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RESUMO

O campo da mediacdo cultural na América Latina estd em processo de construcéo e
definicdo; recentemente tornou-se mais importante nas universidades de ensino superior.
No entanto, seu reconhecimento como profissdo e como conceito-pratica metodologica
ainda € muito precario, principalmente ao articular experiéncias de mediacdo que vém de
corpos, sensibilidades ou territérios periféricos como nas margens da cidade. Este trabalho
gue aborda a mediacao cultural de abaixo e do sensivel busca contribuir com algumas
leituras e interpretacdes das experiéncias coletivas da vida urbana na cidade latino-
americana, que reagem as relacdes de poder gerando processos de conscientizacao e
desobediéncia epistémica a partir da arte e da cultura, num movimento de desapego da
cultura-norma por um maior acesso ao capital cultural, a ressignificacdo da vida, o direito a
cidade e a redescoberta do mundo social e natural. A partir de trés relatos de experiéncia
da participacdo no Coletivo Artistico Mayaelo em Bogot4, capital da Coldmbia, abordam-se
perspectivas da decolonialidade do sensivel, questiona-se a posicao privilegiada que a
estética e a cultura ocidentais ocupam como teoria e administracdo das sensibilidades do
mundo, organizando uma visdo emancipada do pensamento critico sensivel na criagdo da
vida individual e comunitaria em contextos periféricos urbanos. Por fim, entrelacam-se
argumentos para pensar e dar validade a esses processos de mediacao entre arte, cultura,
politica e mobilizacdo comunitaria, como elementos alternativos para pensar a constituicao
de uma 'outra’ cidadania, como forma de redefinir a luta e descartar a universalidade da
cultura e o direito a cidade, para possibilitar a construcdo/criacdo de espacos de
reexisténcia e emancipacao social, por meio de recursos renovados de politicas publicas e
culturais, bem como uma redistribuicdo do sensivel.

Palavras-chave: Mediacdo Cultural, Arte periférica, Abya Yala, Estética Decolonial, Direito
a cidade.



RESUMEN

El campo de la mediacion cultural en América Latina se encuentra en un proceso de
construccion y definicion; recientemente ha tomado mayor importancia en universidades
de educacién superior. Sin embargo, su reconocimiento como profesion y como concepto-
practica metodoldgica, es todavia muy precario, principalmente al articular las experiencias
o0 vivencias de mediacion que provienen de cuerpos, sensibilidades o territorios periféricos
como las margenes de la ciudad. Este trabajo que aborda la mediacion cultural desde
abajo y lo sensible busca aportar algunas lecturas e interpretaciones de experiencias
colectivas de la vida urbana en la ciudad latinoamericana, que reaccionan a las relaciones
de poder generando procesos de sensibilizacion y desobediencia epistémica desde el arte
y la cultura en un movimiento de desprendimiento de la cultura-norma, para transitar hacia
un mayor acceso al capital cultural, la resignificacion de la vida, el derecho a la ciudad y el
redescubrimiento del mundo social y natural. A partir de tres relatos de experiencia desde
la participacion en el Colectivo artistico Mayaelo en Bogota, capital de Colombia, se
abordan perspectivas de la decolonialidad de lo sensible, se plantean cuestionamientos a
la posicion privilegiada que sostiene la estética y cultura occidental como teoria y
administracion de las sensibilidades del mundo, organizando una mirada emancipada del
pensamiento critico sensible en la creacion individual y comunitaria de la vida en contextos
periféricos urbanos. Finalmente se entretejen argumentos para pensar y dar validez a esos
procesos de mediacidon entre arte, cultura, politica y movilizacibn comunitaria como
elementos alternativos para pensar la constitucion de una ciudadania ‘otra’, como camino
para resignificar la lucha y despensar la universalidad de la cultura y el derecho a la ciudad,
para posibilitar la construccién/creacion de espacios de re-existencia y emancipacion
social, por medio de recursos renovados de la politica publica y cultural asi como de una
redistribucion de lo sensible.

Palabras clave: Mediacion Cultural, Arte Periférico, Abya Yala, Estéticas Decoloniales,
Derecho a la Ciudad.
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1. INTRODUCCION

Tomo la palabra para compartir brevemente el propdsito de este trabajo,
empezando por mencionar que se trata de un texto nutrido por el bagaje intercultural de un
largo viaje iniciado al salir de Colombia por primera vez en 2012 para formarme como
Mediadora cultural en Brasil, por lo tanto, abarca las estéticas y aprendizajes que cada lugar
nuevo trajo a mi vida. Es un trabajo inspirado profundamente en las imagenes de la América
Latina que ha ido saltando a mis ojos y oidos, de las literaturas y libros abiertos, de las
pinturas y los poemas, de las geografias andadas y sus historias, de las voces y los rituales,
de las luchas y revoluciones; también contiene las reflexiones de un proceso de
investigacion que involucra acciones colectivas, las artes y la memoria ancestral en el
contexto urbano latinoamericano.

Se trata, en gran medida, de una reflexién derivada de las experiencias
vividas y de la trayectoria de la autora, particularmente enmarcadas desde 2017 durante
el desarrollo del trabajo de grado en Letras, Artes y Mediacion cultural, titulado: Mayaelo:
Construir comunidades tejiendo sensibilidades: Practicas y resistencias decoloniales, en
el cual se lleva a cabo una sistematizacion y caracterizacion del colectivo artistico Mayaelo

desde una perspectiva decolonial.

No es objeto de este trabajo profundizar acerca de la trayectoria de la
agrupacion, pues este ejercicio ya ha sido realizado en un trabajado académico anterior y
lo que propone esta investigacion es llevar a cabo una curaduria de tres experiencias
estéticas que permitan argumentar una discusion acerca de la Mediacion Cultural desde
abajo y lo sensible, no obstante, es necesario mencionarlo porque a partir de su desarrollo
surgen algunas ideas y conceptos que deseaba seguir indagando y me han aportado

interesantes elementos de argumentacion, como la dimensién social de lo sensible y la

1 Este colectivo artistico es conformado principalmente por jovenes y nace en la escuela publica Arborizadora
Alta, en la localidad de Ciudad Bolivar en Bogota, Colombia, en una zona de la ciudad contemplada como
periferia urbana. El trabajo titulado Mayaelo: Construir comunidades tejiendo sensibilidades: Practicas y
resistencias decoloniales, fue presentado en 2017 para obtener el titulo profesional en Letras, Artes y
Mediacién Cultural. En este documento se organiza una sistematizacién y conceptualizacion de la trayectoria
de méas de quince afos del colectivo del colectivo incluyendo algunas de las acciones artisticas que ha
desarrollado desde 2009. A partir de este ejercicio se plantean aspectos transversales al proceso comunitario
y creativo de investigacion que ha llevado el colectivo, desde una lectura apoyada principalmente en la
perspectiva decolonial latinoamericana y los aportes de autores como Anibal Quijano, Walter Mignolo,
Catherine Walsh, entre otros, y por supuesto, del Maestro y artista colombiano Fernando Cuervo quien ha
fomentado estos procesos desde su clase de artes en el Colegio Arborizadora Alta por mas de 25 afios, ha
sido un importante referente para todos los que hemos aprendido a ver y escuchar el mundo desde su palabra
sensible y sabedora.
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centralidad del territorio en las relaciones entre cultura y poder; paralelamente, también
marca el inicio de un camino de indagacion acerca del rol profesional del mediador cultural
en Latinoamérica, y las dificultades de encontrar una legitimidad de su accién en el campo
laboral o el reconocimiento de la funcidn social y epistémica que cumple para el desarrollo
integral de la region.

Abordar el escenario latinoamericano es un ejercicio incompleto si no se
reconocen las fronteras que han ido configurando las relaciones de poder desde los inicios
de la época colonial, especificamente a partir de 1492, afio en el que desde entonces no
han dejado de complejizarse, alterando dimensiones cada vez mas profundas e
intrincadas del comportamiento humano, dificultando la percepcion/comprension tanto de
las relaciones en las que subyace el caracter colonial del mundo, es decir, la racializacion
de los cuerpos, la division social del trabajo, la emergencia de las clases sociales, asi como
también, las relaciones de explotacion y violencia epistémica que guian el proyecto

modernizador eurocéntrico (QUIJANO, 2000) que ha dirigido nuestra historia comun.

El estudio de la cultura (HALL, 2010; MIGNOLO, 2009; BARBERO, 2010;
CANCLINI, 2004; VICH, 2014; EAGLETON, 2001; CUNHA, 2009) nos ha permitido
observar que en América Latina la forma de ordenar el mundo no ha sido impuesta
Unicamente por medios violentos como la esclavitud y la expropiacién de tierras; sino
también por la implantacion de un estricto régimen de lo simbdlico y sensible que ha
servido para jerarquizar las miradas e interpretaciones del mundo, instalandose en las
poblaciones y produciendo escenarios sociales desde la diferencia colonial y la
discriminacion cultural (MIGNOLO, 2009; 2010).

Esta perspectiva ha sido planteada por la critica social latinoamericana
como la colonialidad del poder, del ser y del saber (QUIJANO, 2000) y se refiere a las
relaciones hegemonicas establecidas a partir de la invencion y colonizaciéon de Abya Yala?,
como una estructura o matriz hegemonica de opresion (QUIJANO, 2000), sustentada en
la superioridad de la cultura europea frente a otras, asi como también en la
instrumentalizacion del conocimiento y de la naturaleza, como dinamicas de desigualdad

gue se profundizan con la invencion de los estados nacionales, la radicalizacion del

2 El término ABYA-YALA significa “tierra en plena madurez” o “tierra de sangre vital’, es tomado del Pueblo
originario Kuna que habita en las inmediaciones de Colombia y Panama. Actualmente es un término
apropiado por diversas organizaciones, comunidades e instituciones latinoamericanas para referirse al
territorio continental. En: Cuando las estrellas dejaron de hablar con las piedras y el firmamento se refleja
entre ventanas (CUERVO, 2012).
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capitalismo, la formacion tardia y acelerada de las ciudades modernas en el continente y

el surgimiento de la categoria de ciudadano.

A partir de alli el poder se ha legitimado a traveés de un tipo de bombardeo
sistematico de “imagenes y sentidos comunes” que saltan selectivamente a la mirada de
la gente para generar identidades domesticadas y supeditadas a los limites de tal
colonialidad, diferenciandose de aquellas que dirigen el sistema-mundo. Por lo tanto, tiene
gue ver con una administracion geopolitica de lo simbdlico, lo sensible, se relaciona con
las expresiones, los sentidos, la experiencia vivida de las comunidades y recae
principalmente en las poblaciones mas vulnerables y violentadas por el sistema,
reproduciendo en consecuencia, cuerpos/sujetos y territorios de no derecho (SEGATO,
2007).

Estudiar y habitar la ciudad bajo este panorama ha estimulado la
necesidad de encontrar mecanismos que permitan iniciar disrupciones a estos niveles de
colonialidad, de construir otras versiones del saber y de las relaciones, la necesidad de
transitar hacia otros caminos en los que podamos incluirnos; eso implica también,
contemplar profundamente aquellas fuerzas que se resisten y emanan desde el subsuelo
de esta realidad, a fin de trazar su lugar de potencia en la invencion creativa/sensible del
derecho a la ciudad y la resignificacion de una ciudadania en resistencia, plural, critica y

participativa.

Por eso considero que las interacciones comunitarias en los espacios
periféricos urbanos, sus narrativas estéticas y epistémicas, son medulares para el proceso
de emancipacion que plantea la critica decolonial, para tejer una reflexion integral y no
sesgada de la vida y la diversidad porque pautan la necesidad de invertir pensamiento en
las formas de sentir, gestionar y mediar la cultura desde abajo. Desmantelar, entender y
revelar las formas del poder desde el lado oscuro de la modernidad puede abrir otras
posibilidades epistémicas y sociales (MIGNOLO, 2009) lo suficientemente coherentes y
sensibles a nuestra experiencia cotidiana de la vida.

De esta forma, las reflexiones que seran presentadas aqui fueron
cultivadas dentro de una red de dialogos e interacciones colectivas, entre referencias
bibliograficas, tedricas y vivenciales, directamente influenciadas por la relacion vy

participacion cotidiana que se ha tejido con el colectivo Mayaelo y que en esta ocasion
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involucra el trabajo artesano de sistematizacion y conceptualizacion de su pensamiento en
el libro titulado: Estéticas Amarradas con Alambres, del cual debo mencionar soy coautoras.

En esta disertacién se dara profundidad al concepto de territorio en sus
amplias acepciones para las ciencias sociales y humanas, pero también contemplando las
luchas y causas sociales que en el caso latinoamericano han sido centrales, especialmente
al revisar las luchas indigenas y campesinas que han cultivado una relacion intensa y
empoderada con los territorios, sosteniendo procesos de resistencias e insurgencias
historicas y culturales ante las fuerzas de un sistema de explotacion y dominacién global
(SEGATO, 2007).

Por lo tanto, es un ejercicio con tres relatos de experiencias entretejidas,
cuya reflexién analitica y tedrica busca decantar los elementos mas importantes a la hora
de plantear la categoria de Mediacion Cultural, en adelante MC, desde abajo y lo sensible,
involucrando categorias conceptuales claves como el territorio por ser eje fundamental en
la constitucién de los mundos, por ser un lugar de disputa, pues en él tienen lugar los
procesos de territorializacion que generan identidades y apropiaciones (ESCOBAR, 2017),
también las pedagogias populares, las artes y la dimension social de lo sensible (ROMERO,
2006).

En términos generales la MC desde abajo y lo sensible organiza una
analitica metodoldgica acerca de los procesos de politizacion colectiva en los barrios
periféricos de las ciudades latinoamericanas, desde los cuales cotidianamente se replantea
la concepcidn de ciudadania y se disefian nuevas cartografias de la resistencia, de las que
emergen estructuras de pensamiento y saberes locales (GEERTZ, 2013) como
experiencias vivas que comparten un espiritu de lucha antisistémica, nutrido en la accion
colectiva y la resignificacién de practicas artisticas y culturales.

En este sentido, el territorio, la perspectiva decolonial y las practicas
artisticas y culturales son los ejes centrales para el desarrollo de este trabajo, se veran
reflejados en las tres acciones que seran compartidas, en las cuales tuve participacion ya

sea en el ejercicio de ver, sentir o escribir, llevando la relacién cultura-territorio-poder en

3 Este libro ha sido la consigna de que todo saber, aunque venga desde abajo, es valioso, potente y
transgresor para quienes lo producen. Estéticas Amarradas con Alambres (CUERVO; RUIZ, 2021) es la
primera publicacion impresa en formato de libro en el que se encuentran las voces y miradas de trece autores
y participantes del colectivo. Fue el resultado de un arduo trabajo con el profesor Fernando Cuervo por cerca
de tres afos y fue posible financiar su disefio visual e impresion gracias al estimulo econémico que recibe
como premio el Colectivo Mayaelo por participar en la convocatoria: “Publicaciones Ciudadanias en
Movimiento: Arte y Cultura'. Construyendo Comunidad”, otorgado por el Programa Distrital de Estimulos 2019,
de la Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte de Bogota.
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una perspectiva preocupada con la realidad sociopolitica latinoamericana a fin de
contemplar las dinamicas culturales en nuestros contextos urbanos, que por su capacidad
de confeccionar nuevas narrativas, estructuras del saber y sentir local, encuentro valiosas
para proponer alternativas a los modelos de mediacion cultural y politicas culturales
actuales.

La metodologia empleada en el desarrollo de este trabajo se enmarca en
el enfoque de Investigacion—Accion Participativa (IAP), planteado por el soci6logo
colombiano Orlando Fals Borda (2009), el cual emerge de la educacion popular y la
observacion de la realidad como forma de construir reflexiones sobre la practica y el
desarrollo de experiencias 0 acciones populares para su estudio y sistematizacion. Esta
perspectiva de investigacion tiene como prioridad la produccién de un conocimiento social
a partir del dialogo de saberes, la construccion de vinculos mas intimos y horizontales con
guienes llevan a cabo y participan de las experiencias.

La eleccion de esta metodologia se da por la forma en que se han
compilado los insumos para desarrollar este trabajo, principalmente desde un intercambio
de saberes y participacion de la autora en los procesos que se relatan, pero también, por
diversas participaciones como reuniones del grupo, talleres de lectura, actividades
colectivas, proyectos de formacidn, el trabajo de campo y entrevistas que fueron realizadas
en 2017 y 2019, entre otros*.

4 Creo que es importante mencionar por ejemplo el ejercicio de talleres de lectura con nifios y nifias de la
localidad realizado en la biblioteca comunitaria Celodije, como practica pedagdgica y trabajo de campo
durante agosto y septiembre de 2019, llevando el enfoque de la MC desde abajo y lo sensible con lecturas
y actividades de sensibilizacién critica que se articulaban a una tematica enfocada en el cuidado de la vida,
la resignificacion del territorio, el pensamiento critico y la crisis ambiental. Fue llevado a cabo en el marco
de actividades del Colectivo Mayaelo para proyectar el espacio hacia un mayor uso y aprovechamiento de
la comunidad, mencionar la participaciéon en proyectos como el TLC Trueque Local Comunitario como una
apuesta en pandemia por abrir espacios a los diversos emprendimientos artisticos y culturales del sector, o
el proyecto de Narrativas y escritura creativa para la resignificacion de la memoria ambiental, patrimonial y
cultural de la localidad. También la participacion profesional como coordinadora de territorio en el proyecto
piloto Circuito Bordes Sur Ciudad Bolivar-Bosa para la linea estratégica Reconciliacion, Arte y Memoria sin
fronteras, liderado por IDARTES en el afio 2020. El Instituto Distrital de las Artes (IDARTES), de Bogota es
una entidad publica adscrita a la Secretaria de Cultura, Recreacién y Deporte de la capital, fue creado en el
afio 2010 y se encarga de ejecutar politicas, planes, programas y proyectos para el ejercicio de los derechos
culturales de los habitantes de la capital. Es un proyecto piloto con enfoque territorial y diferencial que dialoga
con las diferentes redes de trabajo comunitario y colectivos que aportan a la construccion de la paz en la
localidad, para reconocer que a través de sus procesos alimentan un circuito constante de puntos de cultura,
lugares de memoria y pedagogias artisticas que construyen tejido social desde los bordes de la ciudad.
Desde ese dialogo con la comunidad y organizaciones buscaba cartografiar la oferta cultural de los barrios
y localidades periféricas de la localidad con el fin de descentralizar los recursos publicos y reconocer las
manifestaciones artisticas de la periferia. De esta experiencia ha sido publicado un articulo de mi autoria en
el e-book Manifestacdes culturais e Arte-Educacdo na América Latina, por la editora del Centro Latino
Americano de Estudios en Cultura CLAEC que se puede ver en el siguiente enlace:
https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1


https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1
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Quisiera también mencionar por su importancia en este proceso de
escritura 'y reflexion sobre la MC, los diversos encuentros en los que pude participar desde
2020 realizados por el Semillero de investigacion: Ensefianza de la biologia y la diversidad
cultural, adscrito a la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, asi mismo las
jornadas de dialogo y bordado con mujeres victimas del conflicto armado en Colombia, las
compafieras del costurero Kilémetros de vida y de memoria®, y finalmente las sesiones
virtuales inspiradoras de lectura y escritura del Nucleo de Estudios de Dramaturgia
feminista®, en los que participo desde agosto de 2021.

También resultan de la participacion en el Diplomado Superior en
Mediacién Cultural, Comunidad, Artes y Tecnologias’, y la reflexién propuesta por Bruno
Nassim y Francois Mairisse® en el estudio de la Mediacién Cultural, el intercambio
académico realizado en México en la Universidad de Guadalajara en 2015 y los dltimos
afios de investigacion y reflexion como mediadora cultural formada por la Universidad
Federal de Integracion Latinoamericana — UNILA, entre otros espacios de aprendizaje.

Esta perspectiva entrehilada al recorrido, busca dar profundidad a la
concepcion de la mediacién cultural buscando aportar a su valor epistémico, académico y
social, asi como a su legitimidad e importancia como practica en el campo del trabajo
cultural, desde una mirada sensible a los conflictos y coyunturas complicadas que padece
nuestro continente y para ello se ha apoyado principalmente en los estudios culturales, la

Geografia Humana y el concepto de memoria biocultural®. Ademas, se encontraran ideas

5 En el marco de la practica pedagégica: Hilando Memorias para tejer y destejer el cuerpo femenino, llevado
a cabo por la estudiante Marcela Ruiz para obtener su titulo como licenciada en biologia de la Universidad
Pedagdgica Nacional de Colombia.

6 Liderado por la poeta y dramaturga Maria Julia Pinheiros.

7 Este diplomado fue realizado en su segunda cohorte desde junio de 2020 hasta febrero 2021 a través de
la plataforma virtual del Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales - CLACSO y la Universidad Nacional
de las Artes, UNA Argentina. Quisiera sefialar que esta experiencia conjunta entre CLACSO y la UNA es
muy valiosa porque constituye un insumo central para este trabajo y promueve espacios para que la
Mediacion Cultural sea pensada desde las ciencias sociales, aportando al estudio critico de la cultura un
caracter sociopolitico regional central para mediar los conflictos y violencias en nuestras realidades
latinoamericanas.

8 De acuerdo a la propuesta tejida por el cuerpo docente del Diplomado en Mediacion Cultural de la
CLACSO, de la UNA y la Universidad de la Sorbonna desde el Departamento: Mediacidn Cultural (MC), este
concepto-practica tiene tres aspectos centrales para su definicion, por un lado se plantea lo publico y politico
de la MC, seguido de la sintesis del rol de la mediacién y el mediador cultural y finalmente un tercer aspecto
gue tiene relacion con el lugar que ocupa en la produccién del conocimiento académico.

9 Concepto propuesto por el antropélogo y gedgrafo Mexicano Narciso Barrera (2008, p. 25). Se trata de
una propuesta que aborda la relacidn histdrica que la especie humana ha mantenido con la naturaleza como
parte integral e irremplazable de su existencia y sobrevivencia sobre el planeta, este proceso milenario de
acuerdo con Barrera ha generado una diversificacion de experiencias por la interaccion entre las culturas y
sus ambientes naturales que cumplen una funcion social como memoria histérica de la especie humana.
Esta memoria biocultural, sin embargo, se ha visto socavada por la industrializacién y globalizacién al
destruir la diversidad biologica silvestre, la variedad genética de las especies domesticadas de plantas y



21

influenciadas por referencias académicas, principalmente de autores y autoras proximos
a la perspectiva decolonial, también de los autores que hacen parte del Libro Estéticas
Amarradas con Alambre, entre otros recursos audiovisuales y escritos producidos por el

colectivo Mayaelo.

Creo que el valor de poder asociar reciprocamente las narrativas que
propone la critica cultural latinoamericana, la geografia social y la vivencia para explicar la
MC desde abajo y lo sensible, es muy importante para no caer en el enfrascamiento de
reproducir al otro, porque nos brinda la posibilidad de ecoar desde la propia experiencia
vivida nuevos espacios, ambitos, habitos y metodologias para relacionarnos con el mundo,
ejerciendo un proceso de mediacion entre el “escrever” el “viver’ y “se ver” que nombra el
campo epistémico y metodologico de la escrevivéncia, propuesto por la Maestra
Conceicdo Evaristo (EVARISTO, 2005)%°.

En el primer capitulo el lector o lectora encontrara el planteamiento del rol
politico y publico de la MC desde abajo y lo sensible a partir del relato de La Siembra de
las Hyk4, esta palabra es tomada de la lengua indigena del pueblo Muisca y significa
“piedra”. Se trata de una escultura realizada por el colectivo Mayaelo en el afio 2017, tallada
en piedra e inspirada en el calendario solar y la cosmovision Muisca. Esta discusion
transitara en un dialogo intercultural e interdisciplinar critico, respecto a la dimension social
de lo sensible, la cultura y el arte, dando centralidad al territorio, la memoria biocultural y la
importancia de los saberes ancestrales para la MC. Es un relato desde la mirada local y
habla del redescubrimiento de los sentidos dados al arte, de la ciudad y el derecho a ella.

Posteriormente vendra el relato de La Marcha de las Carretillas, una accion
performética colectiva que se llevd a cabo en 2019 en el marco del 45 Salén Nacional de
Artistas de Colombial?, este seré el capitulo para reflexionar acerca del rol de la MC como

animales, y las miles de culturas identificadas por los genes o la lengua y, en consecuencia, la experiencia
acumulada en forma de sabidurias locales o tradicionales Conforme este proceso de destruccion avanza, al
extenderse los mecanismos de la modernizacion industrial, la especie humana incrementa lenta e
inexorablemente su amnesia al suprimir areas o sectores claves de su propia memoria, de su conciencia
historica (BARRERA, 2008, p. 191). Lo que aun queda de ella, segin Barrera, se encuentra principalmente
en las sabidurias tradicionales locales resguardadas en las poblaciones indigenas y ancestrales del mundo
(BARRERA, 2008, p. 14) que existen como «conciencias histéricas comunitarias» (BARRERA, 2008, p. 27).
10 Sj hien Conceicao define este concepto como el resultado de una necesidad de registrar a través de la
escritura las experiencias y vivencias de la mujer negra en la sociedad brasilera (EVARISTO, 2005), creo
gue es completamente posible habitar este concepto justamente por emerger como un proceso de
resistencia que nombra y pone de manifiesto las condiciones y violencias colectivas que atraviesan a las
mujeres periféricas de Latinoamérica. En este sentido a través de la escrevivéncia es posible proyectar las
historias y voces de los cuerpos vy territorios silenciados a partir de las propias perspectivas y experiencias
vividas.

11 El Salén Nacional de Artistas es uno de los certamenes mas importantes para la historia formal y mas
contemporanea del arte colombiano. Su inauguracién se realizé en el afio 1940.
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un llamado a la presencia. Es una lectura de la ciudad desde el poder de la mirada en
redescubrimiento, lo imprevisto de la vivencia y el pensamiento critico sensible en
movimiento; es una compresion del territorio como mapa que nos permite realizar relecturas
vivas a las arquitecturas del poder en la vida urbana, una discusion frente a la configuracion
del continente, sus identidades sociales y la figura del estado- nacion como institucion-
norma productora de la categoria de ciudadania (SEGATO, 2007).

De esta figura, la del estado-nacién, se busca sefialar su caracter
interlocutor en la regulacién en gran medida violenta de la memoria, de las garantias de
derechos y las desigualdades sociales, a través de diversas formas de subalternizar las
sensibilidades desde la institucionalidad, sea esta representada en la cultura, la historia, la
ciencia, la racionalidad o el arte, como pilares filos6ficos y estamentos estético-politicos del
poder colonial moderno. En este sentido el rol de la mediacion se fundamenta en el caracter
creativo de la representatividad, en fomentar movimientos hacia una democracia cultural
de nuevas ciudadanias, de alternativas epistémicas y estéticas a la produccion social del
espacio y el conocimiento en busqueda de una politica para ser, para la vida.

Finalmente se presenta el libro Estéticas Amarradas con Alambre
(CUERVO; RUIZ, 2021) con la intencion de que, a través de su relato y el encuentro de los
elementos explorados a lo largo del texto, se observe la MC desde abajo y lo sensible
pensando en la importancia de una formalizacion de su papel social, revisando el lugar que
puede ocupar dentro del campo académico y de la produccion del conocimiento
(ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 9) desde dentro y fuera de las instituciones.

Una reflexion que parte de la escrevivéncia, como forma de irrigar los
discursos que se instauran desde el universo cultural eurocéntrico y la transversalidad de
sus narrativas. Este es un cierre que reitera la necesidad de emprender desde la
teorizacion de nuestras practicas artisticas y culturales una desobediencia epistémica
habitando y pensando en las fronteras y las historias locales (MIGNOLO, 2010) para

descentralizar las narrativas maestras desde nuestras propias voces y vivencias.

Creo que la pertinencia de este ejercicio se encuentra en la necesidad de
ampliar los referentes epistémicos, posicionando esas acciones en sus intersticios y
pliegues aun invisibilizados, intentando entender las mediaciones que han activado un
contenido politico de afirmacion en las relaciones politicas y afectivas en territorios
periféricos de la vida urbana, a partir de las practicas artisticas colectivas y los nuevos

usos de los medios culturales, ampliando estados de inquietud y critica frente a las
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estructuras del orden social establecido por la colonialidad del poder y el efecto irascible

de la acumulacion capitalista.

Escribo este documento asumiendo el papel social otorgado por la
educacion gratuita y publica a la que tuve acceso, como académica e investigadora en
medio del contexto global pandémico, del estallido social y politico en Colombia,
sosteniendo la realidad enrevesada y cotidiana de una madre solo, latinoamericana,
habitante de la periferia urbana, trabajadora temporal en un call center, que hace las veces
de equilibrista entre el mundo académico, la reflexion teodrica, las artes y la vida en
comunidad. Por lo tanto, la lectura que inicia a continuaciéon es resultado de una

construccion narrativa que me habita y me es trasversal.
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2. SE-VER. LA SIEMBRA DE LAS HYKA: DE LO POLITICO Y PUBLICO EN LA
MEDIACION CULTURAL DESDE ABAJO Y LO SENSIBLE

¢, Cuantas memorias pueden caber en un solo
puiiado de tierra? ¢ Cuantos rastros del tiempo y
espacio juntos en lo que pueden abrazar nuestros
cinco dedos? Cuentan las piedras que las historias,
las luchas, las aves y los agaves, todos los rostros
que han sido semilla de esta tierra bajo nuestros
pies, nos hacen memoria y raiz compartida.
Andrea Ruiz, 2020

Fotografia 1 — El inicio, una mirada al corazén: Siembra de las Hyka 2021

Fuente: Andrea Ruiz.

Si se trata de las artes y la cultura, el mundo de arriba no tardara en
gritarnos que en medio de esta coyuntura poco o nada podria marcar diferencia, sobre
todo, si viene de un lugar o cuerpo periférico. Pero hoy en dia todo lo que vemos ante
nuestros ojos es un chillido expresionista desde las margenes del mundo, una mancha
barroca en expansién saturada por imagenes de cuerpos sin vida que se acumulan en el
anonimato de los barrios y paises mas pobres, el poco valor de la vida se convierte en un

drama con el cudl se nos confronta diariamente.

Este escenario performatico no solo es consecuencia de la pandemia que
vivimos en este momento, es resultado también de la I6gica moderna del capitalismo, del
extractivismo salvaje, la instrumentalizacion de la naturaleza y la mercantilizacién de la
vida, que han convertido nuestra experiencia en una obra y paisaje de la muerte y el
hambre. La sociedad rigida, tan bien y correctamente definida por el paradigma europeo,



25

nos asfixia ante el desborde de las realidades desiguales y distantes que se van

amontonando en los limites de su proyecto universal de civilizacion.

Frente a este panorama, la necesidad de buscar formas alternativas para
la vida y el estado dado como natural o universal de las cosas y las relaciones humanas
es un hecho que nos desafia a imaginar, a crear nuevos escenarios y relatos para la vida
gue reclama su lugar desde la imagen cada vez mas cotidiana de esta tierra lacerada por
las practicas insustentables del extractivismo, desde las entrafias de la selva ardiendo, del
mar contaminado y sus formas de vida al borde de la extincion, de la desigualdad voraz,
la pobreza oculta, las problematicas socioambientales e histéricas que sumen a los
ecosistemas, los pueblos periféricos y a los jovenes de esta Abya Yala en las condiciones
precarias, violentas y oscuras de una politica global que nos gobierna la vida, los cuerpos

y los territorios.

Estamos acostumbrados a asociar el arte y la cultura a lugares y
concepciones limitadas para su uso y reproduccion, pero este trabajo parte de la premisa
de que son dimensiones transversales a todos los A&mbitos de la vida. Por eso me gustaria
compartir el primer relato de este trabajo con la intencion de organizar conceptualmente
una perspectiva pedagogica y politica del arte y la cultura que he venido tejiendo bajo la
idea de la MC desde Abajo y lo sensible, la cual se inspira en la juntanza de memorias,
conocimientos populares, experiencias estéticas y politicas que tienen lugar en el contexto
periférico de la ciudad de Bogota y que pueden aportar desde otras dimensiones cognitivas
a la resignificacion de las politicas culturales y formas candnicas de gestionar la cultura

como un privilegio y no como derecho.

Estas formas de interpretar, narrar y leer la realidad desde expresiones
gue involucran el plano simbdlico y figurativo del arte y la cultura, se han evidenciado en
paises de la region como Chile en 2019 o en Colombia en el marco del estallido social en
curso que ha demostrado importantes procesos de organizacion y resistencia comunitaria,
en una red que conecta en voluntad o pyky!? comin a sectores rurales y urbanos

periféricos del pais'® que articulados, se manifiestan y nutren de practicas artisticas y

12 Esta palabra es tomada del pueblo indigena Muisca, originario de la regién Andina Colombiana,
especificamente de lo que se conoce hoy como los departamentos de Cundinamarca, Boyaca y Santander
en el centro de la geografia colombiana. Este término significa Corazén o voluntad y ha sido uno de los
principios apropiados en el ejercicio de redescubrimiento y sensibilizacién de la memoria biocultural con el
territorio y nuestras raices ancestrales mas proximas.

13 El estallido social colombiano hace referencia a las masivas movilizaciones de la poblacion colombiana
convocadas en principio por diversos sectores como sindicatos, centrales obreras, movimientos estudiantiles
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culturales como el teatro, el performance, las batucadas, los murales, la danza, las
jornadas de tejido colectivo, las asambleas locales, la muasica e instalaciones fotogréficas,
circulos de la palabra, las ollas comunitarias, los encuentros literarios, la poesia, el rescate
de practicas ancestrales, entre otras expresiones del pensamiento critico sensible, como
las diversas estatuas patrimoniales que han sido derribadas por la gente o por autoridades
indigenas ancestrales!4; en un espiritu de afirmacién de identidades otras que ha sido
transversal para alimentar el espiritu de la protesta social y resistencia porque es justa y
digna, a pesar de la represion, el miedo, el hambre y la pandemia.

e indigenas, ocurridas desde el 21 noviembre de 2019, un momento histérico conocido como el Paro
Nacional 21N, como reaccién a una serie de reformas en lo laboral y pensional presentadas por el gobierno
en curso de Ivan Duque (2018-2022) conocidas como el "paquetazo”, principalmente dirigido a las clases
mas desfavorecidas del pais y con un caracter claramente neoliberal. Este primer momento de
movilizaciones y cacerolazos se extenderia ininterrumpidamente hasta finales de diciembre, bajo una
represion autoritaria y violenta por parte del Gobierno de turno y las fuerzas publicas. No obstante, las
movilizaciones fueron alentadas por una mayor adhesion de la poblacién civil y el reclamo de otras
demandas estructurales e histéricas que se sumaban como la pobreza, la hambruna, la tasa de desempleo,
el incumplimiento de los acuerdos de paz firmados en 2016, el asesinato sistematico a lideres sociales y la
precarizacion de la educacion, entre otros. Con la llegada de la pandemia, las manifestaciones se vieron
detenidas durante el primer trimestre del afio 2020 y el confinamiento, pero la nefasta reforma fiscal
presentada por Ministerio de Hacienda que buscaba mitigar los huecos fiscales del pais por la crisis
econOmica de la pandemia, grabando con mayores impuestos los alimentos y afectando en mayor medida
a la clase trabajadora, encendio la indignacion del pueblo colombiano, el pais estallé en todos sus rincones
el 28 de Abril de 2020 (28A) en plena pandemia, y por primera vez en la historia moderna del pais, las calles
se desbordaron de millones personas dolientes y agobiadas por la situacion extrema en la que nos ha
subsumido la cultura politica Colombiana. A partir del 28A nuestros ojos fueron atravesados por la sevicia y
represion del terrorismo de estado, imagenes y situaciones vividas entraban como filosos pedazos de vidrio
a nuestros ojos dejando memorias que quizads nunca podamos borrar de nuestros corazones y memorias
colectivas. Durante mas de tres meses consecutivos jovenes y sectores de la poblacion méas vulnerable del
pais fuimos reprimidos con gases, tanquetas, apagones de luz, bloqueos de redes de internet, centros de
tortura informal, censura, desapariciones, asesinatos, persecucion y manipulacion mediatica como
estrategias para disipar las concentraciones y acciones colectivas que organizaron puntos de resistencia,
bloqueos y espacios para la pedagogia y la juntanza, El gobierno nunca cedi6 ante las peticiones y nos
arrebaté la vida de muchos de nuestros jovenes. Cargamos los altos dolores de tantos compafieros y
compafieras violentadas y de ver el verdadero rostro del poder narcoparamilitar que ha secuestrado al pais.
La esperanza de justicia y cambio se guarda en el proceso electoral que iniciard en marzo de 2022.

14 Un ejemplo puntual se registré durante abril y mayo del 2021 por una accién de protesta y afirmacion del
pueblo indigena Misak o Guambiano en ciudades como Bogota y Cali, donde fueron derribadas en el marco
del Paro Nacional Colombiano, dos estatuas de conquistadores Espafioles de la Colonia, una
correspondiente a Gonzalo Jiménez de Quesada quien recibe titulo de fundador de Bogota y una segunda
estatua en Cali del fundador colono Sebastian de Belalcazar.



Fotografia 2 — Concierto en el Parque de la Resistencia de Medellin, mayo 2021

Fuente: Susana Boreal

Fotografia 3 — Performance ¢ quién los mat6? Siloé, mayo 2021

Fuente: Luis Carlos Amaya
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Fotografia 4 — Escultura Monumento a la Resistencia, Cali, junio de 2021

Fuente: Juan Torres

Existe en todas esas manifestaciones artisticas y culturales una suerte de
magia que converge en relaciones alternativas con los otros, que cultiva acciones para
construir conjuntamente nuevas practicas de democratizacion tanto politicas y sociales
como pedagdégicas que nos han permitido movilizar una fuerza ciudadana por el cambio

social, compartir y trasmutar los dolores colectivos.

Persigo desde hace un tiempo ya la idea de aportar al valor epistémico del
arte'®, la cultura y el pensamiento critico sensible, no como conceptos que solo se puedan
o requieran definir dentro del espectro epistemolégico occidental, y si como campos que
toman su forma y sentido mas potencial en la praxis colectiva; como acontecimiento con

capacidad de resignificar los contextos, de mediar las diferencias desde abajo y lo sensible,

15 Cabe en este momento de apertura sefialar que los conceptos de estética y arte se entienden ubicandonos
dentro de la critica decolonial, a partir de reflexiones hechas por ejemplo por Enrique Dussel (2017), Walter
Mignolo y Pedro Gémez (2012), Reinaldo Laddaga (2006), bajo categorias como Estética para la liberacién,
estéticas decoloniales y estéticas de la emergencia, respectivamente. Por lo tanto, en este trabajo la estética
se refiere a la forma en que la diversidad de las sensibilidades y subjetividades de los pueblos, son
organizadas bajo una normativa del gusto (aquello relacionado a los sentidos, lo sensorial y perceptible) que
se hace legitima en el concepto filoséfico de la estética occidental, bajo el contexto renacentista-moderno
qgue enmarca el estudio disciplinar del arte, esta formalizacion eurocéntrica ha determinado un canon de
valores para definir y distinguir el sentir y el quehacer artistico (la creatividad, creacién de obras, la técnica)
en el mundo. Mencionan Mignolo y Gémez (2012, p. 16) que: “Las estéticas decoloniales insurgen en los
dominios del arte y la estética, pero no se restringen a estos territorios, puesto que la colonialidad de lo
sensible no se agota en estos dos espacios, sino que cumple sus funciones en todas las dimensiones en las
que la modernidad instala su matriz reproductora”.



29

de sujetar las expresiones en un tejido social diverso y posible, de transitar hacia otras

realidades contrarias a las generadas por la politica de la muerte y el hambre.

2.1 RELATO: EL REDESCUBRIMIENTO DE LA MIRADA

Empezaré por ilustrar con la palabra un importante recuerdo, la imagen
conservada que resguarda mi memoria sobre el lugar limitrofe de la ciudad en la que creci,
la zona sur de la capital de Bogota, en Colombia, en la localidad de Ciudad Bolivar (Imagen
1), el borde periférico suroccidental de la ciudad. La vista por la ventana de la casa en la
gue creci enmarca el paso de una pequefia quebrada que pasa justo enfrente, mas
adelante en la mirada, el esplendor de dos rostros de la misma montafia que en sus faldas
disefiaban un pequefio desierto con formaciones de arenas amarillas y calidas, una
vegetacion seca que le escurria y le vibraba con el resonar de las ranas, en el fondo una
pequefia laguna en la que desembocaba el agua que bajaba de la parte mas alta en los
dias de lluvia.

Hasta hace muy poco me deparé indiferente a esa escena infantil de
muchos atardeceres, siendo irrumpida por el eco resonante del taladro y la excavadora o
por el estallido de las explosiones que venian de las minas que la rodean y hacian vibrar
las ventanas y los muros de las casas. Actualmente no hay mas desierto, ni estanque; por
un tiempo fueron escombros y polvo seco que tiraban de las minas, y aunque ahora esta
recubierta por gramineas y arbustos que le crecen al paso del tiempo, no hay mas patos
recorriéndola, aunque hay limites que no se pueden cruzar y la mirada infante no es la
misma.

El preambulo es necesario porque habla del lugar y contexto particular
donde emerge todo acontecimiento que sostiene este trabajo académico, practico y
metodoldgico de la MC desde abajo y lo sensible, contextualizado en el pensamiento “sin
garantias” que propone Stuart Hall (2010) como esa posibilidad de consolidar un trabajo
epistémico, critica y reflexion sobre la realidad social trasgrediendo esas formas
establecidas que reducen el mundo diverso, los conocimientos, las historias, las culturas,

a un reflejo de formas y verdades Unicas

En ese sentido, su método es el del “contextualismo radical” (Grossberg, 2007), es
decir, una opcidn que enfatiza la comprension de las coyunturas. Se trata, en efecto,
de un pensamiento historizante que muestra la contingencia del presente, en tanto



30

la realidad pudo siempre haber adquirido otra forma, y porque subraya que siempre
pude ser transformada. Finalmente esta la “voluntad de praxis”. Como ha sido
subrayado desde el propio Marx, “praxis” es un concepto que hace referencia no
solo a lo indisoluble de la practica politica de la teoria, sino también a que la
transformacion del mundo debe ser el propésito de la produccién tedrica

(RESTREPO; WALSH; VICH, 2013, p. 10).

Respecto a esa “voluntad de praxis”, justamente son manifiestas en las
acciones que se han dado a partir de las realidades y contextos que convergen en esa
montafa y paisaje arriba descritos, es donde se torna politica la teoria estudiada durante
los dltimos afios en la academia, pero también la que emerge de la creacion colectiva y la
reflexion sensible, de apreciar y leer el territorio como elemento de mediacion para la
construccién de conocimientos, significados y sentidos que pueden aportar a la transicion

social que necesitamos. Es el lugar donde se encuentra la escultura: La Siembra de las

Hyka, realizada por el Colectivo Mayaelo en 2017.

Imagen 1 — Mapa 1
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Como toda ciudad capital de un estado nacional latinoamericano, Bogota
es el centro de los poderes politicos, econdmicos y culturales del pais, el principal foco de
intereses empresariales. Su mito fundacional anclado a la modernidad se resume en el
protagonismo de la expedicion comandada por el colono espafiol Gonzalo Jiménez de
Quesada en 1538, que como hecho historico reproducido por la demagogia estatal y
legitimado por el curriculo pedagogico actual, no afirma la ocupacién violenta sobre los
territorios de la gran Bacatd o Muequeta®, como eran llamados antes de la colonizacién
cuando eran habitados por la autoridad del pueblo indigena Muisca, actualmente se
conocen como Bogota y se extienden a los departamentos circundantes de Boyaca y parte

del oriente de Santander.

Fotografia 5 — Ventana, 2021

Fuente: Andrea Ruiz

Su plaza central y calles en cuadricula responden al ideal de la ciudad
moderna occidental, contiene simbolos, objetos y reminiscencias de los héroes y batallas
historicas, museos, placas, esculturas, monumentos y arquitecturas que aluden a la
memoria colonial eurocéntrica; “alli se conserva el modelo de la identidad, la version
auténtica impuesta” (CANCLINI, 2004, p. 178), relatos de la historia compartida e impresa

en la memoria arquitectonica, patrimonial y estética de las ciudades latinoamericanas.

16 Bacata significa campo de labranza (campo para sembrar), era el nombre que recibian los territorios
habitados por el pueblo Muisca desde que actualmente se conocen como Bogota y alcanza algunos
municipios aledafios a la capital.
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Bogota es una ciudad burbuja que distorsiona la existencia del Conflicto
Armado y social que violenta al pueblo colombiano desde hace mas de seis décadas, pues
en apariencia materializa las condiciones de cualquier estado social de bienestar, cuenta
con hospitales, vias de transporte, hoteles de lujo, teatros, museos, grandes mercados,
redes de servicios publicos, monumentos, inversiones, administradoras, parques, todo
aquello que la justifica como capital moderna del pais, aunque en sus margenes se
concentra la pobreza, el hambre y la necropolitica que la organiza estructural y

socialmente.

Aunque histéricamente ha sido testimonio y lugar de memorables,
escenas de la movilizacién social, la protesta y las demandas del pueblo!’, Bogota ha sido
una ciudad en la que las familias mas poderosas y grandes élites gobernantes del pais
han invertido recursos y mecanismos que excluyen una gran parte de su poblacion de la
comprension critica de la historia del pais, alimentando organizadamente las
desigualdades, generando desinformacion, reproduciendo el desconocimiento estructural
y la indiferencia que mantiene a la mitad de su pueblo desconectado de la realidad rural®,
de sus dolores colectivos, de las otras naciones que es Colombia®®, del paramilitarismo,
las guerrillas, los cultivos ilegales y el narcotrafico, entre otros males nacionales y
regionales que durante décadas dormitaron al margen naturalizado del cotidiano salvaje

capitalino.

En Bogota vivimos mas de siete millones de habitantes?®, su geografia
esta dividida en grupos de barrios que forman las veinte localidades del distrito capital,
Ciudad Bolivar es la localidad numero diecinueve (19) de Bogota, se ubica en el

suroccidente de la ciudad y es una de las zonas con mayores indices de pobreza?! en el

17 Entre ellos se puede mencionar el Bogotazo como se conocen los disturbios que tuvieron lugar en el centro
de la ciudad desde el 9 de abril de 1948, a partir del asesinato del candidato presidencial por el partido liberal
Jorge Eliécer Gaitan. También el gran paro civico del afio 1977, liderado en gran medida por la Asociacion
Nacional de Usuarios Campesinos (ANUC) como reaccion también a una reforma fiscal y reclamos sobre el
costo de la vida, la devaluacién de la moneda, entre otras, lo que desencadend una revuelta civil prolongada
en Bogota. En 1985 el 19 de Abril seria la toma de Palacio de Justicia el 6 de noviembre de 1985 por
accion de un bloque de la guerrilla urbana del Movimiento 19 de abril (M-19).

18 A pesar de que el 75 por ciento de su soberania sea rural. Alcaldia Mayor de Bogota (2014).

19 Por ejemplo, al sur oriente de Colombia en el departamento del Guaviare en la region Amazonica con las
formas de autogobierno de los pueblos indigenas y la ocupacién de las FARC hasta la firma de los acuerdos
de paz o el régimen paramilitar en el pacifico y la caribe de Colombia.

20 Datos verificados a través del Departamento Administrativo Nacional de Estadistica, obtenidos en el censo
nacional realizado en 2018, es decir que falta verificar por ejemplo impactos como el aumento de las
violencias por deterioro de la seguridad nacional en el marco del gobierno de turno actual 2018-2022, que
han reactivado las migraciones forzadas y masacres en el interior del pais.

21 Secretaria Distrital de Planeacién, 2017; Alcaldia Mayor de Bogota, 2018; Departamento Nacional de
Estadisticas DANE, 2019.


https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_de_Justicia_de_Colombia
https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_de_Justicia_de_Colombia
https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_de_Justicia_de_Colombia
https://es.wikipedia.org/wiki/6_de_noviembre
https://es.wikipedia.org/wiki/6_de_noviembre
https://es.wikipedia.org/wiki/Movimiento_19_de_abril
https://es.wikipedia.org/wiki/Movimiento_19_de_abril
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contexto urbano de la capital. En Colombia la sociedad es organizada por estratificacion
social, un tipo de caracterizacion socioecondmica jerarquizada que realiza el Gobierno y
se organiza de acuerdo a metodologias basadas en las caracteristicas de las viviendas y
el entorno??, me parece importante mencionarlo porque deja ver que existe una semidtica
social estética dada por asociaciones significativas disefiadas desde la institucionalidad

para definir las condiciones socioecondmicas que clasifican y ordenan la poblacion.

Actualmente existen seis niveles de estratificacion social (estratos) que
califican las condiciones estructurales de la vida en sociedad, el paisaje bogotano
demuestra que los estratos méas bajos son expresion de las condiciones mas precarias en
términos estructurales para garantizar derechos y la prestacion de servicios publicos
basicos como la luz, el agua, el gas, la infraestructura, la salud, la educacién y movilidad,
estas condiciones generan focos de marginalizacién que son reproducidas por el estado y
las autoridades institucionales, pues también contribuyen directa y sistematicamente por
su omision o abandono a la reproduccién de imaginarios y contextos locales de exclusion,
algo que en Ciudad Bolivar tal es una cuestion histdrica, cotidiana, irrefutable. Una cita del

Libro Estéticas Amarradas retrata esta realidad,

En la Montafia convergen historias inscritas [...] fragmentos de este territorio que
fue dividido y poco a poco se fue transformando, echando pa’rriba, invadido de
lotes de tres por doce metros. Asi aparecen el barrio Potosi, Tanque laguna, entre
otros a los que en sus inicios los servicios de energia eléctrica llegaban de dia y
se iban de noche, donde primero llegaron los lavaderos y solo dos o tres afios
después lleg6 el agua. Barrios donde se construyé la casa con zinc y paroi, donde
el M-19%2 empez6 su préctica social, barrios en los que entre el afio 1990 y 1991
fueron asesinados trescientos jovenes. Barrios donde seguimos caminando como
hormigas de las 4 a.m. a las 8 p.m. Somos el brazo laboral de nuestra ciudad, un
territorio en el que los teatros, los colegios o las universidades, los parques, las
zonas de proteccién o zonas ambientales, son contados con los dedos. Una
localidad con el nombre de Bolivar, aunque no entendamos bien donde esta
(CUERVO; RUIZ, 2021, p. 39).

Ciudad Bolivar es el escenario en el que la mirada se me emancipd, es un
paisaje montafioso de verdes ocre y estéticas amarradas, habitado artesanalmente y
amenazado por la explotacion minera, un territorio urbano limitrofe con la frontera rural,

epicentro y receptor de las migraciones internas de la poblacion afectada por los conflictos

22 Secretaria Distrital de Planeacion en: gov.co/gestion-estudios-estrategicos/estratificacion/preguntas-
frecuentes.

23 M19 o Movimiento 19 de abril, es el acronimo de una guerrilla urbana conformada en 1970 en el contexto
de unas elecciones presidenciales fraudulentas. Su desmovilizacién se da en 1990 bajo un acuerdo de paz
gue seria precursor de la reforma constitucional de 1991.
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internos del pais, principalmente por el desplazamiento forzado?*. Por décadas, las luces
que revisten la montafia han servido como luz de faro para quien naufraga en el mar de la
guerra, la pobrezay las violencias, por eso es un territorio en el que convergen encuentros
regionales y relaciones culturales, memorias ancestrales y heridas colectivas arraigadas a
los rincones inimaginables y mas distantes que nuestra pobre georeferenciacion podria

divisar de este vasto pais andino tropical.

Esta localidad inmersa en un complejo contexto socioeconémico y
territorial colinda con otras cuatro localidades periféricas que forman el cinturon de la media
luna sur por su forma geografica, una de ellas es la localidad de Sumapaz, principalmente
rural y hogar del mas grande paramo del pais y el mundo. Su geografia urbana es cercada
por un corddn de explotacién minera a cielo abierto en su mayoria sostenido por practicas
ilegales, cuya presencia completa ya més de treinta afios perforando las montafias del
sector, transformando el paisaje natural y social de estos barrios, profundizando la
presencia paramilitar, el microtrafico y los conflictos socioambientales, como los que
genera desde 1988 el funcionamiento del principal vertedero de basura de la ciudad?®,
expidiendo lixiviados, proliferacion de moscas, apariciéon de roedores y malos olores?S,
entre otros.

Tampoco se puede dejar de mencionar que su historia ha sido intervenida
constantemente por el Conflicto Armado en las diversas maneras en las que llega a las
ciudades, si bien las acciones violentas del conflicto han afectado mayoritariamente las
zonas rurales del pais, las ciudades no han sido ajenas a las légicas e impactos de la
guerra, las tensiones y problematicas sociales que emergen de ella.

Para el caso colombiano, la incidencia que trae la modernizacion y la
guerra armada interna en las comunidades de zonas semiurbanas y rurales en proceso de
urbanizacién, puntualmente en los barrios periféricos, viene con la profundizacién de
dindmicas de otrificacién que heredamos de la colonizacion, es decir, la construccion de
un “otro” como principio de exclusion para definir lo que no corresponde al estereotipo de
“ciudadano” moderno (SEGATO, 2007), algo todavia mas complejo en su forma de operar

en el marco del Conflicto Armado y mucho mas, bajo el contexto de los gobiernos de Alvaro

24 El desplazamiento es una practica violenta generada por el despojo de tierras en las zonas del interior del
pais con importancia estratégica para la prolongacion del conflicto. Ver: Registro Unico de Victimas de la
Unidad de Atencion y Reparacion Integral a las Victimas del Conflicto Armado (RUV). Recuperado el 20 de
diciembre de 2020. Ver: Registro Unico de Victimas (RUV).

25 En: uaesp.gov.co/especiales/relleno/

26 En: https://semanarural.com/web/articulo/mochuelo-alto-la-vereda-vecina-al-relleno-de-dona-juana/319



https://www.unidadvictimas.gov.co/es/registro-unico-de-victimas-ruv/37394
https://www.unidadvictimas.gov.co/es/registro-unico-de-victimas-ruv/37394
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Uribe Vélez (2002-2010) con la doctrina de Seguridad Nacional como herramienta
ideolégica usada desde el contexto de la guerra fria para justificar la necesidad de la
seguridad y la persecucion del "enemigo interno” (ZUBIRIA, 2015, p. 218), la cual ha sido
dirigida principalmente a las poblaciones mas vulnerables del pais, entre ellas, los jovenes
de la clase popular, las mujeres, el campesinado y los pueblos étnicos.

Esta es la naturaleza del terrorismo de estado en Colombia que hace de
Ciudad Bolivar una de las localidades més estigmatizadas de la ciudad y foco de limpiezas
sociales?’. Y si, es de alli de dénde venimos, donde transcurrié la infancia, la vida adulta y
a donde volvemos una y otra vez en la practica, la teoria y la poética.

Las montafias enmarcadas en la ventana también resguardan un pasado
que se conecta a las raices del pueblo indigena Muisca, habitante ancestral de las
Sabanas de Bogota y el altiplano cundiboyacense. Los Muiscas son un pueblo ancestral
del maiz y de los andes, artesanos y grandes agricultores. De acuerdo con diversas
fuentes consultadas, para la llegada de los colonos tenian una compleja cosmogonia que
influenciaba directamente en su organizacion social y politica. Su organizacion se daba en
la figura de una federacion, es decir, la agrupacién de varios cacicazgos independientes,
de los que predominaban dos autoridades principales que dividian sus territorios: la del
Zaque, que cumplia funciones de caracter religioso y la del Zipa, ocupando una figura

militar, cada uno en relacion mistica con el Sol y la luna, respectivamente.

Fotografia 6 — Cerro Seco

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021.

27 De acuerdo con la Unidad Administrativa Especial de Servicios Publicos (Uaesp), tiene impacto en al
menos 40 barrios que lo bordean. En: https://www.elespectador.com/bogota/ciudad-bolivar-corazon-del-
conflicto-article-520554/
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La autoridad ancestral de este pueblo andino sobre los territorios que
conforman Bogoté y el altiplano cundiboyacense es simplemente verosimil. Su legado,
memoria y presencia se mantienen vivos en la oralidad, en las hibridaciones del espafiol y
la lengua Muisca, en el mestizaje, en las piedras, en los caminos que habitaron y ain
resguardan los rastros y memorias de su existencia, también en Ciudad Bolivar donde
dejaron sus huellas registradas sobre piedras enormes que conozco desde la infancia y
gue, al dia de hoy, no han sido reconocidas por ninguna instituciébn patrimonial

correspondiente.

Fotografia 7 — Cerro Seco 2

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021.

Justamente esta raiz profunda y desconocida fue determinante a la hora
de establecer el orden de presentacion de las tres experiencias, porque la reflexion en
retrospectiva nos puede llevar al encuentro con el pasado distante para leernos a través
de la memoria exiliada, de la memoria biocultural, abriéndose a los conocimientos e
historias censuradas, subordinadas por el sistema u orden racional, particularmente en
Colombia, donde el corpus del mundo indigena y afrodescendiente son mayoritariamente
exteriorizados de la memoria e imagen colectiva y de la historia oficial, asi como su saber

es invisibilizado y estigmatizado.
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Este capitulo involucra la mirada, porque vivimos un adiestramiento de la
retina y una sobreexposicion de las imagenes que no nos deja ver en el espejo la geografia
mestiza de nuestros trazos, que nos hace negarlos. Por eso partimos de la mirada como
acto primero, la vision es un fenomeno socializado porque ademas de percibir luz, figuras
y colores, al mirar reconocemos formas, las formas que nuestra cultura ha definido como

visibles; lo que percibimos son organizaciones de significados. Segun Augustowsky (2016,
p. 2):

Mirar es una vivencia subjetiva que se produce cuando, a partir de un estimulo
visual, activamos significados; al percibir, otorgamos una significacion a un
estimulo y lo incluimos en nuestro mapa de conexiones conceptuales y afectivas.
Asi, la identificacién de un objeto implica re-conocer, es decir, volver a conocer y
recurrir a un saber acumulado en el pasado. En la percepcién se confronta lo nuevo
con los conocimientos viejos.

Esto puede ser una tarea desafiante considerando que vivimos en medio
de un sistema-mundo globalizado en el que coexisten diversas expresiones culturales,
unas que homogenizan la cultura en la forma de un modelo global y otras que reivindican
su singularidad en el @mbito local (SOUSA, 2002), esto hace necesario abrir el dialogo
sobre la configuracion de los imaginarios culturales respecto a las identidades y las
diferencias ¢COmo nos vemos o0 cOmo somos vistos? Por ello se trata de pensar un
acercamiento a las raices, a los relatos e imagenes del pasado, pero no en la forma
dogmatica de la identidad nacional, y si, considerando las relaciones de poder, incluso las
simbdlicas y semidticas, como lo plantea Stuart Hall (2010) al cuestionar ¢como
deberiamos "pensar" identidades que siempre estan inscritas en relaciones de poder y

construidas cruzando lineas de diferencia y distincion?

No se trata de adherirse a modelos cerrados, unitarios y homogéneos de
"pertenencia cultural”, sino de abrazar un proceso mas profundo, un tipo de alquimia para
abrirse a la imposibilidad de lo homogéneo y transmutar, reescribir el valor de la vida sobre
lo construido, pero dandole nueva forma desde nuestras lecturas sensibles y criticas
amplias, desde nuestra mirada y nuestras practicas, conceptos artisticos, culturales,
antropoldgicos, éticos y estéticos, mediando el juego de la similitud y la diferencia como
lo sugiere Stuart Hall (2010, p. 104):

Nunca podemos ir a casa, regresar a la escena primera, al momento olvidado de
nuestro principio y autenticidad, porque siempre hay algo en el medio. No podemos



38

regresar a la unidad ida, porque solo podemos conocer el pasado, la memoria, el
inconsciente, a través de sus efectos, eso es, cuando se los trae al lenguaje y de
alli nos embarcamos en un (indeterminable) analisis. Frente "al bosque de signos"
(Baudelaire) nos encontramos a nosotros mismos siempre en los caminos
cruzados, sosteniendo nuestras historias y memorias ("reliquias seculares”, como
- las describe Benjamin, el coleccionista) mientras miramos las constelaciones
tensas que estan enfrente de nosotros, buscando el lenguaje, el estilo que
dominara su movimiento y le darle forma. A lo mejor, se trata mas de una cuestion
de buscar estar en casa aqui, en el Unico tiempo y contexto que tenemos.

En esa tarea de entender criticamente la presencia y la afirmacion,
encontré un recuerdo con el que pensé abrir mi relato sobre la Escultura: La Siembra de
la Hyka, en un esfuerzo de intentar darle forma a este escrito que ha sido borrado,
reelaborado, reacomodado infinitas veces, en el paso del estancamiento a la reafirmacién
de los hechos que motivan esta reflexiébn, me propuse buscar una imagen en el baudl de la
memoria qgue me ayudara a retomar el pensamiento creativo para volver al halo inspirador,
y en eso, vino a mi cabeza la escena infantil en la ventana que empieza en un bosque de
acacias que se abre paso en el canal seco por donde corria una pequefia quebrada que
se conecta a la Laguna Encantada, el corazén de la montafia que rodea el barrio donde
creci, la fuente de agua que alimenta el area de tratamiento especial defendida por

movimientos y organizaciones locales como Parque Ecolégico Cerro seco??.

28 Cerro Seco es la reinvencion de un territorio limitrofe, el descubrimiento de una memoria ancestral sobre
piedras enormes con pictogramas que intentamos descifrar y alin no han sido reconocidas o atendidas por
ninguna instancia que pueda resguardarlas, Cerro Seco constituye un ecosistema altoandino atipico que en
su historia reciente ha sido malinterpretado y mal manejado por las ciudadanias y las autoridades
ambientales, no obstante, Cerro Seco se ha convertido en el reconocimiento de la montafia como ser
presente y necesario para que se dé la ecologia de la vida, la preservacién de los paramos, de los
ecosistemas de bosque seco, las especies de aves y plantas que alli se manifiestan. Este ecosistema se
extiende como un corredor de bosques secos con una vegetacion enana de semidesierto, por lo cual, en
comparacion al verdor de los cerros orientales o las voluminosas selvas tropicales del pais, se ha generado
una interpretacion de su aspecto que la compara a una fase terminal o irrecuperable de degradacién
equiparable a lotes baldios o potreros sin valor o riqueza ambiental. No obstante, gracias al esfuerzo
colectivo de la comunidad y organizaciones ambientales se ha demostrado que Cerro Seco alberga una
riqueza bioldgica integrada por organismos poco estudiados en el mundo, en donde conviven especies que
solo se encuentran aqui, como la Alondra Cornuda que es una subespecie endémica de Colombia, diversas
especies de orquideas y agaves como el agave Sylvesteriana o cundinamarcensis recientemente reconocido
por la Universidad Nacional de Colombia, por mencionar algunas. Por otro lado, se trata de una zona de
recarga de acuiferos, de musgos, liquenes, entre otros 242 tipos de plantas, por tanto, da cuenta de la gran
rigueza natural, ancestral, histérica y cultural que cotidianamente se ve amenazada por la mineria y
expansion urbana que le interpela debido a la ausencia de proteccién y al desconocimiento de su valor.
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Fotografia 8 — Hyka Gueta: Pensamiento, diciembre 2017

o

e

Fuente: Fernando Cuervo.

La primera imagen que tocé la puerta del pensamiento fue un primer plano
de mis manos y piernas saltando por entre esos arboles, la vegetacion y algunas piedras
gue quedaron en el viejo canal de la quebrada. Tuve la sensacion de haber encontrado
una memoria de libertad, de gratitud por el viento atravesando el cuerpo y elevando los
pies por entre las piedras, las ramas y bifurcaciones del camino, un recuerdo con las
sobrecargas leves de un tiempo inédito, la apertura a lo dado, el cuerpo fisico y sensible
en dialogo y relacién con lo natural, con el entorno reverdecido y el aire fresco entrando a

los pulmones. Un redescubrimiento de la presencia y la mirada.
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Fotografia 9 — Pictograma en Cerro Seco, diciembre de 2019

Fuente: Andrea Ruiz

Esta reflexion aborda la estética, el arte y lo bello en un comun
denominador: la realizacion de la vida, asociando la manifestacion de la estética a las
dinamicas de evolucién natural y biolégica. Es una mirada a estos conceptos influenciada
por inspiracién de diversxs profesorxs, mayorxs e intelectuales como el filésofo Enrique
Dussel cuando plantea que la estética es un medio para la prolongacion de la vida,
abriendo la critica social a otras posibilidades de entendimiento de la belleza presente en
el mundo, lo ya dado a la humanidad, refiriendose a los olores, los colores, sonidos,
sabores, formas dadas, entre otras. De acuerdo con el profesor Dussel (2017, p. 6) “el
descubrimiento de la cosa real como mediacién para la realizacion de la vida, es lo que
llamamos disponibilidad o belleza”. Katya Mandoki (2013) también lo aborda bajo la idea
de “estesis” como la receptividad, lo abierto al entorno, lo sentiente o sensorial a cualquier

escala y tiene que ver con la abertura individual expuesta a la vida.

Esa no fue la primera ni la Gltima vez que caminé y observé la montafa
asi, han sido muchas expediciones a este lugar al que regres6é constantemente como
estudiosa, investigadora, habitante y artista, a su poética como espacio natural, a la
importancia de su conservacion para el resguardo de la memoria ancestral y biocultural, a
sus dolencias causadas por un cancer antrOpico que le avanza generando deterioro
masivo, a su condicion como periferia. Estas situaciones han motivado el trabajo de
colectivos, organizaciones y jovenes del sector, maestros, maestras y lideres sociales que
han juntado voluntades para reivindicarle como lugar de conocimientos, como escuela,
como terrufio que debe ser protegido.
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La desembocadura de aquella vieja quebrada y el bosque de acacias se
conectan a una calle sin salida donde termina la ultima fila de casas del barrio San Rafael,
esta calle termina en una glorieta que conecta con otros dos barrios: La colombianita y
San Joaquin, justo en medio, desde el afio 2017, sobre esa glorieta que antes fuera
escenario de un viejo pargue infantil en desuso (debido al alto nivel de riesgo por el trafico
vehicular), fueron sembradas sesenta piedras o mojones tallados, que oscilan
aproximadamente entre ciento veinte (120) centimetros hasta dos metros de alto, muchas
de estas encontradas a lo largo la montafia cuya funcién era la de servir como puntos de
referencia para delimitar las fronteras entre las fincas coloniales que ocupaban los

territorios rurales que actualmente hacen parte de la localidad.

Como se mencionaba anteriormente, la palabra Hyka en la lengua chibcha
del pueblo Muisca significa: piedras y también se relaciona con el verbo hablar (SARAVIA,
2020, p. 65). Para el pensamiento ancestral Muisca las Hyka son contenedoras de saberes
e historias que hay que aprender a escuchar, por eso son el objeto central de esta
esculturay se inspiran, por un lado, en una interpretacién que elabora el colectivo Mayaelo
acerca de la cosmovision Muisca y el Calendario solar, del cual, a pesar de la poca
investigacion que se encuentra disponible, se lograron importantes referencias gracias a
la colaboracién de los cabildos?® de otras localidades de la ciudad como la localidad de

Bosa y Suba.

Estas comunidades fueron protagonistas del desarrollo de la obra y
“direccionaron la arista ancestral y de memoria decolonial preintencional de la escultura”
(MAYAELO, 2017, p. 15), también fueron relevantes los aportes del trabajo realizado por
el antropélogo Colombiano Manuel Arturo Izquierdo®, pero ademas, es el resultado de una

trayectoria de investigacion y acciones que ha llevado el Colectivo desde el afio 2010 en

29 Es una entidad publica especial, cuyos integrantes son miembros de una comunidad indigena, elegidos y
reconocidos por ésta, con una organizacion sociopolitica tradicional, cuya funcién es representar legalmente
a la comunidad, ejercer la autoridad y realizar las actividades que le atribuyen las leyes, sus usos,
costumbres y el reglamento interno de cada comunidad (Decreto 2164 de 1995, Articulo 2, Decreto 1071 de
2015).

30 Antropdlogo de la Universidad Nacional de Colombia que a pesar de la poca informacién registrada o
encontrada acerca de este tema, desarrolla una investigacion etnohistérica para la universidad Montreal en
2009 en la que aborda como fuentes principales los escritos de Fray Pedro Simén, José Domingo Duquesne,
Alexander Von Humbolt y Vicente Restrepo. Su trabajo sustenta que los Muiscas de la sabana de Bogota,
formalizaron un sistema calendarico con apoyo de sistemas numéricos muy relacionados a los sistemas
mesoamericanos que tienen también una base vigesimal. De acuerdo con su investigacion el calendario
estaba basado en dos medidas, el mes lunar que se basaba en los ciclos lunares y el afio solar de doce
meses. Ver mas en: https://arxiv.org/pdf/0812.0574.pdf
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diversas experiencias cartograficas e intervenciones en el territorio, un ejercicio epistémico
y practico al que quisiera llamar Investigacion Accidn Artistica Colectiva como analogia
inspirada en el concepto del Socidlogo Colombiano Orlando Fals Borda con su

Investigacion Accién Participativa IAP3,

Fotografia 10 — Escultura y caminos, diciembre de 2020

Fuente: Miguel Castel

Propongo pensar la Investigacion Accion Artistica Colectiva como
metodologia derivada de la educacion popular, la investigacion accion, participativa I1APy
la Mediacién Cultural puesta en practica en la experiencia del colectivo Mayaelo, que ha
permitido desarrollar campos tedricos y practicas transversales a los diferentes ambitos
culturales, antropoldgicos, estéticos, éticos y ambientales propios de una comunidad o

territorio situado.

La Siembra de las Hyka fue un ejercicio escultérico realizado por cerca de
quince (15) jévenes que viven en la localidad y hacen parte del colectivo Mayaelo, fue
realizada durante los ultimos tres meses del afio 2017 como una accién plastica de
creacion colectiva que siembra una reflexiéon que se ha ido organizando por mas de diez
afios en diversos procesos pedagdgicos y metodolégicos para el reconocimiento del
territorio, articulados a la experiencia y experimentacion con la estética para baja a lo

31 Metodologia cuyas raices se cimientan en la educacién popular, comprende la observacion de la realidad
para construir reflexiones sobre la practica, la planificacién y desarrollo de experiencias y acciones
pedagodgicas populares para su estudio y sistematizacion, estableciendo como prioridad la produccién de un
conocimiento a partir del dialogo, vinculos estrechos y horizontales con quienes llevan a cabo y participan
de la construccion de un conocimiento social.
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sensible, a través de lenguajes artisticos y culturales que al conceptualizarlas pueden
interpretarse como herramientas que pueden contribuir al desarrollo de investigaciones,
programas, proyectos, politicas culturales, derechos culturales, nuevas formas de
gobernanza, asi como generar conocimientos y procesos de apropiacion o resignificacion

de los espacios y las memorias locales.

Las veintitrés Hyka ubicadas en el circulo exterior de la escultura fueron
talladas sobre una superficie de piedra del tipo gudalajara, de comun uso por el pueblo
Muisca y presente en ecosistemas Subxerofiticos como el de Cerro Seco, la talla de las
piedras se realiz6 por las manos de los jévenes del colectivo mediante el uso de taladros,
matrtillos, lijas y cinceles. La escultura esta organizada en tres circulos conceéntricos que
se componen de veinte (20) piedras cada uno, el nimero veinte esta relacionado con la
base vigesimal que organiza el sistema numérico Muisca, por eso estan numeradas del 1
al 20.

Cada circunferencia representa el movimiento de la tierra, el movimiento
del sol y el de la luna por la centralidad que reciben en la representacion espiritual, politica
y cultural que tienen para las comunidades mas antiguas del mundo y el continente. La
ilustracion 3 es un esquema disefiado por el colectivo y muestra ordenadamente cada

disefio, nombre numérico y apellido conceptual que reciben las Hyka talladas.

Hay cuatro mojones que se observan en las direcciones cardinales y una
guinta direccién que se representa en el centro de la escultura como el corazén, el punto
cardinal que apunta hacia adentro. Hacia el redescubrimiento. Las cuatro direcciones
también representan los cuatro elementos naturales, rescatando su presencia como
constituyentes basicos de la materia que desde la antigliedad y en las diferentes culturas
del mundo suelen estar relacionadas a formas muy antiguas de explicar el comportamiento

de la naturaleza y la vida.

Los veintitrés disefios que fueron esculpidos sobre cada Hyka tienen un
valor conceptual y politico para Mayaelo, consolidado en cada descubrimiento al atravesar
las fronteras de las arquitecturas dominantes, las del paisaje natural y social; surgen del
andar como préactica sensible capaz de tensionar el relato geopolitico y la relacién
soberana-instrumental con los territorios que irrumpe en la artificialidad de los paisajes
limitrofes, del patrimonio tradicional, la identidad nacional y la ciudadania moderna, con

una narrativa propia, elaborada colectivamente.
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Fotografia 11 — Esculturas sentido ciudad, diciembre de 2021

Fuente: Andrea Ruiz

Fotografia 12 — Esculturas sentido mina, diciembre de 2021

.

Fuente: Andrea Ruiz

El significado de cada una expresa un sentido sensible y politico otorgado
a algunos conceptos que se han ido incorporando en el trasegar del Colectivo Mayaelo y
gue podemos ver como una forma de revitalizar la memoria biocultural de la localidad,

expresando, mediante volimenes y espacios, nuevos valores estéticos y politicos a



45

objetos-conceptos como la piedra, la montafia, el puente®?, el arbol®, la penca®*, el otro,
la quebrada, el pensamiento, el tejido. Me gustaria citar al Colectivo en un pequefio trecho
que ilustra un poco acerca de la socializacién de esta escultura en diciembre de 2017,
pues se lleva a cabo en la convergencia de elementos, imagenes y presencias que dan

cuenta de su valor intercultural y mediador,

La apertura se da con permiso de la comunidad Wounaan y la comunidad Muisca
el 21 de diciembre en el solsticio de invierno, toda la comunidad se retine en torno
a un pagamento y al pensamiento que dio inicio a nuestro calendario (MAYAELO,
2017).

Este ejercicio de observar, de ver la Escultura de las Hyka y la imagen que
congrega el pasado y el presente en una mediacion donde se encuentran la comunidad
indigena y urbana en torno a los cuatro elementos, la musica, el arte, la escultura, la danza,
el intercambio de saberes y una intencionalidad, nos remite a la narrativa de una historia -
otra- acerca del territorio y del espacio publico, una interpretacién que nace de caminar,
de escuchar a los vecinos, a los abuelos y abuelas, de rastrear memorias en fotografias o
historias orales y otras fuentes etnogréficas, que hace ruptura a la imagen cotidiana de la
mineria extractiva y las condiciones sociales de la localidad, asi como a la ausencia de

elementos o espacios relacionados al arte, la cultura, el patrimonio.

32 El Puente del indio se encuentra en el barrio Arborizadora Alta, es una estructura de piedra que
corresponde a un antiguo acueducto o acequia, logr6 mantenerse a pesar de las migraciones y urbanizacion
acelerada, gracias al cuidado de algunas madres comunitarias. Actualmente se conserva una parte de cinco
metros de alto y setenta de largo. Este lugar se ha convertido en un punto cultural y de memoria colectiva
gue ha sido apropiado por diversos procesos colectivos y artisticos de la localidad. En Estéticas Amarradas
con alambres (CUERVO; RUIZ, 2021, p. 76) se menciona que: El puente como concepto encierra la
posibilidad de transitar el vacio, esos conocimientos -otros-, esa ausencia de programas en torno a la
educacion, al arte, la cultura, la ciencia, al deporte. El puente para cruzar la brecha, para preguntar y vivir,
para sofiar frente a una realidad que se torna cada vez méas densa, frente a unos contextos que permean lo
cotidiano de un territorio periférico como espejo del pais donde el desplazamiento forzado, el trafico de
drogas o la violencia social son naturalizadas y habitan libremente el barrio y la ciudad.

33 Conocido como el Palo del ahorcado debido a ciertos relatos acerca de una pareja que se suicida en una
de sus ramas. El Palo del Ahorcado o Arbol de la vida como se le ha venido llamado por la comunidad, es
un arbol de Eucalipto de cerca de 70 afios que actualmente esta siendo definido como patrimonio cultural
de la localidad en un trabajo conjunto con organizaciones sociales, colectivos y el Instituto Distrital de
Patrimonio Cultural (IDPC).

34 Penca o Agave, es una planta comun en ecosistemas subxerofiticos como Cerro Seco.



Fotografia 13 — Puente del Indio: Intervencion, diciembre de 2020

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Fotografia 14 — Hyka Puente, diciembre de 2020

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021
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Fotografia 15 — Pencas y escombros, diciembre de 2020

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Fotografia 16 — Hyka Penca, diciembre de 2020

Fuente: CUERVO; RUiZ, 2021

47



48

Fotografia 17 — Arbol de la vida, diciembre de 2020

r

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Fotografia 18 — Hyka Arbol, diciembre de 2020

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Como fue mencionado en la introduccion, esta reflexion se articula a tres
dimensiones de la mediacion cultural (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 9) una de ellas
es la dimension politica, es decir, cuando nos referimos a una practica que inscribe su
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accion en la politica de afirmacion y se define por su caracter publico, tiene que ver con
experiencias de territorializacion, de apropiacion y resignificacion de las estructuras de
poder, con aquella tensién entre producir y ser producido que engloba el universo cultural
(EAGLETON, 2001), con transgredir las fronteras, esos espacios que oscilan en lo
territorial y simbdlico (ARAUJO, 2014, p. 9):

Por lo tanto, tiene que ver con un intento de transformar las normas y habitos que
nos constituyen como sujetos, de esta manera supone la blusqueda de nuevas
formas de individuacion y estd al servicio de la construccion de una mayor
ciudadania.

La segunda y tercera dimension tiene que ver con el rol del mediador y
con el lugar que la mediacion puede ocupar en la produccién del conocimiento,
especificamente dentro del campo académico, pero en este capitulo me quiero detener
solamente en la primera. Para ello quiero abrir un dialogo enfocado en ese caracter politico
y publico de la mediacién cultural desde abajo y lo sensible, ubicando ilustrativamente la
forma en que se abren los caminos de la glorieta donde se encuentra la escultura, pues
cada calle desde la perspectiva de este trabajo sugiere una realidad, sugiere un paradigma

gue nos acerca a lo publico y lo politico.

Imagen 2 — llustracidon Siembra de las Hyk4, Diciembre de 2021

Fuente: Andrea Ruiz
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En sentido norte se encuentra la Hyk& Bosa, que significa “dos”, evocando
el segundo namero del sistema numérico muisca, en esta piedra fue esculpida la silueta
de unas montafias que también simbolizan el elemento tierra. Al norte el camino se
extiende en direccion al cerro, es el final de la urbanizacion, el preambulo préximo al
paisaje rural, aunque cada vez mas se le vea deteriorado y asediado por practicas que
amenazan la vida bajo el principio de la acumulacion por desposesion (HARVEY, 2010, p.
138). Mas al norte persiste la memoria ancestral y los relatos que quieren que olvidemos,
resuenan en las rafagas del viento, en las piedras y pencas, es la memoria del territorio y

la vida amenazados por la logica neoliberal.

En el sentido norte se divisa un pedazo de bosque y valles que todavia
contradicen las realidades administradas por la matriz del poder colonial que planteaba
Anibal Quijano (1998) sobre la identidad y la historia latinoamericana, aquella clasificacion
de los cuerpos, conocimientos y formas de organizar el pensamiento de las culturas
amerindias que habitaron los territorios latinoamericanos en sus tiempos mas virgenes,
estableciendo la jerarquia racial desde una estética colonial, de silenciamiento de las
culturas, de censura a la diferencia y los conocimientos otros. La distincion entre lo salvaje
de lo civilizado, como nos ensefiaron en las escuelas. Por otra parte, al sentido izquierdo
(ver fotografia 19, pag. 51) en la direcciébn que marca la Hyka del fuego, se encuentra la
geosfera en destruccién masiva, el sendero que nos arrastra a la entrada del complejo de
extraccion minera Cantera Lascan, que lleva cerca de diez afios mutilando esa parte de la

montafia, deformando los paisajes.

Esta direccibn es la expresion de la acumulacibn basada en la
desposesion que plantea David Harvey (2010) para explicar los mecanismos del poder en
el desarrollo del modelo de produccion capitalista global, cuya forma de no prescribir en el
tiempo ha sido potenciar su capacidad adaptativa por medio de la conquista de elementos
y aspectos que no siempre han estado incorporados al proceso del capital. El concepto
depredacion por mucho tiempo ha sido el comportamiento de un capitalismo salvaje que

prioriza la acumulacion a través de la desposesion del otro.
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Fotografia 19 — Tripas de la Montafia, diciembre de 2020

Fuente: Miguel Castel

Por la izquierda es ver las tripas de la montafia expuestas a la mirada
doméstica de la ciudad, la violencia de la mercantilizacién y privatizaciéon de la tierra que
en gran medida promueven las economias de los estados de base colonial en clave
neoliberal. Es el capital triunfante y operante. En la media luna sur de Bogota, los cerros
son depredados por compafiias mineras que en su mayoria incumplen las licencias y los
planes de manejo de obras, generando impactos sociales, ambientales y culturales e
invadiendo ilegalmente areas no protegidas donde se hace explotacion de suelo bajo
intermediacién de estructuras ilegales con estrecha relacion paramilitar. Esto se evidencia
en el siguiente texto tomado de la entrevista realizada al profesor y artista Fernando

Cuervo, en la que relata un poco acerca de la Siembra de las Hyka.

La historia completa es que nosotros estuvimos todo un dia toda, hasta las tres de
la tarde y nos cogieron los paramilitares, y nos bajaron, nos trataron mal y todo eso
y fue muy estresante, nos toco devolver las piedras y ya habiamos arrancado, y
entonces Yyo le dije, no pues si quiere nos las vende, y dijo, no quiero yo no les voy
a vender nada, ustedes son unos hijueputas que no piden permiso, entonces ahi
comenzé una retahila de palabras groseras y todos estaban armados con
metralletas, entonces yo le digo, no tranquilo nosotros se las devolvemos donde
se las dejamos. Y nos hicieron bajarlas y llevarlas hasta la casa y ahi las dejamos.
Ese fue un momento muy tensionante del ejercicio. Entrevista (Fernando Cuervo
16 de septiembre de 2021).

Finalmente, al sur se encuentra la Hyka ata del agua, apuntando al
sendero que conecta la periferia a la ciudad, la cosmopolita Bogota. Ata es el nombre que

recibe el nimero “uno” en el sistema numérico muisca, esta direccion es el reflejo de cémo
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nos ven en la margen, un panorama de los cerros y la extension urbana de la Capital, es
el camino para verte desde fuera, la representacion de esa linea-frontera que separa
politicamente los cuerpos y territorios en centros y periferias.

Esta direccion enmarca la ciudad deformada que nace de la reflexion
anticipada hecha por Henri Lefebvre (1978) en los afios sesenta, y que fue tomando forma
bajo los efectos de la estrategia globalizadora que ha transformado las ciudades, tal como
lo planteaba, en escenarios ideoldgicos de una sociedad dominante orientada al consumo
de donde vienen “conceptos de estéticas que nacen desde la republica y se transfiguran
hasta tiempos modernos, estéticas europeas, norteamericanas o globales, que al final son

formas de contemplarnos, de vernos en los ojos de otros” (LEFEBVRE, 1978, p. 95).

2.2 DE LA CIUDAD Y EL DERECHO A ELLA

El imaginario y contexto social que define a Ciudad Bolivar como una zona
periférica de Bogota es la consecuencia de la estructura que ordena las ciudades en
nuestra region. Se trata de la geopolitica de los micropoderes que organizan la ciudad a
partir del arquetipo del ciudadano occidental; esta idea tiene su raiz en la formacion de la
figura del Estado Nacién, el contrato social y la identidad nacional como la "expresion
imaginada" (ANDERSON, 2008), amorfa, pero sistematicamente contornada tanto
simbdlica como geograficamente, de una perspectiva heuristica de la civilizacion
occidental, que oculta una “falsa universalidad ideoldgica que enmascara y legitima la
politica concreta del imperialismo [...] del neocolonialismo occidental” (ZIZEK, 2011, p.
125).

Esta perspectiva representa el ingreso tardio de Ameérica Latina al modelo
civilizatorio del pensamiento eurocéntrico y su sistema econdmico, que instauré un
propasito para la sociedad latinoamericana orientado a alcanzar un estado de “civilizacion
moderna” ideal, entendido como “neutralidad étnica”, significando esto, el silenciamiento
de practicas y aspectos culturales que eran definidas como antagénicas o “salvaje”
(SEGATO, 2007; QUIJANO, 1998; MIGNOLO, 2005).

El modelo global que surge de esta clasificacion de nuestros cuerpos,
saberes y territorios en relaciones de centros y periferias, ha establecido una alteridad

cultural que lleva las diferencias a un nivel racional, biolégico, estético y moral singular que
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organiza espacialmente la diversidad con valoraciones que involucran aspectos como
mayor poder politico, bélico y econémico, pero también por su capacidad en recursos
naturales, bienes culturales, avances cientificos y artisticos, que otorgan valores

geopoliticos a los territorios y sus habitantes.

El surgimiento de los estados-nacion y las identidades nacionales se da
en el seno de una construccion cultural profundamente violenta con la diferencia y enfatica
con las fronteras, como pilares esenciales para sostener un modelo social universal, de
acuerdo con el profesor Tadeu da Silva (2012, p. 4) “fijar una determinada identidad como
la norma es una de las formas privilegiadas de jerarquizacion de las identidades y de las

diferencias”.

En Latinoamérica la modernidad como norma introducida trae la
uniformidad de las experiencias, esta universalidad local se sostiene en las lineas
simbdlicas, naturales y politicas que dividen las culturas, las cuencas de un rio, la voragine
de una selva y las geografias, también definen la memoria y las historias de las
comunidades. Para la MC desde abajo y lo sensible la identidad nacional es una mirada
domesticada de la diferencia y lo diverso, constitutiva de la desigualdad estructural cuyo

origen se encuentra en las entrafias coloniales de nuestros paises.

Estudiar la ciudad Latinoamericana a través del arte y la cultura fue
descubrir, por un lado, que su arquitectura erigida materialmente expresa la fisonomia de
las ideologias, los paradigmas, la economia y orden social del modelo colonial, por el otro,
gue aquello que escapa al arquetipo del ciudadano moderno, es comunmente encontrado
en los bordes, en las entrelineas de la ciudad, en los espacios no habitados, en los
amontonamientos de casas popularmente llamadas villas, favelas y comunas, barrios
donde las dificultades y violencias suelen imponerse al cotidiano y las realidades se
encuentran atadas a imaginarios que vienen de fuera e histéricamente han dado precios y
valores estético-politicos a la vida, a nuestras cuerpas, a los conocimientos, las culturas,
los recursos y territorios, convirtiendo potencialmente todo en producto para consumo

Todas estas condiciones resultan como lo dice Lefebvre (1978, p. 41), en
un “dominio perfecto para una refinada explotacion de la gente al mismo tiempo como
productores y consumidores de productos, como consumidores de espacio”. Una reflexion
gue nos muestre la ciudad y la categoria de ciudadana desde una mirada en proceso de
emancipacion, es cuando podemos contemplar conscientemente las estructuras que

sostienen la ciudad, la vida moderna y los fines para los cuales le hemos servido. Ese es
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el ver. El descubrir otras formas de habitar la ciudad, de ejercer el derecho a ella,
reconociendo sus ausencias y opulencias.

Las dos imagenes que unen el camino al norte de la Escultura muestran
esa relacion y las formas de contemplarse, de vernos en los ojos de otros, en los codigos
y subcddigos de la modernidad de la ciudad. Es “esa vitrina que me dice como se ve el
reflejo de lo que quiero parecer. Son estéticas de poder que estan en la arquitectura, la
moda, la politica, los medios de comunicacién, el arte” (CUERVO; RUIZ, 2021, p. 96), en
nuestros cuerpos Y territorios.

Al respecto, la lectura planteada por Lefebvre (1978) sobre el derecho a la
ciudad como el derecho a ser parte activa de su creacion y construccion, nos deja un
mensaje acerca de la necesidad de pensar en una “ciencia de la ciudad” que permita ejercer
una nueva ciudadania, superando la fragmentacion de los conocimientos para lograr la
emergencia de conceptos e instrumentos transdisciplinares para entender y experimentar
la ciudad como obra, es decir, por su valor de uso, refiriéndose a tiempos de ocio, a
espacios de participacion politica, de acceso a los bienes de culturales, lenguajes, cédigos
y tejidos sociales comunes, de manera que nos permita habitarla como lugar de encuentro
para la construccion de la vida colectiva, y no por su valor de cambio determinado por el
neoliberalismo colonial y reflejado en la privatizacion de los espacios, el uso mercantil de la
ciudad, el predominio de industrias, los mecanismos de segregacion espacial como los
centros comerciales, la sectorizacion y privatizacién del espacio publico como ocurre con
los condominios y las nuevas formas de vivienda horizontal.

Aungue su pensamiento esta enmarcado principalmente en el contexto
europeo de la industrializacion, hay un valor en el papel histérico que le da a la ciudad
como agora del pensamiento humano y en la expectativa que tiene por las posibilidades
de transformacion social que puede generar el derecho a la ciudad, desde la fuerza de
unificacion y sintesis de la clase obrera, no obstante, para hacer esta relacion con el
contexto latinoamericano es necesario abrir el espectro de los actores, pues es posible ver
en el marco historico del continente que esta fuerza de unificacion también emerge en
otros sectores sociales que llevan largos procesos de resistencia étnica-territorial, de

género y cultural, en diferentes contextos urbanos y periféricos del continente.

El derecho a la ciudad de acuerdo con su pensamiento es una lucha
tedrica y practica para desprenderse de la despolitizacion generada por el urbanismo

moderno de los Estados modernos y el sistema de produccién capitalista como ideologia
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que “formula todos los problemas de la sociedad en cuestiones de espacio y transpone en
términos espaciales todo lo que viene de la historia” (LEFEBVRE, 1978, p. 61). En gran
medida esto da razén al lugar y caracter periférico global de las ciudades latinoamericanas
respecto a las grandes megalopolis europeas o centros de poder, asi como su funcion
dentro del sistema-mundo capitalista, algo que podemos observar en la disposicion de los
espacios que son planificados para sostener el dinamismo del extractivismo, las

economias y los mercados internacionales.

David Harvey (2010) también aporta al debate, refiriéndose a las formas
de organizacion y resistencia de las comunidades urbanas como una practica politica
insurgente que hace de los sujetos sociales urbanos “arquitectos insurgentes”, esto es algo
que se puede constatar en esos procesos locales y vecinales de autoconstruccion
colectiva de los que han resultado caminos, escuelas, centros de salud y las casas que
conforman muchas de las periferias latinoamericanas. Harvey, como Lefebvre, habla de
utopias comunes como fuerza para la imaginacion no capitalista de la ciudad, en que las
relaciones entre las personas, instituciones y los entornos naturales no sean mediadas por

el capital, sino por el bien comun.

Pienso en la forma en que durante la pandemia el estallido social
colombiano ha sido la forma mas real en que un pensamiento tedrico como el derecho a
la ciudad o las utopias comunes se materializan en su potencia colectiva por la defensa
de la vida y la urgencia de un nuevo orden menos sujeto a la racionalidad dada, con la
capacidad de confrontar la represion violenta generada por los mecanismos de control,
desde la imaginacion, la experiencia sensible, los lenguajes artisticos, la pedagogia

estética, los saberes ancestrales y la resistencia ciudadana.

La MC desde abajo y lo sensible en su dimension politica y publica es una
propuesta sostenida en la democratizacion del arte, la cultura y la tierra como derechos
legitimos que el establecimiento global debe garantizar para que la capacidad de la
imaginacion y la creatividad humana no sean un privilegio o una condicién subordinada a
las diferencias sociales y las formas de violencia entre los pueblos del mundo, para ello la
concepcion unica para el arte, la cultura y la tierra deberan cambiar, para poder
entenderlas en su potencial politico y sensible transformador, lo que tiene que ver tanto
con la democratizacion de los medios y espacios de produccion, la reconceptualizacion de
la educacion y el arte desde un enfoque hacia la creatividad, la capacidad de imaginar y

actuar politicamente mas alla del mundo dado.
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Por ello la MC desde abajo y lo sensible se afirma “en la emergencia de la
educacion popular, pasando por la accion cultural, y ante todo en entender la cultura como
un marco para afirmar y reforzar la coherencia social y la deliberacion ciudadana”
(ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 51).

2.3 DE LO SENSIBLE

La MC desde abajo y lo sensible involucra una voluntad de compromiso
con la situacion historica, politica y cultural del continente latinoamericano, y en este
sentido, ante la imposibilidad de simplemente desprendernos radicalmente del orden
desde la raiz, requerimos encontrar maneras de mediar lo césmico y lo humano, los
conocimientos singulares y la modernidad eurocéntrica, lo elemental y lo virtual, lo racional
y emocional, el pasado y el presente, para transitar hacia nuevas imagenes, politicas y
lecturas del mundo. Por eso concuerdo con Katya Mandoky cuando plantea que:

Quizas al observar la forma verticalizada de nuestras filosofias occidentales que
han ubicado predeciblemente al espiritu en lo alto y la materia en lo bajo, al arte
arriba y a la naturaleza abajo, a lo racional encima y lo emocional abajo, ese
enaltecimiento de lo estético a la cumbre més excelsa es solo disputada por la
crecente y embarazosa evidencia de que el sentido de belleza pudiera provenir

mas bien desde abajo. Desde toda posibilidad de estésis de lo vivo, lo celular, lo
vegetal, lo humano, por ello hay que explorarla desde abajo.

Justamente Katia Madoki plantea tres mundos en los que es posible
organizar conceptualmente la vida como evolucion de las sensibilidades, su abordaje
organiza un estudio interdisciplinar profundo que teje la biosemidtica y el evolucionismo,
pero también la zoologia, la filosofia, psicologia, neurologia, la teoria de la cultura, la
antropologia y la botanica, al entendimiento y reflexion de la estética, la cual define como
estudio del conocimiento sensible, para ello sefiala un orbis primus: el cosmico, el de la
materia, del tiempo y el espacio en expansioén, el del origen altimo o primario de la vida, la
totalidad, que segun Dussel(2017), incluye las geografias, los territorios, los paisajes.

Un segundo orden que se define en la vida creada, lo que involucra las
evoluciones celulares, las transformaciones bioquimicas, las especies y los ecosistemas
gue en el trasegar de millones de afos derivan en la complejidad celular y reticular del
cuerpo e inteligencia humana. Un tercer orden abarca la acumulacion de mutaciones
heredadas deliberadas en tradiciones y cultura (MANDOKI, 2015, p. 67). En esta
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dimension, la tierra es imbricada desde el orden cultural heredado, por un lado desde una
memoria biocultural que en gran medida se resguarda en la oralidad y conocimientos
tradicionales de los pueblos y las comunidades ancestrales, y por otro lado, al orden
impuesto por generaciones hegemonicas anteriores que la han convertido en botin de
guerra, en espacio hecho cosa propia, en la concentracion salvaje y violenta de sus
extensiones, en la légica neoliberal que la perfora y contamina y que es de hecho la idea
gue prima actualmente, por encima de su valor como medio a través del cual se afirman
la vida y las culturas.

Esta lectura que hace Katia se complementa claramente desde la memoria
biocultural y por ello la MC desde abajo y lo sensible es orientada por esa premisa.
Recordemos que el antropblogo y gedgrafo mexicano Narciso Barrera (2008) acufia este
importante concepto para aproximar el rigor de lo cientifico a la memoria cultural como una
forma de superar la crisis de la civilizacion moderna desde un lugar no fragmentario para
la ciencia y las culturas.

De acuerdo con el autor, con el avance de los procesos de industrializacion
y globalizacion moderna, se fue acentuando en nuestras sociedades un mundo
instantaneo desprovisto de recuerdos, una sociedad amnésica automatizada, que ha ido
olvidando su memoria sensible y expresiva, sus relaciones simbidticas con la naturaleza,
los conocimientos anteriores y todo aquello que no separa radicalmente lo natural de lo
humano, ni lo césmico de lo cientifico.

Barrera (2008) considera la antropologia, la historia ambiental del paisaje
y la agroecologia como fundamentales para recuperar esa memoria biocultural a través de
los conocimientos que todavia se resguardan en las comunidades ancestrales del
continente. Esto implica el rescate de esa memoria que conecta lo genético y lo cultural,
los saberes de la tierra y las epistemes otras. Ya podemos empezar a ver como se
entrelaza el caracter politico y publico de la MC desde abajo a los aportes de la geografia
social (HARVEY, 2010; SANTOS, 2008), el pensamiento de tierra (ESCOBAR, 2014), la
educacion ambiental y la memoria biocultural (BARRERA, 2008).

La transformacion de los conflictos y fendmenos planetarios por los
efectos primero de la colonizacion y luego de la industrializacion global, son un hecho que
nos afecta no solo en términos de materialidad, oportunidades de vida, riesgos para la
salud y estabilidad social, sino que ademas alimenta una crisis de la existencia y del orden

ecoldgico, un obscurantismo moderno. Por eso propone que la academia fije sus esfuerzos
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en la reflexion de los saberes contenidos en la robusta presencia de pueblos rurales y
étnicos que han resistido como actores politicos y como poseedores de grandes

conocimientos sobre la naturaleza y profundas relaciones de respeto y armonia con ella.

Un renacimiento en este tiempo empieza en el dialogo con la memoria
biocultural, es decir, las memorias de las relaciones biologicas y culturales de la
humanidad, la memoria de si y la del mundo, como caminos para la busqueda de una
forma mas completa de entender la realidad en funcién de hermanar los conocimientos y
culturas diversas que se han generado a lo largo de la existencia de la especie humana,
pues nuestra existencia y modelo de vida actual, aun con todos los estimulos y
herramientas tecnologicas, sigue dependiendo de una relacion indisociable con la

naturaleza.

Basicamente, de los cerca de 290 mil afios que nuestra especie ha
sobrevivido sobre la tierra, ha sido principalmente por la estrecha relacion con ella, en
primera instancia como cazadores, recolectores y luego de la revolucion neolitica como
comunidades agricultoras, lo que demuestra una relacion de adaptacion con la naturaleza
gue se manifiesta en las expresiones culturales de los pueblos, como las formas de
alimentarse, los ritmos y costumbres, el cultivo de alimentos, el vestuario o la diversidad
de lenguas, asi como de la domesticacidn de especies vegetales y animales que

actualmente sirven de alimento.

No obstante, es a partir del encuentro de los dos mundos, hace mas de
qguinientos afos, cuando empieza a consolidarse el capital y la ciencia positivista
formalmente, cuando se formaliza el quiebre colectivo mas profundo en la relacion directa
con la naturaleza, es la ruptura de los vinculos en las sociedades con los saberes de la
tierra, es la consecuencia de las grandes ciudades sumidas en la desigualdad, la vida
automatizada y la industrializacion.

Una nueva ciudadania desde abajo y lo sensible no es solo para acceder
a la arquitectura cosmopolita-industrial y administrativa de la sociedad moderna, es
también para acceder a las diversas fuentes de conocimientos sobre la tierra, el capital
cultural, las poéticas y las sensibilidades. La MC desde abajo y lo sensible recoge este
consenso en las diferentes expresiones populares y acciones politicas de afirmacion que
pueden emerger en el encuentro, organizacion y expresion de voluntades colectivas en
una mayor conciencia de la naturaleza o los territorios como constitutivas del ser humano,

por eso lo biocultural.
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Como dice el maestro Narciso, una alternativa a esta estrategia de
desposesion y desmemoria parte de recuperar la memoria biocultural, que no solo es el
recuerdo de la especie sobre su paso por la tierra, una memoria colectiva civilizatoria o
cognitiva, también aquella contenida en una memoria genética y biolégica comun: “Al
reconocer una perspectiva historica de largo trazo, de revelar los limites y sesgos
epistemologicos, técnicos y econdémicos de la modernidad, es posible que podamos
visualizar soluciones a los problemas actuales” (BARRERA, 2008, p. 14).

Situar la MC desde abajo y lo sensible en las dinamicas de un ecosistema
social urbano de periferia también me permite traer a consideracién la idea de “arquitectos
insurgentes” que plantea David Harvey (2013) al sefialar el valor que las practicas politicas
insurgentes de las poblaciones urbanas pueden otorgar a la creacion de espacios de
acercamiento y de participacion comunitaria, para incidir en la transformacién de la ciudad
capitalista y desigual. Finalmente, como lo sugiere el autor, estas ciudadanias insurgentes
serian disefiadores de utopias.

En este sentido la MC dispone la dimensién estética y sensible del universo
cultural para articular practicas politicas insurgentes contemporaneas, que en términos
tanto tedricos como politicos, implican una democratizacién de los bienes culturales,
conocimientos ancestrales y ambientales que permitan una mayor injerencia de la
ciudadania en las politicas urbanas y ambientales a través de los “elementos tedricos
aportados por el arte, entendida como capacidad de transformar la realidad, de apropiar en
el nivel superior los datos de lo <vivido>, del tiempo, del espacio, del cuerpo y del deseo”
(LEFEBVRE, 1978, p. 146).

Asi pues, resignificar el derecho a la ciudad contemporanea puede estar
en la centralidad politica del arte, la cultura y la creatividad tanto como de la biologia y los
saberes de la tierra, pues ya vemos su potencial como posibilidades de mediacion que
mas alla de romantizar la produccién de conocimientos o estéticas candnicas como algo
ornamental para la sociedad, abre un campo de posibilidades para afirmar las diferencias
y democratizar la arquitectura de la vida en sociedad, no solo para acceder a la cultura

como derecho sino también para crearla como derecho.

La fuerza social capaz de hacer efectiva y eficaz la unidad (la sintesis) del arte, de
la técnica, del conocimiento. El arte y la historia del arte, al igual que la ciencia de
la ciudad, entran en la mediacién sobre lo urbano, que pretende tornar eficaces las
imagenes que lo anuncian. Esta mediacion que apunta a la accion realizadora seria
de este modo, es decir superando esta oposicion, utdpica y realista. Se puede
incluso afirmar que el maximo de utopismo acompafiara el 6ptimo de realismo
(LEFEBVRE, 1978, p. 136).
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Empecé por esta Escultura de las Hyka porque propone una reflexion que
resulta de préacticas ciudadanas insurgentes, porque es sugerente de un arte colectivo que
en este tiempo de individualismos y competencias fortalecen el encuentro, la organizacién
comunitaria y creacion colectiva. Lo que expresan estas piedras esculpidas es la
resignificacion del territorio, del habitar y redescubrirse parte de un lugar desde la dimension
simbdlica y semiética politica que permite el lenguaje del arte. Ademas, se trata de una obra
gue me permite establecer una relacion con las luchas ancestrales latinoamericanas por la
apropiacion y defensa del territorio, del lugar que se habita y su naturaleza, es decir, con el
reconocimiento de la tierra como medio para la existencia de las memorias y patrimonios

comunes.

Podemos ver que la Escultura de las Hyka se convierte en una poética que
nos habla del territorio, en un preambulo que da entrada a Cerro Seco y a la boquilla que
le ha ido dejando a la montafia la excavadora y el bulddcer, es un ejercicio plastico de
autoafirmacién y propésito colectivo que explora y comunica otras lecturas sobre el
territorio, diversas a lo establecido socialmente, y es ademas critico de la realidad que le
suscribe, una cartografia del mapa relacional sobre un territorio fronterizo en el que se
contraponen el contexto urbano y rural, la antropofagia de la ciudad en expansién y la
estrechez, la mineria extractiva, las alondras y las piedras que hablan. Un comentario
hecho por el Maestro Fernando Cuervo en un videoclip sobre la Siembra de las Hyk4, nos
comparte un mapa sensible que permite imaginar este lugar y ver alli la memoria biocultural
de la ciudad contemporanea desde abajo desde un borde urbano, una frontera:

Entonces tenemos pictogramas, tenemos montafias, tenemos rios, tenemos
piedras, tenemos vegetacion, pero también algunos elementos Muiscas en el
sentido de sus nimeros, en el sentido también de algunas pictografias, una memoria
muy antigua y una memoria actual, también estan las casas, esta la memoria del
territorio entorno a la casa misma, creo que la casa en ese sector de Ciudad Bolivar

representa el territorio mismo [...]. Cada piedrita evoca un momento tanto del lugar
como también como el de la memoria misma del territorio (CUERVO, 2016).

Reconocerse parte de un espacio periférico, descubrir la escenografia de
la pobreza y el rol que es dado a los jévenes y comunidades mas pobres del pais como un
fenomeno que se replica sistematicamente aunque de formas particulares en toda la
region, es un acto politico que en este caso hace ruptura frente a la produccion globalizada
de identidades-estereotipos que restringen las autonomias epistémicas, estéticas y
culturales locales, reproduciendo secularmente generaciones a las que se les desdibujan
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los rostros y se les convierte en nimeros, tendencias, consumidores o0 seguidores, masas.
Por otro lado, tensiona los codigos colonialistas que mantienen vigentes las condiciones
de segregacion y estigmatizacion que viven las ciudades del continente latinoamericano,
transformando el imaginario de una juventud nacida para ocupar la pobreza, las carceles,
las maternidades precoces, la explotacion laboral, la guerra. Un pequefio trecho de
Estéticas Amarradas con Alambres (CUERVO; RUIZz, 2021, p. 80) expresa esta idea:

Este es un momento en que todo el aprendizaje recogido durante mas de diez afios
da frutos cerca y lejos de su sombra calida, es el momento en donde nos
reconocemos como nativos de estos territorios, como gente subxerofitica y como
tal los defendemos, ya ho como ambientalistas sino como gente que reconoce la
inminencia y lo sagrado mismo de una piedra, de las lagunas, las plantas, los
animales y el viento, es el momento en donde perdimos el miedo a salir a la calle
en la noche con una cacerola, una guitarra y nuestras voces para gritarle al mal
gobierno que estamos cansados de la injusticia y que desde las periferias
populares estamos construyendo alternativas de autogobierno, redes comunitarias
y educacién propia que buscan subvertirlo.

Sobre el territorio se teje la matriz de las representaciones, las creencias,
los imaginarios, las relaciones afectivas, las apropiaciones simbolicas, las practicas de
encuentro y expresion, significados proyectados, los deseos y aspiraciones (GIL, 2012),
es decir, que el territorio, en palabras de la profesora Diana Araujo (2017, p. 126) “también
provee otra intervencion posible, la que se da en el nivel de la subjetividad expresada a
través de los relatos y de las imagenes que circulan y alteran el paisaje de cualquier
territorio” y, en ese sentido, la Siembra de las Hyka es la posibilidad de ver una narra-
accion colectiva como expresidn estética, escultdrica y politica de las experiencias
afectivas y sensibles que asumen formas de territorializacion contemporaneas, es la
presencia de la experiencia humana ligada profundamente a su entorno (GIL, 2012), no
como un contenedor de aspectos fisicos, sino como escenario donde la memoria de una

comunidad se construye.

En algunos de los documentos escritos que conserva el Colectivo se

menciona que la Siembra de las Hyka es:

[...]unainstalacion escultérica como mecanismo de mediacion entre la comunidad
y el espacio publico, para comenzar a construir otro tipo de relacion mas
comunitaria, una relacion mas sensible con el espacio y sus posibles relaciones
sociales (MAYAELO, 2017).
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Desde 2017 este lugar se ha convertido en un punto de referencia para el
encuentro de la comunidad en diversas experiencias culturales como la musica, el tejido,
el esténcil, las exposiciones artisticas, circulos de mujeres, entre otras actividades que
alimentan un circuito de cultura viva para el disfrute y participacién de los habitantes del
barrio, también es punto de referencia en diversos recorridos cartograficos que llevan a
cabo organizaciones y colectivos como Mayaelo, en el laborioso esfuerzo por dar a

conocer la importancia ambiental en Cerro Seco.

En 2020 por ejemplo, a través de un consenso y trabajo conjunto con
diversos colectivos artisticos y culturales del sector, la comunidad y el Instituto Distrital de
las Artes IDARTES, en el marco de su proyecto piloto Circuito Bordes sur, La Siembra de
Las Hyké& fue reconocida como parte del Circuito de Memoria y patrimonio cultural y
artistico del sector, en el que se escogieron cinco puntos patrimoniales que fueron
cartografiados e intervenidos por las organizaciones y comunidad en el marco de la
muestra artistica Rostros de la montafia, Memorias al viento3* cuyo fin era presentar a la

comunidad un circuito vivo de memoria y cultura local.

Fotografia 20 — Tejido sobre Hyk4, diciembre de 2020

Fuente: Tiempo, 2021

34 Titulado: Rostros de la Montafia, memorias al Viento: Reflexiones para una mediacion cultural desde abajo
y desde lo sensible. Ver E-book: https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1


https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1
https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1
https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1
https://publicar.claec.org/index.php/editora/catalog/view/48/48/442-1
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Quisiera mencionar también que recientemente fue incluida dentro de la
propuesta ciudadana presentada al distrito en el programa de presupuestos participativos3®
por varios colectivos artisticos del sector para la consolidacion de la Red de Miradores
Populares de Jerusalén, como una forma de reconocer puntos especificos del sector para
aportar al desarrollo econémico, artistico, turistico, cultural, recreativo y sostenible del
sector a través de espacios culturales abiertos al turismo por su ubicacion geogréfica
estratégica para visibilizar la ciudad de Bogota. En la publicacion de Estéticas Amarradas

con Alambre, se menciona que:

El colectivo MAYAELO propone un espacio de encuentro entre la comunidad y
otros sectores de la ciudad, permitiendo un espacio que le da la bienvenida a
propios y extrafios al Parque Ecoldgico y ambiental del barrio: Cerro Seco, como
un lugar rico y Unico del ecosistema del bosque seco o subxerofitico. La escultura
es un espacio que evoca, la fauna, la flora, las casas, las cosas pequefias, las
gquebradas, las montafas, los pictogramas, las cuatro direcciones, el Puente del
Indio, el sol y la luna, el sonido, lo humano con la accién de unir, el pensamiento y
la memoria como un tejido desde el corazon. (CUERVO; RUIZ, 2021, p. 202).

Por su contenido, valor y relacién con la comunidad, la Siembra de las
Hykas se completa como un bien patrimonial integrador que da cuenta de una
manifestacion colectiva politica que ha recreado otras imagenes y lecturas de la geografia
y los paisajes sociales en Ciudad Bolivar. Este mapa también se puede interpretar como un
tejido o sospkwas® que va amarrando elementos simbdlicos, culturales y naturales de la
localidad a una forma de identidad reticular mas amplia que la identidad nacional, pues nos
relaciona en dimensiones infinitas con la vida, que vemos y no, pero que siempre podremos
sentir, un mapa sensible.

La teoria y metodologia de la historiografia moderna han moldeado
narrativas y cartografias oficiales que con el paso del tiempo han sido aceptadas como
naturales e incuestionables, a pesar de que sean imagenes condicionadas sobre los

territorios y sus habitantes por la mirada hegemonica de quienes detentan el poder. Cito a

35 Presupuestos participativos es un programa de la Alcaldia Mayor de Bogoté en el que la ciudadania puede
escoger a través del voto los proyectos en los cuales se destinara el presupuesto en cada localidad de la
ciudad.

36 SOSPKWA es un término de pueblo Muisca que significa tejido de arafia. Es un concepto retomado por el
Artista Fernando Cuervo y el Colectivo Mayaelo como un esquema metodol6gico donde se construyen ejes
y contenidos en espiral. En estéticas Amarradas con Alambres se definen como un: mapa que nos permite
ubicar elementos fundamentales del contexto y su profunda relaciéon con multiples campos, tanto estéticos,
como culturales, ambientales e histéricos que se entrelazan como un concepto de urdimbres y tramas de
significados (GEERTZ, 2013, p. 108).
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Iconoclastas en la definicion del mapa como instrumento de poder, por su pertinencia en

este argumento:

La confeccién de mapas es uno de los principales instrumentos que el poder
dominante ha utilizado histéricamente para la apropiacion utilitaria de los territorios.
Este modo de operar supone no s6lo una forma de ordenamiento territorial sino
también la demarcacién de nuevas fronteras para sefialar los ocupamientos y
planificar las estrategias de invasion, saqueo y apropiacion de los bienes comunes.
De esta manera, los mapas que habitualmente circulan son el resultado de la
mirada que el poder dominante recrea sobre el territorio produciendo
representaciones hegemonicas funcionales al desarrollo del modelo capitalista,
decodificando el territorio de manera racional, clasificando los recursos naturales
y las caracteristicas poblacionales, e identificando el tipo de produccion mas
efectiva para convertir la fuerza de trabajo y los recursos en ganancia (ARES;
RISLER, 2013, p. 5).

El ejercicio de mediacion que permea y constituye la Escultura evidencia
gue estas formas de cartografiar el territorio recrean nuevas lecturas de los territorios y
abren posibilidades para la construccion social del espacio, demostrando que a traves del
mapeo colectivo se fomentan lazos de reconocimiento, empatia y apropiacién con los
espacios y sus habitantes, cultivando otras relaciones en torno a lo publico y politico de sus
contextos.

En Argentina por ejemplo, el enfoque del colectivo Iconoclasistas acerca
del territorio en su publicacion titulada Manual de Mapeo Colectivo®’, ha servido de
inspiracion para constatar el valor que trae el mapeo colectivo “para construir miradas
territoriales que impulsan y facilitan practicas colaborativas y de transformacion de los
espacios” (ARES; RISLER, 2013) una experiencia que han realizado en diferentes paises
del mundo desde 2008 y hace parte de la construccién de un Atlas de mapeo colectivo.

Llevar la mirada al territorio para comprender diferente ese espacio “sobre
el cual la sociedad produce su propia historia” (SANTOS, 2008, p. 70), se reafirma al
revisar la memoria biocultural desde el tiempo némada como forma primitiva de organizar
el espacio habitado, en la piedra erigida como primera arquitectura y abstraccion del

pensamiento creativo humano®8, también desde en el tiempo del arado con las manos que

37 lconoclastas es un ejercicio de cartografia social y critica llevado a cabo desde 2006 por dos
investigadores argentinos (Julia Risler y Pablo Ares) que han trabajado con la herramienta de mapeo
comunitario y colectivo como posibilidad de recrear nuevos relatos de las geografias y espacios desde la
comunidad.

38 Me interesa mencionar por ejemplo la figura del Menhir o estas piedras en vertical datadas de la edad de
piedra que se encuentran en diversos lugares del planeta, incluyendo los observatorios astronémicos y las
ciudades ancestrales de América Latina, son ese primer movimiento humano que transforma el paisaje fisico,
la piedra erigida sera entonces el “primer elemento artificial en el espacio” (CARERI, 2013, p. 40). Una cita
gue compartiré a continuacion me hace pensar en la Siembra de las Hyka como esa posibilidad de las
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aprendieron del cultivo y “la fuerza creadora de la tierra, de su autoorganizacion y
constante emergencia” (ESCOBAR, 2014, p. 23). Ya que en las formas contemporaneas
solo podemos asociarlo a la arquitectura fragmentaria de las discontinuidades y fronteras
gue organizan la modernidad colonial, sobre las pasiones que genera la disputa por su

control y sobre nuestros dolores que han sido altos e histéricos.

2.4 DESDE ABAJO

Presentar el elemento de la tierra como eje transversal para mediar las
culturas nos coloca en un lenguaje estético y politico integrador, comudn a las violencias
gue nos atraviesan como habitantes de sus territorios y bastedades, la tierra, es nuestra
memoria compartida como hijos del mismo suelo, con historias, conocimientos ancestrales

y conflictos heredados compartidos.

La tierra, un solo pufiado de ella nos permite abordar por ejemplo, el
nacimiento de las fronteras nacionales, los conflictos que envuelven el uso legal e ilegal
del suelo, las probleméticas y practicas histéricas de concentracion de la tierra a nivel
nacional y global, el despojo forzado, los monocultivos que reemplazan la agricultura, las
migraciones contemporaneas, aunque también el resguardo y la defensa del territorio,
saberes y recursos, algo que se ha tornado una pauta de lucha para los pueblos y el
movimiento social latinoamericano. Un solo pufiado de tierra en su composicién quimica y
material contiene la sustancia inmanente de todos los cuerpos y a su vez la memoria sobre

la cual han tenido lugar los mitos y las historias de los pueblos.

Desde otra mirada podemos observar el sentido poético y politico que
tiene el territorio para la realizacion de la vida, llevando la atencién a la relacion con el
alimento que consumimos, el agua y aire que necesitamos para Vvivir, 0 a las identidades
culturales que surgen de la interaccion directa con los paisajes y geografias, con las
relaciones ancestrales, espirituales y subjetivas. La tierra en Ciudad Bolivar ha sido para

sus habitantes el lugar de las violencias y de la vida; la tierra ha sido el ancora de todo

piedras erigidas sobre un vacio del paisaje artificial como el cultivo de un nuevo significado para el espacio.
Tan solo una simple piedra sin ninguna connotacién simbdlica, pero su rotacion y el hincarla en la tierra
transforman dicha piedra en una nueva presencia que detiene el tiempo y el espacio: instituye un tiempo
cero que se prolonga hasta la eternidad, asi como un nuevo sistema de relaciones con los elementos del
paisaje circundante (lbid.).
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asentamiento, ritual y conflicto humano, es la base sobre la cual se erige la casa, la ciudad,

la nacion, la identidad, la vida.

La MC desde abajo y lo sensible se presenta como metodologia para tratar
los conflictos contemporaneos desde el pensamiento de la tierra’, concepto planteado por
el antropélogo Arturo Escobar, y se aborda aqui como elemento de base justamente
porque tiene que ver con una mirada que se recoge en una praxis mediadora desde las
artes, nutrida por pedagogias populares y ancestrales que dan un valor central al
reconocimiento de la tierra y los territorios como fuentes de vida, mapas del saber y

paisajes de la existencia®.

39 Aquella dimensién -contra racional- que toda comunidad que habita un territorio sabe que es vital para su
existencia, su conexién indisoluble con la tierra y los seres vivos. Mas que en conocimientos tedricos, esta
dimensién se encuentra elocuentemente expresada en el arte, los mitos, las practicas econémicas y
culturales del lugar, las luchas territoriales y por la defensa de la pacha mama (ESCOBAR, 2014).
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Imagen 3 — llustracion Diagrama de significados
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Fuente: http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.htmi
Se trata del acogimiento de un concepto-practica desarrollado y

resguardado por diversos movimientos sociales, étnicos e intelectuales de la region, bajo la

figura del sentipensamiento®?, y que de una u otra manera ha sido esa contra-racionalidad

40 El concepto ‘sentipensante’ es abordado a partir del trabajo del sociélogo Colombiano Orlando Fals Borda
(2009), de sus experiencias en el Magdalena medio y las aproximaciones que tuvo con la cultura popular del
Caribe colombiano. Especificamente ‘sentipensar’ fue una nocién que reconoce haber tomado prestada de
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(SANTOS, 2008) que irrumpe y tensiona los modelos de la razén y la metodologia
eurocéntrica; forma necesaria para hacer lecturas criticas sobre las presiones sociales,

académicas, econémicas y de produccion modernas:

Sentipensar con el territorio implica pensar desde el corazon y desde la mente, o
co-razonar, como bien lo enuncian colegas de Chiapas inspirados en la experiencia
zapatista; es la forma en que las comunidades territorializadas han aprendido el
arte de vivir. Este es un llamado, pues, a que la lectora o el lector sentipiense con
los territorios, culturas y conocimientos de sus pueblos —con sus ontologias—,
mas que con los conocimientos des-contextualizados que subyacen a las nociones
de “desarrollo”, “crecimiento” y, hasta, “economia” (ESCOBAR, 2014, p. 16).

Sentipensar con la tierra tiene que ver también con la liberacién del
pensamiento sensible y las practicas estéticas creativas que nos permiten pensar, ver y
construir un sentido distinto para la vida, como lo sefiala Katya Mandoki (2013, p. 9),
explorar la estética desde todas las localizaciones periféricas y telUricas, al margen o
externas a la razén eurocéntrica, que ubica lo bello como algo superior con capacidad de
distinguirse de otras apreciaciones sobre las expresiones sensibles y simbdlicas de la
naturalezay la vida humana. Este seria el rol de la MC como principio para una democracia
cultural de nuevas ciudadanias o “arquitectos insurgentes”, para la “redistribucién de lo
sensible” (RANCIERE, 2019) y la produccion social del espacio hacia una politica de la
vida.

En este relato he compartido el registro de un ejercicio artistico como
habitante de la localidad, como estudiante de las artes, la cultura y la ciudad
latinoamericana y como espectadora en emancipacion acerca del valor social y poético
que representa la Escultura de las Hyka en uno de los ultimos rincones de la localidad,
afirmando el reconocimiento afectivo, intelectual y sentipensante del encuentro con las
raices ancestrales, los saberes locales del territorio habitado y los significados otros que

emergen al transitarlo.

En este sentido la Siembra de las Hyka es importante para sustentar esta
discusion porque presenta percepciones del mundo desde una pedagogia critica sensible
del arte local, que revela la capacidad de sostener un compromiso de resignificacion de

la ciudadania, trabajando por el resguardo de la memoria patrimonial local, del paisaje

los campesinos momposinos (costa atlantica), y hace referencia a “pensar con el corazén y sentir con la
cabeza”.
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social y natural del territorio habitado, revitalizando las memorias bioculturales para
formular nuevos imaginarios, para renovar lo heredado, lo politico y publico. Creo que su
ubicacion, su sentido estético y politico construyen una afirmacion de la mirada desde
abajo y redescubierta a pesar de la estética occidental que opera sobre nuestros territorios

y administra nuestras existencias.

Para seguir desde abajo esta reflexion, me gustaria abordar un concepto
gue el profesor Enrique Dussel (2017, p. 35) intenta reinterpretar en el marco de una
hipétesis a la denomina Estética de la liberacién, me refiero a la aesthesis, entendida como
“aquella fruicién subjetiva que constituye el valor estético o la belleza ante la objetividad
fisica de las cosas reales”, o la estesis, refiriéendose a la estética de lo cotidiano que
desarrolla la artista Katya Mandoki (2013, p. 10). Estas lecturas que presentan los autores
hablan de un dimension de lo sensible desde abajo que permea la sociedad y desborda la
historiografia del arte, las vanguardias artisticas, los signos e imagenes que atiborran las
geopoliticas de la razon contemporanea, las cuales nos han “heredado un patrimonio
estético, manantial de sensibilidades que inundan y tifien el modo de valorar nuestros
mundos, pero nos condena irremediablemente a desconocer todos los otros”, una trampa
oculta en el universo cultural.

Cuestionar los valores, sentidos y significados dados a nuestros contextos
heredados nos permite reescribir la realidad, reflexionar, revisar, hacer retrospectiva y
autocritica de nuestras acciones Yy fijaciones coloniales, de los limites que pueden
guebrarse o los lugares que pueden ser ocupados, disputados. La profesora Zulma
Palermo (2014, p. 9) afirma, por ejemplo, que en América latina las apuestas de
pensamiento y produccion autondmicas tienen ya una genealogia de més de 500 afios. Lo
gue significa la presencia de un pensamiento y conocimientos robustos en resistencia que
desconocemos, pues nos han ocultado, o nos han contado diferente.

Este argumento nos invita a partir desde dos puntos: primero, la necesidad
de buscar en ese otro desconocido nuevos caminos para construir sociedad, para vernos
y entendernos de manera diferente, pues solo la razon eurocéntrica no ha podido, -una
vez mas aparece aqui el concepto de la memoria biocultural-. Segundo, se trata de
observar de modo diferente lo que es exterior a nosotros, de atravesar las fronteras, pues

es nuestro reflejo oculto, mestizo, migrante, ancestral o césmico.

Parto de la Siembra de las Hyka como accion de MC desde abajo y lo

sensible que con su reflexion y analisis permite tejer conceptos y relacionar esas
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separaciones estructurales, otorgandoles otros sentidos, particularmente a la ruptura del
vinculo humano con el orden natural, el de la tierra y los territorios, por eso habla de
lugares-memoria, de territorios-escuela, del pensamiento de tierra, porque observar e
interpretar el mundo con los pies sobre la tierra como practica estética ha permitido para
un grupo de jovenes de periferia transmitir lo descubierto al entender las tramas que nos
entrehilan en incontables relaciones reticulares y telaricas que constituyen la vida, tanto

en el ambito natural y cosmico, como en cultural, intelectual y politico.

Fotografia 21 — Hyka Otro, noviembre de 2021

Fuente: Andrea Ruiz

La ruptura ontologica entre cuerpo y mente, entre materia y espiritu,
abierta con la modernidad, implicé el enfrascamiento de lo subjetivo, de lo inteligible, de la
accion inesperada, de lo creativo, por una vida que ha cercado la capacidad de la
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creatividad humana, por un mundo dividido en fronteras que impiden en muchas formas el
desarrollo libre de la imaginacion y la creatividad de los pueblos para la afirmacion,
definicién de sus identidades y construccién de otros mundos posibles, como menciona

Edgardo Lander:

[...] el mundo se convirtié en lo que es para los ciudadanos el mundo moderno, un
mecanismo desespiritualizado que puede ser captado por los conceptos y
representaciones construidos por la razon. Esta total separacion entre mente y
cuerpo dejé al mundo y al cuerpo vacio de significado y subjetivizé radicalmente a
la mente. Esta subjetivacion de la mente, esta radical separacion entre mente y
mundo colocé a los seres humanos en una posicion externa al cuerpo y al mundo,
con una postura instrumental hacia ellos (LANDER, 2000, p. 14).

El resultado de esta transaccion es a mi modo de ver el de una dictadura
de orden ldgico-racional sostenida y resguardada generacionalmente por el pensamiento
occidental para encajarnos en una anquilosada mirada de la historia que nos ha definido
subalternos, cuya arquitectura busca mantenernos alejados del ejercicio libre de la
creacion, del pensamiento critico sensible y de la enunciacién, pues nos instruye o0 nos
somete a vivir y memorizar el mundo hecho, dividido, verticalizado, racional y fisico, como
forma natural de la sociedad, irrefutable en sus estructuras y afirmaciones mas longevas.
Es la escenografia y el guion de la desigualdad estructural construidos por la colonialidad
del poder, del sabery el ver, “que definen convenientemente la distribucién a priori de esas
oposiciones y de las capacidades e incapacidades ligadas a esas posiciones, que se
revelan como alegorias encarnadas de la desigualdad” (RANCIERE, 2019, p. 32). Sobre
la base de estas separaciones se manifiesta lo que Jurgen Habermas denomina la

modernidad cultural:

[...] como la separacion de la razén sustantiva expresada por la religion y la
metafisica en tres esferas autbnomas que son la ciencia, la moralidad y el arte,
gue llegan a diferenciarse porque las visiones del mundo unificadas de la religion
y la metafisica se separan. Desde el siglo XVIII, los problemas heredados de estas
visiones del mundo mas antiguas podian organizarse para que quedasen bajo
aspectos especificos de validez: verdad, rectitud normativa, autenticidad y belleza.
Entonces podian tratarse como cuestiones de conocimiento, de justicia y
moralidad, o de gusto. El discurso cientifico, las teorias de la moralidad, la
jurisprudencia y la produccién y critica de arte podian, a su vez, institucionalizarse
(HABERMAS, 1998 apud LANDER, 2000, p. 58).

A partir de esas instituciones se elabora la definicion estricta y universal
del mundo que conocemos 0 a la que tenemos acceso en la geografia periférica de la
ciudad latinoamericana acerca de la belleza, la verdad y la historia, lo que recibimos es un
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mapa instructivo cuyas convenciones otorgan valores categoricos a los cuerpos,
conocimientos Yy territorios con el fin de seguir alimentando el imaginario que sostiene la

tradicion cultural y mantiene vigente el modelo social de la modernidad.

La agencia institucional en gran medida es el lugar de origen de todas las
violencias simbodlicas y politicas que circundan nuestras vidas en los bordes, desde la
iglesia, pasando por la familia, el estado y la universidad, porque mantienen la creatividad
y subjetividad humana en el margen de las normativas del gusto, la economia politica y la
ideologia occidental, todas ellas intangibles, pero reales y corpéreas en las fronteras
territoriales, el dinero, la l6gica del consumo o la competencia, como partes de un guion

ético-moral y estético que regula contrastivamente nuestras existencias y conocimientos.

En acuerdo con la critica social y cultural latinoamericana, todas estas
condiciones son dictadas por una parte de la sociedad que se autoafirma en una supuesta
capacidad superior para darles tratamiento y diligencia, al respecto Rita Segato (2007, p.
29) menciona que con la formacién de las naciones modernas, lo que se erige es una
forma discursiva que reproduce las representaciones hegemaonicas “concebidas por la
imaginacion de las elites e incorporadas como formas de vida a través de narrativas
maestras endosadas y propagadas por el Estado, por las artes y, por ultimo, por la cultura

de todos los componentes de la nacién”.

Por eso en las escuelas que se caen a pedazos en la ruralidad y los limites
urbanos de toda Latinoamérica, la ensefianza del arte cuando la hay, es para instruir en la
retdrica cultural, la estética tradicional e historia universal, en la imagen del museo y su
funcion como dispositivo colonial, en la produccién de obras, aquellas distantes, hechas
por genios artistas y muy caras. Por eso no hay museos ni teatros en los barrios mas
pobres de la ciudad, por eso el insuficiente fomento al desarrollo critico y metodoldgico del
saber sensible. Escasas veces se podria hablar de la ensefianza del arte en las escuelas
publicas de los barrios populares como herramienta para inspirar a crear, pensar y

construir criticamente desde lo sensible, nuevas narrativas del mundo.

Este tratamiento de la tradicion cultural pone en primer plano las dimensiones
intrinsecas de cada una de las tres dimensiones de la cultura. Aparecen las
estructuras de la racionalidad cognoscitiva-instrumental, moral-practica y estética
expresiva, cada una de éstas bajo el control de especialistas que parecen mas
dotados de légica en estos aspectos concretos que otras personas. El resultado es
que aumenta la distancia entre la cultura de los expertos y la del publico en general.
Lo que acrecienta la cultura a través del tratamiento especializado y la reflexién no
se convierte inmediata y necesariamente en la propiedad de la praxis cotidiana.
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Con una racionalizacion cultural de esta clase aumenta la amenaza de que el
comun de las gentes, cuya sustancia ya ha sido devaluada se empobrezca mas y
mas (HABERMAS, 1998 apud LANDER, 2000).

En gran medida la racionalizacion cultural ha motivado: las migraciones
hacia "paises menos desiguales", los procesos de urbanizacién informal y acelerada para
alcanzar "mejores oportunidades de empleo y progreso"”, también las semibticas que
producen modelos e imaginarios culturales abigarrados que se han multiplicado en razén
de la globalizacion y un mayor uso del internet; esto profundiza una idea de la vida
justificada en la acumulacién de riquezas materiales y las realidades efimeras que
aspiramos vivir, los cuerpos bellos, la riqueza econdmica, el éxito social, la competencia,
todas son formas de producir acelerada y artificialmente necesidades e imaginarios que
nos orientan ideoldgicamente a reproducir el patrén colonial de la modernidad y mantener
su capacidad de adaptabilidad a los tiempos y contextos, algo que Milton Santos (2008)
denomina la globalizacién perversa.

No obstante, podemos afirmar que desde las margenes resuenan, cada
vez mas, relatos y acciones que como la Siembra de las Hyka que comparten otras légicas,
otros sentidos para la vida que no son impuestos desde arriba o que vienen desde afuera
y que se construyen por lazos afectivos en procesos de colectividad y encuentro que nutren

la esperanza y la utopia de una transicién del orden social.

Hablo de mi escultura predilecta como apasionada de todas las artes y
poéticas, de un objeto artistico decolonial que es el mapa performance de la memoriay el
saber artesano local, al mismo tiempo es un ejercicio artistico escultérico y patrimonial
fuera del circuito institucionalizado que aporta perspectivas geopoliticas del conocimiento
no eurocéntricas, para convocarnos poéticamente a resignificar esos imaginarios y
relaciones desconocidas con la naturaleza, la memoria ancestral y cultural que nos

antecede o rodea pero nos ensefiaron a ignorar.

De esta forma mediar desde abajo y lo sensible es una metodologia que
nos invita a revisar la historia transitando hacia esa dimension de lo desconocido, de lo
otro, porque de esta forma podemos conocer acerca de la mutabilidad y lo dinamico de las
culturas. Este ejercicio seria la base inicial para entender el sentido de una MC desde
abajo y lo sensible, la cual, en su fin emancipatorio, acercandonos al pensamiento del
fildsofo Jacques Ranciére (2019, p. 28) “[...] requiere de espectadores que desempefien

el rol de intérpretes activos que elaboren su propia traduccién para apropiarse la historia y
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hacer de ella su propia historia, pues una comunidad emancipada es una comunidad de

narradores y traductores.

A proposito, Fayga Ostrower (1997, p. 11) menciona que “as culturas
acumulam, se diversificam, se complexificam e se enriquecem. Ou entdo também,
desenvolvem- se e, por motivos sociais, se extinguem ou sdo extintas”. La validez de esta
afirmacion que presenta Fayga, da cuenta de que las culturas no solo se transmiten, sino
gue mas bien son heredadas y por tanto, pueden ser reapropiadas, intervenidas y
reformuladas, esto es lo que el intelectual y artista colombiano Adolfo Achinte (2014),
inspirado en las experiencias de los pueblos indigenas y afrocolombianos, denomina la re-

existencia.

En este contexto, la re-existencia no implica la negacién de lo heredado,
pero tampoco se lleva a cabo siguiendo lo determinado por la retérica de la modernidad
sin cuestionar o evaluarla, pues la misma niega todo aquello que no encaja en su espectro
de valoraciones y es esa negacion de los mundos y culturas diversas la que ha limitado
nuestras existencias a unos arquetipos prefabricados de belleza, orden, progreso y
conocimientos Unicos; por lo tanto, la re-existencia es una irrupcién que envuelve el sentir,

el pensamiento y la accion para traducir el orden en formas alternativas de vida.

La relacion que establece todo ser sensible al vivenciar la realidad como
dimensién social, su forma particular de adaptarse a ella, de interpretarla y experimentarla
desde los sentidos, implica lo creativo, es decir, el acto de crear desde cualquier lenguaje,
juicios, significados y perspectivas para la afirmacién propia dentro de la realidad dada, y
en ese sentido aproxima lo sensible al campo de la estética y de lo politico, esto es lo que
la Siembra de las Hykd me permite argumentar, la practica de la re-existencia desde lo
sensible y lo creativo que expresa un sentido politico sobre la afirmacion de unas
identidades y memorias periféricas de la ciudad latinoamericana. El acto creativo como
acto politico de afirmacién es la existencia desde lo sensible, desde los mundos
relacionales de la percepcioén, la mirada, la emotividad, la memoria y la apreciaciéon como

formas de producir conocimientos. Es el redescubrimiento.

Ahora bien, en el marco de la coyuntura sociocultural y artistica actual de
Colombia y Latinoamérica es preciso sefalar un pasado historico compartido, de
apagamiento y obstaculizacion de tal capacidad creadora, con limitaciones al libre ejercicio
y aplicacién del saber sensible, simbdlico y cultural en sus posibilidades de afirmacién,

representacion y transformacion de las realidades.
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Esto ha generado un distanciamiento y un tipo de privatizacion de los
saberes por una voluntad que intenta la universalidad, lo que es en gran medida la razén
del sometimiento histéricamente inducido a la creatividad diversa de nuestra regién, a
través de violencias de coercion y asimilacion (SOUSA, 2002). La represion y la opresion
sistematica, el detrimento y la precariedad de condiciones que el sistema educativo y social
han promovido selectivamente para evitar el acontecimiento, la sorpresa e irrupcion de lo
inesperado o “la emergencia de lo nuevo, no solamente para confirmar verdades y sentidos
preestablecidos, sino para limitar la creacion de novedad emanada desde la intensificacion
de la propia experiencia” (GIL, 2012, p. 3).

Bajo este escenario se cimientan los limites y alcances de la libre
capacidad creadora humana y el fendmeno colonial serd quiza una de las herencias mas
contundentes en términos de practicas violentas de exterminacion, privacién y negacion
de la vida, las creatividades y sensibilidades otras, podemos verlo en las memorias y
heridas vivas que recorren todas las naciones de este continente, por ejemplo en las
iglesias catdlicas que fueron construidas sobre los principales centros de valor espiritual y
ritualistico para los pueblos ancestrales de la regidbn o las oscuras practicas de
adoctrinamiento que se expresaron en la persecucion de todas las cosmovisiones
adversas al cristianismo, en la hispanizacion del lenguaje a través de la prohibicion y el
castigo, en la esclavitud, la subordinacion al modelo de sistema- mundo, entre otros nudos

gue son cada vez mas dificiles de desenlazar.

A partir de alli se estableceran los valores de la cultura europea como guia
y correspondencia estética a la representacion, a la cosmovision y experiencias sensibles
distintas a ella, mientras que las violencias se endurecen y especializan. Asi, la idea del
descubrimiento da luz a una retdrica modernizadora violenta que en el campo del arte y la
cultura se compara a un régimen con la funcion de demarcar las oposiciones valorativas
mas profundas de las desigualdades actuales, fundando el establecimiento de las
diferencias, distancias y la temporalidades en relacion a un centro de poder, “la primacia
de la racionalidad implicaria el desarrollo de la nocién de “pensamiento” estético o artistico

para otorgar una ldgica a la falta de finalidad propia de la imaginacién” (ROMERO, 2006,
p. 3).
Sin embargo, nuestros cuerpos son organismos Vvivos gque se relacionan

con el mundo y construyen sus experiencias de vida desde diversas relaciones de

valoracion mediadas por los sentidos y sus respuestas sensoriales, experimentamos la
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vida a través de nuestro cuerpo fisico y tangible pero también desde nuestro cuerpo
sensible. La sociedad moderna esta proyectada para proveer el desarrollo y tratamiento
racional de la vida y el mundo, pero deja relegado el saber sensible como instrumento para
el mercado global, como normativa de uso practico para sostener o prolongar su imperio

de las diferencias, no para uso publico, no para la liberacion:

La estética deviene normativa, genera juicios que implementa la critica del arte y, de ese
modo, disfraza su eficacia politica y determina qué es lo posible de ser percibido y de ser
dado a percibir; qué y cdmo se debe ver, oir, tocar, olfatear y degustar; cuales son las
formas correctas de sentir y afectar, de decir y callar el mundo y los seres. Y quiénes son
los sujetos que habitan lo sensible, quiénes los desterrados y quiénes los migrantes. La
Estética ejerce su violencia simbdlica en nombre de la Belleza Candnica y del Buen Gusto
(ROMERO, 2006, p. 3).

Lo que resulta es un tipo de analfabetismo histéricamente direccionado de
lo sensible, las emociones y lo subjetivo en su forma critica y politica, dejando por
consecuencia la doécil mercantilizacidon de los juicios estéticos y el desarrollo de un
conocimiento sensible critico, que iguala el dominio estético al campo del marketing y la
produccién de masas. Quizds ese analfabetismo de nuestro ser sensible sea capaz de
explicar la persistencia de las violencias, su escalamiento, su naturalizacion a pesar de las

instituciones, de las normativas, los acuerdos y los tiempos.

Boaventura de Sousa (2002), entre tantos/as autores/as, afirma que el
mundo tiene una diversidad epistemoldgica inagotable y nuestras categorias son muy
reduccionistas, asi que nuevamente queda constatado que esta temporalidad nos desafia
a replantear el modelo de sociedad que retiene el privilegio o control de lo creativo y
sensible y provee a la ciencia disciplinar e industria global como Unicas dimensiones para
el entendimiento, conocimiento y constitucidon de la vida. Una apreciacion de la profesora

Alicia Romero (2006, p. 3) refiere que:

[...] “lo sensible” esta en todas partes, que atraviesa producciones y resultados,
que aparece en cualquier materia significante y en cada dispositivo
comunicacional. Y que esto es asi en tanto “lo sensible” atafe a la relacion de la
incorporacion de sentido con los mecanismos del funcionamiento social: el modo
de la produccion, la estructuracion social, y el orden de lo politico.

Cuando nos hacemos conscientes del lugar que habitamos, de las
convenciones culturales que nos van direccionando incluso antes de nacer- hacia unas

ideas fijas sobre los cuerpos, los territorios, la sensibilidad y el rol que cumpliremos dentro
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de esta colectividad, entonces podremos empezar a ver que la creatividad, la produccion
de conocimientos, los valores estéticos, las expresiones simbdlicas, nuestras
percepciones y juicios mas basicos, lo que aprendemos en la experiencia social y
asociamos como forma de llevar o de entender la realidad, todo eso son asuntos tan
esenciales para la vida cotidiana, como para los poderes politicos y econdmicos que han

organizado nuestras experiencias sensibles de arriba hacia abajo.

Por eso la importancia de encontrar caminos a la afirmacion autonoma de
nuestra experiencia y maneras de vivenciar el mundo a través de nuestros cuerpos, de
nuestras necesidades subijetivas, desde el gusto, la visién y la audicion propias, desde los
espacios y territorios que habitamos, pero no utilitariamente, sino politicamente,

revolucionariamente.

Fotografia 22 — Hyka Sol y Luna: Camila

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

De la misma forma como Mayaelo ha venido compartiendo con la
comunidad, la escuela y las Familias sus reflexiones sentipensantes los dltimos quince
afos, diversas fuentes han planteado la necesidad de avanzar en la investigacion de
formas alternativas que apoyen, conserven, replanteen o re-inventen mutuas relaciones
entre naturaleza y sociedad. Esta preocupacion reitera la necesidad de reconocer y asumir
las relaciones entre comunidades humanas locales y la naturaleza como supuestos para
la preservacion de la diversidad de la vida, no solo en un caracter biolégico, sino también

cultural.
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Fotografia 23— Hyka Rios: Jhonatan

Fuente: CUERVO; RUIiZ, 2021

En el caso Latinoamericano, por ejemplo, partiendo de lo que podemos
considerar un tipo de consenso del pluriverso ancestral en la region, la pacha mama o
madre tierra es un principio con sentido telurico y filoséfico de la vida, estrechamente ligado
a la trascendentalidad del planeta tierra en términos cosmogonicos, ontoldgicos y
biolégicos como “la correlacion de fuerzas explicables y no, profundamente relacionadas,
que permiten la reproduccion de la vida” (ESCOBAR, 2015, p. 5).

Por eso el pensamiento de la tierra es uno de los ejes conceptuales
centrales para la MC desde abajo y lo sensible, porque no hay manera de ignorar la
relacion biocultural y simbidtica que se manifiesta en las interacciones de la sociedad y la
naturaleza, tampoco es posible desatender las incesantes dinamicas extractivistas que
hacen incontenibles e insostenibles las consecuencias climéticas actuales que afectan
nuestros entornos. Podemos ver como los recursos que ofrece el planeta a la humanidad
son saqueados cotidianamente tanto en lo global, como regional y local. En todos los
niveles relacionales, el saqueo genera la radicalizacion de los individualismos, la
destruccion de la vida, la cosificacion de los cuerpos y las emociones, la especulacion
financiera, las dinamicas del mercado global y la degradacién de las demas Orbitas del
capitalismo salvaje.

La dimension de la tierra como base para ejercer el derecho a la ciudad,
en Latinoamérica, tanto como lo es en Colombia y la localidad de la que escribo, esta
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profundamente ligado al orden de lo sensible, lo experiencial ancestral y a la memoria
biocultural que comparte la region por su pasado historico, emergente de la coexistencia
de mundos naturales y culturas diversos, de origenes y puntos cardinales diferentes como
las resistencias indigenas, afrodescendientes y campesinas de la regién que han generado
un continente multicultural en movimiento, interconectado en sus dolores y luchas, tal vez
sea por ello, por su cercania con el &mbito subordinado del conocimiento no racional y la
estética no hegemonica, que se le ultraje y dé el tratamiento vulgar que recibe, pues
deberian ser entendidas como “luchas ontolégicas por la defensa de otros modelos de vida
y su relacién profunda con la tierra” (ESCOBAR, 2014, p. 19).

Fotografia 24 — Espiral y sentipensamiento, noviembre de 2019

Fuente: Andrea Ruiz.

Para finalizar, la MC desde abajo y lo sensible desde su dimension politica
y publica invita a redescubrir-se en el mundo, ver-se y ser en él; significa que a través del
arte podemos experimentar que aquello que entendemos como verdadero trepida ante
nuestra presencia consciente, y en ese movimiento se abren grietas, fisuras por donde la
luz empieza a colarse y nos deja entrever la necesidad del cuestionamiento de las
estructuras y las fronteras, de interpelar los arquetipos y paradigmas establecidos, las

violencias con las que crecemos, los moldes.
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Caminar el barrio nos ha permitido trazar el mapa de nuestro territorio con
las huellas de los pies, y en esos caminos el espacio geogréfico se transformo6 en una
montafia sabia que nos ensefia sobre la vida, en algo que va mas all4 de lo que vemos
con los ojos domesticados, entonces la mirada revelada empieza a desdibujar el mundo
gue se carga sobre los hombros, para imaginar nuevos entendimientos de las narrativas y
las cosas politicas que genera el poder, es decir, la potestad del conocimiento, de la ciencia

y la historia, como condicion previa del poder activo.

La idea de formar un espectador creativo, auténomo, libre esta atravesada también por
la dimension politica. Para Jacques Ranciere (2010) se trata de un espectador que va
deviniendo en auténomo en la medida que comprende las evidencias que estructuran las
relaciones del decir, del ver y del hacer. Comienza cuando se comprende que mirar es
también una accién que confirma o que transforma las relaciones sociales de poder y la
distribucion de las posiciones. El espectador también actla, observa, selecciona,
compara, interpreta. Liga aquello que ve a muchas otras cosas que ha visto en otras
organizaciones, en otro tipo de lugares (AUGUSTOWSKY, 2016, p. 10).

Si consideramos la resignificacion del mundo social a través de nuestras
experiencias, sentires y saberes, esto supone una necesidad de reconocer de adentro
hacia afuera, de encontrar, desvendar y reconfigurar nuestras identidades de un modo que
haya posibilidad de emanciparnos a formas menos violentas y maniqueas de convivir con
otros y nuestros entornos subjetivos y colectivos. En ese sentido podemos situar la MC
desde abajo y lo sensible en el marco tedrico de las epistemologias del sur que Boaventura

de Sousa propone como:

[...] una propuesta que construye puentes entre el ya no y él alin no de la Teoria
Critica y posiblemente del pensamiento mismo. No pretende situarse entre las
teorias generales y las Grandes Ideas —de hecho, esa no es una de sus metas—
, precisamente porque abre un espacio propio dentro del cual es posible volver a
comprometer el pensamiento con la vida y revisitar con atencion la sorprendente
diversidad de saberes que aln sostienen aquellos cuyas experiencias ya no logran
leerse desde el saber eurocéntrico en modo académico, si es que en algin
momento lo fuesen (SOUSA, 2002, p. 23).

Este seria el redescubrimiento, la busqueda en las raices, el volver a lo
teldrico y ancestral. Como se mencionaba anteriormente, actualmente es posible constatar
gue muchas experiencias en Latinoamérica se organizan en sintonia con esta idea que va
sumando espacios de reflexion académica, politica, social y ambiental, esto es potencial

en tanto no se traduzca en una postura radical y rigida que replique las estructuras e
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identidades en un orden de jerarquias, nuestra herencia como seres racionales nos
desafia ante la l6gica de lo binario, lo radical y opuesto, porque esa es la forma en la que

han sido instruidos nuestros cuerpos subjetivos y fisicos.

Este relato parte de ese pensamiento, de la necesidad de situar nuestros
procesos para generar conocimientos propios desde una perspectiva abierta a la
mediacién con otros mundos, los contextos y relaciones de poder que configuran nuestros
entornos inmediatos y profundizar en el entendimiento de lo diverso, pero no en una forma
instrumental y masificadora de la mirada, la comprensién de la diferencia y la diversidad
es una labor extenuante, compleja y necesaria, implica el reconocimiento y

redescubrimiento desde adentro y desde abajo.

Por esto el punto cero de este trabajo empieza en la imagen de aquel
bosque, la referencia del tiempo espacio en el que, como lo dice el profesor Javier Gil
(2012, p. 5), lo que esta siendo mediado es la presencia, la existencia que parte de la
atencion, del no-saber, del no-lugar, fuera de las presiones, de las exigencias, del
bombardeo y el flujo ininterrumpido de informaciones contradictorias que ultrapasan el

ritmo organico de la vida.
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3. VIVER. LA MARCHA DE LAS CARRETILLAS: EL ROL DE LA MEDIACION
CULTURAL DESDE ABAJO Y LO SENSIBLE

Vamos en silencio por los caminos humedos de la
vida, la hierba de la esperanza nos saluda entre la
noche y sus sombras, nuestras huellas se abrazan a
la tierra y el granizo canta entre las hojas del arbol.
Somos el fuego de estrellas que se desprenden de la
boveda azul anunciando el nuevo tiempo, aqui
estamos tejiendo el circulo de la mariposa amarilla,
sembrando agua en los lugares desiertos, en fin,
somos espiritu de pajaro en pozos del ensuefio.

Fredy Chikangana.

Fotografia 25 — Redescubrimiento en carretillas

Fuente: Fernando Cuervo
(Tomada de: http://mayaelo-artes.blogspot.com).

La primera parte de este trabajo discurrido en una reflexion que situaba la
Siembra de las Hyk& desde diversas fuentes y evidencias, sefialando su aporte al tejido
social como espacio de encuentro e intercambio de conocimientos, como patrimonio
cultural e intervencion estética y biocultural del territorio. Un argumento que no solo se
concentrd en la observacion del objeto estético mediador que es la escultura, sino también
en empezar a disefiar un esquema conceptual de la MC desde abajo y lo sensible, entre
hilando los saberes consensuados en la tierra o el paisaje natural como concepto
integrador, elemento plastico, pedagdgico y de memoria, por ello fue explicado el sufijo


http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
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desde abajo, inspirado en la centralidad del territorio, el pensamiento de tierra y los

conocimientos que se generan o resguardan desde las bases.

Tal como lo mencionaba, partimos de tres ejes importantes en la reflexion
de la Mediaciéon Cultural que actualmente la van consolidando como campo tedrico y
metodolégico trasdisciplinar (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018). En el capitulo de la
Siembra de las Hyk& el eje conductor fue el de "ver" su caracter politico y publico; también
se abrié el debate acerca de la pertinencia de ver mas alla del arte como categoria o
territorio filoséfico y estamento estético-politico de los cuerpos, las culturas y formas de
sensibilidad, empezando por cuestionar el formalismo puro del arte occidental ponderando
ideas como la aesthesis, el redescubrimiento y la estesis.

En este segundo capitulo la atencion estara situada en el "vivir" desde la
perspectiva de Conceicdo Evaristo (2005) y su concepto de escrevivéncia, para ello
compartiré el relato de La Marcha de las Carretillas, un performance colectivo en el cual
pude participar aportando a su organizacion, forma y contenido, es decir una accion que
fue vivida desde adentro. El objetivo esta enfocado en tejer el segundo eje propuesto por
Bruno Aboudrar y Francois Mairesse (2018) acerca del rol del mediador, incluyendo aqui
el valor de las pedagogias populares, desarrollando el concepto de memoria Biocultural y
sefialado los aportes de las cartografias sociales del territorio en los contextos urbanos,
pues la MC desde abajo y lo sensible las propone.

Para ello se plantean tres aristas de la reflexién que seguiran transitando
la centralidad del territorio y el arte, esta vez en ocasion, por un lado, de profundizar en el
derecho a la ciudad y las condiciones historicas que caracterizan la formacion de la ciudad
moderna latinoamericana, por otra parte, en continuar la reflexion del concepto de la MC
revisando la influencia que recibe de las formas de educacion popular, la ensefianza del
arte y las estéticas populares, principalmente en los contextos urbanos y periféricos de la
sociedad latinoamericana, con el fin de establecer consideraciones relevantes acerca del
rol de la MC desde abajo y lo sensible.

Pensar la forma como vemos es trasversal porque vivimos una era del
exceso de las imagenes y sobreexposicion a la virtualidad, un tipo de saturacién pasivo-
agresivo de estereotipos, modelos y maneras de ser que entra directamente por nuestros
ojos, como lo plantea el profesor Javier: “La forma-imagen progresivamente ha desplazado

a la forma-mercancia; la imagen no reproduce al mundo, es el mundo mismo, es nuestra
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forma de experiencia y relacion. EI mundo-imagen es la superficie de la globalizacién” (GIL,
2012, p. 1).

La imagen interviene en casi todos los ambitos de la vida, en la ciber-
geopolitica, las industrias, la operatividad del mercado y la moda, las arquitecturas, la
ciencia macro y microscopica, las primaveras y los ocasos, la vida cotidiana, etc. En este
contexto sera dificil desestimar que lo sensible, tanto como lo racional, son dimensiones
altamente complejas que organizan las diferencias y los sistemas e imaginarios culturales
diversos en nuestro planeta; eso significa que también tienen influencia directa en nuestras
vidas particulares, en nuestras percepciones y juicios sobre los cuales nos regimos o

confrontamos en el trasegar del tiempo vivido y la experiencia que adquirimos.

Al menos para el mundo occidental, estan canonizados de acuerdo con el
discurso filosoéfico de la estética eurocéntrica, 6sea, bajo una visidén selectiva y jerarquica
gue edifica fronteras como marcas que distinguen entre quien posee la capacidad
creadora, como forma legitima de una perspectiva Unica del mundo -un poder activo- para
crear, definir, nombrar, ordenar, narrar, etc. En términos del filosofo francés Jacques
Ranciére (2019) el poder activo es aquella maquina que forma las miradas en la ilusién y
la pasividad que corresponde a los espectadores. Eduardo Galeano en sus términos se
refiere a los desposeidos del pensamiento critico, algo que evidencia ese adiestramiento
de la capacidad creadora o lo que Ranciere (2019) llamaria el poder pasivo.

Una revision a la cultura politica de las sociedades demuestra que el libre
ejercicio de la creacién y el hacer artistico en su raiz etimolégica mas profunda (arte =
saber-hacer = técnicas) ha sido reducido histéricamente a una vision binaria que clasifica
el arte en obras y artesanias, artistas y artesanos, reservandose el gran arte a la
especialidad de un circuito de produccion, de mercado, técnicas e industria predominantes

(poder activo).

Este momento inédito para la humanidad nos ha permitido ver y sentir con
mayor claridad que el modelo social vigente instrumentaliza la vida y al contrario de
generar condiciones que nos permitan integrar como seres individuales y sociales, fomenta
un proceso de desintegracion, masificacion y desequilibrio, condiciones que tal como lo
indica Fayga Ostrower (1997, p. 7) “resultan en un condicionamiento de los individuos, un
degradante y un aplastamiento de nuestro real potencial creador”. Este trabajo parte de la

idea de que estan incompletas las discusiones por un nuevo modelo social si no se toman



85

en cuenta y si no contienen el entendimiento de la vida cotidiana desde los bordes, en las

periferias.

Estamos pues, situados ante el reto de abrirnos a las posibilidades de
explorar la estética desde abajo y salir de aquella visibn como vitrina que recoge, unifica 'y
estandariza todas las experiencias sensibles que hacen del mundo una multiplicidad de
imagenes, culturas, tradiciones, saberes, formas de organizacién del pensamiento y
convivencia diversos, tendriamos que empezar a mediar nuestras percepciones
construidas revisando las estéticas de la exterioridad, de los territorios, las existencias en
plural y la urgencia de su presencia en las calles, las pedagogias, los museos, los libros.
Por eso este es el capitulo del movimiento, de conmover, es decir, de hacer mover el

corazon.

Un motivo por el cual el desprendimiento y la re-existencia se presentan
como puntos trascendentales para pensar alternativas de vida a partir de las posibilidades
gue brindan la cultura y el arte, se explica en la necesidad de disefiar otras formas de
asumir la dimensién social del pensamiento critico sensible, no desde la retérica moderna
que nos sujeta emocionalmente al “cumplimiento de una vida moral -cristiana- y exitosa de
acumulacioén de riquezas, mercancias y propiedades” (MIGNOLO, 2009, p. 111), sino a
una dimensién de lo sensible que nos permite ver las normas y jerarquias modernas en
una relectura ludica*! y poética de la vida, como un primer paso hacia el re-hacernos
(SOUSA, 2002, p. 7), por ello la MC desde abajo las involucra.

Nuestro horizonte ha estado cercado por una version bastante critica del
futuro, en gran medida por el rigor violento de nuestras culturas y de quienes dirigen el
poder nacional y del mundo, por qué han envilecido las utopias comunes y en su lugar
reinan politicas de lo absurdo que justifican la impunidad, la muerte y la injusticia
sistemética, naturalizando el negacionismo y el guerrerismo, esto sin dejar de mencionar
la primacia de un modelo econémico y de produccién salvaje del cual es casi imposible

escapar. Estas son formas del establecimiento para reducir la capacidad creadora, el

41 Este concepto se relaciona a la Mediaciéon Cultural a través del juego, la improvisacion, lo no planeado.
Nuestras sociedades funcionan desde la nocién imperativa de la productividad, trasladando el ocio, el no
hacer nada, la imaginacion, a un concepto contrario a la légica de una sociedad racional y de rendimiento
como la nuestra. “El territorio del juego es una critica a la vision utilitarista de éste, se enmarca dentro de
una critica general a la logica planificadora, racionalista y productivista caracteristica de este siglo”
(GARZON, 2021).
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poder publico y los acuerdos sociales para convivir en el planeta en una vision que nos

contempla solamente funcionales, operacionales o desechables.

Hoy en dia el poder se mantiene a manos de una conciencia con el control
de la verdad, de los niveles de civilidad, la especulacion financiera, de los medios de
comunicacion, de la clareza de las pieles, de la belleza de las formas oficiales (QUIJANO,
1998; SEGATO, 2007; MIGNOLO, 2005; DUSSEL, 2017) esta conciencia vuelve
ilegitimos los dialogos y practicas que proponen otros modelos para la vida, como las que
se han generado desde las protestas sociales contemporaneas y movimientos civiles
historicos en América Latina o los planteamientos juiciosos desde semilleros y grupos de
estudio, asi como también desde los movimientos y colectivos artisticos que se han
organizado a lo largo y ancho de la regidn, como resultado de la herida colonial
(MIGNOLO, 2009) compartida.

Tampoco es posible negar las formas de resistencia a este acartonado
modelo, emergiendo de asentamientos campesinos, cabildos indigenas, quilombos,
raizales y palenqueros, asi como también en las fronteras, desde nuestros sufrimientos
sociales y epistémicos en la ciudad periférica, mestiza y globalizada; desde el trabajo de
investigacion y de comunicacion de los medios de prensa alternativos, de los colectivos

feministas y las formas contemporaneas de organizacion popular.

También desde las universidades latinoamericanas y otras esferas
académicas que poco a poco han ido ocupando nuevos espacios de debate y disputa, a
través de acciones con la comunidad externa reivindicando la necesidad de nuevos
abordajes de la realidad, promoviendo programas curriculares que escapan del formalismo
académico occidental heredado y dan centralidad a las pedagogias mediadas por la
sensibilidad, las artes, la memoria biocultural, las geografias, el encuentro y trabajo

colectivo, en formas contrarias al orden lineal que organiza el mundo occidental.

Lo que se ha ido cultivando desde las resistencias mas antiguas hasta las
contemporaneas, a pesar de la maquinaria de terror y violencia que las sociedades
modernas han usado para tratar las diferencias, se replica como una sinergia que
representa formas comunitarias de ser y afirmar colectivamente, en ese sentido es una
emergencia de voces epistémicas que explican la diversidad como acontecimiento; es la
expresion de sociedades en movimiento que plantea Zibechi (2006), generando un “saber-
hacer-sentir’ con potencial para organizar relaciones heterogéneas distintas respecto a las

hegemoénicas.
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Por eso el proposito es apostarle a la Mediacion Cultural como una
metodologia, campo de investigacion y praxis que nos permita establecer herramientas
para sistematizar y posicionar nuestras practicas y pensamiento de borde como
alternativas epistémicas situadas y como experiencias que pueden acercarnos a la
diferencia, a un mayor entendimiento de la cultura para desmontar desde dentro el
esquema de la colonialidad, del alumbramiento o el estamento anacrénico de la ensefianza
y los modelos culturales, en ese sentido, la MC desde abajo y lo sensible se completa en

la afirmacién de profesor Del Valle al mencionar que:

La MC Puede ser un aporte para la sistematizacién y profesionalizacion de algunas
acciones, programas y politicas que se vienen dando en nuestros paises y que hoy
podemos pensar desde una mirada tedrica que los ordena y revisa y que, a futuro,
nos podria dar algunas pistas para mejorarlos y profundizarlos (DEL VALLE, 2018,
p. 10).

No solo por la necesidad de empezar a tejer un estudio profundo del
conocimiento sensible y estético que movilice la accién popular, también porque la
construccion de una sociedad en paz, justa y respetuosa de las diversidades y el ambiente
debe incluir el pensamiento, propuestas y participacion de las juventudes periféricas de la
ciudad, el pais y el mundo, porque los conocimientos también deben ser producidos,

escritos y leidos desde la voz del subalterno, como lo afirma Gayatri Spivak.

Fotografia 26 — Entramado urbano

Fuente: Colectivo Mayaelo, 2016 (Tomada de: http://mayaelo-artes.blogspot.com)


http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
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3.1 RELATO DEL MOVIMIENTO: LA MARCHA DE LAS CARRETILLAS

La Marcha de las Carretillas es un performance en transito llevado a cabo
a varias manos por jovenes integrantes del colectivo Mayaelo y por el Artista Fernando
Cuervo, el segundo dia del mes de noviembre de 2019 en el marco de la 45 version del
Salon Nacional de Artistas de Colombia, uno de los certamenes mas importantes para la
historia formal y mas contemporanea del arte colombiano. Su inauguracion se realizé en
el afio 1940 por Jorge Eliecer Gaitan quien fuera en ese momento ministro de Educacion.
Del Salén Nacional emergen artistas reconocidos y enquistados en la historia del arte

nacional como Alejandro Obregdn, Omar Rayo o Fernando Botero.

La version 45 de este salon giré en torno al “revés de la trama”, un enfoque
que apunta a cuestionarse “por el otro lado de las cosas, por los contrastes entre la
superficie acabada, la imagen que se quiere mostrar y la parte de atras que da cuenta de
las costuras” (SALON NACIONAL DE ARTISTAS, 2019) Antes de avanzar, es importante
sefalar que este performance ya habia sido realizado en otras ocasiones por el Colectivo

Mayaelo, varias de ellas por motivo de la Escultura de la Siembra de las Hyka.

Imagen 4 — Mapa ilustrado
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Se puede plantear que la escultura resulta de las caminadas o jornadas
cartograficas que se realizaron en el territorio y que son anteriores al disefio y montaje que
se hizo para el 2019, también nos indica que andar con las carretillas por el territorio fue
el desplazamiento previo de la investigacion accion participativa que da sentido a la

Marcha y su relato en el marco del 45' Salén Nacional.

Fotografia 27 — Encuentro y amanecer de la montafia, Colegio (2019)

Fuente: Fernando Cuervo

Creo que es importante sefalar esto porque se refiere a ese transitar el
tiempo y espacio en formas contrarias u opuestas al tiempo lineal de occidente, que
mencionaba antes. El aporte que hace Mayaelo en su pensamiento y praxis bajo la
propuesta metodoldgica de espiral o sospkwa?? implican un punto de partida y un camino

andado que se abre en la deriva, en salir del salon a caminar el barrio a ver que se

42 De acuerdo al Colectivo el andar se ha transformado en un ardua y sentida metodologia de creacion,
investigacion y practicas pedagogicas que ha sido organizado en un mapa en forma de tejido de arafia
(SOSPQUA-ZINE) donde se construyen ejes y contenidos dinamicos en espiral: Este mapa nos permite
ubicar elementos fundamentales del contexto y su profunda relacién con mltiples realidades, tanto estéticas,
como culturales e histéricas, que se entrelazan como un concepto de urdimbres y tramas de significados
(GEERTZ, 2013). Son principios y herramientas gque nos han ensefiado a hablar desde nuestras realidades
sobre cultura, estética, sobre el lugar, el espacio, los cuerpos y los pensamientos -otros- que desde la
diferencia nos permiten entender las probleméticas latentes como la desigualdad, nuestro ambiente, la
imagen, los pocos espacios culturales y todas las ausencias que nos cercan. Entenderlos ha posibilitado
ocupar ese vacio a partir de procesos creativos, pedagdgicos y sensibles, en base a relaciones
interculturales criticas (WALSH, 2010) como puentes que nos conectan al territorio, a la escuela, ala casay
a la comunidad, a los pensamientos, a las realidades y emociones que nos habitan. Desdibujamos las
verdades Unicas que no nos dejan ver mas alla de los limites de la ciudad y las fronteras que segregan
(CUERVO; RUIZ, 2021, p. 108).



90

encuentra, en entrar a las casas a ver qué pasa, aungue siempre orbitando en reflexiones

y acciones profundamente conectadas con su centro o punto de partida.

Esta forma de avanzar fue el trasegar de una investigacion accion artistica
colectiva en espiral, que desembocé en un observatorio escultorico sobre aquella glorieta
gue divide el camino hacia la ciudad, la mina y Cerro Seco. Y que luego transito hacia
otros escenarios de la ciudad y el arte. Una precision del profesor y artista Fernando

Cuervo (2016) en su blog personal, nos indica que:

La marcha de las carretillas simboliza y evoca esos mudltiples didlogos que
realizamos con los abuelos, los dioses, o la naturaleza, ese puente lo
representamos como lo han representado todas las culturas humanas a través de
construcciones, de objetos monumentales como las piramides, esculturas, y hasta
ciudades enteras. Esta relacién de memoria a través de una piedra es lo que nos
motivo en la construccion de nuestro observatorio astronémico, ese observatorio
hacia un pasado, como también la posibilidad de mirar y sensibilizarnos de un
presente con posibilidades de ser mas sensibles a unas realidades que nos
determinaran un futuro.

Quisiera sefialar el valor de la Marcha de las Carretillas como performance
en movimiento que inicia dentro del mismo territorio, en la idea de mirar pa’dentro, en el
redescubrimiento, me refiero a esa investigacién que empieza levantando las piedras del
suelo para escuchar lo que viene de abajo, de dentro de las casas, de la palabra y las
historias mayores, de recorrer la montafia. Al contemplar estas dinAmicas con el espacio,
los limites y las fronteras, traslado al contexto de frontera urbana una reflexién que plantea

la poeta y profesora Diana Araujo refiriéndose al contexto fronterizo nacional (2017, p. 125):

[...] el encuentro de las poéticas que inventan realidades variadas, habitadas por
la gente comudn y corriente que vive en esta region, convirtiéndola en un lugar -
practicado-, contemplando la personificacion del espacio geografico, como un
protagonista que revela e indica el modo de intervencion consciente en la
construccion de la historia.

La version de la Marcha de las Carretillas que relato en este capitulo es el
movimiento consciente que lleva hacia fuera las ideas; es la accion performética de
compartir lo descubierto desde adentro y desde abajo transitando hacia el otro lado de las
lineas fronterizas, en un movimiento de afirmacion y ocupacion de la ciudad y la historia de

manera politicamente poética, es el lugar practicado, llevando la periferia fuera de sus
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fronteras, no solo geograficas, sino también sociales y estéticas, mediando las alteridades
y afirmaciones.

La Marcha tuvo inicio desde las primeras horas de la mafiana e hizo parte
del cierre de la celebraciéon numero 45 del Salon Nacional de Artistas. La tarde previa, el
grupo de artistas que llevd a cabo este performance realizé en Cerro Seco un ritual de
permiso a la montafia para tomar las piedras que serian parte de la accion artistica. Este
hecho es importante porque retoma respetuosamente practicas y cosmovisiones
ancestrales que dan a las montafas, los rios, las piedras y todo cuerpo vivo que nos
precede en un valor legitimo, epistémico y césmico que es mayor al nuestro como
humanidad.

Esta accion en su formalidad trasmite el reencuentro de las piedras que
vuelven a hablar con las estrellas (CUERVO, 2012), es el resultado de habitar el territorio
(andar) y redescubrir en él la memoria biocultural de un pasado y presente (ver) siendo
mediados hacia una politica de vida para ser, para vivir. Es el redescubrimiento de la
ciudad a través de sus reflejos y de aquellas nuevas imagenes que se abren al mediar los

cédigos histéricos y culturales con la experiencia del habitar.

Fotografia 28 — Permiso a la Montafia

Fuente: Colectivo Mayaelo, 2019.
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Fotografia 29 — Permiso a la Montafia 2

Fuente: Colectivo Mayaelo, 2019

Asi es como en la entrada principal del Colegio Arborizadora Alta, en
Ciudad Bolivar, a pocas calles de la entrada al parque Ecologico Cerro Seco, se dieron
cita sesenta personas entre jévenes y habitantes del sector, integrantes del Colectivo y
visitantes que llegaban desde diferentes lugares de la ciudad, atendiendo al llamado
abierto de participaciébn a la programacion del Salén Nacional que incluia la accion
colectiva, La Marcha de las Carretillas.

El destino final fue la plaza central de la Universidad Jorge Tadeo Lozano,
una de las sedes del Sal6n Nacional para su version 45 “el revés de la trama”. En total
completariamos la ruta trazada: seis carretillas, cada una llevando en ella una piedra de
nuestro territorio, cerca de cuarenta personas y nuestras pencas. Fue un recorrido de
aproximadamente catorce kilbmetros que nos tomaria cerca de seis horas, en las que
nuestros pasos y poética desde abajo atravesaron la arquitectura de la ciudad. En esta
marcha hicimos cinco estaciones programadas, cinco rituales en los que sembramos un
mensaje a través de la penca o agave y nos deteniamos a ver la ciudad atravesada por

una periferia que se llevaba sobre carretillas.
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Fotografia 30 — El descenso de los agaves caminantes

Fuente: Fernando Cuervo

Ciudad Bolivar, de acuerdo con la pagina oficial de la alcaldia, tiene una
extension que representa el 27% del area total de la ciudad de Bogota, es un 90 %
Montafiosa y 10 % plana. (ALCALDIA MAYOR DE BOGOTA, 2018), los primeros registros
de asentamientos modernos se registran hacia la década de los afios 40 y 50, periodo en
el que se inicia una integracién acelerada y desordenada de la poblacion rural a las
ciudades industriales que se empiezan a consolidar, pero solo es en el afio 1983 que se
ratifica como localidad oficial de Bogota, luego de muchas presiones por parte de sus

habitantes que reclamaban ser tomados en cuenta.

Antes de ese momento fueron construidos por multiples obras vecinales e
iniciativas comunitarias: escuelas®®, jardines, parques, rutas de acceso, entre otras. Su
reconocimiento como Localidad es el inicio formal de la estratificacion social de la ciudad,
a partir de alli, la zona sur de Bogota estaria destinada a la prescripcion del sectarismo
social, la estigmatizacion, a la pobreza, la ausencia estatal. Mientras que el confort y las
comodidades del urbanismo moderno se formalizan en la direccion opuesta, al norte de la

43 Una mencién importante es el Instituto Cerros del Sur, ubicado en el sector, en el Ultimo barrio, es una
escuela sin muros construida por la comunidad del barrio Potosi en la década de los afios ochenta. Fue un
proceso liderado por Evaristo Bernate, un cura que llego a la localidad y adelanto varios procesos sociales
comunitarios de la escuela hasta su asesinato en 1991 por el paramilitarismo en Colombia.
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ciudad. Por su parte, el centro, tal como lo sefiala Careri (2013, p. 9), esta formado por

una constelacion de vacios.

Esto da cuenta de que los procesos de organizacion comunitaria en la
localidad han llevado largas luchas e importantes reclamos colectivos ante la
institucionalidad,** demandando reconocimiento de su poblacién y condiciones dignas en
términos de infraestructura y garantias de servicios basicos como el agua, la energia o el
gas, asi mismo, ha consolidado précticas culturales muy especificas de la memoria local
como la préactica de la autoconstruccion en la que los vecinos ayudan a otros en la
construccion de sus casas. Algo importante porque permite observar el valor tangible del
encuentro y trabajo comunitario, pues es a partir de ese ritual, de ese movimiento, que se

construye como localidad.

Sobre el escenario que evoca esta accion y los elementos que utiliza para
su manifestacion es necesario sefialar también que, si bien esta localidad fue hecha con
las manos de quienes la habitan, fueron esas manos, en su mayoria de obreros y
trabajadores de la construccion, las que labraron la ciudad. Bogota fue construida con las
piedras, la tierra amarilla y anaranjada que han extraido de las montafias de la localidad,
por ello la carretilla representa esa herramienta que ha sido esencial para la construccion
del escenario social bogotano, pero también en un simbolo para la memoria local de

Ciudad Bolivar y sus ecosistemas de montafa alta en decadencia.

La carretilla es un elemento de memoria e identidad para nuestra
localidad. Sus duefios, albafiiles, obreros y madres cabezas de hogar que viven
mayoritariamente aqui. La carretilla transporta la tierra y las piedras que sacan de las
montafias y se convierten en barrios y ciudades, pero su uso, aunque haya sido
aparentemente el mismo (transportar piedras, tierra y formas de vida) se transforma en la
Marcha de las Carretillas, pues lo que transporta y el sustento poético que genera ese
transito por la ciudad resignifica su funcionalidad, significado y sentido por uno que dialoga
con la vida y la memoria biocultural del territorio, otro que dialoga con la critica al sistema
extractivo, social jerarquizado y desigual del orden social, pero que ademas tensiona
desde las formas del arte y la poética del performance las maneras clasicas de

representacion mediante la afirmacion sensible.

44 Por ejemplo, en el paro civico del afio 1993, una de las manifestaciones mas importantes de la historia
contemporanea de la ciudad de Bogota, aunque poco reconocida.
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Fotografia 31 — Poética periférica sobre una carretilla

Fuente: Mayaelo, 2016

La primera parada programada por la Marcha de las Carretillas fue en la
desembocadura de la Quebrada Limas, en la parte baja de nuestra montafia; una segunda,
frente a la cuenca del Rio Tunjuelo, gran ancestro que recorre la localidad, nace en lo alto
del Paramo Sumapaz y se alimenta de pequefias quebradas como la trompetica y la
guebrada Limas. Antes de llegar a nuestra tercera estacion, que seria en el Rio Fucha,
una vena hidrica que nace arriba en los paramos y recorre cinco de las veinte (20)
localidades de la ciudad, ademas de bafiar la parte sur de la sabana rural; nos llegé una
tormenta que empezé a acompafarnos intermitentemente a lo largo del recorrido, ya
empapados por agua de lluvia llegamos a la cuarta estacion, a esta altura del recorrido
éramos un poco menos de los sesenta que emprendimos frente a la escuela, pero todavia

comprometidos marchando, turnandonos las carretas e intercambiando saberes.
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Fotografia 32 — Siembra, Minga y semilla. Quebrada Limas

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

A lo largo del camino fuimos acompafados por estudiantes del club de
fotografia del Colegio Policarpa Salavarrieta, ubicado en la parte alta del centro de la
ciudad, en las faldas de la cordillera oriental, también estudiantes activos y egresados de
la escuela Arborizadora Alta, algunos de nuestros familiares, entre ellos hijos y sobrinos,
lideres comunitarios, el maestro y artista Fernando Cuervo, el director curatorial del Sal6n
Nacional Alejandro Marin, Maria Buenaventura, curadora y coordinadora de la categoria
arte y educacion, entre otros participantes que harian parte del equipo organizador del

Saldén Nacional.
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Fotografia 33 — Siembra, Minga y semilla 2

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Con los pies encharcados y el frio entre los huesos, pronto estabamos
empezando a llegar al centro de la ciudad, esto se percibe en las fachadas y aspecto
colonial que empiezan a tener las casas de los barrios del lado sur mas antiguos de
Bogota. Para llegar a nuestro destino debiamos atravesar la plaza fundacional de la ciudad
y, antes de ella, un conjunto de barrios que fueran punto de desarrollo urbano y enclave
del comercio y poder politico en el contexto de independencias y la emergencia de los
estados nacién, en la Santafé Colonial*®, sectores que fueron habitados progresivamente

por indigenas y criollos.

Durante la segunda mitad del siglo XVII, barrios que circundan el radio
mas tradicional de la época colonial y pasado histérico de la ciudad, como las Cruces,
Lourdes y Belén, serian testigos de los diferentes procesos de periferizacion y
marginalizacion temprana que traen los procesos de subjetivacion, derivados de la

construccion de la identidad nacional, del desarrollo industrial que provoca la migracion

45 Santafé era el nombre que recibia Bogotéa hasta el afio 2000.
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del campo a las ciudades por las reformas agrarias, entre otras dinamicas profundamente

dirigidas por las articulaciones del colonialismo en la formalizacion de los estados nacion.

Esta perspectiva ya ha sido abordada por Silvia Cusicanqui (2010, p. 87)
bajo la idea del colonialismo interno, un fendmeno que se refleja en las dinamicas
culturales, socioeconOmicas y la arquitectura social de las ciudades latinoamericanas
como consecuencia de las subjetividades y relaciones de poder tan intrincadas, heredadas
directamente del periodo colonial, por lo tanto, tiene que ver con fendbmenos del poder que
se reproducen y persisten a través de ideas que se mantiene vigentes como el mestizaje,
el racismo, las jerarquizas, el género y las clases sociales, entre otras, propias de las

colonias y ciudades modernas e industrializadas.

Actualmente esos barrios y sector historico se reconocen como una zona
peligrosa del centro de la ciudad por la presencia importante de personas en condicion de
extrema pobreza e indigencia, por las dindmicas de microtréfico y el imaginario de periferia
gue se ha construido histéricamente. Alli, en la plaza central del Barrio las Cruces, en
medio de la pobreza y la arquitectura colonial yuxtapuestas, frente a una iglesia que data
del afio 1902 y representa la invasion y saqueo colonial de estos territorios antes habitados
por el pueblo indigena Muisca, sembramos la quinta penca, en la que se refleja nuestra
afirmacion como habitantes de la ciudad, un mensaje que involucra la salvaguardia y
defensa de la memoria biocultural, que entrelaza la historia de la localidad, el vigor de
estos cerros ancestrales que se abrazan al cielo y la defensa de nuestro Cerro Seco, como

espacios de memoria ancestral, cultural y ambiental, como mapas del saber.

Caminar el territorio como ejercicio esencial para conocer sus historias y desde alli
reconocer lo que nos habita, nos permitié entender que tenemos que recuperar la
madre tierra, que tenemos que defender la montafia. Descubrimos que la montafia
que vemos desde la ventana con flores amarillas en época de lluvia, como si se
tejiera una ruana para el frio, es un ecosistema subxerofitico que protege el
paramo, pero también protege a quienes la habitan. La montafia sembr6 primero
en nosotros la necesidad de conocerla, de entender que somos parte de ella y que
es necesario que defendamos el territorio. Y lo que sembro dio frutos (CUERVO;
RUIZ, 2021, p. 40).

Pienso que esta cita refleja la voluntad sentipensante o pyky de la vivencia
performética y poética que hizo posible un recorrido colectivo voluntario tras completar
mas de seis horas de marcha, del frio y la lluvia de la capital. Una orientacion de la accion

creativa entre el “anclaje territorial, la accion directa, la difusion de modelos asamblearios
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y demanda de autonomia, que han ido configurando un nuevo ethos militante” (SVAMPA,
2010, p. 15).

Al llegar al Centro histérico de la Ciudad hicimos una estacion mas, justo
en la Plaza fundacional de la historia reciente de este pais engendrado por la rebelion
criolla a cabeza del Colono Simon Bolivar, de quien se conserva una estatua en el centro
del cuadrilatero que recibe su nombre. Ese tipo de plaza mayor se repite casi
incuestionablemente en las capitales urbanas latinoamericanas, a la sombra de una
Catedral primada y la ubicacién perpendicular de los palacios donde se concentran el
poder politico y las instituciones principales del estado moderno.

Fotografia 34 — Arquitectura de la modernidad siendo habitada
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Fuente: Fernando Cuervo

Alli nos detuvimos con nuestras carretas para gritar nuevamente: "Cerro
Seco: Lo queremos, lo necesitamos”. Atravesamos la calle principal del centro, la carrera
Séptima; nuestras carretas y pasos recorrieron lugares-memoria de la historia del pais, la
casa del florero de Llorente, que enmarca la anécdota independista de la historia oficial
del nacimiento de Colombia como nacién; algunos rieles que se asoman sobre el asfalto
como jadeando y nos hablan de la existencia del tranvia en el siglo XIX; la esquina donde
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cayo sin vida Jorge Eliecer Gaitan, quien fuera asesinado el fatidico nueve 9 de Abril de
1948, suceso que se conoce como el Bogotazo y abre la época de la Violencia con
Mayusculas*®; el museo de Oro, que resguarda quizas una de las memorias mas préoximas
gue tenemos del mundo pre colonial; muy cerca encontramos el fortin del capitalismo en
el Banco de la Republica, y en frente de él, la pequefia camioneta de Don Raul Carvajal
empapelada hasta el Gltimo resquicio por fotografias y pendones de un padre que se
manifest6 alli desde 2011 para denunciar y exigir respuestas por el asesinato de su hijo,
hecho en el que se tiene evidencia de la injerencia oscura del estado y las fuerzas publicas
en el marco de los crimenes de lesa humanidad conocidos en Colombia, como los -falsos

positivos-.

Finalmente, casi como saliendo de un paso por el tiempo y los escenarios
de la memoria “oficial”’, entrariamos por el callejon que nos llevaria al destino final, la plaza
central publica de la Universidad Privada Jorge Tadeo Lozano, lugar en el que se realizaria

el cierre de la 45 versiéon del Saléon Nacional de Artistas de Colombia.

Imagen 5 — Recordatorio. Salén Nacional de Artistas
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46 Muchos historiadores y observadores del conflicto armado y social colombiano ubican los primeros
sintomas de violencia y tensiones solo después de la segunda mitad del siglo XX, periodo delimitado desde
el afio 1946 hasta 1958, en el que se sefiala como detonante crucial el denominado ‘bogotazo’, fendmeno
gue enmarca la radicalizacion de la violencia sectaria bipartidista -liberales y conservadores-, a partir del
asesinato del candidato presidencial por el partido liberal, lo que desencadené una revuelta civil prolongada
en Bogota, que finalmente da inicio a la época de la Violencia con mayusculas, en la que son centrales la
lucha por la tierra, la represion a la movilizacion social y el abuso del poder; su término se delimita entre el
bogotazo y la coaliciéon politica concretada en 1958 por el Partido Liberal y el Partido Conservador, dando
por resultado la consolidacién de un Frente Nacional que alternaria el poder cada 4 afos.
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Al llegar ubicamos nuestras carretas en espiral, levantamos nuestro altar
a la madre tierra y en defensa de nuestro pedazo de tierra Cerro Seco, compartimos
alimentos, algunos comparieros y comparieras dirigieron palabras al publico y en una sola

voz gritamos nuevamente: "Cerro Seco Lo queremos, lo necesitamos".

Fotografia 35 — Ethos de la resistencia. La espiral de la montafia andada

Fuente: CUERVO; RUIiZ, 2021

La decisién de presentar esta experiencia para continuar la reflexion de
una MC desde abajo y lo sensible tiene que ver no solo con compartir el valor politico,
publico y pedagdégico que la sustenta, también porque a diferencia de la escultura, en esta
accion pude participar de su gestion y organizacién. En este sentido, si lo vemos en los
términos del Ana Mae Barbosa en su propuesta de abordaje triangular para la ensefianza
del arte y las culturas visuales (2017), se cumplen tres aspectos centrales sobre el valor
del arte desde la ensefianza: por un lado porque implicaria el estudio del arte como esta
dado, es decir, nos referimos nuevamente a la mirada, al ejercicio de ver, esto involucra
cuestiones de orden historico, cultural, social, econdmico, entre otros que la transitan; un
segundo, en relacion a la interpretacion y critica que hacemos a esas cuestiones a partir
de la vivencia, de la experiencia vivida, y finalmente uno que tiene que ver con la creacion
artistica y la reflexion que se da desde lo experimentado, en este caso la escrevivéncia

también tendria ese propdésito de la creacion.
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Por lo tanto, de esta experiencia resultan reflexiones que contindan a
exponer el rol o aplicaciones posibles de la MC desde abajo y lo sensible, por su posibilidad
de explicarse como experiencia pedagogica, experiencia artistica, critica social y como
performance vivida que tensiona en este caso la ciudad, desde la presencia y movimiento
de la periferia, irrumpiendo la artificialidad de la arquitectura urbana de la modernidad y
Sus escenarios a partir de una perspectiva centrada en el lugar del arte y lo sensible como

espacios para afirmar la vida como potencia (GIL, 2012, p. 213).

3.2 ZOOM A LA MEDIACION CULTURAL

¢Por qué pensar la Mediacion Cultural? ¢Qué puede aportar a la
superacion de los conflictos contemporaneos o histéricos que atravesamos
cotidianamente? ¢Puede la Mediacion Cultural reconocerse como un campo laboral y
epistémico mostrando una visién clara de su papel en la sociedad como la de los médicos
o los arquitectos? Este tipo de preguntas intentan ser respondidas principalmente en
espacios universitarios o culturales y estatales donde cada vez mas se viene presentando
el concepto y las multiples acepciones que derivan o que le anteceden. Aun asi, su valor
para la revigorizacién del humanismo y la construccién de un buen vivir sobre la base de
las reflexiones que plantean y resguardan las culturas andinas ancestrales, rurales y
populares del continente y el pensamiento anticolonial, todavia se presenta menor frente
a las propuestas racionales, neoliberales, seculares y escépticas de la crisis ambiental y

humana que amenazan la vida.

La mediacién es un concepto que tiene ya una genealogia relacionada en
principio a las religiones, a través de la figura del chaméan o del sacerdote, como aquel que
media entre lo mortal y lo sobrenatural; en la politica el concepto se adecua principalmente
a parametros diplomaticos especialmente en relaciéon con la busqueda de soluciones para
conflictos armados (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 17). Recientemente también han
surgido categorias de la mediacion en politicas migratorias, de traduccion intercultural,
entre otras areas. También encontramos aplicaciones de la mediacion en la justicia, las
empresas y en ese sentido, en el eco que presentan los profesores Aboudrar y Mairesse

(2018), cabe preguntarse ¢ por qué no ha de ser mediada también la cultura y las artes?

El estudio de la cultura, desde la emergencia de las artes biograficas, de

la antropologia, de los estudios subalternos, los estudios culturales, la sociologia y las
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vertientes decoloniales, ha demostrado que la definicion de este concepto no solamente
es compleja, sino también que es un concepto siempre en disputa. La cultura, en
concordancia con Eagleton (2001, p. 13), sugiere una dialéctica entre lo artificial y lo
natural, entre lo que hacemos al mundo y lo que el mundo nos hace a nosotros; esto
significa que la cultura contiene a su vez lo histérico y biolégico que nos atraviesa como

sujetos y organismos Vivos.

A esto hay que prestarle atencion no solo por la complejidad ontolégica y
epistémica para la construccién social del mundo (lo artificial- lo que hacemos) y las
relaciones bioculturales que emanan de los territorios (natural- lo que nos hace), sino
también porque la cultura ha sido un concepto regulador de las diferencias, un campo que
ha sido muy bien utilizado por el poder y solo entregado a las sociedades en formas
reduccionistas o candnicas como la historiografia y la estética que operan como
plataformas para administrar el control y regulacion de las diferencias y las capacidades

creadoras.

El mapa de las corrientes tradicionales que han influenciado el
entendimiento, conceptualizacion e interpretacion de la cultura como objeto central de
estudio, por un lado tiene raiz en la tradicion Francesa que ha ejercido una influencia
mayor en Ameérica Latina, principalmente ligada a conceptos de lo comportamental,
definiendo la cultura como contenedora de los ideales de una civilizaciéon heredada por el
iluminismo y humanismo positivista del siglo XIX, por otro lado, también ha recibido
influencia de la tradicion Alemana que involucra la cultura a la idea de nacionalidad, los
derechos civiles y ciudadania. (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018).

El interés en la cultura como campo de estudio inicia formalmente en el
surgimiento de disciplinas para su estudio, como la antropologia en el siglo XIX. A partir
de alli, devino el afloramiento de un largo debate que estaria entre la vision evolucionista
de la cultura, el relativismo cultural, la critica cultural, los estudios culturales, entre otras
emergencias y perspectivas que empiezan a reflejarse como imagenes de un fractal de la
alta y baja cultura, la condicion salvaje y la civilizada, lo culto y lo barbaro, lo irreductible y

lo indefinido.

La cultura de esta forma amplifica su papel al definir maneras de demostrar
un refinamiento y progreso intelectual, espiritual, material y politico opuesto a un estado
salvaje que es identificado principalmente en los pueblos amerindios y motivo la idea de

civilizar al nuevo mundo. Un ejemplo de ello se aprecia claramente en el “Requerimiento”
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un tipo de documento escrito que era leido al arribo de los espafioles a nuevas tierras,
este documento en conjunto con la biblia fueron centrales para formalizar y sostener el
argumento de una superioridad natural de los europeos sobre las culturas amerindias y

sus territorios. A continuacién comparto un pequefo apartado de este documento:

De todas estas gentes Dios, Nuestro Sefior dio cargo a uno, que fué llamado Sanct
Pedro, para que de todos los hombres del mundo fuesse principe, sefior é superior,
a quien todos obedesgiessen, é fuesse" caboca de todo el linage humano, donde
quicr que los hombres viviessen y estuviessen , y en qualquier ley, secta 6
creencia: 6 didlo todo el mundo por su reyno é sefiorio é jurisdigion.{...}»lll. Y como
quier que le mandé que pussiesse su silla en Roma, como en lugar mas aparejado
para regir el mundo; mas también le permitié6 que pudiesse estar é poner su silla
en qualquier otra parte del mundo, 6 juzgar é gobernar & todas las gentes,
chripstianos, € moros, € judios, € gentiles, € de qualquier otra secta creengia que
fuessen (FERNANDEZ DE OVIEDO, 1478-155, p. 28)4

La lectura que trae Antonio Cornejo Polar (2005) acerca del Encuentro de
Cajamarca en la epistolar crénica de Fray Valverde que retrata el conflicto por el
(des)entendimiento entre el Inca Atahualpa y Francisco Pizarro en 1532 e involucra el
encuentro de la palabra escrita y la palabra hablada, abre dos interpretaciones
interesantes, primero que la palabra escrita occidental fue la base para legitimar la
invasion, saqueo y esclavitud de Abya Yala. Por otro lado, que las narrativas construyen
los imaginarios mas profundamente estructurales de nuestras sociedades, Cornejo (2005,
p. 173) afirma que: “a la larga, en el «dialogo» de Cajamarca estan in nuce los grandes
discursos que desde hace cinco siglos tanto expresan como constituyen la abismada
contradicciéon de las varias literaturas que aqui se producen”. Veamos otro parrafo del

requerimiento:

[...] vos ruego € requiero que entendais bien esto que vos he dicho, [...] €
reconozcays & la Iglesia por sefiora € superiora del universso, é al Sumo Pontifice,
llamado Papa, en su nombre; é al Rey € la Rcyna en su lugar, como a sefiores é
superiores é Reyes destas islas é Tierra-Firme, por virtud de la dicha donacién; é
consintays é deys lugar questos padres religiosos vos declaren € prediquen lo
sussodicho. [...] VIII. Si assi lo higiéredes, hareys bien é aquello que soys tenidos y
obligados [...]» IX. Sino lo higiéredes y en ello maliciosamente dilacién pussicredes,
certificéos que con el ayuda de Dios yo entraré poderosamente contra vosotros, é

47 Traduccién propia a espafiol: De toda esta gente Dios, Nuestro Sefior dio cargo a uno, que se llamaba San
pedro, para que de todos los hombres del mundo fuera principe, sefior y superior, a quién todos debian
obedecer y fuese" cabeza de todo linaje humano, donde quiera que los hombres viviesen y estuviesen, y en
cualquier ley, secta o creencia: o didlo todo el mundo por su reino y sefiorio y jurisdiccion [...]» Ill. Y como
quiera que le mando que pusiera su silla Roma, como en un lugar mejor para gobernar el mundo; pero también
le permitié que pudiera estas y poner su lugar en cualquier otra parte del mundo, o juzgar y gobernar sobre
todas las gentes, cristianos, y moros, y judios, y gentiles, y de cualquier especie otra, secta creencia que
fuesen (FERNANDEZ DE OVIEDO, 1478-155, p. 28).
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Vos haré guerra por todas las partos 6 maneras que yo pudiere, é vos subjectaré al
yugo 0O obidteneia de la Iglesia é & Sus Altecas, é tomaré vuestras personas do
vuestras mugeres € hijos, € los haré esclavos, 6 tomo tolos los venderé, é disporné
delios como Sus Altecas mandaren; € vos tomaré vuestros bienes, é vos haré todos
los males é dafios que pudiere, como a vassallos que no obedescen ni quieren
rescebir su sefior, é le resisten é contradicen. E protesto que las muertes 6 dafios
gue dello se recrescieren, sean a vuestra culpa € no a la do Sus Altegas, ni mia, ni
destos caballeros que conmigo vinieron (FERNANDEZ DE OVIEDO, 1478-155, p.
29-30)8

Lo que se puede observar es que la cultura, y la escritura a través de ella,
han sido un regulador del poder politico y ético de las sociedades occidentales, como lo
es el capitalismo y lo sigue siendo la religion desde la edad media, fendmenos sociales
gue expresan dimensiones de la sensibilidad colectiva, como los gustos, las creencias, los
rituales, las cosmogonias, las tradiciones. No obstante, de los mas de dos mil afios que
tiene la memoria biocultural y la historiografia occidental de la humanidad, es solo hasta
el aflo 1948 durante la Asamblea General de las Naciones Unidas en Paris, que nuestras

sociedades empiezan a reconocer la centralidad de cultura como un derecho humano.

En el caso colombiano solo hasta 1997 con la primera Ley General de
Cultura se establece la creacién de un Ministerio de Cultura, lo que nos arroja una idea de
la cultura como derecho independiente y autbnomo de muy corta edad. Esto solo nos
puede indicar que los territorios de la Mediacién Cultural estan en configuracion y eso nos
hace a todos protagonistas de tal acontecimiento (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 4),

por lo tanto es preciso concentrar esfuerzos para abordar la cultura profundamente.

Es por eso que este trabajo coincide con las reflexiones planteadas desde
el Diplomado superior en Mediacion Cultural, afirmando que no se trata de ver la cultura
como sustantivo, es decir, como algo que se tiene, que ya estd dado y es inamovible, como
lo pretenden las estructuras sociales hegemadnicas, mas bien nos referimos a lo cultural

como adjetivo, como algo inherente que atraviesa a todos los actores y sectores en sus

48 Traduccion propia a espafiol: Les pido que entendais bien lo que os he dicho, [...] Y reconozcais a la Iglesia
por sefiora y superiora del universo, y al Sumo Pontifice, llamado Papa, en su nombre; y al Rey es la Reina
en su lugar, como a sefiores y superiores y Reyes de estas islas y Tierra-Firme, en virtud de la dicha donacion;
es consintais y deis lugar a estos sacerdotes religiosos os declaren e prediguen lo susodicho. [...] VIII. Si yo
asi lo hicieres, haréis bien y aquello a lo que sois tenidos y obligados [...]» IX. Si no hicieres y en ello
maliciosamente dilacién pusiereis, certifico que con la ayuda de Dios entraré poderosamente contra vosotros,
e os hare guerra por todas partes o maneras en que pudiere, y os someteré a el yugo u obediencia de la
Iglesia y a sus Altezas, y tomare de vuestras personas vuestras mujeres e hijos, y los haré esclavos, y como
tontos lo venderé, es dispondré de ello como Sus Altezas mandaren; y os tomaré vuestros bienes, e os tomaré
todos los males y dafios que pudiere, como a vasallos que no obedezcan ni quieran recibir a vuestro sefior, y
le resisten y contradicen. Es protesto que las muertes o dafios que de ello recrescieren, sera su culpa y no
la de sus Altezas, ni mia, ni de estos caballeros que conmigo vinieron (Fernandez de Oviedo 1478-155 Pag.
29-30).
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capacidades de producir sentidos, practicas y objetos, y en general todos los sistemas de
valores de una comunidad, los vinculos y relaciones sociales que cohesionan a las

personas.

Si pensamos de esta manera, es preciso ver que las interacciones
humanas se estructuran en nuestra sociedad por relaciones de poder, principalmente
mediadas por lo simbdlico y construidas socialmente a través de medios culturales, hablar
de esto es hablar de las imagenes y lecturas que han producido esas narrativas de
exclusién, de dominacién, de violencias justificadas por la diferencia cultural. La cultura
en este sentido no es un todo armonico, unificado y estetizado, por eso es necesario ver

e intervenir en su lado oscuro, esa es la premisa para una MC desde abajo y lo sensible.

Mediar la cultura se remite directamente a esos conflictos histéricos que
hacen del concepto un campo de fuerzas de poder y por lo tanto de disputa. Esta idea de
conflictos a la que me refiero tiene que ver con formas de interpretar o ver el mundo que
muchas veces estan en contradiccion. La literatura en este tema sefala
preponderantemente a la MC como una herramienta que permite establecer entre dos
partes una comunicacion —un intercambio, una interaccion— que movilice nuevas formas

de conocimiento en beneficio comun (PETERS, 2019).

También me gustaria mencionar el enfoque que presenta Martin Barbero
(2010) al abordar la mediacién de la cultura desde la perspectiva de la comunicacion, las
audiencias o publicos y la funcién de los medios de comunicacion en su capacidad de
contribuir al establecimiento de un escenario con narrativa universal a través de la
proliferacion de informaciones, del control del conocimiento, de relaciones globalizadas y
mercados masivos que influencian directamente los imaginarios sociales, modelos de
subjetivacion, modelamiento de opiniones y demandas del consumo. La masificacion de
la gente da al mundo un modelo de uniformidad de la diversidad que proyecta a gran

escala convicciones ideoldgicas del orden social vigente.

Al revisar la bibliografia reciente, es posible ver que hay un esfuerzo por
intentar reivindicar el campo de la mediacion y su valor directamente relacionado al ambito
museistico y patrimonial europeo donde se le ha adjudicado su aparicién formal desde la
década de los 90, principalmente por iniciativa del sector cultural francés, no obstante,
cada vez mas es posible ver el concepto relacionado en otros espacios y establecimientos

de la gestion cultural publica y privada, las politicas culturales, la animacion cultural, el
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marketing y la investigacion cultural y artistica, entre otras categorias que pueden variar

de acuerdo a su enfoque y época.

Las investigaciones adelantadas por Aboudrar e Mairesse (2018) nos
indican que la MC se formaliza en un contexto distinto al Latinoamericano, especificamente
hacia los afios 90 en Francia, aunque en Canada por su cercania linguistica, se ha tornado
una disciplina y enfoque central para la investigacion académica. En Francia la MC
aparece dentro un programa gubernamental que relaciona la creacion de empleos en un
contexto de pos-estado de bienestar, cuyo propdsito era emplear a su poblacién joven al
trabajo cultural como campo y oficio concreto. Anterior a esto, el mundo habia empezado
a dar lentamente sus primeros pasos hacia un abordaje cuantitativo de lo cultural y

artistico.

Situandonos en los afios 60, por ejemplo, podemos empezar a mencionar
el surgimiento de los primeros ministerios de cultura®® en el mundo occidental, y a su vez,
con la entrada en rigor de la globalizacion, el internet y las politicas neoliberales, la
emergencia de diversas influencias capitalistas para la administracion de la cultura como
la forma del imperialismo cultural o las industrias culturales que articulan politicas
culturales y medios de comunicacion para influenciar un desarrollo cultural distante de la
poblacién y mas bien proscrito principalmente a las instituciones del poder politico y
econdmico de los paises, asi como al desarrollo de sus prescripciones ideoldgicas,

demostrando que la cultura nunca ha sido un elemento marginal para el ejercicio del poder.

Este aspecto es importante porque permite constatar, tal como lo ha
mencionado Juca Ferreira durante el acto protocolar al asumir en 2008 el Ministerio de
Cultura en Brasil, que alli donde la “realidad social se encuentra mas degradada, donde la
violencia es la campeona, donde el Estado muchas veces solo llega a través de la policia
disparando y generando consecuencias de inseguridad para las personas” (FERREIRA,
2018, p. 17).

Lo que sefala Juca tiene que ver con el valor transversal que tiene la
dimensién cultural y artistica como pedagogias de transformacion social y politica, a pesar
de su caracter centralizado, de dificil acceso y de las condiciones socioecondémicas
extremas que priman en espacios periféricos de la sociedad, pues colectivos, actores y

organizaciones aportan voluntariamente y en gran medida su tiempo, economias y

49 En Brasil fue solo hasta 1985, en Colombia en 1997.



108

disposicion para generarla, ejercerla y compartirla. Mencionaba Juca Ferreira (2018, p. 19)

que:

En el momento en que hagamos un censo, vamos a descubrir que alli no solo
existen manifestaciones culturales cursis. Hay producciones altamente
sofisticadas en la periferia, [...] que tienen una nocion clara de la importancia de la
cultura para el desarrollo espiritual de las personas.

En este trabajo de investigacion accion participativa se recoge la propuesta
de una MC desde abajo y lo sensible reflejada en afios de reflexion epistémica y
participacion en experiencias pedagdgicas vividas y compartidas que se rednen en este
formato bajo la conviccién de que nuestras sociedades son el reflejo de una compleja y
compuesta red de relaciones dadas por la interaccion diversa de sus pueblos, geografias y
narrativas, esto constituye un Abya Yala profundamente hilvanada a su biodiversidad
biolégica y cultural, en la que convergen giros historicos, culturales, politicos y ambientales
gue son profundamente indispensables para el mantener u objetar el orden actual del poder
y la geopolitica ambiental, pero que muchas veces son desconocidos porque ocurren en

las geografias profundas del continente.

Fotografia 36 — Otras marchas de borde

Fuente: Colectivo Mayaelo, 2012. (Tomada de: http://mayaelo-artes.blogspot.com)


http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
http://mayaelo-artes.blogspot.com/2018/03/la-siembra-de-las-hycas.html
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De acuerdo con Martin Barbero (2010, p. 218), el reconocimiento de ese
desconocimiento generado por el poder hegemonico seria en la teoria y la préactica, la
aparicion de una sensibilidad politica nueva “no instrumental, ni finalista, abierta tanto a la
institucionalidad como a la cotidianidad, a la subjetivacion de los actores sociales y a la

multiplicidad de solidaridades que actuan simultaneamente en nuestra sociedad”.

En este sentido la MC desde abajo y lo sensible puede posicionar rutas
pedagdgicas, indicadores, dialogos, politicas -culturales, programas nacionales vy
regionales para la cultura, que permitan prescribir otra narrativa y mirada de la cultura y
biodiversidad para el desarrollo de la region y en alternativas para superar la crisis
civilizatoria y ambiental. Un comentario que refleja este planteamiento es por ejemplo el
pensamiento de ese “aprender a ver distinto”, que describe uno de los integrantes del
colectivo Mayaelo en el libro de Estéticas Amarradas con alambre (CUERVO; RUIZ, 2021,
p. 97):

Entendi que la labor y el trabajo comunitario despiertan una apreciacion por el arte,
por el territorio y por los saberes ancestrales, y que ademdas despierta la
sensibilidad humana, la cual se puede fortalecer en la cooperacion y el compartir
con los demés. En Mayaelo se vive la experiencia de verse en el otro para entender
que todos somos iguales y diferentes a la vez, que la vida en su totalidad y las
diferentes formas de pensamiento deben ser respetadas, aunque no sean
compartidas, que prendiendo una fogata y a través del didlogo podemos
construirnos mutuamente. Toda esta sensibilidad es lo que me ha traido el querer
aprender musica y haber encontrado el mejor lugar para ello, siendo esto un
hallazgo afortunado, inesperado y muy valioso, una Serendipia.

Para aprender a ver distinto, es importante también “saber ver” en el vacio
de los lugares (CARERI, 2013, p. 32) y reconocer el cultivo de relaciones territoriales locales
y formas de aprendizaje popular que por sus motivaciones pueden ubicarse como una
perspectiva y praxis pedagogica de liberacion freiriana: el hacer sintiendo que ha permitido
construir conocimientos, acciones participativas y miradas otras para la transformacion

individual, colectiva y del mundo.

3.3 REINVENTAR LA CIUDAD DESDE ABAJO Y LO SENSIBLE
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Tal como lo ha mencionado O'Gorman (1995), con la idea del
descubrimiento de América, no es dificil coincidir que el problema fundamental de la
realidad e identidad conturbada del continente estriba al intentar explicar o mas bien anexar
su aparicion, en el seno de las culturas occidentales, porque esta cuestion involucra la
manera en que se conciben las relaciones verticales y el valor que ha de concederse a los
territorios, cuerpos y culturas por la autoridad que las “descubre”.

Cuando la cultura del pensamiento occidental define lo salvaje como
concepto de frontera, lo que esto demarca es la diferencia colonial (MIGNOLO, 2005),
dando a las geografias humanas y de la naturaleza un cuerpo simbdlico para el administrar
el poder, un recorte que impone la uniformidad de las experiencias, divide las culturas, las
cuencas de un rio, la voragine de una selva, limita los caminos, detiene los vuelos, la

vivencia, define la memoria y la historia.

Fotografia 37 — Ethos de la resistencia. La espiral de la montafia andada 2

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Bajo el entendimiento de la diferencia colonial se han constituido las
sociedades latinoamericanas, la ciudad, la desigualdad y las interacciones culturales. Del
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mismo modo se ha organizado la estructura global que ha definido espacialmente la
diferencia entre paises centros y paises periferias, cuyas definiciones responden al poder
politico, bélico y econdémico, pero también y de forma fundamental, a las cualidades y
recursos del territorio, es decir, a su valor geopolitico, al orden estético y a sus aspectos
histérico-culturales.

En las ciudades latinoamericanas, la periferia urbana es una abstraccion de
estas realidades impuestas y se presentan principalmente en las fronteras entre lo urbano
y lo rural, en los territorios mas distantes en relacién al centro urbano, aunque en algunos
casos como Bogota, ciertos barrios centrales pueden presentar sectorizaciones de
exclusion y marginalizacion dentro de la propia dindmica interna de la ciudad, como se

mencionaba anteriormente.

Fotografia 38 — Arbol y semilla

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Ya dentro de este panorama de la ciudad latinoamericana, la categoria de
ciudadano se presenta como un modelo juridico/cultural que ha servido a la construccion
del mito de la identidad nacional y a la confirmacion de una alteridad cultural (SEGATO,
2007), es decir, la formalizacion de la categoria de —ciudadania— abarca la diferencia
cultural autodefinida racional, biolégica, estética y moralmente superior (Ibid.) como
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mecanismo de interlocucion para el proyecto estado-nacién y su naturaleza colonial

moderna.

En el caso particular del estado Colombiano, la ciudadania ha estado
signada por lo que los especialistas denominan una “ciudadania informal”, esto significa
una limitacion a gran parte de su poblacion por el Estado y las élites politicas al conjunto
de mecanismos de inclusion en la vida politica, socioecondmica y cultural de la sociedad,
lo que significa el constrefiimiento estratégico del ejercicio pleno de la ciudadania (LOPEZ,
2013, p. 13-14). Algo que se mantiene en vigencia por un estado centralizado y casi
inexistente en las geografias rurales y mas distantes del pais.

Fotografia 39 — Estéticas de ultimo barrio

Fuente: CUERVO:; RUIZ, 2021

Estas reflexiones y lecturas me han llevado a concluir que en efecto, las
categorias de ciudadania y derecho a la ciudad se han constituido histéricamente a través
de radicales limitaciones a los canones formales de los derechos politicos suscritos al
régimen institucional y moral del Estado-Nacion (SOUSA, 2002, p. 208). Por eso es
necesario reinventarlas. En el contexto colombiano, es posible sefialar que, si bien las

acciones violentas del conflicto armado y social de mas de medio siglo han afectado
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mayoritariamente las zonas rurales del pais, las ciudades no han sido ajenas a las l6gicas
e impactos de la guerra moderna, las tensiones y problematicas sociales que emergen de

ella.

Una de las consecuencias que trae la guerra para las comunidades en
zonas semiurbanas y rurales en proceso de urbanizacion, puntualmente en los barrios
periféricos, es la profundizaciéon de las dindmicas de otrificacion. En la ciudad
latinoamericana el lugar de lo otro o de aquello que escapa al arquetipo del ciudadano
moderno, es comunmente encontrado en sus bordes, en los amontonamientos de casas

donde las dificultades y violencias se imponen al cotidiano.

Podemos afirmar que la arquitectura moderna de la ciudad
latinoamericana responde a una urbanizacion fragmentada donde se mantienen en
vigencia las violencias coloniales heredadas como el racismo, la negacion de
conocimientos e historias ancestrales, la segregacion social y la exclusion cultural, también
los fenbmenos socioculturales acelerados que han venido con la modernidad y la
globalizacion, por citar algunos. En el caso colombiano las ciudades también son
conturbadas por las consecuencias y efectos del conflicto armado interno y social que

padece.

El pensamiento Miltoniano (2000) plantea que la manera informal del
encuentro social en estos territorios de margen y escasez compartida, propicia relaciones
con los espacios habitados, fomenta el reconocimiento de las necesidades locales, la
apropiacion, participacién y autoafirmacion de la existencia colectiva sobre sus territorios,
un ejemplo de esta afirmacion puede ser la practica de autoconstruccion vecinal que

resulto colectivamente en el paisaje barrial que es Ciudad Bolivar actualmente.

En gran medida el arte y la cultura han sido medios para la expresion de
esas sinergias colectivas que construyen experiencias pedagogicas autogestionadas,
ciudadanias otras, comunitarias y sensibles, capaces de generar irrupciones en las
condiciones estructurales de la ciudad y los imaginarios sociales, fomentando nuevos
didlogos desde el capital cultural y artistico local por la defensa de los territorios, los
derechos y garantias para una vida digna, y a partir de alli, construir nuevos escenarios

para la vida, nuevos ejercicios y consignas ciudadanas.

Esta forma de militancia expresa asi una vocacién némada por el cruce social y la
multipertenencia, en el marco del desarrollo de relaciones de afinidad y redes de
solidaridad con otras organizaciones. Su expansién, tanto en el ambito de la
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comunicacion alternativa, la intervencion artistica y la educacion popular,
constituye una de las caracteristicas mas emblematicas de las nuevas
movilizaciones sociales (SVAMPA, 2010, p. 10).

Colombia, tanto como Latinoamérica, es una region de territorios y
geografias del exceso, estratégicas para la geopolitica internacional y para salir de la crisis
que esta disefiando el calentamiento global y el desgaste del capitalismo depredador. Por
lo tanto, la construccién de la paz y una vida digna desde aqui implica reconocer la
existencia de diversas luchas cotidianas que van manifestando un accionar politico
sensible que nos desafia a emancipar la accion y la mirada del norte dirigida por la ciencia

sacralizada y la ciudadania domesticada.

En el capitulo anterior llevamos la reflexion hacia una lectura critica de la
formacion de las ciudades modernas, sus formas de operar para establecer diferencias
coloniales y de actualizarlas a través los procesos tardios e improvisados de
industrializacion que vivimos en nuestros paises profundizados por el urbanismo moderno,
algo que esta asociado directamente a la forma que toma el capitalismo en la ciudad. David

Harvey (2013, p. 21) explica de la siguiente manera esta afirmacion:

Desde siempre, las ciudades han brotado de la concentracién geogréfica y social
de un excedente en la produccion. La urbanizacion ha sido siempre, por tanto, un
fenémeno relacionado con la divisién en clases, ya que ese excedente se extraia
de algun sitio y de alguien, mientras que el control sobre su uso solia corresponder
a unos pocos [...] Esta situacion general persiste bajo el capitalismo,
evidentemente, pero en este caso se ve sometida a una dindmica bastante
diferente. El capitalismo descansa, como nos explicaba Marx, sobre la busqueda
perpetua de plusvalor (beneficio), cuyo logro exige a los capitalistas producir un
excedente, lo que significa que el capitalismo produce continuamente el excedente
requerido por la organizacién. Pero también se cumple la relacién inversa: el
capitalismo necesita la urbanizacion para absorber el sobreproducto que genera
continuamente. De ahi surge una conexién intima entre el desarrollo del
capitalismo y el proceso de urbanizacion.

Justamente Harvey sefala en esta cita las condiciones que constituyen la
politica de la vida para tener que se incuba y produce en las ciudades capitalistas del
mundo. Por ejemplo, cuando traemos su reflexion al contexto de la ciudad latinoamericana,
en sus gentes y formas emergentes de habitarla, es imposible no hablar de una ciudad
fragmentada, sectorizada, de gentes mayormente explotadas y también usurpadas de la

biodiversidad de nuestro capital cultural y natural.
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Ir mas alla de las fronteras que hacen la ciudad moderna, mas alla de lo
permitido por el urbanismo y el capitalismo, es una de las reflexiones que propone el rol
de la MC desde abajo y lo sensible como el movimiento motivado por la vivencia de la
mirada en redescubrimiento, la construccion de alternativas para contener la
sobreproduccion de significados, normas e imagenes que dirigen la existencia a la
extincion, y sacudir los conceptos desde nuestras experiencias nomadas, porgue quizas
sea la forma de conciliar una politica de vida para ser. Para desarrollar mejor esta idea me
gustaria pensar en las dos formas primitivas de habitar el mundo, aquella que concibe el

espacio desde el orden sedentario y nbmada.

Sabemos que el estado mas prematuro de la ciudad surge en los primeros
asentamientos humanos, en la experiencia de la vida sedentaria, la cual seria expresion
del avance del control humano sobre la naturaleza en su forma salvaje, tanto de la tierra
como de los seres que la habitan, podemos pensar en los inicios de la agricultura y la
domesticacion de animales, por ejemplo. Este momento enmarca el principio de toda
instrumentalizacién de los recursos naturales como medio para construir un nuevo
universo artificial y ya podemos ver hasta qué punto nos ha llevado tener el control del

paisaje.

Por otro lado esta la ciudad némada, no solo aquella alrededor de la
trashumancia, de los viajes erraticos de cazadores y recolectores, sino aquella que se va
construyendo y se “descubre en el recorrido, en el andar’ (CARERI, 2013, p. 34). Por lo
tanto es la ciudad en movimiento sobre el vacio, aquella “antes del menhir y cualquier otra
arquitectura artificial capaz de modificar el ambiente” (Ibid.). Si el menhir o la piedra erigida
sobre el espacio constituyen es pilar de origen, ese objeto axioméatico de la arquitectura
artificial actual, no solo material, entonces el agave y las Hykad sembradas a través del
recorrido pueden transliterar metaféricamente como el elemento de una nueva arquitectura

insurgente del paisaje periférico local:

La ciudad némada no es la estela de un pasado marcado como una huella, sobre
el terreno, sino un presente que, de vez en cuando, ocupa aquellos segmentos del
territorio en los que se produce el desplazamiento; aquella parte del paisaje
andada, percibida y vivida. Su geografia sufre una mutacién continua, se deforma
en el tiempo en funciéon del desplazamiento del observador y de la perpetua
transformacion del territorio. EI mapa némada es un vacio en el que los recorridos
conectan pozos, oasis, lugares sagrados, terrenos aptos para el pasto y espacios
que se transforman a gran velocidad. Es un mapa que parece reflejar un espacio
liquido donde los fragmentos llenos del espacio del estar flotan en el vacio del
andar y donde unos recorridos siempre distintos quedan sefialados hasta que el
viento los borré (CARERI, 2013, p. 30).
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En este sentido encuentro la Marcha de las Carretillas como una accion
de MC desde abajo y lo sensible, al darle vida a un recorrido performativo que atraviesa la
ciudad sedentaria de la modernidad occidental, una accién del cuerpo colectivo cruzando
los muros y fronteras de las arquitecturas dominantes, las del paisaje social, natural y del
poder, sembrando una nueva lectura. Ese es el valor del andar como practica estética y
de investigacion, pues permite leer y sentir el territorio al recorrerlo y en eso redescubrirse
como intérpretes activos en un ejercicio donde “el cuerpo del caminante va tomando nota
de los acontecimientos del viaje, de las sensaciones, los obstaculos, los peligros, las
variaciones del terreno y la estructura fisica del territorio se refleja sobre su cuerpo en
movimiento” (CARERI, 2013, p. 126).

Fotografia 40 — Espiral

Fuente: Andrea Ruiz

Las definiciones de la Mediacién Cultural revisadas para este trabajo se
encuentran en algunos propdésitos en comun, como lo es fomentar experiencias
colaborativas y alternativas a las limitadas figuras globales e histéricas del arte y la cultura,
a partir de nuevas formas del ejercicio ciudadano (VICH, 2014; CEJUDO, 2018; CHAUI,
2013), asi mismo trabajar por un mayor alcance y acceso de publicos al capital cultural y
artistico de las sociedades, principalmente desde la renovacion de las funciones y
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relaciones con los publicos en instituciones como el museo, las galerias y las escuelas
(ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018).

La MC propone también favorecer la circulacion de conocimientos a través
de las diversas configuraciones de la cultura y de las artes presentes en las “bases sociales
y los conocimientos ancestrales” (FERREIRA, 2018), esto implica una reformulacion de la
ciudadania de la selva a la ciudad, que lejos de enraizarse en el sedentarismo social y
epistémico, nos permita flexibilizar la transmision de ideas y conocimientos, construyendo
de otro modo los escenarios de aprendizaje, organizando nuestros idearios, no solo desde
el apego domesticado a los marcos tedricos, sino sintiendo y mediando lo que estamos
proponiendo, habitando las técnicas de investigacion como una inmersion critica en la

memoria y el potencial creador para erosionar los contenidos estéticos y tedricos dados.

Otro aspecto de la MC también involucra publicos y propésitos de apertura
y democratizacién del conocimiento,- moviliza procesos y ciudadanias en afirmacion, en
emancipacion de la politica de una vida para tener, transitando hacia una politica de vida
para ser. Reinventar la ciudad es mediar los flujos del entendimiento, del intercambio de
ideas, es fomentar herramientas para emprender la transformacién del contenido de los
imaginarios ambientales, estéticos, pedagdgicos y culturales, los afectos y las utopias en

comun, el cultivo de lo humano.

Bajo ese contexto se plantea la importancia de estudiar ideas y
experiencias que no son tomadas facilmente como formas de Mediacion Cultural,
principalmente porque no se generan desde el orden institucional o privado, aquellas que
se sostienen desde la experiencia empirica, la exploracion, lo andado, sentido en la piel y
cuerpo fronterizo, porque aportan caminos metodoldgicos y transitos para revisar desde
otras miradas el universo cultural, porque brindan herramientas para la formalizacion de
conocimientos y voces que han actuado en la reparacién de los tejidos sociales al interior

de las comunidades locales o periféricas.

Estas manifestaciones bien podrian articularse como sefiala Marissella
Svampa, como nuevas formas de militancia o formas de organizacion movilizadas desde
las luchas territoriales por un “conjunto de orientaciones politicas e ideoldgicas que
configuran la accion colectiva y se expresan a través de modelos de militancia, tales como
el militante territorial y el activista cultural” (2005, p. 15). Un precedente es la experiencia
cultural y politica del movimiento zapatista y la visidn que aportaria a las ciencias sociales,

la critica cultural y pedagdgicas latinoamericanas. No obstante, gran parte de estas
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manifestaciones comunitarias y colectivas se mantienen al margen de las grandes

narrativas mediaticas, institucionales y académicas.

Ese ethos de militancia ha enriquecido procesos colectivos estrechamente
relacionados a su contexto territorial y cultural, ha movilizado formas alternativas para la
socializacion de los conocimientos, experiencias inter y transdisciplinares, de soberania
ambiental y recuperacion de la memoria biocultural, poniendo en comunicacion reflexiones
y practicas del saber critico sensible, de la oralidad y la deriva®® que nos invitan a imaginar
el mundo distinto, desde una critica situada, desde una ciudadania reinventada que se va
articulando a causas estructurales y globales.

Son experiencias que generan formas de ejercer el derecho a la ciudad
desde una concepcion mas que de inclusién, de inmersion, del -hacer parte de-, que
involucra preocupaciones como las de poner en dialogo y dar tratamiento a la diversidad
cultural, a la crisis ambiental, a la vida en la periferia sobre un caracter politico, corporeo,
poético y pedagdgico sensible a la existencia particular, manteniéndola en dialogo con lo
colectivo, resultando por ejemplo en aportes a la critica cultural latinoamericana, a la
formalizacién de acciones afirmativas, politicas y derechos culturales interseccionales, al

reconocimiento del cuerpo como territorio, a nuevas metodologias pedagdgicas locales.

Asi mismo han contribuido a renovar las figuras seculares de la ensefianza
del arte, del modelo cultural, de la educacibn hegemoénica y sus metodologias
desactualizadas y disciplinares a través de las conquistas populares y sus inusitadas
resonancias. En este punto, podemos por ejemplo identificar, en sus formas particulares y
especificas, experiencias en toda América Latina, unas mas conocidas que otras como las
pedagogias del oprimido de Paulo Freire, la propuesta triangular para la ensefianza del
arte de Ana Mae Barbosa o las formas de la IAP de Orlando Fals Borda, que son
estudiadas en el continente y se vienen aplicando en diversos contextos culturales y

artisticos, comunitarios y académicos.

50 De acuerdo al profesor y Arquitecto Fernando Careri (2013, p. 73), la deriva es una actividad ludica
colectiva que no sélo apunta hacia la definicion de las zonas inconscientes de la ciudad, sino que también
se propone investigar, apoyandose en el concepto de -psicogeografia- los efectos psiquicos que el contexto
urbano produce en los individuos. La deriva es una construccidbn y una experimentacién de nuevos
comportamientos en la vida real, la materializacién de un modo alternativo de habitar la ciudad. Esta es una
reflexion que trae desde el contexto de las vanguardias surrealista y dadaista en el marco de la urbanizacién
del espacio de siglo XIX, la construccién de las grandes metrépolis del sistema mundo capital y las practicas
artisticas colectivas que proponen estos artistas.
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También las redes de teatros comunitarios del oprimido que surgen con
Augusto Boal y se expanden a diferentes rincones del sur, la presencia de escuelas
populares o casas culturales que se autogestionan en los barrios periféricos, las politicas
culturales que surgen en espacios de concertacion con las comunidades barriales y han
dado lugar a programas nacionales como Cultura Viva®! que le apuestan a la legitimidad
del trabajo cultural y al artivismo periférico, popular y local, aportando a la construccion de
un nuevo modelo social e institucional que materializa la democratizacion y

descentralizacion cultural y artistica desde abajo.

Esto demuestra que la MC se alimenta de un “conjunto de corrientes que
estan vinculadas a la educacion popular o la accién cultural local” (ABOUDRAR,;
MAIRESSE, 2018, p. 31) y que puede pautar otras formas de habitar la ciudad informal,
de contribuir a la imaginacion de una democratizacion cultural y a la ampliacion de las
condiciones para la equidad, la reparacién y la invencion de otra concepcion de la ciudad

y la ciudadania.

3.4 QUEHACER ARTISTICO Y CREACION: EL PODER ACTIVO

Un apartado del Espectador Emancipado de Jacques Ranciéere (2019, p.
77) menciona acerca del valor que tienen las practicas artisticas porqué “contribuyen a
disefiar un paisaje nuevo de lo visible, de lo decible y de lo factible, ellas forjan contra el
consenso otras formas de sentido comun-, formas de un sentido comun polémico”. Este
argumento retoma la idea del arte fuera de si, porque da un papel central a las voces y

miradas no incluidas en los discursos oficiales, a las manifestaciones epistémicas

51 Me gustaria hacer alusién brevemente a las experiencias de politica cultural y programas nacionales de
cultura que se han implementado en paises regionales como Brasil con el programa Cultura Viva creado en
el 2004 y Argentina con el modelo de Puntos de Cultura implementado en el afio 2011. En Brasil, por ejemplo,
el programa de Cultura Viva marca una pauta regional sobre el disefio y la implementacion de politicas
culturales para la region, enfocada en el arte comunitario, en el fortalecimiento de los espacios culturales de
autogestion y en la necesidad de construir colectivamente con los actores y gestores culturales de la
comunidad periférica. En ambos casos, asumir el reto de transformar el didlogo, lo canales de comunicacion
e intermediacion entre la comunidad y la institucionalidad, se presentan como posibilidad para replantear los
mecanismos de concertacion y el disefio de politicas culturales con perspectivas interseccionales,
descentralizadas y de base, que contribuyen al reconocimiento de la cultura no solo como economia, sino
también como hecho simbdélico y como derecho de la ciudadania (FERREIRA, 2018, p. 26).
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sensibles y criticas de los pueblos que han vivido la degradacion de la guerra y las

violencias aportando nuevas imagenes y versiones que abren el disenso.

Fotografia 41 — Carretilla

Fuente: CUERVO; RUIiZ, 2021

El valor que encuentro en La Marcha de las Carretillas como resultado de
diversas experiencias pedagdgicas y practicas artisticas, esta en las multiples formas en
las que se va revelando un paisaje critico de la ciudad desde una perspectiva del andar
consciente, politico y poéticamente situado en la periferia urbana. También porque su
recorrido logra tensionar aquellas margenes o limites tanto de los territorios dentro del
ordenamiento urbano moderno, como también de los lugares legitimos dados al arte, la
ciudadania y la corporalidad. Ocupar esos escenarios que son instrumento del poder
establecido como el museo, el salén de clase, el espacio publico, o como en este caso,
certamenes tradicionales del arte como el Salén Nacional de artistas, es una posibilidad

de poner en dialogo las diferencias y ejercer en una ciudadania de poder activo.

Estas experiencias del quehacer artistico y la creacion, del movimiento y
la accion para mediar las formas culturales, han avanzado en la ocupacion de espacios y
formas como el performance cuando subvierte la estricta formulacién artista-autor y
publico-receptor. Actualmente se abren dimensiones virtuales y redes de creacion y

sociabilidad donde la experiencia de colaboracién y conjunto desdibujan las relaciones
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secularizadas con las formas estético-sensibles, por otro lado repensar las racionalidades
hegemédnicas del universalismo occidental permite la liberacién de las percepciones
naturalizadas, impulsando nuevos sentidos desde lo politico, social, ético, creativo,

epistémico y existencial.

Bajo esa idea se ubica el sentido que planteamos acerca del caracter de
la mediacidén para una ciudadania insurgente, para transgredir las fronteras y ocupar los
espacios distantes del arte y la historia, el resultado se refleja en una forma de arte
auténomo que contrarresta el caracter de “lo artistico "legitimo"”, que lejos de aportar algo

propio, se reduce a ser un eco de otros discursos” (GIL, 2012, p. 133):

Hablar de autonomia de lo artistico [...] es defender sus propios modos de proceder
como creacién de sentido, defender un tipo particular de experiencia. Considero
necesario no perder de vista la singularidad de ese modo de pensamiento y —sin
desconocer la importancia de los discursos sobre el arte— priorizar los discursos
desde el arte.

Todas las instituciones que derivan de esta vision legitima, como los
museos Yy la historiografia del arte universal, cumplen funciones de tutelaje que dan
objetivos especificos a la estética, la historia y las nuevas tecnologias de la informacion,
en lo que respecta a mantener la imagen, el relato y escenarios de la historia universal.
Esto demuestra una vez mas que la posicion de poder no estd necesariamente basada
s6lo en lo econémico - material, sino que se da primero por el capital simbdlico, cultural y

estético.

El museo moderno y el arte disciplinar, por ejemplo, se presentan como
herederos incuestionables de ese conocimiento absoluto y enciclopédico del cual
emergen. Su tarea: administrar “el mapa de la Tierra, las curiosidades de la Naturaleza,
las culturas de todos los pueblos, el inventario de todos los mitos, la totalidad de las
fabricaciones artisticas y cientificas de todos los hombres -y mujeres-, de todos los tiempos
y lugares” (BOLANOS, 2011, p. 8). Especificamente constituyen el instrumento de una
vision del patrimonio cultural y de las artes como escenarios y lenguajes que elaboran el
imaginario de la autenticidad, “la garantia que avala la produccién cientifica y erudita de

cada época humana” (lbid.).

Una idea propuesta por Ranciere (2019, p. 10-11) interpreta estas
dinAmicas de sociedad en las que una parte de ella asume la tarea de reproducir las

realidades y esta misma solo se completa desde intereses subjetivos, distinguiendo lo
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singular de lo comun. La otra parte estaria constituida por los espectadores, o lo que seria
“estar separado al mismo tiempo de la capacidad de conocer y del poder de actuar”. Algo
que va a llamar “la enfermedad de la mirada subyugada por las sombras”. Una enfermedad

del espiritu que forma las miradas en la ilusion y la pasividad.

Ranciere (2019) asocia directamente el poder activo a la creatividad, a la
enunciacion y representatividad de los sujetos sociales, sefiala ademas, que este poder
activo estd entrelazado a tres légicas principales, la de las formas de la experiencia
estética, las del trabajo ficcional y las estrategias de la metapolitica (RANCIERE, 2019, p.
12). Todas tienen que ver con la creacion de imaginarios y se refieren al efecto politico
que estructura globalmente las experiencias sensibles “en espacios neutralizados donde
se torna una forma de experiencia propia, separada de las otras formas de conexién y la
experiencia sensible”, lo que vendria a ser la estética occidental organizando el circuito del

arte formal, las instituciones culturales y las técnicas.

El poder activo ha hecho del arte al mismo tiempo, una politica de
representatividad y de distincion colonial, es decir, el rol del arte refiere un poder activo de
expresion, afirmacion y distincion de las sensibilidades, pero también es la estética
occidental, la organizacion formal de lo sensible, el orden politico y universal de ese poder.
Ranciére (2019) se refiere a la ficcion como ese mundo dado, civilizado y organizado que
se autorepresenta en las estructuras del poder colonial y la administracion de los poderes
politicos y econdmicos en nuestras sociedades, sin embargo, la ficcibn también es la

produccion del disenso, el trabajo de producir cambios y nuevas imagenes del mundo.

Esto nos ubica en una politica de representacion desde la dimensién social
de lo sensible que convierte el arte y la cultura en territorios desde los cuales se pueden
simultaneamente reescribir, imaginar, disputar ‘otras’ memorias, historias y formas de
produccion de sentidos, conocimientos o en las palabras mencionadas por Stuart Hall
(2010, p. 443) “contra-estrategias que [...] intentan intervenir en la representacion,
trascodificando imagenes negativas con significados nuevos”. De una manera el quehacer

artistico se torna poder activo.

Experiencias como la Marcha de las Carretillas explican en su propio
acontecer su potencialidad activa al ocupar y resignificar espacios hegemonicos,
permitiendo la apertura de la creacion y sociabilidad del trabajo colectivo que desdibuja

las relaciones secularizadas de las formas estético-sensibles y estimula la liberacion de la
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creacion artistica, impulsando nuevos sentidos desde lo politico, social, ético, colaborativo,

epistémico y existencial. Fayga Ostrower lo diria de esta manera:

Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal, hem uma
substituigcdo imaginativa da realidade; criar representa uma intensificagéo do viver,
um vivenciar-se no fazer; e, em vez de substituir a realidade, é a realidade, € uma
realidade nova que adquire dimens8es novas pelo fato de nos articularmos, em
nos perante nés mesmos, em niveis de consciéncia mais elevados e mais
complexos. Somos nos, a realidade nova [...] em que nés ampliamos em nossa
abertura para a vida (OSTROWER, 1997, p. 28).

He querido asociar estas reflexiones al relato de La Marcha de las
Carretillas porque ademas de ser una accion artistica colectiva que enuncia una
arquitectura insurgente de la ciudad, también comunica una vision sensible y politica muy
valiosa del poder activo desde abajo, una expresion en emancipacion que contribuye a
ese disenso necesario y a partir de alli, hilvana nuevas relaciones de memoria y

comunidad. De acuerdo con el Colectivo Mayaelo, la Marcha de las carretillas es:

[...] una sintesis de todo el bagaje que se recoge en las estéticas amarradas con
alambre desde las montafias, es una acto poético en el que convergen todos lo
sentires y experiencias que entretejen la accion colectiva, al pensamiento y sentir
critico, es una extension viva de un lugar otro, desde el cual se cultivan formas
diversas de pensar, ver y accionar, es el engranaje que pone en marcha el
despensar de lo marginal y la inversién de aquello que siempre ha sido visto desde
lejos. En otras palabras, es un desplazamiento, un movimiento que habita la piedra
como lugar de memoria ancestral, de tensiones, como nido del saber, es aquella
existencia en movimiento que no es escuchada, pero que alberga siempre otros
mundos posibles (CUERVO; RUIZ, 2021).

Esta experiencia se explica en la cita anterior, con el respaldo de mas de
diez afios en los que inspirados por las ensefianzas y recursos pedagoégicos del maestro y
artista Fernando Cuervo y las varias generaciones de estudiantes-artistas del Colegio
Arborizadora Alta que han participado, han labrado colectivamente alternativas a la
ensefanza del arte. En este ejercicio de una propuesta de investigacion accion artistica
participativa que nos ha permitido sentir el territorio pero no de manera superficial o
instrumental, me refiero en una forma estrechamente sensible y politica de la pedagogia
estética que busca una forma politica para ser.

Concretamente una politica para ser, se va construyendo en las diferentes
experiencias de habitar el mundo sensiblemente, sin buscar derribar lo ya dado, pero
gueriendo transformar sus problematicas estructurales desde la experiencia vivida, llevando

los significados y conceptos fuera de si, fuera del formato del aula de clase, del museo y
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del formalismo estético occidental, mas bien viviendo en estesis; también tiene que ver con
habitar la ciudad desde una conciencia que busca descubrir su pasado y presente y partir
de alli proponer disensos a la realidad dada, a las condiciones ilegitimas de la vida digna,
se trata de “romper las jerarquias entre los sujetos, acontecimientos, percepciones y
concatenaciones que gobiernan la ficcidn clasica, para contribuir a una nueva distribucion
de las formas de vida posibles para todos” (RANCIERE, 2019, p. 67).

3.5 MC Y LAS PEDAGOGIAS POPULARES

Por mucho tiempo hemos vivido bajo la desposesion como rasgo de la
cultura colonial heredada y la lI6gica contemporanea. Una consecuencia de ello se expresa
en la emergencia de metodologias construidas desde procesos, relatos y fuentes
diferentes a las que existen normativamente o son aceptadas histéricamente, el
denominado giro decolonial evidencia el eco que han tenido las luchas ancestrales por la
defensa de los territorios de la mano de movimientos indigenas y campesinos, pero
también por la reflexion epistémica popular y académica, la emergencia de nuevas formas
de participacion ciudadana y de movilizacién social, movimientos contemporaneos como
los de género, aquellos centrados en la defensa de la vida, los recursos naturales y la
biodiversidad, entre otras causas de lucha que han ido disefiando una nueva cartografia
de las resistencias. Un mapa de las resistencias que abre caminos hacia la superaciéon de
la colonialidad epistémica, politica y cultural, proponiendo alternativas pedagdgicas que

cuestionan y transforman los sistemas dominantes.

La declaracion de la educacion como un derecho humano fundamental
(1948) y su inclusion en otros instrumentos internacionales demuestra su valor como
herramienta para la lucha contra la desigualdad, las discriminaciones y la exclusion. Esta
vision construida alrededor de la educacion puede ser el camino a la superacion de
muchos de nuestros problemas como sociedad, por eso vemos que a lo largo de las
ultimas décadas han sido fortalecidos los lazos con la pedagogia critica y popular desde

diferentes contextos locales.

La Mediacion Cultural en este sentido, emerge transversal debido a que

sus caracteristicas pueden asumir formas variadas de aprendizaje, intercambio y praxis
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pedagogica que pueden incidir en los métodos anquilosados para la transmision de
informacion, el fomento de la critica y la produccion tradicional del conocimiento,
alimentando el sentido de una pedagogia formadora para la trasformacion social desde

procesos reflexivos y emancipadores.

Arjun Appadurai (1997) decia en Soberania sin territorialidad que tras la
globalizacion de las relaciones, los territorios y las culturas, se impone una perspectiva de
desconstruccién historicista que ha permitido comprender la artificialidad de los paisajes
limitrofes tanto geopoliticos como socioculturales. Creo que este escenario performatico
gue vivimos actualmente es resultado de ese planteamiento que trae Appadurai, es ese
desmoronamiento de la narrativa histérica que organiza el entendimiento del mundo, es el
movimiento de las lineas fronterizas abriendo espacios a nuevas lecturas y perspectivas
como la decolonialidad que cada vez mas ha venido torndndose transversal en los
escenarios dentro y fuera de la academia, produciendo un cuerpo de conceptualizaciones,
categorias y formas de argumentacién cuya incidencia es cada vez mas notoria en algunos
paises de la regiéon (RESTREPO, 2010, p. 13) como lo es México, Bolivia, Ecuador, por
nombrar algunos. Los aportes de estas perspectivas del sur han enriqueciendo la
circulacién y apropiacion de propuestas, enfoques epistémicos y pedagdgicos que
tensionan el contexto cultural, académico, politico y juridico del continente, como lo
demuestran Orlando Fals Borda, desde la investigacion, o Paulo Freire, con su pedagogia

otra.

Otra perspectiva central a la hora de conceptualizar la MC desde abajo y
lo sensible y su articulacion con las pedagogias populares, tiene que ver con un aspecto
gue se ha venido reflejando en las ultimas décadas y en el caso colombiano queda
expresado en el trabajo comunitario de mujeres y hombres de todo el pais que en sus
diferentes espectros de accion y trabajo social han nutrido diversas practicas de
ensefanza y transmision de los conocimientos, aportando a la reparacion y fortalecimiento
del tejido social, a la apertura epistémica y a la afirmacién de otras perspectivas culturales
de la vida, esto se acerca a lo que el profesor Arturo Escobar (2014, p. 16) plantea como

el autonomismo, que de acuerdo a su pensamiento es:

[...] una fuerza tedrico-politica que comienza a recorrer Abya Yala, Afro,
Latinoamérica, de forma sostenida, contra viento y marea y a pesar de sus
altibajos. Es la ola creada por los condenados de la tierra en defensa de sus
territorios ante la avalancha del capital global neoliberal y la modernidad
individualista y consumista. Se le ve en accion en tantas movilizaciones de las
Ultimas dos décadas, en encuentros inter-epistémicos, en mingas de pensamiento,
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cumbres de pueblos, y en convergencias de todo tipo donde los protagonistas son
los acontecimientos de las comunidades y los pueblos que resisten desde las
l6gicas de la vida de sus propios mundos.

El valor de la perspectiva decolonial en lo pedolégico y del autonomismo
epistémico como elementos articulados en la MC desde abajo y lo sensible, nos lleva la
mirada nuevamente al territorio y las diversas relaciones anticoloniales que se pueden
tejer a partir de él, por ello en el primer y segundo relato se transcurre alrededor de su
centralidad. Cada vez mas las relaciones otras con los territorios movilizan procesos de
cambio cultural y de habitar distinto los territorios, que coinciden como la MC en la
necesidad de “emprender una -transicion ecoldgica, politica y cultural profunda hacia
ordenes socio-naturales muy diferentes a los actuales, como camino para una co-
existencia mutua, enriquecedora” (ESCOBAR, 2004, p. 15).

Las maneras en las que se manifiestan las realidades de una sociedad
capitalista, eurocéntrica y antropocéntrica en crisis, pautan la urgencia de una renovacion
en la funcién social del arte y la educacion sobre el entendimiento, lectura e interpretacion
de las relaciones simbdlicas y politicas que nos permitan redescubrir la vida y el mundo.
Esta necesidad ha venido disefiando un campo de estudio e investigacion ampliado que
intenta relajar los limites dados a las disciplinas académicas o escuelas del pensamiento
hegemdnico. Ademas ha puesto en dialogo nuevos enfoques tedéricos, técnicos, holisticos,
trasdisciplinares, para reinterpretar la abigarrada red de referentes simbdlicos, significados

y convenciones que configuran este mundo globalizado y pluricultural en crisis civilizatoria.

La emergencia del campo de la MC amplia el horizonte de posibilidades
para reivindicar el posicionamiento epistémico y social que aportan las experiencias de la
educacion popular y cultural en América Latina, como esenciales para abrir caminos,
ocupar espacios, reorganizar significados y afirmar capacidades creadoras, profesionales
y criticas sobre la base de autonomias comunitarias y locales. Su entendimiento y
aplicacién puede posicionarse no solo como un nuevo campo de investigaciones, sino del
propio sector cultural, un campo que avanza hacia la profesionalizacion de un saber
especifico en el que “el mediador no es guia, sociélogo, docente, politélogo, historiador o
administrador que abre las puertas de "la cultura”, sino un actor que teje redes entre
universos diversos, genera vinculos y promueve el intercambio que hace posibles otros
mundos” (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 8).

Esas capacidades de la mediacion permiten conmocionar el imaginario,

tensionar lo que esta definido y dado, algo que se puede apreciar en las definiciones que
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hemos leido acerca de Marcha de las Carretillas, como este comentario del profesor
Cuervo que la describe como un tejido del pensamiento critico, la accion colectiva y la

mediacion,

Es un recorrido desde lo simbdlico, hacia un pasado, un presente, para no
olvidarnos en el camino de lo que puede ser lo humano desde lo sensible a un
entorno, del respeto al otro, de la posibilidad de crear y, sobre todo, la posibilidad
de defender un territorio que comienza desde el corazén (CUERVO, 2016).

El territorio que comienza en el corazén, en el 6rgano al que llega la
emocion mediada por la ultima capa epidérmica de nuestro cuerpo al ser estimulado por
el mundo externo, es en si mismo, contendor de la memoria biocultural y el campo del
pensamiento critico sensible en movimiento, en accion, restableciendo las imagenes del
mundo, de los otros y del arte. Es aquello que mencionaba en el prélogo de Estéticas
Amarradas con alambres, al coincidir con los autores y lectores que han acompafnado los
procesos del Colectivo Mayaelo, sobre la importancia de llevar la ensefianza del arte al
territorio, porque fortalece criterios y convicciones desde la afirmacion sensible del lugar -

practicado-, organizando otros relatos y narrativas:

[...] una historia en plural que hace del barrio escuela, de la montafia una abuela
sabia, de la comunidad un actor social y de la estética una poética politica que
poco a poco ha permitido desmontar ese concepto de periferia para volverlo centro,
nuestro centro (CUERVO; RUIZ, 2021).

Para construir un escenario de ciudad y cultura descentralizado de la
I6gica del tener, es necesario proponer herramientas y crear metodologias situadas que
permitan entender las diversidades presentes, disefiar soluciones puntuales a los
conflictos y problematicas que adolecen nuestras realidades inmediatas. Como lo
menciona el profesor Victor Vich (2014, p. 20), construir una politica cultural desde esta
perspectiva requiere “presentar nuevas formas de imaginar la vida, de comenzar a
construir ciudadanos mas justos y mas involucrados en el bien comun”, esto requiere
adoptar enfoques etnograficos y epistémicos artesanales que nos permitan diversificar los
paradigmas y las interpretaciones verticales, para generar problematizaciones,
cuestionamientos y nuevas interpretaciones de los entornos, nuevos relatos de la memoria
y el saber desde la experiencia de quienes lo habitan. Creer en una emancipacion social

para la vida, construida de manera participativa, es un desafio que supone crear
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constantemente ejercicios de aprendizaje y generar procesos encarnados, situados y
locales.

Fotografia 42 — Arte fuera de si. Mesa redonda sobre la Marcha en la Cinemateca Distrital

Fuente: Catalogo 45 (Sal6n Nacional de Artistas, 2019)

El papel de la Mediacion Cultural en este sentido puede aportar a distinguir
y reexaminar las lineas o separaciones del mundo moderno entendiendo primero que las
fronteras cumplen una doble funcién como barreras y como membranas permeables, pero
ademas de ello, nos brinda opciones para interactuar conscientemente a través de ellas a
partir de lo descubierto. Menciona Ranciere (2019, p. 78) que:

[...] la retirada de ciertas evidencias abre también el camino para una multitud de
formas disensuales: las que se dedican a hacer ver lo que, en el pretendido torrente
de las imagenes, permanece invisible; las que ponen en la obra, bajo formas
inéditas, las capacidades de representar, de hablar y de actuar que pertenecen a
todos; las que desplazan las lineas divisorias entre los regimenes de expresion y
representacién sensible.

Esta perspectiva se refiere a un rol de la MC de abajo y lo sensible que

parte del pensamiento de tierra, la memoria biocultural y la ensefianza del arte para
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reinterpretar epistémica y experiencialmente la vida a través del pensamiento critico
sensible como lenguajes de expresion extralinguisticos que sirven para reflexionar y

tensionar las relaciones y asociaciones del poder que heredamos.
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4. ESCREVER. ESTETICAS AMARRADAS CON ALAMBRES: OCUPAR EL SABER
DESDE ABAJO Y LO SENSIBLE

As linhas que definem o reflexo da minha forma no
espelho,

sao narrativas invalidas, erradas, de um corpo que
nao se amolda.

Tire 0 seu polegar dos meus ombros nus que sao
um par de maracas beijando o sol.

Exonere minha pele morena do tropico sul

Hoje vou abdicar do mapa universal

pois, minha geografia

€ mestica o suficiente.

Chega! Vejo-te pelas bacias puxadas, herdadas de
um mundo outro

gue desconheces porque anulas

com aquele maldito dedo

perfeitamente belo.

Liberta minha lingua que eu quero flutuar

nas palavras que vocé apressa para me fazer
esquecer

Eu sou corpo selvagem caminhante corajosa
Voz que ndo encaixa.

Devolva a liberdade dos meus pés porque sou
mulher de montanha alta

N&o tente refinar os fios pretos que caem da minha
cabeca

porque eles falam sobre outras historias porque eles
trazem memdarias que vocé pensava, estavam
mortas.

Minha presenca € fonte de todas as sangues.
Um corpo césmico de todas as ragas

uma existéncia subversiva

Foragida do padréo.

Eu sou mulher do fim desse mundo que ndo me vé
Eu sou mulher de todas as cores.

Sai do banheiro, pega a caneta, e voa...

Andrea Ruiz 2021
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En este capitulo finaliza el relato de tres experiencias vividas a lo largo de
los ultimos afios, ha sido una reflexion que envuelve la investigacion, accion artistica
colectiva, que ha enriquecido mi formacion profesional y personal como Mediadora
Cultural en el ejercicio sentipensante de una arquitectura insurgente de la ciudad y el
derecho a ella. Parte de esto también se condensa en el primer libro publicado por el
Colectivo Mayaelo, como resultado de un trabajo artesano y plural epistémico cuyo fin
busca compartir conceptos, principios y acciones artisticas que se han desarrollado en los

ultimos quince afos en Ciudad Bolivar.

El propdsito para este trabajo era organizar una conceptualizacion
categorica de la MC a partir de algunas lineas de pensamiento desarrolladas por la critica
cultural y social latinoamericana, también con base en las experiencias personales y
colectivas relatadas que giran en torno al arte y tienen lugar dentro del contexto periférico
de la ciudad de Bogota. Esto con el fin de plantear una categoria practica y metodoldgica
de las expresiones de mediacién artistica y cultural que permita organizar las sinergias
epistémicas, sentipensantes y creativas que ocurren en las periferias urbanas de
Latinoamérica, para suplir los vacios del arte y la cultura elitizada, pues pueden servir
como insumos para proyectar politicas culturales descentralizadas y acordes a las

condiciones de las clases populares por un nuevo modelo de la cultura en nuestros paises.

Para ello caminamos la palabra tomando en consideraciéon el enfoque de
triptico de la MC que se viene desarrollando desde la tradicion francesa (ABOUDRAR,;
MAIRESSE, 2018), pero ademas, trazando un abordaje que implica el concepto de
memoria biocultural que nos lleva la mirada hacia los territorios y los pueblos ancestrales
de laregion (BARRERA, 2008), también involucrando la escrevivéncia (EVARISTO, 2005),
asi como aquellas reflexiones que han derivado de las heridas coloniales compartidas en

el continente.

Asi fuimos entre hilando una idea de la MC desde abajo y lo sensible que
plantea un desprendimiento de la perspectiva eurocéntrica y emerge de la experiencia
vivida y la importancia de nombrar aquellas tensiones que se hacen al arquetipo de la
ciudad moderna y globalizada, desde las margenes, porque es pertinente emprender la
construccion de un marco de referencia auténtico para la gestion de la cultura en los
barrios latinoamericanos. Al mismo tiempo fuimos introduciendo lecturas del escenario
urbano donde emergen las experiencias relatadas, porque son centrales para entender la

categoria desde abajo y lo sensible que acompafia la MC propuesta en este trabajo.



132

Es por esto que cada relato trae una perspectiva que profundiza la
reflexion acerca de la ciudad latinoamericana, en una mirada de largo aliento que intenta
rememorar las interacciones generadas en el transito de las sociedades némadas a las
sedentarias, asi como el proceso de modernizacion y las transformaciones que han
devenido de estas transiciones historicas en los comportamientos y relaciones humanas

establecidas con la naturaleza, la cultura y la memoria ancestral.

En el primer capitulo de este trabajo queria centrarme en el territorio, el
pensamiento de tierra y la estética desde abajo, al considerarlos elementos transversales
para el ejercicio de nuevas formas de ciudadania, porque tensionan la estructura de
desigualdad que prima en la ciudad moderna latinoamericana, que a su vez representa la
arquitectura del poder moderno-colonial sobre el paisaje y sus habitantes. En este sentido,
constituyen campos centrales para la emancipacion y la conceptualizacion de la MC desde
abajo y lo sensible, pues finalmente “la emancipacion social ha sido al mismo tiempo una
emancipacion estética, una ruptura con las maneras de sentir, de ver y de decir”
(RANCIERE, 2019, p. 39).

Por ello observar la Siembra de las Hyka y la Marcha de las carretillas fue
importante para situar el lugar de donde surge la reflexion teérica que se organiza en este
trabajo, en el caso del primer relato, al ejemplificar acciones que tornaron publico el
espacio habitado y a su vez afirman, por su valor epistémico y biocultural, unos procesos
de reconocimiento y resignificacién de la memoria local, del paisaje natural y social, que
fue posible debido al acto ludico de "ver" mas alla de las arquitecturas, de “andar” el
territorio y de hacer un arte fuera de si, es decir, de asumir el acto de mirar y actuar
(accién), como recursos pedagdégicos centrales para rescatar lo distante o lo que se

desconoce.

En estos capitulos hemos recorrido a través de diversas expresiones del
arte colectivo, una critica sentipensante a la ciudad a todas las ausencias y vacios que
nos han dejado esas fronteras y limites de distincion y representacion. Transitamos
también observando su vértice: el estado-nacion, interpretando en el recorrido el proceso
de produccién material y simbdlica de la ciudad moderna, la categoria de ciudadano y del
"otro", considerando los dispositivos de saber/poder (LANDER. 2000, p. 90) a partir de los
cuales esas representaciones son construidas desde las primeras formaciones

cosmopolitas en el continente.
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Ademas, dirigimos la reflexion para revisar el acto del “recorrido” como una
forma de arquitectura insurgente que emerge al caminar el territorio y el “saber/ver” en el
espacio-tiempo (CARERI, 2013, p. 28), bajo la afirmacién de la propia existencia, “estando
en estesis” (MANDOKY.2013). Ahora mismo, aunque de muchas maneras se le vea
ignorado, retumba como un latido delator la urgencia que nos convoca a reparar la escision

que distingue tragicamente la naturaleza de los humanos y la mente del cuerpo.

De esta forma se plantea que desde la MC no solo podemos organizar
procesos de sensibilizacion para atraer publicos y aumentar las interacciones entre la
ciudadania, el capital cultural humano y los espacios consagrados para el arte
eurocéntrico; sino también potenciar aquellos procesos comunitarios y locales que
propician la accion colectiva, la experiencia vivida compartida, la co-creacion, el despertar
de las conciencias y la experimentacion sensible de la vida en una relacion consciente y

de redescubrimiento con los territorios y sus historias contenidas.

Esos escenarios componen el sentido de la MC desde abajo y lo sensible
como una categoria del ejercicio ciudadano renovado, sentipensante, que nos puede llevar
a ocupar la ciudad inconsciente, aquella oculta bajo las fronteras y arquitecturas modernas
del poder. Porque es la manera en que el territorio y el andar dejan entrever su caracter
pedagogico para resignificar el espacio al ser atravesado y brindar nuevos relatos y
lecturas de este (CARERI. 2013, p. 19).

La Siembra de las Hyka y La Marcha de las carretillas fueron experiencias
de mediacion cultural resultantes de investigaciones, acciones artisticas colectivas, que al
traerlos a una reflexion tedrica abren lecturas a las posibilidades epistémicas y de praxis
gue la MC desde abajo y lo sensible consigue tensionar no solo en dispositivos de la
mirada o la oralidad, sino también para agenciar una descentralizacion de los modelos de

politicas culturales traidos desde afuera.

En este caso planteamos que una ciudadania otra, deriva de una practica
ciudadana creadora, potenciada en sus capacidades para narrar y ocupar espacios para
la propia produccion, traduccion e interpretacion del conocimiento. También se discutieron
algunos puntos de inflexion en torno a los lugares legitimos del arte, su operatividad que
sirve al modelo hegeménico de poder, pero también para irrigar los caminos hacia el
desprendimiento de la mirada y hacia el redescubrimiento estético-politico de la vida y lo
sensible, o que podria contrarrestar la violencia epistémica, de masificaciéon y consumo

que las industrias culturales al servicio del poder, cada vez mas, han venido propagando
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sobre los territorios y las identidades otrificadas, hasta dimensiones de la vida que antes

no se contemplaban.

Lo que hemos podido observar a través de nuestras ventanas, tanto las
reales desde donde experimentamos este confinamiento, crisis ambiental y estallidos
sociales; como también desde las ventanas de la virtualidad que durante las ultimas
décadas, y mucho mas en medio de la pandemia cuando se han convertido en un espacio
central para habitar lo social; es que el rigor de una politica para orientar a los pueblos al
tener, prescribe en una manera sistematica de alimentar el sistema-mundo desde la
administracion de los deseos, lo simbdlico, los significados y las imagenes que dan

contenido al paisaje social.

La era digital ha ido moldeando un universo virtualizado a la imagen y
semejanza del orden capitalista y colonial, dirigiendo los mercados y relaciones sociales
durante los ultimos siglos. No sorprende asi, que la demandante hipercomunicaciéon y
sobreexposicion digital de imagenes y estereotipos, por consecuencia de la pandemiay el
uso cada vez mas primario de los dispositivos digitales, sea tratada con fines econémicos,
geopoliticos e ideoldgicos, resultando en nuevas dinamicas de otrificacion y generacion
de necesidades compulsivas (como el éxito, la riqueza econdémica, la adquisicién de
tierras, las modas, lo modelos del cuerpo perfecto, entre otras) que responden a un modelo
cultural de “acumulacion por desposesion” (HARVEY, 2013), al capitalismo salvaje, porque
operan principalmente como herramientas de sometimiento y control de las multitudes
pobres del mundo, como esquemas de disciplinamiento econdémico, social y politico
(SVAMPA, 2010, p. 17).

Lo que se propone a través de estos relatos y reflexiones, es que una
apreciacion practica, critica y social del pensamiento sensible puede favorecer la apertura
a diversas formas pedagadgicas y colectivas para interpretar las encrucijadas actuales y las
arquitecturas ocultas en los imaginarios de la vida contemporanea, todavia coloniales, que

hacen esta realidad compartida de un mundo y vida en crisis.

Cualquiera podria pensar que si bien mediar la cultura no implica una
reforma inmediata a los problemas globales y locales que corroen nuestra experiencia
contemporanea de la vida, si permite, como se constata desde los testimonios, acciones
afirmativas y la experiencia propia que se ha compartido en este documento, empezar un
proceso de redescubrimiento, de construccion de senderos que al paso del tiempo no solo

se van abriendo como espiral, sino también como red, en un ejercicio de alianzas
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sentipensantes, localizadas y situadas que pueden contribuir al mejor entendimiento de la
diversidad y a construir propuestas econdmicas, politicas y publicas para la
democratizacion de lo sensible y como dice Ranciere (2019, p. 17), alcanzar una igualdad
de las inteligencias, algo que empieza por una emancipacion intelectual. Explicado en sus

palabras:

[...] es la verificacion de la igualdad de las inteligencias. Esta no significa la igualdad
de valor de todas las manifestaciones de la inteligencia, sino la igualdad en si de la
inteligencia en todas sus manifestaciones. No hay dos tipos de inteligencia
separados por un abismo. El animal humano aprende todas las cosas como primero
ha aprendido la lengua materna, como aprendié a aventurarse en la selva de las
cosas Yy de los signos que lo rodean, a fin de tomar su lugar entre los otros humanos:
observando y comparando una cosa con otra, un signo con un hecho, un signo con
otro signo. [...] Este trabajo poético de traduccién esta en el corazén de todo
aprendizaje, esta en el corazodn de la practica emancipadora. Lo que este ignora es
la distancia embrutecedora, la distancia transformada en un abismo radical que solo
un experto puede “salvar” (RANCIERE. 2019, p.17).

En estas ultimas hojas quisiera cerrar la exposiciébn presentando una
experiencia que relata el proceso de escritura y disefio del libro Estéticas Amarradas con
Alambres, resaltando su importancia, que en autoria colectiva con Mayaelo y el maestro
Fernando Cuervo hemos llevado a cabo durante estos ultimos dos afios. Para ello, se
tomaran en consideracion algunos aspectos relacionados con la categoria de violencia
epistémica que ha sido propuesta por Gayatri Spivak (2003) entre otras y otros
intelectuales desde la analitica decolonial (CASTRO-GOMEZ, 2000; SOUSA, 2002;
MIGNOLO, 2012).

En este sentido se ira construyendo un diadlogo a partir del tercer eje
propuesto para la MC, (BOUDRAR; MAIRESSE, 2018, p. 9), que tiene relacion con el lugar
gue puede ocupar dentro del campo académico y de la produccién del conocimiento. Justo
por esto cabe a lugar el concepto de Estéticas Amarradas con Alambres que a su vez es
el titulo del libro, porque redne un gran esfuerzo de conceptualizacidén situada que se
sustenta en mas de quince afios de trayectoria del Colectivo Mayaelo, en los que ha venido
incubando experiencias comunitarias de un arte fuera de si, de una pedagogia sensible
gue transita la memoria biocultural y propone lecturas para y desde los territorios, como

un camino-espiral hacia el redescubrimiento individual y la emancipacion social colectiva.

Hacia la misma direccion apunta el prefijo escrever que abre el titulo de

este Ultimo capitulo, en una intencién de traer, como ya se habia mencionado, el concepto



136

de escrevivéncia acufiado por la escritora Conceicao Evaristo, que ademas de proponer
una metodologia que permite revelar la voz femenina a través de sus textos y su
experiencia de vida, otorga a la escritura de las vivencias, un valor epistémico que fortalece
la participacion de las mujeres y su afirmacién en la narracion de la propia existencia. Algo
gue permite introducir una mirada femenina situada y sensible a la escritura cientifica y

critica cultural latinoamericana.

Los estudios de género y los movimientos feministas®?, por ejemplo, nos
han permitido constatar que a lo largo de la historia las mujeres han sido relegadas a un
espacio de opresion y silenciamiento. Esto es importantisimo si observamoscon
detenimiento que la voz femenina en términos generales ha sido subalterna y las brechas
de género en el mundo no solo se dan en el marco de las violencias directas sobre nuestras
cuerpas femeninas, sino también por la persistencia de imaginarios que limitan nuestro rol
en la ciencia, la investigacion y la produccion de la sociedad, quedando relegadas al

ambito privado de la reproduccion.

En este capitulo cerramos con esas reflexiones importantes que pasan por
el libro como medio y dispositivo de poder, de la escritura como elemento axioméatico en
la estructura formal de las sociedades modernas, binarias, racionales y jerarquizadas, y
también sobre la manera en que la palabra escrita se ha desarrollado a favor de la ciencia
y la produccion del conocimiento sacralizado, en funcion de otorgar legitimidad al modelo

del sistema-mundo eurocéntrico.

Por eso no a todo el mundo se le otorgan las condiciones minimas para
acceder a la preparacion e informacién requerida que permita interpretar el lenguaje-
cbdigo cientifico o académico criticamente, sin sesgos ideoldgicos de poder, mucho
menos las que se requieren para producirlo. El acceso al conocimiento se torna asi otro
aspecto capitalizado por la dinamica de “acumulacion por desposesion”, otro espacio de

poder que es necesario ocupar e irrigar, mediar con nuevas voces y sensibilidades.

52 Como Judith Butlher, Audrey Lorde, Mara Viveros, las tesistas, etc.
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4.1 RELATO: ESTETICAS AMARRADAS CON ALAMBRES

Imagen 6 — Estéticas amarradas con alambres

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

El libro que recibe por titulo “Estéticas Amarradas con Alambre: Construir
comunidades tejiendo sensibilidades” (CUERVO; RUIZ, 2021), es el resultado de las
vivencias de un grupo de jévenes y un maestro que empiezan a llevar la clase de artes a
otros espacios fuera de la escuela, involucrando las casas, el barrio y a sus habitantes. Es
un ejercicio colectivo que reine memorias, narraciones, imagenes y reflexiones acerca de
la trayectoria que ha labrado el Colectivo artistico Mayaelo durante cerca de quince afos
en su trasegar por el territorio habitado, Ciudad Bolivar, una de las mayores periferias de

Bogota en Colombia.

En este libro de 241 péaginas, trece autores y mas de 350 fotografias,
Mayaelo comparte en una narrativa artesana a varias voces y miradas, reflexiones
profundas que han sido motivadas en el andar y contemplar el territorio como mapa de
saberes, elaborando una propuesta conceptual, metodoldgica y estética local desde abajo

y lo sensible.

Bajo la idea de “construir comunidades tejiendo sensibilidades”, Mayaelo
ha llevado a cabo diversas experiencias en la localidad de Ciudad Bolivar, que ponen en
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escena la praxis de una identidad sensiblemente politizada desde sus raices ancestrales,
saberes populares y miradas estéticas, esto ha generado nuevas lecturas de la geografia
y los conflictos socioambientales circundantes y otras lecturas a los imaginarios de
marginalizacion. En el libro se ha tratado de abarcar lo mencionado a través de una
conceptualizacion que surge de leer, memorizar y mapear el territorio a su devenir
(CARERI, 2019, p. 30), del andar como préactica estética, pedagogica y critica. Un

comentario encontrado en el libro menciona que:

En Mayaelo, caminar el territorio como ejercicio esencial para conocer sus historias
y desde alli reconocer lo que nos habita, nos permitié entender que tenemos que
recuperar la madre tierra, que tenemos que defender la montafia. Descubrimos
que la montafia que vemos desde la ventana con flores amarillas en época de
lluvia, como si se tejiera una ruana para el frio, es un ecosistema subxerofitico que
protege el paramo, pero también protege a quienes la habitan. La montafia sembré
primero en nosotros la necesidad de conocerla, de entender que somos parte de
ellay que es necesario defender el territorio. Y lo que sembré dio frutos (CUERVO;
RUIZ, 2021, p. 40).

Escogi esa parte del libro porque ademas de dar sustento a la tesis
formulada de la MC desde abajo y lo sensible, también hace parte de varias intervenciones
de algunos compafieros y compafieras de Mayaelo que aparecen en el libro a través de
un formato de cartas que se van presentando a lo largo de la lectura y se vuelven
importantes porque van registrando en tonalidades y argumentos individuales ese pyky
colectivo que motiva utopias y luchas comunes desde abajo.

Durante el afio 2020 en medio de la pandemia, llevamos a cabo tres
encuentros virtuales a los que denominamos “Ventanas”, lanzando un libro al viento, ante
la imposibilidad de encontrarnos presencialmente y estar limitados a vernos a través de
las ventanas digitales. Estos espacios se pensaron conjuntamente con el fin de compartir
el libro en su version digital con la comunidad, de leerlo y recorrerlo en el encuentro,
aunque fuera de manera virtual.

Organizamos cuatro ventanas entre junio y julio de 2020, cada una
abordando las tematicas del libro. La primera bajo el nombre de “Historias 1492/Antes”>3
abre un dialogo enmarcando ese momento axiomatico en la historia del continente,
ubicandonos en el contexto de nuestras raices y fronteras heredadas, contextualizando el
donde y el porqué de este ejercicio que ha labrado Mayaelo, fue poner en la mesa el

comienzo del libro, esa herida en 1492, lo que se fue borrando de nuestras memorias,

53 Se puede acompafiar en el siguiente link: https://fb.watch/b6 MND64dMp/.
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sobre lo que hubo antes. Me gustaria compartir el primer parrafo del libro en el capitulo:

“La historia se escribe a pedazos”:

Podemos pensar en 1492 como un inicio o un fin, aunque mas bien podemos
referirnos a una herida profunda de apagamiento y olvido. Se nos olvidé nuestro
color de piel porque nos borraron la memoria, nos prohibieron abrazar a los
arboles, adorar al sol, perdimos el sentido de vivir en comunidad. Nos quitaron la
palabra, ser gente, o sea, olvidamos ser MUISCA. Nos quedamos con los nombres
de Chia, Suba, Zipaquira, Nemocén, Soacha, entre otros pocos, mientras nuestras
lenguas originarias se diluyen en una historia que todavia nos cuentan a pedazos
(CUERVO; RUIZ, 2021, p. 26).

Estas ventanas fueron encuentros profundamente enriquecidos por la
participacion de invitados, de muchos y muchas compafieras que hicieron parte activa del
colectivo en diversos momentos, no solo desde la palabra sino también desde sus artes,
poéticas y caminos. En la ventana de “Historias 1492/Antes” nos compartié la palabra
Kulchavita, un abuelo Mayor del pueblo Muisca que desde su saber nos habl6 sobre el
principio de la espiral o sospkwa, como un entendimiento que se contrapone al sistema
cultural occidental moderno, la siguiente cita es una pequefia parte de su explicacion y

creo pertinente traerla alrededor de la MC desde abajo y lo sensible:

[...] el sistema cultural muisca esta fundamentado en la espiral que se constituye
en un mapa-sintesis, una ruta del camino del ser humano para desarrollarse como
humano, esa matriz se representa en cuatro caminos o dimensiones del ser que
se constituyen en un cultivo del ser humano el primero se relaciona al conocimiento
racional, es el mundo de conciencia, las ideas y la palabra y por tanto tiene que
ver con el principio de la comunicacién, desde la cultura, palabra dulce, la palabra
que se enuncia que se vive; un segundo que es el conocimiento emocional que
involucra la vivencia personal de cada ser desde su infancia; el conocimiento del
cuerpo que nos habla de uso y manejo del cuerpo, la buena alimentacién, el
movimiento, la respiracion, la conciencia del trabajo, el saber dormir; la cuarta es
el conocimiento silencioso, como la capacidad de encontrarse con el conocimiento
a través del silencio, del didlogo interno para desarrollar el sentir, la dimensién
intuitiva de la existencia; finalmente esta el conocimiento relacional tiene que ver
con la comprension y la vida en unicidad, o sea todo se relaciona, definiendo y
sintetizado las dimensiones anteriores, representado en la relacion con el otro.

(Transcripcion de intervencion en Ventana 1, KULCHAVITA, 2020).

Este concepto de espiral es retomado por el Colectivo en un trabajo de
habitar la memoria biocultural a través de experiencias de mediacion cultural que parten
de la mirada y el paso en la deriva sobre el territorio habitado, por eso me parece
importante involucrar la propuesta pedagoégica y metodoldgica de la espiral o sospkwa,
inspirada en el pensamiento Muisca y propuesto por el maestro Cuervo (2015) como

principio y movimiento para organizar conceptualmente esas acciones artisticas que en la
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voluntad de “tejer comunidades despertando sensibilidades” generan procesos colectivos
de investigacion, experimentacion politica y social que marcan ese desprendimiento de la
razdn euroceéntrica occidental, algo que encuentro valioso para la propuesta de una MC

desde abajo y lo sensible.

Imagen 7 — Lanzar un libro por las ventanas

VAMOS A
LANZAR
UN LIBRO
POR LAS
VENTANAS

1

JUNIO S PM

ESTETICAS AMARRADAS COM ALAMBRES

“Lo critico es situarse en la exterioridad del mundo, y sobre todo desde los de abajo, desde
los oprimidos, desde los no respetados, cuando uno se situa desde ellos, ve el mundo .
cotidiano de otra manerg cuando lo expresa, expresa nueva belleza, y esa es la funcién
PLATAFORMA PALA UNR SENTRIS.

critica de la obra de arte.” gnrique Dussel.

Fuente: Mayaelo, 2021.

Una segunda ventana fue nombrada como “Semillas y Territorio: Mujer y
voz™* se llevé a cabo el cinco de julio, en esta ocasion la voz de las mujeres tuvo una
centralidad a la hora de pensar las intenciones y dinamicas de la actividad, justamente en
el sentido de la semilla que metaféricamente nos habla de la vida que se gesta en el Gtero
madre, que es a su vez la tierra. Este encuentro estuvo marcado por lecturas del libro que
nos ubican en el trabajo del sembrar, sean ideas, acciones o practicas; este encuentro fue
mediado por algunas compafieras en la idea compartir esas historias que nos encontraron
en un mismo suelo y bajo unos imaginarios arraigados similares.

También realizamos un ejercicio al que llamamos “Yo ofrezco” en el que
varias de las comparieras ofrendaron un elemento artesanal, artistico o creativo, entre ellos
poemas, ilustraciones, tejidos, entre otros, que serian sorteados al final del espacio.

Compartimos musica e hicimos lectura del libro reivindicando como fundamental el papel

54 Se puede acompafiar en el siguiente link: https://fb.watch/b717_y1NOg/.
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de la mujer en el proceso creativo que ha llevado el Colectivo y en la localidad. Compartiré

solo una pequefia intervencion en esta ventana narrada a varias voces por las comparfieras:

Yo vengo a ofrecer mi palabra que es sincera, mis manos que hacen tangible lo
intangible, vengo a ofrecer mi corazén, mi Gtero y mis pies para sentir al otro, para
parir mundos y caminar el territorio; yo ofrezco mi compromiso mi tiempo y mi amor,
mi esperanza en las y los demas; yo ofrezco la fuerza que emana de mi ser, que la
tierra y el fuego me brinda; yo vengo a ofrecer mi amor y mi sentir de mujer; yo fe y
esperanza en la capacidad de amar del ser humano.

Desde el colectivo Mayaelo ofrecemos nuestras memorias, compartimos el album
de la casa y abrimos el corazén, estos son los rostros de cada integrante de la
comunidad y las maneras en que caminamos y construimos territorio, dandole vida
a las Estéticas Amarradas con Alambres (Transcripcién de intervencién colectiva en

ventana 2, 2020).

Al plantear la MC desde abajo y lo sensible me recojo en esta idea de
compartir con otros los procesos que llevamos en nuestras realidades, de llevarlos mas
alld de nuestras fronteras geograficas, sociales y también epistémicas, revelando otras
maneras de construir conocimientos, relaciones criticas y sensibles colectivamente, en el
ejercicio del conocimiento del silencio, es decir, de escuchar al otro y no solo el otro
préximo o distante, sino también al otro que es la piedra, la montafia, la memoria ancestral,

la emocidén de crear y habitar practicando el espacio.

La ultima ventana tuvo lugar el veintiuno de julio bajo el nombre de “Casa-
Colegio™®, este encuentro contd con la palabra de maestras y maestros que de una u otra
forma acomparfiaron esas primeras experiencias en la escuela, fue una retrospectiva para
ver puntos nodales del tejido, un recorrido por la memoria colectiva que surge del
encuentro con el otro. La conversa también se abri6 en torno al movimiento, se converso
acerca de la centralidad del circulo y del vértice que abre el espiral de donde nace el primer
movimiento que se dirige a todas las direcciones espaciales, el ejemplo fue la escuelay la
ruptura a partir de ella, las relaciones circulares que se fueron tejiendo desde esas formas
de ritual social y ancestral, sobreponiéndose al modelo lineal del tiempo y del pensamiento

gue se ensefia en las escuelas.

55 Se puede acompafiar en el siguiente link: https://fb.watch/b71fp5FkSh/.
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Imagen 8 — Ventana 2 y 3. Lanzar un libro por las ventanas

IVAMOS A LANZAXR
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Fuente: Mayaelo, 2021.

El ritual del encuentro alrededor del fuego fue el tema central de la dltima
ventana, en la que compartimos pensamiento y seguimos tejiendo con la palabra de
vecinos, de maestras y maestros, el coordinador pedagdégico de la escuela, comparfieros
egresados y estudiantes del Colegio publico Arborizadora Alta, practicando el espacio
habitado, la ciudadania otra, la arquitectura insurgente, a través de la palabra, la memoria
colectiva y el pensamiento critico sensible. Acerca de esta ventana comparto una reflexion

muy profunda del maestro Fernando Cuervo:

Desde el ritual alrededor del fuego lo que vemos en nuestra cultura es que ese
circulo siempre ha estado alli, sino que no lo nombran, el sol, la composicion de
nuestra espiral, la composicién geométrica, el pensamiento otro, entonces creo
que a partir de este ejercicio que hace la escuela, el territorio y la casa es como
volvernos a contar esta historia para comenzar a crecer en comunidad. Estos
elementos nos han ensefiado a comportarnos en circulo, a construir palabra en
circulo, a respetar la palabra del otro (...) no era sino revivir el fuego de la memoria,
en un ejercicio para comenzar a crecer en comunidad, lo que hace Mayaelo es
recoger esos elementos y reconstruirlos, valorarlos y aqui lo resignificamos desde
el circulo, desde la espiral, esta espiral que comienza como una ideita y va
creciendo, lo hemos hecho de diferentes maneras, en la escuela, en la montafa,
en la casa, entonces la historia nos la contaron y nosotros hemos decidido contarla
de otra manera (Transcripcion Intervencién Fernando Cuervo, Ventana 3, 2021).
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Esta ventana inspira en gran medida la idea de mirar pa’dentro, el
redescubrimiento de la ciudad y el derecho a ella, del ver-se que trae el caracter politico y
publico de las mediaciones que empiezan desde abajo y van creciendo como espiral desde
los cotidianos y las historias locales, de borde, que son a su vez algunos de los

planteamientos de nuestro libro.

Fotografia 43 — Encuentro

Fuente: CUERVO; RUIiZ, 2021

Fotografia 44 — Encuentro 2
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Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021
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Fotografia 45 — Encuentros 3y 4

Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021

Estéticas Amarradas con Alambre (CUERVO; RUIZ, 2021) se organiza en
dos partes esenciales, la primera presenta un conjunto de conceptos que han emergido
de la experiencia vivida, de transgredir los espacios dados a la escuela, el barrio y los
territorios. Una segunda parte con la sistematizacion de algunas de las acciones colectivas
desarrolladas por Mayaelo a lo largo de los ultimos quince afios. Cada concepto y acciéon
estan organizados en un esquema de sospkwa o espiral que el maestro Fernando Cuervo
ha venido conceptualizando en su experiencia como artista, profesor, investigador y
mediador por mas de veinticinco afios, transformando la ensefianza del arte a través de

una pedagogia de lo sensible en la localidad.

Este esquema pedagdgico propuesto por Cuervo (2012, p. 20) es un tejido
conceptual que “relaciona las dinamicas sociales en el territorio con lo subjetivo, los
saberes sensibles y la creacion como experiencias colaborativas que han permitido
disefiar acciones colectivas sensibles en lo diverso, plural y popular” (p. 20). EIl primer
concepto en este esquema de espiral es la Historia, ademas de un subtitulo que la
acompafia: “se construye a pedazos”, involucra ese contexto ya mencionado del
surgimiento de la ciudad, su narrativa de identidad nacional, sus procesos acelerados de
industrializacion y modernizacion, asi como su corte colonialista y fragmentario que intenta
desgarrarnos de la querencia ancestral.
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Imagen 9 — Espiral de Acciones
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Fuente: CUERVO; RUIZ, 2021.
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Imagen 10 — Espiral, plano de conceptos
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Fuente: CUERVO; RUIiZ, 2021

Un segundo concepto es el Territorio, todavia faltan los conceptos de
Escuela y Casa que se transformaron en los primeros laboratorios de experimentaciéon y
nuevos aprendizajes, este ejercicio de ver en espiral genera a su vez criterios nuevos que
van pululando en la pedagogia del andar y la estimulacion del pensamiento critico sensible
en accion. Pienso que un concepto central para el desarrollo de esta ultima parte del

trabajo es el Puente, el siguiente concepto en el esquema de sospwka:

El puente como concepto encierra la posibilidad de transitar el vacio, esos
conocimientos otros, esa ausencia de programas en torno a la educacion, al arte,
la cultura, la ciencia, al deporte. El puente para cruzar la brecha, para preguntar y
vivir, para sofiar frente a una realidad que se torna cada vez mas densa, frente a
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unos contextos que permean lo cotidiano de un territorio periférico como espejo
del pais donde el desplazamiento forzado, el trafico de drogas o la violencia social
son naturalizadas y habitan libremente el barrio y la ciudad (CUERVO; RUIZ, 2021,
p. 74).

Considero importante mencionar que a partir de estos conceptos deriva el
planteamiento de un rol de la MC desde abajo y lo sensible, y en gran medida también lo
ha sido por la conceptualizacién que hace el colectivo Mayaelo a través del concepto de
Estéticas Amarradas con Alambre como una discusion teérica y sensible que emerge sobre
los bordes y periferias de la ciudad, tejiendo puentes como posibilidades comunicativas y
estéticas que van tornandose opciones de vida frente al olvido, las violencias y la ausencia

estatal. En el libro se ubica el concepto:

[...] como una estética -otra-, de frontera, decolonial, emergente o en emergencia,
situada. Unas Estéticas Amarradas a los cotidianos populares, a la vida misma.
Nos ha interesado este fenébmeno porque existe en las periferias de Bogota y en la
localidad de Ciudad Bolivar, por eso hemos desarrollado acciones simbodlicas,
ejercicios basados en el recorrer y reconocer los territorios y sus comunidades,
encuentros donde ejercemos nuestros saberes sensibles y estéticos para que las
periferias se conviertan en centros (CUERVO; RUIZ, 2021, p. 202).

Es pertinente mencionar que el libro fue financiado gracias al estimulo
econdmico que recibimos por ganar el premio: Publicaciones Ciudadanias en Movimiento:
Arte y Cultura Construyendo Comunidad” del Programa Distrital de Estimulos 2019 de la
Secretaria Distrital de Cultura, Recreacion y Deporte. A partir de alli y durante tres afios
fuimos dando cada puntada que se ha requerido para poder materializar el libro. Por ultimo,
plantear que fue a partir de la experiencia de elaborar este libro que pudimos constatar el
poder de la palabra escrita y su forma de operar a través del conocimiento cientifico y

técnico, de la administracion de los circuitos editoriales y los costos de producirlos.
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4.2 EL PODER DE LA PALABRA ESCRITA

Fotografia 46 — Lanzamiento

Fuente: Colectivo Mayaelo, 2022

Este libro cuya maquetacion, elaboracién y publicacion han estado
marcados por multiples dificultades, como la poca experiencia en el campo editorial, de
imprenta, maquetacion, entre otros, es presentado en esta Ultima parte como un ejercicio
gue pone en evidencia esas distancias que, a la manera de Ranciére, se explican como el
desconocimiento que se debe enfrentar para transitar hacia la emancipacion y para asumir
ese poder activo que nos lleva de espectadores a creadores de nuevas realidades,
Ranciére (2019, p. 18) explica que:

La distancia [...] es simplemente el camino desde aquello que ya sabe hasta
aquello que todavia ignora, pero que puede aprender tal como ha aprendido el
resto, que puede aprender no para ocupar la posicion del docto sino para practicar
mejor el arte de traducir, de poner sus experiencias en palabras y sus palabras a
prueba, de traducir sus aventuras intelectuales a la manera de los otros y de contra-
traducir las traducciones que ellos le presentan de sus propias aventuras.
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Me parece interesante esta manera de explicar esas fronteras politicas y
epistémicas que mencionamos en el primer relato como una distancia del lenguaje que
puede ser traducida, narrada de maneras distintas a las que han diezmado la vida digna
por un sesgo estético, filoséfico, letrado y teocéntrico arraigado a las formas de
pensamiento caracteristicos de la edad media, pero también por los cambios vertiginosos
y fragmentarios que se dan con la anexion de América en la historia universal eurocéntrica
como un territorio con necesidad de tutelaje e instruccion para salir de un estado "salvaje"

y alcanzar un nivel de civilizacion.

Esa accion de tutela o disciplinamiento (LANDER, 2000, p. 90) se sustenta
de forma estructural en la palabra escrita, como una tecnologia de poder que ha permitido
a occidente erigir su “propia narrativa histérica, como el conocimiento objetivo, cientifico
y universal, y a su vision de la sociedad moderna como la forma mas avanzada -

pero igualmente normal- de la experiencia humana” (LANDER, 2000, p. 10).

El texto escrito, tal como ha sido afirmado por intelectuales como Cornejo
Polar (2005) o Edgardo Lander (2009), ha ordenado los discursos que dan sentido a la
historiografia occidental y la materializacion de sus escenografias de poder. Los
advenimientos tecnoldgicos que traen la imprenta a vapor, el telégrafo, el periddico y las
nuevas formas de comunicacion decimononicas no sélo han alterado las formalidades e
interacciones administrativas para ejercer el poder, sino que ademas han dado potestad a
quien administra sus usos y mecanismos para reproducir informacion y conocimientos

globales.

Veamos solamente los dos textos (la biblia y el requerimiento) que guiaron
la conquista en toda la regién, o la figura de la carta magna o constitucién como normativa
original para la formacioén de los Estados nacionales y definicién de la figura del ciudadano
moderno. La historiografia, es decir, el ordenamiento de las historias y sensibilidades del
mundo dentro de un orden universal eurocéntrico de jerarquias contenidas en las palabras,
en las literaturas, en las cronicas de indias; es un claro ejemplo de la forma en que opera

la violencia epistémica a través del monopolio de la palabra escrita:

La palabra escrita construye leyes e identidades nacionales, disefia programas
modernizadores, organiza la comprension del mundo en términos de
inclusiones vy exclusiones. Por eso el proyecto fundacional de la nacion se
lleva a cabo mediante la implementacién de instituciones legitimadas por la
letra (escuelas, hospicios, talleres, carceles) y de discursos hegemonicos
(mapas, gramaticas, constituciones, manuales, tratados de higiene) que
reglamentan la conducta de los actores sociales, establecen fronteras entre
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unos y otros y les transmiten la certeza de existir adentro o afuera de los
limites definidos por esa legalidad escrituraria (LANDER, 2000, p. 90).

Queria llegar a este punto al cierre de este trabajo justamente por
ubicarnos en el medio de dos formas de la racionalidad moderna: la categoria de
ciudadano y la letra, parafraseando a Lander (2000, p. 90), respecto al poder de la letra,
sefiala por un lado, que a través de la norma escrita se recrea “un campo de identidades
homogéneas para hacer viable el proyecto moderno de la gubernamentabilidad”, es decir,
el estado y la construccion de una identidad nacional colectiva que “sélo fue posible
dentro del marco de la escritura disciplinaria”; por el otro, la formacién del ciudadano
como "sujeto de derecho" que se distingue de otros por su capacidad de acceder y
asimilar la vida urbana, los comportamientos, los habitos, las formas de vestir, de aprender,
de hablar, de verse, entre muchas otras figuras de la civilidad moderna. Lander afirma que:
Lo que se busca es introyectar una disciplina sobre la mente y el cuerpo que

capacite a la persona para ser “util a la patria”(lbid.).

Esta reflexion me parece profundamente importante para reflexionar sobre
la ciudad desde el lugar periférico. El saber letrado es el lenguaje legitimo de las ciencias
y disciplinas del conocimiento, pero el acceso a ese saber en la periferia es altamente
restringido, aunque no lo es tanto a las leyes divinas o comportamentales de la ciudad.
Vamos llevando asi, sobre nuestras historias intimas y colectivas, la naturalizaciéon de esas
fronteras y diferencias como Unicas maneras de vivir la vida, siguiendo las lineas marcadas
sobre la superficie, asentando la irrefutabilidad de una “ciencia objetiva, una moral
universal, y una ley y un arte autbnomos regulados por l6gicas propias” (LANDER,

200, p. 6) lineales, universales y gestadas en el vientre de la modernizacién eurocéntrica:

Establecer las condiciones para la "libertad" y el "orden" implicaba el
sometimiento de los instintos, la supresion de la espontaneidad, el control
sobre las diferencias. Para ser civilizados, para entrar a formar parte de la
modernidad, para ser ciudadanos colombianos, brasilefios o venezolanos, los
individuos no sélo debian comportarse correctamente y saber leer y escribir,
sino también adecuar sulenguaje a una serie de normas. El sometimiento
al orden y a la norma conduce al individuo a sustituir el flujo heterogéneo
y espontdneo de lo vital por la adopcién de un continuum arbitrariamente
constituido desde la letra (LANDER, 2000, p. 93).

Por eso no somos alentados en las escuelas a escribir libros, a formular
criticamente nuestra relacion con el mundo y los otros, porque el modelo educativo no es

libertador y si disciplinador, su fin es mantener los imaginarios y alteridades que garantizan
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el mantenimiento del orden establecido de unos sobre otros, “imaginarios que poseen
una materialidad concreta, en el sentido de que se hallan anclados a sistemas
abstractos de caracter disciplinario como la escuela, la ley, el Estado, las cérceles,
los hospitales y las ciencias sociales” (LANDER, 2000, p.92). Por eso una MC desde
abajo y lo sensible pasa por la ruptura de la norma, no solo de la mirada y el sentir, también

del escribir.

Al organizar nuestras experiencias sensibles y sistematizarlas podemos
establecer lineas de accion y metodologias. Aunque escribir, enunciar, nombrar y teorizar
nuestras practicas ha sido una actividad histéricamente relegada a voceros del paradigma
universal, representado en una estética social dominante, reproducido en la voz de
profesionales expertos, ilustrados y pensadores académicos, la MC desde abajo y lo
sensible parte del reconocimiento de un tiempo en que los sistemas de verdad se
encuentran en crisis y las estructuras que organizan la vida en sociedad se han degradado,
a tal punto que la vida misma grita la necesidad de narrativas alternativas para

entendernos, leernos y escribirnos diferente.

El pensamiento occidental nos ha ensefiado a escribir y existir bajo el
proposito de una monarquia de la razén, donde el pensamiento cientifico y eurocéntrico
son emisores de un saber universal que ha definido los referentes y simbolos que ordenan
nuestras sociedades, constituyéndose como lo dice Lander (2000, p. 4) en una perspectiva
no so6lo como el orden social deseable, sino en el uUnico posible”. Una “violencia

epistémica”, siguiendo a Gayatri Spivak.

A seguir comparto el prélogo del libro Estéticas Amarradas con Alambre
en el cual se refleja este punto que plantea la MC desde abajo y lo sensible en la
importancia de ocupar los espacios del saber para disefiar imagenes otras de la realidad

desde nuestras voces, diversificando la palabra y reinventando la ciudad:

Sobre las montafias del sur de Bogota a lo largo y ancho de Ciudad Bolivar se
entretejen sentires y pensamientos diversos. Dentro de los barrios, de las calles y
las casitas amontonadas que dan forma a la periferia urbana de la ciudad, se llevan
a cabo acciones que emergen y van asomando en la diversidad. Este libro nace
alli, habla de una idea denominada “Estéticas Amarradas con Alambre” como
concepto y sensibilidad otra, en movimiento y construccion, recoge experiencias
de joévenes que han ido cuestionando los sentidos politicos y socioculturales
impuestos histéricamente sobre estos territorios vivos. Este libro trae una mirada
artesana sobre modos de participacion ciudadana y resistencia desde un lenguaje
artistico que esta fuera de si, es decir, fuera del museo, de la galeria, de la
academia y las técnicas seculares. Nos invita a reflexionar sobre los conflictos
sociales, ambientales y politicos que el mundo contempordneo suscita, para
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empezar a cuestionar y trabajar por transformar lo que ocurre en nuestros entornos
locales. Por lo tanto, es el relato de una historia que no es Unica sino diversa, que
transita, se transfigura y tiene sus raices en lo profundo de unas montafias color
verde ocre amenazadas por la explotacion minera, un territorio urbano limitrofe que
es epicentro y receptor de las migraciones internas de la poblacion afectada por
los conflictos del pais, Ciudad Bolivar. El territorio importa porque es donde la
existencia florece o se marchita, por eso es necesario descubrirlo, sentirlo, para
transformarlo y resignificarlo, esta idea es ancestral, histérica, es parte de la
memoria colectiva de los pueblos latinoamericanos, una pauta que cohesiona la
lucha de los movimientos sociales en toda la regién. En el territorio tienen lugar las
tensiones y Encrucijadas del pasado, las que hacen parte de nuestras realidades
contemporaneas y también los horizontes del futuro. Bajo estas perspectivas de
arte y territorio se han inspirado las acciones del colectivo Mayaelo, desde el primer
paso al salir de la escuela hace mas de diez afios, hasta el dia de hoy, cuando sus
semillas en el territorio han llegado alto y sus raices profundo. En el contenido de
las siguientes paginas se dejara en evidencia una trayectoria que entreteje la
practica critica y sensible a los afectos, los saberes, la utopia; un camino
transdisciplinar que va dejando huella en cuanto interviene y resignifica el barrio.
De modo que en este libro también se refleja el potencial politico transformador del
arte como proceso colectivo, como ejercicio para re-existir, es decir, para resistir al
brazo depredador del capital, resistir a la masificacion, resistir a las verdades
impuestas, a la educacidon mediocre, a la escasez, y en lo que se resiste, inventar
un modo de existir distinto, de “construir comunidad tejiendo sensibilidades”. Las
Estéticas Amarradas con Alambre emergen sobre los bordes y periferias de la
ciudad como posibilidades comunicativas y estéticas que van tornandose opciones
de vida frente al olvido, las violencias y la ausencia estatal. Aunque es comun que
muchas de estas experiencias sean reconocidas solamente en sus contextos
locales, en los relatos que reune este libro podremos ver que en el poder
emancipador del hacer, pensar y sentir estético, mundos diversos y nuevas
historias se hacen posibles. Es por eso que deben ser compartidos, lanzados al
viento. Veremos que las ideas expresadas a través de las narraciones y fotografias
que lo ilustran, van sujetdndose entre si, trenzando la memoria colectiva de
artistas, musicos, profesores, estudiantes y vecinos, sobre actos poéticos que
estan sembrando un futuro-otro, retratan una historia en plural que hace del barrio
escuela, de la montafia una abuela sabia, de la comunidad un actor social y de la
estética una poética politica que poco a poco ha permitido desmontar ese concepto
de periferia para volverlo centro, nuestro centro. La palabra ha sido compartida en
esta forma escrita, etnografica, artesana, para que resuene el eco de la juventud
que se organiza desde el sur, que comparte algunas memoaorias y principios de una
trayectoria que esta en marcha, porque es preciso diversificar las voces que narran
el mundo, pero también, porque es necesario desmantelar esta geografia de la
razon y comunicar ideas para inspirar una praxis politica indisciplinada,
transgresora y sensible. Este libro trae voces jovenes afirmandose en el derecho
a ocupar los lugares de la enunciacion, es la emergencia de nuevas cartografias
del saber y la resistencia, a partir del arte, la musica, la fotografia, las memorias
ancestrales, las de un pasado de luchas y trabajo colectivo, es lo aprendido
escuchando a los sabios, abrazando a la montafia y a sus rincones de afecto.
Procesos de creacion que siembran desde la diferencia y la diversidad nuevos
sentidos que orienten la vida, la mirada y la relacién con los territorios, es la
construccion de una ciudadania-otra como energia social en movimiento. Este
tiempo en que la vida se sobrepone al pensamiento salvaje del capital y las
verdades trepidan, nos ha revelado una vez mas la necesidad de ejercer y
defender el arte y la cultura como derecho, pero ademas, es un tiempo para pensar
desde otro lugar la relacion entre los modelos académicos y el compromiso politico,
para hacer ruptura y proponer nuevas narraciones del saber, nuevos lugares de la
sensibilidad. Este es un momento global que adquiere una dimension social,
cultural y ética sin precedentes, heredamos de esta sociedad moderna la idea de
gue el conocimiento no tiene que ver con la experiencia, por eso las Estéticas
Amarradas con Alambre hablan de los relatos incompletos, de los imaginarios
heridos, de escarbar y resignificar para reaprender el mundo desde una pedagogia
de la estética y la accidn colectiva, para quebrar la frontera entre lo racional y lo
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emocional, para reivindicar el saber simbdlico y poético como territorios y lenguajes
de lucha, una lucha desde abajo, desde lo sensible (RUIZ, 2021).

Queria compartir esta parte del libro aqui porque expresa justamente ese
valor de ocupar la palabra escrita desde nuestras maneras del lenguaje y capacidad
creadora, dejando el pyky o voluntad estimular el potencial politico transformador del arte,
y en el poder emancipador ser capaces de ir mas alla de lo estético occidental. También
porque es la pequefia introduccién de un libro que nace desde abajo y desde lo sensible y
pauta el quiebre, la ruptura del cerco, para liberar mundos diversos, nuevas historias y

narrativas posibles, nuevos lugares de la sensibilidad.

4.3 CERRANDO BRECHAS DESDE ABAJO Y LO SENSIBLE

A lo largo de este trabajo se fue entre hilando la propuesta de MC desde
abajo y lo sensible bajo una mirada situada en la periferia urbana, especificamente a través
de experiencias y producciones artisticas llevadas a cabo por el colectivo Mayaelo, en el
contexto de Ciudad Bolivar, en Bogoté, Colombia, teniendo en cuenta la dimensién politica

y social de esas practicas en la lucha por mejores condiciones de existencia.

A partir de la propuesta de MC desde abajo y lo sensible se ha querido
sefalar un desprendimiento de la perspectiva eurocéntrica por aquella que emerge de la
experiencia vivida, pautando la importancia de nombrar aquellas tensiones que se hacen
al arquetipo de la ciudad moderna y globalizada desde las margenes, porque es pertinente
canalizar las diversas interpretaciones y escenarios que surgen gracias al trabajo de
movimientos locales y periféricos de las ciudades contemporaneas latinoamericanas, en
los que se incluyen movimientos urbanos territoriales, movimientos socio-ambientales y
colectivos culturales-artisticos, que dan cuenta de la presencia de un conjunto de
reivindicaciones con sus respectivos procesos de afirmacion, si, pero que en sus
posibilidades de articulacién configuran un campo multiorganizacional cada vez mas

amplio por la defensa de la vida desde los derechos culturales y territoriales en la ciudad.
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Con base en estas afirmaciones y tomando en consideracion este proceso
y otras experiencias periféricas,>® podemos ver la estrecha articulacion de la MC con las
pedagogias populares y la ensefianza del arte como formas de construir conocimientos
colectivamente, abriendo un nuevo horizonte de lo sensible y racional para mediar la
cultura dominante, en donde mas alla de lo material y medible, prime lo vivencial y
compartido. “Se trata de afirmar la existencia de una dimension sensible o dimension
estética de lo social” (ROMERO, 2006, p. 3) que puede aportarnos otras apreciaciones del

mundo y sus sociedades. Repensando las politicas para la creatividad.

La sensibilizacion de las capacidades creadoras, interpretativas y criticas
trae importantes reflexiones y nuevas imagenes e imaginarios de la realidad, el ver (como
sensibilizacion, activacién del cuerpo y pensamiento sensible frente a la realidad) y
segundo, el vivir y escribir como practicas del poder activo, del ejercicio pleno de la
capacidad creadora humana, tres momentos de la MC desde abajo y lo sensible

presentados a lo largo de este trabajo.

Con estas reflexiones se busca posicionar el rol que cumplen los
movimientos o individuos que llevan a cabo estos procesos sociales y politicos, por su
funcion social para constituirse en creadores de nuevos sentidos politicos y culturales
dentro de espacios que son sistematicamente diseflados para reproducir las

desigualdades del mundo.

Una lectura realizada por Maristella Svampa acerca de los movimientos

sociales y los matrices socio-politicos (2010) ya sefialaba el papel central del territorio, la

56 En el desarrollo de este trabajo por ejemplo, se pretendia incluir el trabajo de campo realizado en 2018 y
2019 sobre la experiencia de la Biblioteca Comunitaria del barrio Cidade Nova en Foz de Iguazl Brasil, barrio
removido y reubicado en una zona periférica de la ciudad por intervencion del gobierno municipal el afio de
1999 por ocupar regiones centrales en las cuales se proyectaba la construccién de un “corredor turistico”,
que figuraba dentro del plan director de la ciudad, el cual proyectaba obras de revitalizacién del perimetro
urbano y atractivos turisticos. La Biblioteca Comunitaria de Cidade Nova - BCCN es el espacio que resultaria
de varias iniciativas y encuentros vecinales que proyectaban la creacion de un informativo barrial en el afio
2010 con objetivo de abrir espacios a las demandas y necesidades que surgian en el cotidiano de los actores
del barrio, la Biblioteca Comunitaria del barrio, un espacio que no supera los 50 metros cuadrados pero
desde el cual se han iniciado procesos de empoderamiento y ruptura al imaginario y condiciones de
marginalidad. El contexto que permea la vitalidad de este espacio permite reflexionar sobre la centralidad en
las memorias, experiencias y relatos locales que se entretejen a partir de mediaciones como talleres
artesanales, de musica, audiovisual, de creacion de libros de pafio, jornadas ecoldgicas, entre otras acciones
que han sido desarrolladas en entorno a la BCCN, activando una dinamica de participacion, apropiacion y
empoderamiento sensible del territorio y las posibilidades de sus habitantes al reconocerse en cuanto sujetos
de cambio y derecho, esto puede ser observado tanto en las dinamicas intrinsecas del barrio como en la
ocupacion de lugares de voz y voto en consejos municipales que atafien a la gestion institucional de la
Ciudad. También es importante resaltar que Cidade Nova es un lugar donde confluyen familias con lugares
de origen regionales variados.
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tierra y las experiencias artistico-culturales de organizacion en las reivindicaciones de
diversos sectores de la poblacion, y también en la emergencia de las nuevas figuras

militantes en América Latina.

Quisiera sefalar algo aqui, porque me llama la atencion la tipologia de
activista-cultural que aporta Maristella al incluir las manifestaciones de resistencia desde
la dimension “cultural-expresiva” que se vienen generando en el continente, la autora
menciona que en tanto “movimientos de experiencia” donde la accion directa y lo publico
aparecen como un lugar de construccion de la identidad, no resulta extrafio que gran parte
de estos grupos se agoten en la dimension cultural-expresiva y no alcancen una dimension
politica. (SVAMPA, 2010, p. 9).

Creo que gran parte de esa vision de fragilidad otorgada a las experiencias
estéticas y sensibles, ampliamente georeferenciadas en el tropico sur del sistema mundo,
se deben primero al sesgo que hemos heredado acerca de la operatividad de la cultura 'y
lo simbdlico en la materialidad de la vida, en una relacién de vacios, silencios y violencias,
como algo que no nos pertenece o0 que no estamos aptos a hacer, pero si a recibir bajo la

mirada del espectador.

En segundo lugar se debe al caracter de verdades y modelos Unicos,
asentados desde la estética occidental actuando como reguladores de las sensibilidades,
luego con la escritura como lenguaje del poder, también con la division de las disciplinas
del conocimiento, la tecnificacién de los lenguajes del saber y la sacralizacién de la razén
como Unicas vias de transito para entender el mundo. La racionalidad y universalidad son
dos aspectos que actian en detrimento de la politizacion critica y sensible desde el

pensamiento diverso.

Se espera que un movimiento o colectivo que trabaja en la dimension
cultural-expresiva perdure en el tiempo como unidad cerrada, avanzando hacia la
realizacion de un objetivo racional, material, comun, total, no obstante, quizas ese es uno
de los atributos de la politizacion desde lo sensible y tiene que ver con el trabajo de
pensamiento en red, con posibilidades de llevar otros procesos alternos, de iniciar o cerrar
ciclos de trabajo pero dejando como consecuencia una sensibilizacion critica de la mirada,
el pensamiento y el accionar colectivo, labrando un tejido capaz de alimentarse de otros y
de consolidar alianzas diversas que respondan a las utopias en comun, pero también a
las necesidades y motivaciones locales e individuales en el devenir de sus cotidianos. El

problema de la universalidad es que pretende que lo social y cultural sean homogéneos y
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transiten en unidad, como una masa ordenada y racional, al respecto Svampa (2010, p.

10) menciona:

Esta forma de militancia expresa asi una vocacion némade por el cruce social y la
multipertenencia, en el marco del desarrollo de relaciones de afinidad y redes de
solidaridad con otras organizaciones. Su expansion, tanto en el ambito de la
comunicacion alternativa, la intervencién artistica y la educacién popular, constituye
una de las caracteristicas mas embleméticas de las nuevas movilizaciones sociales.
En este sentido y contrariamente a lo que se piensa, el activista cultural esta lejos
de ser un actor de reparto, erigiéndose mas bien en uno de los protagonistas
centrales de las luchas antineoliberales actuales. En fin, en un campo donde la
volatilidad y la tendencia al repliegue son la regla, el nuevo activismo cultural, ya
cuenta en América Latina con una rica historia.

La MC desde abajo y lo sensible parte del ejercicio nbmada que la autora
explica porque implica movimiento, el andar como practica estética, y en este sentido,
insistir de nuevo en la pertinencia de la sistematizacion de esos diversos modos del
guehacer sensible y creador que emergen cuando la perspectiva de la ensefianza del arte
tiene como propdsito explorar la vida fuera de los modelos y lenguajes disciplinares, sea

en la escuela o fuera de ella.

La estética filosofica occidental tanto como la ciencia positivista y el texto
escrito han trasladado la potestad de validacién politica, social y cultural de las sociedades
a un modelo de autenticidad universal, racional, determinado de principio a fin. No
obstante, la dimension “cultural- expresiva” esta siempre anclada a la posibilidad de
afirmacion y en ese sentido trae un caracter politico del conocimiento y del trabajo colectivo
gue contribuye a cerrar las brechas de la desigualdad no solo socioeconémicas, sino

culturales y humanas:

Al liberar la vida de su encierro en los lenguajes y logicas perceptivas ordinarias, las
practicas artisticas crean memoria y mundos posibles. Abren mundos que solo
surgen con la misma imagen y la experiencia contraida con ella; en ese sentido se
puede hablar de especificidad y autonomia (LANDER, 2000, p. 94).

Esta idea no se restringe Unicamente al lugar que la vision occidental ha
impuesto como paradigmas para el arte, (las artes escénicas, plasticas, visuales, la
historiografia, del arte, la literatura etc.) por el contrario, se entienden en la apertura de
todos los lenguajes sensibles como vehiculos que “transmiten significados” y un accionar
integrado en la experiencia de la vida colectiva (GEERTZ, 2013) “imbricada con todas las

practicas sociales, siendo la suma de sus interrelaciones” (HALL, 2010).
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De esta manera se abren dos alternativas posibles, por un lado la
necesidad de trabajar por diversificar los planes educativos respecto a la funcién social de
la ensefianza del arte no como etiqueta para nombrar las sensibilidades oficiales, sino,
como “la posibilidad de experiencia sensible, y por tanto de vivencia singular, de
experimentar por si mismo y —casi ligado a ello- de crear, de iniciar algo.” (GIL, 2013, p.
3), por otro lado, la importancia de replantear el enfoque institucional de los modelos de
politicas culturales en nuestra region. A continuacién explicaré brevemente estos dos

ambitos.

Respecto al valor de la educacion artistica, la MC es su caracter politico y
publico involucra la ensefianza del arte por su capacidad de recrear nuevos imaginarios
porque podrian enriquecer los planes educativos en nuestros paises, propiciar la apertura
al capital artistico y cultural como eje para generar practicas de convivencia y participacion
ciudadana o para observar dimensiones de la labor social del arte y la cultura que puedan
fomentar nuevas profesiones y campos académicos, también el desarrollo de capacidades
creativas expresivas y comunicativas. Acerca de esto cito un punto referido en el informe
de la UNESCO sobre la educacién artistica a nivel escolar en América Latina y el Caribe,

realizado en Brasil en 2001:

Aun cuando desde fines del siglo XIX se aprecia una tendencia a incorporar la
apreciacion estética, durante buena parte del siglo XX se puede constatar un fuerte
predominio de la Ensefianza del Arte desde una perspectiva funcional. En este
sentido, existen suficientes evidencias que permiten afirmar que esta ensefianza ha
sido visualizada, fundamentalmente, como un medio auxiliar para apoyar o
complementar otras areas del curriculo tales como: Historia, Geometria, Caligrafia,
etc. Esta tendencia ha contribuido a que la asignatura de Arte asuma una condicion
marginal, de inferioridad y dependencia en el sistema escolar (UNESCO, 2001, p.
2).

La educacion artistica en su capacidad de fomentar el pensamiento critico
sensible, nos refiere a esa dimension del conocimiento relacional Muisca, al
redescubrimiento desde una formacion integral. Esto es importante porque desencadena
procesos de movimiento que ponen el poder sobre la voz del pueblo, de la gente, es el
proceso de ir de la resistencia al poder, a los espacios de enunciacion, a la voz en

afirmacion, a la creacion de nuevas arquitecturas e imaginarios insurgentes.

Aqui es donde se manifiesta el rol de la MC, garantizando la participacion

y dando voz a esos silencios historicos y los contemporaneos en la politica, para fortalecer



158

e incentivar en las comunidades sus capacidades como reproductoras de los
acontecimientos, sugiriendo un desprendimiento de la cultura disciplinar e involucrando la
experiencia de un modo de investigacién de lo real que ve en la cultura, las artes y la
defensa de los territorios un marco pedagogico, practico y metodologico para afirmar y
reforzar la coherencia social y la deliberacion ciudadana (ABOUDRAR; MAIRESSE, 2018,
p. 51).

Por lo tanto se comprende que es necesario generar bases criticas,
conscientes y reaccionarias desde la interdisciplinariedad, mas alld de su dimension
discursiva, como recurso transversal para reactivar y estimular una participacion
contundente y empoderada de las sociedades Latinoamericanas. Aqui es donde se
evidencia la importancia de pensar por un lado la profesionalizaciéon de la MC, su
reconocimiento como campo de investigacion y estudio, pero también como profesion, si
hay reconocimiento del trabajo social, por ejemplo, entonces el trabajo que llevan los
mediadores culturales en territorios y contextos periféricos a través de su labor
comunitaria, también deberia ser legitima, reconocida en los términos que amparan los
derechos laborales, de seguridad social y demas garantias que cualquier otra profesion

recibe.

Con esto quiero hacer alusion brevemente a las experiencias de politica
cultural que se han implementado en paises regionales como Brasil con el programa
Cultura Viva creado en el 2004 bajo el gobierno de Ignacio Lula, y en Argentina al
implementar este modelo bajo el programa de Puntos de Cultura implementado desde el
afio 2011. En Brasil por ejemplo el programa de Cultura Viva marca una pauta regional
sobre el disefio y la implementacion de politicas culturales enfocadas en el arte
comunitario, en el fortalecimiento de los espacios culturales de autogestion y en la
necesidad de construir colectivamente con los actores y gestores culturales de la
comunidad, generando flujos constantes y redistribucion de los presupuestos,
dinamizando circuitos locales y promoviendo espacios que descentralizan la cultura y el

arte llevandola hacia las periferias.

En ambos casos, asumir el reto de transformar el dialogo, los canales de
comunicacion e intermediacion entre la comunidad y la institucionalidad, se presentan
como una iniciativa coherente para transformar los mecanismos de concertacion para el

disefio de politicas culturales interseccionales, descentralizadas, en el desafio de abordar
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la cultura y el arte no solo como economia, sino también en su dimension social, como

derecho y capacidad para transformar el papel de la ciudadania (FERREIRA, 2018, p. 26).

Podemos ver que la MC como iniciativa situada, contextualizada, nos
permite construir ideas con capacidad de plasticidad y horizontalidad, con potencia politica
para transformar desde una pedagogia de lo sensible, los territorios, las relaciones en
comunidad, las estéticas, los imaginarios sociales y las politicas nacionales. Esto es
importante ya que es en la practica, en el encuentro e interaccion entre los sujetos, que se

pueden replantear las ideas.

Los retos y dificultades de llegar a consensos, a realidades justas y en
equilibrio social, implican la necesidad del hecho, del acto cotidiano como lo plantea Victor
Vich, porque solo alli podemos hacer frente a los desafios de crear desde la diferencia,
desde la diversidad, “lo cotidiano es —simultaneamente— el lugar de la creatividad y de la
agencia, el lugar donde se pueden ir produciendo pequefios cambios sociales” (2021, p.
20).

En estos tiempos en los que la vida se sobrepone al pensamiento salvaje
del capital y neoliberal, es evidente que la resolucion de los conflictos sociales en el
mundo, el redescubrimiento del valor de la vida, la memoria biocultural, las diferencias y
en el caso particular de Colombia, la construccion de la paz, adquieren una dimensién
social, cultural y ética sin precedentes, y esto comprende el reto de construir el tejido social
necesario para que una ciudad nueva exista. Luchar, discutir y llevar a cabo este tipo de
reflexiones y acciones por otras formas de construir colectivamente y desde el
reconocimiento de estas formas de mediacién, debe ser un derecho reconocido y ejercido

socialmente.

Como sefala Hall, el asunto clave radica en la posibilidad de construir una
politica cultural que ocupe de manera positiva la diferencia “de los margenes”. Una politica
gue actie hacia la transformacién de discursos y practicas, hacia la construccién de
identidades no solamente enraizadas en las equivalencias negativas de racismo y
colonizacion, mas bien trabajar el “adentro” y “afuera” de la raza y de la etnicidad, para
poner en tension los sistemas de representacion que fijan y naturalizan las diferencias y

terminan por fortalecer las fronteras identitarias:

[...] una politica [que] puede construirse con y a través de la diferencia, y ser capaz
de construir esas formas de solidaridad e identificacion que hacen que una lucha y
resistencia comun sea posible, y hacerlos suprimir la heterogeneidad real de los
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intereses y las identidades, y que pueda efectivamente dibujar las lineas de frontera
politica sin la cual la confrontacién politica es imposible, sin fijar esas fronteras
eternamente (HALL, 1996, p. 445).

La profundizacion de este abordaje acerca de la MC desde abajo y lo
sensible en relaciébn a los derechos culturales, la educacion artistica y las politicas
culturales sera parte de una proxima instancia de investigacion en la que se busca revisar
a partir del curso de graduacion de Mediacion Cultural en la UNILA, los roles y abordajes
gue han desarrollado los profesionales latinoamericanos graduados en este campo,
intentando rastrear esa MC desde abajo y desde lo sensible o cualquier otra tendencia
emergente. Asi, queda abierta la puerta para una riquisima profundizacion del concepto y
sus posibilidades de aplicacidon y desarrollo en concordancia con los diversos campos de

gestion publica latinoamericana.

Cierro con la conviccion de que la mediacion cultural cada vez mas
ocupara espacios de accion y debate en la region, por lo cual sugerir una categoria desde
abajo y lo sensible para pensar las interacciones entre arte, cultura, politica y movilizacién
comunitaria que se dan en los contextos urbanos latinoamericanos, es la expresion
progresiva de una ciudadania ‘otra’ despensando la universalidad de la cultura y del
conocimiento, aportando a la construccién/creacion de espacios de vida en emancipacion

desde otras maneras de la resistencia popular latinoamericana.
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