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RESUMO

A partir de uma pesquisa etnossociologica, esse trabalho busca demonstrar
através das praticas artistico-culturais: a mdsica e poesia (rap), a danca (break) e arte
visual (grafite), que o Movimento Hip Hop é um movimento de reivindicacdo politico e
social reconhecido como uma das vozes da periferia. A pesquisa desenvolveu se através
da técnica de observagdo participante e da entrevista aberta, tendo colaborado para esta
pesquisa: 0 b.boy e grafiteiro Sowto, o rapper Japdo lider do grupo Viela 17, o rapper
GOG e o DJ Junior Killa. Além desses, participaram da pesquisa alguns moradoras de
Brasilia a fim de apreender a percepcdo destes em relagdo ao Movimento Hip Hop. O
objetivo foi de evidenciar o referido movimento como uma cultura de referéncia que
possibilita o didlogo entre os moradores da cidade considerados marginais, buscando

dar visibilidade a uma parcela da populacéo excluida.

Palavras-chave: Movimento Hip Hop, reivindicacao social, reivindicagdo politica.



INTRODUCAO

O Movimento Hip Hop foi constituido inicialmente por trés elementos: o grafite,
0 break e o rap. Este toma forma nos Estados Unidos na década de 1970 em Nova
lorque, nos bairros pobres do Bronx, Brooklyn, Harlem e Queens, a partir da iniciativa
de jovens artistas afro-americanos, afro-caribenhos e porto riquenhos. Estes jovens
utilizam suas habilidades musicais e se apropriam de instrumentos tecnol6gicos
ultrapassados para produzirem festas Black, entre eles Afrika Bambaataa, DJ Kool-Herc
e Grand Master Flash. Tais bairros possuiam uma expressiva populacdo negra norte-
americana e muitos imigrantes, que estavam desempregados, sem apoio social do poder
publico, sofrendo as consequéncias econémicas da politica neoliberal' do presidente
Ronald Regan, além do aumento da discriminacgdo racial e da violéncia. A criacdo do
Movimento Hip Hop foi uma resposta a situacfes de adversidade e pobreza as quais a
referida populacéo estava vivendo. Uma reacdo por meio da pratica artistico-cultural
que demonstrou um carater contestatério da realidade vivenciada por esta populacao,
além de ser uma prética alternativa a violéncia®.

Entre os anos de 1980 e 1990, o Movimento Hip Hop expandiu sua
popularidade, alcancado diversos paises. O Movimento Hip Hop enquanto objeto de
pesquisa teve um consideravel impulso a partir da passagem do milénio, nos anos das
décadas de 1990 e 2000. A preocupacdo académica com o estudo deste objeto
intensificou e este tornou-se objeto de estudo de areas diversificadas como 0s estudos
culturais, a educacdo, a psicologia, as letras, dentre outras..

Atualmente a producdo académica em torno do Movimento Hip Hop tornou-se
significativa. Varios autores e autoras que produziram trabalhos académicos sobre o
tema tratam de abordar questfes sobre as invisibilidades construidas socialmente sobre
a populacdo negra, questdes de género e étnico-raciais, discriminacdo, uso e
apropriacdes de tecnologias, globalizacdo, tradicdo de musica negra e possibilidade de
construcdo de visdo critica sobre as condi¢des socioculturais que vivenciam. Tais
trabalhos direcionam para um ponto comum, que € o discurso contestatorio e a revolta
da periferia a partir do processo de globalizagdo, visto que esta teve implicagOes
significativas para a populacdo negra, pois o processo de globalizagéo contribuiu para

acentuacdo da desigualdade social, tendo consequéncia cruel nos espacgos perifericos,

Ver: ANDERSON, 1995.
2 Ver: MOASSAB, 2008; ROSE, 1997 e SOUZA, 2009.



onde a maioria da populacdo é negra. Segundo Moassab (2008), o professor Fiori
analisa a globalizagdo como um fendmeno que envolve uma nova configuragdo de
dominag&o politica e social, que resulta em conflito e imposi¢do de interesse, trata de
uma acdo histérica de acumulo de riqueza e poder politico.

Desses avancos na construcdo de conhecimento sobre o tema a presente pesquisa
busca analisar o0 Movimento Hip Hop enquanto movimento de reivindicagdo social e
politico em Brasilia, visando dar prosseguimento as discussdes j& existentes e
contribuindo para um debate mais acirrado em torno do tema, ndo apenas nas
academias, como também nas comunidades. Entendemos o carater politico como o
referido ao objetivo do movimento, & forma de atuacéo nas areas de deciséo coletiva, a
sua forca questionadora aos detentores do poder de governo e em influenciar os
processos decisorios (Bobbio, Matteuci e Pasquino, 1998). Considerando-se que o
Movimento Hip Hop tem sido reconhecido como uma das vozes da periferia se
tornando assim um meio alternativo de reivindicacdo politica e social através das
manifestacdes artistico-culturais.

Para a realizacdo dessa pesquisa, foi utilizada a metodologia de campo
etnossociologica. A finalidade da perspectiva etnossociologica é de pesquisar uma
fragmentacdo particular da realidade socio-historico, isto €, um objetivo social. Sendo
fragmentacdo particular da realidade socio-histérica compreendida como um
determinado mundo social centralizado numa atividade especifica ou uma determinada
categoria de situacdo que determina pessoas numa mesma situacdo (BERTAUX, apud
LALANDA, 1998). Além da etnossociologia, foi utilizada a técnica de entrevista aberta,
onde “o entrevistado fala livremente acerca do tema e as perguntas do investigador,
quando sdo feitas, buscam dar mais profundidade as reflexdes” (MINAYO, 2007, p.
262) e a observacdo participante descrita por Schwartz e Schwartz (1955, apud
MINAYO, 2007) como um processo em que 0 observador mantém-se presente numa
situacdo social, objetivando realizar uma investigacdo cientifica. Participam desta
pesquisa quatro integrantes do Movimento Hip Hop do Distrito Federal, sendo eles: O
b.boy e grafiteiro Sowto da crew (posse) DF Zulu Break, o rapper Japdo lider do grupo
Viela 17, o rapper GOG e o DJ Junior Killa. Além destes, participam também da
pesquisa outras pessoas moradoras de Brasilia.

Foram feitas observacbes em eventos, festas e reunides realizadas na
comunidade, e na medida em que fazemos parte dessa comunidade, foi possivel

observar 0s quatro participantes da pesquisa, integrantes do Movimento Hip Hop,



citados anteriormente e também escolher os outros participantes de forma aleatoria
dentre aqueles que ndo fazem parte do movimento a fim de apreender a percepgéo
destes em relagdo ao Movimento Hip Hop.

O recorte geografico desta pesquisa € a cidade de Brasilia. Pois segundo Souza
(2009), Brasilia ao lado de Sdo Paulo, é considerada um centro de referéncia do
Movimento Hip Hop brasileiro. Brasilia é a capital federal do Brasil e foi inaugurada
em vinte um de abril de 1960. O termo Brasilia é aplicado a todo Distrito Federal, pois
esta tem estatuto Unico no Brasil por ser uma divisdo administrativa € ndo um
municipio. Brasilia é formada pelo Plano Piloto (Asa Sul e Asa Norte) e Regides
Administrativas, sendo as mais préximas do centro as regiGes administrativas do Lago
Sul, Lago Norte, Sudoeste, Octogonal, Cruzeiro Velho e Cruzeiro Novo. Mas distante
do centro estdo as demais regides administrativas, anteriormente chamadas de “cidades
satélites”, compostas por cidades de médio ¢ pequeno porte: 0 Gama, Taguatinga,
Brazlandia, Sobradinho, Planaltina, Paranod, Nucleo Bandeirante, Ceilandia, Guara,
Samambaia, Santa Maria, S&o Sebastido, Recanto das Emas, Riacho Fundo | e Il e

Candangolandia.

0 DF é a dnica unidade da federacao composta por regides administrativas (30) em vez de cidades

MAPA 1- Distrito Federal. Fonte: Codeplan.

Até o fim dos anos de 1980 a representacdo social das cidades do Distrito
Federal, partia unicamente de uma oética de negatividade das entdo chamadas cidades
satélites, sendo a Ceilandia o referencial do imaginario urbano e estigmatizado que

criminalizava os jovens por meio de estereotipo de gangues de delinquentes. Sendo



assim, o Movimento Hip Hop, principalmente através do rap, buscou manter-se como
arte social a servico da conscientizacio de uma juventude® negra excluida, possibilitou a
composicdo de grupos jovens no estilo do Movimento Hip Hop, assumindo uma
concorréncia pelos espacos de transmissdo da cultura local. Estes grupos ganharam
notoriedade no campo artistico regional e nacional. Essa inclusdo da juventude
ceilandense, que se deu no inicio dos anos 1990, permitiriam uma polarizacdo de
questBes na esfera politica por meio desse movimento cultural (TAVARES, 2010).

1- Surgimento do Movimento Hip Hop

Expressdo cultural da di4spora africana®, o Movimento Hip Hop surge como
forma alternativa as contradicdes da alienacdo social e da imaginacdo profética na
América urbana e pos-industrial. Busca-se negociar a experiéncia da marginalidade, “da
oportunidade perdida e da opressao inclusa nos imperativos culturais das identidades
afro-americanas ¢ caribenhas”, sendo levado a uma discusséo critica (ROSE, 1997).

Nos anos de 1960 iniciou um periodo de lutas de direitos civis e politico
reclamado por negros estadunidenses. Dois lideres surgiram nessa luta por direitos do
negro, um foi Martin Luther King e o outro foi Malcom X. Surge neste cenéario o
partido politico dos Panteras Negras, com o interesse de proteger a populacdo dos gueto
contra a violéncia policial. Estes demonstravam ao jovens a importancia da organizagéo
coletiva, do estudo e do conhecimento das leis juridicas para a defesa da resisténcia.

Segundo Rose, 0 Movimento Hip Hop reinterpreta a experiéncia da vida urbana,
se apropriando simbolicamente do espaco urbano, através do sampleado®, da danca, do
estilo e dos efeitos sonoros. Ainda de acordo com a autora, “O Movimento Hip Hop deu

voz as tensdes e as contradicdes no cenario publico urbano, durante um periodo de

*Neste trabalho o conceito de juventude ndo se refere a condigdo biolégica, mas sim a significado
simbdlico conforme descreve Melucci: “A juventude deixa de ser uma condigdo bioldgica e se torna uma
definigdo simbolica. As pessoas ndo sdo jovens apenas pela idade, mas porque assumem culturalmente a
caracteristica juvenil através da mudanca e da transitoriedade” (MELUCCI, 1997, p 13).

* O conceito de diaspora se sustenta sobre uma concepcéo binaria de diferenca: fronteira de exclusdo e
dependéncia, construgdo de um “outro” em oposigdo rigida entre o dentro e o fora. “Porém, as
configurac@es sincretizadas da identidade caribenha requerem a nocdo derridiana de differance— uma
diferenga que ndo funciona através de binarismo, fronteiras veladas que ndo separam finalmente, mas sdo
também places de passage, e significados que sdo posicionais e relacionais, sempre em deslize ao longo
de um espectro sem comego nem fim”. O significado é crucial a cultura. O significado ndo pode ser
fixado definitivamente, posto que estd sempre em movimento (HALL, 2006, p 33).

® Sampleado do verbo samplear que significa valer-se de trecho de registro sonoros ja realizados para
montar uma nova composi¢do por meio de um aparelho chamado sampleador (Dicionario Online de
Portugués. Disponivel: http://www.dicio.com.br/samplear/. Acesso: 06 jan.2014).
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transformacéo substancial de Nova York, e tentou apossar-se do sinuoso terreno urbano
a fim de torna-lo funcional para os desabrigados” (ROSE, 1997, p.193).

Este cenério publico urbano, o qual se refere a autora, surge na Nova lorque da
década de 1970, como resultados das transformacdes pds-industriais da economia. Tais
transformacdes foram marcadas por a grande revolucdo tecnoldgica, crescente
aparecimento de multinacionais e redes de telecomunicacéo, afirmagéo da producdo do
mercado financeiro, novas imigracdes industrial terceiro mundista, competicdo da
economia globalizada, exploracdo imobiliaria, nova forma de divisdo internacional do
trabalho, que contribuiu para acentuar a ja existente forma de discriminacéo racial e de
género, de limitar as perspectiva de mobilizagdo social e aumentar a diferenca de
classes.

Nos anos 80 os Estados Unidos estava sendo governado pelo presidente Ronald
Reagan, dentro da doutrina neoliberal que pregava a ndo intervencdo do Estado na
economia e o livre comércio. Sendo os principios basicos desta doutrina: privatizacfes
de empresas estatais e diminui¢do dos servicos sociais por parte do Estado. Desta forma,
a populacdo mais pobre foi a mais prejudicada, pois houve uma diminui¢cdo no mercado
de trabalho e limitacdo dos servigos sociais. Essas importantes modificacdes na América
pos-industrial tal como: acesso a moradia, a demografia e 0 meio de comunicagdo
contribuiram significativamente para o teor politico e social da musica e cang¢Bes que
compdem o Movimento Hip Hop.

No entanto, é na comunidade de South Bronx, em Nova lorque, que as
condicGes geradas pela era poés-industrial, resultaram em problemas sociais e
econdémicos: desemprego, subemprego, marginalizagdo, preconceito racial e
desigualdade. Além dos problemas sociais e econdmicos, houve um agravamento na
situacdo motivado por projetos politico de construcdo da rodovia Cross — Bronx —
Expressway, que provocou a desapropriacdo de setenta mil habitantes. No bairro do
Bronx, a populagdo era formada por trabalhadores e pela classe média baixa composta
por imigrantes judeus, alemaes, italiano, irlandeses, porto-riquenhos e negros. Os negros
e os porto-riquenhos foram os mais prejudicados por essa politica de desapropriacao.
Estes foram impelidos a morar em aéreas dilapidadas e sem infra-estrutura,
consequéncia dessa catastrofica politica municipal. Essa situacdo ficou invisivel a
impressa até 1977, quando dois acontecimentos fez com que a atengdo se voltasse a

Nova lorque. O primeiro acontecimento foi o racionamento de energia que provocou
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um blecaute em Nova lorque e o segundo, foi uma onda de saques as varias lojas dos
bairros mais pobres entre eles o bairro do Bronx (ROSE, 1997).

Devido a esses acontecimentos o South Bronx e os demais bairros ficaram
conhecidos como terra sem lei, onde o crime era aprovado. Além de serem
consideradas areas cadticas, sua representacdo social era de lugar marginalizado,
arruinado, habitado basicamente por negros e hispanicos. Esta imagem negativa foi
veiculada em filmes populares, funcionando como cenério de ruina e barbarismo social.
Essa situacdo silenciou a populacdo que lutava em condicdes dificeis por sua
sobrevivéncia por um determinado periodo, até que como um despertar, a populacdo
percebeu que teria que fazer algo para mudar a situagcdo. Assim, as geragdes mais jovens
dos bairros negros e hispanicos a fim de mostrar suas insatisfagbes com o modelo
capitalista, com as condi¢des econdmica, social e politica que lhe estava sendo imputada
construiram uma rede cultural prépria, onde este grupo composto por negros norte-
americanos e caribenhos, reformularam suas identidades culturais e suas expressoes
urbanas como forma de apropriacéo desse espago (ROSE, 1997).

E neste contexto que o Movimento Hip Hop surge no South Bronx, considerada

“o0 ber¢o do Movimento Hip Hop”,

A cultura hip hop emerge como fonte de formacdo de uma identidade
alternativa e de status social para jovens numa comunidade, cujas antigas
instituigdes locais de apoio foram destruidas, bem como outros setores
importantes. As identidades alternativas foram forjadas a partir de modas e
linguagens (...). A identidade do hip hop esta profundamente arraigada a
experiéncia local e especifica e ao apego de um status em um grupo local ou
familia alternativa. Esses grupos formam um novo tipo de familia, forjada a
partir de um vinculo intercultural que, a exemplo das formac6es das gangues,
promovem isolamento e seguranca em um ambiente complexo e inflexivel. E,
de fato, contribuem para as construgdes das redes da comunidade que servem

de base para 0s novos movimentos sociais (ROSE, 1997, p. 202).

A expressdo Hip Hop refere-se ao modo de dancar na periferia de Nova lorque,
significa saltar e movimentar os quadris. Afrika Bambaataa foi o criador deste
movimento juntamente com DJ Kool Herc e Grand Master Flash. O movimento foi
criado reunindo manifestacOes artisticas como a danca, break; a musica rap e a arte
visual, grafite. Tais manifestacdes artisticas foram utilizadas como forma de frear a

violéncia a qual os jovens dos bairros pobres de Nova lorque, como Bronx, estavam
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vivendo. Esses encontros com DJ (disc-joqueis), MC’s (mestre de cerimoOnia) ou
rappers, responsavel pelo o canto, o grafiteiros que desenhavam murais para o palco e
os B. boys, dancarinos de break, era o entretenimento dos jovens dos referidos bairros,
era também uma forma de expressdo dos sentimentos pela situacdo vivenciada na
periferia, um sentimento de revolta e exclusdo, uma forma de promocdo de
conscientizacdo coletiva, além de um modo pacifico para a diminuicdo das brigas entre
gangues, pois as disputas entre gangues que ocorriam nas ruas passaram para o terreno
da danca. Desta forma, ao inves de ocorrerem brigas de gangues, ocorriam batalhas de
break (SILVA, 2012; ROCHA, DOMENICHI e CASSIANO, 2011).

Contudo, a expressdo Hip Hop popularizou-se somente no inicio dos anos 80
devido ao sucesso das cangdes Rapper's Delight, do grupo Sugar Hill Gang e
SuperRappin, do Dj Grand Master Flash, musica fortemente influenciada pelos ritmos
dancantes do final dos anos setenta. Logo ap6s, algumas coreografias desenvolvidas
pelos b.boys, séo adotadas em filmes de Hollywood como Fashdance. Por conseguinte,
0 Movimento Hip Hop passa a fazer parte do imaginario cultural e social de muitos
individuos pelo mundo, especialmente entre os jovens (SILVA, 2012).

Assim surgem as manifestacdes artistico-culturais do Movimento Hip Hop, que
proporciona aos afro-americanos e imigrantes, uma forma de expressdo e de

visibilizagdo em meio a um contexto de invisibilidade.

1.1-O Movimento Hip Hop no Brasil

“periferia é periferia em qualquer lugar.”
Brasilia Periferia, GOG

A realidade da periferia brasileira aproxima-se aos bairros pobres de Nova
lorque. Neste contexto, um movimento cultural como o Movimento Hip Hop que se
formou |4 poderia facilmente se desenvolver aqui respeitando as particularidades do
Brasil (SILVA 2012).

Assim, a cultura Movimento Hip Hop chega ao Brasil na década de 1980 em
funcdo das suas caracteristicas contra-ideologicas, assumindo um cardter de luta,
reivindicacdes e afirmacao da cidadania a favor das classes desfavorecidas (OLIVEIRA
e SILVA, 2004). Com influéncia do Movimento Hip Hop norte americano surgido na

década de 70, o Movimento Hip Hop brasileiro se aproximou da caracteristica dos
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movimentos negros dos E.U.A, bem como de suas reivindica¢cdes tornando-se um
movimento fortemente politizado.

O ber¢co do Movimento Hip Hop no Brasil é Sdo Paulo, onde eram marcados
encontros em pracas publicas como a Praca Ramos, em frente ao Teatro Municipal de
Sdo Paulo; Praca Rooselvelt, no metré de Sdo Bento ocasido em que surgiram VAarios
artistas reconhecidos, entre eles estdo Thaide, DJ Hum, Racionais MC’s, Rappin Hood,
Doctor Mcs, dentre outros. Nesse periodo o break era o elemento do Movimento Hip
Hop com maior destaque. Foi por meio da danca break através de Nelson Triunfo e seu
grupo de danca Funk e Cia que o Movimento Hip Hop chegou ao Brasil (SILVA, 2012).

Apo6s um determinado periodo os encontros do Movimento Hip Hop migram
para areas centrais da capital paulista como a Rua 24 de Maio, esquina com a Rua Dom
José de Barros, por motivos estratégicos: o piso de marmore era mais adequado para a
danca, posto que a Rua 24 de Maio havia cal¢ada de marmore; a proximidades das lojas
que vendiam luvas e lantejoulas usados para compor o estilo break e a facilidade de
acesso dos praticantes, pois a maioria trabalhava de Office-boy e aproveitava o horario
de almoco para dancar. Estes foram os primeiros espacos de sociabilidade entre os
praticantes do Movimento Hip Hop (SILVA, 2012).

Entretanto, o Break ndo era bem visto no inicio pela escassez de informacéo
sobre a danca tanto por parte dos adeptos do break e muito mais para 0s que néo
entendiam a danca, assim 0s b.boys sofreram preconceitos e perseguicao policial com
apoio de lojistas do centro da cidade. Esses obstaculos diminuem a medida que chegam
ao Brasil videoclipes de Michel Jackson como Thriller, Billie Jean e Beat It, além de
filmes como Flashdance. A expressdo corporal foi disseminada, tornou-se moda e
atingiu um puablico maior (ROCHA, DOMENICH e CASSEANO, 2001). A partir da
disseminacéo da danca, os b. boys passam a ter maior conhecimento sobre 0 Movimento
Hip Hop, além da conscientizacéo das causas vinculadas a essa cultura.

Foi também a partir dos videoclipes que a musica utilizada para dancar o break
tornou se conhecida, o rap fazia sucesso nas radios e no mercado fonografico (ROCHA,
DOMENICH e CASSEANO, 2001). O rap, dentre os elementos do Movimento Hip
Hop, foi 0 que mais teve espaco no Brasil, devido ao seu discurso contra-hegeménico,
posto que em suas composi¢Bes musicais confronta com o sistema hegemdnico. Na voz
dos rappers sdo transmitidos as angustias, revoltas, denuncias, invisibilidade,
inquietacBes a partir da experiéncia vivenciada nas periferias, no enfretamento referente

a violéncia, ao envolvimento com drogas, auséncia dos servi¢os publicos, desemprego,
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falta de lazer e falta de areas poliesportivas, conforme a musica Fim de Semana No

Parque dos Racionais MC’s:

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha aquela quadra, olha aquele campo, olha
Olha quanta gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente (...)
Tem corrida de kart da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV

Olha s6 aquele clube que dé& hora,

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem, de hoje e o futuro
Ele apenas sonha através do muro...

Milhares de casas amontoadas

Ruas de terra esse € 0 morro, a minha area me espera (...)
E 4 que moram meus irm&os, meus amigos

E a maioria por aqui se parece comigo.

No trecho acima, a musica retrata dois espacos diferentes: o espaco daqueles que
gozam de privilégios como acesso a lazer, esporte e entretenimento, provavelmente
moradores dos grandes centros urbanos, que possuem condi¢cdes econdmica e social
favoravel e o espaco dos que nao tem acesso a tais privilégios, geralmente moradores da
periferia que vivem em situacdo de exclusdo econdmica e social. Destacando aqui a
figura do negro que é maioria no espaco periférico, que ver tudo do lado de fora do
espaco privilegiado. Para o que vive na periferia a realidades no centro é tdo distante da

sua, que parece apenas o mundo que ele ver na TV. Ainda conforme a masica:

Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo
Pra molecada frequentar, nenhum incentivo

O investimento no lazer é muito escasso

O centro comunitario é um fracasso

Mas ai, se quiser se destruir esta no lugar certo

Tem bebida e cocaina sempre por perto
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A cada esquina 100, 200 metros

Nem sempre é bom ser esperto (...)

T6 cansado dessa porra de toda essa bobagem

Alcoolismo, vinganca, treta, malandragem

Mae angustiada, filho problematico

Familias destruidas, fins de semana tragicos

O sistema quer isso, a molecada tem que aprender (...)

Vamos investir em n6s mesmos, mantendo distancia das

drogas e do é&lcool podendo expressar seu potencial criativo e denunciar o preconceito
étnico racial e segregacao.

O fragmento acima demonstra a deficiéncia ou mesmo a inexisténcia da area de
lazer e esporte na periferia. Em contra partida a isso, as drogas e alcool esta ali sempre
como uma ameagca de destruicdo. Cansado de ver o sofrimento de seus iguais, o narrador
busca conscientizar os jovens a ndo fazer a vontade do opositor, isto €, o sistema que 0s
excluem e invisibilizam, buscando conscientizar os jovens a reagir e inverter as
situacOes adversas a que vivem na periferia por meio da criatividade.

Desta forma, muitos jovens da periferia consideram o rap como o um estilo
musical onde eles se sentem representados, a exemplo dessa fala: “Parece que eles estéo
vendo tudinho e escrevendo, contando igualzinho a mesma coisa que a gente vive. O
cara cantando a musica parece que baseou a letra na gente. Nem conhece a gente, fica
igualzinho, ¢ tudo verdade®. Ou seja, o rap é a voz da juventude da periferia muitas
vezes excluida e marginalizada.

O Movimento Hip Hop, através do rap teve seu momento marcante como
movimento artistico-cultural de comprometimento social e politico a partir do
lancamento independente do disco dos Racionais MC’s, Sobrevivendo no Inferno’, em
1997. As cancgdes narram a dificuldade da vida na periferia, a violéncia e invisibilidade.

No principio dos anos 90 o rap consolidou o comprometimento dos
representantes do Movimento Hip Hop brasileiro com os problemas enfrentados pela
periferia, as praticas de racismo, influenciada por sua ancestralidade. Os Jovens se
articulavam transformando a arte juvenil em praticas politica, conforme ressalta
Andrade:

® Entrevista individual com lider de guangue de pixadores da Regido Administrativa da Ceilandia, feita
por Abramovay et al, 1999, p.138.

’ 0 disco independente Sobrevivendo no Inferno dos Racionais MC’s teve uma vendagem de mais de 1
milhdo de copias.
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Era a juventude negra que, influenciada por sua ancestralidade, soube dar
continuidade a formas simbélicas de resisténcias. Soube apropriar-se dos
recursos advindos de vérias culturas negras (como a mdsica), transformando
essa modalidade artistica em um discurso elaborado e consistente. Foi capaz
de reivindicar direitos sociais, apontar as dificuldades da vida na pobreza,
condenar as praticas de discriminacao étnica e, principalmente, arrebatar a
“massa”- esse foi e continua sendo o maior mérito da mobilizacdo dos hip
Hopper (ANDRADE, 1999, p. 9).

Além do debate em torno da periferia e das questdes étnico-racial, o rap também
tratar da questdo de género especialmente na voz das mulheres. Uma das vozes feminina
a acrescentar e trazer ao debate a questdo do preconceito de género ao Movimento Hip
Hop foi a Nega Gizza. Em sua primeira musica é abordado o tema da prostituicao.
Outras vozes femininas que ecoa no universo do Movimento Hip Hop sdo: Visdo de
Rua (SP), Atitude Feminina (DF), Munegrale (BA), Flora Matos (DF), Anastécias (RJ),
La Bella Mafia (RS), Nega Ativa (RJ), dentre outras. Apesar das mulheres terem um
trabalho consistente e de longo periodo, num primeiro momento, ocorre um processo de
invisibilidade das vozes femininas no Movimento Hip Hop. Neste sentido, é necessario
ultrapassar a naturalizagdo social da discriminacdo para que as mulheres tenham o
mesmo reconhecimento espontaneo que os homens dentro do Movimento Hip Hop
(MOASSARB, 2008).

Outro elemento importante no Movimento Hip Hop é o grafite. A arte visual
iniciou se no Brasil em forma de imagens alegre e inocente. Contudo, houve uma
conscientizacdo e assim o grafite passa a versar a realidade da periferia, buscando
pensar acerca dos problemas da periferia e a realidade urbana, visto que os artistas sao
procedentes da periferia (FOCHI, 2007). Pelo fato da literatura sobre o0 Movimento Hip
Hop brasileiro conter poucas informacdes sobre o grafite no Brasil ha dificuldade em
citar nomes dos precursores desta arte.

E por meio desses elementos aqui apresentados que o Movimento Hip Hop surge
e se dissemina no Brasil. O break, o rap e o grafite funcionam como um meio para
chegar naquilo que alguns autores consideram o mais importante, o quarto elemento que
é o conhecimento. O conhecimento, a conscientizagdo € o alvo percorrido pelo
Movimento Hip Hop no Brasil e é este conhecimento responsavel por ndo permitir a
vulgarizacdo e transformacdo desses elementos num modismo ultrapassado,

fortalecendo desta forma esta cultura (FOCHI, 2007). Tendo a cultura como uma
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producdo de conhecimento que nos capacita a produzirmos a nés mesmos, Como NovVos
tipos de sujeitos (HALL, 2006).

Foi no intuito de fortalecer o conhecimento e de organizar- se politicamente em
volta dos seus elementos que o Movimento Hip Hop brasileiro se articulou em torno das
posses. Trata de coletivo de organizacdo e reivindicacdo do movimento. A primeira
posse foi o Sindicato Negro. Em 1988 foi criada a posse MH20 em Sé&o Paulo pelo
produtor musical Milton Sales.

A ideia principal foi fazer do MH20 um movimento politico através da
masica (...). A masica é uma arma, esta em todos os lugares. Se ela tem esse
poder de mover esse sistema, ela tem também o poder de elucidar. Eu trouxe
essa proposta politica para o rap (SALES apud ROCHA, DOMENICH e
CASSEANO, 2001, p. 52).

Outras posses foram se formando como a Negro Atividade, Haussa, Ativa,
Alianca Negra, Geledés, DF Zulu Break, Central Unica da Favela (CUFA), para citar
algumas. As posses atuam por meio de atividades artistico-sociais com objetivo de
fortalecimento da militdncia do Movimento Hip Hop. Estas organizam eventos,
palestras, oficinas artisticas, atuando politicamente na conscientizacdo critica e
contestatdria da populacdo por meio de atividades educativa, incluindo o conhecimento
da descendéncia afro que ndo se estuda na educacdo formal, ja que a educacdo formal
silencia sobre atos e feitos dos afro-descendentes. As posses se constituiram nao apenas
como um espaco de conscientizacdo por meio de producdo criativa como também de

auxilio mutuo.

As posses constituiram-se como espaco proprio pelo qual os jovens passaram
ndo apenas a produzir arte, mas a apoiar-se mutuamente. Diante da
desagregagdo de institui¢des tradicionais (...) e a faléncia dos programas
sociais de apoio, as posses consolidaram-se no contexto do movimento hip
hop como uma espécie de —familia forjada pela qual os jovens passam a
discutir os seus proprios problemas e a promover alternativas no plano da arte
(SILVA,199, p.27).

Deste modo, as posses foram responsaveis pela formacdo sociopolitica dos
sujeitos do Movimento Hip Hop, além de terem sido responsavel pelo planejamento das

acoes que se empregaram para a ocupacao dos espacos de lutas.
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1.2- A Segregacdao socioespacial no territorio de Brasilia-DF

Apo6s Sdo Paulo o Movimento Hip Hop chega as metropoles brasileiras como
Rio de Janeiro e Brasilia. O movimento chegou a Brasilia-DF e logo passou a ser
admirado na periferia do Distrito Federal. Para compreender o Movimento Hip Hop em
Brasilia é necessario compreender a segregacdo espacial do referido territorio. Schaeffer
(2003), diz que de acordo com Lojkine existem trés tipos de segregagdo urbana:
oposicao entre centro, onde o valor do solo é mais elevado, e a periferia, onde ha menor
valorizagdo do terreno; separacao das zonas reservadas as classes sociais privilegiadas e
zonas designadas as classes populares, e por fim, fungdes urbanas, isto €, zonas
geograficamente distintas e especializadas: zonas de escritério, zona de moradia, etc.

Brasilia que foi construida para ser a sede do governo teve sua ocupacao
populacional de forma segregada. Sendo que a parte da populacdo especializada,
funcionérios publicos e classe média foram estabelecidos no Plano Piloto e Regides
Administrativas proximas. A outra parte da populacdo, em sua maioria pouco
especializada, economicamente vulneravel foi estabelecida nas regides desassistidas e
distantes do Plano Piloto. Sendo a maioria destas derivadas de vilas e invasdes. As vilas
e invasoes foram formadas para abrigar o amplo contingente populacional que vieram
para a construcdo de Brasilia, composto de trabalhadores que moravam em moradias
provisorias®. Essas regides distantes do Plano Piloto constituiram as chamadas cidades
satélites, atualmente Regides Administrativas, que foram construidas a partir da
promocao de erradicacdo de invas@es, politica da década de 70 que se apresentava como
solugdo de problemas resultantes do crescimento populacional e migragdes das
metrépoles (TAVARES, 2009). A Regido Administrativa de Ceilandia® é resultado

desse processo de remocdo das invasdes, fundada em 1971, seu nome resulta da sigla

8 Esses espacos provisorios seriam desfeitos com o termino da construgdo de Brasilia. O plano era

conduzir parte dos trabalhadores a seu local de origem e outros seriam inseridos na agricultura e em setor
de servicos. Porém em 1958 surge um plano de construcao das cidades-satélites (TAVARES, 2009).

® Inicialmente a populagéo da Ceilandia foi constituida por migrantes que vieram de todas as regides do
pais, principalmente do nordeste. A maioria da populagdo era jovem, negra, com baixo poder aquisitivo e
de escolaridade. Atualmente a Ceilandia possui populacdo estimada em 449.592 habitantes. Deste total
40,51% sdo jovens e adultos entre 15 a 39 anos, 59,19% da populagdo se declara negra ou parda, 51,73%
é nascido no Distrito Federal, 48,27% sdo constituidos por imigrantes, sendo 66,43% destes imigrantes
naturais do Nordeste. A referida Regido Administrativa possui 29,10 km? de area urbana, dividida em
setores como: Ceilandia Centro, Ceilandia Norte, Ceilandia Sul, Setor O, Expansdo do Setor O, Setor P
Sul, Setor P Norte, QNQ, QNR, Setores de Industria e de Materiais de Construcao, parte do INCRA (area
rural da Regido Administrativa), Setor Privé, condominios Por do Sol e Sol Nascente, estes dois ultimos
estdo em fase de legalizacdo (CODEPLAN-2013).



19

CEI (Campanha de Erradicacdo de Invasdes). O proposito da criagdo da Ceilandia foi
eliminar as favelas, o0 Morro do Querosene, Morro do Urubu, as vilas do IAPI, Tendrio,
Bernardo Saido e Esperanca.

Desta forma, a construcdo das entdo cidades satélites (periferia) para localidades
distantes do Plano Piloto (centro) e dos servigos coletivos como hospitais, escolas,
trabalhos e lazer, marcou a segregacdo socio espacial da capital. O estabelecimento da
populagéo pobre em regides distante do Plano Piloto dificultou o acesso ao local de
trabalho, pois demandou maior tempo para a chegada ao local de trabalho, o que
anteriormente era feito em menor tempo. Neste sentido, essas regides constituiu-se em
cidades dormitdrio, que sdo espacos segregados com precariedades de servicos sociais e
publicos, com pouca oferta de trabalho e emprego que leva a dependéncia de empregos
ofertados em regides centrais (TAVARES, 2009). Além da questdo material, a
segregacdo socioespacial tem a questdo subjetiva que resulta na estigmatizacdo dos
moradores da periferia como marginais, vadios e bandidos (SCHAEFFER, 2003).
Conforme ressalta o rapper Japdo (2014): “sou de setenta e um, 0 mesmo tempo da
Ceiléandia, sou do tempo da Ceilandia que era tratado como um... sé tem bandido, s

tem vagabundo, lugar imundo, mesmo assim eu amo aquele lugar.

1.3 O Movimento Hip Hop e a periferia de Brasilia

No que diz respeito a Brasilia, devido as suas particularidades como capital
federal, o Movimento Hip Hop favoreceu um intercambio entre jovens de classe
economicamente elevada, pois este tinha poder aquisitivo que lhes permitiram acesso a
viagens internacionais, a aparato tecnologico de producdo musical, consumo de disco e
video clipes, que abasteceram as radios da capital. Estes Jovens eram filhos de
servidores publicos ou artista. A dindmica urbana em Brasilia era restrita ao Plano
Piloto. A sociabilidade urbana com as demais cidades do Distrito federal se dava mais
em funcdo da oferta de méo-de-obra para prestacdo de servi¢cos domésticos e para a
construcdo civil. As cidades do Distrito Federal tornavam-se invisiveis no que se refere
a sua producdo local de cultura e outros bens simbolicos. Refletir o Movimento Hip
Hop no Distrito federal é registrar o sentido centro e periferia no espa¢o urbano vivido
pela juventude. Sendo assim, o Movimento Hip Hop, sobretudo através do rap,
manifestou a posicdo de arte social em favor da juventude excluida, de forma a polarizar
essas questdes na esfera politica (TAVARES, 2010).
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As primeiras manifestacbes do Movimento Hip Hop ocorreram em localidades
de classe media alta, como o Lago Sul, a exemplo do espaco Gilbertinho. Todavia,
congregava jovens de outras RA’s como Taguatinga, Ceilandia, Gama, Guard. Neste
momento o referido movimento assinalava como um fendémeno de classe media,
introduzido por grupos do DJ Raffa e os Magrelos, sendo o publico formado pela
juventude das cidades satélites que buscavam opcdes de lazer. O rap nessa época ndo
tinha uma carga critica, eram mais para fins de entretenimento (TAVARES, 2009).

Na mesma época no Plano Piloto despontava varias bandas de Rock que
iniciaram em garagens e comecavam a tornarem-se notdrias fazendo com que Brasilia
se tornasse a capital do Rock™. Os jovens do Plano Piloto vinculados a0 Movimento
Hip Hop insatisfeitos com o estilo musical que prevalecia na regido central migraram
com seus bailes para as cidades satélites, pois estes se identificavam com os jovens da
periferia havendo entdo uma interacdo entres esses jovens de diferentes classes,
conforme mostra DJ Raffa, filho do maestro e professor do departamento de musica da
Universidade de Brasilia (UnB) Claudio Santoro e da bailarina Gisele Santoro.

Fui morar na Quadra 107 Norte, que fica na Asa Norte- uma das primeiras
quadras construidas na capital- e onde, na época, s6 professores universitarios
moravam. Poderia se esperar que seus filhos tivessem mais educacdo e
sensibilidades, mas ndo era bem assim. Praticamente todo dia eles me
xingavam de nazista “alemdo” e sempre havia um motivo para me surrarem.
Tudo pelo simples fato de eu ter morado na Alemanha. (...). Era assim o meu
dia-a-dia. Levei muitos anos para me adaptar. Fiz grande amizade sim, mas
meu destino ja estava tragado: o lugar onde eu mais me sentiria bem seria
mesmo a periferia (DJ Raffa, 2007, p. 21).

O fato dos bailes ter migrado para as cidades satélites colaborou para a expanséo

do Movimento Hip Hop de Brasilia.

A interacéo entre os jovens de familias mais abastadas do Pano Piloto e dos
jovens pobres de periferias das cidades-satélites gerou uma polarizacdo de
um campo de producdo do hip-hop que uniu DJ, b-boys, rappers e grafiteiros
no sentido de estabelecer contatos com um circuito mais estruturado. Isto

ocorreu primeiramente nas boates em Brasilia, como a Kremelin (Cruzeiro),

9 Sendo alguns dessas bandas: Legido Urbana, Capital Inicial, Plebe Rude, Escola de Escandalo,
Marciano Sodomita, Pér-do-Sol, Banda 69, Elite Sofisticada, Detrito Federal.
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O galpdo Dezesseis (Sobradinho), Paraddo e City (Taguatinga), Primédo e o
Quarentdo (Ceilandia). Posteriormente, apds um circuito estruturado de
boates e meios de divulgacdo, como as radios, as producdes do rap

brasiliense passam a polarizar, em nivel nacional (Tavares, 2009, p.93).

O Conic e o Quarentdo s&o considerados espagos representativos do movimento
em Brasilia. O Conic localizado na regido central de Brasilia, € um centro comercial que
concentra lojas de discos e vestimentas ligadas ao estilo do Movimento Hip Hop,
cinema, teatro, igrejas de vérias denominagdes, e pracas. Atualmente ocorre neste
espaco 0s encontros de b.boys e b. girls, todo primeiro sdbado de cada més. O
Quarentdo, localizado no centro da Regido Administrativa de Ceilandia, em um prédio
pertencente a administracdo publica. Este tinha a funcdo de saldo de multiplas funcdes e
era utilizado para vérios eventos sociais. Os bailes nesse local aconteciam aos domingos
a noite e era a Unica alternativa da juventude oriunda das classes populares da época.
Posteriormente, esse espago se tornou em um dos Restaurantes Comunitario do
Governo do Distrito Federal, representando apenas fragmentos de memoria da
juventude dos anos oitenta (TAVARES, 2009).

Neste contexto, o espaco geografico do Movimento Hip Hop ndo é mais o Plano
Piloto, o espaco representativo do Movimento Hip Hop torna se as cidades satélites
como Séo Sebastido Samambaia, Santa Maria, Sobradinho Planaltina, dentre outras,
sendo a Ceilandia o maior celeiro dessa producdo cultural. A Ceilandia tornou-se uma
cidade representativa da cultura no cenéario nacional, langando inimeros cantores e
grupos como Viela 17*, Cambio Negro*, GOG, Alibi, Tropa de Elite, Cirurgia Moral
dentre outros. No break o destaque era os dancarinos das posses*® Reforcos Break e DF
Zulu Breaks™, este se destaca nas competicées nacionais e internacionais. Na cultura DJ
se descaram os DJ Chocolate, DJ Jamaika, DJ Junior Killa, dentre outros. No Grafite o
Satdo e o Supla, S, Astro, Sowtto e Rivas sdo referéncias.

10 nome Viela 17 faz referéncia ao endereco dos integrantes do grupo, a quadra 17 da Expanséo do
Setor O em Ceilandia. Assim como a tag do grafiteiro Taki 183 estadunidense que faz referéncia de um
endere¢o nos Estados Unidos.

12 Dj Jamaika juntamente com o rapper X formaram o grupo Cambio Negro, este foi 0 grupo de maior
expressao no pais ao lado do Racionais MC’s (SP) e MV Bill (RJ). Atualmente DJ Jamaika canta com seu
irmao Rivas no grupo gospel Alibi.

13 Na literatura pesquisada que aborda sobre o Movimento Hip Hop Brasiliense néo foi encontrada
informacg&o de como se deu a formagdo das posses na periferia de Brasilia.

¥ DF Zulu Break, MH20-DF, CUFA-DF, ArtSam (Arte Solidaria,Autonoma e Militante) e Forca Tarefa
s80 as posses brasiliense atuantes que conseguimos mapear no trabalho de campo.
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Essa mudanca de espaco representativo do Movimento Hip Hop configurou- se
como uma oportunidade de transformar essa manifestacdo artistico-cultural, que no
primeiro momento era consumida apenas como lazer, torna-se como meio alternativo de
critica social e politica, de reivindicacdo de direitos, discurso antirracista, de discurso
contra-hegemonico, de questionamento da segregacdo socioespacial, de dendncia do
cotidiano da periferia, de exclusdo, de invisibilidade, se legitimando como porta voz da
periferia.

Posto ao seu discurso contra-hegemonico o Movimento Hip Hop néo tardou em
sofrer discriminacéo por parte da midia hegemdonica. De acordo com pesquisa realizada
por Tavares (2009) em arquivos jornalistico, especialmente o Correio Braziliense entre
0s anos de 1985 a 1994, a imagem da juventude do Distrito Federal envolvida no
Movimento Hip Hop era de marginais comparados as “gangues nova-iorquinas”,
referindo a esses jovens com expressdes de cunho policialesco. Entretanto, “a trajetoria
social e orientacdo coletivas dos jovens eram suprimidas”. A partir de 1994, apos a
producdo da musica Sub-raca do grupo Cambio Negro polarizou-se o debate sobre o
racismo, exclusdo e a segregacdo social. Sua producdo artistica alcancou diversas
camadas sociais, além de espaco representativo da musica em Brasilia e foi responsavel
pela redefinicdo da imagem social dos jovens que aderem ao Movimento Hip Hop
(TAVARES, 2009).

A relacdo conflituosa do Movimento Hip Hop e a midia hegemdnica,
influenciou os valores do movimento, surgindo duas vertentes divergentes, uma vertente
que acredita que se tem que usar as armas do opositor para disseminar as ideias do
movimento, visto que na periferia a midia hegeménica tem audiéncia significativa.

Conforme o rapper Japdo:

Entdo tem algum foco de resisténcia que tem aversdo a globo. Ai eu te
pergunto: VVocé acredita que tem alguma TV ligada na globo no Lago Sul
nesse momento? Na Ceilandia vocé pode ter certeza que 90% ta ligado na
Globo. Qual o publico principal do rap? E o povo de periferia? Entdo por que
ndo t4 na Globo, entendeu? (JAPAO, 2014)

Manifestando posicdo semelhante ao do rapper Japdo, o DJ Junior Killa
considera que utilizar a midia hegemdnica para da visibilidade ao movimento é uma boa
estratégia. E que essa atitude pode quebrar tabus. Neste sentido, ele diz: “Acaba que tem

gue mostrar a cara mesmo vai ficar sé no nosso mundinho e outra coisa tem que mostrar
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que...que..6 uma musica que vocé pode vé principalmente Racionais, Racionais é uma

musica que ela...eles conseguiram quebrar todos os tabus”(JUNIOR KILLA, 2014).

Na outra vertente, encontram-se 0s que nao acreditam nessa estratégia de usar a

arma do oponente por ndo crer que este permitira ser mostrado o que 0 movimento tem

interesse de denunciar, expondo apenas aquilo que é de seu interesse como midia

hegemonica. Ndo permitindo o debate. E que o fato de ndo aparecer na midia

hegemdnica também é

o rapper GOG que diz:

uma forma de protesto contra a prépria. Nessa vertente encontra

Olha 0 meu tamanho eu sou muito pequeno pra Rede Globo, mas assim é...a
pulga incomoda o cachorro. O cachorro é muito grande, mas a pulga
incomoda o cachorro. E o cachorro hoje ele sabe que a pulga existe. Ai de
dentro do movimento vem as perguntas, os questionamentos: ‘P6 GOG, mas
ja ta na hora de vocé amplifica nossa luta, era hora de vocé chegar e falar a
verdade pros caras’. Primeiramente eles ndo véo deixar eu falar a verdade, ele
vao editar. Segundo, vocé quer falar de um tema importante, vocé faz o que?
Vocé ndo fica na sala, né? Vocé ndo fica na sala, vocé vai se reunir, vocé
debate (...). Ndo adianta. Seu eu falar que vou na radio comunitéria aqui do

lado...ndo tem aspecto de pressdo nenhuma, mas quando vocé fala que néo
vai na Rede Globo ja tem repressédo (GOG, 2014).

Ainda referindo se a sua atitude anti-midia hegemonica, GOG diz:

A relacdo do

Meu impeditivo de ir na Rede Globo e ao...eu coloco a Rede Globo por que
ela é o gigante do capitalismo em relagio a comunicacio. E quando falo uns
porqués: ‘Olha o seu diretor de jornalismo, ele diz que ndo, ndo existe
racismo no Brasil, ele fala que o problema no Brasil € trabalho, né? Ele fala
se tiver uma oportunidade eu vou ver que ndo tem racismo no Brasil. Uma
mentira, né?” Entdo quando vou I4, quando empresto minha cara pra Rede
Globo na realidade eu to referendando a Rede Globo. Eu to falando: olha
gente € isso ai, é isso mesmo, essa emissora td com a gente. (...). Eu ndo
quero isso, ndo é vaidade, é ancestralidade. Meus ancestrais sofreu e 0 seu?

Eles ndo vao ter essa satisfacdo comigo ndo (GOG, 2014).

Movimento Hip Hop com a midia hegemonica é bastante

complexa, além de conturbada. Todavia, essa relacdo ocorre, porém a vertente que
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aparece na midia ocupa pouco espaco de visibilidade. Além de sua apari¢do na maioria
das vezes ndo significar que a midia est4 de acordo com seu discurso.

Embora as imagens midiatizadas alimentem o imaginario social, 0 Movimento
Hip Hop tem sido apreendido como um movimento cultural, de expressao, de denuncia
e de unido de jovens de periferia por parte de uma parcela da populacdo brasiliense.
Conforme podemos percebe nas falas das interlocutoras™, moradoras de Brasilia, que
contribuiram para esta pesquisa. Ao serem perguntadas sobre o que é o Movimento Hip

Hop e quais suas percepcdes em relacdo a este movimento. As interlocutoras discorrem:

Laura- Que as pessoas sao muito unidas. Mexe com musicas, com rimas, com

danga, uma coisa bastante interessante. Eles sabem se expressar muito bem.

Keli- Eu acho por ele ser um movimento periférico, eu acho que ele ja saiu da
periferia e estd em todas as classes, mas € um movimento genuinamente
periférico. Ele esta ligado a questdo de identidade de periferia, de
pertencimento de periferia. E mais do que isso, 0 Movimento Hip Hop ele
veio pela questdo de d& voz a periferia, tanto de denlncia, ou até mesmo de
se expressa de outras formas, por que o Movimento Hip Hop tem a poesia,
né? que € o rap, tem a danca, tem o grafite e tem o DJ. Entdo assim, ta
totalmente ligada a liberdade de expressdo, a libertagdo, da periferia, né? eu

vejo isso no Movimento Hip Hop.

Sandra- Acho que é um movimento cultural que tem muita identidade...na
verdade um movimento politico e cultural que tem muita identidade de
territrio. Entdo é assim um movimento que fala muita das cidades que as
pessoas moram, no cotidiano que elas ttm. Como é um movimento de
identidade periférico, da periferia, ele fala muita das dificuldades, das

contradi¢Bes que se tem quando se vive nesses espacos. Acho que € isso.

Ao serem guestionadas se 0 Movimento Hip Hop pode contribuir socialmente e

politicamente para a sociedade, as moradoras dizem:

Laura- Com certeza, por que o Movimento Hip Hop a gente consegue tirar as
criancas das ruas, bota las na escola. Por que eles precisam estudar para
poder fazer as rimas, e...esporte também, por que eles também tem muitos
esporte, basquete, skate. Talvez seja até um pouco, entre aspas, da salvacao,

assim sabe?

5 0 nome das interlocutoras so ficticios.
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Keli- Com certeza, com certeza, pois é um movimento que dialoga
diretamente com a base de periferia, principalmente com a juventude, que é
essa parte que esta mais precisando de atencdo. Por que...porque uma fala do
Mano Brow atingi o jovem? Porque fala a linguagem dele, por que ele ta

falando o que ele ta vivendo, o que ele ta sentido, eu acho com certeza.

Sandra- Eu acho que pra sociedade é no sentido que ... a letra do Hip Hop, a
manifestacdo Hip Hop, faz é...0s politicos, os gestores,né? os formuladores
de politicas entenderem quais sdo 0s principais problemas que essas pessoas
tem nesses lugares, isso ai € bom identificador de demandas, né? Do que as
pessoas estdo vivendo e tal, e as demandas dos lugares também. Além disso,

da cultura em sim que é um direito.

As interlocutoras veem no movimento contribui¢des sociais e politicas, que
oportuniza a mudanga e transformacgdo, posto que ao denunciarem, apontarem, estdo
contribuido para identificacdo das demandas por parte dos gestores publicos. Além de
oportunizar o acesso a cultura e esporte nos espacos de periferia.

Diante do exposto, compreendemos que a representacdo do Movimento Hip
Hop brasiliense tem alcangado boa representacéo social por uma parcela da sociedade e
que cada vez mais ele tem se estruturado e alcancado espaco, o Primeiro Expo Hip Hop
Brasil®® é um exemplo disso, considerado maior festival do Movimento Hip Hop da
América Latina, que ocorreu este ano na Regido Administrativa da Ceilandia. A ideia
partiu da posse MH20-DF com o intuito de mostrar ao poder publico o tamanho do
movimento. Atualmente os principais eventos'’ do Movimento Hip Hop no Distrito
Federal sdo: Festival de Hip Hop do Cerrado, Prémio Hip Hop Zumbi, Hip Hop
Solidéario e Encontro de b.boys e b.girls. Desses eventos principais participamos do
Prémio Hip Hop Zumbi e Encontro de b.boys e b. girls, além de eventos secundarios
como: Sarau da Caligrafia Maldita, Audicdo Exclusiva cd 20de40 do grupo Viela 17,

Bloo Clap, e Palco Hip Hop em homenagem ao aniversario de Brasilia.

180 evento contou com varias apresentacdes entre shows de mais de setenta artistas de Brasilia e varios
estados, batalhas de break, batalhas de b.boys, circuito de Skate, oficina de grafite, exibicdo de filme,
basquete de rua, parque de diversao, praca de alimentacao e debates diversos em torno de questdes étnico-
raciais e segregacao socioespacial.

" Dos eventos principais aqui citados o Festival de Hip Hop do Cerrado, Prémio Hip Hop Zumbi, Hip
Hop Solidario ocorrem anualmente, ja o Encontro de b.boys e b.girls ocorre no ultimo sabado de cada
més.
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Desta forma o Movimento Hip Hop brasiliense surgiu como um processo de insercdo de
uma juventude marginalizada que vive na periferia em busca de reconhecimento politico,
social e cultural. O tempo passou e o referido movimento tem avangado na ocupagéo dos
espacos e mostrado com seus quase trinta anos de existéncia que continuam firme na luta

pela juventude.

2- Elementos e praticas que compdem o Movimento Hip Hop

2.1-O Break

“O break é um dom uma espécie de talento... eu caio e levanto sou guerreiro
de fé. Se um momento tou no chdo no outro eu td de pé”.
O Hip Hop, Racionais MC'’s

Break que em portugués significa quebrado é o nome para se referir ao estilo de
danca que surgiu nos guetos e periferias, onde os dangarinos movimentam 0 corpo
como se traduzisse as batidas aceleradas de uma mdsica.

Afrika Bambaataa vivendo numa situacdo de violéncia logo percebe que a
danca seria uma forma de minimizar a violéncia entre gangs, ajudando a manter os
jovens distantes da marginalidade. E nesse contexto que surge o break, uma danca que
comecou nas ruas dos bairros pobres de Nova lorque, criada por descendestes afro-
americanos e caribenhos na década de 1960. Nesse periodo o break comeca a ser
disseminado entre os jovens que passam a resolver suas diferencas dancando nas
batalhas de break.

Os dangarinos do break sdo chamados de B. boy (dangarino) e B. girl
(dancarina). Estes criavam suas dancas baseadas na tecnologia, apresentando sua arte
nas esquinas junto as construcdes de concretos e placas, transformando as ruas em
teatros e centros juvenis (ROSE, 1997). Algumas coreografias da danga eram baseadas
na Guerra do Vietnd, em que alguns movimentos imitavam a hélice de helicOpteros e
outros buscavam encenar soldados multilados pela guerra. Essa era uma forma critica de
denunciar o sofrimento de soldados afro-americanos que eram enviados a guerra.

A danca tem varios estilos sendo alguns deles: Locking, com infléncia do Funk,
0 passo é dangado com movimento de bragos, com uso dos cotovelos, maos, dedos e

funk nos pés; Up Rocking, criado como movimento de disputa, passos com gestual das
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mé&os chamado burn, o estilo foi desenvolvido para solucdo das diferencas entre gangs
sem uso da violéncia; Poppin, com movimento caracterizado pela contragdo muscular, o
passo € a evolucdo da danca robot que copiava movimentos mecanicos de um robd,
porém sem a frieza de um robd, dangado com muita energia, utiliza se movimentos
ilusionista, mimica, imitacdo de desenhos animados e palhaco, também teve inspiracao
nos passos de James Brown chamado de Boogallo que consiste em fazer onda pelo
corpo, outro passo bastante conhecido € o Back-slide, consiste em deslizar para trés;
Flash Back, composto por movimento circulares, o estilo ¢ dancado com passo
marcados, com pequenas coreografia, a exemplo do grupo Jackson Five; Funk Soul,
danca que desliza os pés no chdo com agilidade e ginga, sendo seu precurso James
Brown; BreaKing, originado do break beat, os dangarinos desenvolvem seus passos no
break da mdsica, isto €, na quebra da batida do som; e Freestyle, dancada conforme o
acento ritmico da batida, dos vocais e instrumentais musicais (SILVA, PAULA E
COLOMBO, 2010).

Wiggles, Headspin, Crazy Legs, eram alguns dos B. Boys da época. Crazy Legs

formou o gupo Rock Steady Crew, era costume formar grupos de break.

Os coletivos ou organizagfes criadas pelos grupos de break sdo
denominados de crew, que em inglés significa equipe ou simplesmente
grupo. Ao longo dos anos, toda organizacdo ligada ao movimento hip hop

passou a ser chamada de crew (no Brasil, posse) (SILVA, 2012, p. 48).

Sendo a Zulun Nation, a primeira organizacdo de difusdo do Movimento Hip
Hop, criada com intuito de transformar o que havia de negativo na comunidade, como
por exemplo, a violéncia. Propondo praticas positiva por meio artistico, espalhando por
meio artistico-cultural a mensagem de luta com criatividade e ndo com violéncia,
impulsionando todos os membros a ser 0 mais criativo possivel, com respeito mutuo,
unido, paz, amor e divertimento. Tal organizacédo foi responsavel por unir os diferentes
elementos em torno do Movimento Hip Hop (SILVA, PAULA E COLOMBO, 2010).
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2.2- O Grafite

“Esse ¢ um dom artistico... caricatura de alguém, letras em diversas formas
transforma o mal em bem... combina arte com revolucéo.”

Grafite Ndo Rabisque, Kassula e W. Black

O grafite é a arte visual do Movimento Hip Hop. Séo desenhos, mensagens feitas
em muros e paredes das cidades, que tratam de varios temas. Para tal sdo utilizados
sprays, tintas, pincéis e rolinhos. Sendo chamados de grafiteiro os artistas que produzem
o grafite.

A palavra grafite vem do italiano, significa escrita feita com carvéo.
Antigamente os romanos faziam protesto utilizando carvao para escrever na parede das
construcdes palavra de ordens comuns, palavras proféticas, divulgavam leis e atos
pablicos (SILVA, 2012). N&o diferente da origem da palavra o grafite no Movimento
Hip Hop é atividade de protesto, de forma de expressao direta e rapida, que reflete os
espacos publico urbanos.

Na Nova lorque da década de 1970, nos bailes Black organizados por Afrika
Bambaataa e DJ Kool Herc, os grafiteiros produziam murais para os palcos e
confeccionavam panfletos para divulgacdo dos bailes. Fora dos bailes, os grafiteiros
produziam seus murais e tags (assinaturas, marcas) em trens, caminhdes e parques
reivindicando seu territorio e registrando sua identidade na propriedade publica. Os
murais pintados nos trens eram visualizados por uma grande quantidade de pessoas, em
razdo de sua mobilidade, assim os trens serviam como um meio de comunicagé&o.

Um dos mais conhecidos grafiteiros foi o jovem Taki 183 que tornou-se um
conhecido grafiteiro por transformar as paisagens dos muros dos bairros pobres de Nova
lorque em galeria de arte, a partir da sua assinatura. Outros artistas também se
destacaram nessa manifestacdo artistica, como Phase 2, Futura Jean, Michel Basquiat,
dentre outros.

Deste modo, houve o aumento do numero de grafiteiros, que resultou na
inclusdo de varios simbolos que marcasse um estilo proprio de cada grafiteiro, tais
como: setas, asteriscos, estrelas. Isso levou a transformagdes das letras, que ‘ganharam'’
novas formas, contornos e cores. Assim, surgiram os estilos Bubble, caracterizado por

letras cheias e arredondadas; Broadway, constiuido por letras em blocos; Mechanical,
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inspiradas em metais; e Wild Style, considerado o estilo mais complexo, visto que as
letras fundem-se formando uma nova composi¢do (SILVA, PAULA E COLOMBO,
2010).

2.3-0DJ

«... das pick-up faz milagre scrashs é um back tipo um piripaque, invade e
arranca o lacre do ouvido da sociedade!”

DJ Cia, RZO

O DJ, sigla que significa disc-jockey, é o responsavel pelos discos e aparelhagem
como sampler, mixers, toca-discos. E este quem produz bases e colagens ritmicas para
0s cantos dos rappers e ou MC’S. Os DJs produzem novos tipos de som: o break-beat,
scratch, o beat-juggling e o sample.

O break-beat que em portugués significa quebrar a batida caracteriza se por
uma batida sobre composicOes existentes, fazendo um loop, que quer dizer lago. Foi
uma das primeiras criacdes do DJ, inventado por o DJ Kool Herc. Essa pratica foi
desenvolvida para auxiliar os b.boys nas dangas e os rappers e ou Mc’s no canto. O
scratch que constitui em som produzido a partir de movimento anti-horério, por meio da
utilizacdo da agulha do aparelho toca-discos para arranhar o disco, foi criado por o DJ
Grand Master Flash. O beat-juggling é uma espécie de composicdes produzidas por
DJ’s nos toca-discos, a partir de discos e cangdes diferentes. O sample, que significa
amostra em portugués, é uma pratica que se faz por meio do aparelho sampleador que
armazena sons em memoria digital, possibilitando as montagens de reproducéo solo ou
de reproducdo equivalente a banda completa. No sampleado percebemos 0 Viés
contestatério do Movimento Hip Hop, visto que este duplica, reinterpreta e apropria-se
de estilos e som inventados da cultura dominante. Além de ser o responsavel pela
transformacdo e populacdo do Movimento Hip Hop segundo os representantes do
movimento e pesquisadores (SILVA, 2012).

No inicio do movimento os DJ’s se apropriavam do espago publico com alto-
falantes colocados nos postes de iluminagéo publica, improvisando mesas de som, por
meio de utilizacdo e apropriagéo de tecnologia, transformando as ruas em areas de lazer
(ROSE, 1997).
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2.4- O Rap

“A rima denuncia, aponta, combate, reivindica”

MC Singelo,

O rap € o estilo musical do Movimento Hip Hop. A palavra rap tem sua origem
em inglés, significa ritmo e poesia. Assemelha-se a um recital de poesia acompanhado
por base ritmica, cantado ligeiramente. O rap é considerado o elemento do Movimento
Hip Hop que tem maior poder contestatorio, posto que o Mc (mestre de ceriménia) e/ou
o rapper (cantor de rap), denuncia através das suas rimas a condicao precaria da vida na
periferia, a discriminacdo, a violéncia, além de mandar mensagens de incentivo de unido
de negros, de paz e diversdo. Os rappers apossavam-se de microfones ampliando sua
voz como fonte de vida (ROSE, 1997). Huricane Gloria, MC Lyte, Ice-T, Queen
Latifah, eram alguns dos rappers ou Mc’s.

Herdeiro da tradicdo da luta de resisténcia, o rap se propaga mundialmente a
partir da diaspora africana e da imigragdo latina, sendo usado como um elemento de
unido da cultura negro-mestica nas Américas, além de propagar os habitos, solidificar
costumes e preservar as tradicdes afro. O rap ndo é o Unico estilo musical de resisténcia
da discriminacdo que os afro-descendentes, latinos e pobres enfrentaram. O Jazz, o
Blues, o Soul, o Funk e 0 Samba, também consistem musica de resisténcia, em maior ou
menor grau (SILVA, 2012).

Ao longo do tempo surgiram outros estilo de rap, sendo os mais difundidos:
Gangstar Rap, cujas letras tinham carater agressivo e tratam de temas como
desigualdade, pobreza, discriminacdo e violéncia; Rap Freestyle, caracterizado por
modo de cantar improvisado; Rap Underground, demonstram em suas musicas as raizes
de problemas sociais, sem usar discurso agressivo; Rap Core, rap com inclusdo de
outros estilos musicais como o0 Rock, em que o tema da musica esta ligado a politica;
Rap Gospel, as musicas abordam temas ligado ao evangelho cristdo e Pop Rap, unido
dos estilos rap e pop, letras superficiais, sem preocupacdo de dentncia, som melédico.

Aqui apresentamos os elementos e praticas do Movimento Hip Hop: o Break,
Grafite, 0 DJ e 0 Rap. Todavia, é importante ressaltar que as praticas dos elementos do
Movimento Hip Hop produz nos jovens o sentimento de superagdo, auto-valorizacao,
pertencimento, dominio da situacdo, de liberdade, reconhecimento, desejo de
transformacéo do espaco em que vivem e solidariedade. Tudo isso, devido aos valores

arraigados em seus elementos, isto é, unido, respeito, amizade e paz.
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3- Sobre Movimento Social

O marco que permite compreender 0s movimentos sociais € a a¢éo coletiva, isto
é, quando cidadaos comuns unem forcas para enfrentar as elites, autoridades e seus
antagonistas sociais. Os movimentos atraem 0 agente a acdo coletiva por meio de
repertorio conhecido de enfrentamento e introduzem inovagdes entorno de suas
margens. A acdo coletiva d& lugar aos movimentos sociais quando o0s atores sociais
concentram suas acdes em torno de objetivos comuns, numa interacdo com as elites,
opositores e autoridades, despertam solidariedade por meio de interesse, colocando
desta forma o poder dos movimentos em evidencia (TARROW,1994). Sendo assim, 0s
movimentos sociais “sdo a¢les sociais coletivas de carater sociopolitico e cultural” que
possibilita que a populacdo se organize de formas distintas e divulgue suas demandas
com diferentes estratégias, como denuncia pressao direta, tais como: passeata, marcha,
etc, e pressdes indiretas. Atuam por meio de redes sociais, fazem uso dos novos meios
de comunicacdo como a internet, sendo a partir das redes que se formam acOes
coletivas. As redes referem se a determinadas relacdo social, atuam estrategicamente,
produzindo articulagdes significativas para 0s movimentos sociais e para a sociedade
civil. Elas configuram como estruturas da sociedade atual globalizada e informatizada.
A formagéo da militancia dar-se pela experiéncia direta e ndo somente por estudos e
leituras de textos. Os movimentos sociais diagnosticam a realidade social e a partir
disso constroem projetos. Nesse sentido, lutam por culturas, politicas de incluséo,
consequentemente contra exclusao, e pelo o reconhecimento da diversidade cultural. As
acoes coletivas seriam ressignificacdo das ideias iluministas de igualdade, fraternidade e
liberdade, sendo que “a igualdade é ressignificada com a tematizagdo da justica social; a
fraternidade se retraduz em solidariedade; e a liberdade associa-se ao principio da
autonomia — da constituicdo do sujeito, ndo individual, mas coletivo” (GOHN, 2010
p.16).

Desde os anos 80 os movimentos sociais constroem representacfes simbolicas
através de praticas e discursos, atraindo atores. A partir dessas representacoes
simbolicas criam identidades integrando agentes até entdo desmobilizados. As
identidades séo construcdes para inclusdo dos determinados sujeitos relacionando-0s no
processo de luta. Essas acOes provocam sentimento de pertencimento social dos
participes, levando esses atores a escolher um lado, ou seja, levando estes a mobilizacdo

(GOHN, 2010). Assim, esses atores unem suas forgas e potencialidades e se organizam
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para enfrentarem aqueles que os oprimem e excluem. Desta forma, levam para a esfera
politica questionamentos da ordem sociopolitica visto que suas demandas ndo estéo
sendo correspondidas pela a estrutura estatal. Demandas estas que consistem na sua
inclusdo social, politica, econdmica, cultural, dentre outras. Essa forca do movimento
social provoca mudancas sociais, valores, saberes e consciéncia.

Os movimentos sociais na America latina dos anos 80 estavam relacionados com
as politicas neoliberais que foram impostas'®, acentuando as diferencas
socioeconémicas entre pobres e ricos. A parcela menos favorecida que necessitava da
intervencdo do Estado para sua sobrevivéncia, sofreu processo de exclusdo da rede de
distribuicdo por parte deste. Neste sentido, oS movimentos sociais latinos americanos
significaram forma de organizacdo que ocuparam 0 espaco publico para reivindicar
acesso, inclusdo e redistribuicdo. Portanto, “en América Latina los movimientos
sociales eran ante todo, acciones colectivas signadas por la necesidad de supervivencia,
y reclamo de redistribucion forzados a organizarse por su condicion comun de
exclusion.” (Darling, 2008, p 31). As vozes que até entdo eram silenciadas tomam as
ruas expressando suas demandas. Surgem na América latina grupos sociais com varias
tematicas: Movimentos rurais, estudantis, indigenas, Movimento de anti-global,
Movimentos cultural, entre outros que reivindicavam distribuicdo de terra, direitos
indigenas, direitos culturais, sociais, politico e econdémicos.

Atenhamos-nos ao Movimento identitario e cultural, em especial no geracional
focalizado nos Jovens. Pois este criou suas inumeras formas de protestos, sendo o
Movimento Hip Hop um destes na medida em que suas demandas giram entorno da
ancestralidade, bem como do espaco onde vivem. Desta forma o referido movimento se
reapropria do espaco publico como espaco de luta para reivindicar, denunciar,
questionar, propor por meio de discurso estético, se congregando num coletivo de
iguais, buscando a democratizacdo das oportunidades, isto é, uma sociedade justa. Sua
forma de organizacdo é horizontal, trabalhando de forma compartilhada, onde todos

participam e contribuem.

18 \/er: DARLING 2008
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4-O Movimento Hip Hop enquanto movimento de reivindicacdo social e politico

em Brasilia

O Movimento Hip Hop brasiliense, como um movimento contestatorio teve seu
inicio a partir da sua mudanca do espaco de centro para a periferia de Brasilia. Os
jovens da periferia, em sua maioria negros, perceberam que a arte poderia ser usada em
favor das questdes sociais e politicas, podendo ser usada como instrumento de denuncia
de excluséo e invisibilidade, bem como de enfrentamento da realidade vivida por esses
jovens na periferia, transformando esses espagos por meio artistico-culturais em espago
de luta e transformacdo da realidade, lutando contra uma elite que os oprimem e 0s
excluem. O discurso estético do movimento atraiu agentes por reconhecimento do

repertorio despertando sentimento de pertencimento. Para GOG:

“Essa fala ndo é combinada, é algo que vem do sofrimento, pela... nem
pelo sofrimento, mas pelo entendimento dessa relagéo periférica (...).
Entdo eu acho que é mais pela similaridade, o discurso é bem...ele é

aproximado, mas ndo ¢ combinado”(GOG).

O reconhecimento do discurso produz identidade. Sendo assim, 0s sujeitos até
entdo desmobilizado, passam a se mobilizar se sentido pertencente ao grupo. E neste
momento que surge a acdo coletiva, quando esses sujeitos se unem em torno das
questBes referentes a vida na periferia, ao preconceito étnico-racial, na sua situacdo de
exclusdo, invisibilidade e marginalidade, ou seja, a partir de sua experiéncia direta,
despertando interesses comum, resultando em solidariedade. A partir disso, esses
sujeitos usam suas relagdes sociais, principalmente suas redes sociais virtuais para se
articularem, sendo este 0 meio de comunicacdo mais utilizado para propagacdo de
informacOes e espaco de debate, de busca de estratégia para enfretamento das suas
reivindicacdes, Além de utilizarem esse meio para apresentarem seu projeto de
transformacdo social, lutando por direito social, politico, econdmico e cultural. E
importante ressaltar que a internet tem expressiva contribui¢do na articulagdo, porém a
arena politica € a rua, porquanto € nesse espago que ocorre 0s protestos.

A prética dos elementos do referido movimento contribui para a transformagao

da personalidade desses atores socais, dado ao fato de que as praticas sdo bastante



34

dificeis, sdo desafios a serem superados por esses atores. Ao praticar os elementos, 0s
atores sdo levados a desejarem a superacdo destas dificuldades, induzindo os a se
focalizarem naquilo que desejam alcangar. Isto contribui para estimular a vontade
desses a mudanca de sua realidade. E neste sentido que para estes atores o Movimento
Hip Hop dialoga com as politicas publicas, posto que sua contribuicdo possa ser
significativa para a transformacdo da juventude brasileira.

Nos eventos em que participamos, podemos perceber a participacdo dos mesmos
atores sociais nos varios eventos ocorridos nas diferentes regides administrativas de
Brasilia. Esta assiduidade nos eventos demonstra a solidariedade do movimento. Além
de ser o momento que esses atores tem visibilidade. Desta forma, considera estar no
espaco de seus iguais e em seus espacos. Os artistas-militantes em suas apresentacgoes
alternam musicas e conversas, onde ressaltam a importancia do debate politico-social,
da mobilizacdo, do enfretamento, da importancia do ndo envolvimento com uso de
drogas de abuso e traficos.

As praticas de resisténcia do movimento esta na estratégia de ocupacdo de
espacos através da pratica dos seus elementos e a partir dos elementos 0 Movimento
Hip Hop brasiliense cria as acdes'®, tais como: formacdo sociopolitica, ensaios
coletivos, informes popular, Frentes, seminérios, Literatura Marginal, Sarais Poéticos,
Cineclubes, oficinas de Hip Hop, Shows solidarios, palestras nas Escolas da rede
publica e premiacfes simbolicas com o intuito de estimular o avanco da pratica de
ocupacado territorial.

Por suas historia de luta, o Movimento Hip Hop vem ganhando respeito e
visibilidade em varias esfera da sociedade, inclusive o reconhecimento do Governo
Federal a partir do mandato de Luis Inécio Lula da Silva. O Presidente Lula em 2004
convidou alguns militantes do Movimento Hip Hop para dialogar, entre eles GOG. A
partir disso, o referido militante foi convidado a integrar o Conselho Nacional de
Politica Cultural (CNPC) no Ministério da Cultura. E importante ressalta que tal
ocupacdo ndo teve vinculo financeiro. O entdo presidente Lula solicitou que os demais
atores do Movimento Hip Hop apresentassem suas reivindicagdes ao GOG para que este
as apresentem no Conselho. Embora alguns dos militantes do Movimento critiquem esta
relacdo, GOG aceitou ser conselheiro, pois trata de dialogar com 0 governo e nao

participar, por acreditar que as politicas na area social, politica, econébmica e cultural

9 A maioria dessas ag6es sdo articuladas pelas posses,que usam as redes sociais virtuais para propagar
essas agoes.
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ndo compreendia todo espacos do territorio Brasileiro nem respeitava toda a diversidade
cultural do pais. Neste sentido, participar como Conselheiro configurou como uma
oportunidade de apresentar as demandas da juventude que vive nas periferias do Brasil,
assinalando ao governo as lacunas e apresentando projetos para a construcdo de
politicas publicas inclusivas que compreendam a diversidade cultural e ndo apenas a
cultura e interesses da elite dominante. Sendo assim, véarios foram 0s projetos que
passaram pelo Conselho, para citar alguns: Plano Nacional da Saude da Populagdo
Negra, politica publica aprovada em 2006, que trata da promoc¢do da salde da
populacéo negra, buscando reduzir as desigualdades étnico racial e a discriminacdo nas
instituicBes de saude e servicos do Sistema Unico de Satde (SUS)?, ampliando o
acesso da populacao negra em especial das regifes periférica, do campo e da floresta ao
servicos; Conselho Nacional de Juventude, criado em 2005 pela Lei 11.129%, busca a
formulacdo diretrizes para a construcdo de politicas publicas de juventude, e o Projeto
de Lei (PL) 4471%* que trata do fim dos autos de resisténcia, isto é, da violéncia
empregada por parte dos agentes de seguranca publica, que ndo resulta em investigagédo
posto que o0s agente de seguranca alegam que a pessoa ndo obedeceu, sendo necessario
0 uso da forca. Constituindo as principais vitimas dessa violéncia 0s jovens negros,
principalmente da periferia. Este projeto se encontra em processo de tramitacdo para
aprovacdo. Embora o Movimento Hip Hop reconhega algumas conquistas, reconhece
gue muito tem para conquistar.

O Movimento Hip Hop durante muito tempo foi reprimido e marginalizado. Nao
havia dialogo entre 0 movimento e o Estado, principalmente por parte do Estado. Houve
entdo aproximacao e reciprocidade das partes, a partir do convite do Presidente Lula. O
Movimento Hip Hop reconhece que esse dialogo entre governo e o Movimento foi e
estd sendo significativo para as conquistas de espacos, posto que nenhum outro governo
deu essa abertura. Todavia, isso € visto com certa desconfianca, se realmente obtiveram
conquistas ou se estas conquistas sdo armadilhas para o Movimento acreditar que tem
espacos conquistados, quando pode ser que o governo esta usando esta aproximacdo
como estratégia para cooptar 0s movimentos sociais, para ndo té-los como adversarios

politicos e conseguir apoio para se firmar no governo.

2 \/er: BRASIL 2007.
2L \Ver: BRASIL. Lei N° 11. 129, de 30 de junho de 2005.
22 \/er: PROJETO de lei N° 4471/2012.
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Consideracoes finais

Manifestagdo cultural de carater sociopolitico, 0 Movimento Hip Hop busca por
meio dos seus elementos promover conscientizacao coletiva a jovens da periferia, em
sua maioria negros, mobilizando esses sujeitos antes dispersos, atraindo-os por meio da
experiéncia direta, demonstrando que se pode buscar mudanca. Vitimas da guetofobia,
0s jovens veem no movimento uma possibilidade de resisténcia, além de se sentirem
pertencente por esta com seus iguais. Organizando se ao redor de interesses comuns,
contrarios a situacdo politica, social, econbmica e cultural a que se encontram,
configurando como cultura de manifestacdo de inconformismo da desigualdade. Sendo
assim, os jovens da periferia veem no movimento a possibilidade de visibilidade e
inclusdo, de transformacdo de suas realidades a partir das ideias de carater contestatorio
e das atividades do movimento. Sendo as posses 0 meio pelo qual elas se articulam,
posto que essas sdo responsaveis pela formacdo sociopolitica desses atores sociais,
despertando consciéncia criticas da realidade vivida por estes.

Por seu trabalho e persisténcia o Movimento Hip Hop tem tido o
reconhecimento por parte da sociedade, visto que uma parcela da populacdo que ja nao
0 V& como um movimento marginalizado e sim como movimento de expressao que veio
da voz a periferia, conforme a percepg¢éo dos individuos da sociedade que contribuiram
para esta pesquisa. Isso pode ser percebido também a partir do convite por parte do
Governo Federal para dialogar. E importante ressaltar que esta relacdo de interlocucéo
entre 0 movimento e o governo trata de convergéncia e ndo de unificagdo. Embora
possa se pensar que foi uma tentativa de cooptacdo por parte do Governo, isso também
pode ser entendido que se teve o interesse de cooptacao é por que o Movimento Hip
Hop pode ser visto como opositor, que incomoda e tem forca.

Sendo assim, por ser um movimento de estratégia de atuacdo politica e social
por meio de discurso estético, consideramos sim o Movimento Hip Hop enquanto
movimento social e politico. Que ele esta na periferia bem como no Estado, posto que o
movimento tem apresentado as demandas da periferia para o Estado por meio de
dialogo com o governo, dando voz e visibilidades a um segmento historicamente

excluido da populacdo, isto é, jovens de periferia, principalmente negros.
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