INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE

-
D U N I m ARTE, CULTURA E HISTORIA (ILAACH)
o)

Universidade Federal LAMC - LETRAS, ARTES E MEDIAGAO

daIntegracao CULTURAL
Latino-Americana

%e
ki

PERSPECTIVAS INTERSECCIONAIS NA OBRA DE CAROLINA MARIA DE
JESUS: ANALISE DO DISCO QUARTO DE DESPEJO (1961)

THAINA DE SANTANA ALENCAR

Foz do Iguagu
2021



PERSPECTIVAS INTERSECCIONAIS NA OBRA DE CAROLINA MARIA DE
JESUS: ANALISE DO DISCO QUARTO DE DESPEJO (1961)

THAINA DE SANTANA ALENCAR

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado
ao Instituto Latino-Americano de Arte, Cultura
e Histéria da Universidade Federal da
Integragdo Latino-Americana, como requisito
parcial a obtencao do titulo de Bacharel em
Letras - Artes e Mediagao Cultural.

Orientadora: Prof. Dra. Angela Maria de
Souza

Foz do Iguagu
2021



THAINA DE SANTANA ALENCAR

PERSPECTIVAS INTERSECCIONAIS NA OBRA DE CAROLINA MARIA DE
JESUS: ANALISE DO DISCO QUARTO DE DESPEJO (1961)

Trabalho de Conclusao de Curso apresentado
ao Instituto Latino-Americano de Arte, Cultura
e Histéria da Universidade Federal da
Integragdo Latino-Americana, como requisito
parcial a obtengdo do titulo de Bacharel em
Letras - Artes e Mediagao Cultural.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Prof. Dra. Angela Maria de Souza
UNILA

Prof. Dra. Cristiane Checchia
UNILA

Prof. Dra. Raffaella Andréa Fernandez
UNILA

Foz do Iguacu, 2021



Dedico esse trabalho a minha mae Nice
Malta de Santana Alencar, a baiana de
olhos atentos e sorriso largo, mediadora
de afetos e saberes ancestrais. A
professora mais sabia que topei no
planeta terra, a mulher negra que mesmo
em meio a guerra me ensinou a amar e
receber amor, a se doar € nunca sucumbir
a dor. Mamae, essa pesquisa sO foi
possivel porque vocé acredita em mim. Te

amo de todo o meu coracéo.



AGRADECIMENTOS

A minha orientadora Angela Maria de Souza, pelas trocas valiosas de
saberes.

A Bruna Macedo e Mario René Rodriguez Torres por me brindarem a
oportunidade de traduzir Carolina Maria de Jesus no projeto de extenséo
“Laboratério de Tradugdo da UNILA” e pelo apoio durante minha trajetoria
académica.

A Cristiane Checchia pelas aulas estimulantes e pelas orientagées quando o
presente projeto era apenas um embrido.

A Simone Beatriz Ribeiro pelas trocas e por confiar no meu trabalho voltado a
sociolinguistica durante a graduagéo.

A minha irma Thais de Santana Alencar, a melhor ilustradora que conheco.

A meu irmao Danilo Santana Ferreira, que me acompanha desde nosso
primeiro ano de vida me ensinando sobre paciéncia e calma.

Ao meu pai Wellington Lopes de Alencar, que sempre me incentivou a
estudar.

A Mayara Cristina Dias e Fernanda Albino Festa, que estiveram ao meu lado
na alegria e na tristeza, na saude e na doencga.

Ao Vinicius Augusto Castro, o Ficticius, um sonhador brilhante que desde que
aterrissou na minha vida sempre me inspirou.

Ao criativo Rynnard Milton Dias, pelas interminaveis risadas na terra das
Cataratas.

A Andréia de Castro Salvino que me encorajou a prosseguir com a escrita
deste trabalho.

E a todas as mulheres que compdem as mulheres que me habitam.



“Eu sou muito alegre. Todas as manhas eu canto.
Sou como as aves, que cantam apenas ao
amanhecer. De manhé eu estou sempre alegre. A
primeira coisa que fago é abrir a janela e
contemplar o espago”. (JESUS, 1960, p. 23)



ALENCAR, Thaina de Santana. PERSPECTIVAS INTERSECCIONAIS NA OBRA
DE CAROLINA MARIA DE JESUS: ANALISE DO DISCO QUARTO DE DESPEJO
(1961). Trabalho de Conclusao de Curso de Graduagao em Letras, Artes e Mediagao
Cultural — Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana. Foz do Iguacu,
2021.

RESUMO

A presente investigagao objetiva analisar o conteudo de quatro cangbes do disco
Quarto de Despejo: Carolina Maria de Jesus cantando suas composi¢ées (1961),
utilizando-se do livro de mesmo nome como suporte. Neste trabalho, realiza-se uma
contextualizag&o historica do Brasil desde o periodo colonial até o século XX e com
o apoio dos conceitos de Interseccionalidade (AKOTIRENE, 2020) e Lugar de Fala
(RIBEIRO, 2020) analisa-se aspectos das representagdes femininas que habitam as
composicoes da escritora, cantora e poetisa Carolina Maria de Jesus.
Compreendendo o posicionamento da autora frente a recusa de sua
intelectualidade, faz-se necessario visibilizar como as interseccdes entre raga,
género e classe potencializam opressdes e estruturalmente mantém em lugares
sociais subalternizados grupos historicamente silenciados. Carolina é transgressora
por romper com o siléncio imposto pois subverte a légica colonial que apenas
legitima vozes hegemoénicas. Em suma, através de pistas registradas em sua
primeira obra Quarto de despejo, um olhar para o contexto histérico-social pelas
lentes da Interseccionalidade e do Lugar de Fala, verificaremos como ocorrem as

representacdes femininas nas cancdes analisadas.

Palavras-chave: Discografia; Carolina Maria de Jesus; Quarto de Despejo;

Interseccionalidade; Lugar de Fala.
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RESUMEN

La presente investigacion objetiva analizar el contenido de cuatro canciones del
disco Quarto de Despejo: Carolina Maria de Jesus cantando suas composigbes
(1961), utilizandose del libro de mismo nombre como soporte. En este trabajo se
realiza una contextualizacion historica de Brasil desde el periodo colonial hasta el
siglo XX y con el apoyo de los conceptos de Interseccionalidade (AKOTIRENE,
2020) y Lugar de Fala (RIBEIRO, 2020) se observa a aspectos de las
representaciones femeninas que habitan las composiciones de la escritora,
cantautora y poetisa Carolina Maria de Jesus. Comprendiendo el posicionamiento de
la autora frente a la rehusa de su intelectualidad, se hace necesario visibilizar cémo
las intersecciones entre raza, género y clase potencializan opresiones vy
estructuralmente mantienen en lugares sociales subalternados a grupos
histéricamente silenciados. Carolina es transgresora por romper con el silencio
impuesto pues subvierte a la légica colonial que solamente legitima a las voces
hegemonicas. En suma, a través de las huellas registradas en la obra Cuarto de
Desechos, una mirada para el contexto histérico-social por las lentes de la
Interseccionalidad y del Lugar de Fala, verificaremos como ocurren las

representaciones femeninas en las canciones del disco.

Palavras-chave: Discografia; Carolina de Jesus; Cuarto de Desechos;

Interseccionalidad; Lugar de Fala.
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1 INTRODUGAO

A presente pesquisa tem como objetivo geral analisar o conteudo de quatro
musicas do disco Quarto de Despejo: Carolina Maria de Jesus cantando suas
composigoes, lancado no Brasil pela gravadora RCA Victor em 1961, a fim de refletir
sobre as representacdes femininas que habitam as cancdes analisadas. Assim, os
objetivos especificos sao trés: |) percorrer de forma sucinta pontos, aqui relevantes,
da histéria do Brasil entre os séculos XVI e XX; Il) refletir sobre a trajetéria intelectual
da autora a partir dos conceitos de interseccionalidade e lugar de fala; e Ill) cruzar
aspectos do radio e do estilo musical samba. A realizagdo da analise se apoiara no
reconhecido livro homénimo da mesma autora, a partir do conceito de
interseccionalidade (AKOTIRENE, 2020) e Lugar de Fala (RIBEIRO, 2020).

Carolina Maria de Jesus, intelectual mineira, notavel escritora, poeta,
compositora e cantora, teve seu nome imortalizado no cenario nacional e mundial
com o langamento de seu primeiro livro, o Quarto de Despejo: diario de uma
favelada (1960). A obra foi escrita na extinta favela do Canindé, na cidade de S&o
Paulo, entre as décadas de 1955 e 1960. A publicagdo da obra foi um sucesso,
sendo traduzida em varios idiomas pelo mundo. Tamanho éxito, no entanto, ainda
nao foi alcangado pelas demais produgdes, tampouco pelo disco musical, objeto
central deste estudo.

O disco traz em seu conteudo majoritariamente o ritmo samba, mas também
conta com marchinha, valsa, baido, marcha e batuque, divididos entre 12 cangdes
autorais. A pesquisa se trifurca por trés vias especificas que entram em confluéncia
na analise: a primeira trata-se da contextualizagdo histérico social da Ameérica
Latina, especificamente do Brasil, partindo da invasao ibero-europeia no século XVI,
passando pelo exterminio de povos nativos e a escravizagao de pessoas saqueadas
do continente africano; percorrendo o periodo apds a aboligdo, o mito da democracia
racial, o racismo cientifico e o pensamento eugenista no século XIX, até chegarmos
a formacao das favelas no comego do século XX. A segunda via fluira pela vida da
autora (BARCELLOS, 2015), sua intelectualidade (bell hooks, 1995), escrevivéncia
(EVARISTO, 2007) e seu lugar de fala (RIBEIRO, 2020), pontos que serdo
observados através das lentes da interseccionalidade (AKOTIRENE, 2020). A
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terceira via fluira para a interferéncia do radio como um dos possiveis portais que
conectaram Carolina e o imortal samba, em dialogo com autores como Muniz Sodré
(1998) e Meneguel e Oliveira (2018). Por fim, as trés vias se encontram em um
mergulho na analise das cangoes.

Fui apresentada a escritora Carolina Maria de Jesus em 2017, durante a
graduagédo, como voluntaria no projeto de extensao “Laboratério de traducdo da
UNILA”. Nessa altura, ja havia ouvido falar sobre o livro Quarto de Despejo (1960),
mas nunca o tinha manuseado. Com um trabalho coletivo arduo, onde encontros
semanais eram ritmados por discussdes interminaveis sobre a riqueza literaria da
autora, traduzimos do portugués para o espanhol as obras Quarto de Despejo, Casa
de Alvenaria e os contos Onde estaes Felicidade? e Favela, publicados no livro
“Cuarto de desechos y otras obras” (2019), lancado em Bogota, Colémbia. No
periodo de traducado e revisao no Laboratério de tradugdo, pude me aproximar da
mirada apurada da autora, recusar as atribuicbes de desnutricdo literaria que a
academia lhe confere e entendé-la como intelectual construtora de conhecimento.

Como artista, fui fortemente influenciada pelas obras da escritora. No ano de
2018, durante o encerramento da Ill Calourada Preta da UNILA que aconteceu de 09
a 13 de abril e no evento 9° Encuentro de performance para la vi(d)a Maria Teresa
Hincapié, ocorrido na cidade de Arménia, na Colédmbia, entre 25 e 30 de agosto,
realizei a acado performatica autobiografica intitulada (em portunhol) “Cuarto de
Despejo”. Também realizei a performance “Casa de Palabras”, apresentada na
abertura da 14° Feira Internacional do livro, em Foz do Iguagu, entre os dias 16 e 23
de setembro, onde pude ter a felicidade de conhecer Vera Eunice de Jesus, filha de
Carolina Maria de Jesus, como pode ser observado na figura 1, um dos registros

desse dia:

Figura 1: Vera Eunice de Jesus e Thaina de Santana Alencar na 14° Feira

Internacional do livro de Foz do Iguagu em homenagem a Carolina Maria de Jesus.
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Figura 1- Fonte: Arquivo pessoal — Foz do Iguagu, 2018.

Foi durante a cadtica pandemia de COVID-19 que se alastrou pelo mundo, no
final do ano de 2019, que tive contato pela primeira vez com o canto de Carolina em
seu disco Quarto de Despejo (1961). As ondas sonoras cantadas me impactaram de
tal forma, que me floresceu o desejo de analisar aspectos das cangdes. No mesmo
periodo, fui apresentada ao livro Interseccionalidade, da pesquisadora Carla
Akotirene (2020). O teor do disco e o conceito de interseccionalidade naturalmente
se cruzaram em minhas reflexdes e, assim, obtive a percepg¢ao de que, apesar de
Carolina nao explicitar os marcadores sociais - quase invisiveis — das personagens
em suas composi¢cdes, eu conseguia enxerga-los, principalmente, no que dizia
respeito aos que orbitavam a mulher negra entre os nado ditos da cantora. Minha
admiragcdo por essas mulheres pretas e o entendimento da importancia desse
trabalho se somaram a todo incentivo dado por minha mé&e, uma das muitas

Carolinas que compde o Brasil e que esta representada na figura 2:

Figura 2: Nice Malta de Santana Alencar, uma das tantas Carolinas do Brasil.
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Figura 2 - Arquivo pessoal. Sdo Paulo, 2020.

Assim, fazendo o levantamento bibliografico sobre o tema, me deparei com o
artigo “Uma voz que vem das margens: Carolina Maria de Jesus, a cantora
improvavel” (2014), de Carla Lavorati. Nele, a autora analisa algumas das letras das
cangdes do disco Quarto de Despejo (1961), atentando-se principalmente para as
marcas de classe e género nas musicas. Desse modo, observando a lacuna com
relacdo ao marcador raca no citado trabalho, decidi desenvolver meu trabalho com o
apoio do conceito de interseccionalidade, atentando-me assim, também para o
marcador de raga nas analises das cangoes.

Em resumo, relacionar o contexto histérico-social brasileiro (despido de seus
mitos) com o lugar de fala e a interseccionalidade - que entende a conexao das
categorias sociais como potencializadoras de opressdes - para usa-los como
aparato metodoldgico na analise do canto de Carolina, sera imprescindivel para
percebermos particularidades nas figuras femininas que emergem nas cangoes.

Sendo assim, a concepgao de que os marcadores sociais realmente marcam
0s sujeitos e sujeitas, expondo onde se localiza o lugar - ou n&o lugar - da mulher
negra na piramide social, é importante para compreender os processos de
deslegitimagdo e apagamento de suas mentes e corpos pela monocular sociedade

brasileira.
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Portanto, analisaremos as cangdes respeitando o contexto em que foram
produzidas, um cenario que se mantém vigente nas diversas nuances repressivas
de uma sociedade fundada a partir da heranga colonial escravocrata que, mesmo
apos a abolicdo, segue estigmatizando com seu ferrete racista mentes e corpos de

tantas outras Carolinas.
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2 MITO FUNDADOR, INVASAO, COLONIALIDADE E RACISMO CIENTIFICO

Pindorama, Pindorama
E o Brasil antes de Cabral
Pindorama, Pindorama

E t&o longe de Portugal '

Que histdérias te contaram sobre o Brasil e onde as Carolinas estavam nessas
histérias? Antes de iniciarmos a analise do disco Quarto de despejo, se faz
necessario observar, de forma critica, pontos histéricos propositalmente
invisibilizados pelos sujeitos que participaram ativamente da fundagao mitolégica da
histéria “Oficial” do Brasil e que nos contaram repetidamente na escola, nos livros e
no audiovisual. Introduziremos tais reflexdes a partir do trabalho de Marilena Chaui,
Brasil: Mito Fundador e Sociedade Autoritaria (2000), onde a fildsofa nos apresenta
o conceito de mito fundador e expde uma perspectiva (distinta das tradicionais)
sobre a construgdo do que conhecemos como Brasil. A autora pontua a diferenga
entre fundacéao e formagéo, buscando ampliar o entendimento sobre o conceito.

Segundo Chaui (2000), a formagdo € a historia propriamente dita, incluindo
suas representagdes, ja a fundagdo

[...] se refere a um momento passado imaginario, tido como instante
originario que se mantém vivo e presente no curso do tempo, isto é, a
fundagédo visa a algo tido como perene (quase eterno) que traveja e
sustenta o curso temporal e lhe da sentido. A fundacgéo pretende situar-se

além do tempo, fora da historia, num presente que n&o cessa nunca sob a
multiplicidade de formas ou aspectos que pode tomar. (CHAUI, 2000, p. 6)

Desse modo, o sentido de mito parece pertinente no que diz respeito ndo s6
ao significado etimoldgico dentro da narrativa ficcional, mas também ao significado
antropolégico, no qual essa narrativa € a solugdo imaginaria para tensdes e
contradicbes que nao encontram meios de serem solucionados dentro da realidade
(CHAUI, 2000). Nesse sentido, como descreve a autora, "um mito fundador é aquele
gue nao cessa de encontrar novos meios para exprimir-se, novas linguagens, novos

valores e ideias, de tal modo que, quanto mais parece ser outra coisa, tanto mais € a

' Trecho da cangéo infantil Pindorama (1998), composta por Sandra Peres e Luiz Tatit e interpretada
pelo grupo Palavra Cantada.
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repeticdo de si mesmo” (CHAUI, 2000, p. 6). Essa ingestdo continua dos mitos
acerca do Brasil criou na mentalidade da sociedade brasileira uma percepcao
distorcida acerca da historia. Mas afinal, que mitos sdo esses?

E primordial que nos atentemos para o fato de que, ao longo da formacéo
escolar, aprendemos de maneira repetitiva que o Brasil foi descoberto no dia 22 de
abril do ano de 1500, pelo navegante portugués Pedro Alvares Cabral que, apds
observar terra a vista, desembarcou em Pindorama?. Tal concepgao se sustenta no
imaginario coletivo do brasileiro ndo sé por intermédio da escola, mas também por
diversas outras fontes.

Levando em consideragédo a concepgao de Chaui (2000), entendemos que a
data 22 de abril de 1500 inaugurou um dos mais nutridos mitos fundacionais, tido
como legitimo e real até os dias de hoje: O “descobrimento” do Brasil. A estrutura
que preserva as perspectivas histéricas tradicionais da construgao do pais ainda se
mantém intactas e a ideia de “descobrimento” desse territorio fomenta a
compreensao equivocada de que essas terras ndo eram habitadas, legitimando a
invasao e instalag&do colonizadora dos europeus. Entretanto,

A América nao estava aqui a espera de Colombo, assim como o Brasil ndo
estava aqui a espera de Cabral. Nao sado “descobertas” ou, como se dizia no
século XVI, “achamentos”. Sdo invengdes histdricas e construgdes culturais.
Sem duvida, uma terra ainda nao vista nem visitada estava aqui. Mas Brasil
(como também Ameérica) € uma criagdo dos conquistadores europeus.
(CHAUI, 2000, p. 58).

Essa (in)versdo eufemistica do que se passou, esconde boa parte dos fatos
que compuseram o periodo que hoje conhecemos como “descobrimento” do Brasil
ou “conquista” da América. Considerando que ja existiam povos complexamente
organizados em Abya Yala, conclui-se que o que ocorreu, de fato, foi uma violenta
invasdo que desencadeou catastroficas consequéncias. Um dos exemplos disso,
sao as atrocidades cometidas contra as populagdes nativas do territorio - que viria a
se chamar América -, justificadas a partir da (infundada) ideia de que “os indios,
dizem os navegantes e os colonizadores, sdo gente “sem fé, sem lei e sem rei”.
Nessas condicdes, estdo naturalmente subordinados e sob o poder do conquistador”
(CHAUI, 2000, p. 66).

A invasao, essa ferida aberta no contexto latino-americano colonial do século

XVI, ndo estancou, pelo contrario, deixou um rastro traumatico proveniente do

2 Regido ou pais das palmeiras, sindnimo de Brasil.
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choque. Houve um processo lento de desumanizacédo dos diversos povos nativos -
reduzidos a "indios" - que habitavam a América durante a invasdo européia e,
posteriormente, das pessoas africanas que foram sequestradas e, ao longo de mais
de 300 anos, usadas forcadamente - em um processo de escravizagdo - como
mao-de-obra, na construgéo da tdo almejada modernidade.

Apesar de atroz, na concepgdao do conquistador, ‘o outro jamais é
reconhecido como sujeito nem como sujeito de direitos, jamais € reconhecido como
subjetividade nem como alteridade” (CHAUI, 2000, p. 93). Em suma, para os
europeus invasores, eram totalmente justificaveis as condigbes de subalternidade a
qual submeteram os povos de Abya Yala e os africanos. Contudo, grande parte dos
relatos e retratos histéricos que abrangem areas cientificas do conhecimento social,
econdmico, politico, cultural e artistico, suavizam os fatos, talvez porque essas areas
foram fundadas sob as perspectivas europeias do que € conhecimento. Cabe
ressaltar que tais pensamentos sobre “o Outro” ndo ficaram no passado e se
retroalimentam - de forma mitica - ao longo da histéria, mantendo-se no imaginario
brasileiro até os dias atuais.

Em sintese, a colonizagdo inaugurou um padrao especifico de dominagéao,
nomeado por Anibal Quijano (2000) Colonialidade do poder, que se fundamenta na
codificacdo das diferencas entre conquistadores e conquistados através da ideia de
raga. A sociologa Maria Lugones pontua que “La invencion de la «raza» es un giro
profundo, un pivotear el centro, ya que reposiciona las relaciones de superioridad e
inferioridad establecidas a través de la dominacion” (LUGONES, 2008, p. 79). A
autora aprofunda o conceito de colonialidade, interseccionalizando a classificagao
racial com a hierarquizacédo de género, tendo em vista que

Con la expansion del colonialismo europeo, la clasificacion fue impuesta
sobre la poblacién del planeta. Desde entonces, ha permeado todas y cada
una de las areas de la existencia social, constituyendo la forma mas efectiva
de la dominacion social tanto material como intersubjetiva. Por lo tanto,
«colonialidad» no se refiere solamente a la clasificacion racial. Es un
fendmeno abarcador, ya que se trata de uno de los ejes del sistema de
poder y, como tal, permea todo control del acceso sexual, la autoridad
colectiva, el trabajo, y la subjetividad/intersubjetividad, y la produccion del
conocimiento desde el interior mismo de estas relaciones intersubjetivas.
Para ponerlo de otro modo, todo control del sexo, la subjetividad, la

autoridad, y el trabajo, estan expresados en conexion con la colonialidad.
(LUGONES, 2008, p. 79).

Pontuamos as consideragdes desenvolvidas por Lugones (2008) sobre o
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tema colonialidade, por entender que a autora contribui para a ampliagdo de
elementos pouco explorados no conceito de Quijano (2001), como a perspectiva
interseccional fomentada pelas chamadas "feministas de cor" dos Estados Unidos,
que ao desenvolverem nog¢des sobre raga, género e colonizagdo “han dejado en
claro lo que se revela, en términos de dominacién y explotacion violentas, una vez
que la perspectiva epistemolégica se enfoca en la interseccion de estas categorias”
(LUGONES, 2008, p. 76).

Nesse sentido, Akotirene, em sua obra “Interseccionalidade”, afirma que o
conceito é “uma sensibilidade analitica, pensada por feministas negras, cujas
experiéncias e reivindicacdes intelectuais eram inobservadas tanto pelo feminismo
branco quanto pelo movimento antirracista, a rigor, focado nos homens negros.”
(AKOTIRENE, 2020, p. 18). Por isso, a lupa da interseccionalidade amplia os
espacos invisiveis entre as categorias raga, género e classe, possibilitando enxergar
suas conexdes e, uma vez que a interseccionalidade “nos muestra lo que se pierde,
nos queda por delante la tarea de reconceptualizar la logica de la interseccion para,
de ese modo, evitar la separabilidad de las categorias dadas y el pensamiento
categorial” (LUGONES, 2008, p. 82).

Ao tocar no tema divisdo de trabalho, Lugones (2008) adverte que durante o
processo de colonizagao, essa divisao foi totalmente racializada, ressaltando o fato
de que o trabalho assalariado foi exclusivamente destinado aos europeus brancos,
além de explicitar o forte cruzamento entre os elementos racializagdo do trabalho e
producdo de conhecimento. Dessa maneira, a0 passo que 0O sujeito europeu se
projetou como centro do universo, “esto le permiti6 a Europa colocarse también
como centro de una supuesta historia universal, desde donde se universalizaron los
conocimientos alli producidos en detrimento de otras epistemologias del resto del
mundo, aquello que se ha denominado colonialidad del saber (MENESES, 2017, p.
35).

Ou seja,

De modo mitolégico, se entendi6 que Europa, como centro capitalista
mundial que colonizé al resto del mundo, pre-existia al patron capitalista
mundial de poder y, como tal, constituia el momento mas avanzado en el
curso continuo, unidireccional, y lineal de las especies. De acuerdo a una
concepcion de humanidad que se consolidé con esa mitologia, la poblacion

mundial se diferencié en dos grupos: superior e inferior, racional e irracional,
primitivo y civilizado, tradicional y moderno. (LUGONES, 2008, p. 81).
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Se tal perspectiva criada pelo homem branco europeu o destina a ser a
categoria humana detentora do topo da piramide social, entendemos que os lugares
que sobram para as demais categorias - que se opdéem ao que é considerado
superior - sdo 0s ndo-lugares da subalternidade. Essa logica colonial é questionada
por Carolina, quando reflete que “O branco é que diz que é superior. Mas que
superioridade apresenta o branco? Se o negro bebe pinga, o branco bebe. A
enfermidade que atinge o preto, atinge o branco. Se o branco sente fome, o negro
também. A natureza ndo seleciona ninguém" (JESUS, 1960, p. 58).

Diante disso, pensando nas categorizagdes anteriormente citadas, podemos
debater alguns pontos, como racismo cientifico e darwinismo social, que se
consolidaram durante o século XIX. Como sinala Meneses,

Charles Darwin publicé en 1859 El origen de las especies, y en 1871 El
origen del hombre y la seleccibn en relacién al sexo. Las dos obras
terminaron suprimiendo contundentemente cualquier tipo de relacién entre
hombres, animales y plantas. Inclusive la separacion entre alma y cuerpo, o
entre razén y sentimientos. En este clima surgen las ciencias sociales, la
antropologia y la historia, pero también la biologia como ciencia, sin
desconsiderar el largo recorrido de estudios realizados anteriormente por la
botanica y la zoologia. El encargado de entender la vida y la sociedad fue el
hombre blanco mediante estos mecanismos disciplinarios que daran origen
a las universidades burguesas, las cuales se credenciaran como

sustentaculo del Estado nacion y del sistema-mundo capitalista.
(MENESES, 2017, p. 36).

Nesse sentido, Bossanelo (1996) ao abordar o darwinismo social, expde que
tal concepgao repousa sobre a ideia de que humanos sao naturalmente diferentes,
ou seja, uns tém aptiddes inatas e outros sao inferiores. Isso vai de encontro ao
surgimento de diversas ciéncias, como a genética, por exemplo, que “considerou
que a definicdo e a hierarquizacdo das ragcas se baseavam em caracteres aparentes
(cor de pele, textura do cabelo, forma do cranio)” (BOSSANELO, 1996, p. 154). Para
esta autora, € possivel verificar que “o darwinismo social, na verdade, era ideolégico
e estava, desde o inicio, associado a uma apologia do /laissez-faire econbmico e
social, a uma defesa da sociedade capitalista. Assim, rapidamente se vinculou a
ideologias eugenistas e racistas” (BOSSANELO, 1996, p. 154-55).

Levando em conta que a histéria se fundou como disciplina sob paradigmas
que sustentaram o racismo, Meneses (2017) cita brevemente historiadores que
reforcam a perpetuacdo de percepcdes deformadas acerca da histéria nacional e

expde que
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Estas obras brasilefias echaron raices para forjar la historiografia que
marcara las generaciones posteriores de historiadores que beberan en las
fuentes de quienes interpretaron la realidad brasilefia; de donde se
excluyeron a los grupos indigenas y a las comunidades negras como
participes de la cultura y de la sociedad brasilefia. Pero al mismo tiempo
esta bibliografia continu6é proyectando el papel de las mujeres negras e
indigenas como culpables por la lascivia de los hombres blancos, supuestos
heterosexuales e monogamicos; depravados por las negras y por las indias,
tal como la imagen de Eva descrita por San Agustin, culpable de la caida de
Adan en el paraiso. Esta historiografia niega el impacto atroz de la invasion
sobre las comunidades indigenas y negras. (MENESES, 2017, p. 41).

Esse modo de conceber e perpetuar a histéria e que nega uma parcela
consideravel dos participantes em detrimento de outros, fomentando, assim, visées
mitologicas, necessita ser revisto. Portanto, ao refletirmos sobre o século XIX e as
ideias racistas que ganharam forga na época, € relevante pensar em quem eram os
brasileiros a qual a historiografia tradicional atribui inferioridade e que espagos esses

ocupavam na sociedade. Isto €,

No século XIX, o povo brasileiro apresentava-se constituido de forma
preponderante por mesticos (sobretudo mulatos). A maioria destes
mesticos, bem como a totalidade de negros e indigenas, ocupavam as
camadas pobres da sociedade, vivendo em estado de miséria, doenga e
penuria. (BOSSANELO, 1996, p. 156).

Nessa perspectiva, entendemos que essa percepgao (perturbada) da histéria
distorce a realidade da sociedade brasileira, situando as personagens tidas como
subalternas em vazios ficticios preenchidos por mitos e narrativas nutridas de ideias
racistas. Cabe ressaltar que “o primeiro grande tedrico do racismo foi o Conde
Joseph Artur Gobineau (1816-1882), que abertamente defendeu a superioridade da
raga ariana - ‘a mais nobre de todas’, na obra Ensaio sobre a desigualdade das
ragcas humanas (1853) (BOSSANELO, 1996, p. 155).

Por (triste) coincidéncia, o Conde Gobineau esteve por aqui, em terras
tupiniquins:

De abril de 1869 a maio de 1870, o conde Gobineau, permaneceu no Rio de
Janeiro como embaixador da Franga no Brasil. Preconceituoso ao extremo,
escreveu aos amigos que o Brasil era "um deserto povoado de malandros”,
"uma multiddo de macacos", e "um mundo estagnado na propria
imbecilidade". Entre outros insultos, afirmou que os casamentos inter-raciais
produziam "uma degenerescéncia do mais triste aspecto" dos quais

resultavam "criaturas particularmente repugnantes”. (BOSSANELO, 1996, p.
157-158).

A forma descabida com que o conde, um homem europeu branco, descreve a
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esses sujeitos, que, diga-se de passagem, tém cor definida, denuncia seu racismo
disfarcado de teoria. Acrescento que a interseccdo dessa definigdo a categoria
género cria uma somatoria potencializadora de opressdes. Assim, estabelecendo
dialogo com o pensamento de Akotirene (2020), entende-se que
O androcentrismo da ciéncia moderna imputou as fémeas o lugar social das
mulheres, descritas como machos castrados, estereotipadas de fracas,
maes compulsdrias, assim como os pretos caracterizados de ndo humanos,

macacos engaiolados pelo racismo epistémico. (AKOTIRENE, 2020, p.
36-7).

Em suma, os mitos seculares que tratamos até aqui ndo cessaram de tentar
se reinventar. Como explicitado, a ideia mitica de descoberta e conquista,
inaugurada pelo processo de colonizagdo parasitaria europeia, tem relagao direta
com o0s processos genocidas contra as populagbes nativas, africanas e,
posteriormente mesticas, que se levou a cabo de forma violenta e lenta.

Com a lupa da interseccionalidade, ao observarmos o mito da classificagao e
hierarquizacdo de raga e género, fomentadas pela colonialidade do poder e do
saber, em paralelo com o surgimento das ciéncias, percebemos que essas
invengdes apenas beneficiam seu criador: O homem europeu (branco). Sujeito que,
inclusive, continua estrategicamente gerando maneiras de sustentar e legitimar
concepgdes racistas que chamam de ciéncia para manter-se como figura universal.

Todavia, os mitos abordados até aqui ndo sao os unicos que rondam Pindorama.

21 A ABOLIGAO, MITO DA DEMOCRACIA RACIAL, BRANQUEAMENTO E
RACISMO POR DENEGAGAO

Pouco tempo se passava
Desde o fim da escravidao
E, portanto, o que existia
Era a dor da servidao
O racismo dominava

Espalhando humilhagé&o. 3

Para seguirmos, € de fundamental importancia apresentar algumas reflexées

sobre aspectos da escravizagao - especialmente sobre a abolicao-, a fim de detectar

% Trecho do cordel “Carolina Maria de Jesus”, retirado da pagina 37 do livro Heroinas Negras
Brasileiras em 15 Cordéis (2017) de Jarid Arraes.
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outros mitos que permeiam a percepcdo que a sociedade brasileira tem sobre o
Brasil. Em mais de trés séculos de escravizacdo, milhdes de pessoas tiveram seus
corpos saqueados de diversas regides do continente africano e, por meio de
salgadas aguas atlanticas, foram enviadas em navios negreiros a outra borda para
servirem de mao de obra forgcada na construcado do Brasil. Ja no século XIX, o fim do
trafico negreiro ndo garantiu o fim da escravizagao de pessoas.

Acerca disso, Bossanelo (1996) ressalta que 38 anos antes da aboligdo da

escravatura,

em 1850, quando cessou o trafico negreiro, a burguesia agraria obteve a
aprovagao da Lei de Terras, que impedia o acesso as terras devolutas (em
grande quantidade no Brasil) por outro meio que nao fosse a compra. Essa
lei garantiu a mobilizagdo das instituicdes juridicas e policiais na defesa da
propriedade fundiaria, garantindo ao mesmo tempo o carater compulsério do
trabalho, da venda da for¢ga de trabalho ao fazendeiro, por parte dos
trabalhadores que nao dispusesse de outra riqueza senao a capacidade de
trabalhar. (BOSSANELO, 1996, p. 157).

O impacto de Lei de Terras para negros e negras foi imenso, pois além de
impedir que pessoas escravizadas conseguissem acesso a terras através do
trabalho, a lei acompanhou o esforcto do Estado para que trouxessem e
contratassem europeus, o que desvalorizou ainda mais o trabalho dos escravizados.
No ano de 1888, aboliu-se o principal aparato de institucionalizacdo da opressao
contra o negro em solo nacional. O fato é que o surgimento da chamada Lei Aurea
ndo estancou o tratamento pungente contra os filhos da Africa, ao contrério, a lei
apenas garantiu o descarte dos negros. Sobre isso, Bossanelo (1996) discorre que:

A abolicdo, em termos sociais, negou ao negro o direito a integragdo na
sociedade. a aboli¢ao retirou simplesmente do negro a condigéo de escravo,
mas ndo lhe proporcionou nenhuma indenizagdo, garantia ou assisténcia

pelos mais de 300 anos de exploragao, violagao e opresséo. (BOSSANELO,
1996, p. 157).

Segundo Domingues (2004), embora o racismo apds a aboligdo tenha sido
extremamente exacerbado na pratica social, “contraditoriamente, foi nesse momento
que as bases tedricas do mito da democracia racial se consolidaram lentamente no
plano das ideias” (DOMINGUES, 2004, p. 276).

Entdo, o que seria a democracia racial* e porque podemos considera-la um

4 Foi através do ensaio Casa Grande e Senzala (1933) de Gilberto Freyre que o mito da democracia
racial ganhou status cientifico, sendo até hoje uma obra amplamente difundida entre os estudiosos
acerca do pensamento social brasileiro.
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mito? Na perspectiva trazida por Domingues, trata-se de “um sistema racial
desprovido de qualquer barreira legal ou institucional para a igualdade racial, e em
certa medida, um sistema racial desprovido de qualquer manifestagdo de
preconceito ou discriminagao” (DOMINGUES, 2004, p. 276). Logo, compreendemos
a democracia racial como mito por levarmos em consideragdo a inexisténcia de
espaco harménico no nucleo dos violentos processos desencadeados pela
colonizagéo no Brasil.

A utdpica ideia de convivéncia equilibrada entre as trés racas é sustentada
justamente por uma elite branca que parece ignorar completamente tais processos.
Ao refletir sobre pontos que gestaram e popularizaram o mito da democracia racial
no Brasil, Domingues expbe que tal ideia “fundou-se, também, na incessante
comparacgao da situacao brasileira de suposta inexisténcia de discriminagao legal,
com o regime de Jim Crow do Sul dos Estados Unidos (DOMINGUES, 2004, p.
284).

Ao abordar essa perspectiva vislumbrada por uma elite branca sobre a
democracia racial - que de maneira mitica insiste em tentar ocultar a existéncia do
racismo que ela mesma nutre -, a intelectual Lélia Gonzalez, em tom de ironia e de

forma perspicaz, indaga:

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de americano. Aqui
nao tem diferenga porque todo mundo é brasileiro acima de tudo, gracas a
Deus. Preto aqui é bem tratado, tem o mesmo direito que a gente tem. Tanto
€ que, quando se esforga, ele sobe na vida como qualquer um. Conhego um
que é médico; educadissimo, culto, elegante e com umas feigbes tao finas...

Nem parece preto. (GONZALEZ, p. 1984, p. 226).

Por compreender que “o racismo se constitui como a sintomatica que
caracteriza a neurose cultural brasileira” (GONZALEZ, 1984, p. 224), Gonzalez
recorre a psicanalise a fim de discorrer sobre as artimanhas do racismo, dizendo

que:

Vale a pena recordar a categoria freudiana de denegacao (Verneinung):
“processo pelo qual o individuo, embora formulando um de seus desejos,
pensamentos ou sentimentos, até ai recalcado, continua a defender-se dele,
negando que lhe pertengca” (Laplanche e Pontalis, 1970). Enquanto
denegacao de nossa ladinoamefricanidade, o racismo “a brasileira” se volta
justamente contra aqueles que s&do o testemunho vivo da mesma (os
negros) ao mesmo tempo que diz ndo o fazer (“democracia racial” brasileira)
(GONZALEZ, 1988, p. 69).
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Pioneira na interseccdo - antes mesmo da elaboracdo do conceito - Lélia
Gonzalez discute a articulagdo entre racismo e sexismo, na perspectiva de mito da
democracia racial, e afirma que, “como todo mito, o da democracia racial oculta algo
para além daquilo que mostra. Numa primeira aproximacdo, constatamos que
exerce sua violéncia simbdlica de maneira especial sobre a mulher negra”
(GONZALEZ, 1984, p. 228). Refletindo sobre as figuras da mucama, da mulata, da
mae preta, da domeéstica, que pairam sobre o imaginario da social nacional,
Gonzalez opde duas figuras importantes para a discussado: a mucama e a mae preta.
Para ela, a primeira € associada a fungdo domestica, e a segunda, a maternal. Isto
é,

“‘quando a gente fala em fungdo materna, a gente ta dizendo que a mae
preta, ao exercé-la, passou todos os valores que lhe diziam respeito pra
crianga brasileira, como diz Caio Prado Junior. Essa crianga, esse infans, &
a dita cultura brasileira, cuja lingua é o pretugués. A fungdo materna diz
respeito a internalizagdo de valores, ao ensino da lingua materna e a uma
série de outras coisas mais que vao fazer parte do imaginario da gente
(Gonzalez, 1979c). Ela passa pra gente esse mundo de coisas que a gente
vai chamar de linguagem.” (GONZALEZ, 1984, p 235-6).

Dessa forma, a mae preta que obrigatoriamente cuidou da prole branca do
senhor de escravos e a mucama, delegada a ordenar a casa grande, sdo a mesma
figura, o que acarreta a mudancga nos termos é de fator situacional. Para Gonzalez
(1984), a negacao e repressao do desejo do branco por essas figuras, explicaria o
movimento de negar o racismo que ele sustenta, categorizando uma neurose
cultural brasileira, pois “o neurdtico constroi modos de ocultamento do sintoma
porque isso |he traz certos beneficios. Essa construgéo o liberta da angustia de se
defrontar com o recalcamento” (GONZALEZ, 1984, p. 232).

Nesse sentido, se faz necessario abordar um elemento fundamental no
processo de fixagao da ideia mitica da democracia racial: mestigagem/miscigenagao.
Para Munanga:

O mito de democracia racial, baseado na dupla mesticagem bioldgica e
cultural entre as trés ragas originarias, tem uma penetragdo muito profunda
na sociedade brasileira: exalta a ideia de convivéncia harmoniosa entre os
individuos de todas as camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as
elites dominantes dissimular as desigualdades e impedindo os membros das
comunidades ndo- brancas de terem consciéncia dos sutis mecanismos de
exclusdo da qual sdo vitimas na sociedade. Ou seja, encobre os conflitos
raciais, possibilitando a todos se reconhecerem como brasileiros e
afastando das comunidades subalternas a tomada de consciéncia de suas

caracteristicas culturais que teriam contribuido para a construgdo e
expressdo de uma identidade prépria. Essas caracteristicas sao
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“expropriadas”, “dominadas” e “convertidas” em simbolos nacionais pelas
elites dirigentes (MUNANGA, 1999, p. 80).

Como ressalta Domingues (2004), “as incursdes sexuais do portugués sobre
a escrava eram reconhecidas como prova de auséncia do preconceito do branco. A
mesticagem era representada como expressdo do estreitamento nas relagcbes
raciais” (DOMINGUES, 2004, p. 285). Em outros termos, o processo de
miscigenacao é produto da violéncia sexual, uma das principais ferramentas usadas
pelo homem europeu branco para dominar as mulheres africanas escravizadas e as
mulheres nativas de pindorama. Retomando o pensamento de Lugones (2008, p.
93), “el sistema de género moderno, colonial no puede existir sin la colonialidad del
poder, ya que la clasificacion de la poblacion en términos de raza es una condicion
necesaria para su posibilidad”.

Por esse ponto de vista, foram as mulheres racializadas que geraram, pariram
e cuidaram do Brasil. Tal constatagdo € extremamente problematica, haja vista que
as ideias romantizadas acerca da mesticagem repousam intactas no imaginario
coletivo brasileiro até os dias atuais. Compreendemos que género, assim como raga,
sao categorias miticas categorizadas pela colonizagdo. Assim, € de suma
importancia para a reflexao proposta neste trabalho, entender quais foram os uteros
que pariram forcosamente os mesticos no Brasil e a lentiddo desse processo que, de
forma violenta e ininterrupta, inferiorizou - principalmente - as mulheres colonizadas
e as demais categorias tidas como “alteridade” em relagédo ao homem branco.

No final do século XIX, enquanto que se popularizou entre os intelectuais
brasileiros ideias oriundas do racismo cientifico, da eugenia e do darwinismo social,
rondava também pelas mentes da elite

“[...] o principio de que o brasileiro ndo tinha conseguido promover o
desenvolvimento adequado do pais, por ter-se tornado preguigoso, ocioso,
indisciplinado e pouco inteligente devido ao calor e a mistura com ragas

inferiores, era necessario resolver o problema racial, uma vez que contra o
clima nada poderia ser feito. (BOSSANELO, 1996, p. 158).

A solucdo que se comecou a promover foi a de que, através do
embranquecimento da populagao brasileira - num periodo determinado de tempo -,
esse quadro fosse revertido: a tinta branca cobriria qualquer vestigio preto e/ou
mesclado. Elevou-se entdo “a miscigenagdo do povo brasileiro a um principio de

arianizagdo, a um ideal de democracia social, atribuindo um valor ao grau de



27

embranquecimento da pele. Desta forma, o branco era superior ao mestico e este,
por sua vez, ao negro e ao indigena” (BOSSANELO, 1996, p. 159).

Para Muganga:

Apesar de ter fracassado o processo de branqueamento fisico da
sociedade, seu ideal inculcado através de mecanismos psicoldgicos ficou
intacto no inconsciente coletivo brasileiro, rodando sempre nas cabecas dos
negros e mesticos. Esse ideal prejudica qualquer busca de identidade
baseada na "negritude" e na "mesticagem”, ja que todos sonham ingressar
um dia na identidade branca, por julgarem superior. (MUGANGA, 1999, p.
16).

Em sintese, a miscigenacao, resultante da mescla das trés ragas, n&do foi um
processo romantico, de encontros e trocas, muito pelo contrario: foi violéncia
desmedida e ainda ndo nomeada. Como se néo bastasse, a mesticagem ainda foi
usada para respaldar uma suposta harmonia entre os envolvidos que, de tanto
consumirem as repeticdes da mesma historia com roupagens diferentes, vestiram-se

involuntariamente com o traje mitico da democracia racial.

2.2 REFLEXOES SOBRE FAVELAS E EXCLUSAO SOCIOESPACIAL EM SAO
PAULO

Saimos das senzalas
Para habitar as vielas
Os morros, os becos

As quebradas, as favelas °

Para entrelagarmos questdes sobre mente e corpo negro no apos a abolicéo e
a construcido do territorio, cabe ressaltar que tratamos especificamente do espago
geografico da cidade de Sao Paulo que, no século XIX, se expandia
economicamente. Buscamos aqui compreender as consequéncias do ndo-lugar que
a abolicao da escravatura destinou ao negro no final do século XIX, a fim de tracar
uma ponte com o enclausuramento massivo desses corpos nas favelas Brasil afora.

Diante do cenario do apds a abolicdo, onde o mito da democracia racial se
alastrava na sociedade brasileira na tentativa de esconder o racismo, trazemos a
questao de Lélia Gonzalez: Por que sera que o racismo brasileiro tem vergonha de

si mesmo? Por que sera que se tem “o preconceito de nao ter preconceito” e ao

® Trecho da poesia 1317 afios de minha autoria.
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mesmo tempo se acha natural que o lugar do negro seja nas favelas, corticos e
alagados?” (GONZALEZ, 1984, p. 238).

Também apontamos para o fato de que, com nuances de salvacionismo, o
homem branco posicionou a si mesmo como sendo o protagonista da trama, ja que
para ele, foi através de seu aval que os negros, empurrados para o papel de
antagonistas, finalmente foram “libertos”. Desamparados, excluidos e substituidos
por imigrantes europeus que chegavam aos montes em terras brasileiras, os negros
se viram obrigados a buscar nos centros urbanos os elementos basicos e essenciais
que lhes foram negados. Diante disso,

O ndo acesso a um pedago de terra e a redugdo da mao-de-obra
provocaram um éxodo da maioria dos negros para as cidades (onde foram
juntar-se aos ja numerosos "socialmente indefinidos") onde aguardavam o

desemprego, a miséria, a doenga € uma consequente vida marginal.
(BOSSANELO, 1996, p. 157).

A geografa Lourdes Carril, em seu livro Quilombo, favela e periferia: a longa
busca da cidadania (2006), discute os aspectos do crescimento dos espacgos tidos
como marginais na cidade paulistana. Para a autora, com o avango da economia da
cidade de Sao Paulo, a abolicdo sem direito a indenizagdo para os negros e a
substituicdo de mao-de-obra escrava desses pela for¢a de trabalho assalariada dos
imigrantes europeus, a competi¢cao por trabalho se acirrou, trazendo a tona questdes
relacionadas a moradia e precariedade:

A medida que a cidade crescia, os trabalhadores tiveram de buscar
alternativas para o problema da habitagdo. O cortico aparece como
consequéncia dessa nova relagao de exploragao do trabalho, em que tanto
0 ex-escravo quanto o imigrante serdo obrigados a habitar moradias

coletivas, sem infraestrutura e saneamento basico, pois todos precisavam
adquirir, com seu dinheiro, meios para sobreviver (CARRIL, 2006, p. 81)

Os denominados corticos ndo eram bem vistos pela elite branca, que tendia a
se distanciar dos espagos onde esses eram erguidos. O problema comegou quando
essas habitagbes passaram a integrar as paisagens centrais. Em relagao as favelas,
pode-se dizer que os cortigos sdo seus progenitores.

Para Queiroz (2011) existe uma conexao entre os fatores abolicdo da
escravatura, crescimento de habitagbes precarias nas cidades, o fim da Guerra de
Canudos liderada por Anténio Conselheiro em 1897, e o nascimento das favelas.

Sobre o substantivo feminino, Queiroz (2011) explica que “Favela € o nome popular
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atribuido a diferentes plantas brasileiras. Ao que tudo indica, a espécie da familia

Euphorbiaceae passou a caracterizar os agrupamentos de domicilios urbanos

precarios” e acrescenta segundo Sagmacs, que
A palavra favela teria sido trazida de Canudos para o Rio de Janeiro.
Encerrados os combates em Canudos, parte dos soldados sobreviventes e
das vivandeiras (mulheres que acompanham as tropas e fornecem
comestiveis) se instalou no Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro, capital
do pais na época. Também trouxeram uma cruz, que foi instalada numa
pequena capela no topo do morro, em devogao a Anténio Conselheiro. Uma

das decorréncias dessa ocupacédo foi o surgimento do novo nome para o
local, o Morro da Favela. (Queiroz, 2011, p. 38).

Em paralelo ao processo de favelizagao descrito que se desencadeou no Rio
de Janeiro (naquele momento, capital do pais), comegaram também a se
desenvolver as autoconstru¢des nas periferias da cidade de Sao Paulo :

No decénio de 1950, o favelamento em Sao Paulo, tornou-se um problema
social visivel, uma vez que era encontrado nas regides centrais da cidade,
préximo ou nos bairros de classe média e alta, o que levou a pressodes para
que o poder publico saneasse a paisagem. Logo em seguida, na década de
1960, em consequéncia disso, houve grandes acdes de despejo e

desfavelamento. Mas os moradores favelados ndo desapareceram,
mudando-se para as areas mais distantes da cidade. (CARRIL, 2006, p. 84).

Na metade do século XX, a concepcédo de favela ja havia se aderido ao
imaginario coletivo dos que habitavam os centros urbanos do Brasil. Como abordado
por Schucman (2012) nos séculos XVI e XVII a cidade de S&o Paulo se constituia
basicamente de brancos pobres de origem portuguesa e mesticos de povos nativos
com brancos. A paisagem muda com o inicio da expansao do plantio da cana de
acucar - juntamente com a chegada de africanos sequestrados para escravizagao -,
mas € o café o responsavel pela modificacdo estética de Sdo Paulo. O processo de
industrializagdo da Europa e Estados Unidos fez do café um estimulante
amplamente procurado e dadas as condigbes de certas regides de Sado Paulo, o
crescimento na produgao decolou, ampliando a entrada de pessoas escravizadas na
cidade.

Como pontua a autora, “o auge foi em 1848, quando desembarcaram no
Brasil 60.000 cativos africanos” (SCHUCMAN, 2012, p. 60). Com a abolicao no final
do século XIX, a imigracdo em Sao Paulo fervilha e, como ja mencionado, sdo os
brancos europeus que sao trazidos pelo estado, que tinha a estratégia como pano

de fundo para colocar em pratica a ideia de branqueamento da populagao.
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Ao tratar sobre a composi¢cdo atual da cidade de Sao Paulo, Schucman
(2012) faz referéncia ao censo do IBGE dos anos 2000 que “aponta que a populagao
de Sao Paulo estd composta por: brancos (68,0%), pardos (25,0%), pretos (5,1%),
amarelos (2,0%) e indigenas (0,2%)” (SCHUCMAN, 2012, p. 65). Ao analisar os
mapas da cidade e onde se concentra a populagao negra e branca, a autora conclui
que a branquitude paulistana ocupa nao s6 espacos centrais reais, como também
lugares simbolicos e o que sobra para a populagdo negra em geral € a exclusao

socioespacial que a atira as margens da cidade.

2.3 O PACTO NARCISICO DA BRANQUITUDE E OS MITOS QUE DESNUTREM
A HISTORIA DO BRASIL

Com a fé de quem olha do banco a cena
do gol que nés mais precisava na trave
A felicidade do branco é plena
A pé, trilha em brasa e barranco, que pena
se até pra sonhar tem entrave
A felicidade do branco é plena

A felicidade do preto é quase®

Tendo em vista todo o caminho trilhado desde a invasao, colonizacéao,
dominacgdo, categorizagcdo de género, racializagdo, escravizagdo e aboligéo,
compreendemos a necessidade de refletir sobre o papel que o branco ocupa em
todos os processos mencionados, ja que esse aparenta mais estar na posicao de
narrador onisciente dos fatos do que na de personagem. Assim, levantamos as
seguintes questdes: Porque quando suscitados debates sobre raga e desigualdades
raciais no Brasil, ttm-se a tradicional tendéncia em trazer a tona somente as
questdes do indigena, do negro, do miscigenado? Porque o branco nunca é situado
dentro dessas discussdes? Porque a branquitude ndo € amplamente estudada?

A esse respeito, Schucman (2012) explica que no final do século passado, em
meados de 1990, que os estudos sobre raca e racismo nos Estados Unidos
mudaram de foco. Assim, académicos das ciéncias sociais deslocaram o olhar dos
“outros” racializados, passando a estudar o nucleo onde foi construida a nogéo de

raca, “‘esses novos enfoques foram chamados de estudos criticos sobre a

¢ Introdugéo da cangéo /smalia (interpretado pela cantora Larissa Luz) presente no album AmarElo
(2019) do rapper brasileiro Emicida.
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branquitude (critical whiteness studies)” (SCHUCMAN, 2012, p. 17).

Sendo assim, é necessario que tais estudos sejam aprofundados, afinal o
racismo a brasileira € mais que um problema do branco: é um problema criado e
alimentado pelo branco, por tanto, nada mais razoavel que identificar e discorrer
sobre o seu lugar no debate. Quando dizemos “branco”, ndo estamos apenas nos
referindo a cor da pele, mas a branquitude, um sistema politico de poder. Se de um
lado, a monocular hegemonia europeia nos entende enquanto terceiro-mundistas
miscigenados, degenerados e atrasados, ja que para eles, s € branco o branco
europeu (AKOTIRENE, 2020), de outro, o branco brasileiro, mesmo ndo sendo
europeu, se beneficia da branquitude que |he garante privilégios dentro do seio da
sociedade brasileira.

Nesse sentido, refletindo sobre o contexto histérico-social nacional: Quem sao
as pessoas que ocupam cargos de poder? Que tem o dominio publico? Quem vive
nas zonas privilegiadas (em contexto urbano ou rural)? Quem € considerado
intelectual? Quem representa o belo? Quem ocupa as universidades? No mesmo
contexto, s6 que em paralelo, pensemos: Quem s&o0 as pessoas que sempre sao
representadas nas midias como subalternas? Quem ocupa as favelas? Quem a
policia aborda? Quem ocupa majoritariamente o sistema carcerario? Quem tem sua
estética amplamente exotificada e lida como desagradavel? Respondendo a essas
questdes, podemos concluir que no Brasil, privilégios simbdlicos e materiais ndo tem
apenas género, tem cor e “isso significa que ser branco produz cotidianamente
situagdes de vantagem com relagédo aos nao brancos” (SCHUCMAN, 2012, p. 25).

Um dos motivos desse quadro se manter intacto, onde a permanéncia dos
desniveis raciais se retroalimenta, pode ter seu nucleo no que Bento (2002) chama
de pacto narcisico da branquitude. A autora explica que dentro da psicanalise, o
nutrir amor por si, ou seja, 0 narcisismo, conduz a autopreservagao do individuo e ao
estranhamento deste ao que |he parece diferente, como se o diferente Ihe colocasse
a prova, gerando assim, uma espécie de aversao. Por tanto, “o siléncio, a omissao,
a distorgdo do lugar do branco na situagcéo das desigualdades raciais no Brasil tém
um forte componente narcisico, de autopreservacao, porque vem acompanhado de
um pesado investimento na colocagdo desse grupo como grupo de referéncia da
condigdo humana” (BENTO, 2002, p. 10).

Desta forma, se perpetua a manutengao da desumanizacgao dos e das que se

opbe ao ideal eurocéntrico de raga e género através do racismo e sexismo unidos e
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enraizados na sociedade brasileira desde o periodo colonial através da denegacao,
como afirma Lélia Gonzalez, e do pacto narcisico da branquitude. Assim, € de suma
urgéncia que o branco seja inserido nas questdes sociais brasileiras, pois “evitar
focalizar o branco é evitar discutir as diferentes dimensdes do privilégio” (BENTO,
2002, p. 7) e das manutencgdes das vantagens sociais que detém a branquitude.

Neste sentido, é importante salientar os mitos fundadores da América
colonizada, comegando pela “conquista”, - que foi muito mais uma invaséo - iniciada
no século XVI. Os séculos seguintes foram marcados pela ocupacao parasitaria de
europeus em territdério brasileiro, que utilizaram da violéncia como meio de
construcdo do que chamaram de “novo mundo”, através do exterminio massivo de
populagdes nativas e do sequestro somado a escravizagao de seres humanos
desenraizados de terras africanas, via atlantico, para fins exploratérios. Tal choque
nao resultou apenas na colonizacdo dos corpos, mas também das mentes dos
colonizados, engendrando a chamada colonialidade do poder.

Em paralelo com o (suposto) fim do dominio colonial no século XIX, a Europa
colocava-se no centro do universo, expandindo para o mundo as perspectivas
racistas que chamavam de ciéncias e desconsiderando a producao de saberes de
todos os outros povos que se opunham a sua légica hegemoénica. A consequéncia
foi o aprisionamento desses corpos a condigao de subalternos, impossibilitando-os
de contar e escrever a histéria a partir de outras perspectivas, ndo eurocéntricas,
que universalizam o homem branco como unico possivel produtor de conhecimento,
em detrimento de todos os outros corpos, mentes e epistemologias.

E importante que voltemos a atencdo para os desdobramentos da invasdo e
colonizacao, para a escravizagao, para a abolicao tardia, para o racismo cientifico,
para a mesticagem forgada pelo embranquecimento, para o mito da democracia
racial sustentado pela suposta convivéncia harménica entre as “trés ragas” e para o
nascimento das favelas; por que s6 fazendo esse caminho (de volta) podemos
observar com calma como esses processos compulsérios moldaram as
mentalidades brasileiras. Refletir sobre os efeitos dos fatos citados, pode ser um
bom caminho para entender como essas ideias se retroalimentam de maneira
repetitiva até parecerem veridicas. A manutencao de mitos fundadores contribui para
que a sociedade brasileira siga deslegitimando a intelectualidade de mulheres, de
pessoas negras e nativas, anulando-as como agentes construtoras de conhecimento

e apagando por consequéncia a genialidade e importancia de suas contribuigoes.



33

Para uma analise das cang¢des do disco Quarto de despejo, se fez necessario,
primeiramente, acercar-se, para posteriormente tomar distdncia das versdes
mitoldgicas que compdem a perspectiva “Oficial” sobre a construgao histérica do
Brasil. Do descobrimento a democracia racial, os mitos precisam ser revistos para
que reorientemos nossas perspectivas, para que possamos mediar nossas
producdes intelectuais e culturais sem cair, de forma simplista, na dicotomia entre o

ficcional e o real.
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3 AINTELECTUAL CAROLINA

Carolina é um tesouro

Para o povo brasileiro
E orgulho pras mulheres
Para o povo negro inteiro
Referéncia como exemplo

De valor testamenteiro. 7

Quando me perguntam: Mas por que Carolina? Respondo internamente: Por
que nao Carolina? Antes de entrarmos em aspectos da vida da cantora, cabe
pontuar que caminhamos em direcdo contraria as ideias reducionistas sobre a
Carolina de Jesus. Ressaltamos que enaltecemos e entendemos a autora como uma
importante intelectual brasileira. Para bell hooks, a(o) intelectual € aquele ou aquela
que transgride “fronteiras discursivas porque ele ou ela vé a necessidade de fazé-lo.
Intelectual € alguém que lida com ideias em sua vital relagdo com uma cultura
politica mais ampla” (HOOKS, 1995, p. 468).

Aqui se considera que a intelectual Carolina, através de suas obras, contribui
imensamente na construcdo do pensamento negro, dentro e fora do Brasil. Para
aprofundar a reflexao sobre a relacdo da autora com a escrita, tomamos como base
o conceito de lugar de fala (RIBEIRO, 2020) que confere visibilidade as vozes de
grupos estruturalmente silenciados ao longo da historia; brevemente o conceito de
escrevivéncia, cunhado pela escritora Concei¢cao Evaristo (2007), e o conceito de
pretugués de Lélia Gonzalez, uma sacada inteligente de palavras baseada em fatos:
Preto e portugués ligados por determinag¢des historicas e linguisticas, ou seja, um
reconhecimento a contribuicdo das linguas de matriz africanas - aqui incluo as
nativas de Abya Yala® -, na construgdo do idioma falado no Brasil, que se distanciou
de sua matriz hegemonica.

A favela em Sao Paulo, foi um dos cenarios pungentes onde a intelectual

mineira Carolina de Jesus escreveu. Na favela a autora registrou em seus cadernos

7 Trecho do cordel “Carolina Maria de Jesus”, retirado da pagina 42 do livro Heroinas Negras
Brasileiras em 15 Cordéis (2017) de Jarid Arraes.

% Na lingua do povo Kuna, originario da serra nevada da Colémbia, Abya Yala é sinénimo de América.
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o sonho que mais tarde se materializaria na realidade. Em 1960 foi publicado Quarto
de despejo, livro resultado do compilado de diarios que trazem em seu nucleo
narrativas autobiograficas registradas entre 15 de julho de 1955 e 1 de janeiro de
1960, na extinta favela do Canindé. A obra ganhou notoriedade e foi traduzida para

diversos idiomas pelo mundo, como ilustrado na figura 3:

Figura 3: Diversas traducgdes do livro Quarto de Despejo.

Figura 3 - Fonte: Arquivo pessoal. Fotografia tirada na exposi¢cdo “Um Brasil para 0s
Brasileiros” no Instituto Moreira Salles, dedicada a trajetoria e a produgao literaria de
Carolina de Jesus. Sdo Paulo, 2021.

Todavia, Carolina n&o é cria da favela de Sao Paulo, sua histéria comeg¢a bem
antes, na cidade mineira de Sacramento, supostamente no dia 14 de margo de
1914. Supostamente, porque ha controvérsias sobre o ano de nascimento da
escritora.

Segundo Barcellos, em Vida por escrito: guia do acervo de Carolina Maria de
Jesus (2015), a autora estudou pouco menos de dois anos do ensino primario. Mais
tarde, na década de 1933, entre idas e vindas de Minas Gerais para Sao Paulo em

busca de trabalho, Carolina e sua mae foram presas em Minas Gerais, com base no
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fato de Carolina saber ler, o que foi considerado pelas autoridades da época pratica
de bruxaria.

Apds a morte da mae, a autora dirige-se para a cidade de Sao Paulo onde
seu destino foi tragcado a favela do Canindé. Gravida, sozinha, e sem formas de
subsistir, a mineira constréi naquele espaco insalubre a habitacdo que chamava de
barracdo. No mesmo ano, nasce Jodo José, seu primeiro filho. Dois anos depois,
José Carlos vém ao mundo, seguido de Vera Eunice, nascida no ano de 1953. Dois
anos depois, comegam os registros do que se passava na favela do Canindé.

Durante a gestagdo de Quarto de Despejo, mesmo que o livro fosse apenas
um embrido dividido em alguns cadernos, a autora ja sabia o que estava realizando
como ilustrado do seguinte trecho: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de
citar tudo que aqui se passa. E tudo que vocés me fazem. Eu quero escrever o livro,
e vocés com estas cenas desagradaveis me fornece os argumentos” (JESUS, 1960,
p. 17).

A mulher sapiente observava criticamente, com olhar calibrado, as cenas
cotidianas que narra em Quarto de Despejo. Nele, Carolina classifica Sado Paulo da
seguinte maneira: “O Palacio, é a sala de visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a
cidade é o jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos (JESUS, 1960, p. 28). A
intelectual nutria em si o anseio de sair dali para viver, em suas proprias palavras,
em uma casa residivel: “Oh! Se eu pudesse mudar daqui para um nucleo mais
decente” (JESUS, 1960, p. 10).

Carolina carregava consigo a consciéncia de si e o peso da vida dura a qual
foi langada, equilibrando-os como podia. Acerca do cdmodo que descreve como
inferno, diz: Devo incluir-me, porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou
no quarto de despejo, e o que esta no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se
no lixo (JESUS, 1960, p. 33).

A autora enxergava que essa era a maneira que as pessoas que
obrigatoriamente residiam nas favelas eram vistas pela sociedade e pelo Estado. Em
sintese, ao passo que essa consciéncia lhe inflamava a indignagdo com a vida que
era obrigada a viver, ao mesmo tempo |he impulsionava a exercer ainda mais sua

intelectualidade.

3.1 PRETUGUES
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Minha palavra ndo é s6 minha, néo
Ela é um espago-tempo comum
Que conecta a mente e o coragéo

OAye e Orun®

A lingua portuguesa que se fala e escreve no Brasil se distanciou fortemente
do portugués falado e escrito pelos colonizadores de Portugal. Essas diferengas sao
marcadas pelos processos desencadeados em Pindorama desde a invasdo. Para tal
reflexdo é relevante ter em mente dois pontos: primeiro, a lingua portuguesa nao
desembarcou das caravelas e como em um passe de magica comegou a ser usado
como idioma oficial, isso é fruto de um longo e violento processo; e segundo, os
portugueses que chegaram ao Brasil provinham de diversas regides distintas de
Portugal, assim como os povos nativos do territério e os africanos que possuiam
grande pluralidade étnica e linguistica. Isso explica tamanha metamorfose na
estrutura da lingua colonial.

Apo6s os processos de escravizacdo demonizarem tudo o que envolve a
cultura afro-diaspdrica em uma clara tentativa de apagamento, a abolicdo além de
nao integrar negras e negros a sociedade brasileira, também negou-lhes acesso ao
basico.

Segundo o linguista e filésofo Marcos Bagno, o que a sociedade brasileira fez
com Carolina enquadra-se no que chama de preconceito linguistico: uma
manifestacdo discriminatoria, onde o sujeito que engata a agado, confere valor
negativo a forma de falar de uma pessoa ou um grupo. Com base no contexto
histérico-social da formagcdo do Brasil, onde houveram contribuicbes plurais na
construcdo do idioma falado em solo nacional, soa ignorante acreditar no mito
dicotbmico de certo e errado, ja que, segundo a perspectiva sociolinguistica
variacionista, as linguas naturalmente passam por processos de mudangas e
variagoes, tanto sociais, como regionais e estilisticas.

Como reflete Bagno,

O preconceito linguistico esta ligado, em boa medida, a confusdo que foi
criada, no curso da historia, entre lingua e gramatica normativa. Nossa
tarefa mais urgente é desfazer essa confusdo. Uma receita de bolo néo é
um bolo, o molde de um vestido nao € um vestido, um mapa-mundi ndo é o
mundo... Também a gramatica ndo é a lingua. (BAGNO, 2007, p. 9).

° Trecho do Interltdio I (Interpretado por Ricardo Aleixo) presente no album Pedras, Flechas, Langas,
Espadas e Espelhos do rapper brasileiro Thiago El Nifio.
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O valor dado ou retirado da lingua portuguesa falada no Brasil tem conexao
direta com questdes sociais, ou seja, o que € linguisticamente valorizado
normalmente localiza-se entre os grupos privilegiados, ja os estigmas linguisticos
orbitam entre grupos privados de privilégios. E fato que a escrita de Carolina no foi
bem vista, ao contrario, foi estigmatizada justamente por se construir entre rios
linguisticos de densidades distintas e que na teoria ndo deveriam se encontrar: de
um lado o canénico e polido que se manifesta mais na escrita padrao ou “culta”, de
outro, o ritmado, marcado pela oralidade nativa e africana. O encontro desses rios
linguisticos conflui no que Lélia Gonzalez chama de pretugués (GONZALEZ, 1984).

Compreendendo que o processo de verbalizagao € sempre direcionado rumo
ao outro, pois a palavra encurta o caminho entre as pontas, devemos levar em
consideragcao que essa ferramenta viajante do tempo experimenta metamorfoses
impulsionadas pelo ser humano, seus processos e decisdes. Tendo em vista a
histéria do Brasil despida de seus mitos, € compreensivel que haja tantas marcas
explicitas resultantes da mescla plural das linguas de matrizes nativas e africanas
com a lingua europeia hegemdnica. Que Carolina acesse ferramentas linguisticas
ancestrais para construir seu repertorio, ndo deveria causar espanto nem
deslegitimacgéo.

A efetivacdo da colonizagdo suprimiu a possibilidade de questionamento
sobre possiveis interferéncias, das linguas nativas e africanas no portugués, porque
a lingua europeia foi imposta como hegeménica. A questdo que coloco aqui é:
porque as interferéncias de outras linguas hegemdnicas como o inglés e francés, no
portugués, sdo bem vistas e as contribui¢cdes linguisticas nativas e de matriz africana
sdo marginalizadas? O pretugués de Lélia Gonzalez causa estardalhago entre os
que idealizam a manutengédo de uma pureza linguistica que sequer existe, alias, que
so existe na percepg¢ao da elite branca brasileira que em plano século XXI, continua

fechando sua monovisdo para a realidade e repousando sobre os mitos.

3.2 LUGARDE FALA
Permita que eu fale

Nao as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia
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Me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi."°

Ao ler e escutar as palavras de Carolina floresce a percepgao de que o
pungente cenario do qual enuncia segue sendo atual. Quando o direito a fala é
naturalmente restrito a certos grupos sociais, fica facil entender o porqué essas
vozes sao as que constroem e controlam o curso da narrativa histérica, mas quando
a fala floresce do linguajar de individuos historicamente silenciados, o incémodo
social torna-se geral.

A partir dessa reflexdo, sdo pertinentes as seguintes questdes:

Dentro desse projeto de colonizagdo, quem foram os sujeitos autorizados a
falar? O medo imposto por aqueles que construiram as mascaras serve
para impor limites aos que foram silenciados? Falar, muitas vezes, implica
em receber castigos e represalias, justamente por isso, muitas vezes,
prefere-se concordar com o discurso hegemdnico como modo de

sobrevivéncia? E, se falamos, podemos falar sobre tudo ou somente sobre o
que nos é permitido falar? (RIBEIRO, 2020, p. 77).

Considerando o exposto, abordaremos aqui o conceito de Lugar de fala
(2020) na perspectiva de Djamila Ribeiro que explica inicialmente:

Em comunicagdo, o conceito de lugares de fala, segundo o artigo Lugares

de fala: um conceito para abordar o segmento popular da grande imprensa

seria um [...] instrumento tedrico — metodoldgico que cria um ambiente

explicativo para evidenciar que os jornais populares ou de referéncia falam

de lugares diferentes e concedem espacos diversos a falas das fontes e dos
leitores. (RIBEIRO, 2020, p. 56).

Para além da conceituacdo na area da comunicagdo e a imprecisdo da
origem do termo, Ribeiro dira que acredita “que este surge a partir da tradigdo de
discussao sobre feminist stand point — em uma traducao literal “ponto de vista
feminista” — diversidade, teoria racial critica e pensamento decolonial. (RIBEIRO,
2020, p. 57) Desta forma, abre-se a hipétese para a possibilidade de pensar o lugar
de fala a partir da teoria do ponto de vista feminista.

Apoiada no pensamento de Colllins, Ribeiro (2020), enfatiza que apesar da
autora ndo mencionar especificamente lugar de fala, certas tradugdes para o

portugués atribuiram o significado do termo standpoint ao conceito. No espago

' Trecho da cangédo AmarElo (interpretada por Pablo Vittar) presente no aloum AmarElo (2019) do
rapper brasileiro Emicida.
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virtual brasileiro, o conceito constantemente é esvaziado por pessoas que
minimizam os efeitos causados pela estrutura a grupos historicamente
estigmatizados que reivindicam existéncia digna e direito a voz. Quando
mencionamos esse direito, € no sentido “de locus social, de como esse lugar
imposto dificulta a possibilidade de transcendéncia. Absolutamente ndo tem a ver
com uma visdo essencialista de que somente o negro pode falar sobre racismo, por
exemplo (RIBEIRO, 2020, p. 64).

Dessa forma, compreendendo a relagao intrinseca entre lugar de fala e
localizagdo social, € indispensavel que sujeitos que integram o “grupo social
privilegiado em termos de locus social consigam enxergar as hierarquias produzidas
a partir desse lugar e como esse lugar impacta diretamente na constituicdo dos
lugares de grupos subalternizados” (RIBEIRO, 2020, p. 85).

Como ilustrado nos versos de introdugao desse debate, reduzir a teoria do
ponto de vista feminista e o conceito de lugar de fala “somente as vivéncias seria um
grande erro, pois aqui existe um estudo sobre como as opressdes estruturais
impedem que individuos de certos grupos tenham direito a fala, a humanidade
(RIBEIRO, 2020, p. 67). Diante disso, é relevante trazer o conceito de lugar de fala
para a analise do objeto central deste estudo por esse ter sido produzido por uma
mulher negra que estruturalmente ocupa o lugar social dos historicamente
silenciados.

Assim, contrariando as expectativas da sociedade brasileira, Carolina algou
sua voz e modificou esse quadro, colocando-se como narradora personagem de sua

propria trajetoria e das demais observadas.

3.3 INTERSECCIONALIDADE E A CACA AS BRUXAS NEGRAS, NATIVAS E
BRANCAS
O sistema pode até me transformar em empregada

mas nao pode me fazer raciocinar como criada
Enquanto mulheres convencionais lutam contra o machismo

as negras duelam pra vencer o machismo, o preconceito, o racismo."

Se antes, entre a infancia e adolescéncia, a condigao colonial triplamente

categorizante confinou a Carolina de Jesus a trabalhos analogos a escravidao nas

" Trecho da cancgao Mulheres Negras (2012) composta e interpretada por Yzalu.
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lavouras entre os estados de Minas Gerais e Sao Paulo, na vida adulta esse abismo
se alargou.

Chegando a capital paulista, apds atuar como empregada doméstica, Carolina
de Jesus se viu obrigada a recolher papel nas ruas. Esse ndo era um trabalho facil,
como narra no trecho que segue: “Cheguei em casa, alias no meu barracdo, nervosa
e exausta. Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo roupa para dois
jovens, permaneco na rua o dia todo. E estou sempre em falta” (JESUS, 1960, p. 9).

Em um sistema onde as categorias (raga, género, classe) sao instituidas
como hierarquia social, a imagem que se popularizou, de forma descontextualizada,
ainda hoje assombra a autora: A mae solteira preta, pobre e favelada que recolhe
papel para sobreviver. Essa imagem construida em seu entorno - com toques de
exotificacdo - enfatiza a condicao do corpo em detrimento da condicao da mente de
Carolina e empurra para frente a ideia de improbabilidade intelectual da sua figura.

Refletindo sobre intelectualidade, cabe recordar que é “o conceito ocidental
sexista/racista de quem, e o que, € um intelectual que elimina a possibilidade de nos
lembrarmos de negras como representativas de uma vocacgao intelectual” (hooks,
1995, p. 468). A intelectualidade de Carolina € deslegitimada justamente porque a
autora se opde ao ser humano hegemonico, considerado detentor de todo saber: o
homem branco que descende do homem branco europeu, convocado pelo Estado
brasileiro no século XIX para branquear a Nacao.

A autora entendia que descanso € um privilégio que n&o lhe era permitido, ja
que estava constantemente em busca do basico ndo s6 para si. Com dores
interminaveis devido ao peso que carregava cotidianamente e uma intervengao
cirurgica realizada em sua perna, Carolina sabia que se parasse ninguém ia
continuar por ela. Desse modo, “vistas pelas lentes de raga, as mulheres negras
aguentam dor fisica; por classe sdo vistas como prototipos da feminizagdo da
pobreza e atravessam geragcbes sendo chefas de familias, vitoriosas das
dificuldades impostas pelo imperialismo colonial” (AKOTIRENE, 2020, p. 78-9).

Em seus estudos sobre a feminizacdo da pobreza, Maria Salet Novellino
(2016) diz que o conceito:

Foi introduzido por Diane Pearce em 1978 (Buvinic e Gupta,1994:24), em
artigo publicado na Urban and Social Change Review cujo titulo principal é
Feminizacdo da pobreza, seguido pelo subtitulo mulher, trabalho e

assisténcia social. Seu pressuposto era o de que “a pobreza esta
rapidamente se tornando um problema feminino” (1978:28). Ela associa este
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processo de empobrecimento das mulheres ao aumento na proporgédo de
familias pobres chefiadas por mulher. Para ela, essas familias sdo aquelas
onde ha apenas um adulto do sexo feminino e nenhum adulto do sexo
masculino. Embora reconhega que, obviamente, ha mulheres pobres porque
vivem em familias chefiadas por homens que sao pobres, ela vai concentrar
sua analise nas mulheres “que s&o pobres porque sdo mulheres” (1978:28).
O que significa que ela investiga quais sao as consequéncias econdmicas e
sociais de ser mulher (sem o apoio de um marido) e que acabam por
conduzir a pobreza. (NOVELLINO, 2016, p. 3).

Apesar de enfatizar ndo sentir falta de matriménio, quando pensa nos filhos, a
autora reflete em “como é pungente a condigcdo de mulher sozinha sem um homem
no lar" (JESUS, 1960 p. 19). Carolina decidiu ndo se casar, sendo a responsavel por
chefiar sua propria familia em meio a uma sociedade que intersecciona género e
raga para langar mulheres a margem, hipétese que levantava como resposta para o
fato de ser mal vista pelas mulheres empobrecidas do Canindé.

Nessa perspectiva, Mary Garcia Castro pontua que,

o termo “feminizagdo da pobreza” ndo deveria ser lido como crescimento
das mulheres entre os pobres, mas como aumento da visibilidade estrutural
da pobreza das mulheres, ja que, historicamente, o trabalho da mulher ndo
remunerado no cuidar dos filhos, da casa, do marido ndo seria contabilizado
na producao de riqueza. (CASTRO, 2001, p. 91-92).

Pensando nas atividades trabalhistas ndo remuneradas por serem
“femininas”, nos mais de 300 anos de escravizacdo, somados ao processo de
reprodugdo compulséria - para gerar mais mao de obra escrava - pelo qual
passaram as mulheres escravizadas no Brasil, e ainda, pensando no pés-aboli¢ao e
a néo inclus&o do sujeito negro na sociedade brasileira, percebemos que a sorrateira
estrutura soterra de forma pontual a mulher negra. Como ironiza Lélia Gonzalez,
“Mulher negra, naturalmente, é cozinheira, faxineira, servente, trocadora de énibus
ou prostituta. Basta a gente ler jornal, ouvir radio e ver televisdo. Eles ndo querem
nada. Portanto tém mais € que ser favelados” (GONZALEZ, 1984, p. 226).

Racializado e marcado por género, “o servigo doméstico remunerado continua
hoje, como na inauguracdo do “trabalho livre”, sendo um dos mais tradicionais
empregadores de mulheres de setores populares, em especial das mulheres negras
(CASTRO, 2001, p. 93). Advertimos que n&o se deve observar separadamente as
categorias sociais, porque como pontua Akotirene (2020), n&o existe hierarquia de
opressao, ‘“ldentidades sobressaltam aos olhos ocidentais, mas a

interseccionalidade se refere ao que faremos politicamente com a matriz de
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opressao responsavel por produzir diferengas, depois de enxerga-las como
identidades” (AKOTIRENE, 2020, p. 46).
Desse modo, é importante que levemos em consideragao a interseccéo entre

raga, género e classe como potencializadores da deslegitimagao pela qual passou e
passa Carolina, para observarmos de forma critica onde e como essas intersecgdes
acontecem dentro e fora das composicdes da cantora. A autora detinha extrema
consciéncia de que ser mulher preta e pobre lhe garantia exclusdes, porém isso nao
abalava sua percepgao de que as categorias que a constituem, como narra, nao
eram o problema:

“... Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos.

Eles respondia-me:

- E pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e 0 meu cabelo rustico.

Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o cabelo de branco.

Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o cabelo de branco,

€ s6 dar um movimento na cabeca ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se é

que existe reincarnacgdes, eu quero voltar sempre preta”. (JESUS, 1960, p.
58).

Sobre isso, evoco os dizeres da intelectual Lélia Gonzalez: “Tem uma musica
antiga chamada “Néga do cabelo duro” que mostra direitinho porque eles querem
que o cabelo da gente fique bom, liso e mole, né? E por isso que dizem que a gente
tem beigcos em vez de labios, fornalha em vez de nariz e cabelo ruim (porque é
duro)” (GONZALEZ, 1984, p. 234). Carolina, no trecho, nada contra a corrente em
um processo de autovalorizagdo, onde, através da demonstracdo de orgulho de
seus tragos, exalta-os. Em contrapartida, o motivo de exaltagcdo da autora, € o
mesmo que garante o descarte de seu intelecto por parte da sociedade.

Sobre a persisténcia na escrita, Evaristo suscita a questdo: “O que levaria
determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes ndo letrados, e quando
muito, semialfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e buscarem o
movimento da escrita?” (EVARISTO, 2007). O sonho de Carolina era escrever e,
ainda que imersa em um claustrofébico pesadelo as margens do Rio Tieté,
mergulhou incansavelmente no universo onirico das palavras em busca de refugio e
desse refugio fez sua morada.

Entretanto, a notavel persisténcia de Carolina para conseguir seu lugar ao
lado do astro-rei € constantemente diminuida em detrimento de ideias racistas

articuladas com ideias sexistas e classistas sobre sua figura. A sociedade ainda
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sustenta que homens brancos sdo o0s Unicos possiveis construtores de
conhecimento, desconsiderando o fato dessa categoria desfrutar de uma intersecgao
que estruturalmente tende a conceder privilégios sociais e Carolina de Jesus através
de seus escritos, rompe com essa logica.

Mencionamos que a categoria de homem branco foi considerada por ele
mesmo universal, mas e as mulheres brancas? Se voltamos um pouco no tempo,
precisamente no século XIX, quando comeca a se desenhar o movimento feminista,
ligado a revolugédo francesa europeia, compreendemos que O movimento é
construido por e para humanas entendidas também como universais: as mulheres
brancas europeias, 0 “Segundo Sexo”. Mas o que a interseccionalidade nos mostra
sobre esse quadro? Para pensar sobre pontos referentes ao lugar social que ocupa
a mulher branca no Brasil, necessitamos voltar brevemente a Europa no século XVI
durante a inquisigao.

Enquanto a expansao europeia se desenrolava de forma violenta na América,
do outro lado do oceano a queima de mulheres entendidas como feiticeiras ganhava
forca. Em Caliba e a Bruxa: mulheres, corpo e acumulagéo primitiva, Federici (2017)
enfatiza que “a questdo historica mais importante que este livro aborda € como
explicar a execugao de centenas de milhares de ‘bruxas’ no comeco da Era Moderna
e por que o surgimento do capitalismo coincide com essa guerra contra as mulheres”
(FEDERICI, 2017, p. 29-30). A autora retoma a transi¢do do feudalismo para o
capitalismo e mostra como a nova divisdo do trabalho foi essencial para que o
sistema econdémico tivesse éxito.

A questdo é que as mulheres europeias, até entdo, tinham um amplo
conhecimento sobre a natureza e sobre si, assim, o controle reprodutivo era por elas
executado. Com as mortes causadas pela epidemia da peste que acometeu a
Europa no século XVI, a igreja juntamente ao estado fomentou a ideia de que as
mulheres que tinham esses conhecimentos eram feiticeiras, arrancando assim, sua
autonomia. Desse modo, a mulher europeia foi confinada a fungao nao remunerada
de reproducdo de seres humanos para perpetuar a manutencdo do sistema
capitalista através da forca de trabalho, o que posteriormente se estendeu para as
mulheres nativas de Abya Yala e as mulheres africanas sequestradas para servirem
de mao de obra na construgdo do novo mundo.

A esse respeito, Federici (2017) pontua que na América,
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[...] a caga as bruxas constituiu-se em uma estratégia deliberada, utilizada
pelas autoridades com o objetivo de propagar terror, destruir resisténcias
coletivas, silenciar comunidades inteiras e instigar o conflito entre seus
membros. Também foi uma estratégia de cercamento, que, segundo o
contexto, podia consistir em cercamentos de terra, de corpos ou de relagdes
sociais. Assim como na Europa, a caga as bruxas na América foi, sobretudo,
um meio de desumanizagdo e, como tal, uma forma paradigmatica de
repressao que servia para justificar a escravidao e o genocidio. (FEDERICI,
2017, p. 381-82).

Assim, € importante fazer essa reflexdo acerca das mulheres europeias em
paralelo ao processo que se estava desenvolvendo na construgdo do novo mundo
colonial, ja que “ha uma coincidéncia cronoldgica entre a grande caga as feiticeiras
que ensanguentou o Velho Mundo, a batalha contra a peste e a luta sem trégua
conduzida além do Atlantico contra negros e indios considerados como pagaos”
(BENTO, 2002, p. 14).

No século XIX, enquanto se desenvolvia ha Europa o embrido do movimento
feminista na Franga, outro movimento acontecia em paralelo: o envio de mulheres
europeias empobrecidas para o novo mundo. Baseadas em estudos de Beatriz
Kushinir (1996), Margareth Rago (2008) e Esther Largman (2008), Nottingham e

Frota afirmam que:

A Europa Oriental, ou o Leste Europeu — que compreende localidades como
a Hungria, Bosnia, Ucrania, Polénia, Austria, Croacia, Roménia — segundo
relato unanime das pesquisadoras analisadas nesse estudo, constitui a
principal regidao de origem das mulheres que sofreram com o trafico de
pessoas para fins de exploragdo sexual, sendo ali realizada a etapa de
aliciamento. Como destino, elas foram encaminhadas especialmente para
paises como Argentina, Estados Unidos e Brasil. Caracterizada como uma
regido instavel por conta de revoltas, intolerdncia étnica, questbes
territoriais, processos politicos conflituosos e outros impasses, o Leste
Europeu durante os anos 1890-1930 apresentou um quadro social precario,
com boa parte da populagdo em situacdo de pobreza. Tal caracterizagao
contribuiu para insuflar o desejo de procurar melhores oportunidades de
sobrevivéncia em outros paises. (NOTTINGHAM e FROTA, 2012).

Desse modo, se faz necessario refletir sobre os contextos de migragcéo de
mulheres europeias para o Brasil no final do século XIX, ja que ao passo que isso
acontecia, ndo coincidentemente, ideias de branqueamento da sociedade brasileira
amadureciam repousadas em teorias racistas mascaradas de ciéncia no periodo
apos a aboligao.

Em sintese, é significativo pensar o desenvolvimento do androcentrismo

europeu a partir das mulheres europeias privadas da autonomia e vitimadas durante
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a inquisicdo no século XVI em paralelo a invasdo e subalternizagdo dos povos
nativos e ao trafico negreiro no século XVI; ao trafico humano de mulheres
europeias brancas empobrecidas no século XIX e ao surgimento de ideias racistas
desenvolvidas no mesmo periodo, porque desse modo podemos tragar as
dimensdes invisiveis da colonialidade e onde foram situados as mulheres brancas
europeias que participaram direta e indiretamente do processo dessa construcdo. E
preciso refletir sobre o privilégio simbdlico da cor com as lentes da
interseccionalidade sem anular a “desvantagem” de género, para assim, observar
como a jungao das categorias sociais pode agravar violéncias.

Coube a ndés, mulheres pretas, desenvolvermos ferramentas que dessem
conta de moldes abarcadores, como a mencionada interseccionalidade. Em sua

obra Interseccionalidade, Akotirene traz as ideias de Crenshaw:

A interseccionalidade permite-nos enxergar a colisdo das estruturas, a
interacao simultdnea das avenidas identitarias, além do fracasso do
feminismo em contemplar mulheres negras, ja que reproduz o racismo.
Igualmente, o movimento negro falha pelo carater machista, oferece
ferramentas metodolégicas reservadas as experiéncias apenas do homem
negro. (AKOTIRENE, 2020, p.19).

Assim, compreendemos que a mulher negra, obrigada a se desfazer em dois
universos categorizados, carece de espago em ambos, como se fosse invisivel e
inaudivel. Neste sentido, o conceito de interseccionalidade, Segundo Akotirene
(2020),

Surge da critica feminista negra as leis antidiscriminagdo subscrita as
vitimas do racismo patriarcal. Como conceito da teoria critica de raga, foi
cunhado pela intelectual afro-estadunidense Kimberlé Crenshaw, mas, apos
a Conferéncia Mundial contra o Racismo, Discriminagédo Racial, Xenofobia e
Formas Conexas de Intolerancia, em Durban, na Africa do Sul, em 2001,
conquistou popularidade académica, passando do significado originalmente
proposto aos perigos do esvaziamento. A interseccionalidade visa dar
instrumentalidade tedrico-metodoldgica a inseparabilidade estrutural do
racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas
identitarias em que mulheres negras sdo repetidas vezes atingidas pelo
cruzamento e sobreposicdo de género, raca e classe, modernos aparatos
coloniais. (AKOTIRENE, 2020, p. 18-9).

Baseada no pensamento de Bouteldja, a autora expbe que a
interseccionalidade n&o nasceu nos Estados Unidos e acrescenta que “os
colonizadores e racistas foram os primeiros na Historia a usarem a sobreposigcao de
estruturas para esquemas hierarquicos étnicos, raciais e de género (AKOTIRENE,

2020, p. 94-95). Até aqui esperamos que esteja explicito que a interseccionalidade
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nao se trata de uma piramide medidora de opressdo, mas ainda sim devemos nos
atentar em particular para como as opressdes sociais de forma estrutural
atravessam as mulheres negras de maneiras mais profundas. O lugar de opressao
em que a mulher negra é constantemente langada, onde n&o é aceita nem entre os
movimentos raciais tampouco entre os movimentos feministas, a confina numa
espécie de solidao, onde s06, tudo deve suportar.

Assim, deixo algumas questbes para reflexdo: Por que o papel da mulher
negra na sociedade brasileira foi atualizado de mae preta e mucama para a baba, a
empregada domeéstica e a mulata? Por que em plena segunda década do século XXI
uma mulher negra que empreende ainda tem que escutar a pergunta: “Vocé poderia
chamar a dona do estabelecimento?” Porque seu corpo que € constantemente
negado, & também, contraditoriamente, objeto de desejo? E por que a sua
intelectualidade € posta sempre a prova?

Para concluir, recorro ao fato que, se ontem Carolina escreveu e hoje posso
escrever sobre esses processos que nos constituem, é porque a conexao ancestral
com nossas antepassadas nao foi quebrada. Existe uma ponte que atravessa
presente, passado e futuro e traca caminhos até as mulheres que vieram antes.
Cada vez que recorremos a ferramenta linguistica afro-diasporica, viajamos no
tempo para compor nossas expressdes, nossa intelectualidade, nossa cosmovisdo
do mundo, evocamos as raizes de africanidade que foi violentamente arrancada e,
ao fazé-lo, estamos repetindo um ato que de tanto ser repetido, replantado,
ressignificado, nutrido e alimentado, chegou vivo ao presente.

Nas palavras de Concei¢gao Evaristo: “A nossa escrevivéncia néo pode ser
lida como historias para “ninar os da casa grande” e sim para incomoda-los em seus
sonos injustos” (EVARISTO, 2007). Assim, reforco que em uma sociedade
capitalista, racista, eurocéntrica, classista e misdgina como a brasileira, desobedecer
assumindo as producgdes das proprias narrativas, € a formula para uma profunda
transmutacao social, porque como disse Angela Davis, “quando a mulher negra se

movimenta, toda a estrutura da sociedade se movimenta com ela”.
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4 PORTAIS: O RADIO

Cancgdes
Poér do sol, amanhecer
Réadio cangbes

Dando forga pra viver."?

Antes de navegarmos nas cangdes do disco, falta ainda apresentar algumas
pecas que ajudardo a nortear a analise de nosso objeto de estudo. Para tanto, é
necessario entendermos a relacdo que Carolina tinha com dois elementos
importantes: o radio e o samba. O primeiro € amplamente citado no livro Quarto de
Despejo e de muita importancia no cotidiano de Carolina.

A autora nutria uma conexao profunda com esse aparelho sonoro magico e,
através de suas ondas, viajava para longe da realidade. Ao chegar em casa de um
dia duro, ligava o radio para ver as horas, o fazia para despertar, para preparar o
almogo, para saber o resultado das eleigdes, para ouvir os programas de tango, o
fazia também para ouvir as radionovelas, famosas no Brasil em meados da década
de 1950. Dentre tantas mencgdes ao radio, uma das mais fraternais € a narrada a
seguir: “As vezes eu ligo o radio e dango com as criangas, simulamos uma luta de
boxe” (JESUS, 1960, p. 17).

Carolina era a unica mulher que possuia radio na favela do Canindé e este
esteve presente em varios momentos, sendo citado inclusive em sua auséncia, ja
que em certa altura do livro a autora lamenta ndao mais té-lo. Amante de musica,
descrevia admirada o canto dos passaros pela manha e sua prépria cantoria. A
vontade de cantar inclusive € mencionada no texto de Audalio Dantas para o disco,
onde conta ter tido o contato com as composi¢cdes de Carolina, que estavam sendo
cantadas por seus filhos durante uma visita ao barraco numero 9 da rua A, na favela
do Canindé. Assim como os livros que amava, o radio é sem duvidas um relevante
portal que conectou a autora a infinitos universos de dimensdes sociais, politicas,

culturais, histéricas e musicais, portanto, é relevante pensa-lo.

2 Trecho da cangao Radio Cangdes (2015) composta por Humberto Gessinger,Thomas McAleese e
William Campbell e interpretada pelo grupo brasileiro Roupa Nova.
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No século XIX, Rudolph Hertz descobriu as ondas do radio. Ja a implantacao
da radiodifusdo ocorreu na Europa e Estados Unidos somente no século seguinte,

na década de 1920. No Brasil as transmissdes comeg¢aram dois anos mais tarde:

No dia 07 de setembro de 1922, ocorreu a primeira demonstragéo publica
de transmissao de radio no pais, na qual os visitantes da Exposig¢éo e outros
cidadaos, agraciados com 80 receptores, sendo alguns deles instalados em
pragas publicas, puderam ouvir o discurso do presidente Epitacio Pessoa,
além de trechos da Opera O Guarany, de Carlos Gomes, do Teatro
Municipal, onde estava sendo executada. (MENEGUEL e OLIVEIRA, 2018,

p. 3).

Deveras estratégica a data da primeira demonstrac&o publica do radio. Nessa
primeira experimentagdo, o intuito era de levar cultura e educagdo a camada
elitizada da populacéo, que era o contingente que possuia condigdes de aquisigao.
Posteriormente, quando as emissoras de radios comegaram a disputar terreno no
mercado, a programagao se popularizou, passando por um processo de adequagao
para ser digerido pelo novo publico. Assim,

“Varios programas de variedades surgiram com a introdugdo do patrocinio
de anunciantes, levando o radio a transformar-se em fendmeno social e
dando-lhe o poder de influenciar comportamentos e ditar modas, devido a
sua capacidade de conquista de milhares de fiéis ouvintes. Muitos

programas langaram artistas, como Carmem Miranda, Mario Reis, Francisco
Alves, Noel Rosa entre outros..” (MENEGUEL e OLIVEIRA, 2018, p. 10).

Desse modo, era mais interessante para um artista obter éxito através do
radio do que do langamento de um disco, ja que as propagandas atraiam as pessoas
para os shows e lojas. Em sintese, o portal de ondas sonoras aberto pelo radio
acompanhou Carolina de Jesus em diversos momentos, como menciona em trechos

de Quarto de Despejo.

41 O SAMBA: UMA PONTE ANCESTRAL DIASPORICA

Né&o deixe o samba morrer
Nao deixe o samba acabar
O morro foi feito de samba

De samba pra gente sambar."

' Trecho da cangio N&o Deixe o Samba Morrer (1975) composta por Edson Conceigdo e Aloisio
Silva e interpretada por Alcione.
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E evidente a relacdo proxima que Carolina de Jesus mantinha com a musica,
com o ato de cantar e inclusive com o ato de tocar, posto que tinha no¢cdes de como

tocar violao como mostrado na figura 4:

Figura 4: Carolina de Jesus tocando violdo ao lado de seus filhos.

Figura 4 - Fonte: Arquivo pessoal. Foto tirada na exposigcdo “Um Brasil para os
Brasileiros” no Instituto Moreira Salles, dedicada a trajetoria e a produgéo literaria de
Carolina de Jesus. Sao Paulo, 2021.

Desse modo, é importante que se trate da musica Samba para a analise.
Considerado patriménio oral e imaterial da humanidade pela UNESCO desde 2005,
0 samba € um popular género musical brasileiro de africanas raizes mescladas com
outras contribui¢des culturais, tendo diversos subgéneros. Percussao, ginga, poesia,
movimento, sincopagao: esses sao apenas alguns dos muitos elementos desse
ritmo extraordinario. Boa parcela das composi¢cdes do disco de Carolina pertencem
ao género, mas o que sobre o samba podemos extrair para nutrir a analise?

Sobre as origens, Nina Graeff pontua que o ritmo evoca uma tradigdo oral
afro-brasileira da regido do Recdncavo da Bahia

foi fortemente influenciado por culturas africanas por ter recebido desde os
primérdios da colonizagdo do Brasil escravos advindos da Africa.
Considera-se que, com a migragdo de escravos e negros libertos da Bahia

para o Rio de Janeiro em meados do século XIX, o samba baiano tenha
sido levado para a capital do Brasil na época, dando origem ao samba



51

carioca, samba nacional disseminado pelo mundo inteiro. (GRAEFF, 2015,
p. 13).

Todo o sangrento contexto brasileiro desde a invasao até os dias atuais, é
marcado por simbolos de resisténcia que se popularizaram, mas s6 ganharam o
imaginario social a partir do clareamento de suas representacdes. No livro Samba, o
dono do corpo Muniz Sodré, explica que o ritmo

desenvolveu-se no Rio a partir de redutos negros (os baianos do bairro da
Saude e da Praga Onze), como ja foi acentuado. Nas festas familiares,
tocava-se e dangava-se o samba em seus diversos estilos, para o
divertimento dos presentes. E através dos ranchos — que se constituiam e
se ensaiavam naquelas casas — o0 samba experimentava o seu contato com
a sociedade global (branca). Ndo é exagero falar-se de experiéncias, de
taticas, com recuos e avangos, quando se considera que, desde o final do

século XIX, o samba ja se infiltrava na sociedade branca sob os nomes de
tango, polca, marcha, etc. (SODRE, 1998, p. 35-6).

O samba esta totalmente ligado aos processos de escravizagdo e
emancipagao negra, ja que foram os africanos em diaspora que, em conexao com
as raizes que mantinham vivas, deram a luz ao samba. Desse modo, ndo podemos
deixar de mencionar um elemento vital presente em ritmos com influéncia afro
diaspodrica como 0 jazz, a salsa, a cumbia, o samba: A sincopa. Esse elemento é
uma alteracao do ritmo, que consiste em prolongar o som de um tempo fraco em um
tempo forte. (SODRE, 1998) A sincopa brasileira, explica Sodré,

E ritmo-melédica. Através dela, o escravo — ndo podendo manter
integralmente  a mdusica africana — infiltrou a sua concepgao
temporal-césmico-ritmica nas formas musicais brancas. Era uma tatica de
falsa submissdo: o negro atacava o sistema tonal europeu, mas ao mesmo

tempo o desestabilizava, ritmicamente, através da sincopa — uma solugao
de compromisso. (SODRE, 1998, p. 25).

Em suma, o samba €& ponte que conecta diasporas. Desde seu nascimento,
os passos dos que foram escravizados se repetem, vindo de uma ponta a outra até
cruzar a segunda década do século XX e marcar os passos da produgao de Carolina
de Jesus. Assim, o movimento de estigmatizacdo de linguagens tidas como
subalternas pela prépria elite, para posteriormente ser vendidas como criagdes
hegemédnicas destas, € uma nociva estratégia de apropriagcéo e apagamento secular

que nao se deve esquecer, tampouco tratar como fruto do acaso.
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4.2 CARNAVALIA™ DE DOIS GUMES

Meu choro néo é nada além de carnaval
é lagrima de samba na ponta dos pés
A multiddo avanga como vendaval

me joga na avenida que néo sei qual é."®

Pensar em cultura popular brasileira € pensar em carnaval. E inegavel que
essa festa anual popular movimenta todos os cantos da nagéo e quiga do planeta, ja
que traz a terras terceiro-mundistas um contingente enorme de gringos
primeiro-mundistas de todo o globo, colocados para sambar. As dangas, a muvuca,
as escolas de samba, os carros alegédricos, os desfiles, os blocos de rua, as
fantasias, todos os elementos que constituem a festa parecem magicos nessa época
do ano e, o fato é, que o carnaval parece - e s6 parece - romper, mesmo que
temporariamente, algumas das barreiras fronteiricas sociais que permeiam o
imaginario da sociedade brasileira. Bahia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais e
Pernambuco sdo alguns exemplos de estados que comportam as maiores e mais
prestigiadas festas carnavalescas do pais.

Segundo Fred Goées:

o carnaval surgiu na segunda década do século XVIII, com a migra¢do dos
ilhéus portugueses da Madeira, Acores e Cabo Verde. As festividades
carnavalescas, chamadas de entrudo (palavra de origem latina que significa
“‘entrada”), eram uma verdadeira guerra na rua em que as armas utilizadas
variavam entre bisnagas de lata, cabacas de cera, chamadas também de
limbes de cheiro, farinha ou gesso, cartuchos de pés de goma, bombinhas

de mau-cheiro, enfim, toda sorte do que se pudesse langar nos transeuntes
desavisados. (GOES, 2002, p. 2).

O entrudo e seus elementos cristdos ndo € a unica fonte que se nutriu, o
carnaval, para tomar a forma pela qual o conhecemos hoje. O rancho, originalmente
um festejo natalino, teve também seu papel, sendo a semente embrionaria das
escolas de samba.

A esse respeito, Sodré conta que os ranchos

* Referéncia a musica Carnavalia, que integra o disco Tribalistas (2002) composta e interpretada por
Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte.

'® Trecho da cangéo Mulher do Fim do Mundo (2015) composta por Rémulo Froes Alice Coutinho e
interpretada por Elza soares em seu disco de mesmo nome.
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ja traduziam a passagem da incursao mais “selvagem” para a pura
representagcao, dai a sua ambiguidade cultural. O modelo mais tipico é o
famoso rancho-escola Ameno Reseda que, de 1907 a 1941, atuou no
carnaval como uma espécie de “teatro lirico ambulante”™ a musica (com
orquestra e coral), juntavam-se as criagdes plasticas realizadas por artistas
conhecidos da época. O aparecimento da palavra escola é o sintoma de
uma mutagao ideolégica: O rancho-escola abandonava as caracteristicas
(mais negras) dos cordbes em favor de significagbes mais integradas na
sociedade branca. (SODRE, 1998, p. 36-7).

Para ser digerido pelas elites, o carnaval e o samba foram apropriados e
higienizados, uma pratica recorrente da sociedade brasileira. Em contrapartida, com
inser¢ao desses movimentos de forte influéncia negra nos espagos brancos,

artistas negros e mesticos (Pixinguinha, Jodo da Baiana, Donga, Sinho,
Patricio Teixeira, Heitor dos Prazeres e outros) comecaram a atuar
profissionalmente e a penetrar gradativamente em orquestras, emissoras
radiofénicas, gravagdes fonograficas, aulas de violdo para gra-finos, etc. O

samba era uma referéncia permanente, que se podia recalcar ou exibir, de
acordo com as circunstancias. (SODRE, 1998, p. 37).

Dessa forma, o embranquecimento que o género samba foi submetido para
adquirir status de simbolo nacional se desencadeou sobre o apagamento da
contribuicdo africana e nativo-americana para sua construgdo. A magica festa do
carnaval, onde brancos ainda hoje ostentam suas fantasias racistas de “indio” e
‘nega maluca” € uma faca de dois gumes, onde a carne mais barata do mercado, a
negra, é sempre cortada, exposta e descredibilizada.

Esse momento, amplamente descrito como a ocasido onde todas as etnias
esquecem suas diferengas e confraternizam juntas, ao som da cuica, do bumbo, do
pandeiro, do cavaquinho, do tamborim e tantos outros instrumentos, € mais uma
entre as tantas concepg¢des mitoldgicas que paira sobre o imaginario coletivo
brasileiro de que, em Pindorama, todas as racas convivem democraticamente em
perfeita harmonia. Desse modo, assimilamos o carnaval como um dos elementos
chave para o fomento do mito da democracia racial.

Para concluir, € importante evidenciar que o saque colonial ndo se limita a
colonizacdo, nao foi apenas de terras, bens materiais, foi de corpos, mentes e que o
processo nao estancou, seguindo ainda hoje seu curso. Por isso, é interessante
perceber que, se por um lado, é uma tendéncia que a sociedade brasileira
embranquecga aspectos que fazem parte da constru¢ao do Brasil, demonizando e

apagando as influéncias africanas e nativas desses processos, por outro, essa
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mesma sociedade teatraliza as tensdes raciais que sustenta, se recusando a admitir
seu racismo.

Assim, discorrer sobre as contradigcdes do carnaval, sobre o portal fonografico
radio e sobre o samba se fez necessario por considerarmos que esses elementos
atravessaram o processo criativo musical da autora, desaguando no disco Quarto de

Despejo.
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5 ANALISE DE 4 MUSICAS DO DISCO QUARTO DE DESPEJO (1961)

Na chuva de confetes deixo a minha dor
Na avenida deixei l&
A pele preta e a minha voz
Na avenida deixei la
A minha fala, minha opinido

A minha casa, minha solid&o"®

Todos os caminhos tomados até entdo, sabe-se, foram para desaguar e
navegar no mar sambista do disco Quarto de Despejo. Mas, acreditamos ser
necessario novamente reiterar o porqué o uso do contexto histérico-social mitoldgico
do Brasil e da interseccionalidade como remos. Nosso objetivo n&o é realizar uma
analise musical convencional, onde sao levadas em conta apenas as formas
melddicas, harmdnicas e estruturais das cangdes; tampouco se trata de uma analise
puramente discursiva que visa observar como ocorrem as constru¢des ideologicas
da cantora e compositora no nucleo das composigdes; o que nos interessa de fato é
uma analise executada com as lentes da interseccionalidade e da
recontextualizacdo historica, por compreender que essas ferramentas permitem
ampliar as visdes sobre os ngo ditos a respeito das personagens, nos levando a um
diagndstico mais aprofundado sobre as representagdes femininas, principalmente
negras, dentro das cangdes.

De acordo com Akotirene (2020), a interseccionalidade néo se trata apenas
de um olhar para as multiplas identidades, mas de uma ferramenta analitica que nos
permite enxergar a interagdo estrutural conjuntamente com seus efeitos politicos e
legais, tornando perceptivel “como e quando mulheres negras séo discriminadas e
estdo mais vezes posicionadas em avenidas identitarias, que fardo delas vulneraveis
a colisdo das estruturas e fluxos modernos” (AKOTIRENE, 2020, p. 63).

O disco conta com 12 faixas, totalizando 29:34 minutos. A figura 4 traz um

anuncio do langamento do disco:

' Trecho da cang&o Mulher do fim do mundo (2015) composta por Rdmulo Frées e Alice Coutinho e
interpretada por Elza soares em seu disco de mesmo nome.
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Figura 5: Anuncio do langamento do disco Quarto de Despejo.
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Figura 5 - Fonte: Arquivo pessoal. Foto tirada na exposigdo “Um Brasil para os
Brasileiros” no Instituto Moreira Salles, dedicada a trajetoria e a producéo literaria de
Carolina de Jesus. Sao Paulo, 2021.

Desse modo, nos focaremos em 4 musicas, escolhidas estrategicamente por
compreendermos que essas estabelecem relacéo direta com a principal questao da
analise, que é observar as representagdes da figura feminina nas composi¢des. No

livro ha o registro da data de composig¢ao da cangdo Macumba, que nao entrara na
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analise, apesar de integrar o disco. A musica data de 8 de setembro de 1958, como

ilustrado no trecho a seguir:

Hoje eu estou alegre. Estou rindo sem motivo. Estou cantando. Quando eu
canto, eu componho uns versos. Eu canto até aborrecer da cangéo. Hoje eu
fiz esta cangao:

Te mandaram uma macumba
€ eu ja sei quem mandou
Foi a Mariazinha
Aquela que vocé amou
Ela disse que te amava
Voce nédo acreditou. (JESUS, 1960, p. 107)

Em um seguinte trecho do diario, ha mencao a cangcao O pobre e o rico que
também integra o disco, mas igualmente nao sera analisada. Os versos “Pobre néao
envolve nos negoécios da nagdo. Pobre ndo tem nada com a desorganizagdo”
(JESUS, 1961) lembram o registro: “Enfim, o mundo & como o branco quer. Eu ndo
sou branca, ndo tenho nada com estas desorganizacgdes” (JESUS, 1960, p. 63). No
livro, essas sao as unicas mengdes diretas as composi¢des do Disco.

Desse modo, pelo fato das demais composicdées ndo serem datadas como
nos diarios da autora, teremos, hipoteticamente, os anos 1950 a 1960 como periodo
de gestacao das cangdes analisadas. Assim, com o apoio do lugar de fala registrado
no livro Quarto de Despejo, da interseccionalidade e do contexto histérico-social,
serdo analisadas as canc¢des Vedete da favela, Muamba, As granfinas e A Maria

veio.

5.1 AVEDETE DA FAVELA

Salve ela, 6
Salve ela
Salve ela

A vedete da favela
(JESUS, 1961)

O samba de letra curta Vedete da favela é cantado na terceira pessoa do
plural e carrega em sua introducdo saudagdes a Vedete da Favela. Levando em
consideragao o titulo da cancdo, o que se pode deduzir € que a personagem em

questdo é uma mulher da favela. Desse modo, para iniciarmos a observagao dessa
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representacdo feminina, trataremos de outro elemento que se relaciona com o titulo
da faixa: o teatro de revista. Isto porque esse foi responsavel por trazer a tona a
figura da vedete, atrizes e cantoras que encantavam a plateia.

Entre o final do século XIX e inicio do XX, o teatro de revista transbordou da
Europa e invadiu a capital Rio de Janeiro e diversas outras cidades. No Brasil, o
género foi constituido de musicais coreografados com teor humoristico cotidiano,
sofrendo diversas influéncias - como a francesa - e mudancas ao longo do tempo. E
importante pontuar que as vedetes inicialmente eram representadas por mulheres

brancas.

Conhece a Maria Rosa?
Ela pensa que é a tal
Ficou muito vaidosa
Saiu seu retrato no jornal
(JESUS, 1961)

Na segunda estrofe o nome da vedete da favela é revelado. E exposto
também que o retrato da personagem estampou o jornal, sem deixar pistas do
porqué. Pelo fato da cancéo ser cantada ao ritmo de samba, que por sua vez esta
atrelado ao carnaval, trataremos de tracar relagcao entre os trés elementos.

Na era Vargas dos anos 1930, comegou-se a difundir o discurso de
valorizagdo nacional, nesse sentido, um dos principais produtos ao qual a nagao
abracou foi o carnaval, que gradativamente foi absorvido pela sociedade brasileira,
passando inclusive a ter espago na grande imprensa. Através da popularizagdo da
festa, as camadas mais pobres deixaram de fazer parte apenas das paginas policiais
nos noticiarios para integra-lo também no periodo festivo.

Saltando duas décadas, com base em levantamento de dados de periodicos
de meados dos anos 1950, FORTUNA, OLIVEIRA e VILACA apuram que nesse
momento, as representacdes da mulher na imprensa eram dicotdbmicas: se por um
lado fomentava-se a imagem da “moga de familia”, por outro, a da “leviana” também
era desenvolvida. Ambas as figuras eram moéveis, ramificando-se e gerando outros
estereodtipos femininos. (FORTUNA, OLIVEIRA e VILACA, 2019).

Saltando para o rito carnavalesco, mulheres negras e “mulatas” seguem

expostas na imprensa de forma sexualizada, tendo em vista o sexismo e racismo
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que atravessam conjuntamente esses corpos. O lugar mitico reservado as mulheres,
em especial as racializadas, as confina em lugares limitadores onde a soma de
género e racga potencializa esses limites. Mulheres, mulheres negras, ou como diz
Lugones, mujeres de color, ainda hoje somos marcadas pela exotificagdo
animalesca de nossos corpos que trabalha conjuntamente no fomento da descrenca
de nossa intelectualidade.

O canto na cancao direciona audicbes atentas ao mistério de porque Maria
Rosa teve seu retrato estampado no jornal. Considerando novamente o nome da
cangdo, a aparicdo pode hipoteticamente estar ligada ao fato da personagem ser
cantora. E provavel que quem escute Vedete da Favela e conhega aspectos da vida
da intelectual Carolina, reconheca proximidade entre ela e a personagem Maria
Rosa. Desse modo, a reflexdo sobre os fatos de Carolina ser cantora e ter
estampado a capa do jornal apds reportagem sobre a favela, abre horizontes para a

possibilidade de que a cangao narre a ficcado baseando-se em fatos reais:

Maria conta vantagem
Que comprou muitos vestido
Preparou sua bagagem
Vai la pros Estados Unidos
(JESUS, 1961)

Nessa terceira estrofe, descobrimos que Maria vai para os Estados Unidos.
Tragando um paralelo com o livro Quarto de Despejo, a autora por diversos
momentos faz referéncia aos E.U.A., o que € compreensivel se refletirmos acerca da
forte influéncia estadunidense sobre os paises latino-americanos, efetivada apos a
Segunda Guerra Mundial, momento onde desabrocham os interesses politicos e
econdmicos pela América Latina. Desde entédo, os Estados Unidos ditam politicas
culturais absorvidas pelo Brasil até o presente momento.

Diante disso, por ndo encontrar apoio no universo das letras na América do
Sul, a autora descreve as suas apostas na América do Norte para realizar a
publicagdo de seus escritos: “[...] os editores do Brasil ndo imprime o que escrevo
porque sou pobre e ndo tenho dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar o meu
livro para os Estados Unidos” (JESUS, 1960, p. 117).
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Ao refletindo na desvalorizagao intelectual secular a qual estdo submetidas as

mulheres no Brasil, frisamos que

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma
hierarquizada e nao humanizada faz com que as produgdes intelectuais,
saberes e vozes sejam tratadas de modo igualmente subalternizado, além
das condigbes sociais os manterem num lugar silenciado estruturalmente.
Isso, de forma alguma, significa que esses grupos nao criam ferramentas
para enfrentar esses siléncios institucionais, ao contrario, existem varias
formas de organizagdo politicas, culturais e intelectuais. A questdo é que
essas condigbes sociais dificultam a visibilidade e a legitimidade dessas
produgdes. (RIBEIRO, 2020, p. 63).

As categorias que marcam a cantora, assim como as que marcam tantas
outras Carolinas, tem total relagdo com as experiéncias a que foram sujeitadas e
‘essas experiéncias comuns resultantes do lugar social que ocupam impedem que a
populacao negra acesse a certos espacos”, (RIBEIRO, 2020, p. 63). Dessa maneira,
€ necessario tornar visivel as estruturas que prendem mulheres, em maior grau as
nao brancas, na cela da desumanizagdo. Do mesmo modo, é fundamental expor a
resposta desses grupos que, mesmo de maos atadas, confeccionam ferramentas de
emancipacao.

Em conclusdo, a representacao feminina nesta cancdo ¢ um ato de auto
exaltagdo, o que demarca extrema sensibilidade e valorizagdo da figura da mulher
negra empobrecida. A entoacdo se afasta da estigmatizagcdo conferida as mulheres
da favela, ressignificando a figura e elevando-a a artista que esta prestes a decolar.

Destaco que ouvir mulheres negras se saudando em meio a uma sociedade
que a rechaga € um ato revolucionario e € justamente ai que a magia dessa cangao
se concreta, no timbre orgulhoso que exalta a vedete da favela, figura que mesmo
atirada as margens, subverte a légica imposta e nada para o centro de sua prépria

narrativa.

5.2 MOAMBA

De donde vengo yo
la cosa no es facil pero siempre igual sobrevivimos
Vengo yo

De tanto luchar siempre con la nuestra nos salimos."

" Trecho da musica De Donde Vengo Yo (2011) del grupo colombiano Chocquibtown.
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O samba toada Moamba é cantado de forma pungente em primeira pessoa
do singular, iniciando-se em meio a melancolia de quem anuncia nao ter o basico:
casa e comida. Para comegarmos a analise, partiremos do termo que nomeia a
cancao.

Do quimbundo, a palavra moamba ou muamba pode designar um distrito de
Mocambique, um cesto, um prato tipico de Angola feito com frango e azeite de
dendé ou, no caso do atual significado no Brasil, principalmente na regiao da triplice
fronteira com Paraguai e Argentina, contrabando, mercadoria de procedéncia ilegal.

Em sintese, o termo representa multiplos significados.

Eu néo tenho casa
Nem comida pra comer
Ai, meu Deus, trabalho tanto
E vivo nesse miseré
Eu sofro tanto
Dura a minha provacéao
(JESUS, 1961)

Apds a introdugdao, ha uma transigcao ritmica que torna a cancdo mais
enérgica. E importante destacar que o canto se constréi a partir de seu lugar de fala,
onde “o falar ndo se restringe ao ato de emitir palavras, mas de poder existir.
Pensamos lugar de fala como refutar a historiografia tradicional e a hierarquizagéao
de saberes consequente da hierarquia social” (RIBEIRO, 2020, p. 63-4). Desse
modo, a cantora reclama o direito de entoar sobre o vivenciado desde de seus
pontos de partida. Tendo isso em vista, Ribeiro dira que:

Como explica Collins, quando falamos de pontos de partida, ndo estamos
falando de experiéncias de individuos necessariamente, mas das condigbes
sociais que permitem ou ndo que esses grupos acessem lugares de
cidadania. Seria, principalmente, um debate estrutural. Ndo se trataria de

afirmar as experiéncias individuais, mas de entender como o lugar social
que certos grupos ocupam restringe oportunidades. (RIBEIRO, 2020, p. 60).

Munida de consciéncia, Carolina avisa: “Nado tenho forca fisica, mas as
minhas palavras ferem mais do que espada. E as feridas sdo incicatrisaveis”
(JESUS, 1960, p. 43). Nessa perspectiva, cabe reforgcar que “quando pessoas
negras estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estao reivindicando o direito a

préopria vida" (RIBEIRO, 2020, p. 42). A privagédo de direitos basicos em contraste
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com as jornadas excessivas de trabalho descritas por Carolina, trazem tragicas
recordagdes de um familiar quadro nacional: O periodo da escravizacdo. A denuncia
entoada é de profunda precisdo e reside no nucleo da consciéncia social
internalizada da autora sobre si e sobre a estrutura que a rodeia. Por vezes no
diario, emerge a queixa indignada da vida atribulada que levava a autora, que
mesmo nos momentos onde nao tinha condi¢cdes para o trabalho, por exemplo, o
encarava de frente por ndo ter opgcao, como observa-se na seguinte passagem: “Sai
indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre n&o repousa. Ndo tem o previlegio
de gosar descango. Eu estava nervosa interiormente, ia maldizendo a sorte”
(JESUS, 1960, p.10).

A esse respeito, Akotirene (2020) ressalta que:

Para a mulher negra inexiste o tempo de parar de trabalhar, vide o racismo
estrutural, que as mantém fora do mercado formal, atravessando diversas
idades no nao emprego, expropriadas; e de geragéo, infantil, porque deve
fazer o que ambos — marido e patroa — querem, como se faltasse vontade
prépria e, o que é pior, capacidade critica. Independentemente da idade, o
racismo infantiliza as mulheres negras. Velhice € como a raga é vivida; e
classe-raga cruza geragdes, envelhecendo mulheres negras antes do
tempo. (AKOTIRENE, 2020, p. 26-7).

E necessario refletir sobre as atualizacdes estruturais das funcdes
subalternas acorrentadas nos calcanhares das mulheres no Brasil e compreender
que esses processos continuam em curso, atravessando principalmente as mulheres
negras. Em contrapartida e longe de considerag¢des romanticas sobre, € interessante
também pensar nos processos contrarios, os de quebra dessas correntes pelas
maos e mentes dessas proprias mulheres. A amplitude critica de Carolina em refletir
sobre sua condicdo de favelada a fazia sonhar em supera-la. Dentro de suas
possibilidades, o que podia fazer era apontar para a sociedade a arma nao efémera

do intelecto e disparar voz, canto, escrita, registro e assim o fez:

Ora, eu sofro tanto
Dura a minha provagéo
Todo mundo come carne

Eu s6 como arroz e feijdo
(JESUS, 1961)
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No trecho acima, a cantora expde um problema impactante que segue atual:
comida limitada. Tanto no canto quanto na escrita, Carolina denuncia: “Duro é o pao
que nos comemos. Dura é a cama que dormimos. Dura é a vida do favelado”
(JESUS, 1960). Refletindo sobre a realidade geografica latino-américa, é
descabidamente contraditério que se passe fome em um territério extremamente
abundante, mas essa é a realidade amarga que orbita, principalmente, os universos
periféricos femininos, nativos/originarios e negros.

No centro higienizado da cidade de Sao Paulo, a autora sentia-se no paraiso,
onde podia admirar as pessoas bem vestidas, as casas, as flores, as variadas cores
e entendia que: “Aquelas paisagens ha de encantar os olhos dos visitantes de Sao
Paulo, que ignoram que a cidade mais afamada da América do Sul esta enferma.
Com as suas ulceras. As favelas” (JESUS, 1960, p. 76).

Se no centro se sentia em uma sala de visitas, quando estava na favela,
conta: “tenho a impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto
de despejo” (JESUS, 1960, p. 33). As favelas, quebradas, morros, becos, escaddes,
vielas, comunidades, guetos, villas, comunas, chacaritas, cantegriles, todos esses
quartos de despejos, tém algo em comum: a presenca de pessoas nhativas
americanas e afro-diasporicas.

Ouvindo a sinfonia matinal dos pardais apds deixar o leito para comegar mais
um dia na favela, a cantora reflete: “As aves deve ser mais feliz que nés. Talvez
entre elas reina amizade e igualdade. [...] O mundo das aves deve ser melhor do
que dos favelados, que deitam e ndo dormem porque deitam-se sem comer”
(JESUS, 1960, p. 30). No dia 7 de janeiro de 1959 Carolina conta: "Hoje eu fiz arroz
e feijao e fritei ovos. Que alegria! Ao escrever isto vao pensar que no Brasil ndo ha o
que comer. Ndés temos. SO que os pregos nos impossibilita de adquirir” (JESUS,
1960, p. 133).

Carolina segue a reflexdo sem entender o fato descabido dos comerciantes
preferirem esperar os produtos apodrecerem e jogarem creolina ao descarta-los, do
que abaixar os prec¢os. A autora narra horrorizada um episédio envolvendo sacos de
arroz que estavam em armazéns, apodreceram e foram descartados as margens do
rio Tieté, levantando a reflexdo: “porque € que o homem branco é tdo perverso
assim? Ele tem dinheiro, compra e pde nos armazéns. Fica brincando com o povo
igual gato com rato” (JESUS, 1960, p 130).
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No alto de suas reflexdes politicas, a autora avisa aos que pretendem brincar
de politica institucional, que ha algo nao tolerado pelo povo: a fome. No dia em que
se comemorava a libertacdo das pessoas escravizadas, apos ter tido uma refeigao
apenas as 9 horas da noite, a autora conta: “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu
lutava contra a escravatura atual - a fome!” (JESUS, 1960, p. 27) Concordamos com
Carolina quando diz que “o Brasil precisa ser dirigido por uma pessoa que ja passou
fome. A fome também é professora. Quem passa fome aprende a pensar no
proximo, e nas criangas” (JESUS, 1960, p. 26).

Conhecedora do que considera a pior coisa do mundo, descreve que quando
a vertiginosa fome amarga o estdbmago, tudo em volta se amarela. Em seu relato
sobre a tontura causada pela fome, conta: “Percebi que € horrivel ter s6 ar dentro do
estomago. Comecei sentir a boca amarga. Pensei: ja ndo basta as amarguras da
vida? Parece que quando eu nasci o destino marcou-me para passar fome” (JESUS,
1960, p. 39). As marcas que confinam grupos especificos a passar fome vem se

construindo desde o Brasil colénia, continuando no presente século XXI.

Néo tenho vestido
Nem sapato nem chapéu
Quem néo tem de ir pra cima
Néao adianta olhar pro céu
(JESUS, 1961)

O verso acima se conecta com o seguinte trecho registrado no diario da
autora: “Se ando suja € devido a reviravolta da vida de um favelado. Cheguei a
conclusao que quem nao tem de ir pro céu, ndo adianta olhar para cima” (JESUS,
1960, p. 38). Além disso, ha a denuncia sobre outra caréncia que socialmente
parece fundamental: Vestimenta. Refletindo sobre outras passagens do diario que se
relacionam com roupas, € tragicamente irbnico que, por exemplo, Carolina
desempenhasse para terceiros a fungdo de lavadeira, algo que constantemente era
impossibilitada de fazer para si e seus filhos, tanto pela questdo da agua limitada
que era carregada diariamente, quanto pela falta de dinheiro para a compra de
sabéo.

Dentre as muitas coisas que a perturbava, nao ter sapatos para os filhos era

uma das mais recorrentes, tanto, que logo no inicio do Quarto de Despejo registrado



65

em 15 de Julho de 1955, aniversario de sua filha Vera, isso fica evidente: Pretendia
comprar um par de sapatos para ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos
impede a realizagdo dos nossos desejos. Atualmente somos escravos do custo de
vida (JESUS, 1960, p. 9).

Da mesma forma, ndo ter calcado para si era uma circunstancia que a feria
ndao sé emocionalmente, mas fisicamente. Imagine: percorrer longas distancias
caminhando e carregando peso. Agora imagine a mesma situagdo, s6 que sem
calgcado. Essa era a pungente realidade experimentada e por vezes relatada pela

autora:

Ora, eu vivo de tanga
Muito triste e descontente
Me botaram uma moamba

Minha vida néo vai pra frente
(JESUS, 1961)

As palavras da estrofe sdo carregadas de descontentamento com a condi¢ao
de empobrecimento vivenciada. E apenas nesses versos finais que a palavra
moamba aparece. Pela colocacédo na frase, a conotagdo nao se relaciona nem com
cesto, nem com contrabando, menos ainda com comida. O uso da palavra aponta
para uma carga negativa, ja que relaciona o fato de ndo avango da vida com a
hipotese de ser em decorréncia de terem |lhe jogado moamba. Pensando nisso, trago

um paralelo com um trecho do samba Fizeram Muamba de meados dos anos 1950:

Fizeram muamba
Fizeram magia
Tanta bruxaria

Para me matar '®

Cantada como sin6bnimo de bruxaria e magia, a palavra muamba anuncia a
carga sobrenatural do termo, ao menos no universo do samba. Em outra produgao
musical, no verso “vocé nao esta morando dentro da moamba”, da cancdo Vocé
nasceu pra ser granfina (Laurindo Almeida, 1939), interpretada por Carmen Miranda,

a palavra também aparece com carga negativa. O medo cristdo branco e masculino

'8 Trecho da cangao Fizeram Muamba (1979) composta por Amado Alves e interpretada por Jorge
Veiga.



66

de bruxaria, fundado na tentativa de controle do corpo feminino, 0 mesmo que
motivou a detencao de Carolina e sua mae em 1933, vulnerabiliza corpos e mentes
femininas universais e, com maior grau de violéncia, alveja também os considerados
marginais.

Nessa perspectiva,

Se mulheres, sobretudo negras, estdo num lugar de maior vulnerabilidade
social justamente porque essa sociedade produz essas desigualdades, se
nao se olhar atentamente para elas, se impossibilita 0 avango de modo mais
profundo. (RIBEIRO, 2020, p. 40).

O que Carolina chama de moamba, esse cativeiro onde a sociedade langou
mulheres, em particular as negras, nao impede as cativas de, contrariando o
esperado, registrarem seu testemunho. Sabendo que o mundo é dominado pelos
brancos, Carolina conta: “Ndo tenho nada com estas desorganizagdes” (JESUS,
1960, p. 63), opondo-se a figura hegemodnica, definindo-se e negando uma culpa
que nao é sua. Tal reflexdo é valiosa porque “definir-se € um status importante de
fortalecimento e de demarcar possibilidades de transcendéncia da norma
colonizadora” (RIBEIRO, 2020, p. 44).

Certa de sua potencialidade, a cantora entendia que os problemas que lhe
rondavam a vida estavam além do seu alcance, mas isso ndo impedia que a
melancolia fizesse visitas que roubavam a paz sua paz, como descreve a seguir:
“‘Antigamente eu cantava. Agora deixei de cantar, porque a alegria afastou-se para
dar lugar a tristeza que envelhece o coracdo” (JESUS, 1960, p. 132). E importante
frisar que a estrutura que mantém mulheres negras no lugar do empobrecimento, da
violéncia e da deslegitimagao € a mesma que mantém a figura do homem branco em
posigao de vantagem social. Contudo, ainda que as estruturas mantenham mulheres
em condigdo de vulnerabilidade, essas mulheres respondem criando ferramentas
para modificar os alicerces sociais. Assim sucedeu com Carolina, que munida das
ferramentas que dispunha - tinta e voz -, mesmo deslegitimada, com suas palavras
cavou fundas feridas nas mentes descrentes da sociedade brasileira racista e
sexista.

Neste sentido, pensando na representacdo feminina desta cancéo,
concluimos que, se por um lado, a sociedade brasileira tenta manter a mulher,
principalmente a negra, aprisionada em estigmas criados por seu proprio sistema

para seguir sustentando a deslegitimacdo de sua intelectualidade por carecer de
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letramentos que ndo sejam eurocéntricos, de outro, mulheres negras transgridem,
compreendendo a genialidade poética, politica e visceral de suas mentes cirurgicas
e de tantas outras mulheres negras que transbordam intelecto. Como pontuado por
Ribeiro (2020, p. 75), “os saberes produzidos pelos individuos de grupos
historicamente discriminados, para além de serem contra discursos importantes, sao
lugares de poténcia e configuragdo do mundo por outros olhares e geografias”.
Assim, as ferramentas anteriormente criadas pelas maos de mulheres negras para
escalar o abismo de subalternidade a que foram langadas pela sociedade, seguem

sendo fabricadas.

5.3 AS GRANFINAS

Vocé nasceu foi para ser granfina
andar na seda e discutir francés
Se compenetre que o samba ¢ alta bossa

e é p'ra négo de choga que néo fala o inglés."

A cancao As granfinas € uma moda de viola, modalidade de musica brasileira
que geralmente apresenta como caracteristicas marcantes melodia solta e voz que
conta uma histéria. A musica se inicia sob o canto testemunhal, onde a cantora narra
que esteve conversando com um homem que chama de compadre Sebastido. A
partir dai, o que segue € o relatado por Sebastido, que se queixa de ter casado com
uma mulher a quem ele se refere sempre como “granfina”. O anonimato que lhe
suprime o nome € o0 mesmo que nao lhe desenha o rosto. Portanto, com base no
contexto histérico-social do Brasil, seus mitos fundadores e da interseccionalidade,
trataremos de entender quem é essa mulher, levando em consideragao o nucleo da
narrativa e suas pistas no canto de Carolina acerca do cenario.

Inicialmente refletiremos sobre o termo que d4a nome a cancdo. E relevante
relembrar que Carolina viveu a era do radio dentro do periodo em que a faganha de
implantar os mitolégicos simbolos nacionais nos imaginarios coletivos estava em
curso. Paralelamente, emergia a “pequena notavel”’, Carmen Miranda que, segundo
Kerber (2007), em 1929, alcangou éxito depois que “conheceu o compositor Josué

de Barros, que a langou no mercado fonografico” (KERBER, 2007, p. 98). O autor

' Trecho da cangéo Vocé Nasceu P’ra Ser Granfina (1939) composta por Laurindo Almeida e
interpretada por Carmen Miranda.
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aborda as representacdes das identidades nacionais a partir das cangdes de
Carmen Miranda, contrapondo dois pontos importantes em seu repertério musical:
De um lado as constantes apari¢gdes das figuras do rico, do granfino, de outro, a do
miseravel, do malandro, do mulato (KERBER, 2007).

Como narrado por Carolina, Sebastiao se queixa:

Me casei c'uma granfina
Que da vida ndo tem nogéo
Num lava, num passa ropa

Para néo estragar a méo

A vida estd muito cara

Tenho que paga penséo

(JESUS, 1961)

A primeira vista Sebastido se encontra & deriva em meio a sua visdo
extremamente sexista acerca das atividades que uma esposa deve exercer em
pleno século XX, mas oras, estamos no século XX| e as coisas pouco mudaram,
principalmente para a mulher negra.

Sobre o termo “granfina”, o tomaremos como migrante do universo elitista
para camadas mais populares. Desse modo, dadas as preocupagdes apresentadas
por Sebastido, dinheiro € um problema tanto para ele quanto para a mulher a qual se
refere como granfina, assim, compreendemos que o adjetivo atribuido a ela diz mais
respeito a raga do que a classe. Quando Sebastido diz que a granfina da vida nao
tem nogéo, esta atribuindo o fato ao descumprimento de obrigagdes que qualquer
ser humano deveria desempenhar, marcando um dimorfismo artificial, engendrado
nos primérdios da invasdao em Abya Yala e que somente é benéfica para o lado
masculino.

Assim, esse mito de que existem funcbes e habilidades diferentes para
homens e mulheres € mantido vivo através de sua insistente repeticao para justificar,
por exemplo, o pensamento de que tarefas domésticas fazem parte do universo
feminino. Segundo Lugones “durante la ultima parte del siglo XIX y hasta la primera
Guerra Mundial, la funcion reproductiva fue considerada la caracteristica esencial de
una mujer’ (LUGONES, 2008, p. 84). Ao longo do tempo, mulheres s&o trancafiadas
no calabougo do lar e da maternidade gragas a manutengao das estruturas sociais.

Compreendendo que manté-las nesse lugar traz beneficios diretos aos homens, nao
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€ de se estranhar que eles, além de fazé-lo, induzam mulheres a naturalizacéo
dessa ldgica, principalmente por vias romanticas. Desse modo, por eliminagao, as
pistas indicam que essa nao se trata de uma representagcdo da mulher negra e sim
da mulher branca, ndo a branca pertencente a elite, mas que ainda assim, carrega
consigo o privilégio da brancura.

Refletindo sobre privilégios no que diz respeito as mulheres brancas
empobrecidas, traco um paralelo com a cangcado Cozinheira granfina (Sa Roaris,
1939), interpretada por Carmen Miranda. Trata-se de um dialogo entre um homem
que pretende contratar uma empregada e a pretendente ao trabalho, a cozinheira
granfina, que sabe francés, italiano, gosta de cinema e toca piano. Todos esses
atrativos, que dado o contexto do Brasil, sdo detidos historicamente por pessoas
brancas, faz com que o homem faga para a cozinheira granfina uma contraproposta:
Casar-se com ele para ndo precisar paga-la. Dessa forma, se para a mulher branca
e empobrecida sobra somente o lugar do matriménio e da maternidade, para a
mulher negra o que sobra € a total supressao de sua humanidade.

Na obra Quarto de despejo, a autora relata a forma violenta com que os
homens tratavam as mulheres na favela. Tragando um paralelo com a atualidade,
Ribeiro dira que:

Segundo o Mapa da Violéncia de 2015, aumentou em 54,8% o assassinato
de mulheres negras ao passo que o de mulheres brancas diminuiu em
9,6%. Esse aumento alarmante nos mostra a falta de um olhar étnico racial
no momento de se pensar politicas de enfrentamento a violéncia contra as

mulheres, ja que essas politicas nao estao alcangando as mulheres negras.
(RIBEIRO, 2020, p. 41).

Os numeros mostram que o grau de violéncia que assola mulheres negras e
brancas € desigual, confirmando também que violéncia ndo se trata apenas de
género, mas de raga. Sobre o matriménio, a autora afirma: “Nao casei e ndo estou
descontente. Os que preferiu me eram soezes e as condigcdes que eles me
impunham eram horriveis” (JESUS, 1960, p. 14). A respeito da recusa de uma
proposta de casamento recebida na favela do Canindé, por exemplo, a autora
explicita que “um homem nao ha de gostar de uma mulher que ndo pode passar sem
ler. E que levanta para escrever. E que deita com lapis e papel debaixo do
travesseiro” (JESUS, 1960, p. 44), reforcando que seu ideal de vida ndo é o

matriménio e sim a dedicagao a escrita.
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Inclusive, desde cedo, como muitas garotas, relata que seu sonho era ser

homem, ja que os livros de historia sempre os referenciavam:

S6 lia os nomes masculinos como defensor da patria. Entdo eu dizia para a
minha mae:

- Porque a senhora nao faz eu virar homem?

Ela dizia:

- Se vocé passar por debaixo do arco-iris vocé vira homem.

Quando o arco-iris surgia eu ia correndo na sua diregdo. Mas o arco-iris
estava sempre distanciando. (JESUS, 1960, p. 48).

Nao é de se estranhar tal aspiracdo. Meninas sonham em ser meninos
porque a posicdo social da qual pessoas do sexo masculino desfrutam é
incontestavelmente mais confortavel que as do sexo feminino. Carolina entendia que
ser homem concede uma posicao diferente da que ocupa as mulheres, uma vez que

homens, em especifico brancos, sao tidos como universais.

Fui arranjé uma empregada
Pediu 10 mil cruzeiros
Meu Deus como hei de fazer
Pra arranja tanto dinheiro
Vida de casado hoje
E pior que o cativeiro
(JESUS, 1961)

Antes de abordarmos o trecho apresentado, deixo aqui as questbes: Ao
pensar em uma médica, uma professora, qual a figura que se forma? E ao pensar na
figura de uma empregada domeéstica, quem salta a mente? Sobre a ultima, ndo € ao
acaso que esta atividade foi condicionada ao universo feminino. A colonialidade
estrategicamente confinou mulheres a atividades ndao remuneradas em nome do
éxito do sistema capitalista. Ao mirar o caso das mulheres nativo americanas e
afro-diaspéricas do Brasil, esse quadro ganha pinceladas ainda mais graves.

Sobre isso, Ribeiro dira que:

Segundo pesquisa desenvolvida pelo Ministério do Trabalho e Previdéncia
Social em parceria com o Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (IPEA),
de 2016, 39,6% das mulheres negras estdo inseridas em relacbes precarias
de trabalho, seguidas pelos homens negros (31,6%), mulheres brancas
(26,9%) e homens brancos (20,6%). Ainda segundo a pesquisa, mulheres
negras eram o maior contingente de pessoas desempregadas e no trabalho
domeéstico. (RIBEIRO, 2020, p. 40).
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Recapitulando a questdo anteriormente langada sobre a figura da empregada
doméstica, me permito expor um incOmodo que relaciona diretamente uma
experiéncia pessoal na academia e o assunto abordado. Ndo tenho muitos colegas
negros na academia, mas curiosamente ser negro e negra em um espago
majoritariamente branco ou ser a primeira (0) de que se tem noticia na familia a
ingressar no ensino superior ndo sao as unicas vivéncias que compartilhamos:
Grande parte de suas maes exerce ou ja exerceu a fungdo de empregada
doméstica.

Considerando o exposto, passaremos a seguinte estrofe retomando a
questdo inicial: Como imagina que seja a empregada que Sebastido sondou
contratar para fazer o que nem ele e nem a granfina querem se encarregar? E
provavel que a personagem a ser contratada seja uma mulher empobrecida e ainda
que esteja no anonimato, dado o contexto, podemos intuir a que “raga” pertence.
Indo de encontro ao pensamento da intelectual Lélia Gonzalez, concordamos que
empregadas sofrem de maneira pungente os efeitos tragicos gerados pelo racismo,
‘exatamente porque € ela que sobrevive na base da prestagdo de servigos,
segurando a barra familiar praticamente sozinha. Isto porque seu homem, seus
irmaos ou seus filhos sdo objeto de perseguigado policial sistematica” (GONZALEZ,
1984, p. 231).

Da anterior reflexdo tecemos outra: Quem cuida da prole da empregada

enquanto ela cuida da prole alheia?

Para né&o ficar feia
Néo quer dar de mamar
Né&o pega o filho no colo
Para o vistido num marrotar
Crianga chora de noite
Ela tem priguica de levantar
(JESUS, 1961)

Indo além do né que entrelaga a mulher a mera fungao reprodutiva, volto-me
ao quadro nao oficial do Brasil, onde a mulher negra, juntamente com a nativa,
aparece alimentando bocas brancas, negras e mesticas. A ama-de-leite, que era
obrigada a deixar de lado sua cria para aleitar os filhos da sinha e sinh6, néo ficou

no passado, tampouco a figura da mae preta, que nessa estrofe aparece
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simbolicamente na auséncia. Ainda que ela ndo seja mencionada, fica subentendido
que esse é o seu lugar. E irdnico pensar que ao passo que mulheres brancas
buscam emancipacdo da sociedade sexista brasileira, mulheres negras ainda
cuidamos de seus filhos enquanto buscamos escalar o abismo em que a sociedade
nos langou, onde raga articulada com género continua nos afogando nas longas
jornadas de trabalho analogas a escravidao, na solidao, na exotificagao, na visita ao
filno ou companheiro na prisdo, na hipersexualizagao?.
Desse modo, trazemos a tona o dialogo tedrico estabelecido por Akotirene
entre o pensamento interseccional de Audre Lorde e Achille Mbembe que gera a
seguinte reflexao:
Enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos possam
crescer e serem cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem
enterrar seus filhos vitimados pelas necropoliticas, que confessional e
militarmente matam e deixam morrer, contrariando o discurso cristdo

elitista-branco de valorizagdo da vida e contra o aborto — que é um direito
reprodutivo. (AKOTIRENE, 2020, p. 22).

Nesse sentido, a intersecgdo de raga e género nesse caso torna visivel o
estigma social atrelado ao homem negro que lhe confina em alguns caminhos
marginais: malandragem, matar, morrer, ser preso. Parece tdo natural como
diariamente o racismo estrutural aponta seu revélver na altura da cabega do homem
negro, configurando um inferno em terra tanto para ele, diretamente atingido pela
carga de violéncia, quanto para sua genitora. E ai concordo novamente com

Gonzalez quando diz que:

A primeira coisa que a gente percebe, nesse papo de racismo é que todo
mundo acha que é natural. Que negro tem mais & que viver na miséria. Por
que? Ora, porque ele tem umas qualidades que ndo estdao com nada:
irresponsabilidade, incapacidade intelectual, criancice, etc. e tal. Dai, é
natural que seja perseguido pela policia, pois ndo gosta de trabalho, sabe?
Se nao trabalha, € malandro e se € malandro é ladrdo. Logo, tem que ser
preso, naturalmente. Menor negro s6 pode ser pivete ou trombadinha
(Gonzalez, 1979b), pois filho de peixe, peixinho é. (GONZALEZ, 1984, p.
226).

O que atinge a figura do “malandro” atinge também a mulher preta que o
pariu. A exemplo disso, Carolina relata ter recebido uma intimacao para comparecer

as 8 horas da noite em uma delegacia: “Passei o dia catando papel. A noite os meus

20 O termo se refere a atribuigdo excessiva de carater sexual a um sujeito ou comportamento.
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pés doiam tanto que eu ndo podia andar. Comegou chover. Eu ia na Delegacia, ia
levar o José Carlos. A intimacéo era para ele. O José Carlos esta com 9 anos”
(JESUS, 1960, p. 25). Mulheres negras no Brasil muitas vezes sdo impedidas de
cuidar de suas crias, antes por estar fadada a cuidar dos filhos dos colonizadores -
fato que ndo mudou muito apdés a abolicdo - e hoje porque precisa enfrentar
jornadas de trabalho exacerbadas para se manter.

Retomando a analise, o trecho que segue nos revela que a granfina circula

entre pessoas da elite:

Levanta de manhé cedo
Dizendo eu v6 a cidade
E quando ela chega em casa
E contando novidade
Conhece téda essa gente
Da alta sociedade.
(JESUS, 1961)

Entendendo que a branquitude concede privilégios materiais e simbdlicos a
pessoas que dela fazem parte, € compreensivel a possibilidade da granfina em
transitar entre seu universo empobrecido e o universo da alta sociedade, ja que a
branquitude e seu pacto narcisico da passabilidade a brancos, amplificando a
protecdo que tem uns pelos outros, ainda que o “outro” ou “outra” pertenga a
camadas de classe mais baixa.

Por fim, nos ultimos versos da cancdo, Sebastido que em um ano de casado
ficou de cabelos brancos, segue com suas reclamagbes sobre o casamento
relampago com a granfina, afirmando que ela por ele ndo nutre sentimentos, além
de compara-la com um manequim. Para homens, principalmente heterossexuais, as
vias do afeto com mulheres s6 sao possiveis a partir de em que mulheres podem Ihe
facilitar a vida, caso se recusem, ndo servem porque a desobediéncia feminina é
golpe duro no ego masculino.

Considerando o apresentado e refletindo novamente sobre o nome da
cancao, trazemos para a superficie da discussdo a questao: Porque a pluralizagao,
se Sebastido s6 menciona uma pessoa, nao tratando-se de uma histéria com mais
de uma granfina como supde o titulo? E provavel que essa manobra de pluralizacdo

resida no nucleo do fato de que no Brasil, o termo esteja historicamente ligado néo a
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um tipo especifico de pessoa, mas a uma categoria: a branca. A narrativa ndo se
refere apenas a personagem andénima, mas a representagdo de uma categoria que,
ainda que nao disponha de poder econdmico e de género, dispde da brancura.

Retomando a outra representagdo feminina da cancéo, a empregada, que
provavelmente além de cuidar do lar, sera também responsavel pela criacdo da
crianca da granfina e Sebastido e, levando em consideragdo o fato de
historicamente a atividade estar ligada a um contingente absurdo de mulheres
negras, fica a questao: Qual a probabilidade de que a empregada a ser contratada
seja uma mulher negra? Volto a tragar um paralelo pessoal: quem vos fala é filha de
uma mulher negra que durante anos desempenhou a atividade de empregada
doméstica, até se tornar costureira. Seria isso uma coincidéncia? Considerando que
mulheres negras estdo mais inseridas em trabalhos tidos como subalternos e que a
representacdo da empregada doméstica em diversas linguagens seja
constantemente uma mulher negra, a coincidéncia se mantém?

Sobre as representagdes das mulheres negras no imaginario coletivo da
sociedade brasileira, em especifico sobre a figura da empregada doméstica e da
mulata sensual do samba, Gonzalez (1984) dira que:

O outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no cotidiano dessa
mulher, no momento em que ela se transfigura na empregada doméstica. E
por ai que a culpabilidade engendrada pelo seu endeusamento se exerce
com fortes cargas de agressividade. E por ai, também, que se constata que

os termos mulata e doméstica sédo atribuigbes de um mesmo sujeito.
(GONZALEZ, 1984, p. 228).

As observagoes feitas ndo estdo postas para reforcar estigmas, mas para
torna-los visiveis a olhos embacados que se recusam a enxergar que a mulata
objetificada do carnaval, a mée preta e a empregada doméstica sdo uma trindade
engendrada pelo pensamento eurocéntrico.

Em conclusdo, com base no exposto, pudemos observar que as figuras
femininas da cancdo, a granfina e a empregada, compartilham questdo do
anonimato e de género, mas nitidamente ocupam posi¢des distintas na sociedade.
De um lado, a granfina possui o privilégio da cor mas nédo de género, de outro, a
empregada que provavelmente ndo dispéem nem de um nem de outro. A esse
respeito, € pertinente a reflexdo de Ribeiro que dira que “se para Simone de

Beauvoir, a mulher é o Outro por nao ter reciprocidade do olhar do homem, para
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Grada Kilomba a mulher negra é o Outro do Outro, posicdo que a coloca num local
de mais dificil reciprocidade. (RIBEIRO, 2020, p. 37).

Desse modo, o que se extrai € que, se por um lado, o sexismo brasileiro
continua se renovando para manter a figura da mulher branca empobrecida no limbo
da subalternidade, por outro, sua articulagdo com o racismo gera um impacto por
vezes letal a mulher negra. Neste sentido, € pertinente recordar que:

Numa sociedade como a brasileira, de heranga escravocrata, pessoas
negras vao experienciar racismo do lugar de quem é objeto dessa opressao,
do lugar que restringe oportunidades por conta desse sistema de opresséo.
Pessoas brancas vao experenciar do lugar de quem se beneficia dessa

mesma opressado. Logo, ambos os grupos podem e devem discutir essas
questdes, mas falarao de lugares distintos. (RIBEIRO, 2020, p. 85).

E totalmente legitima a desobediéncia de mulheres brancas frente a normas
estabelecidas pelo sistema de género mundialmente sustentado, mas esses passos
devem ser dados dentro do reconhecimento de que a brancura Ihes situa em uma
posicao social diferente da ocupada pela mulher negra, que também busca a

transformacao estrutural.

5.4 A MARIA VEIO

Vem nega, vem ser minha desculpa
Vem que aqui dentro ainda te cabe
Vem ser meu alibi, minha bela conduta

Vem, nega exportagdo, vem meu pdo de agticar!?!

A cancao A Maria veio se trata de um baido, género popular no nordeste
brasileiro, oriundo de um tipo de lundu. A canc¢ao, narrada de forma onisciente na
terceira pessoa, se inicia com a indagagao: A Maria veio? Nao ha de fato muitas
pistas sobre o lugar para onde Maria nao se dirigiu ou deveria dirigir-se. Repetitiva e
divertida, a cancgao dita um tom entusiasmado ao disco. Assim, a fim de entender

essa representagao feminina, observemos os versos seguintes:

Maria diz que ¢é casada
Honesta, mulher de bem
Maria vive com todos

Mas néo gosta de ninguém

2 Trecho da poesia Mulata Exportagdo (2011) de Elisa Lucinda.
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(JESUS, 1961)

Inicialmente Maria € apresentada como uma mulher que conta ser casada,
mas que vive com todos, abrindo brecha a interpretacédo de que é desejavel. Tal
hipétese vai de encontro a possibilidade de tragcarmos um paralelo entre Maria e
uma personagem brasileira que vem sendo construida pelo carnavalesco imaginario
racista e sexista brasileiro desde o século XIX: a mulata.

Na conhecida obra brasileira O cortico (1890), de Aluisio Azevedo, existe uma
dualidade nas representagdes - implicitamente polissémicas - atribuidas a mulher
afro-diaspdrica, como por exemplo, a personagem designada mulata Rita Baiana e
Bertoleza, mulher cafuza escravizada. Apesar de negras, ambas ocupam posig¢des
distintas: enquanto Rita € a mulata sensualmente promiscua, Bertoleza é a
trabalhadora escravizada. A respeito das aparicbes da mulata na literatura, Corréa

aponta para a

rica colecdo de ervas e especiarias utilizadas nas metaforas dos cheiros,
gostos e cores evocados nas frases nas quais a mulata é sujeito:
manjericdo, cravo e baunilha nas de Aluisio Azevedo (O cortico, 1890);
cravo, canela e alecrim nas de Jorge Amado (Gabriela, cravo e canela,
1958; Tenda dos milagres, 1969); mandioca doce nas de Joao Felicio dos
Santos (Jodo Abade, 1958). (CORREA, 1996, p. 39).

Gostosa e cheirosa, a personagem ¢é apresentada sempre como objeto de
desejo masculino. Sobre o surgimento, Souza (2018) afirma, baseada em O Teatro
de Revista no Brasil: dramaturgia e convengbes de Neide Veneziano, que “a
personagem-tipo da mulata surge pela primeira vez em uma comédia Direito de
linhas tortas do autor Franga Junior, em 1870.” (SOUZA, 2018, p. 34). A autora

acrescenta que no teatro de revista, a personagem era caracterizada

primeiramente, pelo seu corpo exuberante, seu linguajar muitas vezes
falado de forma incorreta para os entendidos da norma da lingua culta, era
uma linguagem com a heranca do modo de falar do periodo da escravidao.
Conhecida como uma boa dangarina de samba e maxixe, sua presenca &
quase indispensavel quando a revista era carnavalesca ou se o assunto na
cena era sobre o carnaval. (SOUZA, 2018, p. 36).

Além da literatura e teatro, sua representacao esta presente na musica, nas
artes plasticas, na radio, nas telas do cinema e da TV. A exemplo disso, a Rede

Globo, emissora televisiva mais consumida pelas massas no Brasil, mantém em sua

programacgao ha mais de trés décadas o programa Globeleza, que cobre o carnaval.
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“Globeleza” é também o nome dado a “mulata” - nua com partes do corpo pintadas -
que samba anualmente vinhetas carnavalescas no programa. Ao cruzar o carnaval

com o mito da democracia racial, Gonzalez (1984) dira que

E justamente no momento do rito carnavalesco que o mito é atualizado com
toda a sua forga simbdlica. E é nesse instante que a mulher negra
transforma-se Unica e exclusivamente na rainha, na “mulata deusa do meu

samba”, “que passa com graca/fazendo pirraga/fingindo inocente/tirando o

sossego da gente”. E nos desfiles das escolas de primeiro grupo que a
vemos em sua maxima exaltagdo. Ali, ela perde seu anonimato e se
transfigura na Cinderela do asfalto, adorada, desejada, devorada pelo olhar
dos principes altos e loiros, vindos de terras distantes s6 para vé-la.
(GONZALEZ, 1984, p. 228).

De maneira mitica, propagou-se a ideia de que a mulata representa o lado
“selvagem” da brasileira pois ndo nega fogo, principalmente aos brancos filhos da
colonizagdo. Outro exemplo dessa representacdo esta presente na marchinha
Mulata, composta pelos irmaos Valenca em 1929 e interpretada por Lamartine Babo

sob o titulo O teu cabelo ndo nega:

O teu cabelo ndo nega, mulata
Porque és mulata na cor
Mas como a cor ndo pega mulata
Mulata, eu quero o teu amor
Tens um sabor bem do Brasil
Tens a alma cor de anil
Mulata, mulatinha, meu amor

Fui nomeado teu tenente interventor?

Refletindo sobre o trecho, € importante observar como o cabelo é exposto na
cancao, ja que tal elemento marca o enlace entre género e raga no que diz respeito
a mulher negra. No imaginario social brasileiro as madeixas circulam em uma via de
mao dupla: de um lado o cabelo bom, liso, idealizado como belo e superior, de outro
o cabelo ruim, crespo, tido como inferior, feio e ambos “estao localizados no mesmo
contexto de significacao cultural” (GILLIAM, 1995, p. 533).

Indo de encontro a frase “o teu cabelo ndo nega”, acreditamos ser “um

equivoco colocar a cor como o trago principal de raca. A cor da pele ndo importa

22 Trecho da cangado Mulata (1929) composta pelos Irm&os Valenga e modificada e interpretada como
O Teu Cabelo Nao Nega (1932) por Lamartine Babo.
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tanto quanto o tipo de cabelo pois o cabelo liso ondulado e comprido sempre codifica
a mulher escura como mulata” (GILLIAM, 1995, p. 533). Se antes mulheres negras
estavam confinadas ao pente de ferro para esticar os cabelos, hoje seguem
confinadas a produtos quimicos que prometem o liso natural em prol de maior
aceitagao social, demonstrando quao devastadora € a opressédo gerada da uniédo
entre género e raga.

No verso seguinte, fica implicita a relagdo criada entre a cor da pele e uma
enfermidade, que por ndo ser contagiosa, abre ao menos a possibilidade para o
sexo. A letra racista e sexista confirma o aprisionamento da figura da “cor do
pecado” ao campo meramente sexual através de esteredtipos construidos e
religiosamente repetidos ao longo do tempo. A mulata n&o era o unico simbolo
marginal emergindo para a nagdo, a figura do malandro também estava em
processo de molde. A dupla em questdo transcendeu os cenarios, os palcos, a
dramaturgia, o carnaval, saltando da ficcdo alimentada pela sociedade brasileira

para aterrizar no que essa mesma sociedade chama de realidade.

Maria diz que é casada
Que é madame de primeira
Maria sai de casa
Passa a noite na gafieira
(JESUS, 1961)

O verso conta que Maria diz que é casada e madame, palavra francesa que
no imaginario brasileiro esta ligada a elite branca. Em contrapartida, surge outra
pista ligada as margens: a gafieira. No cenario do samba de gafieira, os
personagens principais sdo a mulata e o malandro. A esse respeito, Zenicola (2007)
revela a forte relagdo existente entre o surgimento da gafieira e da dupla mulata e
malandro, afirmando que a construgao dos trés se desenvolve no mesmo periodo
histérico.

A autora conta ainda que juntamente com o malandro esta “a mulata
apimenta o Samba da Gafieira com seus requebros e sensualidade, misto de
provocacdo e seducdo” (ZENICOLA, 2007, p. 78). Dessa forma, as palavras
madame e gafieira, usadas na construcdo do verso, marcam oposi¢cao ja que a
primeira geralmente esta ligada a mulheres brancas da elite e a segunda ao

universo negro e marginalizado.
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Conhece suas altezas
Que mora em Copacabana
Maria conta grandeza
Mas passa a pao e banana
(JESUS, 1961)

O seguinte verso nos revela que Maria conhece as altezas - que entendemos
por elite - de Copacabana, o que nos leva até o Rio de Janeiro, um cenario cheio de
peculiaridades. Muitos produtos da cultura nacional foram gestados ou tiveram os
processos atravessados por esse espago geografico magico, inclusive a trindade
malandro, mulata e Samba de Gafieira “que passam a representar o aspecto
corporal do carioca pelo viés da malemoléncia" (ZENICOLA, 2007, p. 78).

Nos seguintes versos, observa-se que apesar de “contar grandeza”, a
personagem € uma mulher empobrecida, o que anula a anterior posicdo de madame
a qual se coloca. No final das contas a narrativa ndo explicita para onde Maria “veio”
€ nem o porqué, mas da pistas acerca de seu universo. Por fim, observa-se que a
representacado feminina trazida no bojo da cancéo é rodeada de elementos comuns
ao universo negro e branco, como a gafieira ou as palavras “madame” e “altezas” de
Copacabana, o que reforgca a hipotese de se tratar de uma mulher que transita entre

esses dois mundos distintos.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

Recomendo que pesquise
Muito mais dessa escritora
Que era mae, era poeta
Era forte inspiradora
E ainda era uma artista

Com talento de cantora. %3

Levando em consideragdo o objetivo geral da pesquisa em analisar quatro
cangdes do disco Quarto de Despejo (1961), para observar suas representacdes
femininas e os objetivos especificos de contextualizagao historica, exposicdo da
trajetoria da intelectual Carolina, dos conceitos de interseccionalidade e lugar de fala
e a conexao entre aspectos do radio e samba com as composi¢des, podemos tecer
algumas consideracgoes.

No caso das quatro faixas analisadas, verificamos que elas contém cinco
representacdes femininas: Maria Rosa na canc¢ao Vedete da Favela; uma figura néo
identificada pela compositora em Moamba; a granfina e a empregada na cangao As
granfinas e Maria na musica A Maria veio. Ditas representacdes estdo, de certo
modo, entrelagadas a vivéncia da escritora e ao lugar de fala em que Carolina se
insere. Na primeira cancdo narrada na terceira pessoa, a partir da relacido de
elementos da composicdo com o contexto historico-social e considerando pontos
similares da vida da cantora e da personagem, por exemplo, que a personagem
Maria Rosa seja, assim como Carolina de Jesus, uma artista que ganhou prestigio e
saiu na imprensa, tragamos conexao entre ambas e, através dos conceitos de lugar
de fala e interseccionalidade, tornamos visiveis a jungéo das categorias sociais da
personagem que nao sao explicitamente marcadas na cang¢do. Em contrapartida,
observou-se a mobilizagdo de resposta ao lugar social que ocupa a cantora, através
do canto de subversdo que reivindica a fala, mesmo com o empecilho historico de

falar. Assim, concluimos que a figura central do samba Vedete da favela € uma

2 Trecho do cordel “Carolina Maria de Jesus”, retirado da pagina 41 do livro Heroinas Negras
Brasileiras em 15 Cordéis (2017) de Jarid Arraes.
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representacdo da propria autora que algca sua voz e transborda auto exaltagao,
movendo ventos de ressignificagao.

No samba toada Moamba, a polissémica palavra em destaque apresenta
sentido sobrenatural, sendo atribuido a dura realidade estatica vivenciada pela
compositora, que canta em primeira pessoa. Desse modo, consideramos o uso do
termo como uma metafora ao cativeiro onde a sociedade langa mulheres negras
empobrecidas. Através do contexto histérico, do lugar de fala e da
interseccionalidade, diagnosticamos a can¢gdo como uma potente denuncia sobre o
lugar da mulher, principalmente da negra, que ao longo da histéria foi moldada nos
imaginarios coletivos como subalterna e incapaz de construir saberes. Nesse
sentido, tornou-se perceptivel a transgressdo de Carolina de Jesus e sua auto
representacdo na cangao, que ao entoar desde seu ponto de vista uma situacédo que
nao rege apenas o plano individual, mas o estruturalmente coletivo, mostra que
ainda que as cordas sociais continuem a prender mulheres negras no silenciamento,
elas seguem criando alternativas para transcender e burlar as l6gicas hegemonicas.

A moda de viola As granfinas é cantada como um testemunho onde a cantora
narra uma conversa com o personagem Sebastido. Destilando sexismo, 0 homem se
queixa do casamento com uma granfina que nao faz tarefas domésticas. O sujeito
brevemente cogita a possibilidade de arranjar uma empregada, mas pelo custo,
desiste. Apesar do titulo pluralizado, a cangédo s6 apresenta uma granfina que nao
pertence a elite, desse modo, atribuiu-se a pluralizagdo do titulo da cancgao a
categoria social de raga. Ao longo da analise, torna-se visivel o tom irénico do
adjetivo empregado a personagem principal, uma mulher branca recém casada que
apesar de nao fazer parte da alta sociedade, circula por ela gragas ao privilégio
assegurado pelo pacto narcisico da branquitude. Considerando a oposigéo entre a
granfina e a empregada, acreditamos que a segunda se trate de uma mulher
racializada. O resultado da articulagao entre as categorias género, raga e classe € o
aprisionamento estrutural da mulher negra em lugares sociais subalternizados.
Assim, com apoio do contexto histérico-social e da interseccionalidade, constatamos
que as representacdes femininas que surgem, apesar de compartilharem questdes
de género, sao opostas: de um lado a granfina, uma mulher branca confinada a
construcao mitologica da ideia de papéis de género, de outro a empregada
estigmatizada a fungbes maternas e domésticas gragas a soma da invengao colonial

de género e raga.
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O baido A Maria veio, narrado de forma onisciente na terceira pessoa,
apresenta a personagem Maria, uma mulher desejada, empobrecida e frequentadora
de samba de gafieira carioca. Dessa forma, tendo como eixo o contexto
historico-social e a interseccionalidade, tragamos um paralelo com Maria e a uma
figura nacional alimentada pelo imaginario racista e sexista brasileiro: a mulata.

Com base na observagao da confluéncia entre o objetivo geral e os objetivos
especificos, concluimos que esses foram atingidos, ja que aprofundaram as
reflexdes acerca das representacdes femininas presentes nas cancgoes, além de
identificar seus lugares sociais a partir da interseccdo dos marcadores que as
permeiam. A execucdo da analise das quatro musicas presentes no disco fez brotar
também a possibilidade futura de analisar as demais cang¢des para observar outras
representacoes.

Reforgamos assim, a relevancia da presente pesquisa que a partir do objeto
estudado, torna possivel a observagdo dos lugares que a sociedade brasileira
confinou a mulher, principalmente a negra, além de reconhecer Carolina Maria de
Jesus como a intelectual produtora de conhecimentos que a sociedade brasileira
insiste em negar. Entendemos que a mulher negra carece de aliadas e aliados
justamente porque no geral, a0 mesmo tempo que a companheira branca so6
enxerga género, o companheiro negro vé apenas raga.

Desse modo, se considerarmos a intersecgao entre essas e outras categorias,
0 que sobra para a mulher negra € a impossibilidade de escolher somente um lado
da moeda. Assim, enunciando desde o lugar social de mulher, negra e Iésbica que é
lida por vezes como ndo mulher devido a performance estética, ressalto que essas
interseccbes amplificam as opressdes experimentadas por determinados grupos
nessa racista e sexista sociedade brasileira, ja que os estigmas sdo atualizados para
manté-los na base da estrutura social.

Ainda hoje a sociedade segue estigmatizando mulheres negras de mulatas do
carnaval, de maes pretas, de mucamas, de empregadas domeésticas, ou seja, uteis
exclusivamente para o sexo e para o trabalho, mas nunca para a intelectualidade.

Ressaltamos ainda que a intelectualidade nao € branca nem masculina e que

Essa insisténcia em nédo se perceberem como marcados, em discutir como
as identidades foram forjadas no seio de sociedades coloniais, faz com que
pessoas brancas, por exemplo, ainda insistam no argumento de que
somente elas pensam na coletividade; que pessoas negras, ao
reivindicarem suas existéncias e modos de fazer politico e intelectuais,
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sejam vistas como separatistas ou pensando somente nelas mesmas. Ao
persistirem na ideia de que sdo universais e falam por todos, insistem em
falarem pelos outros, quando, na verdade, estdo falando de si ao se
julgarem universais. (RIBEIRO, 2020, p. 31).

Desse modo, o que falta a sociedade brasileira € um extenso caminho de
(des)letramentos eurocéntricos, para que possam desembagar os olhares coloniais
que langam os saberes produzidos por grupos subjugados. Em sintese,
considerando que parte da academia consome majoritariamente produgdes
masculinas brancas e resume as demais construgdes de conhecimento a
identitarias, usar o espaco académico para cruzar o teor do disco Quarto de Despejo
com o contexto histérico e os conceitos de interseccionalidade e lugar de fala, para

observar representagdes femininas, € um ato transgressor de nado contra a

corrente.
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ANEXOS:
ANEXO A - LETRA DA CANCAO A VEDETE DA FAVELA

A YEDETE DA FAVELA

Salve ela
bis {01} salve ela
alve ela
‘A vedete da favela

Conhece a Maria Rosa

2 pensa que é a tg)
F:c:‘n:ru muito vajdosa
Saiu seu retrato no jornal

(0i) salve ¢la
alve ela

;Sa!ve ela
A vedete da favela,

Elarin conta vantagem

ue compr i i
s ¢ Lji:r 0u muitos vestido
: “parando a sua bagagem
al la pros Estados Unidos

Salve &la

Sailve ela
bis {0i) salve ela
A vedete da Favela,

Fonte: Disponivel em:
<https://www.vidaporescrito.com/_files/ugd/92f547 1e94fdbe5b2b4e73b8ae538401b

f57b4.pdf> Acesso em: 30 de out de 2021.
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ANEXO B - LETRA DA CANCAO MOAMBA

MOAMBA

Eu nio tenho easa
Mom comida pPra comit
MNem comida pra comi
Eu niio tenho ensy

is { Yem comida pra comé
O meu Deus trabalho LAt
Yivo néste misers

Don don don don

Eu sofro tanto

Dura & a minha provacio
Dura é a minha proviagiio
||Dru, eu solro tanto

(Dura & n minhe provagio
irﬂd“ munde come earne

Eu b vomo urroz o oijiio

Bia

Don don don dun

Nio tenho vestido

MNem sapato nem chapéy

Nem supato nem chapéa

(Ira, niio lenho vesilido

Nem sapate nem chaping
Quem nfio Lom de jr pra cima
(oi) niio adianta olhur pro ed

Don don don don ...

P oEnfmas

Eu vivo de tangn

Muito triste e descontente
Muito triste deseontente
Ora, eu vivo de tangn

Muito triste ¢ desconlente
Me botaram uma mioamba
Minha vida nfio vai pra frente

Don don don don.ii.

rakraw

: Disponivel em:
Eﬁtr]t:)es.://www.vidaporescrito.com/ files/ugd/92f547 1e94fdbe5b2b4e73b8ae538401b
f57b4.pdf> Acesso em: 30 de out de 2021.
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ANEXO C - LETRA DA CANCAO AS GRANFINAS

IS GRANFINAS

Moda de viols

Estive haje conversando
Cim o sumpadre Belmstilo
0 eoitade o mim duicizmva
Sun trlate situngia

= jeite que de Calou
0 pobre estd com o razio

My easei o'umn granfinn
Que du vidn niie tem ek fan
Num lava num passa i paz
Paca nilo ssteogur o mao

A ilda estd muite eoen
Tenho que pagh peralio

Ful arranji wms emprogoda
Pedia 10 mil cruzeiros

M Deus como hei de focer
Pra arcanjé tunce dioheire
Yien de cosude hnje

E pior gue o galiveire

Paw wiio ficar fuin

Nis quer dar do miamaor

Nis pega o Filha o colu
Tap v vistide num msrrolar
Critnga chorn de noile

Ela tenn priguign de levantur

B30 s fico dentro de casa
Ela ani o dli inteiro

Biz que vai oo msoicurs
Duir'lbora & o eubeloiro
A crgn nillo vé vnssourn
Ti plor do que cliigueies

Levinta de manhfi cedo
Dizando en w6 n eldude

E qiusndo el chegn em ensn
S esn londe novidade
Comligee toda essy gente

D alia sociedade.

Mivha mullier dentes de cass
Mo pagen de um manequin
Agoa eu tenho cerler

Ely num gosta de rmim

Se Sivesse conscitncin

M sofrio o bnoto wssin

Estan corm um ana de ensndn
Mo ealselu smlivaniguecen
Elu vive passeands

Quen pensa em todo sois o
Disheiro que eu pus pa ealxn
Tuels slesapurooen.,

Fonte: Disponivel
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ANEXO D - LETRA DA CANCAO A MARIA VEIO

A MARIA VEIO

A Maria veio

Num wveig nao

Pgr que é_que nio veio
40 sel nio

bis

Maria diz que ¢ casada
Hnn_asta, mulher de hem
Maria vive com todos

Mas nio gosta de ninguém

A Maria veio
bis +NUm veio nio
Or que ¢ que nio vejo
Nio sei nio
Mans} diz que € casada
P?lue‘e madame de primeira
aria sai de cass
assa a noite na gafisira

Num vejo nio
.F{:.\'r que € que nio vejo
N&o sei nio

!FL Maria veio

Conhece suas altezas

j(1.,'§'l|.1||3_1|-nma em Copacabana
aria conta grandeza

Mas passa a Pio e banana.

Disponivel

Fonte:
2547 _1e94f 2b4e7 401

<https://Wwww.vi rescrito.com/_fil
f57b4.pdf> Acesso em: 30 de out de 2021.
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