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“Eles queriam comecar e terminar [as gravacoes]
no clima de seca. Mas, ja na metade, o inverno
chegou. Nao acharam bom, queriam ver o retrato
do sertédo: seca. Nao queriam ver verde. Pra mim,
eu achei mais importante: comegou na seca e
terminou verdinho daquele jeito, com essas serras
a coisa mais linda do mundo”.

(Tadeus Cardoso da Silva, morador do povoado
de Barra, sobre as filmagens do filme Bacurau no
sertao nordestino)



RESUMO

Figura presente na cultura nacional, o sertanejo € de dificil categorizacdo. Termo
primeiramente utilizado para distinguir as populagdes afastadas dos centros
populacionais, ele acabou sendo vinculado a uma populacéo nordestina e a regido do
semiarido brasileiro. Esse conceito foi construido/inventado a partir do século XVIII,
por meio de diversas formas de expressdes culturais, como a literatura, as artes
plasticas, o cinema, entre outras. Neste trabalho, analisa-se como o sertanejo foi
inventado por meio da literatura e como as diversas representacfes foram
abastecendo esse conceito sintetizador. Para esta pesquisa, as obras O Sertanejo
(1875), de José de Alencar (2013), Vidas Secas (1932), de Graciliano Ramos (2011)
serdo analisadas. Por meio da andlise da construcdo dos personagens Arnaldo e
Fabiano, pretende-se apresentar como a categoria “sertanejo” foi criada e quais foram
as mudancgas que ocorreram no periodo. De modo a ampliar o entendimento do
processo, sera analisado também o espaco do sertanejo representado nas obras. Por
fim, os personagens e 0s espacos sertanejos de obras contemporaneas também
serdo analisados, para tanto, incorpora-se o olhar de Ottmar Ette de modo a identificar
as reminiscéncias e as mudancgas ocorridas na concepc¢ao dessa importante categoria
populacional. Os conceitos, como imagem-arquivo de Joaquin Barriendos (2019),
presente em seu texto A colonialidade do ver: rumo a um novo didlogo visual
interepistémico, e Orientalismo de Edward Said (2007), apresentado em sua obra
Orientalismo — O Oriente como invencédo do Ocidente, permeardo toda a andlise. Para
refletir sobre a ideia de espaco, utilizarei Michel Collot (2013) e 0 seu conceito de
paisagem literria, presente em sua obra Poética e Filosofia da Paisagem, entre
outros autores para dialogar com as propostas aqui apresentadas.

Palavras-chave: Sertanejo. Personagem. Espago.



RESUMEN

Figura presente en la cultura nacional, el sertanejo, es de dificil catalogacion. Término
utilizado inicialmente para distinguir las poblaciones alejadas de los grandes centros,
termind vinculandose a una poblacion del Nordeste y del Semiarido brasilefio. Este
concepto fue construido/inventado a partir del siglo XVIII, a través de diversas formas
de expresion cultural, como la literatura, las artes plasticas, el cine, entre otras. En
este trabajo analicé como se invento el sertanejo a través de la literatura y como
diferentes representaciones fueron aportando este concepto sintetizador. Utilizaré
para el andlisis las obras O Sertanejo (1875), de José de Alencar (2013), Vidas Secas
(1932) de Graciliano Ramos (2011). A través del andlisis de la construccion de dos
personajes, Arnaldo y Fabiano, intentaré presentar como se cred la categoria
sertanejo y sus cambios en el periodo. Para ampliar la comprension del proceso,
también analizaremos el espacio sertanejo representado en las obras. Finalmente,
analizaré los personajes y los espacios sertanejos de obras contemporaneas, para
tanto, incorporaré la mirada de Ottmar Ette, con el fin de identificar las reminiscencias
y los cambios ocurridos en la concepcion de esta importante categoria popular.
Conceptos como Imagen-Archivo de Joaquin Barriendos y Orientalismo de Edward
Said impregnaran todo el analisis. Para reflexionar sobre la idea de espacio me serviré
de Michel de Certeau y Michel Collot, entre otros autores, para dialogar con mis
propuestas.

Palabras-clave: Sertanejo. Personaje. Espacio.



ABSTRACT

A figure present in the national culture, the sertanejo, is difficult to categorize. Term
first used to distinguish populations far from population centers, it ended up being
linked to a northeastern population and the Brazilian semi-arid region. This concept
was built/invented from the 18th century, through different forms of cultural
expressions, such as literature, plastic arts, cinema, among others. In this work, | will
analyze how sertanejo was invented through literature and how the various
representations were supplying this synthesizing concept. | will use the works O
Sertanejo (1875), by José de Alencar (2013), Vidas Secas (1932) by Graciliano Ramos
(2011) for the analysis. Through the analysis of the construction of the characters
Arnaldo and Fabiano, | will seek to present how the sertanejo category was created
and its changes that occurred in the period. In order to broaden the understanding of
the process, | will also analyze the space of the sertanejo represented in the works.
Finally, I will analyze the characters and the sertanejo spaces of contemporary works,
from the point of view of Ottmar Ette in order to identify the reminiscences and the
changes that occurred in the conception of this important population category.
Concepts such as Image-Archive by Joaquin Barriendos and Orientalism by Edward
Said will permeate the entire analysis. To reflect on the idea of space, | will use Michel
de Certeau and Michel Collot among other authors to dialogue with my proposals.

Keywords: Sertanejo. Character. Space.
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1 INTRODUCAO

Termo presente na cultura nacional, o sertdo era utilizado, até o inicio
do século XX, para definir as regides afastadas da costa e distantes dos centros
populacionais, porém, atualmente, esse termo € utilizado em todos os estados e
regides do Brasil (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019, p. 21). Com o processo de captura
do conceito pelo discurso regionalista nordestino, hoje, este tem forte vinculo com o
semiarido brasileiro (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019, p. 22). Sua populagdo, por
vezes descrita a partir de certa identidade territorial, a do sertanejo, foi largamente
representada por diversas expressfes culturais, do teatro ao cinema e,
principalmente, da literatura. Por meio dessas representacdes, 0 termo sertanejo
parece sintetizar imaginarios construidos em relacdo a essa populagcdo que viveu e
gue vive as margens de um suposto centro cultural e geogréafico. Os modos como
sertdo e sertanejo foram ganhando significados e suas representacdes sedimentaram
0 que, hoje em dia, € concebido por essas categorias seréo objeto de analise neste
trabalho.

A pesquisa acerca do sertanejo e de seu espaco se justifica pelas
mudancas sociais e politicas que vivemos. Percebe-se, atualmente, o retorno do
antigo debate acerca do nacionalismo, que busca ressignificar o que € ser “brasileiro”.
Palavras de ordem h& muito esquecidas voltaram ao debate politico, como o
patriotismo (COSTA E SILVA, 2021; FAUSTO, 2021; WETERMAN, 2021), que, antes
estava restrito a caserna, agora parece se manifestar em muitas outras areas da
sociedade. Problematizar a forma como o sertanejo foi construido possibilita um olhar
sobre a multidimensional e a multifragmentada formagéao do “brasileiro”, apresentando
parte de suas tensdes. A pesquisa, igualmente, busca contribuir com o debate sobre
a relacdo entre o Sul e o Nordeste do Brasil — que, principalmente nos periodos de
eleicbes, a escala nacional, € retomada como um conflito cultural: um Sul
“desenvolvido” tem que conviver com um Nordeste “atrasado” (FACUNDO, 2018;
PICHONELLI, 2014). E possivel identificar que o Nordeste imaginado por essas
narrativas estereotipicas encontra semelhangas com as visdes do sertdo e do
sertanejo na literatura. Esta proposta, portanto, visa a identificar essas origens e parte

de seus desdobramentos no passar dos anos.
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Na academia existe uma ampla gama de campos de estudo que
abrangem a tematica sertaneja: ha estudos nos campos da Historia
(ALBUQUERQUE, 2011), da Antropologia (TADDEI, 2014), da Geografia (ROCHA,
2017) e da Sociologia (LIMA, 2013), entre outros. Além disso, literatura, filmes,
novelas, masicas, pinturas e outras formas de expressao artisticas ja representaram
a populacao sertaneja — pode-se citar como exemplos o filme Deus e o Diabo na Terra
do Sol (1975), as novelas: Jerdnimo, o Heroi do sertdo (1972) e Velho Chico (2016);
na musica, nomes como Luiz Gonzaga (1912-1989) e o rapper Rapadura (1984); e,
nas artes visuais, Candido Portinari (1903-1962) e Dalton Paula (1982) —, sendo essas
obras importantes meios de identificar quais culturas e costumes sao, por meio dessas
artes, construidos/transmitidos e de que forma ganham destaque na cultura nacional.
E, mesmo nas narrativas do inicio do século XXI, ha permanéncia de diversas
caracteristicas, como a honra, a resisténcia, entre outras, que, no passado, ja eram
atribuidas aos sertanejos, seja em filmes, como Bacurau (2020), de Kléber Mendonca
Filho, ou no romance Torto Arado (2019), de Itamar Vieira Junior, por exemplo.

Esse emaranhado de representacbes, com grande quantidade de
relacbes e de producbes, possibilita uma infinidade de debates. O caminho aqui
escolhido, o da literatura nacional, busca também analisar a relacédo entre o sertanejo
e 0 seu espaco. Com o intuito de evitar teorias superadas, por exemplo, as de
determinismo geogréafico (NAME, 2010), pretende-se demonstrar que “sertanejo” nao
se refere tdo somente a um adjetivo que remete a uma origem espacial, o “sertao”,
mas a uma gama de relacdes e de representacdes reproduzidas no tempo e que, em
cada momento geo-histérico, sdo causa e efeito de certas inteligibilidades acerca do
Brasil, particularmente aquelas oriundas de alguns grupos, no mais das vezes
hegemadnicos, e ndo deixam de influenciar sensibilidades artisticas e sensos comuns.
Assim, a significacdo de méo dupla, como indicado por Albuquerque Janior (2011, p.

35, pode ser entendida desta forma:

O espaco nado preexiste a uma sociedade que o encarna. E através
das préticas que estes recortes permanecem ou mudam de
identidade, que dao lugar a diferenca; é nelas que as totalidades se
fracionam, que as partes ndo se mostram desde sempre
comprometidas com o todo, sendo este todo uma invencéo a partir
destes fragmentos, no qual o heterogéneo e o descontinuo aparecem
como homogéneo e continuo, em que o espaco é um quadro definido
por algumas pinceladas.
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E possivel inferir que o espacgo s existe com a sua utilizacdo — no
caso sua representacao. Isso mostra a importancia da analise do espaco em uma
pesquisa que busca estudar as representacdes na literatura.

Da literatura nacional, utiliza-se o periodo de transi¢do entre o século
XIX e o século XX e, posteriormente, realiza-se um painel com representacdes
contemporaneas — com vista a identificar reminiscéncias no presente. As mudancas
ocorridas entre o século XIX e o século XXI representaram mudancas estéticas e
sociais, pelas quais se buscavam novos ares para a literatura nacional — um
movimento que significou o declinio do romance classico idealizado e a ascenséo de
um romance do “real”. A escolha pelo periodo indicado se da devido aos impactos que
essas mudancas causaram na literatura nacional, que, a meu ver, alteraram de forma
significativa as representacbes do sertanejo. Buscando uma literatura que
apresentasse as questfes sociais, a concepcao do sertanejo foi ganhando novos
contornos, trazendo mais destaque as relacdes de poder e as mazelas da populacao.
Essas mudancgas, na literatura, serdo analisadas como objetivos especificos, pois
pretende-se identificar como impactaram a concepcdo atual de sertanejo. Para
trabalhar os periodos indicados, foram escolhidas as obras: O Sertanejo (1875), de
José de Alencar (1875), e Vidas secas, de Graciliano Ramos (1932).

Além disso, a escolha das obras considerou a representatividade da
“visdo do momento” que cada uma delas permite analisar. O sertanejo € uma das
primeiras grandes obras a apresentar/representar/imaginar/inventar a populagao
sertaneja e faz parte de um conjunto que caracteriza umas das fases finais da
producdo de Alencar, conhecida como regionalista — que, com forte influéncia do
romantismo classico, pretendia uma Ultima vez apresentar o pais, por meio de suas
diversas regifes. Ja a obra Vidas secas é produto das mudancas desse derradeiro
romantismo classico, um romantismo que se pretendia mais préximo a realidade, o
chamado “romance de 30".

E possivel identificar que o processo de construcdo do sertanejo
ocorreu de diversas formas, no passar dos anos, sofrendo diversas assimilacdes e
ressignificagbes. De um sertanejo ideal ao sertanejo real. Esse caréater plural e

mutével do sertanejo sempre me proporcionou questionamentos em relacdo a como

1 Ressalta-se que para esta andlise foram utilizadas as obras mais recentes, conforme indicadas nas
referéncias.
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e ao porqué essas mudancas ocorrem; e, também, quais sdo 0s motivos que permitem
que alguns conceitos se mantenham durante muito tempo, consolidando-se no
imaginario nacional, caracterizando grupos e costumes. Esses grupos — identificados
como “ilhas-Brasil”, por Darcy Ribeiro (2015) — representam as diversas “identidades
brasileiras” e, por meio delas, assumem o papel de representantes do povo brasileiro.

Analisando o processo de invencao do sertanejo, nota-se que autores
como José de Alencar e Rodolfo Teo6filo?, entre outros, ndo tinham uma relacéo
proxima com a populagdo representada. Alencar, nasceu no Ceara, mas se mudou
para o Rio de Janeiro. Teofilo nasceu na Bahia e se mudou para o Ceara, além das
mudancas de estado, outro ponto em comum entre eles € a posicéo social, de modo
que é possivel considerar que essas primeiras representacdes sdo fruto de autores
“de fora” sem relagao direta com a populacao representada. Os autores, membros da
elite social e da politica, partiam de uma visao privilegiada e buscavam definir essa
populacdo (e seu espaco) em comparacdo a Seu grupo social (e seu espaco),
dualisticamente criando conceitos, modos de ver, de escrever e de representar uma
nova categoria, um Outro e 0 espaco desse Outro. Dessa forma, esse processo se
aproxima de uma forma de racializar essa populacdo, a partir da invencédo de sua
totalidade, incluindo sua constituicdo fisica, sua religido, seus costumes e suas
tradicdes, de forma a deixar clara a distincdo entre a populacdo da capital/centro e a
populacao interior/periferia, de maneira similar com o que ocorreu na relagao entre os
povos europeus e as populacées da América recém-descoberta com a criacdo da raca

“‘indigena” como aponta o sociélogo peruano Anibal Quijano (2014).

[...] nas relacdes intersubjetivas e nas praticas sociais do poder, ficou
formada, de uma parte, a ideia de que os ndo-europeus tém uma
estrutura biolégica ndo somente diferente da dos europeus; mas,
sobretudo, pertencente a um tipo ou a um nivel “inferior”. De outra
parte, a ideia de que as diferencas culturais estdo associadas a tais
desigualdades bioldgicas e que nado sao, portanto, produto da histéria
das relacdes entre as pessoas e destas com o resto do universo.
(QUIJANO, 2014, p. 759)

A ideia de uma raga inferior corrobora com a contraposicao de um
centro civilizado ao interior pitoresco e desconhecido, presente nas obras

relacionadas com a tematica sertaneja.

2 Tedfilo nasceu em Salvador (BA) em 1853 e tem como principal obra sobre a tematica sertaneja A
Fome, publicada originalmente em 1890.
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As duas obras demonstram uma série de imagens e de relatos com
base em uma imensa gama de representacdes do sertdo e do sertanejo: cangaceiros,
vaqueiros e retirantes, entre outros, figuras que se repetem ao longo do tempo,
referenciando-se umas as outras, sedimentando mdultiplas significacdes — o que nos
faz entendé-las a partir do conceito de “imagem-arquivo”, utilizado pelo historiador

Joaquin Barriendos.

As imagens-arquivo podem definir-se, entdo, como ferramentas
semiotico-sociais de concatenacao, isto é, como signos disparadores
de  mdltiplos imagindrios  subjacentes ou iconicidades
complementares; sua utilidade para o estudo das culturas visuais
globais reside no fato de que, por meio de sua analise, podemos
avancar na construcdo interdisciplinar de certa “arqueologia
decolonial” do que neste texto descreve-se como a colonialidade do
ver. (BARRIENDOQOS, 2020, p. 42)

Complementando a definicdo, Barriendos detalha ainda:

As imagens-arquivo sdo, entdo, imagens formadas por mdltiplas
representagdes sedimentadas umas sobre as outras, a partir das quais
se conformam certas integridade hermenéutica e unidade iconica.
Aquelas representacdes que guardam algum grau de associagéo,
alusdo ou parentesco com a imagem-arquivo de Che Guevara, para
citar um exemplo, ficariam imediatamente inscritas no grosso da
cultura visual gerada pela conhecida fotografia intitulada Guerrillero
heroico, de Korda. E ficariam, também, em divida com uma série de
imaginarios culturais, tais como o mito do rebelde latino-americano, a
ideia de uma veeméncia patriético-nacionalista bolivariana, a ideia de
uma pureza e uma esséncia ideoldgico-revolucionaria do Terceiro
Mundo, a ideia de uma utopia social desencadeada pela
desobediéncia de certos grupos subalternos, a ideia do fracasso
histérico das modernidades periféricas etc. (BARRIENDOS, 2020, p.
43)

Além do conceito de imagem-arquivo, de modo a reforcar o processo
de invengao do sertanejo, sera utilizado o conceito de “comunidade imaginada” de
Benedict Anderson. O conceito defendido por Anderson apresenta a identidade
nacional como uma construcao cultural que, logo, dialoga em grande medida com o0s
produtos culturais, entre eles, a literatura. Dessa forma, busca-se problematizar o
processo de instituicdo de imagens-arquivos como parte de uma invencdo um tanto
homegenizadora de comunidades, identidades, populacbes e espacos, em certa
medida apagando a sua pluralidade; e, especificamente, lancar luz sobre como esse
processo age na construcao geo-histérica da multiplicidade de significados em torno

do sertdo e do sertanejo. Anderson diz que:
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O meu ponto de partida € que tanto a nacionalidade — ou, como talvez
se prefira dizer, devido aos multiplos significados desse termo, a
condic&o nacional [nationness] — quanto o0 nacionalismo sdo produtos
culturais especificos. Para bem entendé-los, temos de considerar, com
cuidado, suas origens histdricas, de que maneira seus significados se
transformaram ao longo do tempo, e por que dispdem, nos dias de
hoje, de uma legitimidade emocional tdo profunda. (ANDERSON,
2008, p. 30)

Apresentando o processo histérico que culminou com o auge do
nacionalismo, Anderson apontou o efeito da cultura na criacdo de um imaginéario
social. Considerando que néo é possivel se ter contato com a maioria da populacao,
€ gerada uma ideia supostamente comum do que € a nacdo. Ele ressalta que os
jornais e os folhetins séo produtores dessa ideia, assim como as literaturas nacionais
(ANDERSON, 2008).

A criacdo de comunidades imaginadas sempre esteve presente na
literatura nacional. Do romantismo ao romance contemporaneo, grande parte das
obras literarias enfatizaram o local, o espaco e o seu povo como fundadores de uma
identidade. As classes dominantes pensam a nacao e, possuindo mais possibilidades
de difusdo de suas préprias concepc¢des, conceitos e representacdes, normalmente
conseguem impor sua ideia de identidade que, no mais das vezes, ndo dialoga com
grande parte da populacdo. Neste trabalho, pretende-se demonstrar que esse
processo ndo ocorre apenas focado no nacional, mas também na questéo regional.
Sempre com o propadsito de responder a questdo: como a literatura nacional contribuiu
para a sedimentacéo do sertanejo no imaginario nacional?

Em relacdo ao sertdo, percebe-se nas obras indicadas que os
espacos sao descritos de formas distintas. Em O Sertanejo, por exemplo, a natureza
tem presenca marcante na narrativa: em diversos momentos, ela € relacionada com
a descricdo da personagem Arnaldo, sendo utilizada como uma forma de realcar a
caracteristica de “homem da terra”, de um Brasil “original”. Uma descricdo com
superlativos e com forte apelo de questdes pessoais e ideoldgicas, cabendo ao autor
criar e relacionar a realidade com a sua descricdo. Com o0 objetivo de apresentar a
natureza como parte de um ideario nacional, Alencar apresenta descri¢cdes, com

marcantes caracteristicas migradas das escolas europeias:

Assomando sobre o capitel da floresta erguida no oriente como o
pértico do deserto, o sol coroado da magnificéncia tropical dardejava
o olhar brilhante e majestoso pela terra, que se toucara de toda a sua



18

loucania para receber no tAlamo da criacdo ao rei da luz. (ALENCAR,
2013, p. 72)

Ja em Vidas Secas, a natureza tem uma caracteristica opressora,

sempre em conflito com os personagens:

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas
verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam cansados
e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como haviam
repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progredira bem trés
léguas. Fazia horas que procuravam uma sombra. A folhagem dos
juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados da catinga rala.
(RAMOS, 2011, p. 9)

A opgao pelo comparatismo, neste trabalho, ocorre por se tratar de
um campo que possibilita um amplo didlogo com os textos, assim como com as
guestdes sociais e historicas que os permeiam. De um passado com métodos e
objetivos bem definidos, a disciplina da Literatura Comparada se adequou as
mudancas da sociedade e superou esses limites, expandindo o seu campo. Mantendo
0 respeito a obra, a analise comparatista possibilita ampliar as questdes da teoria
literaria e problematizar a sociedade na qual elas foram escritas, assim como permite
trabalhar a intertextualidade. Por isso, considera-se que a area escolhida admite a
analise do texto no tempo e no espaco, em seu processo historico e geografico. Essa
proposta dialoga com uma das tendéncias mais atuais da literatura comparada — sua

face interdisciplinar, que altera o entendimento do seu papel:

Numa perspectiva historica que se poderia dizer que se antes a
especificidade da Literatura Comparada era assegurada por uma
restricdo de campos e modos de atuagdo, hoje, essa mesma
especificidade é lograda pela atribuicdo a disciplina da possibilidade
de atuar entre varias areas, apropriando-se de diversos métodos,
proprios aos objetos que ela coloca em relacdo. (CARVALHAL,1991,
p. 10)

Dessa maneira, realiza-se a analise das obras supracitadas, com o
foco nas relagBes entre os personagens e o espaco. Pretende-se, também, trazer as
relagcbes com o tempo e, assim, identificar o processo de invencao dessa comunidade
imaginada, a “identidade” sertaneja e como esse processo esta presente até os dias
atuais.

Outro conceito aqui utilizado como base para analisar a construcéo
do sertdo é o Orientalismo, trabalhado por Edward Said (2007) na sua obra
Orientalismo — O Oriente como invencdo do Ocidente. Said (2007) considera que a

descricéo do oriente realizada por autores ocidentais vem carregada de preconceitos
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e de um carater exotico, no sentido de diferenciar os costumes orientais em um fator
de distin¢do e de desvalorizacdo. Aqui sera demonstrado que esse processo ocorre
de forma muito semelhante com o sertanejo.

Analisa-se a construgdo dos personagens principais, com vistas a
identificar como cada um dos autores caracterizou e representou, em cada época, 0
seu especifico processo de invencédo de sertanejo. O comparatismo é feito com base
nos diversos aspectos dos personagens e, também, na interacdo destes com o
espaco.

Com o propésito de expandir o debate em relacdo a importancia da
personagem na literatura, elenca-se, aqui, trés formas de analisa-lo, no sentido de
relacionar seu papel com os diversos aspectos da obra: personagem historico,
personagem geogréafico e personagem literario. Ressalta-se que essa divisdo néo é
restritiva, logo, os personagens podem ser enquadrados em duas e, em alguns casos,
até nas trés formas indicadas.

A utilizacdo dos personagens como proposta de analise € um modo
de ressaltar sua importancia na interagdo entre a obra e a realidade, pois, como
indicado por Antonio Candido (2009, p. 23):

Ha& numerosos romances que se iniciam com a descricdo de um
ambiente ou paisagem. Como tal poderiam possivelmente constar de
uma carta, um diario, uma obra histérica. E geralmente com o surgir
de um ser humano que se declara o carater ficticio (ou nao ficticio) do
texto, por resultar dai a totalidade de uma situagéo concreta em que o
acréscimo de qualquer detalhe pode revelar a elaboracao imaginaria.

E possivel inferir, entdo, que é por meio da personagem que o autor
acrescenta o carater ficticio/n&o ficticio e, com isso, constroi sua narrativa. Além disso,
a personagem é apresentada como um elo fundamental do autor com o leitor.

Pretende-se apresentar os personagens das obras selecionadas de
maneira ampla, dialogando com as trés formas de analise indicadas, visando a
delinear os modos pelos quais contribuiram para a formacgéo do conjunto de imagens-
arquivo do sertanejo. O objetivo é indicar semelhancas e diferencas que possibilitaram
que a invencao se tornasse referéncia consolidada, parte de um repertério coletivo
sobre o interior do Brasil. Também sera no capitulo da analise da personagem que
serdo apresentados os argumentos do processo de racializagéo do sertanejo e como,
por anos, a populacéo do interior foi representada sempre em relagcao ao outro e nao

em suas complexas relacoes.
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Em um segundo momento da pesquisa, analisa-se a representacao
do espaco nas obras indicadas e, com isso, aborda-se outro objetivo especifico, que
consiste em identificar como a literatura contribuiu para a relagcéo entre o sertanejo e
0 seu espacgo, o0 sertdo. Considerar o espaco representado é uma forma de
complementar a andlise do processo de invencao do sertanejo: pois a relagdo com o
meio também é uma importante forma de sintetizar uma populacdo em um processo
reciproco, no qual a identidade gera um espaco, e o espaco dialoga com a identidade.

Em relacdo a representacao dos espacos, analisa-se como cada autor
constroi 0 ambiente da narrativa e como eles problematizam a questéo entre realidade
e representacao, propondo responder como foram gestadas as descricdes presentes
nas obras. Para analisar as representacdes — tendo em conta que a paisagem é a
dimenséo sensivel do espaco, com grande énfase no estético e visual, sendo muitas
vezes acionada em obras literarias — seréo utilizados os estudos de Michel Collot
(2013), apresentados na obra Poética e Filosofia da Paisagem, em relacdo a
paisagem, de modo que se possa compreender, de forma mais ampla, as motivacdes
e 0s objetivos das representactes dos espacos presentes nas obras. Collot (2013)
aponta que a nocdo de paisagem envolve pelo menos trés componentes, unidos numa
relacdo complexa: um local, um olhar e uma imagem.

Além de Collot, para trabalhar com o conceito de espaco e relaciona-
lo com o conceito de paisagem, utiliza-se os trabalhos de Javier Maderuelo (2005) e
de Michel de Certeau (2014) e Anne Cauquelin (2007), além de aproximar os
conceitos com a cultura, por meio dos trabalhos de Simom Schama.

Para identificar as reminiscéncias das obras e apresentar que o
processo de invencdo permanece até os dias de hoje, ap6s as analises da
personagem e do espaco, serdo analisadas duas obras contemporaneas, o romance
Galiléia, de Ronaldo Correia e Brito (2008), e o filme Arido Movie (2006), de Lirio
Ferreira. As duas obras trazem o sertdo de forma distinta do tradicional, ndo mais
como ponto de saida, mas sim de chegada, nesse contexto, a teoria de Ottmar Ette
(2018) traz novas possibilidades de analise.
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2 VISOES DO SERTAO

Atualmente relacionado a populagéo do interior do Nordeste, o termo
sertanejo tem origem na palavra “sertédo”, que, no periodo colonial, era a denominacao
utilizada para as regides afastadas do mar, logo, o termo sempre teve uma relacéao
com o espaco. Tal significado, muito abrangente, possibilitou que diversos grupos
sociais fossem identificados como sertanejos, nao se limitando aos povos da Regiéo
Nordeste. O proprio conceito de nordeste foi construido pelo imaginario social, tendo
a literatura papel preponderante, como indica Durval Muniz de Albuquerque Juanior
(2011, p. 52):

A invencdo do nordeste, a partir da reelaboracdo das imagens e
enunciados gue construiram o antigo norte, feita por um novo discurso
regionalista, e como resultado de uma série de praticas regionalistas,
s6 foi possivel com a crise do paradigma naturalista e dos padrdes
tradicionais de sociabilidade que possibilitaram a emergéncia de um
novo olhar em relagéo ao espaco, uma nova sensibilidade social em
relacdo a nacgdo, trazendo a necessidade de se pensar em questdes
como a da identidade nacional, da raga nacional, do carater nacional,
trazendo, ainda a necessidade de se pensar em cultura nacional,
capaz de incorporar os diferentes espacos do pais.

Considerando a multiplicidade de significados e as referéncias
relacionados ao sertdo, faz-se necessario indicar qual sertdo esta sendo analisado. O
termo ja era utilizado na Europa, no século XV3, e, como indicado por Gustavo Barroso
(1952) em seu artigo Vida e histéria da palavra sertdo, teve sua origem na palavra
“Desertao”, que indicava as terras afastadas dos centros populacionais, sertdo, dessa
forma, é um derivado de um grande deserto.

No Brasil, o conceito sofreu ressignificacdes, passando a ser utilizado
para qualquer regido despovoada (ou, melhor dizendo, pretensamente despovoada,
isto é, qualquer regido que nao fosse explorada comercialmente pela coroa recebia
essa alcunha). Com o processo de ocupacao do territério nacional e a utilizacdo do
termo em obras de sucesso?, a regido do semiarido nordestino foi, de certo modo,
consolidada como o sertdo brasileiro. Cabe ressaltar que esse processo nédo foi
homogéneo e que o termo permaneceu utilizado para diversas regides do Brasil. No

entanto, diversas expressoes culturais (filmes, novelas, literatura, etc.) foram de

3 Presente em cartas de Pero Vaz de Caminha.
4 Principalmente os Sert8es de Euclides da Cunha.
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extrema importancia para que o sertdo se tornasse um termo relacionado também ao
clima. Neste capitulo, explica-se como algumas expressfes culturais inventaram o
sertdo que até hoje é conhecido na cultura nacional.

Assim como o sertdo, sua populacdo, por meio da alcunha do
sertanejo, foi ressignificada diversas vezes, tendo as expressdes culturais um
importante papel nesse processo. Sertanejo engloba um amalgamado de diversos
tipos: certo trabalhador rural (vaqueiro), certo fora da lei (cangaceiro), certo grande
proprietario de terras (capitdo-mor), certos trabalhadores expulsos pela seca
(retirantes). Inicialmente vinculado a questéo territorial para identificar a populacao
gue vivia nas terras afastadas, o conceito passou também a ter um significado mais
vinculado a raizes e origens da populagdo. Assim, atualmente, o sertanejo parece
estar vinculado as regides rurais de forma ampla, incluindo aquelas de agrobusiness,
um processo que é perceptivel no género musical e que recebe o mesmo nome
(sertanejo) e até algumas modificacdes e adjetivos (feminejo, sertanejo universitario,
etc.). Com letras roméanticas, que muitas vezes remetem a um passado rural e a
roupas com referéncias ao vaqueiro, tal género musical auxilia na manutencéo de uma
constante invencgao da tradicao do “campo”, muitas vezes para o consumo de grupos
nas “cidades”.

O sertdo e o sertanejo que serdo objetos de estudo neste trabalho séo
aqueles vinculados a (re)invencéo da tradicdo com base na ideia de um espaco pouco
povoado, distante, ndo urbano e a populacdo desses espacos. Neste capitulo, sera
discutido, por meio das expressfes culturais, como ocorreu a constru¢cao do conceito
de sertdo e de sertanejo entre os séculos XIX e XX, periodo de densa producao sobre
a temética e que contribuiu para a polissemia dos dois conceitos, permitindo que eles

possam dialogar com o conceito de imagem-arquivo.

2.1 UM ESPACO E A SUA CONSTANTE REPRESENTACAO

A ambientacdo e a representacdo dos espacos tém destaque em
grande parte das obras com a tematica sertaneja. O Sertanejo (1875), Os Sertdes
(1902) e Grande Sertdes Veredas (1956), entre outros, apresentam uma grande
quantidade de descri¢cdes do espaco. O espaco sempre foi fundamental na invencao
do sertanejo em um dialogo que contribuiu mutualmente, o sertdo criou o sertanejo,

gue deu significado ao sertao.
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As primeiras obras literarias que utilizavam a tematica Sertaneja ja
apresentavam 0 espaco com as caracteristicas do semiarido, porém se apresentava
uma distingdo entre os periodos de seca e os de chuva. Em O Cabeleira (1876), de
Franklin Tavora (2014), cuja trama se passa no interior de Pernambuco, é possivel

encontrar a descricdo do amanhecer no sertao:

O sol espargiu a luz suave sobre o sertdo, e com ela despertou a
natureza. Inspirando as aves, colorindo os campos, e permitindo ver
no espelho sereno das aguas do Tapacura o belo céu que nele se
refletia com seus espléndidos matizes, essa luz vivificadora restituiu
ao deserto o movimento e a vida que as trevas tinham ocultado
debaixo de seu espesso véu. (TAVORA, 2014, p. 39)

Os campos coloridos no sertdo estao presentes na obra de Tavora,

contudo, os periodos de seca sdo dominantes no decorrer da obra. Também é

importante ressaltar a repetida utilizacdo do termo deserto na obra. Na construcao de

uma distincdo entre a cidade, povoada, e as regides pouco povoadas do romance, 0

autor utiliza o termo de origem da palavra sertdo, tratando cidade e regides como
sinGnimos:

Estava em pleno deserto. Do lado direito protegiam-no estendidos

tabocais e profundas gargantas de serra inacessiveis, sem uma

habitacdo, sem viva alma; do outro lado do rio um espinhal basto,

alguns serrotes escalvados, catingas sem fim, brejos combustos do

calor do sol completavam o largo amparo que Ihe abria em seu seio a

natureza. Com a seca abrasadora essa regido, que nunca fora amena,

ainda na forga do verde, estava indspita, arida, cruel. Via-se a espacos

um pé de xiquexique perdido nos alvos tabuleiros, ou entre serros

alcantilados, e junto do rio uma ingazeira com a folhagem coberta de
samambaia, um juazeiro solitario e sem fruto. (TAVORA, 2014, p. 61)

A auséncia de habitacdes e as arvores sem fruto sédo caracteristicas
gue se confundem na utilizacdo dos termos sertdo e deserto, entretanto, ao que
parece, em obras posteriores sobre a tematica, a utilizagdo de “deserto” foi
desaparecendo. Pode-se identificar as mudancas que o espaco do sertanejo ja
apresentava na obra A Fome (1890), de Rodolfo Tedfilo (2011). Nessa obra
naturalista, o espaco do sertanejo é opressivo devido a seca e pouco se fala dos
periodos de chuva, que parecem distantes. A seca, aqui, assume as principais
caracteristicas que vao permanecer na literatura: o seu aspecto opressor, uma figura

que parece perseguir as personagens.

Desprezado o primeiro bebedouro, procuro outros, e assim numa luta
sem tréguas com a seca, sempre vencido, assistia 0 aniquilamento de
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seus rebanhos. Ja ndo era somente a sede que os matava, era agora
também a fome e a peste! (TEOFILO, 2011, p. 22)

As obras de Tavola e de Tedfilo deram inicio ao que ficou conhecido
como a literatura da seca, destacando o periodo de auséncia de chuvas da Regido
Nordeste (que de fato ainda néo era conhecida por essa alcunha). Esse destaque ao
periodo da seca foi motivado pela seca que ocorreu entre 1877 e 1879, com grande
cobertura pelos jornais® no Brasil.

Uma reportagem, alids, virou um dos mais importantes romances da
literatura brasileira e contribuiu para consolidar a relagéo seca, sertdo e Nordeste. Os
Sertdes, de Euclides da Cunha, foi uma das principais obras que trouxe o sertdo para
a discussao nacional. Euclides da Cunha, que trabalhou, como correspondente do
jornal O Estado de S&o Paulo, na cobertura da Guerra de Canudos, que ocorreu nos
anos 1856-1857, descreveu a paisagem da seca com detalhes (a sua obra contém
uma sec¢ao especifica sobre o espaco), bem como sua relacdo com o sertanejo, de
uma forma jornalistica. Essa caracteristica contribuiu para que a obra se tornasse uma
referéncia em relacéo ao sertdo, a seca e ao Nordeste. A énfase na seca e na pobreza
do espaco indicava uma visdo “negativa”. “Despontam vivendas pobres; algumas
desertas pela retirada dos vaqueiros que a seca espavoriu; em ruinas, outras,
agravando todas no aspecto paupérrimo o tragco melancadlico das paisagens” (CUNHA,
2019, p. 8).

Logo apds a publicacdo de Os Sertdes (1902), uma série de obras
seguiram utilizando a seca como sinénimo de sertéo, fortalecendo a imagem realcada
por Cunha (2019), na qual a paisagem da seca é a causa das dificuldades. Isso
também ocorre em Luzia-Homem, de Domingos Olimpio, publicada em 1903, em que
0 espaco do sertdo expulsa a familia de Luzia, que se vé obrigada a ir para a cidade
grande, em busca de sua sobrevivéncia. A obra, cuja trama se passa em parte no
sertdo e em parte na cidade de Sobral, no estado do Ceard, reforca a opressao

causada pela paisagem de seca:

O sertdo ressequido estava quase deserto: campos sem gados,
povoagOes abandonadas. E a constante, a implacavel ventania,
varrendo o céu e a terra, entrava silvando e rugindo, as casas vazias,

5 Além do trabalho de Euclides da Cunha, também & possivel citar matérias anteriores que contribuiram
para o destaque nacional da tematica, como as matérias de José do Patrocinio na Gazeta de Noticias
do Rio de Janeiro em 1878, além da fotorreportagem publicada por Rafael Bordalo Pinheiro na revista
O Besouro também em 1878.
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como fera raivosa, faminta, buscando e rebuscando a presa, e
fazendo, com pavoroso ruido, baterem as portas de encontro aos
portais, num lamentoso tom de abandono. As pastagens de reserva,
nos pés de serras, protegidas por espessa facha de catingas
impenetraveis, onde se criavam famosos barbatbes bravios, haviam
sido devoradas ou estruidas e pesteadas pela acumulacdo de
rebanhos em retiradas numerosas. E, a grande distancia, sentia-se o
fedor dos campos inficionados por milhares de corpos de reses em
decomposicao. (OLIMPIO, 1993, p. 15)

Outro importante romance que traz a tematica sertaneja é a principal
obra de Guimaraes Rosa, Grande sertdo: Veredas, de 1952. Mesmo descrevendo o
sertdo em detalhes e também utilizando a seca como motivadora, o sertdo, na obra,
tem um aspecto mais amplo, que ultrapassa a ambientacao fisica e dialoga com as

guestdes culturais:

O senhor tolere, isto é o sertdo. Uns querem que nao seja: que situado
sertdo é por os campos-gerais a fora a dentro, eles dizem, fim de rumo,
terras altas, demais do Urucuia. Toleima. Para os de Corinto e do
Curvelo, entdo, o aqui ndo é dito sertdo? Ah, que tem maior! Lugar
sertdo se divulga: é onde os pastos carecem de fechos; onde um pode
torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de morador; e onde
criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade. O
Urucutia vem dos montdes oestes. Mas, hoje, que na beira dele, tudo
da — fazenddes de fazendas, almargem de vargens de bom render,
as vazantes; culturas que vdo de mata em mata, madeiras de
grossura, até ainda virgens dessas |4 ha. O gerais corre em volta.
Esses gerais sao sem tamanho. Enfim, cada um o que quer aprova, 0
senhor sabe: pao ou paes, é questao de opiniaes... O sertao esta em
toda a parte. (ROSA, 2019, p. 11)

Esse movimento de representar a Regido Nordeste por meio da
paisagem da seca possibilitou o “sequestro do sertdo pelo Nordeste” como indicado
por Albuquerque Janior (2019) em seu artigo O Rapto do Sertdo. Esse processo
ocorreu, pois as caracteristicas utilizadas para se definir o sertdo foram identificadas
na Regido Nordeste por meio dos jornais e da literatura: aos olhos de quem descrevia,
uma regiao pouco habitada, com pouca agricultura, seca, bem semelhante ao deserto
que originou a palavra — caracteristicas muitas vezes, até hoje em dia, ainda
agrupadas para se referir, homogeneamente, a uma regido tdo diversa quanto a do
Nordeste.

Um exemplo que se pode identificar com esse movimento de
homogeneizar o papel do sertdo e esta fortemente presente na cultura brasileira é
perceptivel quando se analisam obras que se passam no Nordeste/sertdo. A natureza

no sertdo tem suas fases floridas e de transicdo, constantemente apagadas,
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permanecendo um local de cor Unica e de dificil sobrevivéncia, onde ndo existia a
possibilidade de fixacdo, desse modo, a representacdo majoritaria da seca tornou o
sertdo um espaco indspito para o ser humano, assim como a seca e o sertao ficaram

imbricados com o conceito de Nordeste.

2.2 O SERTANEJO COMO REPRESENTACAO

Como citado anteriormente, o termo sertanejo engloba uma grande
quantidade de caracteristicas e significados. No entanto, € possivel indicar duas
majoritarias na cultura nacional contemporanea: o género musical e a populacéo que
habita o interior do Nordeste.

O género musical nasceu nas areas rurais como forma de narrar a
rotina do campo, e, com o crescimento das cidades, foi se modificando e, a partir das
décadas de 1970 e 1980, assumiu uma caracteristica mais voltada para as relacdes
amorosas (TERRA, 2007). Foi a partir dos anos de 1980 que a musica expandiu, saiu
do regional para o reconhecimento nacional. No inicio dos anos 2000, o sertanejo
assumiu caracteristicas pop, com a insercado de instrumentos eletrénicos e se tornou
0 género musical de maior sucesso no Brasil.

Por outro lado, o sertanejo foi “capturado” pelo Nordeste, pois antes
um conceito que era utilizado para definir os habitantes afastados do litoral se tornou
sinbnimo de nordestino. Sendo assim, as representacdes dos personagens sertanejos
formaram um imaginario que definiu como os habitantes dessas regides seriam
identificados. O cangaceiro, 0 vaqueiro, 0 capitdo-mor, o beato, a mulher-macho e o
retirante, entre outros tipos, formaram a imagem-arquivo da populacéo sertaneja. Para

Durval Albuguerque Junior (2019, p. 33):

Ser sertanejo foi se tornando, ao longo do século XX, sinbnimo de ser
nordestino e de viver o drama das secas periodicas. Mesmo as elites
desse espaco, que estdo longe de ser afetadas da mesma forma que
0S mais pobres pelas estiagens, se assumem como sertanejas.

Um dos principais tipos representados, o cangaceiro, tem como uma
das suas caracteristicas a dualidade entre o bem e 0 mal. As suas ac¢fes (assaltos e
mortes) seriam justificadas pela aridez do meio, causada em grande medida pelo
abandono do estado, o que indica uma reacéo as injusticas, de modo que existe uma
“‘esséncia” boa, que foi modificada pela necessidade de sobrevivéncia e de

7

enfrentamento dos desmandos das elites locais. Isso é apresentado na obra O
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Cabeleira (2014), em que a personagem principal, José Gomes, um menino de bom
coracao, € corrompido e assume a alcunha de Cabeleira, tornando-se um violento
criminoso. Essa “justa” resisténcia e o seu arrependimento, ao final da vida, atribuiu &
personagem um caminho de redencéo que enfatiza a pureza da sua origem e de seu
povo, que seria alterada pelo meio: a violéncia exercida se deve a questdes externas.

Essa esséncia foi constituida em diversas obras e personagens, que
mantinham essa bondade como caracteristica, em sua maioria com a dualidade
bondade/justica. Em A Fome (2011), a personagem Manuel de Freitas mantinha o seu
carater de ternura perante os filhos e a familia, porém, foi realcada a sua forca bruta
como outra caracteristica que ficaria marcada na imagem do sertanejo. Era a esséncia
mantida, com a forca bruta que valorizava o corpo que resistia as dificuldades do

sertao.

A musculatura estava reduzida, mesmo assim ninguém duvidava que
os bragos daquele homem pudessem suster um touro pelos cornos. A
caixa toracica bastante larga e bem conformada guardava os 6rgaos
mais importantes da vida sdos e vigorosos. Naquelas formas né&o
havia um trago que n&o denotasse virilidade. (TEOFILO, 2011, p. 17)

Na mesma obra, nota-se que 0s impactos causados pela seca, que
obrigou a populagéo do interior a se deslocar para o litoral (capital), constituiu um novo
tipo sertanejo, o retirante. Manuel de Freitas era dono de terras, com grande
guantidade de gado, e com a seca vendeu seus bens e foi em busca de sobreviver
em Fortaleza. O retirante teve grande destaque nacional com as recorrentes secas no
Nordeste e os impactos causados nas cidades em que chegavam, contudo, os
desafios enfrentados na travessia pelo semiarido foram o que mais se vincularam as
suas caracteristicas.

Os retirantes foram representados inUmeras vezes e de diversas
formas nas expressdes culturais. Dos anos iniciais da literatura do Norte, além dos
personagens de Rodolfo Tedfilo, uma obra que trouxe os retirantes como destaque foi
Luzia-Homem (1903). Nesse romance, Luzia se vé for¢cada a sair do sertdo em direcéo
a cidade grande, buscando emprego e melhores condi¢des para a sua familia. Com
passagens bem semelhantes as de A Fome (2011), a familia da personagem-titulo
enfrenta dificuldades causadas pela seca no percurso em direcdo a cidade. O
diferencial da obra, que contribui para ampliar a imagem-arquivo do sertanejo, é a
construgdo da personagem principal. Luzia-Homem, como era conhecida, é

constituida como uma mulher com forca de homem, que trabalhava de modo
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incansavel. Essa comparacdo, presente até no titulo da obra, apresenta como a
masculinidade, aqui trazida como a forca fisica e um comportamento rude, é
caracteristica do homem sertanejo e nao é exclusiva dos homens, também estando
presente na mulher sertaneja.

O vinculo com a religido e a tendéncia ao messianismo € outra
caracteristica que ficou marcada na populacéo sertaneja. Esse vinculo é tema de uma
das obras mais marcantes da literatura nacional. Os Sertdes (1902) trouxe Antdnio
Conselheiro, o lider da comunidade de Canudos, para o debate nacional. Lider da
comunidade, ele foi representado por Euclides da Cunha como um monstro que
dominou seu povo. Para Cunha, essa dominacdo sO foi possivel pela baixa
capacidade intelectual da populagéo sertaneja, causada em parte pelo meio em que
ela vive. De tendéncia determinista, Cunha foi um dos principais responsaveis para a
formacao do sertanejo no imaginario nacional.

Uma das mais repetidas frases, quando se pensa na populacdo do
Nordeste, esta em Os Sertbes: “O sertanejo €, antes de tudo, um forte” (CUNHA, 2019,
p. 51), essa frase foi reproduzida a exaustdo com o objetivo de exaltar a sua forca,
entretanto, quando se analisa melhor, pode-se identificar que Cunha quis reduzir a
populacdo a sua forca em detrimento de outras caracteristicas. Quando ele utiliza a
expressao Hércules-Quasimodo como defini¢cdo dos habitantes de Canudos, percebe-
se a valorizacao do aspecto fisico em detrimento das questdes intelectuais e como a
visdo de Cunha era negativa, ressaltada pela descri¢ao fisica: “O andar sem firmeza,
sem aprumo, gquase gingante e sinuoso, aparenta a translacdo de membros
desarticulados” (CUNHA, 2019, p. 51). De modo que a imagem que se destacou do
sertanejo foi depreciativa, resumindo-o0 a um incauto, manipulado pela religi&o, mas
que, por sobreviver as dificuldades do sertdo, deveria ter sua for¢a reconhecida.

Para concluir essa breve retomada das caracteristicas do sertanejo
em varios momentos da literatura nacional, € fundamental situar uma das mais
importantes de suas obras: Grandes Sertdes: Veredas, de Guimarédes Rosa. Sempre
lembrada como representativa do sertdo nordestino, sua trama se passa em Minas
Gerais. Mesmo assim, nela existem aspectos da imagem-arquivo do sertanejo,
semelhantes aos de obras aqui citadas anteriormente. A forga, a proximidade com a
religido e os jaguncos/cangaceiros, por exemplo, estao interligados pelo sertdo. Por

meio dessas representacdes, foram estabelecidas caracteristicas do pensamento do
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sertanejo, da geografia do espaco onde vive, da histéria e das tradicbes do povo
sertanejo. Tais representacdes, portanto, contribuem para a definicdo do que se pensa
ser o sertanejo do Brasil, uma construcao vinculada a alteridade e a relacao deste do
interior de pequenas localidades com os grandes centros urbanos.

Ndo é o objetivo aqui apresentar a totalidade dos tipos e das
caracteristicas vinculadas ao sertanejo, mas apresentar exemplos da pluralidade
existente na literatura e como esses personagens sao vistos na contemporaneidade.
Esses tipos e essas caracteristicas também estdo presentes em quase todas as
expressdes culturais (artes plasticas e cinema, entre outras) e periodos historicos,

indicando que esse processo € cultural e histérico.

2.3 O CORPUS ANALITICO E SUA CRITICA RECENTE

Considerada um classico do Romantismo brasileiro, a obra de José
de Alencar contém todos 0s aspectos caracteristicos que o movimento preconiza: o
amor impossivel, as descri¢cdes superlativas do ambiente e a grande carga moral da
obra. Seu personagem principal, Arnaldo, € um sertanejo amalgamado com a
natureza, integro e devoto aos seus principios. Seus conflitos sao por justica e pela
paixdo que sente por Flor, filha do capitdo-mor. Considerada uma literatura “de
gabinete”, por ter sido elaborada distante do espaco representado, a obra tem
influéncias de autores europeus e possibilita um importante debate em relacdo a
representacédo, pois 0 autor pouco conhecia a regido descrita na obra.

Em Graciliano Ramos, ja existe um esfor¢o de se afastar do roméantico
classico, buscando o caminho do realismo, mais preocupado com a representacao de
uma suposta realidade. Ele apresenta Fabiano, vaqueiro que foge da seca, mudando
de regido e de fazenda conforme o ciclo da seca. A obra apresenta uma dicotomia
entre homem e animal, o sertanejo de Graciliano Ramos tem um “eu” interior que
dialoga com a sua realidade e permite que se conheca mais sobre as aspiracdes da
personagem.

As obras sao distintas em relacao ao seu impacto na academia. Vidas
Secas (RAMOS, 2011) tem uma grande quantidade de estudos nas mais diversas
areas, ja O Sertanejo (ALENCAR, 2013) é uma das obras menos estudadas da

expressiva producdo de José de Alencar. Sera apresentado um breve levantamento
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das producdes académicas que analisaram as duas obras na ultima década,
pretende-se com isso indicar que as obras continuam relevantes no contexto atual.

A obra Vidas Secas (RAMOS, 2011) é, em grande medida, vinculada
as questdes sociais de denuncia dos flagelos do Nordeste, essa visao foi consolidada
por grande parte dos criticos literarios, de Candido a Afranio Coutinho. Com base nos
escritos de Candido, Adriana Furtuoso da Silva (2021) elaborou sua dissertacédo de
mestrado com o titulo: As formas do mando: conformismo e decadéncia em Graciliano
Ramos. Nela, a pesquisadora propde uma andlise das formas de mando que estédo
presentes na obra. Utilizando uma analise comparativa com a obra Sdo Bernardo
(1934), também de Graciliano Ramos, a autora analisa como as personagens se
relacionam com a autoridade, o poder e a soberania nas rela¢cdes sociais nas duas
obras estudadas.

Com base teorica semelhante, Patricia Aparecida Goncalves de Faria
(2019), em sua tese de doutorado, com o titulo Viagens entre siléncios e conversas:
dendncia e resisténcia em Vidas secas e Conversazione in Sicilia, destaca a questdo
das viagens presentes na obra. E como elas, relacionadas ao siléncio das
personagens, a autora busca levantar questbes como denuncia e resisténcia.
Comparando a obra com Conversazione in Sicilia (1941), de Elio Vittorini, em uma
analise das convergéncias e divergéncias, ela identifica como as questdes dos
deslocamentos/viagens sao apresentadas e levanta a proposta do deslocamento
enquanto resisténcia.

Utilizando conceitos da Filosofia e da Histéria, o pesquisador Jair
Pereira de Oliveira (2020), em sua tese de dissertacdo, intitulada A subjetivacao
altermneménica como constituicdo da memdéria: uma leitura de Vidas secas e La
Muerte de Artemio Cruz, propde analisar Vidas Secas com o enfoque na subjetivacao
altermnem©onica, buscando identificar o processo de subjetivacdo na América Latina.
Para isso, 0 autor compara a obra de Ramos com a obra La muerte de Artemio Cruz
(1962), do autor mexicano Carlos Fuentes. Com amplo referencial teérico que se
utiliza de Le Goff, Lacan e Deleuze, o estudo comprova as inumeras possibilidades
de andlise da obra de Ramos. Também na &rea da Filosofia, Camila Pacheco Gomes
(2020), em sua dissertacdo de Mestrado, intitulada A Alteridade Em “Carne e Osso”:
Uma Perspectiva Levinasiana de Vidas Secas, se utiliza do pensamento do filésofo

francés Emmanuel Levinas para analisar a alteridade em Vidas Secas. Criticando o
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racionalismo cartesiano, o autor aprofunda as nocdes de subjetividade radical na
analise das personagens da obra em sua condigao “demasiadamente humana”.

Dois interessantes trabalhos se utilizam de Vidas Secas para analisar
a recepcédo da obra e a sua utilizagdo como letramento literario. Wemerson Damasio
(2019) em sua dissertacdo Vidas secas: uma proposta de leitura e de letramento
literario para alunos do ensino fundamental, e Reginaldo Inocenti (2019), em tese,
intitulada Vidas secas: a interpretagdo nao basta, se utilizam desse conceito em suas
pesquisas com recortes diferentes. Inocenti analisou a utilizacdo de Vidas Secas e a
abordagem tedrico-metodoldgica de duas professoras na Educacéao Basica, buscando
aportes tedricos ao letramento literario e a importancia da obra de Ramos nesse
processo. Damasio, por sua vez, fez um recorte mais especifico, os anos finais do
ensino fundamental, e classificou o letramento como uma possibilidade de “[...]
emancipacgao do leitor em construir seus proprios sentidos” (DAMASIO, 2019, p. 9).

Em relacdo aos estudos realizados com base na obra O Sertanejo
(ALENCAR, 2013), pode-se citar a comparacédo entre ela e a obra O Gaucho (1870),
também de autoria de Alencar, realizada na dissertacdo O mito do herdi nas obras O
Gaucho e O Sertanejo de José de Alencar, de Gabriele Freixeiras de Freitas (2015).
Com base na leitura de que tanto o Galucho quanto o sertanejo se enquadram como
herdis, o autor busca identificar a questao da identidade nacional. J& o trabalho de
Méonica Cristina Nascimento Nunes (2014), em sua dissertagéo intitulada O sertao
romantico: Leitura de O Sertanejo, de Alencar, e de Inocéncia, de Taunay, compara
O Sertanejo com Inocéncia, de Taunay, buscando adicionar questbes da
representacdo do feminino. Na dissertacdo de Geisa Muller (2014), intitulada O
romanesco como estrutura basilar do construto literario de José de Alencar, observa-
se uma analise que propde que a obra de Alencar seja analisada sob o prisma da
“duplicidade estrutural”’, o que a autora identifica como uma mistura de ficcao tragica
com ficcdo cOmica: a proposta é identificar o papel da ironia nos escritos de Alencar.

Logo, nesse pequeno recorte apresentado, fica claro que as obras
aqui discutidas mantém a sua importancia na academia e sdo analisadas em diversos
aspectos e teorias.

Além da academia, nota-se que a relevancia e a permanéncia de O
Sertanejo e Vidas Secas podem ser identificadas, entre outros fatores, pela
quantidade de edicOes e de reimpressdes das obras durante os anos. Em rapida
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busca pelos acervos de lojas on-line e sites compiladores de obras literarias, foi
possivel identificar ao menos 13 edi¢cfes da obra de José de Alencar e 15 edi¢cbes da
obra de Graciliano Ramos. Considerando que esses ndimeros sejam apenas das
obras com algum registro na internet, a quantidade de edi¢des provavelmente deve
ser bem maior. A Ultima edicdo de Vidas Secas foi publicada em 2019, e a ultima de
O Sertanejo, em 2013. A relevancia também pode ser destacada pelo fato de que as
duas obras sdo constantemente inseridas como leituras obrigatérias em vestibulares
pelo Brasil.

Apoés apresentar as principais construcdes do sertdo na literatura e
como a analise da teméatica permanece relevante nos estudos académicos, parte-se
para a andlise das personagens sertanejas e como a categoria “sertanejo” assumiu
novos significados e como eles dialogam com as personagens das obras aqui

trabalhadas.
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3 O PAPEL DA PERSONAGEM

No processo de elaboracdo de uma obra literaria, a composicéo de
suas personagens € fundamental para o desenvolvimento da narrativa. E por meio da
personagem que o narrador expde seus valores e constrdi uma relagcdo com o leitor e
com outros elementos da narrativa. Analisar o processo de composicéo delas € uma
forma de identificar como a personagem dialoga com os meios de interacdo entre a
realidade (leitor) e o seu papel na obra. A personagem torna a interacdo e 0s meios
de identificacdo possiveis, pois “[...] 0 homem, afinal, sé pelo homem se interessa e
s6 com ele pode identificar-se realmente” (CANDIDO, 2009, p. 28).

Exemplos dessas interacdes, entre a realidade e a obra, sdo os
vinculos entre as personagens e 0 espago em que se passa a narrativa. Uma
personagem que tem as suas caracteristicas relacionadas com o seu espaco, muitas
vezes, se confunde com o préprio espaco, tornando-se um representante e um
baluarte desse espaco. Quando interage com outros aspectos, a personagem assume
papéis diferentes, podendo realcar caracteristicas sociais, assim como ocultar
comportamentos. Dessa forma, a personagem pode ser interpretada e analisada por
diversos enfoques. Em seu classico estudo em relacdo a personagem do romance,
Candido indica os elementos centrais do enredo, relacionando-os com a importancia

da personagem:

[...] os trés elementos centrais dum desenvolvimento novelistico (o
enredo e a personagem, que representam a sua matéria; as “ideias”,
gue representam o seu significado — e que séo no conjunto elaborados
pela técnica), estes trés elementos sé existem intimamente ligados,
inseparaveis, nos romances bem realizados. No meio deles, avulta a
personagem, que representa a possibilidade de adesado afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificagbes, projecéo,
transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as ideias, e 0s torna
vivos. (CANDIDO, 2009, p. 54)

Pode-se inferir gue os mecanismos relacionados com as personagens
tém papel direto na construcdo da narrativa e, logo, analisa-los e identifica-los pode
trazer uma visdo mais ampla de como a personagem se relaciona com o imaginario
social. Esse processo permite que se possa considerar que a personagem € um
modelo (imaginario/mental) constituido por meio de uma construcdo verbal, por meio
do discurso do narrador (VIEIRA, 2016, p. 124).
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O sertanejo, como apresentado no capitulo anterior, € um bom
exemplo de imaginario inventado por meio do discurso literario/cultural calcado nas
diversas representacfes encontradas na literatura. O imaginario sertanejo e seu
esteredtipo de povo sofrido e afastado dos centros, com forte relagdo com a terra, com
a cultura e as praticas caracteristicas (distinguindo a populacéo do pais entre o interior
e a capital/litoral), ndo ficou relegado a um passado distante, estando presente na
cultura brasileira até os dias de hoje.

Para analisar o processo de invengao do sertanejo e a permanéncia
de suas caracteristicas gestadas no inicio do século XIX, analisa-se as personagens
principais de O Sertanejo, Arnaldo, e de Vidas Secas, Fabiano, tendo o conceito de
imagem-arquivo como norteador das analises.

Abordado pelo historiador mexicano Joaquin Barriendos, o conceito
foi utilizado na analise das representag¢des dos indigenas do “Novo Mundo”, ao longo
dos anos, mais precisamente aquelas que reduzem a heterogeneidade dos povos
amerindios a pratica do canibalismo — trata-se de um conjunto de “esteredtipos
visuais” que, mesmo constituido no periodo colonial, ainda persiste nos dias de hoje.

Barriendos apresenta a famosa imagem Che Guevara, Guerrillero
Heroico, feita por Alberto Korda, como um exemplo de imagem-arquivo. Os processos
de apropriacdo e de reapropriacdo dessa imagem demonstram que a ela se
relacionam diferentes significados sedimentados uns sobre os outros ao longo do
tempo: o mito do rebelde latino-americano, o patriota nacionalista bolivariano, uma
pureza e uma esséncia ideologico-revolucionaria do Terceiro Mundo uma utopia social
desencadeada pela desobediéncia de certos grupos subalternos, entre outras. Além
disso, a fotografia de Korda atualmente estampa camisetas e toda sorte de produtos
que ndo necessariamente evocam a Revolucdo Cubana ou os feitos revolucionarios
da personagem histérica que, por sua vez, também € personagem de romances e
filmes, por exemplo. E essa condicéo, profundamente hermenéutica e sintetizadora,
de imagens/significados produzidos em diferentes contextos geo-historicos — e que,
diga-se, poderia se relacionar a imagens de outras personagens, como Simoén Bolivar
e Frida Kahlo, por exemplo, o cerne da instituicdo da condi¢c&do de “arquivo” levantada
pelo autor. A ideia de imagem-arquivo, desse modo, permite entender o processo geo-
historico de producédo de multiplas representacdes e imagens em circulagdo, como

elas vao se moldando e se consolidando conforme sdo “abastecidas” por novas e
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incessantes representacdes. Analisar essa construcao permite identificar os objetivos
das representacfes e os motivos das mudancas de sentido e de composicdo dessas
imagens. Aprofundando-se nos olhares de quem produziu essas imagens, pode-se
identificar as mudancas da sociedade e os impactos dessas produgdes na cultura.

Se Barriendos utiliza as representacfes visuais para apresentar a
ideia de imagem-arquivo e apresentar suas proposicfes, aqui, esta sera utilizada de
forma anéloga as representacdes literarias — que, assim como as imagéticas, tém um
papel importante na constru¢do dos imaginarios.

Aprofundando-se no sertanejo como imagem-arquivo, € possivel dizer
gue o cangaceiro justiceiro, o vaqueiro honrado do interior, o povo forte e resistente
as dificuldades, entre outras representacdes, sdo as que mais se repetem e dialogam
entre si ao longo do tempo. Considerando o longo processo de representacéo e sua
caracteristica sintetizadora, pretende-se problematizar a criacdo da categoria
sertanejo, propondo que ela foi inventada de modo a distinguir um conjunto de
pessoas que nao se enquadram desde um pensamento eurocéntrico, que concebe a
sociedade europeia como o apice cultural e civilizacional. Em certa medida, o
sertanejo se apresenta como a personagem-sintese de uma populagdo em que pesam
a localizacao geografica, bem como a relagcdo com um mundo natural e ndo urbano a
gue seu comportamento estd sob certa sujeicdo e com certa mesticagem na sua
invencao.

Neste capitulo, entdo, apresenta-se a constru¢do das personagens,
detalhando suas caracteristicas, apontando possiveis leituras e identificando como
contribuiram para a construcédo do sertanejo. Posteriormente, analisa-se o papel das
personagens na obra por meio de trés formas de andlise: histérica, literaria e
geografica.

A forma de andlise historica, aqui denominada de personagem
histérico, consiste em identificar e problematizar os personagens que tém relacéo
direta ou indireta com pessoas ou grupos de pessoas no tempo e, especificamente,
com aqueles eventos de um passado que por quaisquer motivos sao considerados
relevantes — os “eventos histéricos” possuem “personagens historicos” que com estes
tém uma relacdo factual, uma relacdo, obviamente, com a historiografia. Na
personagem historica também se vé o processo de construgdo/revisdo existente na

producdo historica, como definido por Lucien Febvre (1942), que indicou que a
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“histéria era filha de seu tempo” — e, por isso, € influenciada pelo presente e
reinventada diversas vezes. A personagem histérica sempre terd uma funcéo de
ampliar ou de silenciar vozes, devido a seu carater revisionista. Tal processo ocorre
praticamente em toda e qualquer obra em que esse tipo de personagem seja
representado, ndo sendo possivel considera-la uma descrigdo da “pessoa real”’, que
viveu os “eventos verdadeiros”.

Na andlise literaria, por sua vez, a personagem é definida como
aguela que, mesmo tendo relacdo com pessoas do mundo real, existem na obra e
pela obra. Considera-se que o0s principais estudos em relacdo ao papel da
personagem na literatura estdo baseados nas andlises realizadas por Antonio
Candido (2009) e Beth Brait (1985). Em seu estudo sobre a personagem de ficcao,
Candido propbe uma classificagdo em que destaca sua caracterizacdo e seu
desenvolvimento na obra. Ja a classificacdo de Brait utiliza a funcdo. Sendo assim,
ambos defendem que a personagem literaria depende da obra ficcional para se
reconhecer, o que demonstra que essa forma de caracterizar a personagem indica um
carater essencialmente ficticio.

Por fim, a personagem geografica se articula entre a sua constituicdo
e a do seu espaco (assim como nas paisagens), indicando uma contribuicdo matua
na representacdo desses elementos nas obras literarias, cinematograficas, graficas,
etc. A personagem geogréfica é entendida como um operador analitico que pode ser
utilizado para analisar o espago em suas diversas formas. Leo Name (2013), em seu
livro Geografia pop: o cinema e o0 outro, nhum contexto de analise de obras
cinematograficas, mas nao se limitando a elas, definiu que King Kong, Indiana Jones,
Robinson Crusoé, Frodo e até mesmo Osama Bin Laden sdo personagens
geograficas por, de certa forma, cumprirem certa funcado metonimica com relacdo a

certos ambientes. Ele as caracteriza como aquelas

[...] que possuem associacédo direta e inseparavel com determinado(s)
espaco(s) e determinadas préaticas no(s) mesmo(s). Tais personagens
sdo emblemas de determinadas representa¢cdes que estruturam e sao
estruturadas pela vivéncia cotidiana, ligando-se a préaticas de poder e
hierarquizagdo ou, no minimo, de diferenciacdo e classificacdo de
espacos e de Outros. O personagem geografico €, em si mesmo, uma
forma de representacdo espacial, pois a ele se associa um ou mais
espacos cuja singularidade se revela a partir de sua constante relagéo
com o(s) mesmo(s). (NAME, 2013, p. 78)
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Logo, a personagem que assume um papel de representante do seu
espaco, aquele que, caso seja deslocado de seu espaco, perde as suas
caracteristicas é considerado uma personagem geografica. A andlise dessa
personagem, com um olhar voltado para a sua relagdo com o espaco, traz diversas
possibilidades para um dialogo interdisciplinar. Analisar as personagens pelos
enfoques literarios, geograficos e histéricos permite expandir as possibilidades de
interpretacéo do papel dessas personagens nas suas respectivas obras, assim como

na cultural nacional.

3.1 O SERTANEJO NO ROMANTISMO: A CONSTRUCAO DE UM HEROI POSSIVEL

Mesmo com a existéncia de obras literarias antes do século XIX, foi
com o advento do Romantismo, na pos-independéncia, que a elite brasileira iniciou
um processo de busca por uma literatura propria, distanciada das tradi¢cdes europeias,
visando a valorizar “a nova nagao” por meio de uma literatura propria. Buscando essa
producao “tipicamente brasileira”, foi necessario fortalecer a ideia de uma nova nacéo,
e, hesse processo, a literatura tornou-se um meio imprescindivel para gerar e
transmitir os ideais da sociedade livre dos mandos do rei de Portugal. Dentro desse
contexto, apresentar algumas especificidades regionais foi uma tentativa de dar luz
ao “verdadeiro” povo brasileiro. Apds a tentativa de vincular a origem do povo
brasileiro por meio do indigena, os tipos regionais se apresentaram como o Brasil
profundo, um pais escondido que precisava ser explorado. Nessa busca, um grupo
social teve um importante papel nesse processo de representacbes culturais
regionalistas: o sertanejo.

O marco inicial para o debate acerca da representacédo do sertanejo
foi por meio dos escritos de José de Alencar, em sua obra O Sertanejo (1875).
Considerada uma obra do final do romantismo, representava uma ultima tentativa de
alcancar o objetivo de gerar um sentimento de nacdo, uma premissa que estava
presente em diversos autores do movimento.

Um dos autores mais proficuos do romantismo, Alencar iniciou a sua
construcdo do herdéi nacional por meio do indigena fundador e percorreu um longo
caminho até chegar a sua fase regionalista. Alencar apresentou uma visao idilica do
sertdo e uma relagdo muito proxima entre o espaco e seus habitantes. Essa proposta

contribuiu para que o sertanejo fosse vinculado ao seu meio, enfatizando a relacao de
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origem e os elementos nacionais, gerando uma dependéncia entre 0 ambiente e o
povo que nele habita.

Assim como as obras com tematica indigena, escritas por Alencar —
O Guarani (1857), Iracema (1865) e Ubirajara (1874) —, as representacbes das
comunidades regionais tinham como principal objetivo apresentar o “verdadeiro povo
brasileiro”, cujas caracteristicas seriam exaltadas em seu modo de vida, buscando
valorizar a sua relagdo com a natureza e o seu carater moral, além de construir um
povo que possa contribuir para a consolidagao da “nova nacao”.

Esse movimento regionalista de Alencar, que também esta presente
em suas obras O Gaucho (1870), O tronco do ipé (1871) e Til (1871), além das
questdes ja indicadas, tem caracteristica de se voltar para o passado, um escape do
presente, como indica Afranio Coutinho (2001, p. 234):

O regionalismo é uma forma de escape do presente para o passado
um passado idealizado pelo sentimento e artificializado pela
transposicdo de um desejo de compensacdo e representacado por
assim dizer onirico. Essa modalidade de regionalismo incorre numa
contradicdo ao supervalorizar 0 pitoresco e a cor local do tipo, ao
mesmo tempo que procura encobri-lo, atribuindo qualidades,
sentimentos, valores que nao lhe pertencem, mas a cultura que se lhe
sobrepde.

Essa caracteristica fortemente presente no romantismo trouxe para o
regionalismo de Alencar uma acentuada caracteristica da tradicdo dominante —
portanto, um regionalismo com marcas europeias que € presente na obra O Sertanejo.
E nesse contexto que se apresenta a personagem principal da obra, Arnaldo. Vaqueiro
simples, nascido no Ceara, que prova ser honrado e corajoso sem as influéncias da
cidade grande. Com formas e trejeitos heroicos, com claras semelhancas com os
heréis dos romances medievais, ele se apresenta como uma releitura dos
personagens romanticos europeus.

Arnaldo trabalha na fazenda do capitdo-mor Gongcalo Campelo e
mantém uma relag&o de devogao com a filha do patrdo, Dona Flor. Entre as atividades
da fazenda, Arnaldo protege Dona Flor e o capitdo-mor das ameagas de outros
fazendeiros da regido, que buscam terras e poder.

Considera-se que Arnaldo seja uma representacao do herdi brasileiro,
pois € possivel identificar diversas relacbes com o conceito tradicional da palavra.
Anténio Moniz define no dicionéario E-Dicionario de Termos Literarios o her6i como um

personagem marcado por uma ambiguidade:
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[...] por um lado, representa a condicdo humana, na sua complexidade
psicoldgica, social e ética; por outro, transcende a mesma condigéo,
na medida em que representa facetas e virtudes que o homem comum
nao consegue mas gostaria de atingir. (MONIZ, 2009)

Arnaldo realiza diversas a¢fes que demonstram uma habilidade
sobre-humana: de andar sem ser notado pela mata na chegada no capitdo-mor as
terras de Quixeramobim (ALENCAR, 2013, p. 10-20), a forca para domar um touro
selvagem, no capitulo intitulado O Dourado (ALENCAR, 2013, p. 77-80), a
personagem segue as tradicionais caracteristicas do heroi.

A semelhanca com os heréis medievais, como indicado por Peloggio
e Siqueira (2015), podem ser encontrados no amor nao declarado entre a donzela e
0 seu vassalo os artificios do amor impossivel devido ao distanciamento social, a
paixao que so6 diz respeito a si mesma, a vigilancia familiar e a luta entre o bem e o
mal. Também pode-se identificar que a construcdo de Arnaldo ndo tem apenas

relacBes com o conceito de heréi medieval, mas também dos herdis classicos:

[...] o grande modelo, ndo ha duvidas, estd em Homero: a dualidade
humano/divino em que baseia a caracterizacdo de Aquiles e de
Ulisses, jA& de saida lhes confere aquela aura de soberba
superioridade, perfeicdo que sera o escopo dos herois futuros, quando
menos porque é o sonho do Homem de sempre. (MONGELLI, 1986,
p. 18)

Com aspectos das narrativas classicas, as medievais e as
caracteristicas locais, o her6i de O Sertanejo € algo novo, um heréi nacional que
atende aos objetivos de valorizar a nagcao e o “povo” brasileiro. O que condiz com o

retorno ao passado, proposto para o heréi romantico:

O heréi roméntico, por um lado, encontra no romance histérico a
moldura idealizada para representar, com fungéo pedagdgica, o novo
modelo, de acordo com o mitico regresso a “idade de ouro” medieval,
que a sociedade liberal e burguesa pretende apresentar, em
alternativa ao heroi classico; por outro, serve-se do drama, para
expressar o arquétipo da sociedade da época, votado ao sofrimento e
a perseguicao tragica. (MONIZ, 2009)

Logo nas primeiras paginas, na descri¢ao fisica de Arnaldo, percebe-
se 0 processo de exaltacdo dos valores da personagem, ndo apenas nas questoes

fisicas:

[...] mogo de 20 anos, de estatura regular, agil, e delgado do talhe.
Sombreava-lhe o rosto, queimado pelo sol, um bugo negro como os
compridos cabelos que [se] anelavam pelo pescoc¢o. Seus olhos,
rasgados e vividos, dardejavam as veeméncias de um coracdo
indomével. (ALENCAR, 2013, p. 18)
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Além de uma mera definicdo das caracteristicas fisicas, a inclusao de
um aspecto que ultrapassa a constituicao fisica, o seu coracdo indomavel indica a
forca e a determinacgéo da personagem. Buscando detalhar a personagem, visando a
uma construcdo das suas origens e a relacionar as suas influéncias europeias,
Alencar complementa a sua construcdo inicial, relacionando o seu traje com essas

origens:

Vestia 0 mogo um trajo completo de couro de veado, curtido a feicdo
de camurca. Compunha-se de véstia e gibdo com lavores de estampa
e botdes de prata; calcdes estreitos, bolas compridas e chapéu a
espanhola com uma aba revirada a banda e também pregada por um
botdo de prata. Ainda hoje esse trajo pitoresco e tradicional do
sertanejo, e mais especialmente do vagueiro, conserva com pouca
diferenca a feicdo da antiga moda portuguesa [...]. (ALENCAR, 2013,
p. 19)

Além das influéncias medievais ja indicadas, as descric6es de Arnaldo
contrastam com a descricdo dos outros personagens urbanos presentes na obra,
esses personagens nasceram ou mantém relacdo com a capital, como Dona Flor que
viveu boa parte da vida adulta na cidade, Marcos Fragoso, que estudou na cidade e
retornou ao sertdo para ser “cavaleiro da cidade” (ALENCAR, 2013, p. 85), entre
outros. Da galhardia do capitdo-mor a expressdo senhorial de Dona Flor, as
caracteristicas utilizadas para construir as personagens externas ao sertdo deixam
clara a construgéo de uma hierarquia social por meio da adjetivacéo. Desse modo, as
descricbes assumem um papel de caracterizagcdo do grupo social, distinguindo
socialmente o outro, de um lado os sertanejos e, de outro, aqueles que vém da capital,
de tradicdo europeia.

Outro fator que se apresenta de forma significativa na construcéo da
personagem sao os seus cbédigos morais, que remetem aos cédigos dos cavaleiros
medievais. O mais destacado € a honra e o respeito a seu “patrédo”, no caso o dono
das terras o capitdo-mor Campelo. O capitdo-mor era o poder na regido, algo préximo

ao suserano, assim como aqueles abaixo deles se comportam como vassalos.

Estes barfes sertanejos sO6 nominalmente rendiam preito e
homenagem ao rei de Portugal, seu senhor suserano, cuja autoridade
ndo penetrava no interior sendo pelo intermédio deles préprios. [...]
Exerciam soberanamente o direito de vida e de morte, jus vitee et
naecis, sbbre seus vassalos, 0s quais eram todos quantos podia
abranger o seu braco forte na imensidade daquele sertdo. Eram os
Unicos justiceiros em seus dominios, e procediam de plano,
sumarissimamente, sem apélo nem agravo, em qualquer das trés
ordens, a baixa, média, e a alta justica. Nao careciam para isso de
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tribunais, nem de ministros e juizes; sua vontade era ao mesmo tempo
a lei e a sentenca; bastava o executor. (ALENCAR, 2013, p. 200)

Nessa estrutura social, o papel de Arnaldo se resume a sua
submiss@o amorosa e a sua lealdade a seu senhor. No entanto, € em sua coragem
que se identifica um destaque positivo para a personagem sertaneja. Em suas
diversas facanhas realizadas, Arnaldo ndo apresenta receio ou medos e esta sempre
disponivel para o seu senhor: “[...] avalio quanto custa a um homem de brio ndo
desafrontar sua honra. Mas eu ndo consisto que ninguém neste mundo ofenda ao
capitdo-mor e sua familia” (ALENCAR, 2013, p. 68).

Das caracteristicas identificadas, a que mais influéncia nos rumos de
Arnaldo é a sua submissdo amorosa por Dona Flor. As acbes do sertanejo séo
realizadas com o objetivo de proteger sua amada, tanto a sua vida quanto a sua honra.
Do salvamento no incéndio, logo no inicio da obra, as a¢des que evitaram o sequestro
na noite do casamento, na conclusédo, Arnaldo tem seu destino definido pelas acdes
de Dona Flor. Essa caracteristica similar aos romances medievais esta presente em
praticamente toda a obra, na organizagao social do sertdo, nas relagcbes amorosas,
nos conflitos entre os poderosos, em suma, o enredo da obra se utiliza de uma
tradicdo europeia para representar o interior do Brasil.

O seu comportamento honrado e o seu servilismo em relacdo aos
patroes possibilitam identificar que Arnaldo faz parte de um mito racial que se
inaugurou, em alguma medida, no “bom selvagem?”; uma personagem que “sabe o0 seu
lugar” na sociedade em que vive. Em que vé honra em beijar as m&os do seu patrao:
“E para si, Arnaldo, que deseja? — insistiu Campelo. — Que o sr. capitdo-mér me deixe
beijar sua mao; basta-me isso” (ALENCAR, 2013, p. 151). Do mesmo modo, a
personagem foi construida buscando, também, atualizar o papel do brasileiro
interiorano, representado pela literatura, em sua maioria, em um processo dicotdmico
entre o Brasil/Interior e a Europa/Centro.

A proposta de aproximacao do sertanejo ao mito do bom selvagem
traz inUmeras possibilidades para problematizar os objetivos de sua invencéo. Essa
aproximacéo ja se podia notar no resultado das expedi¢fes realizadas ao interior do
Brasil, entre os séculos XVIII e XIX, por viajantes estrangeiros. Essas expedicoes,
patrocinadas pela Coroa Portuguesa, buscavam mapear e identificar possiveis
riquezas em areas afastadas dos centros comerciais, em sua grande maioria,

localizadas no litoral; eram realizadas por naturalistas, artistas e militares, entre outros
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profissionais; seus relatos foram uma das primeiras formas de documentar a
populacao sertaneja, tornando-se fontes para as obras aqui trabalhadas. Entre elas,
pode-se citar as consideracdes sobre a populacéo sertaneja no relato da expedicao
de Spix e Martius, realizada no final de 1810: “O unico meio de obter melhor agua
seria cavar pog¢os no xisto quartzitico; mas a indoléncia da gente satisfaz-se com as
cisternas, que muitas vezes ainda pioram o mal” (SPIX, 2017, p. 78). Aqui, nota-se
que a preguica atribuida aos povos indigenas foi ressignificada na literatura, ao ser
vinculada a populacdo sertaneja (principalmente na obra de Alencar). Assim como
com relacdo aos indigenas ha tanto as representacbes de horrendos canibais,
identificados por Barriendos, quanto o bom selvagem, como o Peri de Alencar, ha
também o sertanejo indolente e o sertanejo ideal, aquele obediente aos valores morais
e, principalmente, ao dono da terra.

No decorrer da obra, a personagem de Arnaldo vai ganhando novas
nuances e estabelecendo uma forte relacdo com a natureza, de forma que sua
presenca complementa as descricdes do espaco e a personagem realca o papel do
ambiente no enredo. Desse modo, Arnaldo se torna uma amalgama, um cavaleiro
nacional com as nocdes de honra e de lealdade de origens europeias.

A proximidade com a fauna e a flora da regido ressalta uma
personagem com dificuldades em estabelecer rela¢des sociais, que ndo compreende
e ndo é compreendida, vive melhor entre as arvores e os animais. E na relacdo com
0s animais que se reforca a proximidade de Arnaldo com o mundo natural. Da cabra
gue puxa o seu chapéu, pedindo um abraco, a negociacdo com uma onca selvagem,
Arnaldo transita entre os humanos e os animais, mas se identifica de fato com a
natureza. Como o proprio Arnaldo diz: “[...] as arvores das serras e das varzeas sao
minhas irmas de leite; o que vejo, elas me contam. Sei tudo quando se passa embaixo
deste céu até onde chega o casco de meu campedo” (ALENCAR, 2013, p. 65).

Por isso, ndo é apenas com 0S animais que a personagem tem
proximidade, mas também com a natureza, com o seu espaco. Enfatizada em diversos
momentos da obra, a relagdo com o espaco refor¢ca a dependéncia do sertanejo com
0 seu meio, Arnaldo é parte dele. Essa relagéo é construida de modo a aproximar a
personagem sertaneja ao natural, as matas, ao sertdo. Algo que nao ocorre nem
mesmo ao dono das terras. Sendo um ser da natureza, tem dificuldade com as

relacdes sociais, encontrando abrigo na mata, sentindo-se melhor nas arvores do que
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nas casas da fazenda. “N&ao sei lidar com os homens; cada um tem seu génio: 0 meu
€ para viver no mato” (ALENCAR, 2013, p. 42).

A relacdo personagem/espaco toma forma quando se identifica que
eles fazem fungBes semelhantes na obra: é por meio deles que a regido ganha
significado. A personagem e o espaco reforcam as caracteristicas locais, suas origens
(Arnaldo tem suas origens no sertdo, sendo que a natureza exuberante € uma
caracteristica do Brasil). As conversas com as arvores, com 0S animais e a sua
capacidade de se misturar com as folhagens, por exemplo, mostram que o
deslocamento da personagem para outras regiées € um deslocamento do significado
de si mesmo. O incobmodo, na viagem realizada a capital, mostra que a sua vida e a
sua identidade estdo no sertdo. Assim como os feitos heroicos da personagem sao
exaltados, a natureza que expressa importante parte da sua constru¢cdo também
passa por esse processo.

Esse vinculo entre Arnaldo e seu espaco, estabelecido de forma
positiva, por meio de adjetivos que exaltam sua singularidade, predomina na narrativa,
porém, a obra ndo passa incOlume das questdes sociais, raciais e de poder. As
diferencas sociais entre as personagens, a estrutura de poder bem definida no sertdo
e a construcdo de um sertanejo racializado, também, sdo questbes levantadas na
obra.

O papel que cabe a Arnaldo, na estrutura social, € bem definido e
rigido. O seu trabalho, na fazenda, € passado de forma hereditaria: seu pai era
vaqueiro a trabalho para o capitdo-mor e, dessa forma, trabalhar na fazenda era sua
Unica possibilidade. Em uma estrutura social que permite que o capitdo-mor exerca o
poder total nas suas terras, em parte pela distancia da capital e do poder do estado:
“[...] o sr. capitdo-mor ndo € o dono da Oiticica? Nao é éle quem manda em todo éste
sertdo? Abaixo de El-rei que esta la na sua corte, todos devemos servi-lo e obedecer-
lhe” (ALENCAR, 2013, p. 127). Sendo assim, a figura do capitdo-mor exerce uma
opressao e uma admiracdo nos sertanejos da regido. Essa diferenciagcdo ndo ocorre
apenas na estrutura social, mas também ocorre devido a sua origem, aqueles que
nascem na cidade tém posicao privilegiada em relacdo ao sertanejo (interior). Essa
hierarquizacéo social possibilita uma leitura em que o sertanejo sofre um processo de
inferiorizacdo no momento em que o seu papel se resume a obedecer aos mandos do

dono das terras, cabendo a ele o papel de executor.
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Na obra, assumindo a concepcao vigente de uma classificacao
biolégica de raca, Alencar apresenta a visdo das “ragas” como “cores”, na
apresentacao da personagem de Luiz Onofre, um vaqueiro que trabalha em outras

terras:

Assim como a sua tez representava a fusdo das trés céres, a alva, a
vermelha e a negra, da mesma sorte o0 seu carater compunha-se dos
trés elementos correspondentes aquelas variedades. Tinha a avidez
do branco, a astucia do indio, e a submissao do negro. (ALENCAR,
2013, p. 217)

A definicdo de caracteristicas pelas “cores” mostra como Alencar vé
e distingue suas personagens. A “fusdo das trés cores”® ndo é diretamente atribuida
a Arnaldo, mas nota-se que o sertanejo apresenta caracteristicas das “variedades”
indicadas pelo autor. A honra de Arnaldo, sua habilidade na floresta e seu
comportamento de obediéncia ao capitdo-mor e, principalmente, em relagcdo a Dona
Flor condizem com a definicdo apresentada no trecho acima.

Arnaldo assume o papel de representar o sertanejo e traz consigo,
além da mistura das “racas”, a distingdo entre as pessoas com base em seus bens,
sua cor e suas acoes. A diferenca entre o vaqueiro e seus patroes fica clara na reacéo
de Dona Flor quando Arnaldo arranca flores envenenadas de suas roupas e acaba

encostando em seu corpo:

— Arnaldo! O sertanejo permanecia imével, e sofreu em siléncio,
impassivel, mas resoluto, a repreensao que provocara. — Nao
esqueca o seu lugar, Arnaldo, continuou D. Flor com severidade. A
ternura que tenho a sua mae nao fara que eu suporte estas liberdades.
A culpa é minha, bem o vejo. Se néo Ihe desse confiangas, tratando-o
ainda como camarada de infancia, ndo se atreveria a faltar-me ao
respeito. Lembre-se, porém, que ja ndo é um menino malcriado; e
sobretudo que eu sou uma senhora. — Minha senhora? [...] disse
Arnaldo, carregando nessa interrogacdo com acerba ironia. — Sua
senhora, nao, tornou D. Flor com um tom glacial; ndo o sou; mas
também, a-pesar-de nos termos criado juntos, ndo sou sua igual
(ALENCAR, 2013, p. 228)

N&o ser igual a Dona Flor real¢a sua posicédo submissa e a hierarquia
existente na sociedade. Aqui, pode-se relacionar a classificagcdo de Arnaldo com o

sentido de raca utilizado por Stuart Hall (2015), na sua obra O Significante Flutuante.

6 Conceito apresentado por Carl von Martius, Karl Friedrich Philipp von (1794-1868) na obra: “Como se
deve escrever a histéria do Brasil”, escrita em 1843 e publicada na revista do IIHGB em 1844 em que
o Brasil era formado pelo branco (europeu/portugués), o indio/nativo e o negro/africano.
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Para Hall (2015), a raca ndo € uma questao biolégica, mas uma questéo discursiva
que ganha sentido pelo fato de ser relacional e ndo uma questao de “esséncia”.

Esse processo de racializacdo nos leva a reavaliar o conceito
tradicional de raca como questdo biolégica. Essa reflexdo encontra respaldo no
trabalho de Stuart Hall, que indicou em sua palestra intitulada: “Raga, o significante

flutuante”, realizada em 1996, a sua concepg¢ao em relagao ao conceito de raga:

Para falar em termos bem genéricos, raga é um dos principais
conceitos que organiza os grandes sistemas classificatérios da
diferenca que operam em sociedades humanas. E dizer que raca é
uma categoria discursiva é reconhecer que todas as tentativas de
fundamentar esse conceito na ciéncia, localizando as diferengas entre
as ragas no terreno da ciéncia biolégica ou genética, se mostraram
insustentaveis. Precisamos, portanto — diz-se — substituir a definicdo
biologica de raga pela socio-histérica ou cultural. (HALL, 2015, p. 1)

Hall busca ampliar o conceito que permaneceu associado a questao
biolégica por muito tempo. A sua proposta traz que raca pode ser associada a

questdes culturais e complementa:

E os significantes se referem a sistemas e conceitos da classificagao
de uma cultura, a suas préaticas de producdo de sentido. E essas
coisas ganham sentido ndo por causa do que contém em suas
esséncias, mas por causa das relagbes mutaveis de diferenca que
estabelecem com outros conceitos e ideias num campo de
significagdo. Esse sentido, por ser relacional e ndo essencial, nunca
pode ser fixado definitivamente, mas estad sujeito a um processo
constante de redefinicao e apropriacdo. Esta sujeito a um processo de
perda de velhos sentidos, apropriacdo, acumulo e contracao de novos
sentidos; a um processo infindavel de constante ressignificagdo, no
propésito de sinalizar coisas diferentes em diferentes culturas,
formacdes histdricas e momentos. (HALL, 2015, p. 3)

Desse modo, Hall indica que o significado do conceito de raca transita
no tempo e no espaco, sendo “flutuante”. Além disso, fica claro o sentido relacional,
que distingue pessoas e culturas de modo a estabelecer as relacbes de poder —
portanto, se aproximando desta proposta, em que a invenc¢ao do sertanejo ocorre de
modo a distinguir essa populacéo do centro geografico e do centro do poder.

Essa relacdo da personagem com o poder permite identificar e
analisar as caracteristicas do momento histérico representado na obra, relacionado a
personagem. Para analisar a personagem pelo enfoque histérico, € fundamental
discutir o conceito de convencdes trazido ao debate sobre as personagens por
Raymond Williams, em sua obra Marxismo e Literatura. Segundo Williams (1979, p.

172): “[...] uma convencdo € uma relacdo estabelecida, ou base de uma relagéo,
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através da qual uma pratica comum especifica — a feitura das obras — se pode
entender”. Por isso, as convencdes possibilitam compreender o papel da personagem
no enredo e na historia, pois as relagbes expressas na obra encontram similaridades
com o periodo historico. Isso ocorre pelo fato de as convencdes ndo serem rigidas,
mas o contrario, serem historicamente variaveis (WILLIAMS, 1979, p. 173), e, dessa
forma, transmitem o espirito da época. Logo, a "apresentacdo de pessoas
(personagens)" tem convencdes significativamente variaveis e, com isso, identifica-se
a sua relagdo com o momento historico. Williams apresenta dois padrdes variaveis

para defender a sua proposta: a aparéncia pessoal e a situacéo social.

Quase toda combinacdo concebivel desses elementos, mas também
a exclusdao de um, ou mesmo de ambos, foi convencionalmente
praticada no drama e narrativa. Além disso, dentro de cada uma, ha
convencgoes significativas: de uma apresentagédo mais ou menos tipica
até a analise exaustiva. Além disso, as variagdes convencionais na
apresentagdo da “aparéncia pessoal” correspondem as variagdes
profundas na percepcdo efetiva e na avaliacdo de outros, com
frequéncia em intima relagdo com variagdes na significagdo da familia
(linguagem), situacdo social e historia social, que sdo contextos
variaveis da definicdo essencial dos individuos apresentados.
(WILLIAMS, 1979, p. 174)

A diferenca de apresentacdo entre o Homem Comum medieval ndo
delineado e a personagem ficticio do século XIX, cujas aparéncia, historia e situacdo
sdo descritas e mantidas em detalhes, € um exemplo 6bvio. O que pode ser menos
Obvio € o tipo de auséncia, ratificado pela convencao, na literatura mais préxima de
Nnosso tempo, em que as convengdes podem parecer nao ser “literarias”, ou na
verdade, ndo ser convencdes, mas critérios autodefinidores de significacdo e
relevancia.

E por meio dessas convencdes que se identifica que a obra dialoga
com dois momentos historicos, a ocupacao sistémica do interior do Nordeste (século
XVIIl) e a busca pela criagdo de uma identidade nacional. Arnaldo, sendo assim,
exerce papel de destague nessa dupla empreitada, € o0 pedo submisso ao
“‘desbravador” e € um dos herdis que a nova nacao necessita.

Além dessa funcéo historica que Arnaldo exerce, considera-se que a
relacdo com a natureza/espacgo € mais enfatizada na obra. Essa relacdo contribuiu
para fortalecer a ligacdo entre a populagdo do sertdo com o seu espacgo, tornando o
sertanejo um aspecto essencial para analisar o espa¢co em uma relacdo mutua, em

gue o espaco da significado ao homem e o homem da significado ao espaco. Sendo,
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portando, possivel relacionar a personagem Arnaldo, como uma personagem que
agrega as caracteristicas do conceito de personagem geografico.

A relacdo de Arnaldo com o espaco dialoga e se justifica na
construcdo da personagem heroica e de um espaco exuberante, quase fantastico. O
herdi nacional de Alencar precisa de um espaco que o referencie e o complemente,
valorizando, assim, a sua origem na natureza. Essa "esséncia" reforca o papel da
personagem como representante desse espacgo. A personagem geogréfica dialoga
com a ideia de imagem-arquivo, quando ela interage com o espaco, tornando-se um
operador analitico que possibilita interpretar a intersec¢cao entre personagem e o seu
espaco — contudo, ndo se limitando apenas a esses aspectos. Em artigo intitulado:
Reading the signs of my body: Shakira, lugar e raga, em que analisa a condi¢cdo de
personagem geografica da cantora Shakira, ativadora de representagfes geo-
histéricas ndo so sobre a Coldmbia e a América Latina, mas também sobre o Oriente,
0o Mundo Arabe e os Trépicos, combinadas a representacdes sobre latinidade e

branquitude, Name (2021, p. 137) explica que

“Geografica” é a personagem que nao se restringe a um tipo social ou
pessoa ilustre voltados a revisar periodos ou eventos histéricos, nem
a uma construgao estética restrita a obra literaria que sirva de artificio
para a conducdo da narrativa [..] As personagens geograficas
articulam acdes e acontecimentos com lugares e paisagens [...], que
podem ser traduzidos a escala de seu corpo — e, em muitos casos, da
‘raga”. Relacionando-se a unidades imagéticas significantes de certa
iconicidade hermenéutica, participam de montagens, desmontagens e
remontagens de um ou mais conjuntos de imagens, que podem ser de
diferentes conjunturas histéricas e contextos geograficos e que,
necessariamente em dialogo, catalisam e compartilham significados —
sobre lugar e “raga”, inclusive — sedimentados uns sobre outros.

Percebe-se, desse modo, que a personagem geografica esté inserida
em uma grande teia de relacdes que enfatiza o espaco, mas ndo se limita a ele.
Arnaldo exerce esse papel no que tange as relacdes raciais (na oposi¢do a Dona Flor),
sociais (em seu papel restrito, de pouca, ou nenhuma, mobilidade social) e, como ja
citado, com o0 espaco. Sendo assim, Arnaldo contribui para a imagem-arquivo do
sertanejo no momento em que o seu papel de heréi e a sua relagcdo com a natureza
se contrapdem ao litoral e a caracteristica transitéria das outras personagens:
enquanto a familia do capitdo-mor transita entre cidades e localidades, Arnaldo esta

“preso” ao sertdo e a natureza, tornando o sertanejo deslocado quando fora do sertao.
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Por isso, considera-se que Alencar e Arnaldo contribuiram fortemente
na construcdo da imagem-arquivo do sertanejo e foram dois dos responsaveis por
uma reacao que problematizou o sertanejo herdi e o sertdo exuberante. Reacédo que

culminou com a produgao de diversas obras trazendo o sertanejo “real”.

3.2 ROMANCE DE 30, UM “NOVO” SERTANEJO

ApoOs a apresentacao do sertanejo como heroi, a personagem trilhou
novos caminhos na literatura — uma reacao a essa idealizacdo romantica liderada por
Alencar. O “novo” sertanejo surgiu no momento em que os autores nordestinos
buscavam reforcar as caracteristicas locais, distanciando-se da roupagem “europeia”
dos autores do Romantismo. Assim, criticava-se o fato de que as principais producdes,
na época, eram de autores com a origem ou a formacdo no Sudeste do Brasil,
incapazes, desse modo, de produzir um sertédo e o sertanejo que dialogassem com as
demandas da Regido Nordeste. Tal processo, gestado pelo movimento regionalista,
encabecado por Gilberto Freyre, ganhou destaque no que se chamou de movimento
de 30. Um dos principais autores desse movimento, Graciliano Ramos representa a
populacao sertaneja com o olhar social, apresentando as dificuldades que a atingiam.
O proprio autor indica as mudancas propostas pelos autores do movimento:

[...] eraindispensavel que os nossos romances nao fossem escritos no
Rio, por pessoas bem-intencionadas, sem duvida, mas que nos
desconheciam inteiramente. Hoje desapareceram 0s processos de
pura criagdo literaria. Em todos os livros do Nordeste, nota-se que 0s
autores tiveram o cuidado de tornar a narrativa, ndo absolutamente
verdadeira, mas verossimil. Ninguém se afasta do ambiente, ninguém
confia demasiado na imaginacéo. [...] Esses escritores sdo politicos,
sédo revolucionarios, mas ndo deram a ideias nomes de pessoas: 0S
sSeus personagens mexem-se, pensam como ngés, sentem como nos,
preparam as suas safras de agucar, bebem cachaca, matam gente e
vao para a cadeia, passam fome nos quartos sujos duma hospedaria.
(RAMOS, 1935, p. 111-112)

Em Vidas Secas, Ramos apresenta a sua visdo do sertanejo que
enfrenta as dificuldades causadas pela seca em busca de melhores condi¢bes de
vida. Com a seca, 0 vaqueiro Fabiano, perde o seu trabalho e parte em busca de
novas oportunidades. Ele e sua familia enfrentam longas caminhadas sob o sol,
tentando encontrar formas de sobreviver a seca. Encontrando uma fazenda em que
conseguiu trabalho, enfrentou outras questbes para além das impostas pela seca,

como a represséo do estado e os abusos do patréo, por exemplo. A0 mesmo tempo,
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Fabiano busca descobrir o seu papel no mundo. Entretanto, a seca € implacavel e
logo os alcanca e ndo permite a manutencao da familia, que é forcada a voltar para
as longas caminhadas em um processo de constante mudancga, sem conseguir de fato
se estabelecer.

A narrativa traz o sertanejo em sua condicao de retirante, aquele que
€ obrigado a sair de suas terras em busca de trabalho e formas de sobreviver. Desde
o inicio da obra, fica claro como Fabiano se distancia do perfil do herdi romantico
atribuido por Alencar a categoria do sertanejo: “Fabiano sombrio, cambaio” (RAMOS,
2011, p. 9), nem as questdes de honra que foram imputadas a Arnaldo.

Fabiano é apresentado em movimento, fugindo das terras devastadas
pela seca e em busca de se estabelecer em regides com melhores condi¢des de vida.
Esse deslocamento € perceptivel em toda a obra, e ndo se trata apenas de um
movimento fisico, mas sim de uma dificuldade de se identificar e de se relacionar com
as pessoas. Com o seu trabalho de vaqueiro como moeda, a personagem encontra
uma nova fazenda para trabalhar e, com a atenuagéo dos efeitos da seca, acredita
que possa se estabelecer naquele lugar. A dificil relacdo com o patrdo, o estado e
com 0S outros personagens apresenta um sertanejo que, além de nao ter um lugar
para se estabelecer, tem grande dificuldade de interacdo e até mesmo de se
comunicar. O processo de construcdo da personagem é feito por caracteristicas
negativas, quando indica que Fabiano tinha “[...] coracdo grosso, queria
responsabilizar alguém pela sua desgrag¢a” (RAMOS, 2011, p. 10).

A personagem vive em um estado de vulnerabilidade, tendo enorme
dificuldade de enfrentar as adversidades e de impor as suas vontades. A dificuldade
de comunicacdo e de relacionamento com outras pessoas mostra um sertanejo
excluido da sociedade, que pouco dialoga, até mesmo com seus iguais, de modo que
ele tem dificuldades de viver em sociedade. O relacionamento mais proximo, mesmo
considerando o seu nucleo familiar, é restrito, apenas a esposa Sinha Vitéria, ele
entende e confia nela. Ela que se da melhor com os nimeros, cria um contraponto a
Fabiano, que esta “indefeso” nas negociacgdes financeiras. Percebe-se aqui o reforgo
da ideia de que o sertanejo ndo tem um lugar fora o sertdo, e com a seca o obrigando
a se deslocar, a sua identidade desaparece, ele ndo tem nem uma terra para

sobreviver e nem um papel na sociedade.
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Na obra, Fabiano é construido como uma personagem em conflito,
enfrentando os donos de terras, 0 estado, a seca e a sua propria consciéncia. O seu
espaco, o sertdo em sua pior fase de seca, relaciona-se com 0 seu comportamento e
suas acoes, e, em diversos trechos, ele é constituido como um ser sem consciéncia,
como um animal que simplesmente sobrevive. Ramos aproximou 0 seu personagem
aos animais, sendo o seu comportamento, em diversas passagens, relacionado aos
instintos de defesa, caracteristicos dos animais irracionais. Diferente de Arnaldo, que
tem uma relacdo de superioridade em relagdo aos animais, Fabiano estd no mesmo
patamar e se identifica como tal.

Essas relacfes, de um lado um sertanejo que pensa em sua condicéo
(apresentada pelo narrador), de outro, alguém que age como um animal, permeiam
as obras como um todo. Fabiano busca refor¢ar sua condicdo humana; no entanto,
tem dificuldades com as suas relacfes de poder por estar em uma posicdo social

desvalorizada e por ndo ter posses:

Fabiano, vocé é um homem, exclamou em voz alta. Conteve-se, notou
gue 0s meninos estavam perto, com certeza iam admirar-se ouvindo-
o falar s6. E, pensando bem, ele ndo era homem: era apenas um cabra
ocupado em guardar coisas dos outros. Vermelho, queimado, tinha os
olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos; mas como vivia em terra
alheia, cuidava de animais alheios, descobria-se, encolhia-se na
presencga dos brancos e julgava-se cabra. Olhou em torno, com receio
de que, fora os meninos, alguém tivesse percebido a frase imprudente.
Corrigiu-a, murmurando: — Vocé é um bicho, Fabiano. (RAMOS,
2011, p. 18)

Essa citacdo demostra o conflito interno que a personagem passa
durante a obra em relacdo ao seu papel na sociedade. Assumindo-se homem, ele se
rebaixa socialmente pela falta de posse, tornando-se cabra; assim, reconhece a sua
falta de humanidade, assumindo-se bicho. Na obra, a relacdo entre os animais e
Fabiano se mistura de maneira que, em alguns momentos, 0 homem se animaliza.
Essa mistura ocorre quando o sertanejo se comunica melhor com a cachorra da
familia, Baleia, do que com o0s outros personagens, igualando-se aos animais na luta

pela sobrevivéncia de seu papel na seca:

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com animais. Os seus pés
duros quebravam espinhos e ndo sentiam a quentura da terra.
Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se a ele. E falava uma
linguagem cantada, monossilabica e gutural, que o companheiro
entendia. A pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para o
outro lado, cambaio, torto e feio. As vezes utilizava nas relacbes com
as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos —
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exclamacdes, onomatopeias. Na verdade, falava pouco. (RAMOS,
2011, p. 11)

Porém, essa proximidade com os animais contrasta com os debates
internos que a personagem tem em relacédo as injusticas da sociedade. Ele identifica
a opressdao causada pelos donos de terra e pelo estado, mas nao tem as ferramentas
necessarias para se impor nesses conflitos. Tem dificuldade de se comunicar, “[...]
dizia palavras dificeis, truncando tudo, e convencia-se de que melhorava. Tolice. Via-
se perfeitamente que um sujeito como ele néo tinha nascido para falar certo” (RAMOS,
2011, p. 13). O caréter de exaltar o homem bruto, que expressa suas angustias e
pensa em sua situacao, foi enfatizado pelo préprio Ramos “Por pouco que o selvagem
pense — e 0S meus personagens sao quase selvagens — o que ele pensa merece
anotacado” (GARBUGLIO et al.,, 1987, p. 64). Com o objetivo de apresentar o
pensamento da personagem, o narrador assume um importante papel na obra, pois é
por meio dos “dialogos” entre ele e Fabiano que se identifica como o sertanejo de
Ramos constitui uma identidade.

Todos os aspectos ja apresentados, assim como em Alencar,
convergem na relacdo espaco/personagem. O sertdo, na seca, € o fator gerador
dessas caracteristicas que compde o sertanejo de Graciliano. E a relacdo de
aproximacao e de opressao que ocorre entre a seca e Fabiano contribui para reforcar
a dureza e a forca da personagem. Logo no inicio da obra, nota-se esse processo de
aproximacéo e de comparacédo da natureza, "Fabiano olhou os quipas, os mandacarus
e 0s xique-xigues. Era mais forte que tudo isso, era como as catingueiras e as
baraunas" (RAMOS, 2011, p. 10). Considerando que as catingueiras e as baralnas
sao plantas de grande porte para o sertdo, essa comparacao ressalta a forca e a
resisténcia de Fabiano. Na construcdo do espaco e da personagem, é possivel
perceber essas inter-relacdes, como na semelhanca das cores da caatinga e do rosto
de Fabiano. A caatinga tem um “vermelho indeciso”, assim como Fabiano que tem
uma cor “vermelho, queimado”.

A percepcédo de que o sertanejo de Ramos é diferente do branco
indica uma forte construcao racial da personagem. Da vinculagdo do humano ao
animal, sem uma identidade definida, a sua caracterizagdo como parte da catinga,
observa-se o surgimento de uma racializacdo de Fabiano e do sertanejo, conforme o
conceito de Stuart Hall (2015), apresentado no artigo O Significante Flutuante. Na

obra, ndo se trata de uma questéo bioldgica, pois Fabiano tem o fenétipo do homem
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branco, com “olhos azuis, a barba e os cabelos ruivos” — contudo, “encolhia-se na
presencga dos brancos”. O sertanejo construido por Ramos faz parte de um sistema
de classificacdo que determina o seu papel no mundo, em que a falta de posses e a
resisténcia a seca os caracterizam como pessoa mui diversa com relagéo as pessoas
das classes dominantes.

Outro fator importante nessa forma de racializacéo € que, mesmo fora
das questdes bioldgicas, o autor demonstra a “genética sertaneja” nas suas agdes e

costumes:

A cabeca inclinada, o espinhaco curvo, agitava os bracos para a direita
e para a esquerda. Esses movimentos eram inlteis, mas o vaqueiro,
0 pai do vaqueiro, 0 avd e outros antepassados mais antigos haviam-
se acostumado a percorrer veredas, afastando o mato com as maos.
E os filhos jA comecavam a reproduzir o gesto hereditario. (RAMOS,
2011, p. 17)

Com isso, € possivel ver que o sertanejo ndo tem a possibilidade de
ascensao social, considerando-se que o seu servico na fazenda é o cuidado com os
animais, o oficio de vaqueiro € a Unica possibilidade, servir ao patrdo (dono da terra)
€ uma questao imutavel.

Essa classificacdo se assemelha ao que Alencar fez em O Sertanejo,
mas é com Fabiano que a categoria se amplia em significados. Os trejeitos fisicos,
aqui, ndo seguem a classificacdo proposta em O Sertanejo: Fabiano € loiro, portanto,
nao se enquadra no fendtipo das “racas” de Alencar. No entanto, Ramos também
contribui para uma visdo do sertanejo como pessoa submissa e em sujeicao
permanente ao ambiente fisico. Essa construcdo vincula ao sertanejo praticas
especificas que o distinguem em relagdo a populacédo da cidade — um processo que
dialoga com os estudos sobre Orientalismo.

Estudado por Edward Said, o Orientalismo é “[...] um modo de
discurso baseado em instituicbes, vocabulario, erudicdo, imagens, doutrinas,
burocracias e estilos coloniais” (SAID, 2007, p. 28). Esse discurso, criado na analise
da relacdo entre Oriente e Ocidente, apresenta uma hierarquia entre eles com a
proposta de tornar o Oriente exotico e o Ocidente o modelo ideal. Pode-se identificar
gue essa proposta de enxergar o Outro, em certa medida, a partir de um olhar
depreciativo e de tratar todas suas acdes e comportamentos como peculiares e
exoticos esta presente nas narrativas de Ramos e de Alencar, em que as relagbes

sertdo/litoral e interior/capital assumem dualismo semelhante ao da relagcéo
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Ocidente/Oriente desenvolvida por Said. Nota-se em Fabiano caracteristicas
majoritariamente negativas, o0 que mostra que a construcdo dele ocorre com a
desvalorizagcao de seu papel na sociedade: “Passar a vida inteira assim no toco,
entregando o que era dele de méo beijada! Estava direito aquilo? Trabalhar como
negro e nunca arranjar carta de alforria!” (RAMOS, 2011, p. 99), ao sertanejo de
Ramos cabe a sobrevivéncia.

Em relagdo a caracterizar Fabiano como personagem geografico,
percebe-se que a relacdo “espaco versus personagem” é de interdependéncia, ja que
as acbes da personagem déo sentido ao espaco, assim como O espaco da o
significado a personagem. Em um exercicio tedrico, pode-se identificar que as
caracteristicas de Fabiano dificilmente teriam relacdo com outro espaco, de modo que
seu deslocamento ao litoral/cidade demandaria uma ressignificacdo de sua
constituicdo fisica e de visdo do mundo. Esse estranhamento € perceptivel quando
ele e a familia véo na festa de Natal na cidade e se sentem deslocados em um
momento de relativa tranquilidade. Entende-se que o estranhamento ultrapassa as
dificuldades em se relacionar, que ja foram analisadas neste trabalho, e permite
assumir que o espaco da seca e o deslocamento no sertdo sdo inerentes a Fabiano.
Por isso, a relacédo Arnaldo/natureza e Fabiano/sertdo é semelhante, mas os objetivos
distintos (o fortalecimento de uma identidade nacional e a apresentacdo do real)
criaram personagens que exaltam caracteristicas bem diferentes da populagcédo do
Nordeste.

Assim, mesmo que a honra de Arnaldo possa ser identificada até hoje
na categoria sertanejo, considera-se que Fabiano é uma maior influéncia na visao
atual do povo e do espaco nordestino. Essa influéncia se deve a varios fatores, no
entanto, considera-se que isso ocorra pela relacdo conflituosa entre a personagem e
0 espago, como apresentado neste item. Essa relacdo permanece, pois 0 sertdo
opressor (influenciado pelos relatos de Euclides da Cunha e corroborados por Ramos)
foi assimilado pela cultura nacional, o que n&o ocorreu com o sertdo exuberante de
Alencar. O apagamento do sertdo de Alencar e a reducdo do sertdo ao seu periodo

de seca séo processos que serdo analisados no capitulo a seguir.
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4 ESPACO E PAISAGEM NA LITERATURA

As descricbes dos espacos nas obras literarias desenvolvem
importantes e diversos papéis narrativos. De forma a simplesmente ambientar, criar
metaforas ou inter-relacionar-se com as personagens, a descricdo detalhada do
espaco permite criar uma série de relacdes que desenvolvem a obra no tempo e no
espaco. Antonio Dimas (1987), em sua obra Espaco e Romance, comenta sobre essa
gama de possibilidades que o espaco assume nas obras literarias:

Entre as varias armadilhas virtuais de um texto o espaco pode alcancar
estatuto tdo importante quando outros componentes da narrativa, tais
como foco narrativo, personagem, tempo, estrutura etc. E bem
verdade que, reconhegcamos logo, em certas narracdes esse
componente pode estar severamente diluido e por esse motivo, sua
importancia torna-se secundéaria. Em outras, ao contrério, ele podera
ser prioritario e fundamental no desenvolvimento da a¢édo, quando n&o
determinante. Uma terceira hipétese, ainda, esta bem mais fascinante,
€ a de ir-se descobrindo-lhe a funcionalidade e organicidade
gradativamente, uma vez que o escritor soube dissimula-lo tdo bem a
ponto de harmonizar-se com o0s demais elementos narrativos, ndo lhe
cedendo, portanto, nenhuma prioridade. (DIMAS,1987, p. 5-6)

Considera-se que o0s espacos, nas obras escolhidas para este
trabalho, se enquadram como fundamentais para a narrativa. Analisar a sua
construcéo possibilita um entendimento mais completo das obras. O sertdo em O
Sertanejo e em Vidas Secas, de forma semelhante ao que ocorreu com o personagem
sertanejo, € um espaco inventado por diversas obras que se utilizaram da tematica.
Logo, as descricdes dos espacos em que ocorrem as obras contribuiram para a
criacdo de um “sertdo imaginario”, que foi reproduzido em diversas obras posteriores
e esta presente, até hoje, no imaginario nacional.

Para analisar como o sertdo de Alencar e de Ramos foram inventados,
serdo utilizados dois conceitos base, o espaco e uma dimenséo deste, a paisagem.
Michael de Certeau (2014) desenvolve o conceito de espaco em sua obra A Invencgao
do Cotidiano e deixa clara a diferenga do conceito de lugar e de espaco. O lugar, para
0 autor, é o proprio elemento, o que chegaria mais perto do real, as condicdes fisicas.
Ja o espaco é um lugar praticado, 0 campo da acdo que se constroi por meio das
relacbes com o lugar, desse modo, as narrativas ganham um outro olhar.

Essas aventuras narradas, qgque ao mesmo tempo produzem

geografias de aces e derivam para os lugares comuns de uma ordem,
nao constituem somente um “suplemento” aos enunciados pedestres
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e as retdricas caminhatérias. Nao se contentam em desloca-los e
transpb-los para o campo da linguagem. De fato, organizam as
caminhadas. Fazem a viagem, antes ou enquanto 0s pés a executam.
(CERTEAU, 2014, p. 183)

Certeau define o espagco como uma interpretacdo do lugar, sendo
essa uma forma de dar significado a ele. Essa concepcéo ja caracteriza 0 espaco
como uma construcdo, uma forma de identificar o lugar. O lugar em que ocorrem as
acOes de Fabiano e Arnaldo ganha sentido em suas respectivas obras, gerando o
“‘espacgo sertanejo”, que ultrapassa os limites da obra, gerando efeitos culturais na
sociedade.

Outra importante teoria que amplia o didlogo com a ideia de
construcdo do espaco é o Orientalismo estudado por Edward Said. Como ja apontado
no capitulo anterior, o Orientalismo analisa a relacdo entre Ocidente e Oriente e entre

poder e dominacao e, por isso, afeta também o espaco criado/representado:

[...] regibes, setores geograficos, como o “Oriente” e 0 “Ocidente”, sdo
criados pelo homem. Assim, tanto quanto o préprio Ocidente, o Oriente
€ uma ideia que tem uma histéria e uma tradicdo de pensamento, um
imaginario e um vocabulario que lhe deram realidade e presenca no e
para o Ocidente. (SAID, 2007, p. 24)

E possivel identificar que o processo de invencdo do sertdo tem
importante relacdo com o conceito de orientalismo, principalmente quando se
identifica que, nas primeiras obras produzidas, das producdes geradas pelas viagens
de exploracéo as primeiras publicacdes do romantismo, 0s autores eram externos ao
espaco sertanejo. José de Alencar nasceu no interior de Fortaleza e mudou-se muito
cedo, tendo pouca relacdo com o espaco que apresenta em sua obra. Graciliano
Ramos, nascido em Alagoas, escreveu sua obra apds muitos anos vivendo no Rio de
Janeiro. Sendo assim, na invencao do sertdo, também é possivel identificar a criacédo
de uma realidade comparativa com outras regides, pois, mesmo considerando que
seus autores tinham alguma afinidade com a regido, eles ndo podem ser considerados
como moradores dos espagos sertanejos representados em suas obras.

Buscando um pensador que enfatize a relacdo do espaco com a
literatura, sera utilizado o trabalho de Michel Collot, que emprega o conceito de
paisagem de forma ampla, como “[...] uma constelacdo original de significados

produzidos pela escrita” (COLLOT, 2013, p. 58). E complementa:

A paisagem nédo € a regido, mas certa maneira de vé-la ou de figura-
la como “conjunto” perceptiva e/ou esteticamente organizado: ela
jamais se encontra somente in situ, mas sempre também in visu e /ou
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in arte [...]. Por essa mesma via, a paisagem ultrapassa qualquer
localizacdo geografica e qualquer base biogréfica. [...] A paisagem se
distingue, assim, da extens&o, objetiva, geométrica ou geogréfica. E
um espaco percebido e/ou concebido, logo, irredutivelmente subjetivo.
(COLLOT, 2013, p. 50-51)

Considerando que o conceito de paisagem € uma dimensdo do
espaco, utilizar o trabalho de Collot permite delimitar as andlises da presente
pesquisa. O conceito de paisagem insere aspectos que possibilitam um novo olhar
para as obras analisadas e traz um carater mais amplo, de composicdo, que,
apresentada pela escrita, cria essa “constelagao original”, que, portanto, gera novas
leituras do espaco. Para utilizar o conceito de paisagem, € necessario trazer mais
autores para que se possa identificar o seu papel atual na analise literaria e ampliar
as possibilidades da pesquisa. Para o arquiteto e historiador, Javier Maderuelo (2005),
em sua obra El Paisaje: génesis de un concepto, a palavra paisagem sofre,
atualmente, abuso e desgaste semanticos. Trata-se de um processo de expansao
conceitual para todas as direcdes, que, para ele, torna dificil saber a que esta se
referindo quando se fala paisagem. Muito se usa o termo para reivindicar um caracter
artistico a algumas manifestacdes. Essa dificuldade aumenta pelo nUmero de areas
que reivindicam o entendimento do termo. O autor analisa 0 conceito de paisagem

como:
A paisagem néo é [...] o que esta ai, diante de nés, € um conceito
inventado ou, melhor, uma construgao cultural. A paisagem néo € um
mero lugar fisico, e sim o conjunto de uma série de ideias, sensacdes
e sentimentos que elaboramos a partir do lugar e seus elementos
constituintes. A palavra paisagem [...] reclama também algo mais:
reclama uma interpretacdo, a busca de um carater e a presenca de
uma sensibilidade. [...] A ideia de paisagem n&o se encontra tanto no
objeto que se contempla como na mirada de quem contempla. N&o é
0 que esta a sua frente e sim o que se vé. (MADERUELO, 2005, p. 38)

Essa amplitude do tema foi expandida recentemente, pois a paisagem
ganhou novos significados com o advento dos estudos acerca do meio ambiente, que
se tornou uma palavra-chave para os estudos da paisagem (CAUQUELIN, 2007, p.
9). No contexto mencionado, a obra de Alencar pode ser considerada essencial para
que se possa identificar a relagcdo paisagem/meio ambiente. Mesmo longe de um
debate ambiental, que tomou corpo no final do século XX, a valorizacdo da natureza
possibilitou a criacdo de uma relagéo cultural mais harmoniosa, deslocando a natureza

de algo exoético e perigoso para algo belo e gerador de identidade. Assim como o
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sertdo de Ramos trouxe um foco mais social a questao da natureza, enfatizando a
seca, ele ampliou o debate sobre o carater opressor do sertao.

Dessa forma, os conceitos de espaco e paisagem dialogam entre si e
permitem conduzir a analise das obras com a proposta de uma ressignificacdo
constante, um processo de invencdo que ocorre desde as primeiras obras com a
tematica sertaneja. Um espaco/paisagem que dialoga com o real, mas que sofreu
diversas influéncias e n&o pode ser considerado como tal.

Cabe ressaltar que as duas obras se passam em areas rurais e nas
duas existe o ciclo da seca, que define a sazonalidade das secas no Nordeste como
um processo natural da regido. Em O Sertanejo, percebe-se que a seca é reduzida a

pequenos trechos que sdo escondidos pela proposta de valorizagdo da natureza:

A chapada, que os viajantes atravessavam neste momento, tinha o
aspecto desolado e profundamente triste que tomam aquelas regides
no tempo da séca. Nessa época o sertdo parece a terra combusta do
profeta; dir-se-ia que por ai passou o fogo e consumiu toda a verdura,
gue é o sorriso dos campos e a gala das arvores, ou 0 seu manto,
como chamavam poeticamente os indigenas. Pela vasta planura que
se estende a perder de vista, se errigam 0s troncos ermos e nus com
os esgalhos rijos e encarquilhados, que figuram o vasto ossuéario da
antiga floresta. (ALENCAR, 2013, p. 14)

Do mesmo modo, em Vidas Secas, o periodo das chuvas ameniza a

seca e altera a relacdo dos personagens com o espaco:

As goteiras pingavam, os chocalhos das vacas tiniam, os sapos
cantavam. O som dos chocalhos era familiar, mas a cantiga dos sapos
e o rumor das goteiras causavam estranheza. Tudo estava mudado.
Chovia o dia inteiro, a noite inteira. As moitas e capdes de mato onde
viviam seres misteriosos tinham sido violados. Havia |4 sapos. E a
cantiga deles subia e descia, uma toada lamentosa enchia os
arredores. (RAMOS, 2011, p. 69)

O ciclo, desse modo, esta presente nas duas obras, mas com fun¢ées
diferentes. Em O Sertanejo, as poucas citacdes do periodo de seca se perdem nos
inUmeros adjetivos da vegetacdo colorida e exuberante. Ja& em Vidas Secas, 0
‘inverno” chuvoso funciona como contraponto com os periodos de sofrimento
causados pela seca, porém, s&o0 momentos curtos que antecedem a novos periodos
de seca. Independentemente da funcéo na obra, a sazonalidade altera os espacgos
criados por Alencar e Ramos
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4.1 O SERTAO VIVO DE ALENCAR

A representagcao do espacgo se tornou um dos pilares do romantismo
brasileiro, pois deu destaque ao papel da hatureza em um movimento que foi realizado
por diversos autores do movimento. José de Alencar foi um desses autores,
detalhando os espacos das suas obras e dando énfase as relacdes entre personagens
e elementos da natureza, ele ficou conhecido por representar/criar as florestas de
Iracema e O Guarani, os pampas de O Gaucho, entre outros. Essa marcante presenca
foi transmitida por diversos autores estrangeiros (Francois René Chateubriand,
Fenimore Cooper, Bernardin de Saint-Pierra) que serviram como base ndo apenas
para Alencar, mas para o desenvolvimento do romantismo brasileiro. Na pos-
independéncia, parte dos autores do movimento romantico buscava
apresentar/construir caracteristicas que identificassem o pais independente e ser
diferente da visdo neoclassica ainda marcante no Brasil, além de se afastar das
herangas do romantismo europeu.

Os objetivos de Alencar em relacdo a representacdo da natureza
ficam evidentes quando se analisa as suas criticas a obra de outro importante autor
dos anos iniciais do romantismo brasileiro: Goncalves de Magalh&des. Tais criticas,
realizadas por meio de cartas publicadas no jornal Diario do Rio de Janeiro em 1856,
debatiam e provocavam Magalhdes em relagcdo ao que Alencar considerava uma
descricdo simplista da natureza, tendo como objeto principal a obra A Confederacéo
dos Tamoios (1856). Na visdo de Alencar, pouco exuberante se comparada aos

autores europeus:

N&o sei; leio o poema, abro alguns livros, e vejo com tristeza que a
Itdlia de Virgilio, a Caleddnia de Ossian, a Florida de Chateaubriand,
a Grécia de Byron, a Ilha de Franga de Bernardin de Saint-Pierre, séo
mil vezes mais poéticas do que o Brasil do Sr. Magalhaes; ali a
natureza vive, sorri, palpita, expande-se; aqui parece entorpecida e
sem animacédo. (ALENCAR, 2013, p. 51)

Aqui nota-se como Alencar busca na natureza um meio de exaltar o
Brasil, indicando o que ele esperava e pretendia realizar em suas obras. A sua
descricdo exuberante da natureza, nas palavras de Eduardo Martins (2001), em seu
artigo Lugar Comum: A Descricao da Natureza em José de Alencar: “Nao era apenas
fonte do instinto da patria, como sugeria Chateaubriand, mas o proprio elemento

diferenciador da nacionalidade” (MARTINS, 2001, p. 103). Complementando essa
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visdo, Mirihane Mendes de Abreu (2002), em sua tese, intitulada Ao Pé da Pagina — a
dupla narrativa em José de Alencar, indica a evidente intencdo de Alencar vincular a
natureza como elemento nacional:
A énfase concedida ao estilo alencariano e ao uso da lingua constitui
um dos tracos mais marcantes da critica e tema caro ao escritor,
especialmente porque o teor da identidade brasileira residia nas
singularidades do idioma. Tratava-se de um recurso de familiarizar o

leitor com os elementos reputados nacionais, a exemplo da natureza
exuberante, espaco onde ocorriam as a¢des. (ABREU, 2002, p. 19)

Alencar assume esse papel e propfe uma natureza poética e
exuberante, central na caracterizacédo da nacéao, uma forma de realcar algo de proprio
do Brasil e se alcancar o seu projeto de criacdo de uma identidade nacional, na medida
em que pressupde que a natureza do Brasil € Unica, exclusiva e, portanto, um traco
da nacdo.

Esse espaco de natureza exuberante esta presente em praticamente
todas as obras de Alencar. O Sertanejo apresenta um sertdo belo com luzes e cores,
relacionando a natureza com elementos sagrados e criando um espaco que, em certo

ponto, é fantastico:

Assomando sObre o capitel da floresta erguida no oriente como o
pértico do deserto, o sol coroado da magnificéncia tropical dardejava
o olhar brilhante e majestoso pela terra, que se toucara de toda a sua
lougania para receber no tdlamo da criagdo ao rei da luz. Na umbria
da serra e da espéssa mata que a cinge, a fazenda ainda permanece
no crepusculo da alvorogcada, quando ja o dia fulgura pelas varzeas e
campinas dalém. (ALENCAR, 2013, p. 12)

A visdo de Alencar retoma a tradicAdo grega, especialmente o0s
trabalhos de Hesiodo (século IX a.C.) que valorizavam a relacdo entre a natureza e o
campo, enfatizando o carater pastoril e bucodlico. Essa valorizacdo se manteve em
destaque até o Romantismo europeu no inicio do século XVIII, por meio do conceito
de sublime. O sublime € o fio condutor das representacdes desde a natureza da Grécia
Antiga até o inicio do Romantismo e esta presente em Alencar. O filésofo Edmund

Burke (1993, p. 77), analisando as questdes do sublime e do belo, define:

A grandiosidade de dimensdes é urna fonte poderosa do sublime.
Essa proposi¢do € demasiado Gbvia e observavel para necessitar de
exemplo; mas ndo é igualmente comum examinar 0s meios pelos
quais as enormes dimensdes, as extensdes ou quantidades
incomensuraveis causam um efeito tao notavel. Pois, seguramente, ha
meios e modos pelos quais a mesma extensao deverd produzir efeitos
maiores do que se verifica em outros.
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As planicies, os campos e a grande mata estdo presentes em varios
momentos em O Sertanejo, 0 que causa efeito de amplitude e de grandeza que

enfatiza as caracteristicas dos elementos naturais.

O sol descambava. D. Flor abriu as gelosias da janela e divagou os
olhos pela floresta, que [se] arreava entdo de toda a sua pompa vernal
com a estacdo das aguas. Naquele extenso painel de verdura, cada
arvore debuxava-se com uma forma e um matiz diverso. Viam-se
todos os moldes da arquitetura desde a coluna e a piramide até a
clpula e o zimbério. O pincel do mais fino colorista ndo imitaria a
gradacdo daquela admiravel palheta desde o verde negro do
jacarandé até o verde gaio do espinheiro. (ALENCAR, 2013, p. 110)

Além do sublime, observa-se na descricdo da natureza de Alencar
uma forte caracteristica contemplativa, que também vem da influéncia europeia. Essa

visdo contemplativa era carregada de imaginarios e de constru¢des autorais:

Raiava uma formosa madrugada. Os primeiros vislumbres
desmaiavam no céu o azul denso das noites dos trépicos; e para as
bandas do nascente ja estampavam-se o0s toques diafanos e
cintilantes da safira. A frescura deliciosa das manh&s serenas do
sertdo no tempo do inverno derramava-se pela terra, como se a luz
celeste que despontava trouxesse da mansao etérea um eflavio de
bem-aventuranca. (ALENCAR, 2013, p. 153)

Leitor de escritores como Francois René Chateubriand e Bernardin de
Saint-Pierre, muito famosos no final do século XIX, Alencar mantém os principios de
exaltacdo a natureza como forma para a permanéncia do homem no seu local de
origem e, sendo assim, a criagdo de uma identidade.

Mesmo mantendo aspectos da tradicdo europeia, a proposta era a
valorizac&o do nacional, buscando alcancar o seu projeto: a criagcdo de uma identidade
por meio da valorizagdo das nossas caracteristicas. Com isso em mente, e
considerando seu distanciamento em relagcdo a regido, é possivel considerar que as
descricOes do espaco presentes na obra se caracterizam pelo imaginario e dialogam
com outros aspectos da obra (como as personagens), condizendo com o conceito de

paisagem de Michael Collot (2014, p. 5):

As paisagens escritas, porém, nem sempre séo descritas; elas podem
ser simplesmente evocadas; e ndo sdo somente visuais: elas
comportam uma parte de imaginario e solicitam outros sentidos além
da visdo. Longe de permanecer estatica, a paisagem participa
frequentemente da acdo e da expressdo dos sentimentos e das
emocoOes dos personagens e/ou do autor.
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Mesmo que o sertdo esteja de alguma forma em sua memoria infantil,
a construcao da obra esta baseada em literaturas de grande apelo para o autor, como
aponta Martins (2011).

Os modelos das descricdes da natureza em Alencar ndo devem ser
buscados nos sertdes do Ceard ou nos pampas do Rio Grande do Sul,
e sim nas péaginas de Chateubriand, Fenimore Cooper ou Bernandin
de Saint-Pierre, autores de sua predilecdo que Ihe forneceram o
prisma através do qual seu olhar captou a natureza brasileira e a
transforou num cenario de cores e contornos romanticos. (MARTINS,
2011, p. 116)

Portanto, é possivel perceber que a busca por algo novo e original
nao foi alcancada, pois as ferramentas utilizadas para a empreitada foram as mesmas
gue segmentam as ideias da tradicAo romantica. Essa caracteristica, que esta
presente na maioria dos autores do periodo imediatamente pds-independéncia
(Castro Alves, Gongalves Dias, entre outros), mostra a complexidade da busca por
uma identidade em um pais onde pode-se encontrar diversas etnias e culturas. Esses
autores “nativos” foram alunos de importantes escolas estéticas europeias e
carregavam forte influéncia das literaturas “externas”. Nessa ansia de se afastar da
metrépole, os literatos nacionais buscavam uma troca de relagdes com outras nagoes,
e a principal nacéo escolhida foi a Franca.

Essa escolha, como argumenta Leyla Perrone-Moisés (1997), mostra
um paradoxo que marcou nao apenas a literatura nacional, mas sim todas as
literaturas da América Latina. No trecho a seguir, a autora diz que as relacdes com a
Franca, com a intencdo de se afastar da influéncia ibérica, ndo foram o que se

esperava.

Naquele momento, as antigas metrépoles espanhola e portuguesa
estavam afrancesadas [...] Um bom exemplo disso é dado por Dom
Jodo VI que, corrido por Napoledo e instalado no Brasil, chamou
imediatamente uma Missdo Francesa [...] Os pintores dessa Missdo
usaram, para retratar Dom Jodo VI, a mesma estética neoclassica que
tinham aprendido e usado para retratar Napoledo. (PERRONE-
MOISES, 1997, p. 250)

Nessa citagdo, fica clara a dificuldade de “fugir’ das influéncias
europeias na busca pela criacdo de uma literatura nacional. A influéncia europeia foi
de fato deslocada para a Franca, e as obras seguiam uma ampla gama de influéncias.

Além das caracteristicas do sublime e da contemplacdo, pode-se
identificar outras influéncias europeias na natureza de Alencar. O carater de

religiosidade, ressaltado pelo uso de referéncias sacras, também tem origens no
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romantismo europeu. Vinculando a natureza com a criacdo divina, Alencar dialoga
com o historiador inglés Keith Thomas, que afirma que “[...] o apreco pela natureza, e
particularmente pela natureza selvagem, se convertera numa espécie de ato religioso.
A natureza nao era so6 bela, era moralmente benéfica” (THOMAS, 1988, p. 309). Neste
trecho, nota-se como o autor relaciona a natureza com estruturas de templos

religiosos:

Naquele extenso painel de verdura, cada &rvore debuxava-se com
uma forma e um matiz diverso. Viam-se todos os moldes da arquitetura
desde a coluna e a piramide até a cupula e o zimbo6rio. O pincel do
mais fino colorista ndo imitaria a gradagéo daquela admiravel palheta
desde o verde negro do jacaranda até o verde gaio do espinheiro.
(ALENCAR, 2013, p. 110)

A natureza aqui apresentada se transforma em templo com as
diversas formas e cores da vegetacao, tornando o interior da floresta em um local com
caracteristicas do sagrado, construindo uma relacdo de aproximacao do natural com
a religiosidade e associando a presenca no interior da mata a uma forma de se
aproximar do divino. Para Martins (2001, p. 105), essa relacdo com o divino em O
Sertanejo demonstra o modelo de Chateaubriand, onde “[...] as maravilhas do mundo
natural sdo provas da existéncia da Deus”.

Além da relacdo com a religiosidade, Alencar concebeu a natureza
como o local de origem do povo sertanejo, exaltando a relagdo do homem e de seu
espaco. Quando Arnaldo busca viver na mata, percebe-se isso como um retorno as

suas origens, ao seu habitat.

Ai, no meio da natureza, sem muros ou tetos que se interponham entre
éle e o infinito, € como se repousasse no puro regago da méae pétria,
acariciando pela graca de Deus, que |Ihe sorri na luz espléndida dessas
cascatas de estrelas. (ALENCAR, 2013, p. 44)

A utilizacdo do termo “mae patria” apresenta a importancia da
natureza/espaco para a construcdo da personagem, reforcando a sua origem na
natureza e exaltando a “origem” do povo brasileiro. Assim como a floresta esta igual
ao tempo de sua criagao, como dito por Chateaubriand, “[...] 0 que se sente entrando
nessas florestas tdo velhas como o mundo, e que ainda podem dar uma ideia do que
era a criagdo quando saiu das maos de Deus?” (CHATEUBRIND apud ALENCAR,
1953, p. 52), o homem se aproxima de sua origem e de sua esséncia na relacdo com

ela.
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A soma da exaltacdo do Brasil, a busca pela identidade, a utilizacédo
do sublime e o carater religioso da natureza sdo alguns aspectos que formam a
paisagem proposta por Alencar. Uma visdo de um sertdo exuberante e puro que
funciona como motor para as ag6es do herdi Arnaldo. As referéncias fisicas, como a
floresta, os animais, a luz e o rio, permitem complementar o carater subjetivo da
paisagem e apresentam uma versao propria e idealizada do sertdo. Uma visao
contraria a essa idealizacdo é a proposta por Graciliano Ramos, que sera analisada

no préximo item.

4.2 A OPRESSAO DO ESPACO, A PAISAGEM “REAL”

O sertdo em Vidas Secas (RAMOS, 2011) é identificado como a
representacdo do “verdadeiro” sertdo. Uma reprodugao que se quer fidedigna do
interior do Nordeste brasileiro. Nessa sec¢éo, busca-se problematizar tal interpretacao
e indicar como Ramos, assim como Alencar, constrGi um espaco inventado: para isso,
0 sertdo seco € enfatizado pelo discurso sociocultural que vem de uma tradi¢ao
literaria que influenciou a sua obra.

O sertdo “real” apresentado por Ramos segue uma tradicdo de muitos
anos, que se iniciou com as obras O Cabeleira, de Franklin Tavora (1876), e A Fome,
de Rodolfo Tedfilo (1980), e se ampliou com o sucesso da obra Os Sertdes (1902), de
Euclides da Cunha, no seu foco na seca. Trata-se de um espa¢o em que a falta de
agua e a vegetacdo morta sdo dominantes e, na maioria das obras citadas,
norteadoras das acdes das personagens.

Vidas Secas teve 0s seus capitulos elaborados em ordem aleatéria e,
apenas apoés a finalizacdo da obra, Ramos definiu a ordem da publicacdo. O
pesquisador José Marcos Barros Devilart (2002) cita uma pesquisa de Francisco de

Assis Barbosa que comprova:

Francisco de Assis Barbosa, ao vasculhar os originais, comprovaria a
auséncia de seguimento na narrativa. “Baleia”, o nono capitulo, foi
escrito em 4 de maio de 1937. Um més depois escreveria “Sinha
Vitéria”, o quarto capitulo. E “Mudanga”, o primeiro na ordem de
apresentacao, so6 seria escrito em 16 de julho do mesmo ano. Depois
de todos os episédios reunidos, Graciliano ordenou-os para a
publicacdo. Por isso, alguns acham Vidas Secas um romance
“‘desmontavel”. (DEVILART, 2002, p. 2)
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Esse carater desmontavel enfatiza ainda mais a importancia do
espaco, na obra, que segundo Moraes (1992), em seu livro O Velho Gracga, indica:
“[...] o fio condutor da narrativa, materializado nos asperos e cruéis embates do
homem com a natureza da regido” (MORAES,1992, p. 163). Assim como o ciclo da
seca organiza os capitulos e problematiza a ideia de independéncia dos capitulos. De
qualquer modo, 0 espaco e a hatureza sédo 0s responsaveis pelo andamento da obra.

Na obra de Euclides da Cunha, nota-se uma forte caracteristica que
foi mantida na obra de Ramos, que é o conceito de topofobia, estudado pelo gedgrafo
Yi-Fu Tuan (1982), em sua obra Geografia Humanista, que consiste em uma aversao
as condicdes topograficas do espaco.

O conceito de topofobia faz parte dos estudos de Tuan em relacdo a
geografia humanistica, na qual se analisam os comportamentos e as relacdes entre o

humano e o lugar habitado, desse modo, esse ramo da geografia

[...] procura um entendimento do mundo humano através do estudo
das relagbes das pessoas com a natureza, do seu comportamento
geografico, bem como dos seus sentimentos e ideias a respeito do
espaco e do lugar. (TUAN, 1982, p. 143

E desse ramo que se extrai a topofobia, a aversdo e a topofilia, que é
0 apego e a familiaridade com o espaco.

Em relacdo a obra Os Sertdes, a descricdo do espaco tem um olhar
depreciativo. Vindo da capital, Cunha se espantou com existéncia de uma populagao
que morava em um espaco com caracteristicas tdo hostis, considerando que a “[...]
regido incipiente ainda esta preparando-se para a vida” (CUNHA, 2019, p. 472). Esse
olhar de Euclides da Cunha, presente majoritariamente na primeira parte de sua obra,
em que se apresenta 0 espaco sertanejo, permite identificar a distingcao feita por ele
entre o litoral e o interior. Percebe-se sua averséo ao sertdo, ndo apenas a partir do
enfoque na seca, mas em outros aspectos, como indicado por Murari, quando analisa

a primeira parte da obra:

Neste texto, que mistura estranhamente a aridez dos termos técnicos
e uma linguagem que j& foi rotulada com geografia tragica [...]
Inicialmente, o espaco nacional surge como duplicidade: por um lado,
a exuberéncia do litoral, por outro, o vazio do sert&o. [...] Em segundo
lugar, representa-se 0 espaco do sertdo como negatividade, espaco
estrangeiro, desconhecido, despovoado, isolado, incapaz de fixar o
homem, ruptura abrupta na continuidade idealizada do territério
nacional. (MURARI, 2007, p. 51)
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E nessa tradicdo de topofobia em relacdo ao sertdo que Graciliano
apresenta o espaco como fator de opresséo, que obriga aos seus habitantes a um
processo de constante migracdo. A primeira descricdo da paisagem é constituida de
adjetivos ligados a morte: “A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado
de manchas brancas que eram ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos
em redor de bichos moribundos” (RAMOS, 2011, p. 10). Em outro momento, o azul do
céu se tornava terrivel, “[...] aquele azul que deslumbrava e endoidecia a gente”
(RAMOS, 2011, p. 13). Do mesmo modo, o siléncio do sertdo é causado pela falta de
“vida”: “A manha, sem passaros, sem folhas e sem vento, progredia num siléncio de
morte. A faixa vermelha desaparecera, diluira-se no azul que enchia o céu” (RAMOS,
2011, p. 120). O medo vinha também dos animais, em especial as aves: “A lembranca
das aves medonhas, que ameagavam com 0s bicos pontudos os olhos de criaturas
vivas, horrorizou Fabiano” (RAMOS, 2011, p. 126).

A constante énfase da relacdo da seca com morte esta explicita
também no titulo da obra, quando se ressalta que ndo apenas a terra tem a qualidade
de estar seca, mas também a vida, em que se infere que o espaco retira das
personagens a sua existéncia, a seca se torna parte da vida do sertanejo. Portanto, o
enredo da obra segue a logica da seca, que chega e acaba com a vida do local,
obrigando todos os seres a migrarem, em uma caminhada em direcao a capital,
espaco em que a seca nao chega. Essa migracao ocorre pela expectativa de que
longe do sertdo existe vida e abundancia.

A dicotomia apresentada possibilita inferir a valorizacéo da capital (a
cidade), em relacdo ao sertdo (o rural), outra forte influéncia das producbes
euclidianas, que podem ser analisadas pelo olhar dos estudos do historiador Raymond
Willians (1989) em sua obra O Campo e a Cidade. Nessa obra, Williams estuda como
a visdo da relacdo entre a cidade e o campo foi mudando durante os anos e como
elas sdo representadas na literatura. Mesmo utilizando obras Britanicas para
desenvolver a sua tese, pode-se utilizar as reflexdes apresentadas para entender a
relacdo elaborada por Ramos. Em um breve resumo sobre essa relagéo, o autor

mostra como existem construgdes positivas e negativas nos dois conceitos:

O campo passou a ser associado a uma forma natural de vida — de
paz, inocéncia e virtude simples. A cidade associou-se a ideia de
centro de realizacbes — de saber, comunicacdes, luz. Também [se]
constelaram poderosas associacdes negativas: a cidade como lugar

de barulho, mundanidade e ambicdo; o campo como lugar de atraso,
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ignorancia e limitacdo. O contraste entre campo e cidade, enquanto

formas de vida fundamentais, remonta a Antiguidade -classica.
(WILLIAMS, 1989, p. 11)

Relacionando as visdes de Alencar e Ramos, nota-se que 0 sertao
seguiu processo semelhante, de uma visao “positiva” de Alencar para uma associagao
negativa por parte de Ramos. O sertdo era onde: “[...] a catinga amarela, onde as
folnas secas se pulverizavam, trituradas pelos redemoinhos, e os garranchos se
torciam, negros, torrados. No céu azul as ultimas arriba¢des tinham desaparecido.
Pouco a pouco os bichos se finavam, devorados pelo carrapato [...] 7 (RAMOS, 2011,
p. 117) e 0 a sobrevivéncia era o deslocamento, sempre em direcao ao litoral/capital.

No decorrer da obra, observa-se 0s poucos adjetivos sendo utilizados
para realgar os perigos da natureza, uma natureza/espaco como opressao, “Precisava
fugir daquela vegetagao inimiga” (RAMOS, 2011, p. 119). As perspectivas de um lugar

melhor motivavam essa fuga, pois mudariam de vida, ndo tinham apego a terra,

Chegariam a uma terra distante, esqueceriam a catinga onde havia
montes baixos, cascalho, rios secos, espinho, urubus, bichos
morrendo, gente morrendo. Nao voltariam nunca mais, resistiriam a
saudade que ataca os sertanejos na mata. (RAMOS, 2011, p. 123)

A caracterizacdo do espaco na obra é feita de forma objetiva e com
poucos adjetivos, passando a ideia de vazio, com auséncia de matas e poucas
referéncias de animais da regido. Com essa combinacdo, Ramos traz um espaco a
ser preenchido, o que condiz com o primeiro significado do conceito de sertao,
reforcando a ideia de que o espaco da obra representava o Nordeste “real”,
principalmente devido a um evento climatico que ficou famoso em todo o Brasil.

A tradigdo do “sertdo da seca” e a sua associagao como o Nordeste
tém origem no evento climatico que ficou conhecido como a “grande seca”, um periodo
de estiagem que ocorreu de 1877-1879. Diferente de outras secas, esse evento
atingiu fortemente as elites nordestinas e, como cita Albuquerque Junior, foi utilizado

politicamente por elas:

[...] o uso desse fenbmeno como argumento e justificativa para a
reivindicacdo de recursos, obras publicas, cargos publicos e criacdo
de instituicdes que vém em beneficio dos interesses das elites do
espaco da seca, que tende a se ampliar jA com a ocorréncia do
fendbmeno, uma vez que a seca deixa de ser do Ceard e passa a ser
do Norte. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2019, p. 22)

A “grande seca” se tornou nacionalmente conhecida pela ampla

cobertura jornalistica do evento, com destaque para aquela realizada pelo jornal
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Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro. Tal jornal enviou a regido o jornalista José do
Patrocinio, que se notabilizou pelas matérias com forte apelo social e com criticas aos
poderes publicos. Ao final de sua passagem pelas regides afetadas pela seca e com
uma grande quantidade de dados em relacdo ao evento, Patrocinio langou o romance
Os Retirantes (1879), que apenas reforcou o seu importante papel na transformacéao
da seca em uma tematica nacional e ndo apenas uma questao local. E nesse contexto
gue Ramos apresenta o sertdo com forte apelo social e envolto na questéo do espaco.
O sertdo da seca é o que oprime o homem e permite a opressao por outros homens
— No caso o estado e os patroes.

Em Vidas Secas, 0 espaco opressor € apresentado logo nas primeiras
linhas da obra e constitui a paisagem que sera desenvolvida no decorrer da narrativa.
O espaco de Vidas Secas esta envolvido com as acfes e tem a mesma importancia
gue o enredo e os personagens. As descricdes ndo sdo longas, mas estdo em todos
os capitulos, na forma das cores, da vegetacéo e da topografia. As cores utilizadas na
descricdo da paisagem se afastam de uma tradicdo idilica, na qual o azul,
tradicionalmente vinculado a pureza, assume uma caracteristica negativa quando
relacionado com a falta de chuva: “Antes de olhar o céu, ja sabia que ele estava negro
num lado, cor de sangue no outro, e ia tornar-se profundamente azul. Estremeceu
como se descobrisse uma coisa muito ruim” (RAMOS, 2011, p. 210).

A vegetagcdo ndo apresenta os tons de verde, mas sim as cores
vermelha e amarela, distanciando-se de sua representacdo mais tradicional e
romantica, dificultando a criacdo de uma identificacao e reforcando a necessidade de
estar em movimento. Esse distanciamento ocorre quando ndo se reconhece a
vegetacdo como tal (como resisténcia da vida), mas algo que se mistura com 0s
demais elementos do espaco, tornando tudo uma coisa s6. Ndo existe uma
contraposi¢cdo no ambiente, apenas a opressao que todos os elementos causam nos
personagens, assim como a énfase na qualificacdo negativa das cores do ambiente:
“A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de manchas brancas que
eram ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor de bichos
moribundos” (RAMOS, 2011, p. 10). Pode-se distinguir o vermelho (com o branco dos
0Ss0S) e 0 negro dos urubus com o verde e o colorido das obras romanticas. Os tons
em Vidas Secas buscam trazer sobriedade, junto com os aspectos da topofobia, ja

apresentados, para apresentar um espaco de dificil sobrevivéncia.
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Uma das passagens que melhor descreve a paisagem do sertdo
presente na obra de Ramos esta no inicio do capitulo “O Mundo Coberto de Penas”,

no qual se tem uma “visdo” da movimentagéo das aves nos elementos do sertdo:

O mulungu do bebedouro cobria-se de arribacbes. Mau sinal,
provavelmente o sertdo ia pegar fogo. Vinham em bandos,
arranchavam-se nas arvores da beira do rio, descansavam, bebiam e,
como em redor ndo havia comida, seguiam viagem para o sul. O casal
agoniado sonhava desgracas. O sol chupava os pocgos, e aquelas
excomungadas levavam o resto da agua, queriam matar o gado.
(RAMOS, 2011, p. 109)

Nesse trecho, observa-se no trajeto das aves 0s principais elementos
da paisagem do sertdo apresentado na obra. A arvore mulungu € conhecida como
fonte de alimento para diversas aves e, aqui, € um elemento natural que resiste a
seca,; entretanto, perde o aspecto de prover alimentos e se torna “mau sinal”. A grande
quantidade de aves em uma arvore proxima ao bebedouro indica o conflito entre
pessoas e animais pela sobrevivéncia no sertdo e justifica a indicagdo de mal
pressagio pela presenca das aves. A auséncia dos frutos da arvore e da agua do
bebedouro ndo permitem a permanéncia das aves naquele local que, portanto,
seguem o mesmo caminho dos retirantes. Tendo as aves como inimigas e o sol como
0 Unico que se “alimenta” da agua dos pocgos, fica evidente o carater negativo da

natureza, como na passagem a seguir:

Fabiano espiava a catinga amarela, onde as folhas secas se
pulverizavam, trituradas pelos redemoinhos, e os garranchos se
torciam, negros, torrados. No céu azul as ultimas arriba¢des tinham
desaparecido. Pouco a pouco os bichos se finavam, devorados pelo
carrapato. E Fabiano resistia, pedindo a Deus um milagre. (RAMOS,
2011, p. 117)

Além da visdo negativa da natureza, o trecho acima possibilita
identificar a questdo da luta do homem contra a natureza. De modo a ressaltar a forga
do homem, a natureza ganha um carater de superioridade, em que a sobrevivéncia
demonstra a resisténcia do homem em enfrentar as dificuldades. Com uma disputa
desigual entre o sertdo, que é apresentado com amplitude e repeticdo, e o homem,
tem-se a ideia de um sertdo sem limites, que persegue 0S personagens, 0 que
novamente ressalta a forca do sertanejo. Ramos se utiliza da repeticdo como forma
de demonstrar a grandiosidade do sertdo, citando, principalmente, as plantas que
sobrevivem a seca: “Os mandacarus e os alastrados vestiam a campina, espinho, s6

espinho” (RAMOS, 2011, p. 120); “Olhou as quipas, os mandacarus e os xiquexiques”
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(RAMOS, 2011, p. 19); “Quis acorda-lo e perguntar, mas distraiu-se olhando os
xiguexiques e os mandacarus que avultavam na campina” (RAMOS, 2011, p. 41).
Tudo seco ao redor. E o patrdo era seco também, arreliado, exigente, ladrao,
espinhoso como um pé de mandacaru. Essa presenca constante indica um reforgo
das caracteristicas locais e apresenta um contraponto entre os homens que se
deslocam e a natureza que se mantém.

Os elementos da paisagem do sertdo promovem 0 exercicio proposto
por Collot, em que a geracdo de uma visdo do sertdo gera uma ideia na recepgao
(visado individual), junto com a ideia coletiva do sertdo proposto por Cunha e por outros
autores, de modo que a juncdo das duas se complementa, tornando o sertdo de
Ramos uma composi¢cao coletiva e que reforca a visdo da seca como paisagem
primeira relacionada ao sertdo nordestino.

Antonio Candido (2006) reconhece em Ramos na sua obra Confissédo
e Ficcdo “[...] um paisagista seguro, pois no seu texto a paisagem entra como coisa
necessaria, vinculada funcionalmente a agédo” (CANDIDO, 2006, p. 140); e, em Vidas
Secas, esse vinculo fica evidente. Corroborando com e ampliando as consideragfes
de Candido, pode-se estabelecer um dialogo entre o conceito de paisagem e a
construcdo do espaco realizada por Ramos em sua obra. O conceito de paisagem,
gue é tradicionalmente vinculado a area da geografia, tem transitado por diversas
outras areas. A aproximacdo com a literatura é relativamente recente, sendo Michael
Collot uns dos autores mais proeminentes nessa proposta. Para ele, a paisagem €&
uma construcao que evolve percepcado, concepcao e acao, que auxilia na formacao
de uma estrutura de sentidos. Aplicando a proposta de paisagem em Collot, percebe-
se gque a Regido Nordeste, analisada com o olhar da tradicdo de seca, reproduz a
paisagem presente nas obras anteriores. Vidas Secas teve papel fundamental para a
consolidacéo do sertdo opressor, e a propagacao desse papel ocorreu pelo sucesso
editorial da obra e das gravuras de Aldemir Martins. Os desenhos, realizados em 1963
e publicados na nona edi¢cdo do romance, tém tracos simples e ampliam a forca da
representacdo proposta por Ramos. Entre os desenhos produzidos, ressalta-se um

gue dialoga com as analises deste capitulo.
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Figura 1 — O Sertéo

Intitulada de O sertéo, a figura exibe diversos elementos apontados
nesta analise, o carater opressor, enfatizado pelo tamanho do sol, a repeticdo dos
elementos naturais e a amplitude do sertdo. Diversos artistas visuais se utilizaram de
Vidas Secas para elaborar obras, além de Aldemir Martins, Candido Portinari e Tomas
Santa Rosa séo alguns exemplos de artistas que contribuiram para a consolidacao da

paisagem construida por Ramos.

Fonte: Aidar (2021)
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Figura 3 — Capa da

primeira edicao de Vidas Secas

Fonte: Levy Leiloeiro (2016)

Sendo assim, a seca que € um fendmeno climatico que ocorre por
um periodo especifico e, em um espaco determinado, se tornou uma caracteristica
regional e permanente que determina comportamentos humanos e caracteriza toda
uma regido, definindo o Nordeste como um espaco de sofrimento.

Apoés analisar as personagens e 0 espaco sertanejo, no capitulo a
seguir, serdo analisados o romance Galiléia e o filme Arido Movie, com a proposta de
identificar questbes que permaneceram e 0S Novos caminhos na representacdo da

temética sertaneja.
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5 REMINISCENCIAS E NOVOS RUMOS NO SERTAO

Analisar a importancia do papel de Graciliano Ramos e José de
Alencar na invencgao do sertanejo pode indicar que esse processo ficou restrito a um
periodo histérico. Nos anos posteriores ao romance de 30, a tematica sertaneja
permaneceu na literatura, no entanto, ndo no mesmo volume e destaque do periodo
de transigdo do século XIX para o século XX. Foi no cinema que a tematica sertaneja
se manteve em destaque com diversas producgdes de sucesso que, somadas a outras
midias, como os quadrinhos, construiram uma ampla gama de representacfes do
sertanejo e mantiveram a tematica viva até os dias de hoje na cultura nacional, como
€SSe processo ocorreu sera apresentado no proximo subtitulo.

Com a ampliacdo dos meios de producdo das representacdes
sertanejas, ficar restrito a literatura traria uma visao parcial do papel que as obras de
Alencar e Ramos representaram para a cultura nacional. Desse modo, além da
literatura serdo apresentadas algumas questdes utilizando como fonte o cinema e
como essa forma de arte utilizou as caracteristicas inventadas pela literatura para
representar o espaco e o sertanejo. Em um primeiro momento, realiza-se um breve
levantamento das obras (flmes e livros) produzidas até os dias de hoje, para
demonstrar como, mesmo oscilando a quantidade de obras produzidas, o sertdo
sempre esteve no debate nacional.

ApOs esse panorama, as reminiscéncias de duas obras serdo
analisadas, o livro Galiléia, de Ronaldo Correia de Brito (2008), e o filme Arido Movie
(2006) do diretor Lirio Ferreira. A duas obras demonstram que as influéncias dos
autores discutidos nesta pesquisa permanecem atuais na literatura e ultrapassaram

os limites da escrita, impactando no cinema contemporaneo

5.1 A PERMANENCIA DO SERTAO COMO FONTE

No éambito da literatura, uma das obras mais estudadas e
reconhecidas da tematica sertaneja, Grande Sertdo: Veredas, de Guimardes Rosa,
em 1952, tem enorme influéncia dos escritos de Euclides da Cunha e do conjunto de
autores do movimento de 30. A obra de Guimaréaes Rosa manteve diversos aspectos,

relacionados as personagens e ao espaco, gestados no periodo de José de Alencar
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e Graciliano Ramos. O sucesso e 0 impacto na cultura nacional da obra de Guimaraes
Rosa mantiveram o espirito do romance de 30 muito presente na literatura nacional.
Outro movimento, que surgiu buscando a valorizacdo do Nordeste
como cultura popular e produziu importantes obras com a tematica sertaneja, foi o
movimento Armorial, que teve como fundadores Ariano Suassuna e Raimundo
Carrero. O movimento foi criado como uma revisdo do modernismo, como indica a
pesquisadora Cecilia Pires (2020) em seu artigo Movimento Armorial: a Dualidade
entre o Erudito e o Popular. Breves notas sobre o Movimento Armorial (2020, p. 390):

Com o intuito de realizar uma arte brasileira, erudita, a partir das raizes
populares, o escritor Ariano Suassuna revisita ideias do modernismo
em Mério de Andrade, e lanca em Recife, em outubro de 1970 o
Movimento Armorial. Este movimento teve como objetivo criar uma
identidade brasileira de carater erudito, utilizando como matéria-prima
principal a cultura popular provinda sobretudo do sertédo nordestino,
como por exemplo todo o universo ligado a Literatura de Cordel.

Com o objetivo de fundir a arte erudita nas artes populares, o
movimento néo ficou restrito a literatura, incentivando a producdo musical, de artes
plasticas (gravuras e pinturas), esculturas, entre outras expressdes artisticas. Na
literatura, a obra Romance d’A Pedra do Reino e o Principe do Sangue do Vai-e-Volta
(1971) teve grande destaque e ficou conhecida como o0 romance que representa as
ideias do movimento. A obra dialoga com as questdes apresentadas na obra O
Sertanejo presentes no romantismo, por meio da valorizacdo do regional, essas
questdes buscam gerar uma identidade nacional. Como Teixeira (2017) apresenta em
seu artigo Movimento Armorial: A Dualidade Entre o Erudito e o Popular:

Produzir uma arte brasileira fundamentada nas raizes culturais
populares sertanejas que fizesse frente ao constante apelo de
compositores e artistas de influéncias estrangeiras, tidas como
obstaculos a construcdo de uma identidade nacional. (TEIXEIRA,
2017, p. 165)

As influéncias do movimento Armorial atualmente estado presentes na
musica, em grupos populares, como o Quinteto Armorial, e também na estética das
composic¢des de grandes orquestras (PIRES, 2020, p. 393). A maioria da producéo da
literatura Armorial ficou restrita aos autores da regido e, mesmo com o grande sucesso
editorial de Ariano Suassuna, ndo motivou um aumento de obras literarias sobre a
tematica.

Apoés a criagdo do movimento Armorial, a tematica sertaneja se

resumiu a poucas obras entre 0s anos de 1980 e 1990, sendo Antdnio Torres (1976;
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1997), com suas obras Essa Terra e o Cachorro e o Lobo, um dos poucos autores que
tiverem destaque com a tematica. Com a literatura nacional mais voltada para as
tematicas urbanas, como a violéncia nas cidades, a tematica sertaneja/rural perdeu

espaco, como apontado por Ronaldo Brito em entrevista

O eixo teméatico das narrativas deslocou-se naturalmente para as
cidades e suas periferias. Isso porque o Brasil se transformou desde
a década de 1950, deixando de ser um pais rural e se tornando
sobretudo urbano, com cerca de 85% de sua populacao vivendo em
cidades com mais de 20.000 habitantes. Nelas, a violéncia é marcante.
Narrar essa violéncia tornou-se realidade, necessidade. (BRITO,
2019a, p. 2)

Apenas recentemente ocorreu uma retomada na producdo e no
destaque de obras que trabalham com o sertdo. Em meados dos anos 2000, surgiram
novas obras que revisitaram a tematica sertaneja e, junto com o cinema, deram
destaque ao sertdo na cultura nacional. Dois autores se destacaram nesse periodo,
Maria Valéria Rezende (2001; 2016), com destaque para as obras Vasto Mundo e
Outros Cantos, e Ronaldo Correia de Brito (2008), autor de Galiléia, que sera
analisada mais adiante.

J& as representacfes da tematica sertaneja no cinema utilizaram as
obras do romantismo e do romance de 30 de forma direta e como inspiracao para
diversos filmes que marcaram o cinema nacional. Nesse breve resumo, nao se
pretende apresentar as inidmeras obras produzidas com essa tematica, apenas
apontar as que tiveram mais destaque da critica e do publico, de modo a apresentar
um panorama mais amplo.

A pesquisadora Walnice Galvao (2004), no artigo Metamorfoses do
sertdo, identifica quatro momentos em que a tematica sertaneja iniciada na literatura
sofreu ressignificacdes por meio do cinema. O primeiro momento, no inicio dos anos
de 1960, em um curto periodo de trés anos (1963 a 1965), foram lancados quatro
filmes que marcaram o cinema e a cultura nacional que tinham influéncia direta das
obras de Graciliano Ramos, Guimardes Rosa e José Lins do Rego. Séo eles: Vidas
Secas (1963), de Nelson Pereira dos Santos; Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964),
de Glauber Rocha; Os Fuzis (1964), de Ruy Guerra; e A Hora e a Vez de Augusto
Matraga (1965), de Roberto Santos. Os quatro filmes fizeram parte do primeiro
momento do movimento que ficou conhecido como Cinema Novo e buscava criar

filmes mais proximos a “realidade nacional’ e que também tivessem apelo popular,
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distanciando-se do cinema estadunidense. Nessa busca pelo nacional, o regionalismo
do romance de 30 foi fonte para a producdo cinematografica, como indicado por

Walnice Galvao:

O Regionalismo foi marca de fabrica do Cinema Novo, em sua
projecao planetaria nos anos de 1960, quando as cameras invadiram
0 sertdo e elegeram como icones 0s sertanejos, especialmente o
cangaceiro, simbolizando o oprimido que lutava contra seus grilhdes.
Filmes admirdveis hauriram em fontes regionalistas os enredos, as
personagens, a paisagem calcinada da caatinga. (GALVAO, 2004, p.
375)

Tendo o cangaceiro como principal simbolo dos enredos, as
producdes traziam um forte apelo social e ressaltavam os conflitos por poder e terra
na regido. O olhar para o sertdo de Glauber Rocha, tinha muito a visdo de Graciliano
Ramos, principalmente na questao do espaco, como é possivel observar na imagem

a sequir.

Figura 4 — Imagem do filme Deus e o Diabo na Terra do Sol

Fonte: Lobéao (2021)

Nessa imagem de Deus e o Diabo na Terra do Sol, nota-se a
paisagem como representada em Vidas Secas (RAMOS, 2011), com enfoque na
vegetacao local por meio da grande quantidade de xique-xiques, dando amplitude ao
sertdo e enfatizando a condi¢do da seca.

O segundo momento de ressignificagdo teve seu auge na producao
de Bye-Bye Brasil (1979), de Caca Diegues, e em O Homem que Virou Suco (1979),

de Jodo Batista de Andrade. Os dois filmes deslocam o sertanejo de sua terra, 0
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sertdo, em direcdo a regides urbanas e enfatizam a relacdo do sertanejo com o seu
espaco de origem, pois apresentam o0 estranhamento do sertanejo no ambiente

urbano.

Figura5-0 sertanejo na Cldade |magem do fllme O Homem que Virou Suco
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Fonte Estanma Turlstlca Avare (2020

Na imagem capturada do filme O Homem que Virou Suco, 0
cangaceiro no centro da cidade exemplifica como a narrativa do filme reforca a
necessidade do espaco para dar significado a populacéo sertaneja, um principio que
estava presente tanto em O Sertanejo quanto em Vidas Secas.

Outro momento de ressignificacdo da tematica sertaneja foi 0 ano de
1996, com os filmes Baile Perfumado, de Lirio Ferreira e Paulo Caldas, e Corisco e
Dad4a, de Rosemberg Cariry, que tinham como tema principal as filmagens reais, feitas
do bando do cangaceiro Lampido, por Abrado Benjamim. Apresentando um Lampido
como um personagem geografico complexo, de qualidades e defeitos, ela alcou o
cangaceiro a um papel de justiceiro social, um representante do povo pobre que
enfrentava os grandes fazendeiros e 0 estado opressor.

O quarto momento traz um gama de variacdes de objetos e
personagens, porém o espago representado sofre poucas alteragdes. O “sertdo
indeterminado” (GALVAO, 2004, p. 390) vai, aos poucos, se distanciando da relac&o
personagem/espaco, e a representacdo do cangaceiro sai do papel principal para as

representagdes secundarias dentro das obras. Diversos personagens trazem o rastro
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do vaqueiro, mas o que se pode identificar € um movimento em direcdo a novas
perspectivas sobre o conceito de sertanejo. Desse momento, pode-se citar: Central
do Brasil (1998), Eu, Tu, Eles (2000), Abril Despedacado (2001), Arido Movie (2006),
Cinema, Aspirinas e Urubus (2005), Viajo Porque Preciso, Volto Porque Te Amo
(2009), A Histéria da Eternidade (2014), Boi Neon (2015), Reza a Lenda (2016),
Bacurau (2019) e Deserto Particular (2021).

Boa parte dessas obras tem em comum a questao do deslocamento,
representado pela viagem ao sertdo, presente no enredo principal ou relacionado a
personagens importantes da narrativa. O retorno ao sertdo em Central do Brasil
(1998), o retorno para acompanhar o velério do pai em Arido Movie (2006) e o retorno
de Teresa a comunidade de Bacurau (2019) mostram uma nova 6ética em relacdo ao
sertdo, ndo mais como um local de pessoas isoladas ou emigrantes, mas sim como
destino.

Vale ressaltar que, a partir do inicio dos anos 2000, a tematica
sertaneja encontrou uma nova forma de expressdo nos quadrinhos, com diversas
publicacdes que retomaram a tematica do cangaceiro. Obras como: Estérias Gerais
(1998), de Wellington Srbek e Flavio Colin; Bando de Dois, de Danilo Beyruth (2010);
O cabra (2010), de Flavio Luiz; Mandacaru Vermelho (2014), de Rafael Dantas;
Cangaco Overdrive (2018), de Zé Wellington; Lamina Azulada (2020), de Luis Carlos
Sousa e Rafael Dantas, entre outros. Apesar das inUmeras possibilidades de anélise
dos quadrinhos indicados acima, eles ndo serdo analisados neste trabalho. Contudo,
€ importante ressalta-los para demonstrar como a tematica se permeia a cultura

brasileira em diversas expressdes culturais até nos dias de hoje.

5.2 GALILEIA: O RETORNO A UM ESPACO QUE NAO EXISTE MAIS

O espaco que nos anos 30 expulsava pessoas, ha
contemporaneidade causa o efeito inverso. E importante salientar que esse retorno
tem caracteristicas bem especificas e ndo condiz, apenas, com o retorno ao espago
em si, mas com uma ideia construida desse espaco.

Na obra Galiléia (2008), de Ronaldo Correia de Brito, observa-se o
retorno de Adonias, narrador-protagonista da obra, ao sertdo para se encontrar com
o avd, Raimundo Caetano, que esta doente em sua fazenda Galiléia, localizada no

sertdo dos Inhamuns no estado do Ceara. Acompanhado por Ismael e Davi, primos
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de Adonias, a viagem se torna um meio de relembrar as suas origens e os diversos
traumas familiares e mostra como cada personagem tomou um rumo proprio até
estarem novamente juntos nessa viagem.

No decorrer da narrativa, nota-se que o sertdo representado na obra
€ juncédo de dois sertdes, um da memdéria dos personagens e o outro sertdo que eles
encontram na chegada a fazenda. As personagens constroem o sertdo do passado
por meio das suas lembrancas da infancia e de conceitos que estdo no imaginario
nacional. Desse modo, esse sertdo da “memoaria” dialoga com as obras do inicio do
século XIX, principalmente com o sertdo produtivo e belo de José de Alencar, ja o
sertdo da fazenda Galiléia tem mais relagbes com a representacdo do sertdo
decadente de Graciliano Ramos.

A dinamica entre o sertdo imaginado pelas personagens e o sertao
gue eles encontram no retorno aponta para um processo de constante ressignificacao
gue o sertdo sofre na literatura. Portanto, o sertdo da fazenda Galiléia € algo novo,
mas que utiliza todo o processo que a literatura percorreu para apresentar essa nova
ideia de sertdo. Essa ressignificacdo se torna mais evidente quando o tio de Adonias,
Salomao, discute as questdes do regionalismo e do sertdo, no que se considera uma

critica ao conceito e uma tentativa de distanciar a obra dessa tradi¢cao regionalista:

Ele sempre foi contrario aos movimentos regionalistas, acha que “em
vez de andarem atras de particularidades sem importancia, deveriam
investigar a contribuicdo econdmica, social e linguistica que o
Nordeste deu para a formacédo do Brasil, e tudo o que foi produzido
nas artes. (BRITO, 2008, p. 164)

Salomdo assume uma critica muito comum em relacdo ao
regionalismo, na qual considera que “[...] os aspectos regionais sdo valorizados como
compensacao do déficit material, de desvantagens em termos de riqueza [...]” (MELO,
2014, p. 70) e o melhor caminho seria a valorizagdo da importancia daquele espaco
para o Brasil se distanciando das especificidades ou “diferencas”.

Um caminho para entender a ressignificagao e a jungao entre o sertao
préspero e o sertdo que se tornou uma terra de sobreviventes, considera essencial
atentar a forma que aproximou esses dois sertdes: a viagem (0 movimento que
transformou o sertdo em destino).

A viagem possibilita essa construgéo de expectativa e de realidade e
permite apresentar o processo de redescoberta do espago pelos personagens, da

mesma forma que se pode identificar as relacbes imagéticas que a obra
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reforca/ressignifica do sertdo e do sertanejo, de modo a apontar as caracteristicas do
espaco na obra. Para reforcar a ideia da criacdo pelo movimento, serdo utilizados trés
trabalhos de Ottmar Ette: Escrever Entre Mundos — Literaturas sem morada fixa
(2018), Saber sobreviver: a (0)misséo da filologia (2015) e Literatura en movimiento
(2008) para corroborar com a proposta que o sertdo de Galiléia € ao mesmo tempo

novo e velho. Na visao de Ette:

N&o so o relato de viagens, mas também, a propria viagem se converte
em um dialogo continuo com outros relatos de viagens. Também seus
resultados, experiéncias e, as vezes, seus personagens e figuras sédo
postos em movimento e se preenchem de nova vida. (ETTE, 2008, p.
54)

Para mostrar como o movimento pode criar algo novo, Ette realiza um
extenso trabalho em relacdo as zonas de contato (o0 encontro entre regides/locais
distintos) e prop8e que 0 novo espacgo € gestado por um movimento que elimina as
fronteiras, realizando uma amalgama, algo que esta “no meio”, processo denominado
desfronteirizacdo. Ette utiliza o conceito para ressaltar a importancia das relacdes
entre o estrangeiro (alguém externo a um referido espaco) com pessoas que habitam
0 espaco. Por meio dessas relagbes, seria possivel gerar algo novo e valioso: “[...]
torna-se um processo inconcluso, desequilibrado e com isso ao mesmo tempo
desfronteirizado no qual o estrangeiro ndo € consumido pelo préprio, ndo € suprimido,
mas elevado como um tesouro” (ETTE, 2015, p. 253).

As fronteiras trabalhadas na obra podem ser identificadas em diversos
niveis: de espaco, identitarias, de composicao dos personagens, sociais, entre outras.
Dando especial atencéo ao espaco, percebe-se as fronteiras entre o sertéo e o litoral
sendo ultrapassadas de modo a deixar turvo os limites construidos pelas obras
romanticas. Na literatura do inicio do século, o sertdo e o litoral/cidade tém limites bem
definidos, o sertdo era pobre e seco, e o litoral era rico e com abundancia de recursos,
divisdo que remete a ideia de fronteira. A viagem de Adonias e seus primos remete a
um lugar "do meio" entre Recife e a fazenda do sertdo. Essa ideia "do meio" é
identificavel nas descrigcdes do espaco na obra e possibilita determinar os limites como
exalta Ette (2018, p. 197): “[...] como as fronteiras poderiam ser melhor conhecidas do
que pela constante ultrapassagem, travessia e cruzamento e transito?”.

Esse processo de desfronteirizacdo ocorre no decorrer da obra de
forma continua e de certo modo suavizada, pois as casas vao espacando e a

"fronteira” entre o sertdo e a cidade desaparece quando ela gera um novo espaco,
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gue nao é sertdo e nao é cidade. O sertdo inventado pelas obras analisadas nos
capitulos anteriores esta la, mas a sua diferenciacdo com a cidade sofreu uma

mudanca de paradigma, o que dialoga com o conceito de Ette:

A escrita desfronteirizante € aquela que consegue borrar os limites
excludentes da tradicdo. Se insere nas bordas e a partir delas recria e
movimenta padrdes estabelecidos. A desfronteirizacdo esta a servico
do movimento, e se estabelece com/na dinamica de ir e vir entre
culturas, linguas, vozes e experiéncias que transformam o que era
irrepresentavel em possibilidade. (ALVES, 2021, p. 165)

A fronteira entre o sertdo e a cidade/litoral se mistura quando se vé o
desenvolvimento apresentado no sertdo, com as antenas parabdlicas nas cumeeiras
dos telhados, as motos utilizadas para tanger as vacas, mas principalmente, quando
se vVé que a concepcao de sertdo vai se fragmentando e formando novos espacos e
Novos sertanejos.

N&o ha em Galiléia a exaltacdo a natureza, mas uma ideia de que no
passado existia abundancia e prosperidade, caracteristica que também estédo
presentes em O Sertanejo. J4 o sertdo da chegada traz a natureza desafiadora e seca,
que afasta as pessoas da regido pela sua decadéncia que ndo lembra em nada o
passado, 0 que o aproxima da representacao feita por Graciliano Ramos, uma terra
pobre e vazia, “Quando os Inhamuns eram uma terra rica, cheia de pasto, ndo parava
de chegar gente. Hoje, sé fazem ir embora” (BRITO, 2008, p. 73).

Essa dualidade do espaco ocorre a todo momento da narrativa,
percebe-se que o autor faz descricdes pontuais das descricbes do ambiente, o que
permite identificar as caracteristicas da paisagem representada: “O calor me enfada.
Ele vem das pedras que afloram por todos os lados, como planta rasteira. Nada lembra
mais o siléncio do que a pedra, matéria-prima do sertdo que percorremos em alta
velocidade” (BRITO, 2008, p. 7).

Em outro momento, o autor busca o passado romantico, que nao

encontra devido as mudancas no retorno a sua terra natal:

Onde estédo os caminhos abertos pelos antigos, os que elegeram essa
terra para morar, trazendo rebanhos e levantando currais? Procuro o
rio jaguaribe e ele é apenas um leito de areia, lembran¢a adormecida
de &guas que se recolhem na seca, e transbordam renascidas na
estacdo das chuvas. Que fim levaram as arvores de porte? S6 avisto
o deserto cinza, sem um unico verde. (BRITO, 2008, p. 8)
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Ao contrario do que acontece na obra de Alencar, a natureza em
Galiléia (2008) nédo edifica, mas, de certo modo, assusta, se aproximando da

representacéo de Graciliano:

E estranho como o sol desaparece rapido no sertdo. Mal nos
preparamos para a noite. Voam péssaros que desconheco, raposas
atravessam a estrada, besouros batem no para-brisa do carro. Nao
identifico nenhum pio de ave acima da musica. Meu pavor aumenta.
Para onde vamos? (BRITO, 2008, p. 11)

A compreensédo do carater ciclico da seca esta presente da mesma
forma que nas obras analisadas nos capitulos anteriores e esse carater fica restrito a
pequenos trechos escondidos pela énfase na seca. “Procuro o rio Jaguaribe e ele é
apenas um leito de areia, lembranca adormecida de aguas que recolhem na seca e
transbordam renascidas na estacéo das chuvas” (BRITO, 2008, p. 8). Dessa forma, a

seca e 0s acudes estdo presentes no espaco representado por Ronaldo Correia.

5.3 O SERTAO SEM LIMITES

Filme langcado em 2005, Arido Movie, dirigido por Lirio Ferreira, conta
a historia de Jonas, homem do tempo de um importante jornal que recebe a noticia do
assassinato do pai na sua cidade natal, no interior do Nordeste. Mesmo com receio
em retornar a sua terra de origem, que tinha se mudado ainda crianca, Jonas decide
retornar a cidade ficticia de Rocha, para acompanhar o enterro do pai. Enquanto Jonas
segue em viagem de 6nibus, trés de seus amigos decidem segui-lo e realizam a
viagem de carro.

Chegando a seu destino, Jonas descobre que a sua familia é influente
na regido, com posse de terras e relagBes estreitas com os politicos locais.
Presenteado pela sua avé com uma arma de seu pai, ele é pressionado a vingar a
morte dele para manter o nome da familia.

O filme, desse modo, mantém a relevancia das relacfes sociais e de
poder no sertdo, quando apresenta a importancia da familia de Jonas sobre a
populacao regional, do mesmo modo que ocorria com 0s patrbes e o capitdo-mor.
Esse poder esta presente inclusive na gestdo da agua, pois é a familia que controla o
reservatorio de agua “mimosa” que o profeta conhecido como “Meu Velho” utiliza para
as suas bencdes e a serve como elixir para todos os males. Portanto, o controle sobre

a dgua permite o controle sobre a existéncia e a sobrevivéncia da populagéo local.
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A obra mantém a representacdo do sertdo, com a amplitude e a
construcdo espacial do regionalismo de 30. O sertdo vasto e despovoado é

apresentado no trajeto percorrido entre a cidade e o sertao.

Figura 6 — A Paisagem do sert&o, Imagem do filme Arido Movie

oL ]

Grande parte da dinamica do filme se encontra na relagdo
cidade/litoral e campo/sertdo. O inicio do trajeto é representado pelas dguas do mar,
na énfase da abundancia do litoral, que vao se reduzindo pelo trajeto até o surgimento
dos territérios que sofrem com a seca. O filme, dessa forma, tem caracteristicas do
género road movie, no qual se da destaque para a viagem e para o percurso pelas

estradas. O pesquisador David Laderman complementa:

Road movies geralmente procuram ir além das fronteiras do escopo
cultural, buscando a revelacdo para o desconhecido, ou pelo menos
para a emocé&o do desconhecido. Tal viagem, decodificada como uma
busca pelo novo, também sugere um refagio mével a partir de
circunstancias sociais sentidas a partir de alguma forma de opresséo.
(LATERMAN, 2002, p. 1-2)

No filme de Lirio Ferreira, existem duas viagens significativas, a ida
de Jonas a cidade de seu pai e a de “descobrimento” do sertdo por parte dos amigos
Bob, Verinha e Falc&o. Jonas sai de Recife, de 6nibus para o sertdo, mas no caminho
pega carona com Soledad e continua a viagem de carro. Ja seus amigos partem de
carro direto a cidade de Rocha, buscando apoiar Jonas no reencontro com a familia

sertaneja.
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A viagem de Jonas esta mais ligada ao reconhecimento de um
passado esquecido, o seu distanciamento da regido e da sua familia sdo questdes
pertinentes no trajeto e criam uma inseguranca que € reforcada pela transformacéo
da paisagem urbana em uma paisagem rural, que a personagem nao se identifica. As
fronteiras, em Arido Movie, sdo mais marcadas que em Galiléia, pois as imagens do
litoral estdo sempre presentes’, o que enfatiza a distingdo do espaco por meio de
auséncia ou da presenca da agua. Esse contraste também ocorre na construcédo da
personagem de Jonas, pois a sua profissao (repérter do tempo) € diversas vezes
ressaltada, de modo que ele traria um conhecimento que ndo estava presente naquele
espaco.

Mesmo com a definicdo entre os espacos bem-marcada, a obra
também apresenta as questdes de desfronteirizacdo encontradas em Galiléia. No
entanto, Jonas € ainda mais resistente a se assimilar com aquele espaco, de modo
gue é possivel identificar na personagem o que Stuart Hall (1997) chamou de traducéo

em sua obra A identidade cultural na pés-modernidade:

Este conceito descreve agquelas formacbes de identidade que
atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por
pessoas que foram dispersadas para sempre de sua terra natal. Essas
pessoas retém fortes vinculos com seus lugares de origem e suas
tradicdes, mas sem a ilusdo de um retorno ao passado. Elas séo
obrigadas a negociar com as novas culturas em que vivem, sem
simplesmente serem assimiladas por elas e sem perder
completamente suas identidades. Elas carregam os tracos das
culturas, das tradi¢cdes, das linguagens e das histérias particulares
pelas quais foram marcadas. A diferenca € que elas ndo sdo e nunca
serdo unificadas no velho sentido, porque elas séo, irrevogavelmente,
o produto de varias histdrias e culturas interconectadas, pertencem a
uma e, a0 mesmo tempo, a varias “casas” (e ndo a uma “casa”
particular). As pessoas pertencentes a essas culturas hibridas tém
sido obrigadas a renunciar ao sonho ou a ambicdo de redescobrir
qualquer tipo de pureza cultural “perdida” ou de absolutismo étnico.
Elas estdo irrevogavelmente traduzidas. (HALL, 1997, p. 88-89)

Jonas e Adonias estdo “traduzidos” em niveis diferentes. Contudo, o
importante € ressaltar que esse processo esta presente em todas as categorias da
populacdo sertaneja nas obras apresentadas. O sertanejo tem sido ressignificado

quando é construido nessa relacdo de encontro com o litoral/cidade, de modo que as

7Em diversas imagens, a cidade aparecia com destaque a agua do mar. Inclusive o filme se inicia com
imagens do mar, o que remete a expressao utépica associada a Anténio Conselheiro “o sertdo vai virar
mar”.
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categorias romanticas nédo estdo sendo representadas ou sdo totalmente
ressignificadas. Em Galiléia e em Arido Movie, o vaqueiro heroico, que ja havia sido
substituido pelo cangaceiro no cinema novo, nao aparece. Apenas questdes pontuais
de exaltacdo genérica e, em muitos casos, de forma irbnica, retomam a exaltacdo do
antigo heroéi:
Mulher em motocicleta carrega uma velha na garupa e tange trés
vacas magras. Dois mitos se desfazem diante dos meus olhos, num

s6 instante: o vaqueiro macho, encourado, e o cavalo das histérias de
herdis, quando puxavam bois pelo rabo. (BRITO, 2008, p. 8)

Ja a viagem realizada pelos trés amigos de Jonas apresenta mais
ressignificacdes do sertdo: uma versao atualizada, mas ndo exatamente original. As
paisagens da caatinga e do semiarido estdo presentes, mas com capangas de moto
(substituindo os vaqueiros a mando dos fazendeiros) e a producdo de grandes
guantidades de maconha. A questdo do plantio da maconha, que também esta
presente em Galiléia, traz de volta a representacdo da auséncia de lei na regido, ou
melhor dizendo, do poder total que os grandes proprietarios tém na regido. E
mencionada pela personagem matriarca a existéncia das planta¢gdes de algodao, que
manteriam os ganhos de sua familia; no entanto, ndo se vé as plantagdes em nenhum
processo de plantio, s6 se vé a paisagem arida e a grande plantacdo de maconha.

Portanto, o romance Galiléia e o filme Arido Movie buscam apresentar
uma visao atualizada do sertéo, algo entre o urbano e o rural, podendo identificar as
origens e as reminiscéncias, porém com uma roupagem mais moderna. Com a
valorizacdo do espaco da seca e a manutencao da estrutura do poder regional, as
influéncias do sertdo do inicio do século XIX s&o claramente identificaveis, mesmo
com a nova roupagem. A reproducédo dessa visdo de sertdo mostra como o sertdo
inventado esta sedimentado no imaginario nacional, de modo que a ruptura se torna

mais lenta.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Encerra-se este trabalho relembrando que o objetivo principal foi
analisar o impacto das obras estudadas no processo de invencédo do sertdo e do
sertanejo nordestino e como até hoje esse espaco e essa populacdo parecem manter
as caracteristicas encontradas nas obras do século XIX. As obras escolhidas, O
Sertanejo e Vidas Secas, representam dois periodos distintos da literatura nacional.
Na obra de José de Alencar, O Sertanejo, ha o romantismo como uma das formas de
gestar a identidade nacional, com suas idealizacfes e referéncias europeias. Ja em
Vidas Secas, de Graciliano Ramos, o romance de 30 busca se distanciar das ideias
idealizadas do romantismo em um movimento que levanta a pauta das questdes
sociais da regidao. Desse modo, o sertdo nordestino é representado de formas
diferentes e com propdsitos bem determinados pelas duas obras.

Considerando que a obra de Graciliano Ramos foi amplamente
estudada, dois fatores garantiram o diferencial deste trabalho, a comparagéo com a
obra O Sertanejo, uma das obras menos estudadas de toda a extensa producao de
José de Alencar e a insercéo de conceitos contemporaneos, que atualizam as analises
sobre as obras e apresentaram novos caminhos de analise.

Com a vasta quantidade de producdes relacionadas a tematica
sertaneja, o painel apresentado no segundo capitulo buscou detalhar outras obras
publicadas sobre o tema. Na sequéncia, utilizando a andlise das personagens e de
seus espacos, foram apresentados aspectos que levaram a invencéo de um sertanejo
gue ndo vive sem um sertdo e, desse modo, entender que o sertdo so foi criado pela
necessidade de distinguir a populacdo que habita na regido da populagéo urbana.

Com a proposta de analisar 0os personagens principais das obras
escolhidas, o terceiro capitulo analisou Arnaldo, de O Sertanejo, e Fabiano, de Vidas
Secas, com os conceitos de imagem-arquivo, de Joaquim Barriendos, e personagem
geografico de Leo Name. Conceitos contemporaneos que trazem um olhar renovado
a tematica, sendo que o dialogo entre os dois mostrou como a categoria “sertanejo”
tem diversas representagcbes e imagens que se sobrepbfem, e a constante
ressignificagdo o mantém vivo no imaginério nacional.

Ja o espaco representado nas obras O Sertéo, trabalhado no quarto
capitulo, foi analisado por meio dos conceitos de paisagem literaria, de Michael Collot,
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orientalismo, de Edward Said, e topofobia, de Yi-Fu Tuan, que demonstraram o
processo de construcédo desse espaco como algo complexo que dialoga com diversas
representacfes ao mesmo tempo, carregando uma ampla gama de caracteristicas,
em sua maioria, vinculando a regido como periférica em relagdo aos “centros”
populacionais e culturais. Dessa forma, a visdo que se tem do sertdo nordestino nas
duas obras € bem similar e se enquadra como algo distante, diferente, exaotico,
seco/belo, afastado e pouco habitado. A analise realizada por meio dos conceitos
indicados reforca a visdo estereotipada que os autores tém sobre a regiao.

Com o intuito de comprovar o impacto que as obras literarias
do corpus do trabalho causaram na formacao das categorias sertdo e sertanejo na
cultura nacional, utilizou-se no quarto capitulo de um importante meio cultural
contemporaneo, o cinema. O cinema nacional se consolidou como importante
divulgador das representacdes literarias, sendo rotineiras as adaptacdes de obras e
propostas gestadas na literatura. Analisando o filme Arido Movie, de Lirio Ferreira,
foram apontadas as dificuldades de se desprender das amarras do passado, a tempos
construidos. O filme, mesmo com a proposta de renovar o sertdo nordestino, mantém
0s estereotipos gestados pela literatura e comprova como as obras contemporaneas
ficam de alguma forma presas as propostas predeterminadas pela literatura. Mesmo
com a manutencgdo desse processo, existem aspectos das representagfes atuais que
buscam quebrar as barreiras levantadas, de modo que o Nordeste ndo seja apenas
reconhecido pelos esteredtipos humanos e geograficos, mas como um espago “do
meio”, algo novo.

Portanto, considera-se que foi possivel apresentar uma visdo ampla
em relacdo ao processo de invencao do sertanejo e do sertdo, pois foram apontados
diversos aspectos que possibilitam entender os motivos desse processo e como eles
impactaram e ainda impactam a cultura nacional. A analise de obras de diferentes
periodos corrobora com a ideia de um processo que ocorre de forma constante. Do
mesmo modo, a analise do espaco e da personagem permitiu comprovar a dinamica
de quase dependéncia entre os dois, de modo que néo se pode falar do sertdo sem o
fator humano, assim como ndo se discute o sertanejo, sem relaciona-lo com o seu
espaco.

Analisar a relacdo entre o espaco e a personagem surgiu COmo um

desafio, pois existia uma grande possibilidade de se aproximar do ultrapassado
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determinismo e de definir as personagens como meros produtos do meio. A utilizacao
de conceitos como Orientalismo e Personagem-geografico permitiu se distanciar
dessa questéo e identificar as diversas dimensdes das personagens e da sua relacao
com o espago. Em pesquisa a biblioteca do banco de teses, ndo foram localizados
trabalhos que propdem esse desafio, existem, sim, trabalhos sobre o espaco e outros
sobre as personagens, mas nao foram localizadas pesquisas que buscam relacionar
os dois da forma aqui proposta.

Outro desafio encontrado na pesquisa diz respeito aos estudos acerca
das personagens. Além dos notorios trabalhos de Antonio Candido e Raymond
Williams, ndo se localizou uma teoria recente em relacdo ao estudo das personagens.
Nesse contexto, a utilizacdo do conceito de personagem-geografico possibilitou novas
formas de analise. Do mesmo modo, o0 conceito de imagem-arquivo para analisar a
“categoria sertaneja” ndo encontra precedentes nas pesquisas da area de literatura
comparada. ldentifica-se que tanto o personagem-geografico quanto a imagem-
arquivo possam ser aplicadas em diversas obras e teméticas, e espera-se que as
andlises aqui apresentadas possam ser utilizadas como motor para ampliar os
estudos desses conceitos.

Por meio da utilizacdo das diversas teorias ja citadas acima, trilhou-
se um caminho com o propésito de apresentar a importancia da interdisciplinaridade
nos estudos literarios. A utilizacdo de conceitos como o Orientalismo, que dialoga de
forma inerente com diversas areas do conhecimento, ja garante um principio
caracteristico de pesquisa interdisciplinar ao trabalho, porém é com os conceitos que
dialogam com a geografia (personagem-geografico, paisagem literaria e transéarea)
gue a pesquisa ganha corpo interdisciplinar e se insere nessa tendéncia dos estudos
comparativistas

O trabalho aqui produzido teve seu caminho bem delimitado devido a
ampla significagdo dos termos sertanejo e sertdo, assim como a delimitagdo dos
aspectos de analise (espaco e personagem). Essa delimitacdo, porém, ndo ocorreu
por limites das teorias aplicadas ou das obras analisadas, de modo que elas podem
ser utilizadas em futuras analises de outros aspectos da temética sertaneja. Portanto,
esta pesquisa ndo esgota as possibilidades da analise das obras aqui apresentadas
e nao finaliza a analise do processo de invencédo do sertdo e do sertanejo. Uma

interessante possibilidade é o aprofundamento da questdo da racializacdo do
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sertanejo, apresentada de forma superficial neste trabalho, mas que podera contribuir
na promocao de novas pesquisas que aprofundem essa questdo pouco relacionada
com o tipo sertanejo.

Portanto, aponta-se que o objetivo de analisar a transformacéao do
sertdo idealizado, gestado em um processo de criacdo de uma identidade, e o espaco
opressor de Ramos foi atendido na comparacéo realizada entre elas, ja que identifica
0 peso dos aspectos histéricos e sociais das obras. A idealizacdo faz parte do
processo de criacdo de uma identidade nacional, porém, feita com bases europeias,
dialogam, apenas, com uma elite sulista. A busca pela “realidade”, que fez o sertdo se
tornar perigoso, partiu de uma resposta da elite nordestina, que buscava assumir a
narrativa do espago em que habitava. Portanto, o sertdo nordestino foi palco de uma
disputa de narrativas, que o influenciam até hoje. Desse modo, nota-se que, mesmo
com uma tentativa de modernizar a representacdo do sertanejo nordestino, as
expressdes culturais (aqui consideradas o cinema e a literatura) ndo s6 sao
influenciadas na disputa pelo sertdo nordestino como mantém a distincdo de obras
feitas por quem “ouve falar” e por quem habita esse espaco.

Retomando as primeiras linhas deste trabalho, quando se identifica
que o discurso de um Nordeste atrasado permanece no debate nacional, esta
pesquisa mostrou que uma das fontes desse preconceito € a literatura de Graciliano
Ramos e de José de Alencar, que, mesmo com objetivos distintos, trouxe uma visdo
reducionista do que € o Nordeste e sua populacdo. Mesmo apds anos de producdes
gue buscam quebrar essa caracteristica, muitas vezes, essas producdes caem no
caminho mais facil, que é reproduzir as visdes preconcebidas. Desse modo, esta
pesquisa buscou problematizar essa questao e demonstrar que a invencao do sertdo
continua em curso e que, quando um politico veste um chapéu de vaqueiro, ele esta
dialogando com Fabiano e Arnaldo e ndo com a populacdo que vive na Regido

Nordeste.
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