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Resumo: O ensaio se compde de duas partes. Na primeira, a critica da cangdo
popular-comercial no Brasil ¢ discutida a partir de duas vertentes que,
argumenta-se, adotam critérios ou procedimentos equivocados. Na segunda
parte, o video de Jodo Gilberto interpretando “Brasil pandeiro” (Assis
Valente), em 1982, e o do Racionais MC’s interpretando “Negro drama” (Edy
Rock/ Mano Brown), em 2004, fornecem material para um trabalho em
processo que, ao radicalizar sugestdo de Antonio Candido em seu O estudo

analitico do poema, se divide em comentario, analise e interpretagao.
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Um critério necessario, mas nio suficiente'

Em 1966, no texto de apresentagdo escrito para seu primeiro LP, Chico
Buarque afirmou que muito devia a experiéncia de haver composto a musica
para Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, espetaculo do grupo
do Teatro da Universidade Catolica de Sdo Paulo (Tuca):> “Aquele trabalho
garantiu-me que melodia e letra devem e podem formar um s6 corpo”.> A sua
maneira, Chico enunciava o que pode ser considerado o primeiro critério no
Julgamento da qualidade estética de uma cangéo.

De fato, transformar frases melodicas e versos em um s6 organismo €
uma capacidade absolutamente necessaria para qualquer compositor. De
modo mais amplo, essa capacidade se constitui em critério basico para avaliar
o trabalho de todos os cancionistas envolvidos no processo de realizagdo de
uma obra — além de compositores, também cantores, arranjadores,
instrumentistas, técnicos, produtores, “quando se mostram envolvidos com o
trabalho de salvaguardar os conteudos que so a cangdo pode transmitir ao
ouvinte”

No entanto, o exame da obra apenas a luz desse critério ndo ¢
suficiente quando se tem em vista a valorizagdo estética. Parafraseando com
liberdade uma distingdo feita por Aristoteles,® diga-se que informalmente
pode se chamar cancionista ao profissional que faz a jungao de, digamos, uma

marca de sabonete a uma melodia com tamanho engenho que marca e melodia

! Retomo € amplio a primeira parte do ensaio “Elementos” para a critica do disco Chico
(2011), publicado em GARCIA, Ténia da Costa; FENERICK, José Adriano (org.). Miisica
popular: historia, memorias e identidades. Sdo Paulo: Alameda, 2015, pp. 197-201.

2 O espetaculo teatral Morte e vida severina estreou em 1965. Para o poema, consultar:
MELO Neto, Jodo Cabral de. Morte e vida severina, Auto de Natal pernambucano, 1954-
1955. In: OLIVEIRA, Marly de (org.). Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999,
pp. 169-202.

Para uma analise de Funeral de um lavrador, composta para o espetaculo, bem como para
dados do trabalho de Chico Buarque com o Tuca, consultar: GARCIA, Walter.
“Apontamentos sobre uma can¢do para teatro: ‘Funeral de um lavrador’. Literatura e
Sociedade, Sao Paulo, DTLLC/FFLCH/USP, v. 16,n. 15,2011, pp. 160-173. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/ls/article/view/64553>. Acesso em: 8 nov. 2018.

3 BUARQUE, Chico. Chico Buarque de Hollanda. Rio de Janeiro: Som Livre, 2006. 1 CD.
Reedicdo do LP langado em 1966.

* TATIT, Luiz. Todos entoam. Sao Paulo: PubliFolha, 2007, p. 99.

5 ARISTOTELES. “Poética”. In: Os pensadores: Aristoteles, v. 2. Sdo Paulo: Nova Cultural,
1991, p. 201.
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formam um s6 corpo. Na verdade, a ndo ser pela técnica elementar da cangdo,
nada ha de comum entre Chico Buarque (ou Jodo Gilberto, ou Tom Jobim, ou
Mano Brown, ou Jugara Margal, para citar alguns poucos nomes) e esse
profissional da propaganda: o primeiro merece o nome de cancionista; o
segundo, o de publicitario, mais que o de cancionista.®

Caso se aceite essa distingdo entre o trabalho de produzir um anuncio
cantado e o de produzir uma cangdo que vende a si mesma, € preciso
considerar, entretanto, que ndo haveria por que fazer critica se bastasse
reconhecer a estrutura elementar da cangdo popular-comercial e o seu
funcionamento no mercado para aceitar, no fim das contas, que o grau de
qualidade estética depende meramente da opinido subjetiva. Ocorre que, por
mais que se acredite que tudo se reduz ao gosto particular, qualquer analise
mais detida revela, na formacdo desse gosto, a atuacdo de fatores culturais,
ou seja, “sociais € ‘ndo-subjetivos’.” E ainda que critérios de valorizacdo
estética ndo atinjam a objetividade cientifica,® quando se mantém a cangéo
popular-comercial afastada da andlise rigorosa, da interpretagdo e do debate
de seus sentidos — afastada, portanto, da esfera do conhecimento —, a vida
espiritual do ouvinte tende a empobrecer-se de modo alarmante.

No ambito dos versos escritos, ndo € de hoje que a critica brasileira
almeja separar forma e formula, artesanato e artificio.” No ambito dos versos
cantados, o trabalho ainda ¢ incipiente. Dentre outros motivos, porque ¢
incipiente a propria critica da estética da can¢do popular-comercial no Brasil.
Note-se que ndo estou me referindo a resenha, “género jornalistico destinado

a orientar o publico na escolha dos produtos culturais em circulagdo”.!” De

® Para relagdes entre a can¢do popular-comercial e o jingle no Brasil, consultar: GARCIA,
Walter. Melancolias, mercadorias: Dorival Caymmi, Chico Buarque, o pregdo de rua e a
cangdo popular-comercial no Brasil. Cotia: Atelié Editorial, 2013.

7 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. Sao Paulo: Martins Fontes,
2006, p. 21.

8 ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. [n: CANDIDO, Antonio et alii. A
personagem de ficgdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2005, p. 12.

® PROENCA, M. Cavalcanti. Ritmo e poesia. Rio de Janeiro: Organizac¢des Simdes, 1955, p.
11.

1 MELO, José Marques de. 4 opinido no jornalismo brasileiro. Petropolis: Vozes, 1985, p.
91; grifos do original.
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todo modo, apesar da profunda reestruturagdo do mercado e da crise mundial
das grandes industrias fonograficas — dois dos processos desencadeados pelas
brutais mudangas tecnoldgicas—, no jornalismo brasileiro ha algum tempo se
aceita, hegemonicamente e sem muito disfarce, que “qualquer coisa ¢ valida
desde que ela encontre o seu comprador”. Mudando o angulo, conforme
escutei do diretor de uma sociedade arrecadadora ainda na década de 1990,
em conversa informal: “Disco ndo € pra ouvir, disco ¢ pra vender”. E assim
retornamos ao pressuposto estéril do gosto particular, de par com a
justificativa da liberdade do comércio.

A partir do século XXI, essa ideia se cristalizou, como se sabe, nos
blogs e nas redes sociais. Lamentavelmente, o processo ndo vem sendo
acompanhado, na mesma propor¢do, pelo didlogo sobre o que se consome,
pela troca de reflexdo sobre os produtos culturais.!' Na segunda parte deste
texto apresentarel outros critérios para o julgamento estético da cangéo
popular-comercial. Antes, porém, serd util comentar, embora com brevidade,
duas vertentes da critica neste século XXI, no Brasil.

A primeira delas faz eco a resenha jornalistica. Exemplo significativo
¢ dado pelo artigo “Complica¢des da musica simples”, do musico Mauricio
Pereira, publicado na Revista USP em 2010. Na sua avaliagdo do pagode,
Pereira mistura “alquimia”, “homeopatia”, “Jung”, “Freud”, “densidade
estética”, “coeréncia formal” e “fraseado do jazz contraponteando a melodia
da can¢do”. Embora argumente em termos de “reveréncia e curiosidade” em
relagdo a “musica mais popularesca e comercial”, o &nimo do critico se revela
mais claramente quando do seu raciocinio de que “pasteurizacdo” e

“padronizagdo” ndo sdo “coisas negativas”, mas “apenas processos que

' S&o famosos os provérbios com que Jodo Guimardes Rosa arrematou o paragrafo inicial
de Grande sertdo: veredas — “Enfim, cada um o que quer aprova, o senhor sabe: pao ou paes,
¢é questdo de opinides... O sertdo esta em toda a parte” —, mas também é notorio que uma das
linhas de for¢a do romance ¢ a da busca que Riobaldo empreende do sentido da sua vida de
Jjagungo, na qual ocupa lugar central a (im)possivel venda da sua alma. Correndo o risco de
reduzir em demasia: “o sertdo esta em toda a parte”, “pao ou paes, é questdo de opinides”,
“cada um o que quer aprova”, e nenhuma dessas sentencas indica que o sentido e o valor ndo
devam ser, até o limite, rastreados “por fundo de todos os matos”. Cf. ROSA, Jodo
Guimardes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: Livraria José¢ Olympio Editora, 1979,
pp. 9; 15.
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atuam, em maior ou menor grau, no caminho de uma can¢do até o mercado
que a vai consumir”.

Ainda que termine por descartar “esse tipo de musica como um
simples caso de dominagdo de uma fatia da populagdo pelas imposigdes da
industria cultural”,'? poucas vezes tera sido tdo flagrante, na critica bem-
intencionada, a naturalizacdo da logica “do consumo de “produtos culturais’
fabricados em série”.!* Logica na qual se engajam, dentre outras operagdes, a
celebracdo do existente, a cristalizagdo do senso comum, o imperativo de
entretenimento sem grandes surpresas nem muito tédio, a ilusdo de escolha
absolutamente livre.'*

Por outro lado, deve-se considerar que a boa inteng¢do do artigo de
Mauricio Pereira, em alguma medida, reage contra a segunda vertente da
critica que aqui merece ateng¢do: aquela que se recusa a questionar gostos
pessoais, formagdo cultural, predilecdes e aversdes de classe. Tome-se como
exemplo a ideia do maestro Julio Medaglia de que, ao fazer rap, “o negro
brasileiro esta abandonando sua sofisticadissima cultura de origem africana
para fazer uma musica grosseira, primaria, que qualquer débil mental pode
fazer e, por esta razdo, todo mundo faz”; “uma musica anti-africana, baseada
em modelos que vieram da periferia de Los Angeles”.!> Ideia complementada
por seu argumento de que o Brasil “tem a musica popular mais rica e sensivel
do mundo, feita por negros geniais, como Pixinguinha, Nelson Cavaquinho e
Cartola”, ou como “Dona Ivone Lara”; negros que “vieram da favela”, mas

que “dentro de si tinham uma sofisticagio francesa”.'®

12 PEREIRA, Mauricio. “Complica¢des da musica simples”. Revista USP, n. 87, 2010, pp.
144-155. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/revusp/article/view/13837>. Acesso
em: 8 nov. 2018.

13 CHAUI, Marilena. Simulacro e poder. Sdo Paulo: Editora Fundag@o Perseu Abramo, 2006,
p. 28.

14 Ibidem, pp. 28-30.

'S MEDAGLIA, Julio. “Batuta afiada”. Estado de Minas, Belo Horizonte, 2004. Disponivel
em: <http://www.samba-choro.com.br/s-c/tribuna/samba-choro.0408/0003.html>. Acesso
em: 8 nov. 2018. Entrevista a Ailton Magioli.

16 MEDAGLIA, Julio. “Quebrando tudo!”. Brasileiros!, Sdo Paulo, 2011. Disponivel em:
<http://www.revistabrasileiros.com.br/edicoes/43/textos/1379/>. Acesso em: 16 set. 2011.
Entrevista a Marcelo Pinheiro.
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Parece justo avaliar a critica do maestro, em primeiro lugar, pelo uso
de termos que pretendem rebaixar a cangdo e os cancionistas. O insulto
impede qualquer didlogo. Mas pode-se indagar se, com tal gesto equivocado,
a sua critica ndo deseja responder a raps que revidam, no plano simbdlico, a
desigualdade social, construindo uma via de autovalorizagio e dignidade.!’
Se a hipotese ndo ¢ descabida, o insulto de Medaglia paradoxalmente acaba
por dar razdo ao trabalho artistico do grupo Racionais MC’s.

Em segundo lugar, devem ser considerados alguns lapsos de
informagéo cometidos pelo maestro Julio Medaglia. Nos limites deste texto,
ndo € o caso de tracar perfis de Pixinguinha, Cartola, Nelson Cavaquinho e
Dona Ivone Lara. E ¢ 16gico que ndo se pde em duvida a sofistica¢do das suas
obras. Contudo, vincular mecanicamente as biografias as favelas acaba por
mascarar fatos e reforgar esteredtipos. Pixinguinha nasceu em 1898, no bairro
do Catumbi, e “ndo aceitaria ser incluido nas ‘camadas mais pobres do Rio

1333

de Janeiro’”, ja que em sua casa “‘havia festa todo dia. Era uma casa grande,
com oito quartos, quatro embaixo e quatro em cima”.'® Cartola se mudou para
a Mangueira em 1919, com onze anos. Até entdo, habitara no Catete e nas
Laranjeiras, periodo em que a sua familia era da baixa classe média ou, caso
se prefira, da “pequena burguesia” carioca.!” Nascido em 1911, Nelson
Cavaquinho, “em virtude das dificeis condi¢cdes financeiras da familia,
mudou-se varias vezes de casa, até fixar-se por algum tempo na Lapa, antes
de ir para a Gavea, ja na adolescéncia”. Seu contato com sambistas da
Mangueira se deu quando, como “cavalariano da Policia Militar”, foi

destacado para dar servigo naquele morro — pediria baixa em 1938, passando

a “viver do que mais gostava: musica”.?’ E Dona Ivone Lara nasceu em 1922,

17 KEHL, Maria Rita. A fratria 6rfa: o esforgo civilizatorio do rap na periferia de Sdo Paulo.
In: KEHL. Maria. Rita. (org.). Fungdo fraterna. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2000, pp.
209-244.

18 SILVA, Marilia T. Barboza da; OLIVEIRA Filho, Arthur L. de. Pixinguinha: filho de
Ogum bexiguento. Rio de Janeiro: Gryphus, 1998, pp. 8-9, 243-244.

19 SILVA, Marilia T. Barboza da; OLIVEIRA Filho, Arthur L. de. Cartola: os tempos idos.
Rio de Janeiro: Gryphus, 1998, pp. 32-33.

2 PEREIRA, Arley. “Nelson Cavaquinho”. In: Histéria do samba. Sao Paulo: Editora Globo,
1997.
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em uma familia ““de sambistas e chordes’. Com doze anos, “foi estudar
como interna no Colégio Orsina da Fonseca, onde teve aulas de musica com
Lucila Villa-Lobos, esposa de Heitor Villa-Lobos”. Em 1945, “passou a
compor sambas” apos ter ido morar no suburbio, no bairro de Madureira, e
comegar “a frequentar a extinta Escola de Samba Prazer da Serrinha”.?!

A retificagdo que esses tracos biograficos fazem ¢ fundamental a
medida que a ideia de Julio Medaglia parece se nutrir da aprovagéo
paternalista do génio artistico que teria vencido todo e qualquer obstaculo
causado pela miséria. Ao mesmo tempo, a critica de Medaglia revela a
predilecdo aristocratica pela cultura “muito limpa, catita, elegante”, para
utilizar frase de Lima Barreto.?? Discordar do paternalismo e da predilegdo
aristocratica ndo significa, fique claro, ignorar as relagdes enviesadas entre as
biografias dos autores, as condi¢des sociais e as formas das obras: significa,
sim, considerar a relativa autonomia da obra, cuja “importancia quase nunca
¢ devida a circunstancia de exprimir um aspecto da realidade, social ou
individual, mas @ maneira por que o faz”>* Tampouco se trata de desmerecer
a beleza das cangdes: trata-se de reconhecer e explicar essa beleza pelo estudo
dos elementos que estruturam a obra e das relagdes que estabelecem entre si
quando formam “um s6 corpo” — elementos e relagdes que evidentemente
carregam implicagdes historicas.?*

E certo que minhas obje¢des podem sobrevalorizar comentarios nio
muito felizes, que dispensariam maior atencdo. Ha, porém, outro lapso do

maestro Julio Medaglia em relagdo aos modelos dos rappers brasileiros,

modelos dos quais ndo se pode dizer simplesmente, a ndo ser por

2 PEREIRA, Arley. “Dona Ivone Lara”. In: Histéria do samba. Sdo Paulo: Editora Globo,
1998.

22 BARRETO, Afonso Henriques de Lima. Recordagdes do escrivdo Isatas Caminha. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1976, p. 136.

2 CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira: momentos decisivos, v. 2. Belo
Horizonte: Itatiaia, 2000, p. 33; grifo meu.

24 FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. “Memdrias e histérias do acorde napolitano e de suas
funcdes em certas can¢des da musica popular no Brasil”. Revista do Instituto de Estudos
Brasileiros, S&o Paulo, IEB/USP, n. 59, 2014, pp. 15-56. Disponivel em:
<http://www.revistas.usp.br/rieb/article/view/89036>. Acesso em: 8 nov. 2018; SCHWARZ,
Roberto. Que horas sdo?: ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 23.
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desconhecimento, que “vieram da periferia de Los Angeles”. Esse lapso,
enunciado em duas ocasides, revela muito pouco interesse em compreender o

rap e o hip hop no Brasil, o que nio condiz com a atitude critica.?

Estudando Joao Gilberto, estudando Racionais MC’s

Conforme antecipei, a segunda parte deste texto apresentard critérios que
podem auxiliar na critica da cang@o popular-comercial brasileira. Minha
inten¢do, bastante modesta, é mapear questdes. Com esse intuito, escolhi dois
videos bem diversos entre si: Jodo Gilberto interpretando “Brasil pandeiro™
(Assis Valente) em 1982; e Racionais MC’s interpretando “Negro drama”

(Edy Rock/Mano Brown) em 2004. A fim de tornar a exposi¢do mais didatica,

25 Sobre o assunto, consultar TONI C. O Hip-Hop estd morto: a histéria do Hip-Hop no
Brasil. Sdo Paulo: LiteraRUA, 2012; SEGRETO, Marcelo. 4 linguagem cancional do rap.
2015. Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Filosofia, Letras e¢ Ciéncias Humanas,
Linguistica, Universidade de S&o Paulo, 2015; ROCHA, Janaina, DOMENICH, Mirella;
CASSEANO, Patricia. Hip hop: a periferia grita. Sdo Paulo: Editora Fundagdo Perseu
Abramo, 2001. Uma vez que a critica do maestro Julio Medaglia ao rap foi apresentada em
duas entrevistas, ndo se deve ignorar o filtro da linha de montagem jornalistica, ao qual
obviamente se sobrepde o filtro da minha sistematizacdo. De todo modo, os pontos de vista
de 2004 foram reiterados em 2011, periodo suficiente para que se empreendesse alguma
revisdo. Nesse periodo, para ficar s6 em mais dois exemplos que ampliam a questdo (e os
insultos ao rap), Medaglia ainda afirmou: a) “95% do rap é um lixo. Quando o negro norte-
americano quis mostrar que ‘era gente’, foi buscar dentro de si o que havia de belo para exibir
a sociedade que o hostilizava. Com isso nasceu o jazz, a mais importante linguagem musical
daquele pais. Quando o negro mais recentemente quis fazer uma musica baseada no rancor,
saiu essa droga. Uma verborragia interminavel, mediocre e democratica (pois qualquer
imbecil pode fazé-la). Boa parte do negro brasileiro hoje fica imitando em todos os detalhes
a cultura do hip-hop, se tornando colono do negro norte-americano ‘que ndo deu certo na
vida’ e que fica puxando fumo na periferia de Los Angeles, dizendo que a sociedade esta
contra ele. E uma tristeza ver o negro brasileiro trair suas raizes, matar Zumbi outra vez — ja
que o hip-hop nfo tem nada de africano — e ficar macaquiando uma cultura mediocre
importada, que aqui chega através de uma industria cultural tocada a marketing externo de
um pais que tem histéria diferente do nosso”. (MEDAGLIA, Julio. Entrevista a Marina
Mantovanni. Bravo, Sao Paulo, 2008. Disponivel em:
<http://onovobohemio.blogspot.com/2009/01/entrevista-com-o-maestro-jlio-
medaglia.html>. Acesso em: 8 nov. 2018); b) “Os empresarios precisam se dar conta de que
precisam estabelecer um relacionamento com a comunidade local, como nos Estados Unidos.
A gente aprende com eles s6 0 que existe de ruim: rap, rodeio, country. Mas ndo aprendemos
como conseguem manter 2.500 orquestras sinfonicas. O espirito comunitdrio norte-
americano a gente ndo aprende” (MEDAGLIA, Julio. Entrevista a Eduardo Socha e Wilker
Sousa. Cult, Sdo Paulo, 2009. Disponivel em:
<https://revistacult.uol.com.br/home/entrevista-julio-medaglia/>. Acesso em: 8 nov. 2018).
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radicalizarei uma sugestio de Antonio Candido®® e dividirei
esquematicamente as trés etapas do trabalho em comentario, analise e

Iinterpretacdo.

“Brasil pandeiro”

Comentario

Assis Valente comp6s “Brasil pandeiro” para Carmen Miranda, “por ocasido
da volta da cantora, apos seu periodo inicial de atuagdo nos Estados Unidos.
Mas Carmen nfo gostou da composi¢do, que acabou sendo langada pelos
Anjos do Inferno” e teve boa difusdo em 1941. Gravada pelos Novos Baianos
para o LP Acabou chorare, em 1972, “Brasil pandeiro™ alcangaria “enorme
sucesso”.?” Dez anos depois, Jodo Gilberto (que ensinara esse samba-
-exaltacdo aos Novos Baianos) apresentou-a no programa especial que

gravou para a TV Bandeirantes.?

Analise
Em um primeiro momento, se prestarmos atenc¢do aos elementos formais que
organizam essa interpretagdo de Jodo Gilberto gravada para a televisdo,

teremos:

a) melodia;

b) letra,

¢) canto: atuagdo vocal que, concretizando a jungdo de melodia e letra,
expressa determinados conteudos afetivos e intelectuais;

d) harmonia, tocada ao violdo e que mantém relagdes com o canto;

e) pulsagdo ritmica: relagdo entre o ritmo da voz e o ritmo da harmonia.

2% CANDIDO, Antonio. O estudo analitico do poema. Sdo Paulo: Humanitas
Publica¢des/FFLCH/USP, 1996.

27 SEVERIANO, Jairo; MELLO, Zuza Homem de. 4 cangdo no tempo: 85 anos de miisicas
brasileiras, vol. 1: 1901-1957. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, p. 197.

3 JOAO  GILBERTO. “Brasil  pandeiro”, 1982.  Disponivel  em:
<https://www.youtube.com/watch?v=EVjusYCZyB4>. Acesso em: 9 nov. 2018.
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Interpretacao

Dentre os varios caminhos abertos pela analise, enfatizarei o exame do canto,
o que ndo implica isola-lo. Ocorre que, na voz e no violdo de Jodo Gilberto,
esse samba-exaltacdo, antes predominantemente épico como requer o
subgénero, tornou-se acentuadamente lirico.?’ Em outras palavras, o emblema
da nacionalidade (apesar do humor que atravessa a letra), antes cantado em
chave coletiva, passou a soar como uma declarag&o intima.

Esse ¢ o ponto de vista da interpretacdo de Jodo Gilberto. Ele se
constroi de modo complexo, pois a sua técnica da voz equilibra uma série de
recursos:

a) “o canto que flui como na fala normal”,*’ experiéncia por meio da qual “se
configura o corpo do cancionista”;?!

b) na dire¢@o oposta, emissdes percussivas, com destaque para os sibilos que
se assemelham a um chimbal aberto (ouvir, por exemplo, “Brasil esquentais
vossos pandeiros”, a partir de 1:13);

¢) breves investimentos na duracdo das notas, por meio dos quais a melancolia
¢ enfatizada (ouvir, por exemplo, “Pastorinhas e... canto...res”, a partir de
2:30);

d) o olhar para o violdo, como se o cancionista atuasse com a quarta parede
na frente do palco;

e) na direcdo oposta, o olhar dirigido para o publico, quebrando a quarta
parede, como se Jodo Gilberto refletisse sobre o que canta (por exemplo, em
1:37);

f) ainda em outra direcdo, a expressdo facial comovida (por exemplo, em
1:43).

2 Sobre os géneros literarios Lirico, Epico e Dramatico, consultar ROSENFELD, Anatol. “A
teoria dos géneros”. [n: ROSENFELD, Anatol. O featro épico. 4* ed. Sao Paulo: Perspectiva,
2000, pp. 13-36.

30 BRITO, Brasil Rocha. “Bossa nova”. In: CAMPOS, Augusto de (org.). Balanco da bossa
e outras bossas. Sao Paulo: Perspectiva, 1986, p. 35.

3UTATIT, Luiz. Semidtica da cangdo: melodia e letra. Sdo Paulo: Escuta, 1994, p. 267.
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Em sintese, Jodo Gilberto depura o sentimento patridtico da
composi¢do de Assis Valente, observa-o assim depurado e nos conta, com
naturalidade e melancolia, o que observou.’? Mas como um samba-exaltacio
interpretado em chave lirica, com baixa intensidade e mediante o respeitoso
siléncio da plateia, se relaciona com o chamado “popular”? Sem estender o
assunto, recorde-se que a estética de Jodo Gilberto foi criada na escuta de um
“povo” que se revelava na expansdo do radio e do disco, na primeira metade
do século XX. Assim, € necessario indagar se, na soma de fala e musica,
reflexdo e melancolia, quarta parede e interpelagdo do publico, a sua bossa
ndo seria tanto um convite para o reconhecimento dos valores “populares”
quanto a reposicdo da distdncia que marcava, e ainda marca, a relagdo entre

as classes sociais no Brasil.

“Negro drama”

Comentario

Mano Brown (Pedro Paulo Soares) e Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador),
moradores da periferia da zona sul de Sdo Paulo, Edy Rock (Edvaldo Pereira
Nunes) e Kl Jay (Cléber Geraldo Lélis Simoes), moradores da periferia da
zona norte, formaram o Racionais MC’s em 1988. O grupo obteve sucesso
bastante consideravel com o terceiro disco, Raio X Brasil, de 1993. No ano
seguinte, “Homem na estrada” ganhou o prémio de melhor musica atribuido
pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte. A época, no entanto, “isso néo
foi muito divulgado”, segundo Mano Brown. Grande divulgagéo teria “o
prémio da MTV (melhor clipe do ano, em 1998, por ‘Didrio de um

Detento’)”.33

32 GARCIA, Walter. “Cordialidade, melancolia, modernidade”. In: GARCIA, Walter (org.).
Jodo Gilberto. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2012, p. 221.

3 MANO BROWN. Entrevista a Spensy Pimentel. Teoria e Debate, n. 46. Sdo Paulo,
nov./dez. 2000/jan. 2001, sem paginago. Disponivel em:
<https://teoriaedebate.org.br/2000/11/15/mano-brown/>. Acesso em: 9 nov. 2018.
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“Em 2002, a modifica¢do no lugar social dos rappers foi cantada com
lucidez em varias faixas do CD-duplo Nada como um dia apés o outro dia”*
Uma delas ¢ “Negro drama”, de Edy Rock e Mano Brown. O rap faz parte do
primeiro disco, “Chora agora” — o segundo CD se intitula “Ri depois”. A
cangdo seria apresentada, em 2004, no Sesc Itaquera, para gravagdo do DVD

1000 trutas 1000 tretas, langado dois anos depois.*

Analise

Os elementos formais que estruturam o video de “Negro drama” sdo:

a) letra;

b) flow: atuacgdo vocal que, concretizando a jun¢do de musica e letra, tanto
expressa determinados contetdos afetivos e intelectuais quanto afirma a
presenga e a identidade dos rappers;*® o flow néo se limita ao encaixe ritmico
das vozes (menos acelerada com Edy Rock, mais acelerada com Mano
Brown) no acompanhamento musical, mas também se refere ao uso da
respiragdo, as alteragdes de timbre e ao contraste entre uma regido
comparativamente mais grave (a da voz de Edy Rock) e outra mais aguda (a
da voz de Mano Brown); na intersec¢do de todos esses recursos, escutamos
diversos graus de sofrimento e de agressividade; além disso, os recursos
modulam o didlogo dos rappers com a comunidade, as suas reflexdes sobre o
processo histérico brasileiro e as suas interpelacdes das classes
economicamente superiores;>’

¢) plano das alturas do acompanhamento musical, sugerindo paisagens

sonoras com as quais as vozes dos rappers contracenam;>®

3* GARCIA, Walter. “Elementos para a critica da estética do Racionais MC’s (1990-2006).
Ideias, Campinas, IFCH/Unicamp, v. 1, n. 7, 2° semestre de 2013, pp. 99-100. Disponivel
em: <https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/8649382/15937>.
Acesso em: 9 nov. 2018.

35 RACIONAIS MC’S. 1000 trutas 1000 tretas. /Sao Paulo: Cosa Nostra/Sindicato Paralelo
Filmes/Ice Blue, 2006. 1 DVD, Dire¢do L. P. Simonetti ¢ Roberto T. Oliveira.

36 BETHUNE, Christian. Pour une esthétique du rap. Paris: Klincksieck, 2004, p. 82.

37 SEGRETO, Marcelo. A linguagem cancional do rap. 2015. Dissertacdo de Mestrado.
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Linguistica, Universidade de S&o Paulo,
2015, pp. 122-128.

38 Marcelo Segreto analisou detidamente as relagdes entre a expressdo da letra e o arranjo
instrumental de “Negro drama”, arranjo formado por trés linhas de teclado, uma linha de
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d) pulsagdo ritmica: relagdo entre o ritmo das vozes e o ritmo do
acompanhamento musical;

e) interag@o do palco com uma multiddo que participa ativamente cantando e
atuando como se o rap contasse a historia de vida de cada um, o que tensiona

0 “modo de identificagdo/dominacdo vertical, da massa em relagdo ao lider
».39

>

ou ao idolo”, acenando com “um campo de identifica¢des horizontais
f) imagens de Malcolm X, Wilson Simonal, Serginho Chulapa, Tupac
Shakur, Mike Tyson, Bob Marley, Marvin Gaye e Tim Maia.

Interpretacao

A apresentagdo de “Negro drama” da prova de uma vitalidade que poucos
fenomenos musicais ostentaram neste século: os recursos mobilizados
convencem, pela maneira por que se organizam, que o Racionais MC’s
exprime sentimentos e raciocinios sobre a realidade brasileira; ao mesmo
tempo, a interagdo dos rappers com o publico colabora para a construgdo de
pertencimentos locais (note-se que Mano Brown satda diversos bairros antes
de comecar a cancdo) e de identidades étnicas supranacionais (dai a
pertinéncia das imagens do video).

Considerando-se “a fragmentacgdo e a subdivisdo da musica negra em
uma proliferagdo cada vez maior de estilos e géneros”, aos estudos da cangdo
popular cabe atualmente “a dificil tarefa de tentar compreender a reproducéo
das tradigdes culturais” e a criacdo de novas tradigdes, “inventadas nos
confrontos da experiéncia moderna”. Nos limites e nas potencialidades da sua
forma cancional, a qual nada tem de pobre, “Negro drama” participa da

discussdo sobre “uma esséncia fixa” ou “um mesmo mutdvel”. *° E nos

cordas, baixo, scratching, chimbal, caixa e bumbo. SEGRETO, Marcelo. 4 linguagem
cancional do rap. 2015. Dissertagdo de Mestrado. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Linguistica, Universidade de Sao Paulo, 2015, pp. 60-63). Recorde-se que toca-
discos e sampler, nas mdos do DJ, séo os instrumentos basicos da linguagem do rap.

3 KEHL, Maria Rita. A fratria orfa: o esforco civilizatdrio do rap na periferia de Sdo Paulo.
In: KEHL. Maria. Rita. (org.). Fungdo fraterna. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2000, pp.
95-96; grifos do original.

40 GILROY, Paul. O Atldntico negro: modernidade e dupla consciéncia. Sdo Paulo: Editora
34/ Rio de Janeiro: Universidade Candido Mendes, Centro de Estudos Afro-Asiaticos, 2008,
pp- 200-209; grifos do original.
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recorda que, para alguns universos culturais, ainda “¢ imprescindivel a

presenca fisica do corpo humano™.*!

Walter Garcia ¢ professor do Instituto de Estudos Brasileiros da USP. E
autor de Bim Bom: a contradi¢do sem conflitos de Jodo Gilberto (Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1999) e de Melancolias, mercadorias: Dorival Caymmi, Chico
Buarque, o pregdo de rua e a cangdo popular-comercial no Brasil (Séo
Paulo: Ateli€, 2013). Organizou o livro Jodo Gilberto (Sao Paulo: Cosac
Naify, 2012). Compositor e violonista, langou o projeto autoral na cachola
com a cantora e compositora Marilia Calderon (2016).

4 SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p. 67.
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