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Resumen:

Este trabajo se propone colaborar como guia para el docente que quiera
implementar el audiovisual en las salas de clases de un colegio sirviendo como
una herramienta diferente para fomentar la discusion sobre la memoria colectiva
desde el cine, aportando asi al desarrollo intelectual y critico del alumno.
Analizando la obra Arribo (2014) de la realizadora Paz Encina, en el que se
denuncian acontecimientos de violacion a los derechos humanos durante la
dictadura de Alfredo Stroessner, entre los afios 1954 hasta 1989. Se tendra en
consideracion que Paraguay cuenta con la Ley N° 6.106/2018 De Fomento al
Audiovisual, donde se establece la implementacion del cine en los centros

educativos del pais.

Palabras clave: Cine, memoria colectiva, educacién, debate.

RESUMO:

Este trabalho propde-se colaborar com a formacdo de um guia metodoldgico para
o docente que gqueria implementar o cinema na sala de aula de um colégio
funcionando como uma ferramenta diferenciada para a fomentacdo da discussao
sobre a memoria coletiva desde o cinema, assim contribuindo para o
desenvolvimento intelectual e pensamento critico do aluno. Analisando a obra
Arribo (2014) realizada pela Paz Encina, no qual denuncia-se a violéncia dos
direitos humanos durante a ditadura de Alfredo Stroessner, entre os anos de 1954
até 1989. Também devesse ter como consideracdo que o Paraguai agora conta
com a Ley N° 6.106/2018 De Fomento ao Audiovisual, no qual se estabelece a

implementag&o do cinema nos centros educacionais do pais.

Palavras chave: Cinema, memaria coletiva, educacédo, debate



1. INTRODUCCION

“¢. Qué se sabe de Paraguay? ;Qué se supo de él? Somos el

corazon de América del Sur, diran los libros impresos en Paraguay; si,
pero ;qué mas?”.

(Paz Encina)

A pesar de la riqueza cultural, natural e histérica, Paraguay sigue siendo
para muchos extranjeros, invisible. Lo tragico de la situacién es que los mismos
paraguayos desconocen su propia historia, esa falta fue lo que motivo a realizar
esta investigacion y proponer materiales y/o estrategias para ir cambiando la
situacion mencionada.

Después de la caida de la dictadura de Stroessner en el afio 1989, “se
inicia un vertiginoso camino de globalizacién, con la llegada del video, las
computadoras, la Tv por cable y los canales internacionales, los celulares e
internet” (MAGARINOS, 2015, p.20); cierta globalizacién ain se encuentra muy
insertada en la generacién actual y en la vida cotidiana de la poblacién
paraguaya.

El cine también esta incluido dentro de esa generacion audiovisual, ya que
se mantiene en movimiento y transformacion constante. Su gran disposicion
social comunicativa, condiciona, emociona y asombra al espectador, es por ello
gue tiene una evidente aceptacion dentro de la sociedad.

Sobre todo lo mencionado con anterioridad, se tendra en cuenta desarrollar
lo siguiente: ¢De qué manera la obra Arribo (2014) de Paz Encina podria ayudar
a fomentar el debate sobre la memoria histérica en los colegios de nivel medio en
Paraguay?, teniendo en cuenta la reciente aprobada Ley N° 6.106/2018 De
Fomento Audio visual. Cabe destacar que, gracias a la mencionada ley los
realizadores de audiovisuales paraguayos hoy ya estdn amparados por la misma.

En un primer momento, se plantea al audiovisual como un desafio para los
centros educativos contemporaneos ya que, “La actual infancia y juventud ha
nacido en un mundo fundamentalmente audiovisual que a través de la television
ha sido su ecosistema, su medio ambiente” (CINE PAIS, 2009).

La frase mencionada con anterioridad sustenta la idea del presente trabajo,
ya que tiene como objetivo principal proponer el cine como una herramienta

pedagogica, con el enfoque hacia la construccion de la memoria historica.
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Empleando asi un nuevo método de ensefianza que esta esté sujeta por una
comunicacion mas fluida y beneficiosa entre el docente y los estudiantes.

Asi como se menciona en el parrafo anterior, la utilizacion de materiales
audiovisuales, sera de gran ayuda dentro del sistema educativo. Por medio del
mismo se pueden exponer ideas importantes que se quieran impartir dentro de las
salas de aulas, en este caso podria ser para el enriquecimiento cultural por medio
del cine sobre la historia de un pais.

En un segundo momento se presenta Arribo (2014), una de las obras de la
cineasta paraguaya Paz Encina. En esta se exponen acontecimientos historicos
sobre acciones arbitrarias cometidas durante la dictadura de Alfredo Stroessner,
con el fin de concientizar a las generaciones posteriores a esta época que tienen
pocas informaciones sobre este momento que marco historia en Paraguay. Asi
pues, se refuerza la idea de ver al cine como un agente activo y provechoso para
la comunidad educativa.

Por todo lo dicho hasta el momento es de suma importancia destacar que
hasta hace poco tiempo, Paraguay no contaba con ninguna ley de fomento al
audiovisual. Después de un largo proceso de debate y de andlisis, se dio paso a
su promulgacion, convirtiendose asi en un valioso avance para el pais. Junto con
la ley también se crea el Instituto Nacional del Audiovisual Paraguayo (INAP), un
organo técnico especializado con patrimonio propio y autonomia funcional. Ya
gue este trabajo estaria colaborando directamente con lo establecido dentro de la

ley, es prudente mencionar unas de sus funciones, esta establece lo siguiente:
Art. 5. ° Funciones

El instituto Nacional del Audiovisual Paraguayo
(INAP), tendré las siguientes funciones:

e) Colaborar con las instituciones educativas
publicas y privadas, en la incorporacién del audiovisual en
la educacion en todos los niveles de formacion.

(Ley 6.106/2018. De Fomento Audiovisual.)

En un tercer momento, se abordard la obra de Arribo desde variadas
perspectivas artisticas y cinematograficas con el objetivo puntualizar los diferentes
temas que son tratados, los cuales ademas, seran contextualizados en los
respectivos marcos historicos y politicos del Paraguay.

Seguidamente se presenta una breve propuesta de un posible
cuestionario que ejercera de guia para el o la profesora que quiera desarrollar y

transmitir a sus alumnos una forma diferente para pensar sobre asuntos sociales,
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culturales y politicos a través de uno de los trabajos de la realizadora paraguaya.
Se considera que este nuevo método de ensefianza, puede ser muy efectivo para
fortalecer el desarrollo del pensamiento critico de los estudiantes de secundaria y
nivel medio. Por dltimo, estaremos apoyando a impulsar y dignificar la cultura

cinematografica paraguaya.

2. Contextualizacion: Paz Encinay su trilogia

La cineasta paraguaya realiz6 una trilogia que lleva el titulo de “Tristezas
de la lucha” (2014). Dos de los materiales fueron construidos a través de archivos
sonoros que se encontraron dentro del conocido “Archivo del Terror”, es decir, los
documentos encontrados el 22 de diciembre de 1992. Son registros de personas
detenidas y desaparecidas en especial de personas opositores al régimen
dictatorial de Alfredo Stroessner. Cuyos materiales son evidencias claras de un
abuso despiadado sobre los derechos humanos, aseguran Paz, Gonzalez, Palau
(2006) Completando la trilogia la realizadora utilizé uno de los textos del escritor
Rafael Barrett.

La trilogia se inicia con Familiar, una obra que estd hecha desde una
declaracién a un dirigente de las Ligas Agrarias?, en donde ademas se encuentra
involucrada una nifia de 12 afios que fue baleada y acusada de formar parte de
un operativo armado. La segunda es Arribo, en donde Benigno Perrotta es
interrogado por el jefe de la brigada policial del aeropuerto Silvio Pettirossi de
Asuncion, en el momento exacto cuando regresaba a Paraguay para visitar a su
familia, puesto que se encontraba exiliado en Argentina. La trilogia se cierra con
Tristeza, inspirada en uno de los manifiestos del escritor espafiol-paraguayo
Rafael Barret, sobre un preso que tenia arresto domiciliario y cémo desde su
hogar razona sobre su condicion mientras ve al policia que lo vigila desde la
calle.?

Recordando el objetivo del trabajo, se propone dar mayor énfasis a la obra

Arribo, realizando una observacion profunda de la misma y analizando el

! Organizaciones campesinas que buscaron el desarrollo agrario sustentado en el trabajo agricola.
Véase: “Ligas Agrarias Cristianas buscaron la autonomia econdmica, politica y social” (2012)
2 yvéase: “Paz Encina presenta los cortos de su trilogia sobre la dictadura paraguaya” (2015)
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potencial que tiene dicha obra. De tal manera, que este material sirva como apoyo
para la ensefianza sobre de la dictadura paraguaya dentro de los colegios.

3. El audiovisual, un desafio para las escuelas del siglo XXI

La mente de un nifio no es un recipiente vacio que hay
gue llenar, sino un fuego que hay que encender.
(Paulo Freire apud. Carmen A. Lillo, 2015)

De acuerdo con Amar (2000, p.141), gracias al cine la humanidad cont6
con otra manera mas de comunicar sus emociones, este ha llegado a convertirse
en la sintesis de las artes por su inmensa capacidad comunicativa, lo que significa
gue puede llegar a transformarse en un rico y productivo material para los
profesores/as de nivel medio en Paraguay.

Es por eso que gracias a la facilidad con la que se cuenta hoy en dia para
acceder a informaciones y al entorno en el cual los adolescentes estan
constantemente conectados, es que se concuerda con Lillo cuando expone que,
es de gran urgencia el “plantear una educacién mediatica adecuada a la sociedad
actual y a los nuevos tiempos que estamos viviendo”. (LILLO, 2015. p. 4)

Complementando la idea del parrafo anterior, “es de suma importancia
apuntar que la escuela del siglo XXI no puede cerrar los ojos a la realidad de la
llamada sociedad de la informacion” (LILLO, 2015. p. 5). Esto ademas sustenta la
importancia de ver a los medios de comunicacién y en especial al audiovisual
como un material fundamental para el aprendizaje, es decir, siendo esta de
manera mas dinamica y efectiva para los alumnos.

Ademas, Robinson (2011, p. 1) agrega que:

“‘En la mayoria de sistemas, se insiste mucho en elevar los
estandares de matematicas y de lengua, que, por supuesto son
muy importantes, jpero no son lo Unico que cuenta en la
educacion! Las disciplinas artisticas cuentan, las humanidades
cuentan, la educacion fisica también.”3

Entonces, lo que se pretende “de la educacion es que ayude a las
personas a comprender el mundo que les rodea y a desarrollar un sentimiento de

identidad cultural, una idea sobre su lugar en el mundo”. (LILLO, 2015 p. 5 Apud

3 Entrevista de Eduardo Punset a Ken Robinson ( REDES) disponible en:
http://www.educaciofisica.com/223 _sistema_educativo_anacronico_entrevista_a_ken robinson_03 2011.pd
f Consulta en el dia 15/10/18.
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Robinson, 2011). Por lo tanto, si la educacion debe ser un proceso que aspira a
transformar a la sociedad, es considerable pensar que el cine puede cooperar a
tal transformacion.

Es conveniente que la educacion actual restaure sus meétodos de
ensefianza e inclusive los materiales de apoyo. Una reorganizacion pedagodgica
que se estructure con dialogos mas fluidos, méas abierta, profundizando
cuestiones sociales, culturales y politicas. Por ejemplo, integrar métodos mas

completos como el audiovisual.

Cuando en vez de entontecer con libros a los alumnos,
las escuelas ensefien con el material vivo del cine, habremos
aprendido por fin, sin mayor pedagogia, que un chico de ojos
bien abiertos tiene otra puerta de entrada para aprender que un
frio libro, unos ojos miopes y una dispepsia. (SERRA.
SOUTHWELL. 2009 p. Apud QUIROGA, 2007. p. 260).

3.1 Educar la mirada en pro al aprendizaje

Es importante tener en consideracion que en general, los educadores de
las escuelas y colegios no fueron formados en nada que tenga que ver con el
audiovisual ni con los lenguajes cinematogréaficos. Sin embargo, para Ambroés y
Breu (2007) manifiestan que este hecho no debe construir ni un obstaculo ni una
excusa. “La sociedad donde nos ha tocado vivir es tremendamente dinamica y
cambiante, y los apuntes amarillean con rapidez” (AMBROS, BREU, 2007 p.23)
Por ello, los docentes deben estar conscientes de la importancia de este
fendmeno y el reto que implica educar dentro de la mencionada sociedad de la
informacién para que esta pueda colaborar de manera méas efectiva para
fortalecer y enriquecer el desarrollo del pensamiento critico del estudiantado.

Si bien todavia no es posible percibir un cambio dentro de los centros
educativos en Paraguay debido a que aun se vienen implementando los saberes
basicos, Dussel (2010) explica que son aquellos conocimientos basicos
necesarios para la vida en sociedad. “La formulacion clasica de esos contenidos,
las tres R (Tomadas de las siglas en inglés, Reading, wRiting, aRithmetics, la
lectura, escritura, aritmética)” (DUSSEL,2010 p.2)

Conforme a lo mencionado y sin demeritar a estos saberes basicos, es
importante ver que “el aprendizaje a partir del cine se produce casi magicamente

en un instante: magicamente porque la sola exposicion a la narrativa



cinematografica resultaria mas efectiva para la transmision que la didactica
tradicional” (BENASAYAG, 2016 p.3)

Por lo tanto, se puede decir que a través de las imagenes se aprende de la
misma forma que de un texto, tal vez el método sea diferente pero el contenido
sera igual. Asi como “el hecho de sentarse frente a una pantalla y mirar es un
acto que pone en marcha diferentes procesos mentales que interactian al mismo
tiempo” (AMBROS, BREU, 2007 p. 25).

Ligado a lo anterior, Lillo considera prudente hacer una diferencia entre ver
y mirar, “ver es un acto reflejo y espontaneo a través del que percibimos por los
0jos. Sin embargo, mirar es un acto voluntario, proceso intencionado, critico y
reflexivo” (LILLO, 2015 p.13). “Por ello, es importante educar la mirada en pro de
un aprendizaje y conocimientos del hecho audiovisual” (LILLO, 2015 p. 13 Apud
AMBROS, BREU, 2007).

3.2 Con el fin de educar

No se debe descartar que aun resaltan otras posibilidades que ven de
manera negativa a esta forma diferente de ensefar, por ende, se oponen a este
sistema educativo. Hasta el momento se viene planteando el cine de forma
bastante perceptible y transformativo.

Tanto para los adultos como para los docentes la tecnologia viene con el
sinbnimo de peligro, pero desde las escuelas y colegios es en donde se deberia
de plantear la posibilidad de servirse del “enemigo” de manera mas positiva y
provechosa para los adolescentes. Al negarles esa oportunidad estariamos
cerrandoles las puertas a un mundo nuevo donde probablemente exploren
perspectivas diferentes, la posibilidad de leer otros lenguajes, en este caso el
cinematografico y posteriormente reflexionar de forma distinta a lo convencional.

Profundizando en el texto de Dussel, menciona que se debe mostrar un
filme de manera que el alumno se sienta identificado. “jEsto es para vos!, porque
habla de lo que te preocupa, de lo que viviste, de lo que te interesa, de lo que no
puedes imaginarte todavia y sin embargo puede ayudarte a darle forma, lenguaje,
contenido, a nuevas esperanzas y deseos” (DUSSEL, 2010 p.10).

Es importante mencionar que al par de utilizar “el cine como un recurso

didactico, también se propondran una serie de actividades complementarias”
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(LILLO, 2015 p.25). Siempre y cuando el objetivo de esta sea profundizar y
reflexionar sobre el tema planteado por el o la docente.

4. Propuestas para el debate y estudio de Arribo en sala de clase

“‘Es cierto que el cine produce imagenes de la sociedad que pueden
constituirse en documentos histéricos privilegiados” (BENET, 2004 p.291). Esta
propuesta de Benet dialoga directamente con la obra Arribo porque en ella
abarca contenido historico, cultural y politico de la sociedad paraguaya.

Conforme al tema mencionado, la obra sera apropiada para desarrollarla
en sala de clases ya que a través de esta se incita al debate y construccién de la
memoria colectiva junto con los adolescentes, que en su mayoria estan ajenos a
toda aquella realidad que marcd al pais.

Dicha obra fue construida en base a un audio real encontrado el 22 de
diciembre de 1992 en medio de otros tantos documentos, que R. BASTOS
(1994) explica que “son las pruebas del holocausto a que fue sometida la
sociedad paraguaya durante un tiempo incalculable de sufrimientos y de
ignominias”.

Por otra parte, el Centro de Documentaciéon y Estudio- CDE (1994)
denomina a aquellos documentos como mejor se lo conoce Archivo del Terror,
gue tras su hallazgo se recuperan con ella “la memoria historica del pueblo y se
pone al descubierto una época que permanecen secreta para muchos
paraguayos” (C.D. ESTUDIO,1994).

Para realizar el analisis filmico de Arribo, debemos primeramente
entender que este se trata de un registro de audio real y del contenido histérico
que abarca la obra. Es decir, “observarla desde una perspectiva histérica para
poder fijar su interpretacion” (BENET, 2004 p.290).

Otro punto significativo que debemos tener en cuenta, es la manera en
gue fue estrenada la trilogia Tristezas de la lucha. Su estreno se dio por medio
de la plataforma digital Vimeo™, esto claramente refuerza la idea de querer

acceder a la llamada sociedad de la informacibn que mencionamos con

* Nombre denominado a una red social de internet basado de video de la compafiia
InterActiveCrop.
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anterioridad. Inclusive esto también se puede interpretar desde una perspectiva
estratégica para generar mas audiencia.

Ya que hablar sobre los Archivos del Terror dentro de la sociedad
paraguaya aun es para muchos, sindbnimo de dolor y sufrimiento, asi como para
otros es significado de ignorancia, especialmente en el caso de los adolescentes,
gue al ser un tema delicado muchas veces es obviado dentro de los colegios o
bien, reciben una educacion muy superficial de lo que realmente deberia ser o
simplemente por falta de interés.

Es necesario que ocurra un cambio significativo porque tal vez, “Hasta
diciembre de 1992, la figura de Alfredo Stroessner representa un pasado que
habia que olvidar’ y aquello hubiese continuado en el olvido sin pruebas ni
argumentaciones de los crimenes cometidos si no fuera que tras “cuatro afios
después de la caida del Régimen Stronista en 1992 Paraguay se convertia en el
Unico pais Sudamericano que habia recuperado, casi en su integridad, los
documentos policiales de los anos de plomo” (BOCCIA, PALAU, SALERNO,
2008. p 19)

Entonces, Benet (2004) propone que lo esencial no es lo que se refleja la
imagen en si, sino la mirada que podemos reconstruir detras de ella. Entonces,
con ayuda de algunos conceptos analiticos y teoricos del audiovisual se puede
desglosar la obra y puntuar algunos temas que se consideran aqui los mas
importantes.

El lenguaje que se utiliza en el cine o en cualquier producto audiovisual,
son coédigos que se simplifican a la hora de transmitir una idea, esto contribuye
ademas para que la comunicacion de mensajes se produzca de manera mas

fluida. Se propone entonces los siguientes elementos cinematograficos:

4.1 Extreme close up

El cine es formado por imagenes, el responsable de lo que se ve es el
director. Este tiene el poder de manipular el movimiento y/o el tamafio de las
figuras que van aparecer en el cuadro. Tedricos del audiovisual desarrollaron
una técnica con la que es posible guiar la atencion del espectador, el extreme

close up o también conocido como primerisimo primer plano (PPP).
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Aplicando lo recientemente mencionado a la obra Arribo, es
llamativamente perceptible que estd es elaborada casi en su totalidad por la
mencionada técnica. Con el fin de enfatizar, “estos planos acostumbran
reservarse para ocasiones de intensidad dramatica” (AMAR, 2010, p. 142)

En la Figura 1 se puede apreciar con mayor claridad a que se refiere el
extreme close up, en ella se consigue distinguir la textura de un papel viejo, de
un recorte de alguna noticia, declaracion o informe. Con caracteristicas que
permiten deducir que se trataria de algun archivo, documento o ficha policial,
ademas actla como una introduccion sobre las siguientes imagenes o y da

pistas de por donde se conducira la historia.

Fig. 1. Titulo de la obra, minuto 00:13. Canal Vimeo

La palabra Arribo, que irénicamente funciona como sinénimo de “llegada”
contrasta con la forma en que reciben a Benigno Perrotta, un ex secretario del
Partido Revolucionario Febrerista que regresaba a Paraguay a visitar a su familia
luego de casi 23 afios de exilio en Argentina. Tras pisar suelo paraguayo es
directamente llevado junto al jefe de la Brigada Policial del aeropuerto Silvio P. en
Asuncion.

Retomando entonces la idea del extreme close up, la realizadora emplea la
misma técnica en las siguientes imagenes dentro de la obra. Al par de escuchar

las voces del policia y del Sr. Benigno, va direccionando la mirada del espectador
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a los detalles y se acerca no sélo para distinguir la textura, si no para una
aproximacion mas profunda con la historia sobre un hecho que verdaderamente

pasoé y que alli estan las pruebas hablando por si mismas.

se acepta que ... todo, todo es bueno y al salir ...

Fig. 2 Fotograma de Arribo, minuto 01:59. Canal Vimeo

Sumado al acercamiento a las imagenes descrito antes, es posible
observar que algunas cuentan con desenfoque, es decir que estan borrosas,
por ejemplo, en la figura 2. Esta imagen en particular esta rodeada de sombras
gue a pesar de no tener la clareza de su textura es muy visible la presencia de
un namero particular. Con el desenfoque también se puede entender que al ser
una imagen borrosa va quedando en el olvido, sin embargo, al presentarse en
un primerisimo primer plano refuerza la idea de que aun es visible y por ende
no quiere ser olvidado.

Asimismo, la mayoria de las imagenes son de numeraciones, las cuales se
pueden interpretar como el poder con el que los policias de la época clasificaban
a las personas, despojandoles de su condicion de seres humanos. Asi, se
consigue entrever que se tratan de fichas policiales registradas durante el

régimen dictatorial del stronismo.
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4.2 Sonido off o fuera de campo

Lo primero que se observa dentro de la obra es la diferencia de entre lo
gue se ve y de lo que se escucha ya que no es evidente la conexidn entre si, por
la ausencia de una voz que explique la narracién. Pero a pesar de esa ausencia
es posible interpretar el mensaje gracias a los elementos del lenguaje
cinematografico expuestos por la realizadora dentro de la obra.

El “sonido off o fuera de campo (su origen no esté presente en el encuadre
Yy NO es, en consecuencia, visible simultdneamente en la imagen, pero esta se
halla imaginariamente situada en el mismo tiempo que la accion y en el espacio
continuo)” (CARMONA, 2010 p. 107)

La idea del parrafo anterior sostiene la idea de que tanto las fichas
policiales como la grabacion del interrogatorio son de la misma época, puede que
no todos los archivos presentados sean del mismo afio, pero si se engloba la idea
central de la represion y de la violaciébn de los derechos humanos que se
produjeron en la dictadura.

Al igual que en las imagenes se nota la textura del papel viejo que inclusive
contienen manchas, en la grabaciébn es posible escuchar ruidos que son
distorsionados. Cuyos ruidos para Carmona (2010 p.107) complementan los
elementos que se visualizan.

Segun Chion (1993) el sonido consigue unir diferentes imagenes de
tiempos y espacios diversos, como si se costuran entre ellas. A través de una
musica podemos cambiar de espacio y tiempo, pero sin alterar la historia, como
encajando perfecto a la ocasion.

Aplicando el concepto de Chion previamente mencionado a la obra Arribo
podemos observar que en la figura 3, la radio grabadora es antigua por el modelo,
nuevamente se encuentra presente la idea del desenfoque haciendo referencia a
lo remoto. Aqui tanto la imagen como el audio dialogan indirectamente entre si,
porque el Sr. Perrotta exclama que: No tengo nada que ocultar, asi que ... y se
ve una figura de las piernas de un hombre con la radio grabadora en las manos
como queriendo que lo escuchen. De esta manera se encaja lo que vemos y

escuchamos.
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Entonces, la imagen nos invita a escuchar y el audio a reflexionar. Ya que
en este momento especifico dentro de la obra, la historia de la dictadura esta
siendo contada por €l mismo.

No tengo nada que ocultar, asi que ...

Fig. 3 Fotograma de Arribo, minuto 06:24. Canal Vimeo

4.3 El montaje

A Continuacién, se analiza en un sentido mas global entre la relacion de la
imagen y del sonido, “el montaje, en sentido amplio, puede ser considerado como
la operacidon destinada a organizar el conjunto de los planos que forman un film
en funcién de un orden prefijado” (CARMONA, 2010 p.109).

En la figura 4 se observa cuando Benigno habla de visitar a su familia,
aparece la imagen borrosa de una sefiora en compafiia de una joven y un nifio.
“El montaje, en tanto operacion de cortar y pegar, no es sélo un procedimiento
técnico, sino que siempre supuso una forma de construir la percepcién”
(CARMONA, 2010 p. 110).

Entonces, lo que R. BASTOS (1994) denomina de “el Gran libro Negro de
la dictadura de Alfredo Stroessner” una dictadura que azot6 al pueblo paraguayo
durante treinta y cinco afios seguidos, en dichos archivos se pueden encontrar
papeles de desaparecidos y torturados, contenidos como fotografias, informes,
grabaciones de audios, inclusive algunos videos.
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YAViSitagalimisgtamiliaie SEe soresilo qUENRIENSO acer ...
esfesielfpiogramargue mess:

Fig. 4 Fotograma de Arribo, minuto 04:50. Canal Vimeo

Por lo tanto, antecediendo asi que toda informaciébn es posible
estructurarlo, moldearlo y dar sentido como Encina hace con Arribo a traves del
montaje, cuando remueve 0 extrae situaciones. Por ejemplo, la figura 3 es el
recorte especifico de la radio grabadora ahora, en la figura 4 es de lo que podria

asociarse con su familia.

vala ser contriolade; selleivara contielan, seiva arsabern
suractividadpyiderahifiquer ...

Fig. 5 Fotograma de Arribo, minuto 07:34. Canal Vimeo
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Por dltimo, en la figura 5 se puede observar como un plano general de la
fotografia y todos esos elementos que fueron utilizado en pequefios recortes con
anterioridad, fueron aplicados en momentos especificos para situar al espectador
0 como adentrandose a la historia. Afirmando asi la potencialidad del montaje
para construir y deconstruir un registro en este caso historico.

Ya casi al finalizar la obra, la directora introduce un video de
aproximadamente 30 segundos y de fondo continda el sonido distorsionado de la
grabadora. Se puede entender que dicho video remite a la idea de que alguien
esta en las sombras esperando salir de ese lugar. Y nuevamente la idea

presente de no olvidar.

5. Propuesta de guia analitica para fomentar el debate entre docentes y
alumnos

Segun Ortigosa (2001, p. 169) antes de comenzar con la proyeccion de
cualquier material audiovisual con el fin de educar, es considerable exponer a los
alumnos la importancia de atender al argumento y los aspectos estético -
formales de la pelicula.

El lenguaje escrito cuenta con el abecedario que combinados generan
mensajes que facilitan la comprensién y la comunicacion, por otra parte, el cine
asimismo cuenta con sus codigos su lenguaje audiovisual que uniéndose también
es posible reconocer la idea central de la obra.

En este caso teniendo en cuenta todo lo mencionado ya hasta el momento,
la obra incita a los mismos paraguayos a no sufrir de amnesia o mirar con
indiferencia a estos registros, invita al espectador a escuchar la historia siendo
contada por el mismo represor. Los documentos afirman todo eso que paso en la
dictadura y estan alli mostrandose tal y cual lo es. Llamando la atencién cuando la
imagen aparece desenfocada y el sonido distorsionado, con sentidos que se
conforman por medio del montaje.

Como propone el Filésofo y profesor espafiol S. Ortigosa, el trabajo del

docente debera consistir en:

e Visionar por su cuenta dos o tres veces el film que vaya
a proyectar.
Elaborar un cuestionario amplio.
Elegir una pelicula con estas caracteristicas: nivel
intelectual serio; cercania con los problemas éticos de la
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vida cotidiana; trasfondo denso en el planteamiento de
problemas éticos.
(ORTIGOSA,2002. p.168)

Teniendo en cuenta el conjunto de reflexiones realizadas hasta el
momento. A continuacion, propongo como resultado de este trabajo de
investigacion estos ejes adaptados a la obra Arribo.

1. Eltitulo
e (Qué significado tiene la palabra arribo con la obra?
e (Por qué la directora utiliza el recorte de un archivo para que
aparezca como el titulo?
e ;Tendra el mismo impacto si la directora coloca de otra

manera el titulo de la obra? ¢ Por qué?

2. Contexto social
e (;Qué esloque seve?y ¢Qué es lo que se escucha?
e ;Sobre qué hablan? y ¢Quiénes son los que hablan?

3. Sobre la obra

e CoOmo son las imagenes que se ven?

e ¢lLa obraes contada en orden cronolégico a los hechos?

e Cbmo se combinan las imagenes con el sonido?

e (Qué sentimientos nos genera al ver recortes de fichas
policiales tan de cerca?

e ¢ Hubiera generado esa la misma sensacion si las imagenes
eran en movimiento y no fijas?

e (Cudl es la importancia que nos deja la obra?

4. Sobre los derechos humanos
e (Qué se entiende por los derechos humanos?
e (/Se puede considerar que la obra retracta violacion de los

derechos humanos? ¢ Por quée?

5. Sobre los Archivo del Terror

e ¢ Por qué se lo denomina como Archivo del terror?
17



e (Crees que es importante mantener viva el valor historico
gue este representa?
e (Es posible mantener viva la historia de esta por medio del

audiovisual? ¢ Por qué?

Estas preguntas ayudardn al docente a tener una clara idea de lo que
quiere ensefar a sus alumnos, como dirigir la mirada a un tema que no se debe
dejar en el olvido. Inclusive estas preguntas pueden ser debatidas tanto
oralmente como a través de la escrita.

Es importante la participacion del docente como de los estudiantes para
gue el método que se estubo sugiriendo con anterioridad, sea fructifera y
enriquecedora. Por lo tanto, es sugerido realizar el debate posteriormente a que

el video de manera a no perder la concentracion.

6. Conclusion

Con este trabajo se pudo abrir la puerta a un método de ensefianza mas
libre, comunicativo y expresivo con la participacion mas colectiva por parte de los
educadores y alumnos. Pudimos entender que el cine mas alla un de
entretenimiento, también es un fuerte potencial para educar con un punto de
vista diferente, puede llegar a transformar la vida de quien lo experimenta.

Tenemos a nuestra disposicion avances tecnolégicos que si le damos un
buen uso podemos transformar nuestra manera de ver. Educando nuestra
mirada y explorando campos que siempre estuvieron a nuestra disposicion,
esperando a ser revelado el mensaje, valor, emocién como lo es el cine y
audiovisual.

Aprovechando y absorbiendo toda la informacién que este nos promueve
con la facilidad de aplicarlo en nuestros dias, aprendiendo nuestra historia y
siendo conscientes que somos el futuro de una generacion que pide ser
diferentes, con las mentes mas abiertas y con un pensamiento critico. Abiertos al
debate y el intercambio de saberes y por sobre todo conocernos asi mismo.

El cine contiene consigo unas series de cédigos o lenguajes audiovisuales
gue a traves de ellos podemos no solo entender la idea central de una pelicula,

si no a emocionarnos, sentirnos identificados con la historia, gracias a la imagen
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en movimiento que se complementa con el sonido, se apropia sin darnos cuenta

de nuestra atencion.
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