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RESUMO

Neste artigo, propomos aproximacoes acerca do filme Adeus a Linguagem de Jean-
Luc Godard (2014) e os aspectos fundamentais da cultura de massa propostos por
Jesus Martin-Barbero em Dos Meios a as Mediacfes. Utilizaremos a analise textual
de Vicente Benet e o conceito de video de Phillippe Dubois, buscando lancar novos
olhares na obra de Godard e discutir novas interpretacdes acerca das relagdes entre

cinema e cultura das midias.
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RESUMEN

En este articulo, proponemos aproximaciones sobre la pelicula Adiés al Lenguaje de
Jean-Luc Godard (2014) y los aspectos fundamentales de la cultura de masa
propuestos por Jesus Martin-Barbero en De los Medios a las Mediaciones. A partir
del analisis textual de Vicente Benet y del concepto de video de Phillippe Dubois,
buscaremos lanzar nuevas miradas a la obra de Godard y discutir nuevas

interpretaciones acerca de las relaciones entre el cine y la cultura de los medios.

PALABRAS CLAVES: Godard. Adiés al Lenguaje. Cultura de Masa.



UMA MULHER, UM HOMEM E UM CACHORRO

‘Uma mulher casada conhece um homem solteiro; eles amam, eles
conversam, punhos ao vento, um cachorro vaga entre a cidade e o campo, as
estacoes passam; o homem e a mulher se encontram novamente; o cachorro se
encontra no meio dos dois; um esta no outro; o outro esta em um; e eles sao 3; o
marido quebra tudo; um segundo filme comeca igual ao primeiro; e ainda ndo; da raca

humana, passamos a metafora; termina em latidos e o choro de um bebé"!.

E com essa simples e poética sinopse, que Jean-Luc Godard nos apresenta
Adeus a Linguagem (Jean-Luc Godard, 2014). Com incontaveis obras, e percussor de
um dos maiores movimentos de vanguarda do cinema, a Nouvelle Vague, o cinema
de autor de Godard discutiu, ao longo de mais de meio século de trabalhos, diversos
horizontes e paradigmas para o qual o audiovisual seguiu, se materializou, se

engendrou, rompeu e se reconstruiu.

Em Adeus a Linguagem, a partir da ruptura com a linguagem classica, presente
em toda sua obra, o autor trabalha uma retrospectiva da histéria da imagem, do proprio
aparato cinematografico (ou seria videografico?), dos meios culturais, sociais e
politicos, por meio de uma desconstrucdo narrativa e estética, fragmentando o filme e

0 reconstruindo a partir de seus pedacos esvoacados.

Assim, esse artigo pretende reflexionar, a partir da analise do Adeus a
Linguagem de Godard, as perspectivas historicas da relacdo entre cinema e cultura
de massa, com base na revisdo bibliografica acerca dos estudos culturais. Propondo

uma comparacao entre os meios de cultura de massa e discutindo suas mediacoées.

Trabalharemos com as perspectivas de JesUs Martin-Barbero acerca dos
aspectos fundamentais para o surgimento da cultura de massa presentes no seu livro
Dos Meios as Mediac6es com enfoque na continuidade e ruptura na era dos meios. E
partiremos de uma andlise estética e estilistica, utilizando Philippe Dubois e seu
conceito de video.

Pretendemos compreender de que maneira Godard faz essa revisédo historica

da linguagem do cinema, e como, a partir do ponto de vista da analise filmica, esses

L https://imovision.com.br/2014/09/15/adeus-a-linguagem/ (acesso em 18/11/2918)



fendbmenos repercutem nos estudos culturais, e suas implicacdes na realidade
contemporanea. Tragcando aproximacdes entre o intertexto presente na obra Adeus a
Linguagem e os aspectos da cultura de massa colocados por Barbero, possibilitando

novas leituras e interpretacdes da obra filmica.

UM ADEUS A LINGUAGEM

“Adeus a Linguagem” € um filme carregado de conceitos tedricos, filosoficos e
sobretudo literarios. Seguindo uma linha de pensamento presente em todas suas
obras, Godard segue trabalhando a desconstru¢do da linguagem hegeménica do
cinema classico, transitando em aspectos experimentais da descontinuidade entre
som e imagem, bem como as construcées de didlogo na narracédo classica. Os criticos
brasileiros Pietro Milan e Bruno Colli descrevem o filme como:

Uma ruptura com a comunicacao filmica, com a linearidade das imagens, com
as sequéncias, com os didlogos, com 0 senso estético, uma novidade
cinematogréfica que transpira metafora e simbolismo. Jean-Luc Godard filma
seu adeus a linguagem cinematografica tradicional adotando uma forma de

comunicacdo aparentemente inquieta e desordenada, que se recompde

através da meticulosa estrutura da montagem. (MILAN, COLLI: 2014)

Em uma das cenas iniciais do filme vemos um homem, sentado numa praca
lendo um livro. Ele pergunta para uma mulher, "O subtitulo do livro de Solzhenitsyn...
O que ele escreveu?", a mulher olha para ele e volta a olhar para baixo onde ela faz
algo com as maos do qual ndo enxergamos. Ele completa "Se ndo sabe, ndo va ao
Google". Em seguida eles discorrem sobre o polegar. Vemos a imagem da mulher
mexendo em um smartphone (Fig. 1). Na tela, varias fotos de Solzhenitsyn?, ela clica
em uma delas com o polegar. Adiante, enquanto uma pessoa vé alguns livros, outros

duas ficam mexendo e trocando seus celulares.

2 Alexander Issaiévich Soljenitsi (1918-2008) foi um romancista, dramaturgo e historiador russo.



Adeus a Linguagem (2014), Jean-Luc Godard — Fig. 1

Na sequéncia descrita acima, ja nos deparamos com algumas questdes que
serdo trabalhadas ao longo do filme; midias digitais, literatura — a base de todo
trabalho de Godard, progresso tecnolégico dos meios, entre outras problematicas que

vamos relacionar a seguir no texto.

Tomemos como exemplo a questdo da linguagem, aqui trabalhada como a
literatura, e que vai estar em discussao ao longo do trabalho. Nosso foco, nédo é entrar
em uma analise da obra filmica do autor, mas se olharmos ao longo de toda a obra de
Godard, a literatura e o texto literario esteve fortemente presente, seja nas citacdes,
nas personagens ou implicitas nas referéncias filmicas. Em especial, podemos citar
o exemplo da série Histéria(s) do cinema (Jean-Luc Godard, 1988), do qual em seu
primeiro episddio, o préprio Godard aparece em sua maquina de escrever, com uma
biblioteca ao fundo, literalmente escrevendo a histoéria do cinema, enquanto o barulho

da maquina dita o ritmo da montagem sequencial.

Pois bem, Dubois (2004, p. 260) diz que Godard “nédo cessou de proclamar que
o escrito € seu “inimigo real”, que é preciso “ver e ndo ouvir’, que “a escrita é alei’ e,
portanto, “a morte” (por oposi¢cao a imagem, que seria “o desejo” ou “a vida”)” e ainda

complementa em outro trecho que “Com as Histéria(s) do cinema, chegamos ao ponto



culminante daquela contaminacgéo absoluta pelo virus da videoescrita, muito além de

tudo o que viramos até entdo” (2004, p. 287).

Podemos interpretar a pequena discussao entre as personagens apresentadas
no trecho filmico, como representac¢des da linguagem, em contraponto com o video —
conceito que vamos desenvolver mais a frente e que podem elucidar algumas
guestdes. Mas podemos nos atentar inicialmente ao paradoxo que, se a linguagem
acompanhou o diretor em toda sua trajetéria, e sua maior obra, como cita Debois é
“‘contaminada pelo virus da videoescrita”, ao mesmo tempo Godard enuncia que o

escrito € seu inimigo real.

Portanto, uma primeira reflexdo que podemos trazer €, a quem ou a que Godard
esta dando adeus em sua obra? Fazendo uma revisédo da obra filmica do diretor, e
especialmente do momento histérico e estético que se encontra Godard na producéo
de Historias(s) do cinema e posteriormente em Adeus a Linguagem, propondo um
filme manifesto acerca do adeus a elementos da linguagem classica? Para sustentar
essa interpretacdo podemos nos acercar dos conceitos de cultura de massa e de
elementos chaves colocados por Barbero para a transformacéo do ideério cultural no
século XX e a propagacao do cinema classico, sobretudo americano.

INDUSTRIA, CONSUMO, GUERRRA E WAY OF LIFE: PARADIGMAS DE UMA
CULTURA DE MASSA

Para discorrer sobre os produtos da cultura de massa e de como podemos
tracar aproximacoes e interpretacdes no filme de Godard, precisamos entender como

se da o surgimento do conceito de “massa”. Segundo Barbero:

Massa designa, no movimento de mudanca, o modo como as classes
populares vivem as novas condi¢Bes de existéncia, tanto no que elas tém de
opressao quanto no que as novas relagdes contém de demanda e aspiragdes
de democratizagdo social. E de massa sera a chamada cultura popular. Isto
porgque no momento em que a cultura popular tender a converter-se em
cultura de classe, sera ela mesma minada por dentro, transformando-se em
cultura de massa. (BARBERO, 1987, p. 169)

O autor problematiza todo o avanco das questdes tecnolégicas desde meados

do século XIX, o surgimento das grandes metrépoles, e todo o processo de

globalizac&o que vai permitir condigdes para o surgimento de uma cultura de massa.
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No entanto, Barbero (p. 169, 1987) pondera que “A cultura de massa ndo aparece de
repente, como uma ruptura que permita seu confronto com a cultura popular. O
massivo foi gerado lentamente a partir do popular”. Sinalizando que a questdo de
classes € a chave para o surgimento da cultura de massa:
O longo processo de enculturacao das classes populares no capitalismo sofre
desde meados do século XIX uma ruptura mediante a qual obtém sua
continuidade: o deslocamento da legitimidade burguesa "de cima para
dentro", isto é, a passagem dos dispositivos de submissao aos de consenso.
Esse "salto" contém uma pluralidade de movimentos entre os quais os de
mais longo alcance serdo a dissolu¢do do sistema tradicional de diferencas
sociais, a constituicdo das massas em classe e o surgimento de uma nova
cultura, de massa. (BARBERO, 1987, p. 179)

E ndo menos importante, Barbero (1987) salienta que a cultura passa a ser
moldada pelos meios, sinalizando tendéncias e imprimindo determinado estilo de vida
na sociedade a partir dos processos de globalizagdo. O autor pondera sobre esse

estilo; uma sociedade individualizada pautada pela familia:

Com mais apego aos costumes do que as leis e uma forte adesao a familia
como ceélula e base da religido e da riqgueza, da organizagdo do trabalho e da
produtividade, a formacdo social norte-americana é a que consegue ao
mesmo tempo as condi¢des de vida mais igualitarias e o sistema politico mais
descentralizado. Claro que o "isolamento em familia" gerou uma sociedade
profundamente individualista, assim como o nivelamento das condigbes
produziu uma uniformizacdo das maneiras de viver. (BARBERO, 1987, p.
205)

Podemos aqui pontuar a manutencao da familia moderna como elemento chave
para Barbero no que diz respeito a ascensao e manutencao do sistema cultural de
massa. Na obra de Godard, a desconstrucao da familia como metafora de maneira de
viver, estd presente desde a sinopse; uma mulher casada, conhece um homem
solteiro, e os dois se amam. E assim que o diretor descreve suas personagens, que
ao longo da obra serao utilizadas como corpos esvaziados dramaticamente, mas que
consigo carregam simbolicamente, a desconstrucdo, ou destruicdo, de um dogma
familiar moderno, pautado principalmente pelo cachorro como simbolo do fruto entre
o casal e que ao longo do artigo serdo discutidos alguns dos aspectos que norteiam

tal analise.



O consumo é outro grande campo no qual podemos nos debrucar para analisar
0 conceito de cultura contemporéanea, como pontua Barbero:

Ao final da Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos entram numa era de
extraordinaria prosperidade econdmica, os "alegres anos 20". A combinacéo
de progresso tecnolégico com abundéancia de créditos possibilitou a producao
massiva de uma boa quantidade de utensilios, barateando seu custo e
abrindo as massas as comportas do consumo, inaugurando o "consumo de
massa". [...] mesmo tendo eclodido poucos anos depois a crise de 1929 e
mais tarde a Segunda Guerra Mundial, tornando-se o consumo uma pratica
generalizada s6 a partir dos anos 1950, ele seria desde entdo um ingrediente-
chave do estilo de vida e da cultura de massa norte-americanos. (BARBERO,
1987, p. 204)

Também podemos destacar as diversas relagdes entre as tensdes mundiais e
as transformacdes nas &reas culturais contemporaneas; a guerra e 0s processos de
consumo da sociedade partindo de preceitos econdmicos que estabelecem um way
of life americano; a producdo de diversas tecnologias hoje utilizadas nos meios de
comunicacdo de massa que foram desenvolvidos para uso bélico. Ou ainda, relacionar
0s meios de comunicacdo de massa para o sucesso de diversas campanhas bélicas
nas areas geopoliticas globais.

No livro de Douglas Keller, A Cultura da Midia, o autor destaca; "Durante a era
ReaganBush, a televisdo cresceu em importancia cultural e politica, por meio das
exibicbes politicas, das fotos diarias, produzidas pela administracdo Reagan, e do
espetaculo da 'Guerra do Golfo" (KELLEL, 2001, p. 16). Godard trabalha essas
relacées no filme, criticando por diversas vezes 0s meios de comunica¢do de massa
como instituto de discursos hegemoénicos. Trazendo como exemplo, em determinada
cena, Godard faz uma montagem de sobreposi¢cOes entre a imagens da televisdo e a
ascensao do terceiro reich, utilizando-se de imagens da época.

Ainda falando sobre as tensdes historicas mundiais, Barbero pontua que ha "um
deslocamento do eixo geopolitico da hegemonia de uma Europa enredada na
impostura fascista para uma América do Norte como espaco de um Vvigoroso
desenvolvimento democratico” (BARBERO, 1987, p.194).

Assim o autor trabalha com a ideia de duas articulagdes que florescem nesse
“terreno de desenvolvimento democratico” , a dos que os meios reproduzem, isto €,

como nos sdo vendidos o estilo de vida americano, o individualismo, a busca pela
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felicidade plena, a ascensao social, isto quer dizer, a “américa que deu certo” - e a do
que os préprios produzem, que nada mais é que a universalizacdo desse modo de

vida como unico e global; o way of life americano.

Godard faz criticas perante a polarizacao resultante a partir do final da Segunda
Guerra Mundial, entre as duas frentes globais de instituicdo de cultural de massa. Em
determinado ponto do filme temos uma conversa, em voz off, de duas personagens
em um carro diante do que parece ser uma nevasca, em primeiro plano vemos o painel
de velocidade do carro, enquanto segue o seguinte dialogo; "Vocé sabia que os
cigarros russos sdo melhores para a saude que os americanos? Porque isso? Porque
eles quase nado tém tabaco. A Russia nunca far4 parte da Europa; N&o. Se 0s russos
se tornarem europeus, eles ndo serdo mais russos." Nessa cena, Godard discorre, a
partir de uma ironia dramatica, sobre as polaridades geograficas, no qual podemos
interpretar uma possivel alusdo aos grandes blocos de disputa hegeménica

econdmica-cultural.

Adeus a Linguagem (2014), Jean-Luc Godard — Fig. 2

Partindo da ideia de que
€ nos Estados Unidos que se
consolidam 0s pilares
universais da linguagem de
massa — O starsystem, o
cinema de género e o primeiro
plano, como propostos por
Barbero  (1987), Gordard,

nessa nova sequéncia, ironiza a ida de dois personagens - podendo ser

compreendidos como uma aluséo a propria linguagem - para as Américas. Em quadro,
temos um senhor lendo um livro sobre Nicolas de Stael (Fig. 2). Dois jovens chegam
apressados, no enquadramento ndo conseguimos ver rostos. O rapaz diz para o
homem: “Viemos lhe dizer adeus”. O homem, sem tirar o olhar do livro responde: “Irdo
as Américas?” A camera se move e agora vemos as faces felizes dos dois. O jovem
responde: “Sim. Sr. Davison”. O homem entdo pergunta: “Vocés tem gibis?” O jovem
com um olhar confiante responde: “Tenho um pouco de filosofia”. Sr Davison entao
retruca: “Explicara a filosofia”. E o jovem responde de pronto: “A filosofia”. Entdo temos

um corte brusco para a cena seguinte.



Nesse pequeno trecho apresentado, hd um embate teorico sobre os
desdobramentos da alta e baixa cultura e consequentemente a dita cultura de massa.
Transcrevendo assim, a "responsabilidade" para o outro lado do continente. Uma das
afirmacdes de Barbero é que ndo ha "um estratagema dos dominadores", e sim que
funciona como um elemento constitutivo, onde por uma série de meios e mediacdes
ha dispositivos que legitimam ou articulam a cultura em sua producdo massiva.
Barbero sintetiza a iconografia das culturas populares de massa sendo as "historias
em quadrinhos, a narrativa moderna em imagens".

Na histéria em quadrinhos norte-americana dessa época, podemos ver em
acdo, com toda nitidez, tanto a ruptura quanto a continuidade. A ruptura, na
"marca registrada” firmada pelos syndicates, que mediatizam o trabalho do
autores até estereotipar em Uultimo grau os personagens, simplificar ao
maximo os argumentos e baratear o traco do desenho: a narracdo € assim
empobrecida, desativada. No entanto, h& continuidade na produc¢éo de um
folclore, que busca no antigo o anonimato, a repeticdo e a interpelagédo ao
inconsciente coletivo que "vive" na figura dos herdis e na linguagem de

adagios e provérbios, nas facilidades de memorizacéo e na transposicao da

narrativa para a cotidianidade em que se vive. (BARBERO, 1987, p. 208)

Portanto podemos fazer mais uma interpretagdo, de que os gibis, a partir de
uma perspectiva estética, estariam compondo a constru¢do da montagem do filme, do
qual o diretor utiliza-se de uma espécie de colagem para a montagem dos planos,
porém indo ao contrario do resultado esperado, que pretende incitar a subjetividade

do espectador, contra 0 empobrecimento da narragao.

Estilisticamente, Godard faz uso de diversos formatos de imagem. Grava com
cameras de menor qualidade, propde outro modelo de leitura de sua imagem, e talvez
0 que seja o grande paradoxo de proposicao de seu filme; o uso do 3D. Criticado
fortemente como aparato do cinema de entretenimento, o uso do formato de exibicao
em terceira dimenséao, propde um debate cauteloso acerca do papel da linguagem e
dos limites dessas mediagOes que vao entre a arte e o entretenimento, entre o papel
politico e libertador, e 0 uso do aparato como dominador, como o proprio Godard
propde e faz paralelos com a televisdo. A técnica de captacdo 3D é antiga, e ficou
todos esses anos como algo que ndo agregava narrativamente ou produzisse algum

efeito dentro de um cinema politico.



Entretanto, o uso de tal técnica por Godard, coloca hovamente em debate as
questdes de sua utilizagcdo. Estaria o diretor “enterrando”, juntamente com a velha
linguagem também o 3D? Ou a utilizacdo da mescla de formatos de captacéo,
comparativamente assemelhando-se aos videos de Youtube, inaugura o
renascimento da linguagem? De suas novas formas? A apropriacdo das ferramentas,
e sua quebra de métodos de uso, transcrevem a rebeldia de um Godard que no fim
dos anos 1950 propde Acossado (1960), perpetuando um ciclo de questionamentos
de um diretor que ndo se abate pelo tempo, mais reflexiona sobre o tempo, sobre a

técnica, sobre o que ha de vir, e sobretudo, de como absorvemos tal conteddo.

APROXIMACOES ENTRE ASPECTOS CHAVES DA CULTURA DE MASSA E A
OBRA

Seguindo a linha de criticas aos paradigmas da cultura de massa, podemos
encontrar no filme outro ponto de aproximagcdo com duas questdes sociais que
também sédo pilares da modernidade; a familia e o individualismo. Na cena descrita a
seguir, temos outro exemplo da ironia dramatica do diretor. Um casal conversa. O

homem pergunta sobre ter filhos e a mulher responde "Sim, vamos ter um cachorro”.

Para além da dissolucéo da familia tradicional, o cachorro simboliza muita coisa
dentro do contexto. A primeira é que a “personagem” cachorro € retratado no decorrer
do filme em diversas espacialidades da cidade e do campo, outra dicotomia que rege
o principio do desenvolvimento industrial/tecnologico e da fundacdo das grandes
metrépoles, outro pilar da modernidade, e consequentemente do advento de uma
cultura de massa. Podemos percebé-lo, o cachorro, como um esvaziamento de
mensagem, do ser, do homem. Os criticos Milan e Colli enfatizam que "no momento
em que a linguagem n&o possui mais serventia, e a imagem n&o pode mais nos salvar,
o olhar inocente do animal que € “capaz de amar alguém mais que a si mesmo” € o

emblema da mudanca, a reversdo do ponto de vista" (MILAN; COLLI; 2014).

Portanto, podemos trazer para o debate, a partir das questdes de estética e
estilistica do diretor, que ele imprime um esvaziamento de uma personagem central.
Se outrora, em sua obra, a desconstrugao textual vinha em forma de preposi¢des na
linguagem, Godard, agora se apropria de um animal, para alegorizar o cerne da

dramaturgia contemporanea, o proprio ator.
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Assim, a decisdo de descontruir e jogar com essa metafora, nos leva a
reflexionar, que Godard faz uma inflexdo também a sua obra, que em seus primeiras
filmes como Acossado (Jean-Luc Godard, 1960), O Desprezo (Jean-Luc Godard,
1963), O Demobnio das Onze Horas (Jean-Luc Godard, 1965), apresentava
personagens protagonistas com cargas dramaticas, apesar de deslocadas do papel

central da dramaturgia classica narrativa.

Ja em Adeus a Linguagem a ruptura com os paradigmas modernos do cinema
segue a continuidade de trabalhos como Histéria(s) do cinema e de seus inGmeros
trabalhos em video, transbordando conceitos, mas alternando os métodos. Arlindo
Machado, na apresentagdo do livro de Phillippe Dubois, Cinema, video, Godard

(2004), discorre sobre as fissuras entre o video e o cinema:

Ao contrario do cinema, o video € o lugar da fragmentacado, da edicdo, do
descentramento, do desequilibrio, da politopia (heterogeneidade estrutural do
espaco), da velocidade, da dissolucdo do Sujeito, da abstracdo (ndo-
figurativismo). Nesse sentido, Dubois propde opor a nog¢édo cinematografica
de profundidade de campo a no¢do mais videografica de espessura da
imagem. A profundidade sugerida pelo video é, por assim dizer, uma
profundidade de superficies, fundada na estratificacdo da imagem em
camadas, engendrando portanto um efeito de relevo que sé pode existir na
imagem, ndo no mundo designado por ela. E um efeito construido pela
tecnologia, que desloca a “impressao de realidade” do cinema e a substitui
por uma vertigem: a imagem em si oferecida como experiéncia. (MACHADO,
2004, p. 15)

Portanto, podemos fazer aproximacdes acerca do conceito da dissolucdo do
Sujeito trazido por Debois, para entender o funcionamento dramatico do personagem
central de Adeus a Linguagem, o cachorro. E assim, tracar interpretacdes acerca da
obra Godard, para com uma critica a mecanismos do funcionamento da cultura de

massa.

Continuando o debate acerca do esvaziamento da personagem em Adeus a
Linguagem, podemos mencionar novamente os dois elementos importantissimos para
a consolidacdo do cinema como um produto da cultura de massas para Babero; o

primeiro plano e o melodrama:

Existe uma convergéncia profunda entre o cinema e o melodrama: no

funcionamento narrativo e cenogréafico, nas exigéncias morais e nos
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arquétipos miticos, na eficacia ideoldgica. Mais do que um género, durante
muitos anos o melodrama foi a prépria esséncia do cinema, seu horizonte
estético e politico. [...] o melodrama cinematografico traz o tratamento
expressivo da montagem e o uso dramatico do primeiro plano. Foram esses
os elementos da graméatica com que Hollywood fez do cinema uma linguagem
'universal' e o primeiro meio massivo de uma cultura transnacional.
(BARBERO, 1987, p. 212-213)

Se para Barbero o melodrama € a esséncia do cinema em sua esfera publica, o

primeiro plano é a relacdo com a esfera privada, com o espectador. Ele complementa:

A indistincdo entre ator e personagem produzia um novo tipo de mediacao
entre o espectador e o mito. Mediacdo que tinha no espaco da tela um
dispositivo especifico: o primeiro plano, com sua capacidade de
aproximacao e fascinacdo, mas também de difusdo e popularizacdo do rosto
dos atores; fora da tela, essa media¢éo contava com a imprensa enquanto
dispositivo muito eficaz de referenciardo e tradugcdo do mito em valores e
pautas de comportamento cotidianos (BARBERO, 1987, p.211)

A camera em primeiro plano, além de consolidar todo o modelo de starsystem
americano, também € o pilar para os processos de projecao-identificacao trabalhado
por Edgar Morin, no qual o espectador estabelece relacdes de identificacdo para com
o ator/personagem. Tais processos antropomorfolégicos fazem ligacbes diretas com
os produtos culturais de massa. Keller (pag. 11; 2011) completa que "as diversas
formas da cultura veiculada pela midia induzem os individuos a identificar- se com as

ideologias, as posicdes e as representacdes sociais e politicas dominantes".

Adeus a Linguagem (2014), Jean-Luc Godard — Fig. 3

No filme, Godard utiliza o primeiro plano diversas vezes. No entanto, o
personagem que focado pelas lentes é o cachorro (Fig. 3), do qual a funcionalidade
do primeiro plano como colocado pelo cinema classico narrativo e como aparato para

0S processos que alavancaram o cinema, ndo fazem presente. O esvaziando da
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imagem para com o personagem pode ser interpretado como o apogeu do filme, ora,
se ndo ha personagem, poderia haver filme? E poderia haver personagem, sem haver

linguagem?

O mesmo o diretor faz com o segundo pilar, o0 melodrama. Em sua sinopse,
apresentada no comecgo do artigo Godard descreve sua histéria como “Uma mulher
casada conhece um homem solteiro; eles amam, eles conversam, punhos ao vento”,
porém ha um esvaziamento das fun¢gBes dramaticos dos atores, mesmo que
metaforicamente. E claro, ndo ha nenhuma estrutura filmica que possibilite a
interpretacdo dos signos do cinema de género. Portanto, podemos propor mais uma
aproximacao entre esse esvaziamento das personagens e também da estrutura para

entender Adeus a Linguagem como um filme manifesto.

Em meio a diversos planos de mares e rios, o filme apresenta um plano de um
barco movendo-se lentamente na baia (Fig. 4). O proprio Godard narra a cena: "Na
mitologia, com relacdo ao nascimento dos heréis que Rank submeteu a uma analise
comparativa, a imersdo na agua e o salvamento por 4gua tem um papel analogo as
representacdes do nascimento que se manifestam nos sonhos". Mais adiante no filme,
temos a imagem de um afogamento passando pela tela da televisdo enquanto a

protagonista esta sentada no sofa.

Poderia ser o barco a propria metafora da linguagem indo embora lentamente?
E a sua “imersao nas aguas” como Godard diz, serem parte de um processo a espero
de um novo nascimento? Podemos entender essas metéforas como o declinio de uma
linguagem outrora existente, e inclusive presente no decorrer de sua obra, e que agora
da lugar a uma nova, pautada pela meios das culturas digitais, novas formas de
comunicacdo e consequentemente novas maneiras de pensar as relacdes sociais.
Assim como, em outro momento o narrador diz que o face a face inventa a linguagem
- tal qual como conheciamos - hoje 0os meios tecnoldgicos a partir das mediagdes entre

0s produtos culturais moldam e reinventam a linguagem.

Barbero fala da cultura produzida e reproduzida pelos meios. Hollywood e o
cinema classico € um exemplo hegeménico dessa linguagem cultural. E um ponto
interessante € que Godard ndo se apropria da estética hegemobnica no filme,
procurando outras media¢des para pensar a narrativa, seguindo suas experiencias em

video e estando sempre na vanguarda do uso dessas ferramentas.
13



Adeus a Linguagem (2014), Jean-Luc Godard (Fig.4)

Entretanto, podemos constatar que o filme dialoga somente com um grupo
seleto de pessoas que parecem ja compreende-la, ficando a critica restrita a uma
"norma culta” onde um modelo que ndo alcanca a cultura popular, e de acordo com
Babero ndo pode ser “absorvido” e torna-se de massa, esta criticando tais modelos de
linguagem e suas culturas vigentes. Esse é um embate travado em outros momentos
histéricos, inclusivo dentro das escolas cinematograficas como a nouvelle vague -
onde o préprio expoente € Godard. No entanto, podemos ampliar o cosmos de visao
para os estudos culturais em geral e pensar na amplitude das discussdes acerca da
linguagem cinematografica, das comunicacdes, das midias e do digital, e como prop&e
Godard, do assassinato da linguagem, ou como podemos colocar, do nascimento de

uma nova linguagem.

CONCLUSOES (“OU ATE LOGO”)

Colocando em pauta a dicotomia entre o cinema como ferramenta critica para
com o0s meios de linguagem e o0 outro cinema que é fruto das construcoes
contemporaneas discutidas até aqui. E como esse cinema, produto de uma industria
do entretenimento serviu fortemente de aparato para as mediagdes entre a "massa" e

a dita cultura popular, Godard encara seu revisionismo histérico de forma crua e brutal,
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nao poupo tdo pouco suas obras, como também critica toda a estrutura do qual, de

certa forma, ele também construiu.

Todos esses paradigmas da imagem, da cultura, das relacbes sociais, e do
proprio cinema, faz com que a obra e o préprio diretor sigam ecoando e produzindo
significados outros, se reconstruindo a partir do tempo, e provocando novas reflexdes
acerca dos problemas contemporaneos que seguem cada vez mais insurgentes. Para
Benet (2004, p. 5) “el valor estético y paradigmatico de una pelicula se basa
fundamentalmente em la posibilidad de ser actualizada, de dialogar y ser efectiva en

distintas épocas y culturas.”, e isso a obra de Godard o faz.

Podemos utilizar-se dessas aproximacdes estabelecidas aqui como base para
compreender melhor a obra de Godard, bem como entender a estrutura critica das
relacbes entre a cultura de massa e o cinema. Obviamente que as questdes aqui
lancadas séo frutos de interpretacdes acerca da obra filmica e que poderiamos

desmembrar as discussdes para outros interlocutores.

No entanto, partindo da conclusdo de que Adeus a Linguagem é uma obra
manifesto, que sintetiza diversas questdes e de que podemos reinterpreta-las a partir
de outros autores, trago mais uma citacdo de Vicente Benet para justifcar nossa
escolhe na obra;

Cualquer pelicula puede ofrecer informacion histérica, sociolégica o
econdmica. Sin embargo, sélo algunas de ellas son capaces de transportar a
um discurso estético los valores y simbolos de una cultura, incorporar las
tensiones de la instituiciéon cinematografica y ofrecer una reflexiéon inovadora

con respecto a la tradiciéon.” (BENET; pag. 4; 2004)

Mais que uma obra isolada, Adeus a Linguagem € a sintese de uma
problematica de décadas de cinema (e do video), do século da imagem, da
completude de uma obra que esta sempre sendo relida, reinterpretada e atualizada.
Pode ser uma das ultimas obras de Jean-Luc Godard, tdo pouco sera um dos ultimos

guestionamentos.
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