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Resumo

O objetivo deste texto & debater o processo de recepcdo e compreensdo de
narrativas cinematograficas por estudantes da Educacdo Béasica em situacdo especifica
de sala de aula. Tomando por base as proposicdes de Roland Barthes sobre a existéncia
da compreensdo de filmes no nivel do relato, do simbolico e do obtuso, bem como as
defini¢bes de publico de Roger Odin, a proposta foi aplicar questionarios semelhantes,
antes e depois da exibi¢do integral do filme “As sufragistas” (Sarah Gavron, 2015) na
tentativa de observar o processo de compreensdo do filme a partir do nivel do relato,
ampliando para a compreensdo de temporalidades, a relagéo entre o relato do passado e
0 presente, perspectivas de futuro, empatia, relacdo com evidéncias histdricas e
producdo da verossimilhanca no filme. Foi interessante perceber a recepgéo a partir das
respostas e reacdes dos alunos durante o filme e a mudanca no olhar provocados pelo
filme, e, a0 mesmo tempo, empatias relacionadas a questdes de género.
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Filmes, de diferentes teméticas e abordagens, estdo frequentemente presentes nas
aulas de historia e também atuantes na formacdo da cultura historica. A partir de filmes,
imagens sobre o passado sdo construidas. No entanto, a utilizacdo de imagens
audiovisuais/cinematograficas, no processo de ensino/aprendizagem, é permeada de
duvidas, questionamentos, interdi¢cdes. Em texto publicado, apresento a visdo de alguns
livros didaticos sobre o uso de filmes em sala de aula enfocando a questdo, sempre
recorrente, da necessidade de “preparar” os estudantes antes da exibicao de filmes.

E possivel observar, no entanto, a partir do contato com diversos alunos, que
desenvolvem uma relagdo com o processo de conhecimento pautado por referéncias
textuais, no ambiente escolar. Nesse sentido, uma das dificuldades em utilizar filmes no
ensino de histdria tem sido a falta de clareza dos processos de aprendizagem possiveis
que este meio pode desencadear. Assim, a partir da compreensao de que “preparar
alunos” para assistirem filmes, como é indicado por grande parte das referéncias neste
aspecto, pode ndo ser eficaz na compreensdo do processo de aprendizagem, e, muito
menos da compreensdo da visdo que o aluno constréi/possui em relacdo aos filmes,
propomos experiéncias que partem da tentativa de compreender a relacdo que 0s

proprios alunos estabelecem com os filmes em ambiente escolar. Isso é significativo,
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pois, o filme em ambiente escolar ganha, para eles, necessariamente, um carater de
didatizacdo pois, em grande maioria, consideram que o professor tem algum objetivo ao
exibir o filme e deve estar, de alguma maneira, relacionado ao “conteudo” aprendido.

Desta forma, discuto uma metodologia que implica exibir filmes sem que o0s
alunos sejam “preparados” previamente, a ndo ser com um questionario diagndéstico que
visa, em primeiro lugar, levantar perguntas e questionamentos aos estudantes; e, em
segundo compreender, de maneira geral, as suas percepc¢des sobre questdes tratadas no
filme. Em seguida, exibir o filme, e, apds sua exibicdo, um novo questionario é
entregue, com perguntas repetidas, visando fazer uma comparagdo entre o “antes” e
“depois”. Além disso, sdo apresentadas questdes dissertativas com o objetivo de
compreender os niveis de percepcao do filme, perguntas que dizem respeito ao nivel do
relato; perguntas que dizem respeito a construcdo de temporalidades; e perguntas que
dizem respeito as possibilidades de construcéo de projetos.

Ao discutir os modelos de ensino, Isabel Barca apresenta as diferengas entre a
aula-conferéncia, aula-coloquio e aula oficina. Enquanto as duas primeiras ainda estdo
centradas no professor e nas suas intencionalidades, a segunda preconiza um importante
olhar para o aluno para que seja possivel um processo de ensino/aprendizagem a partir
do conhecimento prévio. Podemos nos remeter a ideia de zona de desenvolvimento
proximal de Vygotsky para defender a importancia de identificar as referéncias das
criancas e jovens para que o processo de aprendizagem seja significativo para eles.
Nesse processo de identificacdo do saber discente, o professor torna-se um investigador.
Conforme defende Barca:

Ora, se o professor estiver empenhado em participar numa educacéo
para o desenvolvimento, terd de assumir-se como investigador social:
aprender a interpretar o mundo conceitual de seus alunos, néo para de
imediato o classificar como certo/errado, completo/incompleto, mas
para que esta sua compreensdo o ajude a modificar positivamente a
conceituagdo dos alunos... (BARCA, 2004:132)

A partir da compreensdo da necessidade de ter acesso a ideias prévias dos

estudantes, considerando que o processo de ensino e aprendizagem deve partir da
situacdo na qual se encontra o educando, surgiu a pergunta ndo sobre o conhecimento
sobre determinado contetdo historico, mas, sobre como 0s estudantes recebem e
decodificam informacdes/emocdes a partir da experiéncia de exibicdo de filmes com
tematica histérica em ambiente escolar.

Assim, em funcdo deste questionamento, venho desenvolvendo uma pesquisa que

preconiza a realizacdo de levantamento de dados a partir de instrumentos que melhor se



adeque as necessidades da pesquisa. Ou seja, em processo de elaboracdo, estdo sendo
experimentados alguns instrumentos.

Inicialmente, a partir da davida sobre o grau de influéncia das atividades
preparatorias apresentadas aos alunos na percepcao dos mesmos dos filmes exibidos, foi
possivel refletir sobre a importancia de criar condicdes para que o filme seja degustado
da melhor maneira possivel de forma que os alunos possam se envolver no processo de
compreensdo e empatia evitando que o processo de elaboracdo da sua narrativa apos o
filme pautado pelos discursos verbais apresentados previamente ao filme. Ou seja, na
verbalizacdo sobre a compreensdo do exibido, os estudantes pesquisados tenderam a
pautar o seu texto ndo na sua prépria percepcdo, mas, nos discursos verbais e textuais
aos quais tiveram acesso.

Em uma segunda etapa da pesquisa, passamos a experimentar a aplicacdo de
questionarios antes/depois da exibicdo do filme para verificar possiveis leituras
possibilitadas apos a exibicdo do filme. As reflexdes desenvolvidas neste texto, partem,
assim, da exibigéo do filme As Sufragistas (Sarah Gravon, 2015) em duas turmas de 8°
anos do Ensino Fundamental. Esta etapa, no entanto, envolve também a exibicdo de
mais dois filmes (Maria Antonieta e Carlota Joaquina), cujas analises ndo serdo
realizadas neste espaco.

Os estudos de recepcdo cinematogréafica sdo variados, com diversas controveérsias
e problematicas dada a sua natureza fluida. Existem inUmeros obstaculos na analise da
recepcdo pelo seu carater subjetivo e de dificil definicdo. Assim, tendo ciéncia dos
obstéaculos desse tipo de analise, buscamos referéncias em Roger Odin, para refletir o
espaco da recepcao no ambiente escolar.

Odin, semiologo francés, apresenta definicdes interessantes sobre o processo de
recepcdo cinematografica que considera o ambiente receptivo e as leituras possiveis.
Um filme pode propiciar leituras multiplas. Inclusive, a propria percepcéo do género do
filme n&o é algo delimitado pela obra.

Roger Odin fixa nove diferentes “modos” de compreender os filmes. Essa
classificacdo, fundamentada, é, no entanto, mutavel e pode ser aplicada a determinadas
situacbes. No entanto, ao estudarmos as possibilidades de leituras dos filmes no
ambiente escolar é extremante interessante ter em mente essas defini¢gdes. Assim, 0
primeiro modo € o “espetacular” (o filme ¢ visto como espetaculo); “ficcionalizante”
(“ver um filme para vibrar ao ritmo dos acontecimentos ficticios narrados”);

“fabulizante” (‘“ver um filme para receber um ensinamento da narrativa”);
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“documentario” (“ver um filme para obter informagdes sobre a realidade das coisas do
mundo”; “argumentativo/persuasivo” (“ver um filme para poder elaborar um discurso”);
“artistico” (“ver um filme como sendo a producdo de um autor”); “estético” (“ver um
filme se interessando pelo trabalho feito com as imagens e sons”); “energético” (“ver
um filme para vibrar ao ritmo das imagens e dos sons”) e, por fim, “privado” (“ver um
filme voltando-se para sua vivéncia e/ou a do grupo ao qual se pertence”).

Assim, para o autor, o sentido do filme néo é dado por ele mesmo, mas construido
a partir de diferentes contextos de recep¢do. Um mesmo filme, como exemplifica, pode
ter leituras diversas em diferentes ambientes, pablicos e circunstancias.

Ver um filme mobiliza em geral varios modos (sucessivamente ou
simultaneamente), sendo sua hierarquizagdo variavel conforme o filme
e o contexto. Por exemplo, ver um filme num curso de histéria
convida a utilizar em primeiro lugar o0 modo documentarizante,
porém, como temos, todos, o desejo de ficcionalizar, esses dois modos
vao se tornar concorrentes. (ODIN, 2005:37)

Esse autor distingue dois tipos principais de leituras que podem ser bastante

interessantes para pensar a recepcdo no ambiente escolar. Para compreender suas
categorias ¢ importante esclarecer o que o autor chama de “ficcionalizante” e
“documentarizante”. Para ele, a ficcdo € aquela narrativa que constréi um universo
diverso do mundo do espectador. Um mundo diferente para o qual o espectador €
“transportado” e, ao final, ele volta para a sua realidade e o assistido ndo lhe toca
pessoalmente. Por outro lado, “documentarias” seriam narrativas que trazem referéncias
a um mundo que é 0 mesmo do espectador, com o qual ele pode se identificar ou nao,
mas que, de qualquer maneira, traz uma proximidade muito diferente do mundo
ficcional. Ou seja, neste caso o espectador é tocado “como pessoa real”.

Assim, o autor criou diversas possiveis leituras para diferentes filmes, e
destacamos duas: a leitura ficcionalizante, ou seja, quando a histéria narrada faz parte
de um mundo ficcional, distante, para o espectador, e, a “leitura documentarizante”, ou
seja, quando o espectador € tocado como pessoa real e aquela narrativa diz respeito a
um mundo que é considerado como seu proprio mundo.

A principio, concordamos com o0 autor de que os filmes exibidos em espaco
escolar, em aulas de histéria, sdo recebidos pelos estudantes por leituras
documentarizantes pelo pressuposto de que se esta sendo exibido na escola, nas aulas de
historia, portanto, deve ter alguma relagdo com a realidade. Assim, dentre as questdes
postas aos alunos, algumas estdo relacionadas a percepcdo de evidéncias, verdade e

relages com a realidade.



Além das referéncias de Roger Odin, Roland Barthes (1990) também contribui
para 0 pensamento sobre as possibilidades de leituras sobre um filme. O autor, no texto
“O terceiro sentido”, classifica em trés niveis as possiveis leituras dos filmes: o nivel da
narrativa, do simbolico e do obtuso. A narrativa e o simbolico fazem parte do 6bvio,
enguanto obtusas sdo aquelas percepc¢oes dificeis de serem enunciadas, de serem postas
em palavras, analisadas. Para o autor, esse é o nivel do filmico. Ou seja, o nivel da
linguagem cinematografica intraduzivel em outra linguagem.

Na percepc¢do dos estudantes em espaco escolar, buscamos observar, em primeiro
lugar, as possibilidades de compreensao do filme exibido no nivel da narrativa. Ou seja,
sera que os estudantes conseguem compreender o nivel do relato? Quais instrumentos
cognitivos sdo necessarios para compreender o relato do filme? Além disso, os alunos
conseguem compreender o nivel simbolico? Esses sdo alguns questionamentos que
ficardo sem respostas mas que norteiam a inquietacdo. A partir dessas reflexdes foi
possivel direcionar o olhar aos jovens e desenvolver algumas das analises que apresento
abaixo.

Considerando os referenciais citados, as reflexdes aqui desenvolvidas estéo
relacionadas a observacdo das reacdes e compreensdes dos estudantes em contato a
partir da experiéncia de assistir a um filme. A atividade foi dividida em trés partes: Em
primeiro lugar, houve a aplicacdo de um questionario sondagem, em seguida, a exibi¢cdo
do filme inteiro sem interrupc@es, e, em seguida, a aplicacdo de um questionario pos-
filme, semiestruturado.

O questionario sondagem e o questionario pés-filme contém algumas diferencas.
Dentre elas, questBes que se referem especificamente ao filme. O questionario
sondagem, com 12 questdes fechadas, objetivaram, em primeiro lugar, fazer um
levantamento das referéncias em relagdo ao termo “‘sufragistas”, em seguida, questdes
sobre voto e voto feminino, passando para perguntas sobre o papel da mulher na
sociedade; relacOes entre passado/presente; questdes sobre o que pensam das leis e sua
possivel atitude em relagdo a legislagdo que considera injusta. Ha também uma pergunta
sobre 0 que pensa o aluno sobre o uso da violéncia em protestos sociais. Os
questionarios foram pensados a partir do filme, dos pressupostos do tipo de recepgao
que teria dentre aqueles jovens e as suas possiveis leituras.

No questionario pds filme, com 16 questdes, foram inseridas algumas abertas

relacionadas a narrativa do filme, os possiveis motivos de ter sido realizado, as relagdes



entre passado/presente e perspectivas de futuro, bem como as percepcbes sobre

evidéncias no filme e o0 tempo que representa.

QUESTIONARIO ANTES DO FILME

QUESTIONARIO APOS O FILME

SONDAGEM - NOME: TURMA:

1.0 que sao sufragistas?

a.Uma banda de rock.

b.Um grupe de homens que lutam pelo direito ao sufragio universal.
¢. Um grupe de mulheres que lutam pelo direito a0 voto.

2.Sobre o voto no Brasil hoje assinale a alternativa correta:
a. S0 os homens adultos votam.

b.S0 os ricos votam.

. Tedos votam.

3.8obre o voto feminino, com qual alternativa vocé concorda:
a.Mulheres nao deveriam votar pois politica & coisa de homem.
b.As mulheres precisaram lutar muito para ter direito ao voto

c. As mulheres sempre votaram, desde que existem eleigdes.

4.Em relagédo ao papel da mulher na sociedade, com qual alternativa vocé
concorda:

a.E importante e elas ocupam todos os espagos.

b.As mulheres deveriam ficar em casa, cuidando dos filhos.

e.As mulheres ainda sofrem preconceitos para desempenharem algum papel social.

5.Sobre os direitos dos trabalhadores, qual das alternativas melhor expressa
sua opiniao:
a.E necessério esperar um bom governante para gue os trabalhadores ganhem
seus direitos
b.Os direitos dos trabalhadores dependem de quanto eles mesmos lutam para té-
los.
c. Todos os direitos foram conquistados no passado, com muita luta.

6.Assinale a alternativa que melhor completa a ideia contida na frase “As
mulheres apenas votam hoje porque...”

a.Homens bons permitiram, no passado, e isso continuou existindo até hoje.

b. Muitas mulheres sofreram para ter esse direito.

c. Sempre foi normal que as mulheres votassem.

7.Na sua opinido, se alguém é preso pela policia, isso sempre significa que:
a. A pessoa ¢ bandida.

b.As pessoas sao presas injustamente.

c. Algumas pessoas sdo presas porque estdo contra a sociedade.

8.Vocé concordaria em ir contra a lei para defender o que considera justo?
a.N&o. A lei deve ser respeitada, ndo importa a situagao.

b.N&o, porque tenho medo de ser preso.

c. Sim, as leis sao feitas por pessoas, e pessoas cometem erros.

d. Sim, para mudar a sociedade é preciso ir contra a lei.

9.Sobre as atuais leis que existem na sociedade, assinale a alternativa com a
qual concorda:

a.As leis sempre existiram e so feitas para que a sociedade funcione melhor.

b.As leis séo feitas para favorecer apenas os grupos poderosos.

¢.As leis séo resultados de disputas sociais, diferentes grupos, em diferentes
momentos, defendem suas opinides e lutam para mudar as leis, as vezes
conseguem, as vezes ndo.

10. Algumas vezes, pessoas que participam de protestos, queimam 6nibus,
quebram lojas, colocam fogo em pneus, destroem o que véem pela frente.
Sobre o uso de violéncia em protestos sociais, qual & a sua opinido?

a.Eu sou a favor. Tem que quebrar tudo mesmo.

b.Eu ndo gosto. Acho que tudo pode ser resolvido pacificamente.

c. A violéncia & uma maneira que encontram de chamar a atengéo e serem
ouvidos.

11. Sobre o uso de violéncia em paises “mais desenvolvidos” que o Brasil,
assinale a alternativa com a qual concorda:

a.Paises mais desenvolvidos e civilizados ndo usam violéncia, as pessoas
resolvem tudo de maneira pacifica e respeitosa.

b.Em paises mais desenvolvidos a populagdo também usa de violéncia para
garantir os seus direitos.

¢.Em todos os paises do mundo o povo é violento e quebra tudo quando faz
protestos.

12. Sobre o futuro do Brasil, assinale a alternativa com a qual concorda:

a.Vai continuar tudo do mesmo jeito, como sempre foi.

b. Tudo sempre muda, mas, se os trabalhadores quiserem manter seus direitos,
vao precisar defende-los.

c. As coisas estdo mudando naturalmente e o pais vai melhorar.

d.Nao precisamos nos preocupar com o futuro, tem pessoas boas que estao
pensando por nos.

PQOS FILME - NOME: TURMA:

1. O que séo sufragistas?

a.Uma banda de rock
b.Um grupo de homens que lutam pelo direito ao sufragio universal.
c. Um grupo de mulheres que lutam pelo direito ao voto.

2. Sobre o voto feminino, com qual alternativa vocé concorda:
a. Mulheres ndo deveriam votar pois politica é coisa de homem.
b. As mulheres precisaram lutar muito para ter direito ao voto.
c. As mulheres sempre votaram, desde que existem eleicdes.

3. Sobre os direitos dos trabalhadores, qual das alternativas melhor expressa
sua opinido:
a.E necessanio esperar um bom govemnante para que os trabalhadores ganhem
seus direifos.
b. Os direitos dos trabalhadores dependem de quanto eles mesmos lutam para té-
los.
c. Todos os direitos foram conquistados no passado, com muita luta.

4. Assinale a alternativa que melhor completa a ideia contida na frase “As
mulheres apenas votam hoje porque...”
a.Homens bens permitiram, no passado, e isso continuou existindo até hoje.
b. Muitas mulheres sofreram para ter esse direito.
c. Sempre foi normal que as mulheres votassem,

5. Vocé concordaria em ir contra a lei para defender o que considera justo?
a.Nao. A lei deve ser respeitada, nao importa a situagao
b. N&o, porque tenho medo de ser preso.
. Sim, as leis s3o feitas por pessoas, e pessoas cometem erros,
d. Sim, para mudar a sociedade & preciso ir contra a lei.

6. Sobre as atuais leis que existem na sociedade, assinale a alternativa com a
qual concorda:
a.As leis sempre existiram e s3o feitas para que a sociedade funcione melhor.
b.As leis sao feitas para favorecer apenas os grupos poderosos
c. As leis sdo resultados de disputas sociais, diferentes grupos, em diferentes
momentos, defendem suas opinides e lutam para mudar as leis, as vezes
conseguem, &s vezes no.

7.Alg vezes, p que participam de p , queimam &nibus,
quebram lojas, colocam fogo em pneus, destroem o que yéem pela frente.
Sobre o uso de violéncia em protestos sociais, qual é a sua opinidao?

a.Eu sou a favor. Tem que quebrar tudo mesmo

b. Eu ndo gosto. Acho que tudo pode ser resolvido pacificamente.

c. A violéncia & uma maneira que encontram de chamar a atencao e serem
ouvidos.

8.Sobre o uso de violéncia em paises “mais desenvolvidos™ que o Brasil,
assinale a alternativa com a qual concorda:

a. Paises mais desenvolvidos e civilizados n&o usam violéncia, as pessoas
resolvem tudo de maneira pacifica e respeitosa.

b.Em paises mais desenvolvidos a populagdo também usa de violéncia para
garantir os seus direitos.

c.Em todos os paises do mundo o povo é violento e quebra tudo quando faz
protestos.

9.Sobre o futuro do Brasil, assinale a alternativa com a qual concorda:

a. Vai continuar tudo do mesmo jeito, como sempre foi

b. Tudo sempre muda, mas, se os trabalhadores quiserem manter seus direitos,
vao precisar defende-los.

c. As coisas estdo mudando naturalmente e o pais vai melhorar.

d.Nao precisamos nos preacupar com o futuro, tem pessoas boas que estio
pensando por nos.

10. Em que época se passa o filme “As Sufragistas”

a. Por volta de 500 anos atras

b.Por volta de 50 anos atras.

c. Por volta de 100 anos atras.

11. Escreva um paragrafo explicando qual & a historia contada pelo filme “As
sufragistas”.

12. Vocé acredita que a historia no filme @ uma histéria real? Por que?

13. Na sua opinido, ao assistir ao filme “As sufragistas”, o que aparece que
faz vocé pensar que & um filme sobre algo que aconteceu no passado?

14. Na sua opinido, o filme em questao tem alguma relagdo com o presente?

15. Quais considera ter sido o objetivo do diretor ao fazer um filme sobre
este tema atualmente?

16. Reflita sobre sua opiniao e responda: “a histéria contada no filme serve
de exemplo para o futuro?”. Justifique.




Considerando as possiveis compreensdes sobre o filme e o nivel de envolvimento
com 0 mesmo, a primeira questdo, bastante simples, buscou identificar o quanto os
estudantes, em primeiro lugar, tinham referéncias sobre o termo “sufragistas” e, em
segundo lugar, a mudanca ocorrida apos o filme. Identificar as caracteristicas do grupo
representou, apos o filme, o nivel de envolvimento basico do estudante com o filme. A
partir do grafico 1, é possivel notar maior envolvimento dos jovens da turma A,
considerando que 100% deles identificaram as sufragistas como um grupo de mulheres
que lutavam pelo direito ao voto, ap0s assistirem ao filme. Enquanto na turma B, esse
nimero foi de 89%, indicando que uma parcela do grupo possivelmente néo

acompanhou a histéria narrada no filme, e os fatores disso podem ser diversos.

IDENTIFICACAO DE "SUFRAGISTAS"
COMO MULHERES QUE LUTAM PELO
DIREITO AO VOTO.
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Grdfico 1 - Respostas a questdo 1 do questiondrio sondagem e do questiondrio pos-filme em 2 turmas de 82 ano em
Sorocaba. Elaboragdo propria.

Na questdo sobre os direitos dos trabalhadores, foi possivel identificar, a partir do
grafico 2, que na turma A, pouca mudanga ocorreu nas respostas dos estudantes
considerando que a visdo apresentada antes do filme foi convergente com a narrativa
cinematogréafica. Ou seja, 50% dos jovens dessa turma escolheram a resposta que indica
que os direitos na atualidade foram conquistados no passado com muita luta, tanto antes
quanto depois do filme. Em relagéo a turma B, ao contrario, houve uma mudanca maior
apos assistir ao filme. Dos 25% que escolheram essa alternativa antes do filme, passou a
48% apos o filme. Além disso, antes do filme, 40% escolheu que para ter direitos os
trabalhadores precisam de bons governantes, enquanto essa porcentagem cai para 20%

apos o filme. Neste caso, houve uma mudanca nas escolhas das respostas apos o filme.
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Grdfico 2 - Respostas a questéo 5/3 do questiondrio sondagem e do questiondrio pds-filme em 2 turmas de 82 ano
em Sorocaba. Elaboragdo propria.

A pergunta cujas respostas aparecem no grafico 3 teve como principal objetivo
identificar referéncias sobre as relacGes entre presente e passado relacionando a
narrativa do filme sobre o processo de luta pelo direito ao voto feminino. E foi
interessante perceber que, tanto antes quanto depois do filme, grande parte dos alunos
identificaram que houve “lutas no passado” para que as mulheres tivessem esse direito
na atualidade. E, apos o filme, a porcentagem dos alunos que optaram essa alternativa

aumentou igualmente nas duas turmas.

QUAL ALTERNATIVA MELHOR COMPLETA A FRASE
"AS MULHERES VOTAM HOJE PORQUE..."
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Grdfico 3 - Respostas a questdo 6/4 do questiondrio sondagem e do questiondrio pds-filme em 2 turmas de 82 ano
em Sorocaba. Elaboragdo propria.

Na questdo sobre o uso da violéncia em protestos sociais, apesar de ter havido um
problema técnico na aplicacdo para a turma A no questionario sondagem, é possivel

perceber a mudanca nas respostas dos estudantes da turma B antes e depois do filme.



Ou seja, a justificativa do uso de violéncia em protestos como forma de visibilidade
aumentou de 51% para 74%. Isso se justifica a partir da prépria narrativa construida no
filme cujo uso da violéncia vai sendo delineado como Unica saida e alternativa para que

a luta das mulheres seja considerada.

SOBRE O USO DE VIOLENCIA EM PROTESTOS
SOCIAIS, QUAL A SUA OPINIAO?
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Grdfico 4 - Respostas a questéo 10/7 do questiondrio sondagem e do questiondrio pds-filme em 2 turmas de 82 ano
em Sorocaba. Elaboragdo propria.

Sobre a pergunta inserida no questionario pds-filme, no que se refere a percepgéo
do tempo no qual se passa a historia narrada, na turma A, 92% dos alunos indicaram
que a historia do filme se situa em 100 anos atras. No entanto, na turma B, 18% dos

jovens indicaram que se situa em 500 anos atras.

PERIODO NO QUAL SE PASSA O
FILME
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Grdfico 5 - Respostas a questdo 10 do questiondrio pdés-filme em 2 turmas de 82 ano em Sorocaba. Elaboragdo
propria.
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No que diz respeito as questbes abertas do questionario pos-filme, a primeira

questdo visava observar a capacidade de compreensdo do nivel do relato apresentado no

filme. Neste caso, sem uma analise quantitativa, ressaltando as respostas de alguns

alunos, podemos dizer que a compreensao do nivel do relato girou em torno da ideia de

um grupo de mulheres que lutaram pelo direito ao voto. Destaco abaixo algumas frases

escritas pelas alunas:

O filme conta como eram tratadas as mulheres no passado e mostram
que elas sofriam muito. (MD*)

A histéria conta como foi a luta pelo direito dos votos para as
mulheres. Ela mostra o qudo dificil foi e o qudo importante é de
preservarmos isso. (C*)

E uma historia que aconteceu de verdade das mulheres, elas fez (sic)
protestos, greves, etc, para que elas possam votar. (Y*)

O filme é sobre um grupo de mulheres que lutam para ter seus direitos
essas mulheres sofre (sic) por trabalho escravo, machismo. (RB*)

Fala sobre o quanto as mulheres sofreram diante uma sociedade
machista e opressora, falando sobre principalmente o direito das
mulheres votar. (ML*)

O filme conta sobre a época em que as mulheres tiveram que lutar
muito pelos seus direitos, de ter seus filhos em sua guarda, e que
tiveram a oportunidade de poder votar depois de muito esfor¢o. E que
sO a partir do momento em que uma delas se matou eles liberaram isso
tudo. (MC*)

que ha 100 anos atras as mulheres sofriam machismo e eram
maltratadas e etc., e elas lutaram mas foram presas, maltratadas,
abusadas, até que Emily em 1913 quis fazer, tipo morrer, para ser
mundialmente conhecida, para parar com o machismo e as mulheres
ter seus direitos e com os anos, cada pais foi as mulheres poderem
votar, mas ainda existem pais com isso. (ML*)

Dentre as respostas, podemos perceber a énfase na questdo da luta das mulheres.

Diferencio aqui as respostas dos alunos, pois, foi possivel identificar diferencas nas recepgdes

do filme em funcdo do género. Isso fica ainda mais claro nas respostas posteriores. Como eram

respostas abertas, muitos dos alunos néo responderam.

Sdo mulheres que lutam pelo direito de votar e ter a guarda do filho.
(P#)

Conta-nos sobre como as mulheres lutaram para conseguir o direito do
voto, Emily Davison, lutaram tanto que Maug perdeu seu filho e
marido, Emily se sacrificou de proposito para que todos percebessem
e assim conseguissem o direito ao voto. (G#)

Na questao 12, “Vocé acredita que a histdria € real”, a intengdo foi levar os alunos

a, em primeiro lugar, se questionarem sobre a nogéo de realidade/ficcdo em relagdo ao

filme, e observar o que apresentavam como justificativa para considerar como uma

historia real. Foi interessante identificar alguns tipos de respostas. Dentre elas, alguns

alunos identificaram a historia como real por uma consequéncia légica em relacdo ao
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presente, ou seja, se hoje as mulheres possuem direitos, entdo, a historia do filme que
representa mulheres lutando por eles deve ser verdadeira. Assim, ressaltamos
expressoes tais como “Sim, pois se ndo fosse essas mulheres do filme, as mulheres de
hoje ndo tinham direitos.” (Dg);ou “sim porque as mulheres lutaram para ter seus
direitos.” (Nt*); “Sim, pois as mulheres tiveram que sofrer muito para isso e
antigamente a sociedade era muito machista e hoje em dia ainda é, mas pelas lutas as
mulheres conseguiram mudar muitas coisas.” (Cr*) “Eu acredito que sim, até porque
uma mulher lutou muito pelos direitos e ¢ por isso que hoje as mulheres votam.”(Lz*).

Outra justificativa para considerar como uma historia real a narrada pelo filme é a
ideia de evidéncia a partir de trechos de imagens reais mostradas no final do filme.
Assim, os alunos escreveram frases do tipo: “Por causa do video que é mostrado no
filme.” (DgA#); “Sim, porque no final aparece a de verdade.” (Pd#); “Sim porque esse
evento aconteceu de verdade e foi filmado.”(Gl#). Ha ainda respostas que aliam os dois
argumentos, “Porque apareceu imagens reais ¢ também as mulheres sempre sofreram
com 0 machismo, acredito que até hoje tem machismo.” (MI*); ou, “sim porque
apareceu no final a gravacdo real, mas eu acredito que seja real porque as mulheres
naquela época nao eram tratadas como iguais.” (AnC*); “Sim, foi algo que as mulheres
fizeram no passado e em alguns lugares ainda fazem. Lutam e fazem de tudo para
conseguir algo. No filme, é contada a luta veridica das mulheres contra os homens para
conseguir votar”. (GIF#); “sim porque além de filmagem, hoje nés temos os direitos.”
(Lz*).

Assim, a nocédo de realidade do filme é construida a partir da insercéo de imagens
reais no final e o fato da histéria narrada ter semelhancas em relacdo a realidade
observada pelos jovens na atualidade.

Em outra pergunta, sobre se o filme tem relacdo com o presente, as alunas,
principalmente, fizeram relagdes entre a forma como as mulheres sdo tratadas hoje e
como aparecem sendo tratadas no filme, tecendo relagdes a partir deste aspecto:

“Sim. Hoje em dia as mulheres ainda sofrem preconceitos”;
“Atualmente algumas mulheres ainda sdo agredidas mas, € menos
intenso do que no passado”; “ Hoje em dia as mulheres ainda sdo
muito subestimadas, entdo, sim.” “sim porque ainda existe uma
sociedade machista.”

Em outras respostas, a relagéo é feita a partir das conquistas dos direitos.

“Sim, por que se ela ndo tivessem lutado hoje, estaria a mesma coisa”;
“Tem, pois gragas a hist6ria que o filme conta, hoje as mulheres tem
alguns de seus direitos conquistados.”; “sim porque imagine estar
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daquele jeito até agora, sempre tem que pensar no futuro. E agora
temos os nossos direitos.”

Interessante notar, que, dentre os poucos alunos que responderam, houve pouco
envolvimento pessoal com a histdria, como se fosse algo que ndo estivesse relacionado
a eles: “Para nos informar para nds sabermos melhor a historia e como as mulheres
conseguiram o poder de voto”; “sim, se aquela mulher ndo tivesse morrido talvez as

mulheres ndo pudesse (sic) votar até hoje.”; “N&o. Foi no passado, hoje ¢ diferente.”

Nas respostas a pergunta se “a histéria narrada no filme serve de exemplo para o
futuro?”, a diferenca entre as respostas das alunas e dos alunos é bastante clara, além de

maior envolvimento emocional das garotas.

“Sim pois serve de exemplo para as futuras geragdes, para verem o
guanto as mulheres lutaram para ter seus direitos.” “Sim, pois a
historia conta sobre como os homens eram machistas e também
mostra o sofrimento das mulheres a fim de conscientizar as geragoes
seguintes”; “Sim. Para as mulheres terem consciéncia que 0s votos
delas sdo importantes™; “Sim. Que as pessoas vendo isso também vai
querer lutar por seus direitos”; “Sim porque nés nunca devemos parar
de lutar por nossos direitos de defender o que achamos justo”; “Sim
para que ndo precisemos que alguém se mate para ter direitos iguais.”;
“Sim, para que quando ocorra algo, lutemos para conseguir,
independente dos fatos que nos barram.” “Claro, para que ndés
continuemos a lutar pelos nossos direitos e liberdade.”. “Sim, pois
com muita luta nés conseguimos mudar uma lei e fazer uma
revolugdo.”; “Sim, para aprendermos que as mulheres sdo iguais aos
homens.”

Pelas respostas observamos que a justificativa para a histéria narrada no filme

servir de exemplo para o futuro esta, principalmente, relacionada a capacidade de luta
pelos proprios direitos. Por outro lado, as respostas dos alunos demonstram pouco
envolvimento afetivo, e pouca identificacdo entre a historia narrada e a propria vida. O
filme diz respeito as mulheres, e, portanto, deve ser importante para “elas”:
“Sim, para que todos entendam que as mulheres também "sdo gente"”;
“Sim, pois se ndo fosse essas mulheres, as mulheres de hoje nédo
podiam votar e ter outros direitos.” “Sim porque tem muitas coisas

que acontecem ainda”. “Sim, para mostrar 0 que aconteceu no
passado.”

Além da analise das respostas aos questionarios, também foi possivel fazer uma
analise a partir da observagédo das reacdes dos alunos/alunas ao longo da exibi¢do do
filme. Destaco aqui, a reacdo a uma Unica cena, indicando a capacidade de leitura
simbdlica e da linguagem cinematografica por parte daqueles alunos/alunas de 8° ano do

Ensino Fundamental.



13

O filme As Sufragistas, cuja personagem principal € uma operaria inicialmente
envolvida com o seu trabalho e descrente em relacdo as mulheres que lutam pelos
direitos e fazem propagandas para seu movimento (estas aparecem em segundo plano),
mas que, ao ser envolvida em situacGes em sua vida que deixa clara as condi¢cGes em
que vive, as condicdes de exploracdo e de desvalorizacdo de seu papel, ela, aos poucos,
vai se aproximando e se envolvendo com o movimento das sufragistas. A personagem
principal, uma “mulher comum”, como o espectador presumido, é levada aos poucos a
aproximar-se e a compreender os motivos do movimento sufragista. Esse formato
narrativo busca a cumplicidade e a empatia do publico que, presumivelmente, se
solidariza com a personagem, e, assim, ganha a simpatia e a compreensédo do
movimento.

O filme é feito para envolver, convencer e emocionar. Para que tenha efeito, o
espectador deve se predispor a isso. Deve “se deixar levar” pelo filme. Uma das
dificuldades, no entanto, da exibicdo de filmes em ambientes escolares sdo as
dificuldades técnicas para propiciar esse tipo de relacdo com o filme. Desta maneira, é
necessario que as barreiras técnicas sejam minimizadas para que o filme execute sua
magia.

Ao envolver-se com o filme, o espectador passa a perceber sutilezas que um
espectador desatento ndo compreende, nao “capta”. Quando ocorrem reagdes ao filme,
tais como espantos, risadas, etc, isso sdo sintomas desse envolvimento. Associando a
Roland Barthes, um filme sé poderia ser compreendido no nivel simbdlico e no obtuso
com esse envolvimento. Primeiro obstaculo. Transposto este, vamos aos obstaculos
cognitivos.

No caso do filme citado, em particular, foi possivel perceber o envolvimento de
parte da turma. E, ressaltando uma cena em particular, podemos analisar a capacidade
de compreensdo dos jovens, em relagédo a este filme em particular. Essa percep¢do nos
indica que esses jovens compreendem a linguagem cinematografica sem a
intermediacdo da linguagem textual. E isso € bastante interessante e algo que pode ser
melhor investigado.

Chamou a atencdo a reagdo dos jovens, das duas turmas nas quais o filme foi
exibido, a uma cena em particular. Em determinado momento, a personagem principal,
que perde o direito de ver o seu filho pois, em fungdo de seu envolvimento com as
sufragistas, acaba se divorciando, e, ao fazer isso, a guarda do seu filho é perdida para o

pai da crianca. Ela, no entanto, continua lutando para ver o filho, e, depois de algum
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tempo sem vé-lo, no dia do seu aniversario, ao abrir a porta bruscamente, depois de
passar pela barreira do seu ex-marido, aparece o plano apresentado abaixo (Figura 1) e
seu contra plano (Figura 2).

Esse plano, de alguns segundos, levou a uma reacdo de revolta dos jovens
expectadores. Ou seja, imediatamente ao ver a cena foi identificado o que significava
sem que houvesse nenhuma explicacdo verbal ou textual. Eles reagiram com expressoes
do tipo “Nao acredito!”, “Ela vai perder o filho!”; “O filho foi adotado”. Essa reagédo
indica, em primeiro lugar, o envolvimento com o filme. Sem o envolvimento e o
acompanhamento da narrativa, esse tipo de percep¢do promovida especialmente pela
linguagem cinematografica, ndo seria possivel. Além disso, indica um caminho para a
andlise da linguagem cinematografica a partir da compreenséao dos jovens, e ndo a partir
de algo pré estabelecido pelo professor. Ou seja, é possivel trazer para a analise e

explicitar os motivos das reacfes a partir dos préprios alunos.

Figura 1 - Fotograma do filme "As Sufragistas" (Sarah Gravon)
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Figura 2 - Fotograma do filme "As Sufragistas" (Sarah Gravon)

A imagem de um casal com uma crianca imediatamente remete a simbologia de
uma familia. A cena sugere, sem a intermediacao da verbalizacao, que, aquela crianca, a
partir daquele momento, seria criada por outra mde, e outro pai. Ou seja, 0sS
alunos/alunas, ao reagirem a cena, em questio de segundos, demonstraram
envolvimento e capacidade de leitura simbodlica, além da compreensdo da linguagem

cinematogréafica sem a intermediacédo da linguagem verbal.

Neste texto, apresento analise a partir da exibi¢do do filme “As sufragistas” para
60 estudantes com idade entre 13 e 14 anos. Duas questes pautaram a analise: 0 que
leva os estudantes a considerarem o filme a partir de uma visdo documentarizante
(Roger Odin), ou seja, elementos que o levam a considerar como uma histéria que faz
parte do mundo real e ndo de um mundo ficcional, e, a reacdo a uma cena, que indica a
compreensdo da narrativa a partir da compreensdo da linguagem cinematogréfica. Na
primeira, 0s estudantes indicaram, principalmente as imagens reais (em preto e branco)
apresentadas no final do filme e, o fato presente das mulheres votarem (ou seja, isso €
indicio, na visdo de alguns estudantes, que a histéria de luta pelo voto narrada no filme
é verdadeira). Na segunda, a analise da reacdo dos estudantes a uma cena que indica o
envolvimento e a compreensédo da narrativa.

Observar mais atentamente as reacGes dos estudantes aos filmes exibidos em
espaco escolar, a partir de referéncias tedricas que discutem as dimensdes da linguagem
cinematografica, bem como as que discutem a complexidade do processo de
“recep¢ao”, pode ser bastante interessante para enriquecer e aprimorar o debate em

torno da questdo do uso do cinema nas aulas de histéria.
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