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RESUMO

A crescente presenca dos videoclipes e albuns visuais na cultura contemporéanea tem transforma
maneira como as narrativas audiovisuais sdo consumidas, especialmente entre o publico jovem. E
Trabalho de Conclusdo de Curso apresenta a criacdo de MisWP da artista independente Sofi
Frozzaguebusceaexplorarainterseca@ntremusicae narrativavisual,inspirandeseempojetoscomo
Beyoncé, de Beyoncé (2013) e TRES, de IZA (2022). O projeto visa trabalhar de forma inpaealora
criar uma experiéria imersiva e sensorial no espectador, abordando temas como obsesséo e toxicidz
nas relagcdes amorosas. Composto por trés videoahigebgadosi "Love Machine', "Interludio”, e

"ILY" T o EP Visual constréiumanarrativa centrada na trajetéria de Sofi, uma jovem que desenvolve
uma obsessao pdtathalia, uma artista goéticanergulhandm espectadoemumaalternanciaentreo
realeoludico. A obratambémaprofunda as areas de direcao, direcdo de fotografia, direcdo de arte
direcdo de producdo. O projeto tem como objetivo discutir questbes relevantes para
contemporaneidade, como a romantizacdo da obsessao e do stalking em relacdes afetivas, que €
vez mais presente nas narrativas midiaticas. O EP Visual propde uma reflexao critica sobre esses tel
enquanto explora a convergéncia entresical e imagem, oferecendo uma experiéncia audiovisual
impactante e significativa. Ao unir o potencial expresdivoinemae damusica, projetoconvidao
espectadorl uma jornadasensoriale emocional, despertando uma nova compreensdo sobre as
dindmicas do amor obsessivo e seu impacto nawatierna

Palavras-chave: EP Visual, artistaindependenteyideoclipes pbsesséaatalking representatividade.
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ABSTRACT

Theincreasing presence of music videos and visual albums in contemporary culture has transform
the way audiovisual narratives are consumed, especially among young audiences. This final the
presents the creation of a Visual EP by independent artist 8ifzd; which seeks to explore the
intersection between music and visual narrative, drawing inspiration from projects like Beyoncé b
Beyoncg2013)andTRESby IZA (2022).Theprojectaimstoworkinnovativelyto createanimmersive

and sensorgxperiencdor the viewer,addressinghemes such as obsession and toxicity in romantic
relationships. Composed of three interconnected music vidébeve Machine,” "Interlude,” and
"ILY" 1 the Visual EP constructs a narrative centered onotimaeyof Sofi, ayoungwomanwho
developsanobsessiorior Nathalia,a gothicartist,immersing the viewer in an interplay between the
real and the playful. The work also delves into the areas of directr@matographyartdirection,
andproductiondirection.Theprojectaimsto discusgelevant issues for contemporary society, such as
the romanticization of obsession and stalking in affective relationships, which are increasingly prese
in media narratives. The Visual EP proposes a critical reflection on these thaiteesxploring the
convergence between music and image, offering an impactful and meaningful audiovisual experienc
By uniting the expressive potential of cinema and music, the project invites the viewer on a senso
and emotional journey, awakening amnanderstanding of the dynamics of obsessive love and its
impact on modern life

Key-words: Visual EP, independeratrtist,videoclip,obsessionstalking representation.
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PARTE 1
PROJETO DE REALIZACAO

Esta proposta corresponde a verséo apresentada dugaatdieacdo do Trabalho de
Concluséo de Curso I, incorporando os devidos ajustes e aprimoramentos sugeridos pela banca
avaliadora. As alteracdes realizadas tém o objetivo de aperfeicoar a fundamentacao teorica, a
abordagem metodoldgica e a organizacatratmalho.
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1. APRESENTACAO

O presente projeto tem como objetivo explorar a forma de arte visual conhecida como
album visual O album visual € uma obra audiovisual que integra musica e imagem de forma
intrinseca, estruturaneke como umanarrativa continua ou uma sequéncia de videos
interligados que acompanham todas as faixas de um album musical. Diferente dos videoclipes
isolados, o album visual se apresenta como uma experiéncia cinematografica coesa, na qual os
aspectos estéticos, naivas e sonoros dialogam para construir um significado ampliado da
obra. Esse formato se insere no campo da intersecdo entre cinema e musica, explorando a
linguagem audiovisual como meio de expresséo artistica e imerséo sensorial.

Inspirado por obras conioB e y 0 (8043 @ L e mo n(20@6§ gue fundem musica
e narrativa visual de maneira inovadora, o grupo de TCC planeja criar uma versao reduzida
desse conceito, denominada EP visual. A intencdo € produzir um trabalho que una musica e
elementos visuais de maneira coesa, semelhant@aoslipes, mas com uma abordagem mais
cinematografica.

Ao optar por um EP visual, o grupo reconhece a necessidade de adaptar esse formato a
escala e ao escopo de um projeto universitario para a conclusdo de curso. Embora contenha
menos faixas musicais do que um album visual completo, o EP ainda busca nmaesen®
propoésito fundamental: criar uma experiéncia audiovisual imersiva e significativa. Essa
iniciativa tamb®m ® i nspi tadada @&imriogirdces praor
idealizado por IZA, lancado em 2023.

Além disso, para a muasica, existe um aproveitamento dos recursos visuais para ampliar
e complementar a experiéncia auditiva. O grupo pretende explorar uma variedade de técnicas
cinematogréaficas, como narrativa visual, simbolismo e estilizagdo visual,trpasmitir
emoc0des, contar histérias e provocar reflexdes nos espectadores.

Ademais, o0 projeto compromese a abordar questdes de representatividade,
diversidade e inclusdo da comunidade LGBTQIAP+, tanto na selecdo das musicas quanto na
concepcao visual. Reconhese que, dentro dessa comunidade, a saude psicoldgica,
especialmemrt em relagbes amorosas, é um tema pouco discutido. O objetivo é criar um espago
onde diferentes vozes e perspectivas possam ser expressas e valorizadas, enriguecendo assim
experiéncia artistica como um todo.

Sofi Frozza, a artista escolhida para a realizagdo do EP visual, € uma cantora e
compositora alternativa brasileira que expressa seus sentimentos e vivéncias por meio de suas
composic¢des. Natural de Itajai, Santa Catarina, Sofi tem 20 anos e transitégos tipos de

arte, como a musica, pinturas, colagens, desenhos e danca.
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De maneira independente, é criadora de conteddo em algumas plataformas, como o
Instagram, com 197 mil seguidores e o Tiktok, com mais de 900 mil, e vincula suas musicas e
videoclipes em suas contas do Spotify, tendo 50 mil ouvintes mensais e no Yoohub&is
de 35 mil inscritos. Suas musicas e videoclipes sdo produzidos a partir de baixo orcamento,
com auxilio de colegas e amigos de profissdo, também artistas independentes e alternativos.

Além de carreira solo, Sofi faz parte da banda Daguerre e faz shows em bares em Sao
Paulo, onde reside atualmente buscando adentrar no cenario da musica brasileirase tornar
uma artista conhecida.

Embora ja tenha lancado alguns videoclipes, este sera seu primeiro EP visual, um
projeto que pretende expandir o impacto de suas musicas ao transformar suas letras em
experiéncias audiovisuais envolventes. Seu objetivo é ampliar a conexdo emocional com o
publico e levar sua arte a um novo patamar.

O projeto conta com duas faixas musicais e um interlidio, sendédlas:v e Mac hi n
ACai xa eMd dit¥sImiisicas abordam a tematica do amor, destacando um amor
obsessivo e dramatico. O projeto mergulha no universo de uma jovem peculiar que conhece e
se torna obcecada por uma artista, desenvolvendo uma paixao intensa e toxica.

Durante a narrativa da obra, alteseentre o real e o ludico. Nesse universo ludico,
adentrase a mente da protagonista, explorando junto com ela os novos sentimentos de obsessao
e amor cultivados por Nathdlia. Esta ultima, por sua vez, € uma cantoa#rajua atencao de
Sofi, levandea a acreditar na possibilidade de um relacionamento entre elas, embora exista a
duavida sobre o que é real ou néo.

Nestes trés momentos, a intencao € transmitir estéticas diferentes de acordo com as
vivéncias e emoc0fes da protagonista, transicionando de uma estética mais viva e colorida para
uma representacdo mais morbida e sombria. Essa distingdo estética vigacihumstrauma
pessoa pode afetar e impactar a personalidade, o modo de pensar e a forma de viver de outra.
A necessidade constante de ter alguém ao lado pode se tornar um risco, pois, como aponta
Bauman (2003), em uma sociedade de rela¢des liquidas e isstuseguranca emocional
pode conduzir a comportamentos possessivos e disfuncionais.

O principal objetivo deste EP Visual € conscientizar sobre a obsesséataking
guest »es s®rias e reais que |8 foram abord
dirigida por Weronika Tofilsk e Josephine B
dirigido por David Fincher. A obsessdo amorosa, conforme indicam esfaddserican
Psychiatric Associatiore as pesquisas de Diane E. Elmore (2009), pode levar a perda de

controle e a comportamentos prejudiciais tanto para o individuo quereigivgianto para
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agueles ao seu redor. Essas investigagdes destacam a correlagéo entre obsessao e impulsividad
frequentemente resultando em agresséo ou persedsiighing)

Além disso, a midia contemporanea, especialmente em produtos direcionados ao
publico jovem, tende a romantizar a paixao patolégica, como evidenciado por Coyne et al.
(2013). Esse estudo identificou que adolescentes frequentemente confundem possessividade
com amor, influenciados por narrativas mididticasAmerican Psychological Association
destaca que os adolescentes, por estarem em processo de desenvolvimento emocional, Sac
particularmente vulneraveis a internalizacédo dessas concepcodes distorcidas.

Dados daournal of Youth and Adolescen@©14) revelam que aproximadamente 37%
dos jovens tém suas percepc¢des sobre relacionamentos moldadas pela midia, e 15% ja relataran
experiéncias em relacdes abusivas influenciadas por essas representacfes. Nesse contexto
artistas com grande apelo entrpiblico juvenil desempenham um papel crucial ao transmitir
a mensagem de que uma paixdo doentia pode evoluir para algo mais grave. Segundo
Valkenburg e Peter (2013), a midia exerce um impacto direto sobre assatihgljovens em
relacdo ao amor e aos relacionamentos, e figuras influentes podem contribuir para promover
visbes mais saudaveis, desmistificando comportamentos prejudiciais e evitando sua

romantizacao.

2. JUSTIFICATIVA

O audiovisual € uma area ampla, oferecendo inUmeras possibilidades de exploragéo
criativa, comocomerciaisyideosparainternet,curtametragen® videoclipes,cadaumacom
sua prépria forma de expressdo. Dentre essadalidades, o videoclipe se destaca pela
elaboracaale suaobra,sejapor meio da contacao demabhistoéria,daperformancelo artista
em cenarios diversos ou da incluséo de trechos de shows. A combinacdo entre imagem e musica
oferece um grande potencial visual, tornando essa juncéo especialmente poderosa.

O icbnico canal MTV funcionava como uma janela para o mundo, trazendo ao
espectador os videoclipes que dominavam as paradas de sucesso, abrangendo uma ample
variedade de géneros musicais. A experiéncia transcendia a simples apreciagcdo da musica,
proporciorando uma imersdo em um caldeirdo cultural. Cada video era uma revelacdo, uma
peca de arte que contava historias, desafiava convencdes e estabelecia novos paradigmas
estéticos

Para nés, a MTV nao era apenas um canal de televisdo, mas um influenciador cultural,
formador de opinido e educador audiovisual que delineava tendéncias, comportamentos

identidadesOsvideoclipesapresentadasessalataformanoldarannossas percepcdes, gostos
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e até nossa forma de interagir com o mundo ao redor. Através deles, apresataemeda,
politica,sexualidade direitossociais,agindocomocatalisadorepara discussées mais amplas

gue transcenderam as fronteiras da musica.

O mundon&ofoi maisomesmalepoidosurgimentaaMTV. ExageroEntéopense

no que o jovem via antes desse canal. Agora lerrg@ajue, ha pouco mais de 20
anosjovensdetréscontinentegoramexpostosomodoMTV devero mundo.Eles
carregam conceitos como atitude, irreveréncia, modernidade, ousadia e
espontaneidade. Essas sdo justamente as caracteristicas dessa rede mundial de
emissoras de TV, que contam com tecnologia de ponta, reformulacdo constante,
liberdadee umacertaincoeréncigouacoeréncialaA me t a mambilamts eue

aos mais velhos parece falta de coeréncia). (SERX096, p. 60)

A musica, com sua capacidade Unica de revelar emocdes ator@sferas, tem sido
uma ferramenta indispensavel no cinema desde seus primérdios, intensificando a experiéncia
sensorial do espectador ao acompanhar a imagem em movimento. Com o advento dos
videoclipes e &lbuns visuais, essa relacdo se aprofundou aiigjgenmitindo novas formas
de contar histérias e expressar ideias por meio de uma linguagem visual rica. Isso enriquece o
cinema com técnicas inovadoras de montagem, narrativa e representacao visual.

Osvideoclipesdefato, atuamcomoespacosle experimentacaestéticae narratvaonde
cineastas e musicos unem forcas para explorar novos formatos que desafiam as convencgdes dc
cinema tradicional. Ao longo dos anos, eles tém introduzido técnicas como edi¢do rapida,
efeitos visuais inovadores e uma abordagem mais fragmentada da aarcaitando
experiénciasvisuais que fogem das estruturaslineares classicas.SegundoDow e Uribe-
Jongbloed (2016), essas caracteristicas, inicialmente préprias do videoclipe, foram
gradualmente absorvidas pelo cinemafluenciando a forma como as narrativas
cinematograficas passaram a ser moldadas. Isso resultou em uma linguagem audiovisual mais
dindmica e imersiva, ressoando com o publico contemporaneo que busca novas formas de
engajamento e compreensao.

Os videoclipes representam uma forma de expressédo audiovisual que combina musica
e imagem, proporcionando uma experiéncia Unica aos espectadores. Sua evolucdo ao longo do
tempo pode ser rastreada desde os primordios do cinema musical, especialmentdastraves
longas musicais, onde as performances musicais sao integradas a narrativa cinematografica.
Neste contexto, os Beatles desempenharam um papel significativo na popularizacdo e na
evolucao dos videoclipes, tanto através de seus filmes quanto de seusesps visuais e
musicais inovadores. Para citar a historia e evolugcédo dos videoclipes usei o site Antena 1 para

enriquecer o conteudo citado e também do livro A estética do videoclipe (SOARES, 2013 p,

! Prefacio de Ledo Serva para o livro Admiravel Mundo MTV Brasil (2006)

Versao Final Honol ogada

15/ 03/ 2025 11: 46



15

59-75).

Os longas musicais surgiram no inicio do século XX, com obras Tomdazz Singer
(1927), considerado o primeiro filme sonoro. No entanto, foi na década de 1930 que o género
musical floresceu, com producdes iconicas como Cantando na Chuva (1952) e Sinfonia de Paris
(1951), que combinavam mdusica, danca e narrativa de forma integrasts fmes
estabelecem convencbes e técnicas que influenciaram a linguagem visual e musical dos
videoclipes.

A década de 1960 marcou um ponto de virada na evolucédo dos videoclipes, com o
surgimento dos Beatles como uma das bandas mais influentes da historia da musica popular.
Os filmesA Hard Day's Nigh{1964) eHelp! (1965) representaram uma abordagem inovadora
ao género musical, apresentando performances ao vivo intercaladas com elementos de comédia
e surrealismo. Esses filmes ndo apenas serviram como veiculos para promover a musica dos
Beatles, mas também influen@an a estética e a narrativa dos videoclipeslernos que hoje
seriam considerados préprios albuns visuais.

A partir da década de 1970, os videoclipes comecgaram a emergir como uma forma de
arte independente, com o surgimento da MTV em 1981 como uma plataforma dedicada a
exibicdo de videos musicais. Artistas como Michael Jackson, Madonna e Duran Duran
aproveitaren esse novo meio para criar videoclipes inovadores e visualmente impactantes,
expandindo os limites da linguagem audiovisual.

A MTV desempenhou um papel fundamental na evolucdo e modernizacdo dos
videoclipes, transformanedaos de meras ferramentas promocionais em uma forma de arte
autdbnoma e influente. O cenario onde os videoclipes seriam apenas uma forma de promoc¢ao
para umsinglede um artista ainda € considerado, entretanto o sucesso do canal foi tdo grande
gue os artistas e os diretores dos clipes passam a piseld® apenas como uma maneira de
promover umatar personamas também como um novo estilo de arte, Nao havisesmaura
de encenacéo e criatividade. Eram marcados pela presenca do cantor, um microfone e a
interpretacdo da musica. Geralmente com poucos cortes e pouca performance.

A MTV néo apenas popularizou os videoclipes, mas também definiu padrbes estéticos
e narrativos que influenciaram geragfes subsequentes de cineastas e musicos. Os videoclipes
exibidos na MTV eram frequentemente producdes elaboradas, com alto investimento em
producao, direcdo de arte, coreografia e efeitos visuais. Artistas visionarios, como Michael
Jackson conThriller, Madonna conkike a Prayere Duran Duran corflungry Like the Wolf
aproveitaram essa nova plataforma para criar videoclipes que se tornaram icones culturais,

definindo tendéncias de moda, comportamento e estética. Os musicos passaramasier o
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videocomo uma nova forma de expressado, que acrescentaria ao seu trabalho. (MACHADO,
2000 p.174). Este novo caminho tracado por alguns artistas deu ao videoclipe um papel
significativo na construcao cultural.

Além disso, a MTV introduziu uma linguagem visual Unica nos videoclipes, explorando
técnicas de edicdo, cinematogréfica e narrativa que eram anteriormente associadas ao cinema.
Os videoclipes tornaraise uma forma de contar historias visualmente envolsenteitas
vezes desafiando as convencgdes narrativas tradicionais e explorando temas como amor, desejo.
rebeldia e alienacdo. Diretores de videoclipes como Spike Jonze, Michel Gondry e David
Fincher ganharam reconhecimento por suas contribuicées parala ardeoclipe, elevando
0 a um novo patamar de sofisticacao e relevancia cultural.

No entanto, com o surgimento da internet e a mudanca nos habitos de consumo de midia,
a MTV perdeu parte de sua influéncia como principal plataforma de exibicdo de videoclipes.
Contudo, os videoclipes continuam a evoluir e se adaptar as novas tecnologmasede
consumo de midia. Plataformas online cofauTube, Veve Vimeotornaramse 0s novos
espacos de exibicdo e compartilhamento de videoclipes, permitindo que artistas e diretores
alcancem uma audiéncia global de maneira rapida e eficaz.

A MTV foi fundamental na modernizacdo e na evolugcdo dos videoclipes,
transformandaps em uma forma de arte influente e culturalmente relevante. Seu legado
continua a ser sentido na forma como consumimos e apreciamos musica e cultura visual hoje
em dia, e e videoclipes continuam a ser uma ferramenta poderosa para contar historias,
expressar emocdes e criar conexdes com o publico.

Nos videoclipes, ocorre uma mistura de sentidos entre a imagem e o som, fendmeno
conhecido como sinestesia (DOW; URIBBNGBLOED 2016). Embora essa fusédo de
sentidos ndo seja exclusiva dos videoclipes, pois 0 cinema ja a explora pelo menos desde a
década d 1920, nos videoclipes essa sinestesia € explicada em termos de terminologia musical,
diferentemente do cinema, que utiliza conceitos como harmonia e contraponto (CHION, 1994).
Chion, em suas reflexdes, aponta para o0 cinema como essencialmente sineséSsgms
ideias também podem ser aplicadas para entender melhor a sinestesia nos videoclipes.

Nos videoclipes e em albuns visuais a sinestesia entre imagem e som é explorada
utilizandose conceitos musicais como harmonia e contraponto, que ajudam a compreender
como esses elementos se relacionam e se complementam para criar uma experiénciabhudiovisu
coesa e significativa.

Na terminologia musical, contraponto € uma técnica de composi¢cdo em que Vvarias vozes

sdo adicionadas simultaneamente, criando uma melodia, enquanto harmonizeredere
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combinag&o organizada de notas para produzir sons que se complementam. Esses conceitos
guando aplicados ao campo audiovisual, sugerem que a harmonia e o contraponto ocorrem entre
os dois elementos que compdem o videoclipe: a imagem e o0 som.

Assim, no campo audiovisual, o contraponto ocorre quando a musica e a imagem néo
estdo diretamente relacionadas, ou seja, a imagem nao representa o diretamente que esta send
ouvido. Por outro lado, harmonia acontece quando ha uma conexao narrativaneagena e
0 som, resultando em uma sensacao de coesao e sentido entre eles.

Dentro dos videoclipes narrativos, que incluem uma historia, ha variacdes de
contraponto e harmonia. (DOW; URIBEONGBLOED 2016) Por exemplo, quando o artista
€ 0 protagonista e interpreta a musica,-seéaima harmonia entre imagem, letra e intérprete.

Nos videoclipes ndo narrativos, onde ndo ha uma histéria clara, prevalece o contraponto.
No entanto, esses videoclipes ainda podem se conectar com a musica por meio de técnicas
visuais que seguem o ritmo da musica, como movimentos de camera e edicao.

Ja em performances ao vivo, a sinestesia entre imagem e som penteseéida como
uma harmonia, ja que ha uma clara conexao entre os dois, pois O videoclipe retrata um artista
executando a musica em tempo real, resultando em uma integracdo coesa entre imagem e som
formando uma unidade audiovisual coesa que transmitéataptente a sensacao de harmonia.

Essa abordagem representa uma maneira direta e eficaz de conceber um videoclipe.

A articulacdo entre imagem e som dentro dos videoclipes nos leva a entender uma
relacdo com o meio cinematografico que essas duas formas de artes visuais (cinema e video
clipe) nutrem. Os videoclipes, embora frequentemente associados a terminologia, musical
desempenham um papel crucial na evolucao do cinema contemporaneo. Além de representar
uma fusao de diferentes formas de arte, incluindo musica, cinematografia e direcao de arte, 0s

videoclipes sdo uma plataforma para experimentacao estética e inoajém té

2.1VIDEOCLIPE E A LINGUAGEM CINEMATOGRAFICA

A contribuicdo do videoclipe para a linguagem cinematografica vai além de
simplesmente ser uma apresentacdo de musicas em formato visual, esteadandma
profunda influéncia estética e narrativa na producdo cinematografica contemporanea como ja
citadoanteriormente. Uma das areas em que essa influéncia é mais evidente é na estética visual.
Os videoclipes frequentemente apresentam uma estética visual marcante e arrojada, explorando
0 uso criativo de cores, iluminacdo, figurino e cenarios para criar immagsualmente

impactantes que complementam a musica. Essa abordagem estética desafia as convencoe:
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visuais tradicionais do cinema, incentivando cineastas a explorar novas possibilidades estéticas
em seus filmes.

Além disso, os videoclipes muitas vezes empregam narrativas ndo lineares e
fragmentadas, contando histérias de forma mais visual e simbdlica. Embora a narrativa nos
videoclipes seja frequentemente breve e fragmentada, esses elementos narrativos tém o
potercial de influenciar a maneira como 0s cineastas abordam a narrativa cinematogréfica em
seus filmes. D. W. Griffith, cineasta nodenericano e considerado pai do cinema tem uma
abordagem em relacéo a narrativa cinematografica que pode ser relacionadecatipes de
varias maneiras, Griffith buscava contar histérias de forma visualmente cativante, os
videoclipes também sdo uma forma de narrativa visual que utiliza imagens e musica para
transmitir emocdes e contar histérias. Os videoclipes muitas vepesgam técnicas de edicédo
dindmica, imagens simbdlicas e narrativas néo lineares para criar uma experiéncia visualmente
estimulante que complementa a mauasica. Além disso, assim como Griffith valorizava a
capacidade do cinema de evocar emoc0fes atravesrdtiviaavisual, os videoclipes também
sdo projetados para criar uma resposta emocional no publico. A combinacdo de mdusica e
imagem nos videoclipes permite que o0s espectadores se conectem emocionalmente com a
musica e com as imagens, criando uma experiéamiacionalmente poderosa que pode
influenciar suas percepcdes e memoérias da musica e da historia retratada. A experimentacao
com narrativas nao lineares, imagens simbdlicas e metaforas visuais pode enriquecer a narrativa
cinematografica, permitindo que omeastas explorem novas formas de contar historias e
transmitir significados.

A edicéo rapida e dindmica € outra caracteristica distintiva dos videoclipes, com cortes
frequentemente sincronizados com o ritmo da musica. Essa abordagem de edi¢&o ritmica pode
influenciar a estética da edicdo cinematografica, inspirando cineastasramerf@ com
sequéncias de acdo mais empolgantes, montagens emocionais e transi¢des criativas entre cena:
A edicdo nao linear e fragmentada dos videoclipes também pode inspirar cineastas a explorar
estruturas narrativas nao convencionais em seus filragafiando as expectativas do publico
e criando experiéncias cinematograficas mais dinamicas e envolventes.

Um exemplo classico e historico dessa abordagem foi o videoclipe de Black or White,
de Michael Jackson. Lancado em meados dos anos 90, o videoclipe apresentou alguns novos
conceitos de edicdo que surpreendem até hoje por sua inovacéo de efeitos, meaneagres
de varias caracterizacdes e status cultural se transformavam em outros personagens. (OLIVIA,

2013) visto que para a época ninguém tinha conhecimento desses efeitos visuais e também
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nunca chegaram a manipular, o videoclipe de Jackson virou referéncia até mesmo para grandes
cineastas.

Para estabelecer uma conexdo ainda mais forte que os videoclipes mantém com o
cinema, € interessante irmos além e explorar outras maneiras de conectar essas duas formas d
artes visuais. O termo album visual € o meio entre os dois, pois € composto potaem
cinematograficos e também por videoclipes. Os &lbuns visuais representam uma forma de
expressao artistica que combina musica com elementos visuais, muitas vezes em forma de
videoclipes ou curtametragens, criando uma experiéncia multimidia comppetea o

espectador. Essa aproximacdo dos albuns visuais com 0 cinema é evidente em varias

caracteristicas compartilhadas entre as duas formas de arte.

2.20 ALBUM VISUAL E SEU DERIVADO: EP VISUAL

O album visual e o EP visual sédo formatos artisticos que combinam musica e elementos
visuais para criar uma experiéncia sensorial mais imersiva e narrativa. Esses formatos surgiram
como uma evolucdo natural da industria musical, impulsionados pela nades$&dexplorar
novas formas de expressdo e engajamento em um mundo cada vez mais dominado por
contetdos multimidia. A origem do EP visual esta intimamente ligada a convergéncia entre
musica, cinema e artes visuais, refletindo uma tendéncia contempoeammaastnidialidade,
onde histérias e conceitos sdo contados atraves de multiplas plataformas e linguagens.

EP (Extended Play) € um formato musical que existe desde a década de 1950,
caracterizado por ser mais longo que um single, mas mais curto que um album completo,
geralmente contendo entre 3 e 6 faixas. Essa brevidade permite que o artista explore um
conceib de forma concisa e impactante, sem a necessidade de preencher um album inteiro.EP
visual geralmente possui uma narrativa ou tema central quengeiatas as faixas. Esse tema
pode ser uma historia linear, uma exploracdo conceitual ou uma expressao emocional, como
amor, identidade, resisténcia ou transformacéo. Cada musica € acompanhada por uma producao
visual que pode incluir videoclipes, animagfeenas filmadas ou colagens de imagens. Essa
integracéo cria uma narrativa ou conceito que une todas as faixas em um projeto coeso.

O formato é altamente visual e compartilhavel, o que o torna ideal para plataformas
digitais e redes sociais. Isso fatilo engajamento do publico, que pode interagir com o projeto,
compartilhar trechos e discutir o significado por tras das imagens e musicas. Como YouTube,
Vimeo e redes sociais, artistas comecaram a experimentar a integracdo de elementos visuais as

suas maicas, dando origem ao EP visual. A importancia do EP visual reside em sua capacidade
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de ampliar a narrativa musical, permitindo que os artistas explorem temas complexos e
emocionais de maneira profunda

O album visual vai além do EP visual, muitas vezes apresentando uma narrativa
continua ou uma série de conceitos interligados. No caso do album visual, a musica, o cinema,
a fotografia e até mesmo a dancga se unem para criar um produto artistico co¢isace texdib.
Esses projetos ndo apenas ampliam o alcance da musica, mas também desafiam as convengde
da industria, oferecendo aos ouvintes uma experiéncia mais envolvente e interativa.

A importancia desses formatos reside em sua capacidade de esaeotaro publico
em um nivel mais profundo, o album visual representa uma resposta a era digital, onde a atencdo
do publico é fragmentada e a competicdo por engajamento € intensa. Ao integrar elementos
visuais, 0s artistas conseguem capturar a atencdo dotagkpee transmitir mensagens de
maneira mais eficaz

Além disso, o EP visual e o album visual democratizam o acesso a arte, pois muitas
vezes sao lancados em plataformas digitais gratuitas ou acessiveis. Isso permite que artistas
independentes e emergentes explorem o formato sem depender de grandes grdyssiora
democratizagao é crucial em um cenario onde a indastria musical tradicional esta em constante
transformacao

A producéo de um EP Visual envolve um processo multifacetado que integra diversas
areas daudiovisual, proporcionando um campo amplo para a aplicacdo dos conhecimentos
adquiridos ao longo do curso. Desde a concepcédo da ideia até a execucdo técnica e a edicac
final, cada etapa é uma oportunidade para aprofundar o aprendizado nas areas de direcéo
fotografia, producdo e direcdo de arte. O desenvolvimento deste projeto busca ndo apenas
explorar os aspectos técnicos de produ¢cdo, como também os criativos e conceituais que dao ao
videoclipe seu impacto visual e emocional.

Além disso, os videoges desempenham um papel crucial ha construcao da identidade
dos artistas e na comunicacdo de suas mensagens. Em um mundo cada vez mais visual, a
capacidade de um videoclipe capturar a esséncia de uma musica pode ser determinante para se!
sucesso. Esse peto permitird explorar como a linguagem audiovisual pode ser utilizada para
transmitir emogfes e contar historias de forma mais eficaz. No caso, abordaremos a
obsessividade e a busca por amor dentro de um relacionamento romantico, contribuindo
também pardar visibilidade a discussdo desse tema na atualidade.

Em suma, a escolha de gravar um EP Visual como tema para o TCC nao apenas
enriquece a formagédo académica, mas também oferece uma oportunidade de reflex@o critica

sobre o papel dos videoclipes na sociedade contemporanea. Este trabalho busca ndo apena:
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contribuir para o campo académico, mas também inspirar novas abordagens na producao

audiovisual, destacando a importancia da intersecéo entre musica e imagem na cultura atual.

3. DESCRICAO DA OBRA

O projetoaudiovisuab serdesenvolvide@ um ExtendedPlay Visual queseracomposto
por trés clipes que, quando unidos, se tornam um-mgteagem com duracdo total de
aproximadamente 12 minutos.a3pect ratiode "Love Machine"e do Interlidio seré de 4:3,
enquantao de"ILY" serade 16:9, com qualidadeFull HD (1920x1080p)A propostae que,
apos sua finalizacdo, o material seja fornecidwtista parceira, Sofi Frozza, para que ela o
disponibilize em seus canais profissionais, como YouTube e Spotify.

O primeiroclipe,intituladoLoveMachine- nometambéndamusica funcionar&como
aapresentacadaartistaSofi comopersonagerprincipaldanarrativae seuinteresseamoroso.
Dando seguimento, a narrativa acompanha o Interlidio, uma faixa de transicdo entre os dois
clipes, que trara um didlogo e uma trilha sonora, mostrando o decaimento do relacionamento
daspersonagendParafinalizar, Ily complementacomo o ultimo clipe do EP, ilustrandoas
consequénciadesseelacionamentaonturbadgaraamentedapersonagernbsessivaeSofi.

Pela possibilidadede ser publicadoem diferentescanaisvoltados paraa musicae
o audiovisual,os trés clipes funcionardocomo narrativasinterligadaspela ordemescolhida
acima.Entretantoavisualizacadsedarapelogostodo espectadoe emsuaprépriaescolhaA
ordem doEP, quando alterada, interferira somemadinearidadeda narrativa,ndo alterando
conclusdode cadanucleo narrativo. Tambémsera possivelque cadaclipe seja acessado
individualmente, sem ser seguidoalégrafaixa musical. Essa individualidageermitirdAqueo

espectador percelaehistériae estabelecamaconclusaa partir de suaprépriainterpretacao

LOVE MACHINE ILY
Conceita Apresentacdo d Conceita Romanceyocé é | Conceito Obsessado, dentro
persona, peculiar real?Preciso de vocé. mente, stalker.
extravagante. Algo a d EspacosQuarto de Sofi. Espagos Quarto, Mente d
desconfiar. Logline: Sofi e Persona (estudio), Escadarial
Espacos Teatro/Casa de Sho Nathaliainiciam | Logline: Nath termina com Soé
Cafeteria, Quarto de Sol um relacionamento. agora, Sofi vivéncia as
Jardim e cemitério. consequéncias de ter se torng
Logline: Sofi apaixonase por obcecada por syzaixao.
Nathdlia, uma artista gética.
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3.1 ROTEIROS

Video Title: Love Machine

VIDEO
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AUDIO

LYRICS / NARRATION / MUSIC / FX
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1

TEATRO - 0 palco esta
completamente escuro. No centro
ha um foco de luz na cadeira, no
suporte para microfone e no
instrumento. Milena sai da coxia
e caminha até o centre do palco.
Cortinas vermelhas se abrem e
revela o publico. Plateia
aplaude. Milena se senta na
cadeira e pega o instrumento. Nao
vemos seu rosto. Na entrada do
teatro, esta Sofi olhando para o
palce. Também ndc vemos seu
rosto.

QUARES - sSofi entra em seu

quarto. Deitada na cama cheio de
ursinhos de pelicia e abraca um.
Sofi esta sentada em uma
escrivaninha separando seus
remédios. Joga sua caixa de
remédios no chdo. Pega um remédio
em formato de coragcdo e coloca na
lingua.

I - csofi esta andando até
uma arvore com um ursinho com a
cabega meia rasgada na mdc. Na
arvore, vemos bichos de pelicia
pendurados. Sofi esta parada
enquanto flores e espuma de
bichos de pelucia caem ao seu
redor. Sofi respira fundo olhando
para cima. Sofi esta coberta por
flores em sua volta.

- - Sofi esta passando pelos
canais da TV. A TV esta em

estéreoc. Sofi esta parada em
frente a uma janela. Sofi esta
deitada diagonal a TV. Sofi esta
deitada no chdo com varias coisas
em sua volta.

Intro - folleys
No FX.

“Today I don’t want to make my medicine
because I already feel like a love machine™
From 00:00 - 00:35

No FX

No Narration

“I prayed for years For My fears who would be
the angel to heal my tears? (You)™

From 00:36 - 00:53

No FX

No Narration

“I Maybe i’'m crazy For u baby And i want to
survive You And i die too And i like too™
From 00:54 - 01:10

No FX

No Narration
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B - cofi e Milena sdo

enterradas juntas de mdos dadas.
Sofi joga terra nela mesma com
uma pa. Sofi esta dentro da cova,
seus olhos estdo fechados e esta
sorrindo. Atras das covas
fechadas, estdo duas cruzes.

B - cofi esta sentada,

com um cardapic na mdo, em sua
mesa estao varias comidas
intocaveis. Ao redor estdo
funcionarios e clientes de
mascaras infantis. Sofi nao
percebe ninguém a sua volta. P1
performa a misica. Gargom pega
uma bandeja com uma xicara. ©
gargom chega na sua mesa com uma
bandeja e 1lhe entrega uma
xicara. Sofi da um gole da
bebida e bota a xicara na mesa.
Sua boca esta suja de sangue e
entdc vemos que o conteudo da
xXicara é sangue.

- Sofi esta deitada na
cama falando ao telefcone. Sofi
pega suas roupas de dentro do
armario e joga todas em cima da
cama.

- Sofi entra em quadro em
frente ao espelho, com uma roupa

no cabide na mdo e comega a
performance pelo seu quarto

- Sofi esta
ajoelhada em frente ao tumulo
segurando uma rosa com
espinhos. Seu Dbragco esta
coberto de sangue. Sofi coloca
a rosa em cima da cova.

“When i told you about what i did to the girls
who had disappeared never seen a face that
was so sweet™

From-1:11-1:29

No FX

No Narration

“Can u drink my blood like a coffee?

I can't believe You stopped To love me
Because { want too to love me to love to love!”
From- 1:30 - 1:47

No FX

No Narration

“Maybe i'm crazy for u baby and i want to too
survive you And i die too And i like too™
From- 01:48 - 02:08

No FX

No Narration

Plano Master

“Two of us in a grave holding hand and hand
my fav band do u understand?”

From-02:09 - 02:16

No FX

No Narration
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QUARTO - Sofi e Nathalia estdo na
mesma posigcdo da cena anterior.
Elas se abracam.

QUARTO - Nathalia esta ensinando
a Sofi a tocar guitarra
carinhosamente.

QUARTO - sofi estd em frente ao
espelho escolhendo algumas
roupas. Nathalia chega por tréas
e coloca um vestido totalmente
preto na frente de Sofi.

QUARTO - sSofi estad deitada de
cabeca pra baixo na cama,
enquanto Nath&lia troca algum de
seus quadros na parede.

QUARTG - sofi pega o celular da
mdoc de Nathalia e surta.

QUART® - sofi estd ao fundo do
quarto gritando com Nathalia que
ndo da atencgdo.

- Sofi ajoelha na frente
de Nathalia. Nathilia sai. Sofi
senta na cama, passa um momento,
Sofi deita e fecha os olhos.
(Nessa ultima acdo, ocorre a
transicdo para-ILY)

Instrumental

- E isso nio é amor?

- Claro que nio, vocé nem sabe mais o que
quer

- Eu quero vocé

- Nio é o bastante

- Sem vocé eu ndo sou o suficiente para mim
mesmo

- O que eu sou para vocé?

- Nosso amor beira a loucura, eu te quero na
minha vida, mas vocé me quer para ser vista,
a maneira como eu te vejo nao muda quem
vocé é,

- Por favor fica, vocé sabe que eu faria de
tudo por vocé!

- Faria de tudo para nao perder a minha
validagdo, eu nem sou o que vocé quer, um
espelho bem limpo resolveria tudo isso...

- Isso doeu

- O que vocé queria me ouvir dizer?

From-

No FX.
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QUERES - sofi vai até a beirada
da cama e ajoelha aos pés de
Nathalia. Nathalia sai, Sofi
senta-se na cama e se deita.
Fecha seus olhos.

B - sofi abre os olhos e se

vé assustada ao se deparar no seu
subconsciente. Sofi esta no
vazio, apenas sua cama esta no
espaco.

B - sofi continua assustada
por estar em subconsciente. Tenta
sair da cama e ndo consegue.
Joelha em cima da cama, recolhe
seu corpo e grita.

- Insertes de cenas da
Nathédlia gravadas no Photoshoot.

B  sofi e Milena estdo

cada uma de lado no espago. No
meio tem um espelho. Elas estdo
se olhando através do espelho.

Bl - sofi esta em frente aos
cartazes iguais ao do seu quarto,
sé que agora os cartazes sdo
sobre a Milena. Sofi esta
sofrendo.

Instrumental
From 00:00 - 00:23
No FX.

Instrumental
From 00:00 - 00:23
Tansition

“Hey, You're inside my brain. Open the
champagne Dancing in the rain™

From 00:24 - 00:43

No FX

No Narration

Instrumental

From 00:43 - 00:47

“I can feel your life in my head. I just want to
Sfeel safe with you™

From 00:48 - 01:11

No FX

No Narration
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_ - Sofi e Nathalia estdo
de costas uma para outra.
Nathalia sai e entra os

dangarinos.

- Esta tudo preto. Um
foco de luz surge em diferentes
momentos e posigdes. No primeiro
ilumina Sofi no canto esquerdo

(hey), o segundo Nathalia no
canto direito (my brain) e o
terceiro, as duas estd3o juntas

no centro (champagne). Na quarta
batida, acende as trés luzes
juntas e depois apagam todas.
(the rain).

- Partes do corpo da
Nathalia ¢é wvisto em plano. Ao
decorrer da cena, a camera se
afasta e sai da televisdo. Vemos
Sofi em frente a um pareddo de
TV’s. Algumas estdo sem sinal
(com elementos x’s) e algumas
continuam passando os videos de
Nathidlia (como sua boca, seus
olhos, seu corpo). Sofi esta
performando a misica.

10.Jl - sofi e Nathalia estdo

com os panos de alfinetes na
cabeca. Elas est3o bem préximas
e se olham.

“Can 1 kiss you one more time? Probably a
crime I don't wanna die. I love you™

“Maybe you just want to fly And 1 tried to glint
And I swear I tried I love you™

From- 01:12 — 01:35

No FX
No Narration

“Hey, You're inside my brain. Open the
champagne. Dancing in the rain™

From- 01:36 - 01:59

No FX

No Narration

“I can feel your love in my head. I just want to
feel safe with you. Safe with you™

From- 02:00 - 02:20

No FX

No Narration

Instrumental
From 02:21 - 02:23
No FX
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Em sintese, o EP Visual pretende se tornar um langamento mais robusto de Sofi e
tornandese o primeiro EP Visual langcado no curso de Cinema e Audiovisual. Trabalhando a
linguagemde diferentes clipesnusicaisinterligadospor personagens e estéticasrapossivel
gue uma histéria contada na masica se torne visual e palpavel, transcendendo a interpretacéo

fomentada pela linguagem musical e sendo complementada pela linguagem audiovisual.

4. FUNDAMENTACAO TEORICA E VISAO ESTETICA
4.1DIRECAO

PorPedroHenrique

Durante o processo de desenvolvimento do conceito e da visdo estética para a direcédo
do EP visual da artista Sofi Frozza, iniciei com uma pesquisa sobre a fusdo entre narrativa,
musica e audiovisual. A narrativa exerce um papel fundamental na concepgoattaum
visual, sendo ela a responsavel por definir o estilo e o formato desse tipo de projeto. A
construcdo de uma narrativa coesa oferece ao espectador uma experiéncia mais imersiva, que
vai além da mausica, permitindo uma compreensdo mais profunda risageen artistica
transmitidaHarrison(2014)destacaloisformatosprincipaisdealbunsvisuaismaispertinentes
na industria musical: uma faixa audio vigysdra cada faixa musical e um video contéfuo

No primeiroformato,cadafaixa é acompanhadpor um videoqueexploravisualmente
atematicadamusicacorrespondent@stabelecendamaconexaaliretaentreanarrativavisual
e 0 som. Um exemplo desse formato é o allREYONCE(2013), de Beyoncé, dirigido por
Todd Tourso, no qual cadausica possui seu préprio videoclipe. Embora esses videos
compartilhem a estética geral do album, funcionam de maneira independente. No segundo
formato,exemplificadgpor TheWall (1982),de Pink Floyd, dirigido por Alan Parker,0 album
visual se desenvolve como uma narrativa continua, semelhante a um filme. Nesse modelo, a
narrativa ndo se limita necessariamente ao conteudo das faixas musicais, mas pode ir além,
criandopersonagens histériasqueampliamo universoconceitualdo album.Em TheWall, as
faixas musicais sao integradas em um arco narrativo mais amplo, que se desenrola de maneira
cinematografica, explorando temas e personagens complexos que dialogam com as musicas,

mas nao se restringem a elas.

2 Mesmoqueosvisuaisforambaseadosmum Unico dlbumsonoroe a cole¢dode videoscrie um videoextenso,

Cada faixa individual ficaeparada por causa de como cada video se fez isolado dos outros. Harrison (HARISSON,
2014, p.15)

3 O segundo formato é usado de um video continuo que conecta diretamente com o album, facilitando a
identificacdode elementosisuaise textuais.A duragadopermiteao espectadoexperimentain albumvisual por
completo.(HARISSON, 2014, p.16)
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Esses dois formatos apresentam particularidades significativas: no caso de Beyoncé, a

estruturgé maisfragmentadagom cadafaixafuncionandacomoumaunidadevisualautbnoma.
Ja no caso deink Floyd a abordagem € mais integrada, com as musicas servindo como
elementogjue constroemum enredomaior, em um estilo semelhanteao dos musicais,mas
originado de um album musical, e ndo de um roteiro cinematogréfico tradicional. Ambos os
formatosno entantogvidenciamaimportanciadanarrativacomoum element transformador,
capaz de converter uatbum musical em uma experiéncia visual completa e envolvente.

Ao criar o EP visual dessa maneira, podemos beneficiar tanto a artista, que tera dois
formatosdevideoparaadivulgacdadesuasmusicas) videoclipesndependenteso EPvisual
emsuaformacompletad quantoands,comograduandoslecinemajpoispoderemogxplorar
mais profundamente as ferramentas cinematograficas, produzindo um contetddo que vai além
daduracaadeumadunicafaixa. Essaabordagenampliaaspossibilidadesarrativase estéticas,
permitindo uma imersao maior no universo conceitual da obra.

Um exemplomaisproximodanarrativaquebuscamoslcancag o projetoTRES2022),
da cantora IZA, dirigido por Felipgassi. Nesse projeto, observamos uma narrativa nao linear
com personagens e um enredo no qual a protagonista vivencia uma relagdo amorosa que,
gradualmentegntraem colapso Emboraa direcaopermitaqueo espectadoconstruamuito do
gue seriam opersonagens e seus sentimentos, a narrativa permanece clara e envolvente. As
faixas audiovisuais também funcionam de forma independente e foram divulgadas dessa

maneira pela artista.

Figural- Capa de fiTRagSo

+UM FILME DE IZA E SASSIS

X -

Fonte: IZA- TRES(2022).
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Figura3-Capa i ndi vidu Figura2-Capa i ndividual de AM-

07
#eATJVANDRO

Fonte:IZA - Mole, Official Video(2022). Fonte:I1ZA ft. Ivandro- M6 Paz Official Video(2022).

Figura4-Capa i ndividual de fADroga

Paraestabelecesi conexacentreumafaixa musicale outrae,assimcriarumanarrativa
coesa, é essencial utilizar fios condutores, constituidos por elementos do audiovisual
(HARRISON, 2014). Para exemplificar melhor, utilizarei o projeRES da cantora IZA,
relacionandeo ao EP visual que estamos produzindo.

Objetos personagensenariosambientesioupas atémesmaangulagbede
camera eorespodemserpensamogomofios condutoresisuais,os quais
aparecemem um momentcespecificoda narrativae que retornamem um
momentoposteriordo mesmo &lbum visual, a fim dgue criemos um link
entreo quefoi mostrado anteriormente o que esta sendo mostrado no
momento. (CASAGRANDE, 2018, p. 12)

Dafaixafi Mo Ipaab M P a zatilizadaumacenadetransicdgaraconectaasduas
musicas. Nessa cena, a protagonista esié&rgmando para pegar o metrd (cena que iniciara a
proximamusica) e suaméaeentrano banheiradbrigandocomelapor estardemorandanuito. Ja
na transi-«o de fM-: Pazo para ADrogao, a p
usada para nos inserir na préxima faixa, como se tivéssemos chegado a estagdo que sera c

cenario do préximo videoclipe.
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Parao nossoEP visual, dafaixa Love Machineaté o Interludio, o fio condutorseraa
propria narrativa. Nela, apds o encontro entre Sofi e Nathaliperasnagens comegam a
vivenciar momentos de relacionamento juntas, antes do seu declinio, causado pelas acbes
obsessivade Sofi. A transicaado InterlidioparallLY seramarcadgor um planodetransicao,

no qual Sofi passara de estar em seu quarto para adentrar o seu subconsciente.

4.1.1 CONSTRUCAO DO ROTEIRO

Tendoo pontonarrativocomoeixo centraldaconstrucaestéticag essenciatonsiderar
o ritmo narrativo que melhor conduzird o EP visual, além de refletir cuidadosamente sobre a
escolha dos planogue potencializardo o desenvolvimento dessa narrativa. De acordo com
Bordwell e Thompson (2013), o ritmo de uma obra audiovisual ndo é definido apenas pela
musica ou pela montagem, mas também pela maneira como 0s elementos visuais s&o
organizadosolongodotempo.Nessesentido,a harmoniaentresome imagemé fundamental
paracriarumaexperiéncidluida eimersiva,naqualcadaelementacontribuaparao significado
global da obra.

A artistaSofi Frozzaescolheuwduasmusicase um interlidioparacomporseuEPvisual,
cada uma com uma estética musical distinta. Essa variacdo de estilos musicais apresenta tanto
um desafio quanto uma oportunidade: construir uma transicdo visual que n&do apenas
acompanhe, mas amplifigue os sentimentos evocados pela musica, guesmstador por
uma jornada emocional coerente. Conforme argumenta Eisenstein (1949), o cinema e a arte
audiovisuapossuenum potencialnarrativolnico,emqueo ritmo e 0 movimentodasimagens
criamumafl mo nt deg € ma -sto € wmasucessaaleplanosqueimpactamo espectador
emocionalmente. Assim, a escolha dos planos e a edicdo de cada cena devem refletir essas
variacfes emocionais e musicais, moldando o ritmo da narrativa visual.

Além disso, € fundamentalconsideraro conceitode sinestesiano cinema,

discutido por autorescomo Chion (1994), que sugereque a experiénciaaudiovisual é
potencializadaquando h&ima integracéoprofundaentre som e imagem, permitindo que o
espectadondoapenaveja eoucamassintaaobraemniveissinestésicodNo casodo EPvisual
de Sofi Frozza,atransicdo entrdiferentesestéticasnusicaisconvidaa criacaode visuaisque
acompanhemessadindmica, traduzindos sentimentoslasmusicasemumalinguagemvisual
igualmentesensorial O ritmo dosplanosdestacar@indamaisessasinestesia@ntreimageme
som,de modoque,em musicas queepresentansentimentognaisintensosgcom ritmos mais
frenéticose aceleradogysplanos anovimentoslecameraejammaisrapidos.Jaemfaixasque

expressamsentimentosleperda, conbatidasmaistristese lentas,o ritmo dosplanosseramais
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envolventee pausadoAbordarei conmaior profundidadecomoessasinestesiduncionaréem
cadavideoclipequecompdeo EPvisualnasse¢beseguintes.

O conceito geral do EP visual de Sofi Frozza explora a complexidade psicolégica e
emocional de uma jovem em busca do amor, que, ao longo dessa jornada, revela um lado
obsessivo e autodestrutivo. O EP visual ndo se limita a narrar uma historia de ams®, mas
propde a examinar o poder que uma pessoa pode exercer sobre outra e como esse vinculo
amoroso pode desencadear tanto sentimentos sublimes quanto os aspectos mais sombrios d:
personalidade humana. A ideia central gira em torno da trarefaodo individuo diante de
umamorque,emvezdeserlibertador,setornasufocantes distorcido.Nessecontexto,0 amor,
em vez de ser um sentimento puro e incondicional, emerge como uma for¢a que controla a
protagonista, despertando seu lado nudisessivo e distorcido. Assim, a narrativa visual
enfrentao desafioderepresentandoapenas buscgpor um amorideal, mastambémagradual
perda de controle da personagem, que € consumida pelos proprios desejos e insegurancas.

A construcaovisual dessanarrativadeverefletir essadualidade,utilizando
simbolismos e metaforas que reforcem o contraste entre a idealizacdo do amor e seu aspecto
destrutivo. A transicdo entre os diferentes estilos musicais e sentimentos nas faixas pode ser
representada visualmente por meio de mudancas nas tonalidades, na iluminacdo e nos
engquadramentos. Como observado por autores como Susan Sontag (1964), o visual tem o poder
de transmitir emoc6esomplexasque vao além do didlogo ou da letra de umamusica.Por
exemplop usode sombras e contrastes marcantes pode evocar a ideia de uma escuridao interior,
enquanto enquadramentos mais fechados e claustrofébicos podem sugerir a sensacédo de

aprisionamento emocional da protagonista.

4.1.1.1LOVE MACHINE
Love Machinetraz um ritmo alegre e cativante, sendo uma musica ideal para a
apresentacao da personagem, pois sua letra expressa o desejo do eu lirico de se apaixonar
introduzindoo pontocentraldahistoria.Nessdaixa, estamosnseridosnamentede Sofi, onde
semprepairaaduvidasobreo queé real eo quepodeserum delirioimaginativo.A intencao é

mani pul ar o espectador para acreditar que

N

Sofi, semdesconfialguealgomaisprofundoe problematicceestapor tras. Tendoissoemvista,

Love Machinenos apresenta cinco ambientes: Quarto, Cafeteria, Jardim, Cemitério e Teatro.
Cada locacédo possui suas particularidades, mas algumas funcionam como vélvulas de escape
da realidade para a protagonista.

O quarto é o espaco central para revelar a personalidade da personagem, funcionando
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comoum reflexodiretodequemelaé. A propostadadirecaoparaesseambienteenvolveo uso
deplanosmaisamplos,comoo planoamericance o planomédio,como objetivodeapresentar

de maneira mais rica e detalhada a excéntrica protagonista. Esses enquadramentos permitirdo
gue todos os objetos embleméaticos que compdem o cenario e reforcam sua identidade sejam
exibidos em cena. Para trazer um tom de estranhezasepdanbén pelo uso da angulacéo
plongéeemum planoaberto queapresenta quartode maneirageral,comomostradmafigura

X. A intencdodo plongéeg, alémdecriarumasensacadedistanciamentcgvocarumaestética
divinaqueseramaiselaborada&mILY. O ritmo dessdocacaoseramarcadgor planosrapidos,

trazendo dinamismo a musica e representando a euforia da personagem, complementados por

movimentos de camera ageis, que acompanham seus gestos inusitados.

Fonte: Doja Cat Agora Hills, Official Video (2023)

O jardim é um espaco ludico onde a personagem se refugia de sua realidade e
compartilha seus pensamentos com o publico. A proposta visual envolvel® plsmos com
ritmos mais lentos, quase em camera lenta, para reforcar a sensacéao de perfeicao, ludicidade e
paz. No entanto, a cenografia introduz uma leve estranheza, refletindo o conforto da personagem
em seu mundo peculiar, como, por exemplo, os ursidle pellcia decepados pendurados nas
arvores. Para suavizar o tom macabro dessa ambientacdo, sugiro o uso de enquadramentos mai
fechados, como primeiros planos e planos detalhes, destacando também a beleza presente nesse
elementos.

Outro ambiente ludico criado pela mente de Sofi € o cemitério. Nesse local, Sofi

expressa seu desejo de ter um momento eter
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chegand@opontodeenterraiseufuturo grandeamoraoseulado.Emboraessecomportamento
revelesuaobsessdpeloamore o desejadeaprisionapessoamadaanarrativae apresentada

do pontodevistadaprotagonistaguevé tudoissocomoalgonormale, de certaforma, bonito.

Um cemitério real ndo possui uma estética considerada agradavel, roalseca de Sofi, ele

€ um lugar paradisiaco. Por isso, optamos por criar o cemitério em estudio, a fim de termos mais
controlesobrea construcaalesseambiente A propostade diregdonesseespaco envolve, em

sua maioria, planos fixos e gerais para permitir a contemplacéo do cenario. Além disso, seréo
utilizadosmovimentoscomo dolly out e zoomout, queinicialmentefocamem um objeto ou

acao da protagonista, mas sempre retornam para um plano geral.

A cafeteria é o primeiro ambiente em queratagonista, Sofi, é verdadeiramente
exposta ao mundo exterior, marcando um momento crucial em que ela interage diretamente
comoutraspessoa$ora deseuuniversoparticular.Nesseespacocomecamos percebecomo
osdemaigpersonagengenxergamemcontrasteomavisaoquetemosdelaemseusaambientes
privados. A direcdo opta por utilizar planosint of view permitindo que o publico veja Sofi
soba éticadosoutros,revelandaeacde® impressdegueajudama construiro impactodesua
personalidade excéntrica no ambiente externo. O ritmo das cenas na cafeteria é
intencionalmentenaisfrenético,contrastandeomacalmariae introspeccaaascenadudicas
anteriores. Essa aceleracdo busca traduzir a desconexdo e o desconforto de Sofi ao lidar com
um espaco onde ela n&o tem controle total, expondo sua vulnerabilidade. Para enfatizar essa
sensacao de caos, sao utilizados planos rapidos e cortescdisidoniando uma atmosfera de
agitacdo que reflete tanto o tumulto interno da protagomjgnto o efeito que ela,
involuntariamente, exerce sobre a rotina das pessoas ao seu redor. Esses planos também
capturam pequenos detalhes das interacdes e olhares dos outros personagens, intensificando ¢
contraste entre o universo interno de Sofi e cajugnto silencioso do mundo exterior.

Por fim, temos o teatro, cenario onde ocorre a introdu¢do da segunda personagem
principal,Nath,umacantoraguesetornaréo interessamorosale Sofi. Esteambienteé crucial
para o desenvolvimento das dyessonagens e suas dindmicas. A dire¢do opta por criar dois
momentos distintos no videoclipe. No primeiro, logo no inicio, os planos sdo mais fechados e
enigmaticos, ocultando o rosto de Nath e criando um clima de suspense sobre sua identidade.
Essemistérioinicial buscacaptara curiosidadealo publicoe intensificara expectativaemtorno
da personagem, permitindo uma revelacao gradual.

No segundo momento, apds a apresentacdo de ambas as personagens, a ideia de
divindade e adoracdo comeca a ser explorada visualmente. A direcao utiliza o enquadramento

holandésgcoma cameranclinadanadiagonal paraenfatizara dindmicade podere fascinacéo.
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Nath € posicionadana parte superiordo quadro,enquantoSofi aparecena parte inferior,
reforcando simbolicamente a relacdo de submisséo e dependéncia que Sofi comeca a
desenvolver em relacdo a Nath. Esse contraste visual ndo apenas representa a hierarquia entre
as duas personagens, mas também sugere o impacto emocional que Nath exeS8misobre
quase como uma figura inatingivel ou divina, enquanto Sofi se vé pequena e vulneravel diante
dela.

4.1.1.2INTERLUDIO

Parao videoclipedointerlidio,apropostadedireciosebaseianautilizacdodeumunico
plano fixo e geral, adotando urahordagem que evoca a sensacao de se estar assistindo a um
espetéculdeatral Essaescolha intencionale buscacriarumadistanciaemocional permitindo
ao espectador observar a relacdo que se desenrola em cena com a frieza e a imparcialidade d¢
guempresenciaim dramasempoderintervir. Cadaacaodaspersonagensimbolizaum avanco
rumo ao fim do relacionamento, sugerindo a passagem do tempo até o ponto em que a
protagonista perde totalmente o controle.

O uso do plano geral permite abarcar todo o0 ambiente e 0s personagens de maneira
continua, o que é essencial pareonceito do interludio. A camera, em vez de acompanhar de
perto as emocdes ou detalhes especificos, adota uma postura distanciada, quase indiferente
como se estivesse resignada a observar a deterioracdo do relacionamento sem intervir. Essa
escolha estéta também se conecta a ideia de repeticdo e ciclo, algo comum em relacées em
gue as pessoas buscam o0 amor sem antes se amarem, perpetdedel g conquista e
término que se repetem incessantemente. Ao manter a camera fixa, essa ciclicidade é
amplificadareforcandaa sensacéde queo espectadogssimcomoospersonagengstapreso
nesse ciclo repetitivo.

4.1.1.3ILY

Apods o término do relacionamento, Sofi se vé completamente dominadibpetsao
por Nathdlia e pelos sentimentos autodestrutivos que a consomem. O videoclipe sera
inteiramente gravado em estudio, utilizando um fundo infinito preto para criar uma atmosfera
vazia e claustrofébica, que reflete o estado mental da personageopostpré mostrar Sofi
comoprisioneirade suapropriamente presaem seusormentos obsessdesncapazle seguir
em frente. Esse espago escuro e sem fim simboliza seu isolamento e desespero, como se
estivesse presa em um ciclo infinito de pensamergosgsialquer saida aparente.

Sem qualquer referéncia externa, tudo ao redor de Sofi se torna uma extenséo de suas
emocoOes, amplificando a sensacao de confinamento mental e emocional. O videoclipe busca

transportaro espectadoparadentroda menteda protagonistafazendocom que sintamsua

Versao Final Honol ogada

15/ 03/ 2025 11: 46



35

angustia e desespero de forma intima. Os elementos visuais, sonoros e a performance da
personagerseunemparacapturara esséncialesseespacanentalfragmentadopndeSofi esta
presajncapazleescapadeseusgpropriospensamento® direcaatransformao psicolégicoem
algopalpéavelfazendado cenarioumaextensaaliretadaconsciéncidorturadadaprotagonista,

permitindo que o publico experimente essa prisdo emocional junto com ela
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4.2 DIREQAO DE FOTOGRAFIA
PorAlanaMiranda

Desdesuaorigem,o videoclipecontacomumasignificativacontribuicdodadirecaode
fotografianapartecriativa, especialmentatravésdo usodaluz e damovimentacaale camera.
Issoé particularmentevidentenosvideoclipesdeartistasdo génergpoop,ondeadramaticidade
€ acentuadpelailuminacéoe pelousodascores. Aluz, nessecontexto,atuacomoumaforma
de expressédo artistica que vai além da mdusica, adentrando o campo da narrativa visual e
ajudando a construir a identidade do artista.

Nesteprojeto,aimportanciadafotografiandoé diferente Sendcum EPvisual,adirecao
de fotografia tem um impacto significativo na narrativa, especialmente porque a historia é
contada em trés videoclipes, cada retratando um momento da vida da protagonista. Ela
atravessa fases de alegria, paixao, tristeza e obsessao dentro de um relacionamento amoroso
Atravésdosrecursosiafotografia,essagmocfesaotransmitidasaoespectadomeforcandm

poder da imagem na construcao da narrativa emocional.

4.2.1 LOVE MACHINE
4.2.1.1AMBIENTE TEATRO

No teatro,aprotagonist&ofiaconheceeuinteressemorosoaartistaNathalia,durante
umaapresentacamusical. Esseencontranarcaa primeirainteracacentreasduaspersonagens.
Comoo videoclipeé narradaa partir daperspectivale Sofia, ascenasalternamentreo reale o
ladico.

O teatro € o primeiro local a aparecer no videoclipe, e as cenas retratam uma
apresentagamusical A iluminac&oé utilizadaparareforgaressadeia,empregandacontraluZ
na personagem Nathdalia, de modo que, inicialmente, o espectador ndo consegue ver seu
rosto.Comessailuminacao, € possivelobservarapenasa silhuetado corpo, criando uma
sensacgademistérioe davidaem relaca@ identidadedapersonagem.

Outrousodaluz queajudaarepresentaailuminacdodeumteatroé aaplicagdaleuma

luz dura®e de umaluz superior®no centrodo palcoondea artistaseapresentaEnquanto isso,

4 Contraluz é a luz que "recorta” um determinado personagem ou objeto do fundo do cenario, pois esta luz esta
geralmente colocada de frente para a camera, (ndo apontada para ela, a ndo ser em casos especificos de
metalinguagem) e atras do personagem, eafadiz os contornos e criando uma "aura" em volta do assunto.

5 Luz dura tratese da luz que deixa uma sombra muito nitida e um contorno de sombras visiveis por contraste.
Quanto mais pontual for a fonte de luz, mais dura sera a luz.

8 Luz superior é o termo empregado para iluminacdo que é normalmente colocado no teto para iluminar objeto ou
pessoa posicionada embaixo.

Versao Final Honol ogada

15/ 03/ 2025 11: 46



37

as demais partes do palco permanecemgeande parte escuras, com uma luminosidade
reduzida, pois o foco é a personagem Nathalia durante sua performance.
Nafrentedo palco,aplateiaassisté apresentacasjtuadanapartemaisescurado teatro, com
pouca iluminacdo. A luz é direcionada principalmente para a primeira fileira da plateia e para
o local onde Sofia esta. As cores da iluminacédo nesse ambiente predominam oesoaslo
variantesalémdo branco frequentementatilizadasemteatrose apresentacdes musicais, com
o amarelo iluminando a plateia e a luz branca focada no palco.

Neste local, como mencionado anteriormente, ocorre o encontro das duas personagens,
retratado de forma lddica. Seus rostos estdo bem préximos, iluminados por Eoianke
atras deambas oriundade umafonte deluminosidademaisintensa.Essaluz, com um tom

avermelhado, representa um sonho ou uma imaginacao.

Figura 6 - Efeito de contraluz

Fonte: Filme"Coringa", digirido por Todd Philips (2019)
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Figura 7- Exemplo iluminacéo teatro

Fonte:Framedo filme"O Ultimo Concertode Rock"de FFonte: Framedo filme "500 Daysof Summer'tleMarc
Martin Scorsese (1978) Webb (2009)

4.2.1.2AMBIENTE QUARTO

O segundo ambiente predominante no primeiro videoclipe € o quarto, onde ocorrem a
maioria das cenas da protagonista Sofi sozinha. E nesse espaco que o espectador tem a
oportunidadeleconhecemelhorapersonagerm suasaracteristica®\s cenasemsuamaioria
duranteo dia, mostramSofi interagindocomo ambienteA ideiaprincipal dafotografiaé criar
uma iluminacdo ambiental que se aproxime da realidade, mas com pootosqde trazem
emocao e sensacao ao espectador, mesclando o ludico com a realidade.

Na locacdo que representa o quarto da personagem, ha uma janela que ocupa grande
partedaparedeElaé utilizadaprincipalmentecomofontedeluz parao ambientesendadifusa
‘devido a cortina instalada, o que proporciona uma iluminagdo mais suave, sem marcas de
sombra muito fortes nas paredes. Além disso, uslizaim refletor de luz fresfiefjuente
amarela, apontado para o teto branco, que produz uma luminosidade amarelada no ambiente,
representando um dia ensolarado, como ocorre na realidade.

No cenério do quarto, ha dois abajures posicionados de cada lado da cama, equipados
com lampadas LED inteligenfegue permitem a variacdo de cores. Essas lampadas s&o

utilizadas para produzir pontos coloridos no quarto, de acordo com 0s momentosque a

7 Luz difusa sdo aquelas que precisam de um filtro difusor para se torsa@nmuando a luz é rebatida, ou seja,

luz refletida de maneira indireta para o assunto, cuja dispersao aumentara conforme aumenta o tamanho relativo
da superficie rebatedora solorassunto.

8 Refletor de luz fresnel € um dos mais antigos tipos de refletor ainda em uso, o Fresnel (cujo nome vem de seu
inventor) é caracterizado por uma lente na frente da lampada de filamento (tungsténio). Com essa lente, € possivel
ao iluminador escolher um "fotale luz, mais aberto ou mais fechado.O fresnel direciona o foco de luz e sua
utilidade no cinema é de relevancia impar. Ha fresnéis de vérias poténcias, desde 100 watts até 20.000 watts.

9 As lampadas LED inteligentes, equipadas com uma matriz de LEDs, possuem a capacidade de misturar cores,
permitindo que a lampada Wi ilumine até 16 milhSes de tons diferentes. Dessa forma, elas podem gerar luz
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protagonista esta vivendo. Essa € uma forma sutil de representacdo, pois, neste primeiro
videoclipe, Sofi ainda ndo estd no auge do seu desequilibrio psicolégico. As cores
predominantes séo rosa, vermelho e amarelo.

Este ambiente possui uma estética vintage, alinhsadimo perfil daprotagonista. As
cores de iluminacdo predominantes sao amarelo e branco, com pontos de rosa e vermelho,
seguindo um modelo vintage em que as tonalidades sdo mais pastéis e claras, dem muit
contrasteentreluz e sombraAlém disso,haum leveruidono perfil dalente,quecontribuipara
reforcar essa estética vintage.

Portanto, a idei@rincipal para a fotografia nesse ambiente é criar uma atmosfera leve,
quereflita ainocénciadapersonagenmasquetambémtransmitaumasensacade estranheza.
Isso é alcancado por meio da iluminacdo com cores vibrantes e de um cuidado especial nos

enquadramentos.

Fonte: Janelle MonaePINK, Official Video (2018)

Figura 10: Luz natural figura 11:iluminag&dodeabajur

Fonte:ComercialAdidasii N A K A N2818) Fonte:Framedo filmefl L i Fsraa n k e deZeéldaWilliaon
(2024)
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4.2.1.3AMBIENTE JARDIM

Um dos ambientesludicos deste primeiro videoclipe é o cenariodo jardim, que
representa a mente e aimaginacao da protagonista. Nele, ocorrem algumas a¢fes da personager
que, emboraonsideradas estranhas, estdo intimamente ligadas as suas caracteristicas, sendo
representadas de forma exagerada nesse espaco e ao longo do EP visual

E umalocacacexternagueapresentamagrandearvorerodeadgorgramaPorsetratar
de umambiente ao ar livre, a principal fonte de luz é o sol, que € suavizada com diftsores
rebatida para proporcionar maior controle sobre a iluminacé&o. Isso permite direcionar a luz tanto
para a protagonista quanto para a lente, criando um efelemsiélare'!que reforca a ideia
lddica do cenério.

Outracontribuicaadafotografianesseespacgaraproduziro conceitodeimaginacaae
da mente de Sofi é o uso de contraluz na personagem, criando uma silhueta iluminada em seu
corpo. Além disso, um varal dazes amarrado a arvore adiciona focos de luz ao cenario,
gerando contraluz nas pellcias que estdo penduradas.

As cores predominantes na iluminacédo sdo amarelo, branco e vermelho. O amarelo € a
cor principal, gerada pelo sol, uma vez que as cenas se passam durante o dia. O varal de luz
também reflete essa tonalidade, enquanto o branco é utilizado através de kEDsgdos
para iluminar a protagonista, especialmente seu rosto. A luz vermelha aparece em uma cena
especifica, onde Sofi risca na arvore as iniciais do casal, evidenciando seu comportamento
obsessivo. Essa cor intensifica a acao e carrega um significddiguo de amor e perigo.

Assim, o conceito principal da fotografia é criar uma atmosfera que reflete o
subconsciente da protagonista, apresentando uma representacdo ludica que também revela

indicios de sua olessdo.

10 Difusores sdo objetos utilizados para suavizar a luz direta proveniente de uma fonte intensa, como o sol. A luz
rebatida, por sua vez, é utilizada para amenizar os contrastes ou sombras criados pela luz principal e depende
totalmente dela, geralmente emgando rebatedores, que sao grandes placas brancas.

11 0 efeito lendlare é umtipo de'reflexo delente'queocorrequando umduz brilhanteentranalentedacamera,

atingeo sensoke refleteparafora, criandoum efeitovisualquepodeserpercebidacomoum defeito.Quandouma

fonte de luz intensa esta posicionada diante da lente, emitindo uma quantidade significativa de luz, essa luz se
reflete em todos os elementos de vidro da lente, proporcionando uma imagem mais artistica. Esse efeito é
frequentemente utilizado para tsamitir uma atmosfera de leveza, efemeridade, sonho e tranquilidade.

Versao Final Honol ogada

15/ 03/ 2025 11: 46



41

Figura 12: Imagemilustrativaparao varaldeluzes

Fonte: Acervo pessoale SofiaAppolonio

Figura 13: lluminagaonatural

Fonte:LesLouanges Crash,Official Video(2022)

4.2.1.4AMBIENTE CAFETERIA
No ambiente da cafeteria, a protagonista encontra um cartaz da apresentacdo de
Nathalia, seu interesse romantico. Este espaco € crucial, pois € onde o mundo é visto pela
perspectiva de Sofi, e algumas de suas acOes 'estranhas’ se desenrolam, refletindo seu
comportamento peculiar. Essas interacdes servem para destacar a desconexao de Sofi com ¢

ambienteao seuredor,intensificandoa estranhezgue permeiasuavivénciae reforcandcsia
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individualidadeem meio anormalidadedo local.

A locacdo escolhida € uma cafeteria situada em Foz do Iguagu, que se alinha
perfeitamenté@s caracteristicas desejadas p@lecéo epeladirecdo dearte, apresentandon
estilo vintage tanto nos objetos quanto no espaco. Nesse ambiente, ha quatro janelas que
permitem a entrada de luz natural, complementadas por luz aftfiah simular a luz solar
e garantir uma iluminagcédo adequada em todo o local.

No espaco, ja estéo instaladas luminarias penduradas no teto, equipadas com lampadas
guentesiacoramarelagueseencaixanperfeitament@aspaletasiecoresescolhidagparaeste
primeiro videoclipe. Além disso, é utilizada uma iluminagéo zédital cor branca sobre a
mesaondea protagonistaeencontrajluminandoosalimentose objetosquedesempenhamm
papel significativo na narrativa.

A ideia na cafeteria criar uma atmosfera de normalidade, 0 mais préximo possivel da
realidade, porém com elementos estranhos. Por exemplo, em uma cena, Sofi bebe uma xicara
de sangue; nesse momento, o ambiente se torna mais escuro, com uma luZ‘pfaeigalno
rosto da protagonista. O mesmo acontece na cena em que ela come e as outras pessoas n

estabelecimento a olham espantadas.

= 0. diee

Fonte: S®rie AFriendsodo, criada-2004)r David Crane e Mk

12 |Luz artificial € o termo utilizado para designar toda luz produzida por meio de energia elétrica. Esse tipo de
iluminacdo é amplamente utilizado pelos diretores de fotografia devido a liberdade criativa que proporciona,
permitindo novas maneiras de crideitos luminosos, utilizando instrumentos como LEDs e refletores Fresnel.

13 Jluminacgdo zenital € um tipo de luz posicionada normalmente no teto e direcionada para baixo, comumente
utilizada em cenas que envolvem mesas.

1 Luz principal tratese da luzmjue ird dar maior énfase ao assunto principal da cena, que na maioria dos casos
coincide com a luz mais forte do set, embora isso ndo seja uma regra.
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4.2.1.5AMBIENTE CEMITERIO

Outro ambiente ludico do videoclipe é o cemitério. No entanto, ao contrario do jardim,
esse local representa a obsessividade da protagonista em relacdo ao seu amor. De forma
surrealista, 0 espaco € criado dentro de um estudio, com um painel que refpatadansol,
covas e grama artificiais, além de duas cruzes. A ideia nesse cenario é que Sofi deseja morrer
ao lado do amor de sua vida, paréat@ara sempre.

Por ser uma locacédo em estudio, todas as luzes utilizadas sao artificiais e posicionadas
préximas ao painel para refletir a paisagem. As cruzes perto das covas, que representam cada
personagem, sao iluminadas com cores que correspondem a paleta de caddandwm
destaque visual. Uma luz direcional é usada para focar na protagonista e evidenciar seu
comportamento, enquanto flashes de luz sdo empregados no ambiente para gerar uma sensaca
de perigo e suspense.

A escolha das cores de iluminacdo deste cenario inclui o uso de luz branca na parte do
painel para refletir com precisédo as cores predominantes da paisagem. Um amarelo suave é
aplicado a protagonista, ja que essa cor, entre seus significados, remegsaoolddém disso,
cores especificas iluminam as cruzes, e flashes de luz branca sdo utilizados no ambiente para
intensificar a sensacgao de perigo.

A ideia da fotografia nesse espaco é criar uma atmosfera surreal, utilizando a luz e os
enquadramentos para construir uma narrativa que foge da conotacdo mérbida tipica de um
cemitério. A intencao é que esse ambiente mantenha uma representacao ludinapaancia

com a proposta visual do projeto.

Figura 15: Paineldo cenario Figura 16: Luzesnascruzes

Fonte: DojaCat- Paintthe ThownRed,(2023) Fonte:Houseof Horror, de Top L.A Creatives (201
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Figura 17: Luzesnascruzes

Fonte:Haunted HalloweelYards

4.2.2 INTERLUDIO
4.2.2.1AMBIENTE QUARTO

O segundo visual deste projeto, que é o interlidio, atua como um elo crucial entre o
primeiro e o ultimo videoclipe, utilizando um dialogo em vez de uma musica para representar
0 segundo momento da narrativa. A repeticdo da ultima cefiaoste Machine"no novo
ambiente do interludio reforga a continuidade da histéria, a0 mesmo tempo que cria um
contraste com 0 novo contexto. Esse recurso serve para intensificar a transicdo emocional e
visual que levara ao climax ewmY".

A ideia para anterltdio € simbolizar o distanciamento progressivo entre o casal, com
cadaaciorepresentandom estagiodo relacionamentgueculminano término.A medidaque
a protagonista se torna mais obsessiva, ela comeca a se assemelhar a outra personagem
Nathalia,nasdemaneiraexageradaéEsseexagerazisaprovocamumimpactovisuale emocional
no espectadomiestacando desesperde Sofi em tentamanterarelacdo dorca. A fotografia
eamiseenscénalestacanesseprocessaleimitacdoe obsessagublinhandm contrasteentre
o amor idealizado e a realidade desmoronada, enquanto o espectador testemunha o
comportamento cada vez mais descontrolado de Sofi.

Os momentos do casal ocorrem no quarto de Soffi, onde uma luz intensa ilumina o
ambienteQuandoessduz seapageae depoisretorna simbolizaumapassagendetempo.Além
disso,0 ambienteestaparcialmentescurecidocomdoisabajuresuncionandaomopontosde
luz. Cada momento € acompanhadgoor uma cor diferente, refletindo as emoc¢desda
ceravariando entre amarelo, rosa,vermelho, roxo,azul e, em algunscasos, ficando

completamente apagado ao término dos momentos.
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4.2.3 ILY
4.2.3.1AMBIENTE ESTUDIO

No ultimo videoclipe,alocacédoé um estudioquesimbolizadeformaludicaamentede
Sofi. Nele, o auge do comportamento obsessivo da protagonista é retratado, revelando ao
espectadoseugpensamentogiaterializadoemacoescadaumasimbolizanda queocorreem
sua mente.

Para criar esse ambiente que representa sua psique, o cenario € predominantemente
escuro, com iluminagdo minima. Uma luz supétitumina a personagem, assim como parte
do chéo, enquanto o fundo apresenta uma luminosidade sutil, sugerindo a ideia de infinitude e
refletindo a vastiddo e complexidade da mente de Sofi.

Outro aspecto importante € o uso de luzes vermelhas em uma cena na qual varias
televisbesestagposicionadas;om Sofi afrentedelas Essaescolharansmiteaideiade perigo,
raiva e amor, simbolismos que sdo explorados em outros momentos com 0 mesmo uso de cor.
As cenas ocorrem em um estudio com paredes pretas, onde o destaque fica por conta do jogo
de luzes e suas variacdes de cores, as quais traduzem visualmemtetEs @resentes em cada
momento.

A Ultimacenadestevideoclipemostraapersonagerathaliasurgindocomoumafigura
santificadgparaSofi, no alto deumaescadagomvelasacesaso chaoe sangueescorrendaté
ospésdaprotagonistaEsteé um momento ludico emuearelacdo séransformamdevocao
por partede Sofi. Nesseambientadaescadasaoutilizadasluzesde velas,mascomLEDs para
proporcionar maior intensidade a iluminacdo. Além disso, h4 uma luz posicionada atras de
Nathalia, criando uma aura ao seu redor, frequentemente associada a apari¢cdo ou revelacdo de
um santo. Uméuz principal iluminao rosto delagnquanto Sofpermanece em un&@eamais
escura, iluminada apenas pelas luzes das velas.

Além disso, os enquadramentos desempenham um papel fundamental. A maioria
consiste em planos mais fechados, com o objetivo de conectar o espectador as emocdes da
personagenkEsseplanossdopredominantementi#os, criandoumaatmosferajueremeteao

subconsciente e a mente, representando o estagio em que a obsessédo atinge seu apice.

15 Luz superior € o termo empregado para iluminagdo que é normalmente colocado no teto para iluminar objeto ou
pessoa posicionada embaixo.
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Figura 18: Exemplodeiluminacaono estudio Figura 19: Exemplodeiluminacéono estidio

Fonte: SUHO- Let'sLove,Official Video(2020) Fonte:CampariDefies CreativeConstraintgpara Red
PassionCampaign(2020)

Figura 20: Representandasodeefeitonalente
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Fonte:Lizzoi Cuzl LoveYou, OfficialVideo(2019)
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Figura 21: Representandacenadaescadaria
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Fonte:DAY - Vermelho FarolOfficial Video(2023)

4.2.4 ASPECTOSTECNICOS

Na direcao ddotografia, a visdo estética e conceitual esta fortemente ligada a escolha
da iluminacdo e da coloracdo, elementos fundamentais para transmitir o sentido da ideia
proposta pela dire¢cdo. No entanto, esses aspectos estdo intrinsecamente relacionados as
possbilidadestécnicas aodominiodosequipamentoatilizadosnasgravacdesA seguir,serao
explicados os recursos cinematograficos e as ferramentas empregadas nesse processo.

Em primeiro lugar, o equipamento a ser citado séo as lentes, que auxiliam na composicao
da ideia visual do projeto. No primeiro videoclipeye Machingpor se tratar da apresentacao
da personagem, suas caracteristicas e sua relacdo com o ambiente, os planosisédasais
porémcompoucaprofundidadelecampo Ouseja,o fundodolocal ndoestacom muita nitidez,
colocando o foco na protagonista e em seu comportamento. Para isso, sao utilizadas lentes de
14mm, 24mm, 35mm e 50mm, todas com o diafragnesta em f/1.5 até /2.5, o que permite
capturar o ambiente em uma proporcdo ampla, a0 mesmo tempo que mantém a pouca
profundidade de campo, destacando a personagem.

Janointerludio,apropostee diferente poiso cenariodesempenham papelimportante
na narrativa. As mesmas lentes sado utilizadas, sendo a principal a de [2ném,com o
diafragma mais fechado, variando de /5.6 até f/11, para trazer maior profundidade de campo.
Isso permite que tanto o ambiente do quarto quanto as personagens figuemméglas,do
0 cenario a narrativa de maneira mais clara e destacada.

Por ultimo, no videoclipdlLY, a composi¢cdo é feita com planos mais fechados,
utilizando movimentos deoom out dolly in. A escolha recai sobre uma lente zoom 28mm
135mm,quepermiteumavariagdade enquadramentdo maisfechadcaomaisabertotrazendo

maior flexibilidade durante a gravagdo. O diafragma é mantido mais aberto, entre /2.5 e /8,
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para proporcionar uma profundidade de campo reduzida, com o foco centrado principalmente
nas emocdes dos personagens, real¢cando a intensidade emocional da cena.

O EP visual é realizado com a camera Sony NESX00, que possui uma capacidade
avancada de processamento de imagem, gravando em resolucao Full HD 1080p a 24fps. O corpo
da camera conta com uma série de filtros'®Bssenciais para corrigixposicdes excessivas
de luz, especialmente em ambientes externos onde o controle da luz natural é lifsgado.
filtros permitemdiminuir os f/stops’ de maneiragradativasemalteraroutrosmecanismos de
controle de luz. Além disso, a camera oferece a possibilidade de gravacadbogd, m
picture profile que retém mais dados sobre as luzes utilizadas, garantindo uma colorizagdo mais

fiel e rica, alinhada as referéncias previamente estabelecidas pajeto. pr

16 Filtro ND sé&o utilizados para reduzir a exposicdo geral sem afetar a reproducédo de cores. Eles podem ser
utilizados em situagfesde iluminacdoextremamentealtasou em que a exposi¢aoé reduzidaé desejadgpara

diminuir a profundidade de campo.

17 Um stopé umaunidadede medidadaluz. Um aumentmaquantidadele luz stopsignificaquehao dobro

de luz . Uma diminuicdo de um stop significa que ha metade da luz.
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4.3DIRECAO DE ARTE

PorPriscilaNicaretta

Para Vera Hamburguer, em seu |ivro AArte ¢
assim como a direcao e a direcao de fotografia, a direcao de arte faz parte da plasticidade criativa
do audiovisual, criando nuances e significados para complensemarrativa por meio da
visualidade. Através de trés principais areas, sendo elas os cenarios, os figurinos e a
caracteriza-«0 de personagens, a arte busces
det al hes da hi st - - ri aMOURAP2015,m41Y.i o ao fim do f

Quando o material audiovisual pensado pela direcdo de arte € um videoclipe, algumas
questdes devem ser levadas em consideracdo. Além das definicdes contidas no roteiro, das
escolhas da direcdo e direcdo de foto, um fator determinante do que sera coaupéa

pessoa artista por tras da musica do videoclipe.

O videoclipe é sindnimo de videomusica, ou seja, uma peca promocional para
uma musica ou seimntérprete.Também pode semaobrano campoda
videoarte, tornarse um bem de consumo, na medida em que é adquirido em
suportes como DVD, ou simplesmesgrvir de contelidoe entretenimento
pararecheaiagradedasemissoras de TV. (TREVISAN, 2011, p. 13).

Na aiacdoestética de um EP visual, além das definicbes contidas no roteiro, a direcdo de
arte esta diretamente vinculada a estética da artista, ao seu género musical e a sua performance
No caso da musica pap género da artista em questdo neste prd@etas conefes entre
imagem e musica tornase um processo crucial na construcdo da identidade artistica.
Elementosomovestuariomaquiagene estilosde cabelo,guevariamdeacordocom épocas e
influéncias, formam uma persona que molda a forma como essa arssuinida pela
sociedade, seja como entretenimento, contemplacdo ou uma combinagdo de ambos.

A proposta da direcdo de arte neste EP visual é, portanto, fundamentada na identidade
visualdaartista,compositora performerSofi Frozza.Comum estiloalternativoquesereflete
em suas roupas e maquiagens, mesclando cores, recortes e texturas, Sofi constroi uma

identidade multifacetada, rica em possibilidades criativas.
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Figura 22: Estéticapessoatle Sofi Frozza

Fonte: Colagem do fedd do Instagram da artista Sofi Frozza

No presente projeto, a histéria se desenvolve de maneira linear, centrada na paixao
obsessiva da personagem principal, interpretada pela prépria artista. A narrativeeicici
ALove Maprossegues gelo interlidio e culmina €ém L.YCada nudcleo narrativo

apresentara sua propria estética, influenciada por diferentes aspectos da identidade da artista.

4.3.1 LOVE MACHINE

O primeiro clipe atua como uma introducdo ao mundo da protagonista, Sofi, e a sua
caracteristica mais marcante: a obsessividade por sua individualidade. Inicialmente, ela se
apresenta de maneira ingénua, inocente e cativante, mantendo essa postura da longo
narrativa. Contudo, a medida que sao explorados espacos e nuances emocionais anteriormente
naoreveladastornaseevidentequeSofi abrigaum maximalismogue,comseuexagera ora
ordenado, ora desordenado provoca desconforto no espectador, em funcdo desse estado
volatil de constante transformacgéo. Ao final do clipe, com a aparicdo de Nathalia, Sofi

direcionara sua atencdo e obsessao para a garota, sua nova paixao.

Figura 23: Paletadecoresdo videoclipeLoveMachine

Fonte:Imagem criadgelaautora
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4.3.1.1CARACTERIZACAO SOFI FROZZA
Vestindo roupas em cores claras e texturas confortaveis, como sweaters, polainas e toucas,
Sofi seapresenta como uma personagem que, a primeira vista, parece leve, gentil e alegre. Sua
maquiagem uniforme, com sardas e sombras esfumadas em tons claros, transmite uma nitidez
que conecta o espectador ao seu semblante. Acessorios delicados, como moébitaa ee
urso de pellcia e abafadores de ouvido com textura felpuda, contribuem para a construcao dessa

personalidade daocil.

Figura 24: Moodboarde paletade coresdapersonagensofi Frozza

Fonte:Imagem criadgelaautora

4.3.1.2CARACTERIZACAO NATHALIA
Em completo contraste, Nathalia se destaca com cores vibrantes e roupas de couro,
meias arrastdo, cabelo desgrenhado e maquiagens com linhas marcadas que acentuam seu
olhos elabios. Sugelepalida, o delineado intenscagaletaquasemonocromaticchamam a
atencao de Sofi. Com um estilo goético e punk, Nathalia complementa sua aparéncia com
acessorioem pratapontiagudosEssaestéticamaisguturale reservadgrovocaumasensacao

de apreensédo no espectador em relacdo pessanalidade.
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Figura 25: Moodboarde paletade coresdapersonagenlathalia

Fonte:Imagem criadapelaautora

4.3.1.3FIGURANTES TEATRO
Comopartedaapresentacado interesseamoroso dé&ofi, o publicoseracaracterizado
comroupagparecidagomasde Nathalia,masmenoschamativasgcomoumaplateiaquebusca
exatament® queaartistaestéinterpretandoPartedaobsessade Sofi serareforgadacomisso,

visto que ela passaré a desejar algo que muitas pessoas admiram.

Figura 26: Moodboarde paletade coresdosfigurantesdo teatro

[

Fonte:Imagem criadgelaautora

4.3.1.4FIGURANTES CAFETERIA

Paracomplementaacenaeintensificaro estranhamentemrelacéaoa Sofi, osfigurantes na
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cafeteria serdo divididos em dois grupos:cbentes, caracterizados com cabelos e roupas
inspirados nos anos 1970, e os atendentes, uniformizados com trajes de trabalho. Ambos os
grupos usardo mascaras que ocultam suas feigdes, destacando ainda mais a singularidade d
Sofi. Embora as mascaras desmmzem os figurantes, o maior estranhamento reside no
comportamentdeSofi, queagedeacordocomsuapropriavontadejndiferenteaoqueacontece

ao seu redor

Figura 27: Moodboarde paletade coresdosfigurantesdacafeteria

Fonte: Imagentriada pelaautora

4.3.1.5CENOGRAFIA TEATRO
Um pequeno espacgo para apresentacdes artisticas, simples e de madeira, todo em tons
escurosservirhcomo o cenariao primeiroencontroentreSofi e seu futuro amorA estrutura
do local ndo serd foco da cena, destacarsi® apenas as cadeiras antigas vermelhas, a garota
no palco, os figurantes e Sofi, que se diferencia completamente do ambiente devido ao seu
figurino e maquiagem.
Figura 28: Moodboarde paletade coresdo teatro

Fonte:Acervopessoaba autora
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4.3.1.6CENOGRAFIA QUARTO

O quarto de Sofi, Unica extenséao real de sua mentalidade, apresentara diversos elementos
guerefletemseusgostos.Com pdstereasparedesadesivosde animaisanimados, cortinas
brancas e suaves, e uma escrivanrepéeta de medicamentos e pequenos objetos acumulados,
o0 ambiente transmitira um conforto peculiar que revela a personalidade deliczafa Gem
moveisclarose adornoscoloridos,0 quartoserdumespacalesegurancaaraela e sua principal
forma de expressar sua possessividade e singularidade.

Ao longo da narrativa, o quarto sofrerd transformacdes, acompanhando as acdes e o estado
emocional de Sofi. Um leve caos se manifestara, uma vez que a protagonista mantém um ciclo
de decoracao que oscila entre ordem e desordem, refletindo sua insegstangaaessidade

constante de readequar tanto seu espaco quanto sua propria identidade.

Figura 29: Moodboarde paletade coresdo quarto

Fonte: Acervopessoaba autora

4.3.1.7CENOGRAFIA JARDIM
Um ambientdimpo, comarvoresgramae céuazul. Oselementosarrativosnojardim
incluembichosdepellciapenduradosasarvorescomoseestivessenenforcadose carregados
por Sofi, sendo que um deles possui a cabeca remendada, insinuando que foi rasgado
anteriormente. As flores e a espuma de enchimento mantém a estranha ludicidade e beleza do
espaco, que representa uma parte da mentalidade de Sofi.
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Figura 30: Moodboarde paletade coresdojardim

Fonte: Acervo pessoal da autora
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4.3.1.8CENOGRAFIA CEMITERIO
Transpondsuaobsessaparaum cemitérioconstruidemestudiocomum fundofalso
depdérdosol,chdocobertodemusgosflorese gramaatrtificial, 0 espac@ adornada@omcruzes
estilizadas que representam Sofi e sua amadan@rio é inspirado pela musica, em que Sofi
expressaeudesejodeserenterradgunto comsuaamadaEmboraa primeiravistaparecauma
declaracdo romantica, a visualidade do cenério transforma o que deveria ser belo em algo

sombrio e téxico.

Figura 31: Moodbroarde pelatade coresdo cemitério

3 i W& 1L

Fonte:Acervo pessoalaautorae Doja Cat- Paint theTown RedQfficial Video(2023)

4.3.1.9CENOGRAFIA CAFETERIA
Comumcenarigpraticament@ronto,acafeteriaapresentamestilovintage remetendo
aosanos1970.Com elementosanaldgicoscomo quadros eletrdbnicosméveisde madeirae
umapaletade coresqueremeteasde Sofi, 0 espac¢econfiguracomoum ambientefamiliar a

personagem, integrande a sua rotina.
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Figura 32: Moodboarde paletade coresdacafeteria

Fonte: Acervopessoaba autora

4.3.2 INTERLUDIO

Apoés a primeira interacdo das personagens na cena finalvedeMaching elas séo
transportadas paraquarto desofi, ondesuarelacao selesenrola. Agoranais desordenado, o
quartoexibe novos elementos que antes nao faziam parte do espaco, gerando um sutil incobmodo.
Essa mudanca leva o espectador a perceber que as personagens nao parecem pertencer aque
lugar.

A proximidade de Sofi Frozza com Nathdlia transforma Sofi em uma personagem que
jandoé maisreconhecivelcomosefosseumapessoasponjajueabsorveascaracteristicade
seu interesse amoroso. Entretanto, embora ndo perca completamente sua personalidade, surge

um conflito em sua imagem, e Sofi acaba se perdendo tanto em si mesma quanto na outra.

Figura 33: Paletadecoresdo videoclipelnterltdio

20000

Fonte:Imagem criadgelaautora
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4.3.2.1SOFI FROZZA
A volatilidade presente no quarto de Sofi refle¢eem sua vida com a chegada de Nathalia,
fazendea questionar sua propria identidade. Como consequéncia, seu figurino e maquiagem
comecanamudarMesmomantendaoupasonfortaveig dentrodesuapaletade cores, surgem
novos elementos visuais: desenhos de animais peconhentos e animais fofos, combinados em
linhas pretas e rosa, comecam a aparecer em suas roupas, introduzindo uma nova nuance ¢

personagem.

Figura 34: Paletadecoresdapersonagensofi Frozza

JFonte: Imagem criada pela autora

4.3.2.2NATHALIA
Nathalia, sem alterar seu estilaracteristico, usara roupas mais despojadas e confortaveis,

adequadas ao ambiente mais intimo e privado que é o quarto de Sofi.

Figura 35: Paletade coresdapersonagenathalia

Fonte:Imagem criadgelaautora

4.3.2.3CENOGRAFIA QUARTO
A Unica locacéo dalipe serao quarto de Sofi, composto basicamente pelos elementos
mencionados anteriormente, mas com pequenas alteracfes. Os quadros de animais fofos dac
lugaraimagensdeanimaisemestilogoticoou punk,e osméveis,antesabarrotadosleobjetos,
agoraestaraovazios.As roupasestaraalesorganizadasespalhadapelo ambiente Conforme
a relacédo entre as personagens evolui, o quarto refletira essas mudancas, acompanhando ¢

processo narrativo.

4.3.3 ILY
No ultimo clipe, o inconsciente de Sofirldvamente apresentado de forma ludica. A
narrativaseinicia no mesmacenarioqueencerrao interlidio, o quarto,e seguecomelementos
pertencentes ao universo amoroso de Sofi e Nathalia, agora inseridos em espagos vazios e
sombrios. Ambientada em um estudio, a mente de Sofi serd retratada por meio de interacdes

como cenario,Nathaliae dancarinospndeumaaparenterdemsurgeapenagarasedissipar
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emseguida.

O foco estara nos objetos e nas personagens, permitindo queielesse gr em -" g u e |
l ugar o e se tornem o0s mot or es est ®ticos
relacionamento do casal. No entanto, essa conclusdo se da em um Ultimo espacgo: uma espécie
desantuariadedicadaa Nathalia,ondeelasecolocacomoumafiguradivina,a seradoradgor

Sofi. O desfecho da historia, assim, permanece aberto a interpretacdes.

Figura 36: PaletadecoresdovideoclipelLY

Fonte:Imagem criadgelaautora

4.3.3.1CARACTERIZACAO SOFI FROZZA
Agora com caracteristicasnais sombrias,influenciadaspor Nathélia, Sofi adotaem seu
figurino uma mescla de cores claras, contrastadas por desenhos pontiagudos e bem definidos
em tons escuros. Sua maquiagem t@mamais dramatica, com tracos rigidos e pouco
esfumados, e delineados marcantes. O cabelo, desordenado e endurecido cumplpty a

transformacéao, evidenciando o quanto Sofi se distanciou de sua versao inicial.

Figura 37: Moodboarde paletade coresdapersonagensofi Frozza

Fonte: Acervopessoabla autora
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4.3.3.2CARACTERIZAGAO NATHALIA
Nathalia permanece inalterada ao longo da narrativa, com sua caracterizagao inicial
mantendo os tracos fortes de sua personalidade. Somente no final, quando assume o papel de

divindade, suasoupas tornanse mais longas e ela passa a usar um véu preto.

Figura 38: Moodboarde paletade coresdapersonageriathalia

»

Fonte: Acervopessoatla autora

4.3.3.3CARACTERIZACAO DANCARINOS
Coreografados de maneira melddica em sintonia com a musata)arinos representam
traumas, manifestacdes recorrentes na mente de Sofi. Vestidos em tons de preto, usarao tops,
shorts, camisetas ou cal¢cas. A maquiagem destacara os olhos, ampliados com esfumado preto

ao redor e lagrimas escorrendo, enquanto a bagqaete serdo palidas, com tons de preto mais
azulados.

Figura 39: Moodboarde paletade coresdosdancarinos

Fonte: Acervopessoaba autora
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4.3.3.4CENOGRAFIA QUARTO
Na primeiracenade ILY, ha umacontinuidadeda ultima cenado interludio, portanto,o

qguarto permanece inalterado.

4.3.3.5CENOGRAFIA ESTUDIO
Adentrandoo subconscientéle Sofi, objetossignificativosde suarelagcdocom Nathélia
estardo dispersos em uma estrutura de fundo infinito preto. Sua cama, seu espelho e seus
posteresentreoutroselementoscomocordascompordaum espacaeflexivo dapersonagem,

sempre direcionando sua atencédo para si mesma e para Nathalia.

Figura 40: Moodboarde paletade coresdo estidio

Fonte: Acervopessoaba autora

4.3.3.6CENOGRAFIA ESCADARIA
Comoparteda construcaalafinalizacaoda historia,a escadariaepresentaimadescida,
com Sofi posicionada na parte inferior e Nathalia no topo. Um caminho de velas guia a
existéncia de Sofi até Nathalia, que performa como uma figura sagrada no cimo da escada. O
sangue que escorrerd nesse ambiente trara inUmeros significadosip@ssty 0 espectador,

enfatizando a dramaticidade de uma relacdo que chegou ao fim.
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Figura 41: Moodboarde paletade coresdaescadaria
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Fonte: Acervopessoaba autora
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4.4PRODUCAO

PorLeonardoFirmino

A fasedeproducédoprecedidgpor um processale preparacaaetalhadog considerada o
ponto de partida para a execucéao eficiente de um projeto audioviguapakacao envolve um
tratamento minucioso de cada aspecto do projeto, permitindo que a equipe tenha uma
compreensaolaradetodasastarefasa serenrealizadasgconformeasdemandagspecificasle

cada area.

4.4.1 LOCACOES E EQUIPAMENTOS

O projeto contacom setelocacdediferentes sendocinco delasinternase umaexterna.
Duasdessasocacoesitilizardoo mesmaoambienteemmomentoglistintos.Parao ambientedo
Cemitérioe o Estudio,foi definidoo usodo estudiopresentano prédiocentral,unidadeJardim
UniversitariodaUNILA. Paraosoutrosambientegoi precisoumtempoespecificqparaabusca

dos ambientes que conversassem com a narrativa proposta pelo roteiro.

Ambiente Locacéo
Teatro TeatroBarracéo
Quarto CasaPedroe Alana
Cafeteria Cafeteria7z 0 Branch
Cemitério Estadio ddUNILA
Jardim Endereca serdefinido
Escadaria SaidadeEmergéncialaUNILA
Estadio Estudio daUNILA

A listagem de equipamentos, por sua vez, é extensa devmoexidade dos planos e
engquadramentos propostos pela direcdo em conjunto com a direcao de fotografia. As restricdes
técnicase financeiragepresentandesafiosquedificultam a execucaalo projeto.No entanto,
comum periodoadequadale pré-producaoe a realizacdade diversostestesde camera, sera

possivel superar essas limitagdes.
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Quantidade Equipamentos Diérias
2X CameraSonySFX700 7
1x LenteRokinon14mm 7
1x LenteRokinon24mm 7
1x LenteCanon28-135mm 7
1x LenteRokinon50mm 7
1x Filtro paralente 7
2X Adaptadordelente 7
1x Kit Video Assist 7
4x BateriagparaSony 7
2X Cartdode memoria 7
2X Tripé Manfrotto 055 7
3x FresnellOOw 7
3x FresneBOOw 7
3X FresnellOOOw 7
2X FresneR000Ow 7
4x Led 7
1x Estabilizadodecamera 7
2X Rebatedo?7 em1 7
2X Kit LimpezaparalLente 7
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4.4.2 EQUIPE

O projeto comeca a se consolidar nesta etapa, com a definicdo dos nhomes da equipe e das

funcdes sendo uma prioridafimmdamental durante a fase de-préducéo.

Funcéo Equipe
Roteiro AIanaMiranda,Firminp, PedroRodriguese Priscila
Nicaretta
DirecaoGeral PedroRodrigues
1° Assist. ddirecao Jhiovann&inheiro
2° Assist. déDirecdo GustavoYudi
Continuista Jo&oMarcos
ProducadGeral Firmino
1° Assist. dé’roducéo MarcusSuto
2° Assist. dé’roducgéo SofiaSosa
Direcaode Fotografia AlanaMiranda
1° Assistentele Camera MarianaCopetti
2° Assistentgle Camera Gabrielle
Gaffer Serena/inicius
1°Assist. ddluminacéo AnaBeatriz
2° Assist. ddluminagéo Chicolza
Foto Still/Making Off Wagner
Logger PatrickRocha
DirecéodeArte PriscilaNicaretta
1°Assist. deArte BarbaraMendonca
2° Assist. deArte StellaSobral
3°Assist. deArte BelenSotopena
4° Assist. deArte Duda
Hair Andress&Caniza
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Maquiagem GiovanaRibeiro
Figurino Ciro
Montagem FelipeChiaretti
Color Grading RodrigoPires

4.4.3 AUTORIZACOES

Dadaa naturezado projeto,um EP visual, tornase fundamentabtendera umasériede
requisitosespecificosAlém dadocumentacapadraoexigidaparaobrasdessdipo, foi crucial
asseguraguea artistaindependentenvolvidano projeto,Sofi Frozza detémintegralmentes
direitosautoraisdastréscomposicoepresentesoEP,i L oMac h ifinlendt,e e IYddY @.0
Esseprocesso degerificacdo foirealizado com o objetivo dgarantira conformidaddegal em
todas as etapas da producdo, evitando possiveis conflitos relacionados ao uso indevido de
propriedade intelectual.

Além disso, por se tratar de uma obra que envolve tanto musica quanto imagem em
movimento, foi necessario observar legislacdes especificas sobre a sincronizacdo das trilhas
sonorasomosmateriaisvisuais.Issoinclui aobtencaalelicencasparaareproducae difusao
das cancdes em plataformas audiovisuais, assegurando que a utilizacdo dessas obras musicai:
esteja devidamente autorizada e em conformidade com a legislacdo vigente sobre direitos
autorais.

O projetotambénrequerautorizacfeselativasaousodelocacbe®xternasgarantindo que
0s espacos selecionados pasaravacdes estejam disponiveis e devidamente autorizados para

a realizacao de filmagens.

4.4.4 CRONOGRAMA

O cronogramalo projetofoi cuidadosamentglanejadgaragarantirquetodasasetapas da
producdo sejam realizadas de forma eficiente. O planejamento visa ndo apenas alinhar as
exigéncias criativas com os prazos estabelecidos, mas também permitir que toda a equipe
trabalhe com antecedéncia, antecipando processos criticos e assegoraiehejamento mais
estratégico e organizado. Ao trabalharmos com antecedéncia, a equipe estara mais bem
preparada para enfrentar possiveis desafios e imprevistos.

Dessaforma, o cronogramaetornauma ferrament&ssencial para assegucare o EP
visual atinja o alto padrdo de qualidade esperado, garantindo que tanto os aspectos criativos

guanto técnicos estejam plenamente em conformidade com os objetivos artisticos do projeto.
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Figura 42 - Cronograma

MES 1 MES 2 MES 3
ETAPA TAREFA

1T 2 3 4|11 2 3 4(1 2 3 4

PLANEJAMENTO DE FOTOGRAFIA
PLANEJAMENTO DE PRODUCAO
PLANEJAMENTO DE DIRECAOQ
PLANEJAMENTO DE ARTE

CAPTACAO DE RECURSOS
VISITA DE LOCAGOES
MONTAGEM DE CENARIO
CAPTACAO DE IMAGENS
MONTAGEM
FINALIZACAO
DIVULGACAO

PRE-PRODUGAO

PRODUCAO

POS-PRODUCAQ

445 ORCAMENTO E PLANO DE FINANCIAMENTO

Figura 43- Or¢camentdnalitico

Projeto: EP Visual
ORCAMENTO ANALITICO
ITEM UNIDADE | QUANTIDADE | $ UNIDADE | TOTAL R$
1. PRE-PRODUCAO
Reunifes, Visitas em
Locagdes (transporte e Diarias 7 50,00 350,00
alimentacio)
SUBTOTAL 1 350,00
2. PRODUCAO
Equipamentos Diarias 7 0,00 0,00
Arte Filme 1 2.500.00 2.500,00
Locacio Dhdrias 1 250,00 250,00
Alimentacio Refeigdes 200 10,00 2.000,00
Transporte Dhanas 7 50,00 350,00
Saldrios Filme 1 34.000,00 34.000.00
SUBTOTAL 2 39.100,00
3. POS-PRODUCAO
Salarios Filme 1 7.500,00 7.500,00
Material de Divulgacéo Filme 1 100,00 100,00
SOBTOTAL 3 7.600,00
SUBTOTAL GERAL 47.050,00
IMPREVISTOS (5%) 2.352.50
ADM]NISTRAEE&O ill}%i 4.703,00

Um dos principais fatores que influenciaram o orcamento analitico foi a remuneragéo de
todosos integranteda equipe,desdeos responsaveipor cadasetoraté seusassistentes,
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muitos dos quais sdo estudantes da universidade. Embora o ideal fosse garantir uma
remuneracao justa, condizente com as praticas do mercado de trabalho, tal medida se mostrou
inviavel dentro do contexto académico. Diante dessa limitacéo, ficou acordatimlgses
envolvidoscontribuirdode formavoluntaria,motivadospelarelevanciaartisticae educacional
do projeto.

Outro pontode destaqueno orcamentcé o custodestinadca alimentacaala equipe,um
elemento fundamental para o bom andamento das filmagens. Apesar do valor significativo,
planejamos buscar solugbes por meio de parcerias e apoio de empresas de alimentos e
restaurantes, a fim de reduzir, pelo menos parcialmente, esse montante.

Apoés umarevisaodetalhadados custos,conseguimogeduzir o orcamentoinicialmente
estimado em R$ 54.107,50, resultando em um valor restante de R$ 5.550,50 para cobrir as
necessidades essenciais do projeto. Essa reducdo significativa foi possivel gracas a parcerias
comosprofissionaigjue,emvezdeserenremuneradosgceitarancolaborawvoluntariamente.
Dessa forma, os pagamentos de salarios e os valores destinados a administracdo do projeto
foramcompletamenteeradosAlém disso,outro pontoquecontribuiusignificativamentgara
areducaaloorcamentdoi aeliminacdadosgastoxomtransporteA equipeconseguiwo apoio
da universidade, que disponibilizou seus veiculos para o deslocamento durante as diarias de
gravacao, se for agendado com antecedéncia.

Deste montante, R$ 2.500,00 ser&o alocados a direcdo de arte, especialmente para a criagac
emontagendoscenariosmprescindiveisAlém disso partedessevalor,foi obtidopor meio do
apoio financeiro do PATCC 2024.

Pensando em estratégias alternativas para suprir as necessidades finamuejetsda
equipe decidiu organizar duas rifas com o objetivo de arrecadar fundos. A primeira rifa foi
realizada em alusdo ao Dia dos Namorados, e envolveu a venda de 200 nimeros, ao custo de
R$ 5,00 cada, totalizando uma arrecadacao bruta de R$ 1.08p@0descontar os custos
relacionadosio prémiooferecido,restouum valor liquido de R$ 900,00,quefoi integralmente
destinado para cobrir parte das despesas do projeto, especificamente, o custo da passagem d
avidodaartistaaté Fozdo Iguacu. Essalocacéo foilessenciaparaviabilizar a participacdo da
artista no projeto, garantindo sua presenca nas gravacoes e fortalecendo a expoogacata

A segunda rifa, com um conceito diferente, também foi planejada para arrecadar recursos
adicionais, inclusive ja esta em andamento e espera arrecadar um montande de R& 900,00
descontand® valor do prémio que serduma Alexa Echo Pop. A equipese preocupou em
escolheum prémioatraentecapazleaumentao engajamente a participacaalo publico,
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visando maximizar a arrecadacgdo. Assim, foi possivel gerar ndo apenas recursos financeiros,

mas também promover maior visibilidade para o projeto.
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PARTE 2

PROJETO DE REALIZAQAO
Apos arealizacéo do projeto, apresentaeos relatérios criticos organizados por area, visando
analisar os processos, desafios e solucdes adotadas ao longo da execucéo. Esses relatorios
buscam fornecer uma reflexdo aprofundada sobre cada etapa do trabalibojrmdntpara a

compreensado dos aspectos técnicos, criativos e gerenciais envolvidos na producao.
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5.RELATORIOS POR AREA

5.1DIRECAO

Por Pedro Rodrigues

5.1.1PRE-PRODUCAO

Para iniciodo nosso projeto, era crucial que fosse defigigal conceito traremos para o
EP Visual e em qual narrativa esse conceito se aplicaria. A partir da musica proposta pela artista,
Sofi Frozza, comecamos a fabeainstormsdo que poderiamos criar com aquilo que a musica
estava propondo para né®.tema de um amor obsessivo, misturado com a estética da persona
da proépria artista nos trouxe a um conceito de apresentacao de personagem e decaimento de
relacionamento que n&o presentava uma narrativa tradicional linear, tradicional de um
storytellingde videalipes em geral, onde o tema principal fica subentendido é mascarado por
outras simbioses visuais propostas pela propria masica. Porém, por se trataE ¥ isoal,
todos os clipes se interligam por meio da narrativa que mesmo néo linear deixava claro a linha
temporal criada.

Para a definicdo dos planos, a direcdo buscou explorar uma abordagem visual que se
distanciasse do convencional, adotando uma estética que dialogasse de forma mais proxima com
a linguagem dos videoclipes. A intencéo foi criar uma composicao que ndo speEse a
narrativa, mas também potencializasse a expressividade visual, tornando cada cena mais dindmica
e envolvente. Essa escolha permitiu uma maior liberdade criativa na construcdo dos
enquadramentos, resultando em uma estética que reforca a ideatidstoca do projeto.

Como todo o projeto, ideias que foram idealizadas de inicio, foram sendo alteradas para
que fosse possivel a realizacdo do projeto, por isso algumas coisas planejadgsatighié

Nao entraram emxecucao.

5.1.1.1DIARIA O i PHOTOSHQOT
Antes do inicio das gravacoes, torrsmimprescindivel a producdo de materigigvios,
tanto para fins de divulgacéo quanto para a construcéo dos elementos cenogréficos e a definicdo
visual de uma partggnificativa do projeto. O videoclipe integra um universo visual mais amplo
da artista, e o ensaio fotografightoshogtdesempenha um papel fundamental na delimitacao
dessa estética. Esse recurso pode seguir a mesma paleta de cores, figurinos e cenarios dc

videoclipe, contribuindo para a criacdo de uma identidade visual coesa e bem definida. Além de
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funcionar como um meio de aproximagao com uma das personagens centrais, o photoshoot se
configura como uma estratégia de marketing eficaz, permitindo a construcéo da personalidade da
personagem e sua conexao com o publico. A identidade visual do antigt® ele imagens sdo
ferramentas estratégicas para o fortalecimento do engajamento do publico e a consolidacdo de
uma conexao emocional com os fas, sem abandatarytellingvisual (KOTLER,2017).

Com base nesse pressuposto, a "Diaria 0" foi planejada como um momento dedicado a
captacdo de imagens para filmagem e ensaio fotografico da personagem Rhubi. Conforme dito
no anteriormente, Rhubi € uma cantora de rock que se torna o interesse amoxsgaiaia.

Dessa forma, aproveitando a ideia previamente discutida sobre a relevancia de um photoshoot
para a construcao da imagem de uma artista musical, essa estratégia foi incorporada como um
elemento narrativo dentro do EP Visual. A escolha se pastifiois, sendo uma cantora, é
plausivel que a personagem tenha participado de diversos ensaios fotograficos ao longo de sua
trajetéria. Assim, o material captado foi ressignificado na trama como uma representacdo da
obsessao da protagonista, Sofi, quetea@cesso a essas imagens, passa a ser assombrada pela
presenca constante de Rhubi em seus pensamentos.

No que se refere a atuacdo, minha principal preocupacdo era garantir que a atriz que
interpretaria Rhubi se sentisse confortavel e intima da personagem, permitindo que sua
performance fosse orgéanica e natural. Considerando que sua personalidade ragdqussuie
convergéncia com os tragos da personagem, bisgcowcentivar a liberdade criativa durante o
ensaio, possibilitando uma entrega mais auténtica a interpretacdo. Para auxiliar nesse processo,
recorri a referéncias de artistas que compartilhametma estética e atitude performatica que
Rhubi representa. Destaca®, nesse sentido, a cant@vdlow, especialmente na performance
visual deTransparentsoul2021), eHayley Williamsvocalista da band@aramore cuja presenca
cénica e estilo influenciaram diretamente a concepc¢éao visual da personagem.

A estética do photoshoot foi concebida dentro de um viés conceitual, com influéncias dos
estilosgoth punkerock Entre suas principais caracteristicas, destamamuso de efeitos visuais
diferenciados, composi¢des inusitadas, iluminagdo n&o convencional e cenarios que desafiam a
l6gica da realidade. Essa abordagem reforca a atmosfera estética pretendidaopetg além

de contribuir para a imersdo do publico no universo narrativo proposto.

5.1.1.2DIARIA 1 i JARDIM: LUDICO E FANTASIOSO SONHO
Na concepcéao de direcéo, a representacao do jardim no EP Visual simboliza um refagio
magico e de paz para a protagonista, um espaco onde ela pode se sentir livre de quaisquer

imposicoes externas. Essa abordagem se inspira na tradicdo do cinema poéteméatcano,
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que frequentemente utiliza espacos simbdlicos para representar estados emocionais e subjetivos
dos personagens. Cineastas como Nelson Pereira dos Santos exploram a relacédo entre ambiente
subjetividade, criando atmosferas que transitam entre o real &mario. Ja nos videoclipes
Artistas comadSelena Gomeem Rare (2021) dirigido por BRTHRBIllie Elish em My Future

(2021) dirigido poAndrew Onoratprepresentam o jardim como escape da realidade, assim como
emflLove Machiné.

Visualmente, a proposta envolveu o uso de planos com ritmotemtais, evocando uma
estética que remete a camera lenta, intensificando a percepcdo de uma realidade onirica e
envolvente. O efeito da camera lenta reforca a sensacao de suspenséo temporal, permitindo aa
espectador contemplar a cena em sua plenitude srabsom mais profundidade os detalhes do
ambiente e da performance da protagonista, como as pétalas de flores e folhas caindo suavementse
ao seu redor.

Além disso, a fluidez dos movimentos e a suavidade da montagem foram elementos
fundamentais para reforcar a imersdo do espectador. A montagem contemplativa cria uma
narrativa mais sensorial do que expositiva, aproximando a experiéncia do cinema experimenta
poético. O espectador é convidado a mergulhar na atmosfera do jardim, experimentando a mesma
sensacdao de refagio e plenitude que a personagem vivencia.

Para consolidar essa sensacao de paz e isolamento, 0 cendrio precisava ser composto
exclusivamente por um jardim ou um longo campo de flores, evitando qualquer interferéncia
visual da "vida real". No entanto, um dos principais desafios enfrentados dufiémiegem foi
a prépria locacdo, que expunha elementos externos e quebrava a ilusdo de um espaco purament
utépico. A solucdo encontrada foi a reconfiguracdo dos enquadramentos: aproximamos alguns
planos mais fechados e ajustamos os angulos para paviegnerséao no verde, eliminando
interferéncias visuais indesejadas. Esse tipo de escolha remete ao conoéteedesceneno
cinema, onde a organizacéo dos elementos dentro do quadro constréi ndo apenas a estética, ma
também a dimenséo simbdlica da cena.

O aspecto ludico do jardim foi enriquecido por elementos cenograficos, como a fumaca e
objetos selecionados pela direcao de arte. A fumaca, por exemplo, contribui para a criacdo de um
ambiente etéreo, quase mistico, evocando uma estética proxima a sleldél@abriel Mascaro,
que frequentemente trabalha com a ideia de texturas visuais e atmosferas sensoriais. Assim, a
fusdo entre misen-scéne, montagem e ritmo narrativo resultou em uma representacao visual do
jardim que transcende a materialidade do espagse torna uma extensdo emocional da
protagonista. Dessa forma o jardim se criou um espaco de resisténcia e sonho, um refagio que

dialoga com a tradicdo do cinema latermericano ao explorar o simbdlico e o sensorial como
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pilares da experiéncia filmica.

5.1.1.3DIARIA 2 i CAFETERIA: VISAO DO MUNDO
EXTERNO

A gravacdo das cenas na cafeteria exigiu uma abordagem técnica e estilistica que
contrastasse com as sequéncias anteriores, mais ludicas e introspectivas. Para transmitir a
mudanca de ritmo e o impacto da protagonista no espaco publico, a direcéo poiarszode
planospoint of view(POV) e cortes rapidos, criando uma estética de desconforto e dinamismo.
Esse tipo de construcdo visual € frequentemente utilizado em videoclipes para intensificar a
imersao do espectador na perspectiva emocional do prategaomo pode ser observado em
"We Found Love(2011), deRihanna dirigido por Melina MatsoukasNo clipe, a camera
subjetiva, os cortes acelerados e os momentos de instabilidade visual sdo empregados para
transmitir tanto a euforia quanto o colapso emocional dos personagens, reforcando a dualidade
entre prazer e desorientagao.

Na gravacao da cena, o uso de movimentos de camera instaveis foi usado explorado para
intensificar a imersdo na perspectiva dos outros personagens ao observarem Sofi. O efeito
desejado era provocar no espectador a sensagao de estar presente no astbrantéydado os
olhares e reacdes alheias.

Além da escolha dos planos, a montagem desempenhou um papel essencial para
evidenciar a desconexao de Sofi com o0 espaco publico. Enquanto as cenas anteriores seguiam ur
ritmo mais contemplativo, aqui a edi¢do se torna mais fragmentada, criando um efigjénd=
e inquietacdo. Esse tipo de edicdo quebra a linearidade do tempo e da percepcdo espacial,
reforcando a desorientacdo da personagem dentro do ambiente.

Durante as gravacoes, a encenacao dos figurantes também foi um fator determinante para
a construcao da atmosfera. O desafio da direcédo foi equilibrar o realismo das intera¢cdes com a
teatralidade necessaria para destacar as reagcdes a0 comportamentacexeéptotagonista.
Pequenos olhares de julgamento, gestos contidos e mudancas sutis na linguagem corporal foram
elementos fundamentais para sugerir que Sofi esta sendo observada e, em certa medida, rejeitad:
pelo espaco ao seu redor. Esse recurso podisteemBad Guy(2019), deBillie Eilish, dirigido
por Dave Meyersonde a protagonista se desloca por diferentes cenarios, causando desconforto
nos que a rodeiam, mas sem alterar seu comportamento, reforcando a ideia de que sua identidade
permanece intacta mesmo diante da estranheza externa.

A gravacgédo dessas cenas na cafeteria representou um grande desafio técnico e narrativo,

exigindo uma direcdo cuidadosa para equilibrar a estilizacdo do desconforto seio torna
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artificial. A escolha dos enquadramentos, o ritmo acelerado da montagem e a construgéo da
enscéneom reacdes sutis dos figurantes foram elementos essenciais para reforcar a ideia de que,
enquanto no universo ludico Sofi € livre e em paz, no mundo real ela esta constantemente sujeita

ao julgamento silencioso de uma sociedade que ndo compreendegslaaidade.

5.1.1.4DIARIA 3 i ESTUDIO: AMPLITUDE DA MENTE E A
CLAUSTROFOBIA DO SENTIMENTO

A gravacao do videoclipe aconteceu inteiramente em estidio, onde um fundo infinito
preto foiescolhido como elemento central para construir a atmosfera visual. Essa opgéo néo foi
apenas uma questdo estética, mas também uma forma de traduzir o estado psicolégico da
protagonista. Sem qualquer referéncia espacial, 0 ambiente se tornou um reflexondate,
um espaco vazio e claustrofébico que evidenciava sua soliddo, seus tormentos e sua dificuldade
de seguir em frente. O cenério escuro e sem fim reforgcou a sensacao de estar presa dentro de s
mesma, incapaz de escapar dos préprios pensamentos.

Sem elementos concretos ao redor, a imerséo na subjetividade da personagem se tornou
ainda mais intensa. Tudo no videoclipe foi pensado para amplificar essa sensacdo de
confinamento, tornando o ambiente uma extensao direta de suas emocgoes. A diregieraposto
uma estética minimalista e na fusdo entre imagem, som e performance para transportar o
espectador para dentro desse universo mental fragmentado. Cada movimento da camera e cad:
enquadramento foram cuidadosamente planejados para que a sensacamlenagmi® fosse
sentida de maneira genuina.

Para reforcar essa atmosfera, os planos fixos e a movimentagcdo contida da camera
desempenharam um papel fundamental. Pequenos deslocamentos foram utilizados com precisao
para criar a ilusdo de infinitude, fazendo com que o0 espaco parecesse vasto ealeaddpia
era transmitir ndo apenas a soliddo da personagem, mas também a sensacéo de gque ela esta\
presa em um ciclo repetitivo, sem uma saida clara.

Um dos maiores desafios da gravacéao foi manter essa ilusdo de fundo infinito dentro das
limitagbes do projeto. Como se tratava de uma producgdo universitaria, o orcamento reduzido
exigiu solucdes criativas para garantir que nenhum elemento externo sgerfexicomposicao
da cena. A equipe precisou trabalhar com iluminacdo bem controlada e enquadramentos
estratégicos para evitar que os limites fisicos do estudio se tornassem perceptiveis. Apesar das
dificuldades, a simplicidade do fundo infinito acabotosgando um dos pontos mais expressivos
do videoclipe, transformando a limitag&o técnica em um recurso narrativo poderoso. O resultado

final foi um visual impactante, onde a performance da protagonista, aliada a uma direcao precisa,
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conseguiu transmitir a complexidade emocional da cena de forma envolvente e sensorial.

5.1.1.5DIARIA 4 i ESCADA: A RELIGIAO

A escadaria foi concebida como um local de forte simbolismo religioso, evocando a ideia
de fanatismo e adoracao, onde as figuras sao idolatradas, criando uma relagéo direta entre a
protagonista e sua amada. Esse conceito remonta a representacdes rdkgiusasrquia,
frequentemente vistas em pinturas barrocas e renascentistas, onde santos e figuras divinas Ssac
retratados elevados acima de seus seguidores, criando uma distancia espiritual e fisica que sugere
poder, reveréncia e devogédo. Obras como "AuAsdo de Maria" (Assunta) de Titian ou "O
Ultimo Juizo" de Michelangelo, em que as figuras celestiais sdo colocadas em posicdes elevadas
em relacdo aos humanos, sdo exemplos claros de como a arte religiosa utiliza a hierarquia visual
para reforcar a ideide poder divino e veneracdo. Essa mesma estética foi transportada para o
videoclipe, com a escolha das escadas da Universidade Federal da Integracéo Latino Americana
(UNILA) como locacéo, materializando a ideia de hierarquizacdo, onde uma personagem se
coloca acima da outra, em uma dinamica que reflete a relacdo entre as duas figuras centrais da
narrativa.

A escada, nesse contexto, se torna um ponto de reveréncia, simbolizando a ascensao
espiritual ou a devogao, com a protagonista sendo retratada em uma posi¢cao de subordinacao en
relacdo a sua amada, similar ao culto religioso onde o santo é venerada sagsélores. O
projeto inicial de utilizar a técnica do plano holandés, com a camera inclinada na diagonal, foi
descartado devido as limitacdes fisicas do local, ja que a largura das escadas era menor do que ¢
esperado. Esse tipo de plano € comumenteadd para transmitir desequilibrio, tensdo ou
conflito de poder, mas, devido as restricdes do espaco, os planos picado e contrapicado foram
melhor enfatizados ja que igualmente sugerem uma relacdo de adoracao e reveréncia. O plano
picado, em que a cameartha de cima para baixo, reforca a ideia de subordinacao da protagonista,
enquanto o plano contrapicado, onde a camera olha de baixo para cima, é usado para enfatizar &
figura da amada, que é colocada em uma posicao superior, como uma entidade a aer adorad

Além disso, foi utilizado a &gua como um elemento simbélico de poder divino. A agua,
em vérias tradi¢cOes religiosas, € um simbolo de purificagdo, béncdo e poder, e neste contexto,
representa a amada como uma figura quase celestial, que derrama seus""gobesea
protagonista. Inicialmente, a ideia era capturar varios enquadramentos que enfatizaram o impacto
visual e sensacionalista da agua, criando uma sensacgdo de éxtase ou rituais de adoracao. Nc
entanto, devido ao tamanho reduzido da escada, antentermitados e questdes logisticas de

seguranca, que tornaram dificil manusear a camera proxima a agua sem risco de danificar o
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equipamento, a direcao decidiu alterar o plano. A solugcdo encontrada foi registrar mais planos
detalhados da 4gua escorrendo, em uma escala menor, criando uma sensacao de antecipacao
simbolizando momentos de transicdo emocional. Esses detalhes foranadini@nados ao
videoclipe de maneira pontual, como upreview visual do que estava por vir, criando uma
conexao simbdlica entre a dgua e a transfiguracdo emocional da protagonista ao longo da
narrativa. Essa abordagem permitiu ndo apenas manter argggda producdo, mas também

fortalecer a atmosfera de adoracado e poder sutilmente construida ao longo da obra.

5.1.1.6DIARIA 5 i QUARTO: PROTAGONISTA

As filmagens no quarto foram besucedidas ao capturar a esséncia da personagem e sua
identidade excéntrica. A escolha de planos mais amplos, como o plano americano e o plano
médio, permitiu mostrar a protagonista de forma mais detalhada e rica, ressadtatijetos
emblematicos que a cercam e reforcam sua personalidade Unica. Esses enquadramentos foram
fundamentais para criar um retrato visual completo da personagem e sua relagcédo com o espaco,
revelando as sutilezas de seu mundo interior. A angulacagéaaambéem foi utilizada de
maneira eficaz, apresentando o quarto de uma forma geral e criando uma sensacdo de
distanciamento, ao mesmo tempo em que evocou uma estética quase divina, alinhada com o tom
que seria mais explorado éby.

A dindmica do quarto foi realcada pelos planos rapidos, que acompanharam o ritmo
acelerado da muasica e a euforia da personagem, transmitindo visualmente sua energia.
Movimentos de camera ageis foram empregados para seguir seus gestos inusitados,
proporciorando fluidez e vivacidade a cena. Essa abordagem garantiu que o ambiente se
mantivesse dinamico e envolvente, alinhado com a energia da protagonista. O ambiente, portanto,
foi eficaz na construcdo de uma atmosfera que reforcou tanto a identidade visal aqua

emocional da personagem, sendo um dos pontos altos das filmagens.

5.1.1.7DIARIA 6 7 INTERLUDIO: CONSTRUCAO E DECLINIO
DE UMA RELACAO
Para o videoclipe do interludio, a decisdo de usar um Unico plano fixo e geral trouxe um
olhar quase teatral para a cena, como se 0 espectador estivesse assistindo a um espetaculo do qu
nao pode participar. Essa escolha criou um certo distanciamemtitinuby que a relacdo das
personagens se desdobrasse de forma crua e direta, sem a interferéncia de cortes ou aproximacoe
gue pudessem suavizar ou dramatizar a situacao. A ideia era fazer com que a cena falasse por s

s0, deixando o publico apenas obseregamo quem assiste a algo ja condenado ao fim. Essa
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abordagem lembra a estética de videoclipes ddm&urpriseg1998), doRadioheadonde a
camera fixa intensifica a sensacéo de impoténdigd_ess | Know the Bett(2015), doTame
Impala que usa a composicao da cena para sugerir inevitabilidade e ciclos emocionais.

Além disso, manter o plano geral permitiu capturar todo o ambiente e a relacdo das
personagens sem interrupcoes, reforcando a ideia aéclamepetitivo. A camera se manteve
parada, sem interferir, apenas registrando os acontecimentos, como se ja soubesse que o fim ere
certo. Isso trouxe um peso para a narrativa, torraradnda mais proxima de experiéncias reais
de relacionamentos queesmo antes de acabarem, ja carregam sinais de desgaste. No interludio,
essa mesma légica foi aplicada para mostrar como a protagonista estava presa a um padrao
emocional do qual ndo conseguia escapar. A repeticdo dos gestos, a forma como o0 espago parecis
se tornar menor a medida que a relacéo se deteribtada isso contribuiu para que o espectador
sentisse, junto com a protagonista, a angustia de estar aprisionado em algo que nao tem para ond

ir.

5.1.1.8DIARIA 7 i TEATRO: VOCE E REAL?

O teatromarca ndo apenas o inicio do videoclipe, mas também o ponto de partida da
relacdo entre Sofi e Rhubi. Esse espaco funciona como um simbolo do encantamento inicial de
Sofi, um lugar onde a obsessdo comeca a se formar. A proposta foi trazer um tom de comédia
sutil, evidenciando o fracasso da carreira de Rhubi no palco, contrastando com a devocgao
exagerada de Sofi. Para reforcar essa ideia, a dire¢cao optou por um nimero reduzido de figurantes,
criando a sensacao de um espetaculo sem prestigio, onde a alsgridifico realca o carater
melancélico e coOmico da cena. Esse esvaziamento do espaco ndo apenas constréi a narrativa dt
Rhubi como uma artista sem reconhecimento, mas também destaca a dissonancia entre sua

realidade e a forma idealizada como Sofi a er&erg

5.1.2 POSPRODUCAO
Na poésproducdo, ter previamente definido a linguagem e a narrativa que queriamos

abordar no EP Visual acelerou o entendimento do projeto por parte da montadora e proporcionou
mais liberdade criativa na construcdo da montagem. Durante as conversasrecéie@ ali
montagem, foi essencial destacar as nuances de ritmo que permeiam o EP Visual. Por exemplo,
no jardim, um espaco que representa paz e contemplacéo, o ritmo da edi¢do foi mais fluido e
pausado. Ja na cafeteria, um ambiente que evoca desconfortopgesmnagem, a montagem
adotou cortes secos e rapidos, criando uma atmosfera mais claustrofébica. Além disso, cada

videoclipe apresentava uma abordagem narrativa distinta, o que exigiu um olhar detalhado para
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manter a coeréncia entre os diferentes estilos.

A colorizacdo desempenhou um papel essencial na consolidacdo da estética visual
definida pela direcdo de fotografia, dado seu impacto na percepcao final das cenas. Como esse
processo tem o potencial de transformar completamente o que foi planejadm@maskrecao
de arte foi indispensavel para garantir que a paleta de cores concebida originalmente fosse
respeitada e aprimorada. A colaboracdo entre fotografia, arte e colorizacdo permitiu que as
decisdes do colorista estivessem alinhadas com a idémtitaual do projeto, assegurando coesao
e reforcando a atmosfera desejada.

No que diz respeito ao design de som e mixagem, as musicas foram entregues prontas,
uma vez que se tratava de um conjunto de videoclipes. No entanto, como o projeto era um EP
Visual, havia transi¢cdes narrativas entre um videoclipe e outro, e buscampis &sshi fluidez
também para o som. Assim, trabalhamos para que cada musica se complementasse ao término d
outra, criando uma experiéncia sonora continua. Esse conceito ja foi explorado em albuns de
artistas comd@eyoncéem seus projetdRenaissanc€2022) e Cowboy Carter(2024), onde as
faixas se conectam de maneira organica.

Além disso, a construcdo de uma paisagem sonora foi fundamental para a imersao no
universo do EP. Em cendrios como o teatro, por exemplo, adicionamos elementos sonoros que
reforcam a ambientacdo e transportam o0 espectador para dentro da narrativa.dadse cui

contribuiu para a criacdo de uma experiéncia sensorial mais rica e envolvente.

5.1.3 CONSIDERACOES FINAIS DO DIRETOR

A construcdo visual e narrativa das diarias do EP Visual permitiu explorar diferentes
facetas da protagonista e sua jornada emocional. Cada ldcdodardim onirico a frieza do
estudio, passando pelo caos da cafeteria e pela teatralidade da esdadausgdadosamente
pensada para reforcar simbolicamente os sentimentos e conflitos da personagem.

No jardim, a abordagem estética buscou criar um refagio magico e introspectivo, um
espaco de liberdade e contemplacgéo, inspirado no cinema poéticatagrnoano e na tradicéo
visual de videoclipes que exploram o ladico e o0 escapismo. A transicaogadeteda, por sua
vez, rompe essa atmosfera e coloca a protagonista diante do olhar externo e do julgamento social,
contrastando o universo interno e idealizado com a realidade concreta e hostil.

O estudio, com seu fundo infinito, se tornou uma representacdo da propria mente da
personagem, um ambiente de clausura psicologica que refor¢a sua soliddo e a sensacao de
aprisionamento emocional. Da mesma forma, a escadaria simboliza a dinamica heed@&quic

relacdo amorosa retratada, evocando referéncias visuais da arte religiosa para traduzir o
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desequilibrio de poder e a devogéo unilateral da protagonista.

As cenas no quarto trouxeram uma abordagem mais intimista, explorando sua identidade
através da composicdo visual e dos elementos cénicos, enquanto o interlidio optou por um
registro mais cru e teatral, intensificando a sensacdo de inevitabilidade naoddoli
relacionamento. Por fim, o teatro ndo apenas estabelece o ponto de partida da obsesséo de Sofi
mas também ironiza sua idealizacdo de Rhubi, criando um contraste entre a devogao exagerada e
a realidade da artista fracassada.

Ao longo das filmagens, as escolhas estéticas e narrativas buscaram equilibrar a poética
visual com uma abordagem sensorial, permitindo que o espectador ndo apenas acompanhasse
trajetéria da protagonista, mas também se conectasse emocionalmente ceentsaastos e
conflitos. Dessa forma, o EP Visual ndo apenas conta uma histéria, mas convida o publico a
experiencida de maneira imersiva, transformando cada locacdo e decisdo cinematografica em

parte essencial da construcédo simbdlica da obra.
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52 DIREQAO DE FOTOGRAFIA
Por AlanaMiranda

A partir da primeira leitura do roteiro, estive em busca de referéncias e ideias para a
construcdo da estética visual do EP Visual, em conjunto com as outras areas, para que o projeto,
como um todo, seguisse 0 mesmo conceito e também ajudasse a cansagenae as emocoes
gue seriam transmitidas através do projeto. Em nossas primeiras reunifes de direcdo de equipe,
procuramos visdes que dialogassem com o0 tema proposto: a obsessdo dentro de um
relacionamento amoroso. Reunimos alguns videoclipes queashorcessa ideia. Além disso,
como o EP Visual seria dividido em trés partes, estdvamos em busca de um género visual
especifico, originario do album visual, para conseguir montar a narrativa. A principal referéncia
escolhida foi o EP VisualiTRE®, da cantora Iza, que aborda o desenvolvimento de um
relacionamento e, além disso, serviu como uma das principais referéncias para a coloracdo da
obra.

Como dito anteriormente, o projeto foi dividido em trés partes. A primeira mlsioa,

Machine com o roteiro finalizado, também exigiu algumas reunides para decidir a estética dessa
parte. Cada membro da equipe trouxe algumas referéncias visuais de videoclipes, principalmente
para visualizar o pensamento de cada area. Com isso, concluimos sgi@fingsro momento,

por retratar o inicio da narrativa e levando em consideracao o ritmo da musica, seguiriamos uma
estética mais vintage, clean e natural.iz#tihos principalmente videoclipes que empregam essa
estética, com@oja Cat- Agora Hills (2023) de Hannah Lux DavjsJanelle Monae PINK

(2018) de Emma Westenbeatfm de videoclipes de artistas como Taylor Swift, Anavitéria, entre
outros, que se conectam com a identidade visual do género pop de Sofi Frozza. Também nos
baseamos em filmes que nos ajudaram a pensar em enquadramentos e movimentagcao de camer:

Ja no interladio, que serve como transi¢cao da primeira para a terceira parte, em conjunto
com nossas ideias, a principal referéncia foi a sEdphoria (2019) de Sam Levinson,
especificamente 0s momentos em que 0Ss personagens vao se encontrando e aparecendc
lentamente, com uma luz que imita um holofote sobre eles. No nosso caso, a cada apari¢do dos
personagens, representamos um acontecimento na vida do casal.

Por ultimo, emILY, como foi retratada a mente da protagonista, nossas principais
referéncias foram videoclipes gravados em um estudio escuro, onde a iluminacdo e a
movimentag&o dos personagens foram protagonistas. Uma das referéncias foi um videoclipe que

utilizamos tantgara a constru¢ao da imagem quanto para a iluminacao.
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5.2.1 DECUPAGEM, EQUIPAMENTOS E MAPA DE LUZES

Nas reunides realizadas com a cabeca de direcdo, ap0ds a discussao de ideias e referéncia
finalizadas e concretas, foi iniciada a realizacdo da decupagem, em que decidimos maneiras
diferentes de construir a imagem da obra, fora do padrdo narrativo tradaisde um EP visual,
mas que funcionasse com o conceito geral do projeto e com as demais areas. Em um primeiro
momento, definimos o que queriamos mostrar com cada cena e, a partir disso, pensamos em
planos que contemplassem o significado de cada imatgrarada, com o uso principalmente
de planos médios e primeiros planos, para familiarizar o espectador com o ambiente e a artista.
Apos a primeira decupagem da direcdo completa, criei a minha decupagem com as mesmas
informagdes dos planos, porém com esgayafotoboard iluminacéo e lente utilizadas.

As visitas técnicas e pfémagens foram essenciais para que conseguissemos testar os
planos elaborados na decupagem, a movimentacdo de camera e a disposicdo que tinhamos nc
espaco. Primeiro, tivemos as visitas técnicas, que foram realizadas por unearedugida,
composta pelas cabecas de direcdo, producdo e fotografia. Com isso, foi identificada a
necessidade de mudanca na movimentacdo de camera e nos planos. Em algumas locacfes qu
eram peguenas, tivemos que reduzir a movimentacao e optar por massfptzhados, porém
isso ndo interferiu na ideia estética do projeto. Durante esses dias de visitas técnicas, além da
testagem dos planos, foi realizada, em conjunto, a montagem da iluminagdo. Em algumas
locagBes, como a casa em que a iluminacéo eragonatite natural e as paredes brancas, tivemos
gue pensar em como evitar que a imagem ficasse estourada. No estudio, planejamos como montar
as luzes no teto para que, nafilmiagem, que aconteceu mais para frente, conseguissemos testar
os planos em conjumtom a iluminacao e o restante da equipe de fotografia e direcdo, que estava
sendo completada.

Nas préfilmagens, com a equipe de fotografia estabelecida e direcéo, realizamos testes
durante quatro dias, cada dia em uma locagaarto, estidio e escadaria. Foi um pouco dificil,
devido ao tempo limitado, testar os planos e a iluminagéo ao mespw teas serviu
principalmente para marcar o posicionamento da camera e das luzes no cenario, para que,
durante a gravacao, ndo perdéssemos muito tempo. Além disso, finaliZatot®ard o

mapa de luz e a listagem completa dos equipamentos necessarios.
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5.2.1.1DECUPAGEM

Figura 447 Decupagem de fotografia confiotoboarde mapa de luz do videoclipé Love Machi neo
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Figura45iDecupagem de fotografia com fotoboard e map:
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Figura 4617 Decupagem de fotografia confotoboarde mapa de luz do videoclipé | L Y 0
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5.2.1.2LISTA DE EQUIPAMENTOS FINAL DE FOTOGRAFIA

PARA AS FILMAGENS

2 Camera broadcast sony NEEKS700

2 monitores auxiliar para cAmeraideo assistar

1 camera Canon T5i

1 monitor de televisdo

1 Lente Rokinon 14mm

5 Cabos de extensao

1 Lente Rokinon 24mm

12 Baterias para camera sony fs700

1 LenteRokinon 35mm

6 Baterias para Canon T5i

1 Lente Rokinon 85mm

2 carregadores de bateria para camera Canol

1 Lente Canon 50mm

3 Carregadores para bateria camera Sony fs]

1 Lente kit Sony 28 35mm

2 Adaptador para camera sony fs700

2 cabeca de efeito

1 Kit Photo- Limpeza

4 Fresnel 650w

Filtros para fresnel

3 Fresnel 300w

Gelatinas coloridas

6 lluminador tipo painel de Led

1 Maquina de Fumaca

8 tripé para led

1 kit de enforca gato

6 tripé para fresnel

2 lampadas incandescente rosa

1 Rebatedores 7 em 1

1 claquete

2 Tripé Manfrotto 055

4 3 tabelas

1 tripé HD 050

1 varal de luzes

5.2.1.3LISTA DA EQUIPE FINAL DE FOTOGRAFIA

Direcéo de Fotografia

Lanna Miranda

Operador de Camera

Lanna Miranda

1° Assistente de Camera

MarianaCopetti

2° Assistente de Camera

Gabirielle Simdes

Gaffer

Bia Souza

Assist. lluminacao

Julia Barbosa da Silva
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Logger Patrick Rocha

Foto Still/Making Off WagnerSant e John Alex

5.2.2 PRODUCAO

5.2.2.1DIARIA 0 i PHOTOSHOOT

O photoshootonsiste na captacdo de fotografias e videos para promover algo. Nesse
caso, utilizamos a sessdo para registrar fotos da personagem Rhubi. Essas fotografias foram
transformadas em posteres, que foram inseridos em momentos do EP visual, na cafeteria e no
estidio. Para a realizacdo degg®otoshoagt foram utilizados objetos de arte que também
aparecem durante a obra, além da gravacao da personagem interagindo com esses objetos, o0 qu
serviu comansertspara o projeto.

O local escolhido foi o estudio, que foi dividido em duas partes: uma foi montada com
tecido preto ao fundo, nas laterais e no chao, enquanto o outro lado foi preparado com tecido
branco da mesma forma. Em relacao a fotografia no fundo preto, forandosldais refletores
de LED na cor branca e um bastdo de LED da mesma cor. Porém, durante o processo, as cores
da luz foram sendo modificadas para outras cores, de acordo com 0 que estava acontecendo.
Além disso, foi utilizado unfresneldirecionado ao chdmo momento em que a personagem
estava deitada em cima de folhas e velas. Ja no cenario branco, foram utilizados quatro refletores
de LED em pé, na cor branca, para diminuir a sombra ao fundo. Durante esse processo, 0 ensaio
fotogréfico foi realizado pelprimeira assistente de fotografia, Mariana Copetti, enquanto eu

realizava a gravacao, que foi usada camsertno projeto.

Figura 477 Photoshooto cenério branco e no fundo preto

Fonte: Arquivos fotograficos do Ep VisuaEp Visual 2025
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Figura 487 Preparacéo para gravacado dghotoshoot

Fonte: Arquivos fotograficos do Ep VisuaEp Visual 202¢

5.2.2.2DIARIA 1 i JARDIM

Essa locacéo foi onde ocorreu a primeira gravagao do projeto. A ideia nesse cenario foi
a criacao ludica dpensamento da artista na primeira parte do EP Visual. No quarto, ja tinhamos
a ideia de onde seriam gravadas as cenas: uma parte delas foi perto de uma arvore, onde urso:
de peldcia foram pendurados em conjunto com um varal de luzes, que trouxe um pouco de
brilho para as pellcias; outra parte foi em um campo aberto, onde a Sofi Frozza ficou deitada
coberta de flores; e, por ultimo, ela parada em um campo aberto, porém sob a sombra de uma
arvore.

Uma das dificuldades que tivemos nesse dia foi a questao da iluminacéo, pois estava um
dia bastante quente, com um sol forte o tempo todo. Em algumas cenas, como no campo aberto,
precisamos gravar sob a sombra e uso do rebatedor, depois, usar um frastraz@aum
pouco de luz ao rosto da atriz, evitando que ficasse muito escuro,como dito na primeira parte
sobre esse ambiente o principal fonte de luz era o sol entdo estavamos preparados para essa
convergéncias. Quando ela estava deitada na gramapswemesmo problema e optamos por
aplicar a mesma solug&o da cena anterior, ja que havia funcionado. Ja nas cenas da arvore cormn
0s ursos de pelucia e o varal de luzes, tivemos um pouco de dificuldade com a movimentacao
da camera, pois estdvamos um poucasatos no set. Além disso, a maquina de fumacga no ar
livre foi um desafio por causa da direcdo do vento. No entanto, com algumas tentativas,

conseguimos realizar todas as cenas planejadas.
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Figura 497 Gravando a cena 3 e o resultado final

Fonta: Arquivos fotogréaficos do Ep VisuaEp Visual 2025

Figura 507 Gravacao da cena em frente a &rvore com ursos de pellcia

Fonte: Arquivos fotograficos do Ep VisuaEp Visual
2025

5.2.2.3DIARIA 1 i CEMITERIO

Nessa locacéo, o cenario foi criado dentro do estudio da faculdade, consistindo nas cenas
em que Sofi ® enterrada com o fdamor da su
Gravamos nesse ambiente durante a tarde, logo apoés a filmagem no jardim. iidosal de
facil acesso, nas pfdmagens ja tinhamos o cenario pronto, o que facilitou o posicionamento
dos fresnéis e dos LEDs para ampliar a estética escolhida dita na primeira parte os led para
iluminar o cenério e fresnel amarelo para iluminar agganista em relagéo ao significado da
cor: obsesséao, além do posicionamento da camera.

Nas préfilmagens, montamos as luzes e fizemos marcagfes no chdo para indicar onde
a camera estaria. Também tiramos fotos dos planos, que foram incluidas na decupagem . No dia
da gravacao, nos reunimos com a equipe de fotografia para revisar a decufiagénareos
detalhes da iluminacdo em cada plano. Nesse ambiente, ndo tivemos muitos problemas em
relagéo a iluminacao, por estar em um local fechado e controlado. Porém, enfrentamos algumas

dificuldades ao posicionar o tripé da cdmera na terra do cegj@gae o solo ndo era muito
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firme. Levou um tempo para estabilizar a camera, e praticamente toda a equipe de fotografia foi
necessdria para realizar os planos zenitais de Soffi no chdo. No entanto, j& sabiamos que
teriamos essa dificuldade com esses planos, pois ela foi identdicest#te os testes na pré
filmagem. Por isso, colocamos pesos em cima do tripé e usamos caixotes de madeira na base

para criar uma superficie plana, o que nos permitiu gravar os planos com sucesso.

Figura 517 Produzindo para gravar a cena 5

Fonte: Arquivos fotogréaficos do EP VisuaEP Visual 2025

Figura 527 Produzindo para a gravar a cena 5. Poscionando a cAmera para filmar as cruzes

Fonte: Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

5.2.2.4DIARIA 2 i CAFETERIA
A cafeteria foi a Gltima locacdo encontrada. Devido a isso, tivemos apenas uma visita
técnica, porém sem os equipamentos, para entendermos o espaco e a melhor forma de posiciona
a camera e a iluminacéo, a partir de fotos que tiramos do local. A ideia das cenas na cafeteria
era mostrar o encontro da Sofi com o pdster da Rhubi, despertantierasse dela para

encontrar a outra, além de apresentar a protagonista em um espaco de realidade fora do seL
Amundi nhoo.
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O ambiente seguia um estilo mais vintage, que foi a estética escolhida para a primeira
parte do EP Visual. No dia da gravacdo, em relagdo a iluminagéo, ndo foi necessario adicionar
muitos equipamentos, pois o local tinha janelas por onde entrava a lakeloantava com
abajures com luzes espalhados, o que colaborou com a iluminacéo. A ideia da luz nesse cenario
era ser 0 mais proxima possivel da realidade. Por isso, foi colocado um fresnel na janela para
dar intensidade a luz que ja estava la, além dekinpara iluminar o pdster, destacaruloa
cena.

Em relacdo ao movimento de camera, tivemos algumas dificuldades com os planos em
gue gravamos andando pelo local, como se fosse um gar¢com carregando uma bandeja com uma
xicara. Para isso, foi colocada a bandeja na frente da camera, e dois assistetugsatia &
seguraram enquanto eu segurava a camera e caminhavamos juntos pelo cenario. Apés algumas
tentativas, conseguimos chegar a um resultado satisfatério para usar.

Quanto aos outros planos, a camera ficava fixa em frente a uma mesa onde a Sofi estava
sentada, tomando seu café. E importante ressaltar que o local da mesa foi escolhido em conjunto
com a equipe de fotografia, pois ficava ao lado de uma janela e, apassdaagem, havia

outra fonte de luz, formando uma contraluz, o que contribuiu para a estética escolhida.

Figura 5371 Foto do poster de Rhubi e Gravagéo da cena de Sofi na mesa

T W

REBSTER WALL, 2025

Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025
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Figura 547 Frame do EP Visuali ilutrando como ficou a iluminacéo

Fonte:Frame do EP Visual EP Visual 2025

5.2.2.5DIARIAS 5 E 6 i QUARTO

As cenas do quarto foragnavadas durante dois dias, sendo o primeiro durante a manha
e a tarde, e na segunda data, durante a noite. Como as marcacdes do posicionamento da camer
estavam marcadas no chdo, feitas durante dilpr@gem, isso facilitou o processo, pois,
quando a edpe de fotografia chegou, ja pudemos preparar 0s equipamentos que seriam
utilizados e posicionfos nas marcacdes. Além disso, revisamos a decupagem com as primeiras
assistentes de camera, definindo quais planos e sequéncias seriam gravados, e também
convesamos com o gaffer responsavel e o assistente de iluminacdo sobre a questdo da
iluminacdo de acordo com as cenas.

Ja no segundo dia, a gravacao foi realizada durante a noite, pois era necessario que o
ambiente ficasse escuro. Como a locacao possuia uma janela grande que deixava entrar bastant
luminosidade, aproveitamos a tarde para testar os planos em camera langaayacéo do
interludio foi durante a noite.

Nas sequéncias durante o dia, tivemos algumas dificuldades com a movimentacao da
camera em alguns planos, devido ao espaco limitado e ao grau de complexidade. No caso da
sequéncia em que precisavamos fazer trés movimentos com a cameradhaancamera no
chéo sendo olhada de lado, depois subindo em diagonal e, por ultimo, sendo estabilizada no ar,
seguindo o movimento da atriz no chi#ig conseguimos realizar essa movimentagdo com a
ajuda de trés pessoas da equipe de fotografia. Outra dificuldade foiggragamera lenta, pois
tivemos que fazer varias tentativas para acertar o tempo da entrada da luz e garantir que
parecesse natural na gravacdo. Por fim, conseguimos realizar a cena de forma semelhante ac

gue foi visto na referéncia escolhida para esse mtume
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Figura 557 Ajuste de camera e iluminacao para as cenas do quarto

Fonte:Aquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

Figura 567 Uso da iluminacdo no abajur e da janela

Fonte:Arquivos fotograficos do EP VisudEP Visual 2025

5.2.2.6DIARIA 7 i TEATRO

A gravacao do teatro ocorreu no ultimo dia de filmagem, durante a noite. Nesse cenario,
0 contexto era uma apresentacao musical do interesse amoroso da protagonista e o local onde
elas se viram pela primeira vez. Tivemos algumas dificuldades em encomréoaacao que
seguisse a estética que queriamos, com cadeiras vermelhas, um palco e luzes de holofotes.
Porém, apo0s algumas buscas, decidimos utilizar o auditorio da Fundacéo Cultural, que se
aproximava mais da referéncia. Algumas questdes que enfreraammeacao ao espaco foram
as paredes totalmente brancas e a montagem da iluminagdo sem que aparecesse no quadro.

Uma das solugdes para o espago branco foi esperar o anoitecer para gravar, pois o local
tinha cortinas nas janelas que impediam a entrada de luz no ambiente, deixaaideescuro.
Utilizamos contraluz nas protagonistas para reduzir a claridade do fundo, além do uso da

maquina de fumaca para suavizar a linha da luz e filtros ND na camera, que ajudaram a manter
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a gravacgao escura sem alterar as configuracoes realizadas anteriormente. A solucdo encontrade
para a montagem da iluminacdo foi utiiaZdicomo objeto de cenério no palco enquanto a
personagem Rhubi sgpresentava, em acordo com a direcao de arte.

Apesar da dificuldade de encontrar o espaco ideal, conseguimos realizar uma visita
técnica, onde tiramos fotos para a decupagem, o que ajudou a tornar a gravagdo um pouco mais
rapida e fluida, pois ja sabiamos que a iluminagéo levaria mais tempo nesse@ssguindo
as ideias propostas na primeira parte, na falta de luz na personagem Rhubi em primeiro
momento na criacdo de mistério em relacdo a identidade da personagem, e iluminacao vermelha

no momento de encontro das duas.

Figura 577 Uso da iluminacdo como objeto de cenério e as janelas tapadas escurecendo o ambiente

Fonte: Arquivos fotogréaficos do EP VisuglEP Visual 2025

Figura 587 Montagem da iluminagédo e gravacao da cena 13

Fonte: Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

5.2.2.7ESTUDIO
Nessa Ultima parte do projeto, o terceiro videoclipe aconteceu todo no estudio e na
escadaria da faculdade. Nesse caso, 0 contexto era a representacéo Iludica da mente obsessiv
de Sofi Frozza. O estudio foiontado com tecidos pretos para criar a atmosfera da escuridédo

da mente e, a partir das referéncias que é apresentado na primeira parte, as luzes estavam mai
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presentes dentro deste ambiente.

Como nas outras locacdes, o estudio teve umdilpr@gem, que foi essencial para
instalarmos os fresnéis no teto para o dia da gravacao, pois tivemos somente um dia para gravar
no estudio. Devido a troca de cenarios que fizemos durante algumas cengsae de
dificuldade da movimentacdo da camera, a melhor solucéo foi deixar essas luzes prontas e
marcadasantecipadamente como a luz vermelha na cena dos posters e led branco nos planos
com o pano roxo. Além disso, fizemos testes de movimentacdo de a&pian®s, o que nos
ajudou a ter uma ideia do tempo e das dificuldades de cada cena. No dia da gravacao, tivemos
mais dificuldade em planos que consistiam em cameras na méao, como dolly in e out, mas

utilizamos um estabilizador para conseguir realizaaaagao.

Figura 5917 Montagem da caAmera para dolly in e gravacao em fundo preto com iluminacéo

predominante

Fonte: Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

Figura 607 Prepracéo para gravar os planos da televisdo e gravagédo do plano com o pano

Fonte: Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

5.2.2.8ESCADARIA
Na escadaria, a ideia retratada foi o endeusamento da Rhubi. O principal desafio que

tivemos foi utilizar velas para iluminar o ch@o da escada e parcialmente as personagens, antes
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que a luz das velas se apagasse, e criar uma atmosfera divina no local. Pensando nisso, as luze
foram acesas perto do momento de ligar a camera, quando os equipamentos j4 estavam
posicionados e as atrizes também. Para a questdo da aura divina, utibzéécoga de
contraluz e maquina de fumaca, como aparece em referéncias apresentadas na primeira
partePor fim, a %l tima cena gravada nesse dia

as luzes em camera lenta. Conseguimos realizar a cena sean asodfyuipamentos.

Figura 617 Montagem de camera e gravagdo da cena na escadaria

Fonte: Arquivos fotograficos do EP VisuaEP Visual 2025

Figura 627 Resultado final sem colorizacéo

Fonte:Framesdo EP Visual EP Visual 2025

5.2.3 CONSIDERACOES FINAIS DA DIRETORA DE FOTOGRAFIA
A direcao de fotografia neste videoclipe foi pensada para criar uma experiéncia visual

guedialogasse diretamente com a esséncia da musica e a narrativa proposta. Optamos por uma
estética vintage, que trouxe um charme nostalgico e atemporal, aliada ao uso predominante de
iluminacdo natural, que conferiu autenticidade e organicidade as cerfasefadenta foi um

recurso fundamental para ampliar a dramaticidade e permitir gue cada detalhe, cada expresséo
e cada movimento fossem apreciados com maior intensidade, reforcando a conex&do emocional
com a historia.

A iluminagdo mais intensa, com cores cuidadosamente escolhidas para representar as
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emocdes da protagonista, foi um elemesttave para transmitir a transi¢cao entre seus estados
internos. Tons quentes e frios foram utilizados de forma estratégica para destacar momentos de
descoberta, conflito e clareza, criando um contraste visual qugpanbou a evolucdo da
narrativa.

Por fim, gostariamos de agradecer imensamente a equipe de fotografia, e fazer parte de
uma equipe majoritariamente feminina que trabalhou com dedicacéo e sensibilidade para captar
cada detalhe com precisao, e a toda a equipe geral, que contribuiu Eoanranessa visao
em realidade. Foi um trabalho coletivo, repleto de desafios e aprendizados, e o resultado final é
um reflexo do empenho e da paixao de todos os envolvidos. Este EP &isuiina de tudo,
uma celebracédo da arte e da colaboracao.
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5.3DIRECAO DE ARTE

Por Priscila Nicaretta

O EP Visual foi criado, em sua maior parte, com a interacdo coletiva da direcdo, direcao
de fotografia, producéo e direcao de arte. A concepgéo do projeto, incluindo a escrita do roteiro
e a definicdo estética, foi discutida coletivamente para garant&nme e alinhamento entre
todos os profissionais envolvidos.

Antes de iniciar o processo de fm®ducao de direcdo de arte, foi necessaria a leitura
do roteiro, destacando as locacdes, a cenografia, personagens em cena e a figuragcdo, comc

exemplificados nas imagens abaixo.

Figura 637 Parte do documento de decupagetfide arte do roteiro do videoclipegi Love Machi neo

LOVE MACHINE
DIREGAO DE ARTE

ROTEIRO DECUPAGEM
1. TEATRO - © palco estd completamente sscurc. No centro BOCHEHO: teatro
ha um foco de luz na cadeira, no suporte para microfone e

- q . . . G : cadeir
no instrumento. Nathdlia =ai da coxia e caminha até o ?FT?“ﬁaffap (viol s
centro do palco. Cortinas vermelhas se abrem e 1z o | RSTrumento {vieldo ©
|:|1:'11:|l:i.|:n.. Blateia a;.‘lai;-fle_ Na:l'_a'lia. se senta na ra ‘e PERSONAGENS: Sofia, Nathalia
pega © 1nstrumento. Ndo vemos sSeu rosto. Na entrad Qo
teatr estad Sofi oclhando para o palco. Também ndo vemos

FIGURACAD: plateia

58U rosto.

Fonte: Documentos de Dire¢éo de Arte do projefo\Esual

Figura 647 Parte do documento de decupagem de arte do roteiro do videoclifjel nt er | %di o 0

INTERLUDIO
DIREGAQ DE ARTE

ROTEIRQ DECUPAGEM
1.QUARTO - Sofi e Nathalia estdc na mesma peosigdo da cena Locm;ﬁo: quarto
anterior. Elas se abragam.

CENOGRAFIA: itens do guarte

PERSONAGENS: Scfia, Nathalia

FIGURAGAOD: -

Fonte: Documentos de Direcdo de Arte do projeto Ep Visual

Cada um desses aspectos influencia significativamente e de diferentes maneiras na
narrativa. A analise das locacfes foi necessaria para entender quais lugares fariam parte da
construcdo da histéria para que com a cenografia fosse pensados os aspectodressiing
(itens de arte que compdem a cena como camas, armarios, cadeiras), o dressing fino (itens que

dao vida ao espaco: xicaras, quadros, cortinas, sujeiras) e 0s props (aderecos que seriam

18 Documento comigto disponivel emhttps://drive.google.com/drive/folders/133VZt9VghzEmUb3jSavVMOoL
CFWmQbdd
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integrados nas cenas com a interagdo das personagens e que possuem parte ativa na narrativa
Entender a quantidade de personagens e se havia ou néo figuragéo, serviu como ponto para
escolhas de figurino e caracterizacao e quantitativos desses itens.

Dando seguimento, foi necessario o didlogo com todas as outras areas presentes no
projeto: com direcdo, foram entendidos os movimentos das personagens, as suas agbes com
determinados objetos, as posicoes e ambientacdes em locacdo; com a direcdo danfoto, fo
concebidas as ideias de quais cores utilizar, quais luzes seriam necessarias, quais texturas e en
como todas essas visualidades se comportariam em camera de acordo com as lentes, filtros e
outras definicdes técnicas escolhidas; ao final, com umajée@ncebida em mente do que
seria necessario para realizar a arte, foi discutido com a producgéo sobre orgcamento e aquisicdo
de itens.

Com varias locacdes, cenarios para construir, diversas trocas de caracterizacdo, a
definicdo da equipe de arte se tornou o préximo passo. A direcdo de arte ficou majoritariamente
com a organizacao do cronograma, das captacdes e compras de itens e al@dalitasdias
entre demais membros da equipe, além de atuar na construcdo dos cenarios. As assisténcias, un
total de 3 pessoas, auxiliaram na-préducéo (incluindo o set extra intitulado de Photoshoot,
que serd abordado mais a frente), na captacdo desaigmns e no contato direto com o
Laboratério e Acervo de Direcdo de Arte do ILAACH, para empréstimos de objetos,
ferramentas e figurinos. Para a maquiagem, foram duas pessoas responsaveis cada uma por um
atriz, além de auxiliarem na caracterizacdo darscdrinos do terceiro clipe. Foi necessario

somente uma profissional para elaboracédo do cabelo das atrizes e outra na organiza¢do dos

figurinos.
Equipe de Direcdo de ArteEP VISUAL
Direcéo de Arte Direcéo de Arte

1 Assistente darte - pré-producao 1 Assistente de Artepré-producao
2 Assistente de Artepré-producao 2 Assistente de Artepré-producao
3 Assistente de Artepré-producao 3 Assistente de Artepréproducao

Maquiagem e Caracterizacao Maquiagem e&Caracterizacao

Maquiagem e Caracterizacao Maquiagem e Caracterizacao
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Cabelo Merlin Lima

Figurino Silvia Belen Sotopena Flores

5.3.1 PRE-PRODUCAO
Com base nos estudos de arte citados acima, irseica préproducdo a partir das
definicbesespecificas de cada &rea. Nesse momento, foi crucial entender de onde viriam os
objetos, figurinos, maquiagens, méveis e ferramentas indispensaveis para a realizacdo da
producdo de arte. Saber de onde viria cada item permitiu mensurar o que seria cemprado

guanto seria gasto, para entender também quais seriam os outros meios de captacao de itens.

5.3.1.1CARACTERIZAQAO: FIGURINO, MAQUIAGEM E
CABELO
Por se tratar de um projeto com recursos limitados, a maior parte de figurinos, itens de

maquiagem acessorios foram emprestados das proprias atrizes e para além do orcamento, iSSoO
facilitou outros pontos: o tamanho de algo ou tom da maquiagem eram adequados e néo foi
preciso ajustes para serem usados, o0s itens fazerem parte exatamente da propastrestéti
direcdo de arte escolheu pois a escolha da artista Sofi Frozza e da atriz Nathalia Brunetto, foi
pensada ja utilizando o estilo pessoal delas como base para o projeto, a logistica foi simplificada

devido as proOprias atrizes trazerem os itens leists.

Figura 6571 Atriz Nathalia Brunetto (Rhubi) e Sofi Frozza

Fonte: Contas pessoais do Instagram das atrizes

5.3.1.1.1 SOFI FROZZA
Primeiro, a elaboracdo do moodboard foi basicamente utilizando as roupas de Sofi como

exemplo. A partir da ideia, 0 contato com Sofi para a captagdao das roupas foi realizado da
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seguinte maneira: primeiro, foi sugerida a ideia de serem usadas suas roupas nos videoclipes e
apos a confirmacao, em uma reunido online, foram decididas os tipos de roupas e acessorios
que ela traria, de acordo com as referéncias encontradas em sen Ipgipgram. Segundo,

em contato pelo WhatsApp, Sofi foi encaminhando as pecas de roupas que ela poderia trazer,

visto que a logistica seria um problema por conta da viagem ser de avido e ter limite de bagagem.

Figura 667 Roupas de Sofi par

a figurinos

=
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Figura 677 Exemplo de figurino'® para Sofi
CLIPE: LOVE MACHINE PERSONAGEM: SOFI FROZZA

ROUPA: 1 VESTIMENTA

CENAS:
1-6-8-12-13
(teatro e
cafeteria)

MAQUIAGEM E CABELO
boca com gloss, pele com sardinhas fake
cabelo solto com touca por cima

0
N

9

Fonte: Documento de arte

Entre as roupas escolhidas, algumas mereceram uma atencéo especial: pelo carater da
personagem ser alterado durante a narrativa de acordo com as interacbes dela e o
aprofundamento da relacdo com a outra personagem, Rhubi, as roupas de Sofi eram variadas,
indo do primeiro estilo mais infantil e ingénuo, para um estilo mais street alternativo. E dentre
as roupas do estilo alternativo, algumas pecas escolhidas foram produzidas pela darkartt, uma

marca independente e autoralug®ycling que ja possuia contatom Sofi, em algumas de
suas publicidades feitas no instagram.

Figura 681 Exemplos de figurino para Sofi da Darkartt

Fonte: Instagram pessoal da Sofia

19 Documento completo disponivel em:
https://drive.google.com/drive/folders/10slvwvRdQksc1PeJO2k4edPxYuJEztT
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Ao total, para Sofi, foram escolhidos 9 figurinos, havendo algumas trocas dagsgas
gue ela chegou em Foz do Iguacgu, visto que ela conseguiu trazer algumas roupas e outras nao,
entdo foram realizadas adaptacdes a partir do que estava disponivel, havendo empréstimos de
outras pessoas também. Acessorios também foram emprestados i,dasSiaf como
magquiagens mais individuais, como bases, pds, sombras e batons, pensandestarbeam
atriz para evitar utilizar maquiagens compartilhadas e evitar erros na tonalidade dos itens.

A maquiagem e o cabelo foram realizados por doessoas diferentes. Para a
maquiagem, houve uma transicdo de algo mais juvenil e infantil, para algo mais grafico, o que
permitiu uma criacdo com diferentes estilos. Para o cabelo, havia predefinicdes do que deveria
ser feito, porém a cabeleireira s6 cartea estrutura do cabelo da Sofi na hora do set, entao
algumas adaptacdes foram feitas pelo cabelo dela ser ondulado. Foram aproveitadas essas

caracteristicas do cabelo, adequando com as caracterizacdes escolhidas para a narrativa.

5.3.1.1.2 NATHALIA BRUNETTO i RHUBI
Apoés a decisdo estética da personagem e o casting ter sido realizado escolhendo uma
pessoa que tivesse as caracteristicas intrinsecas de Rhubi, o primeiro contato serviu como base
para entender como a atriz poderia auxiliar no processo de captacdo @aseragpssorios,
para compor um total deetecaracterizagdes, contando com duas feitas exclusivamente para o

photoshoot, um set de producéo de algumas fotos e videos que sera comentado mais a frente.

Figura 697 Roupas de Nathalia para figurinos

Fonte: Fotos enviadas por conversa pessoal no WhatsApp
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Figura 707 Exemplos de figurino para Nathalia

CLIPE: LOVE MACHINE PERSONAGEM: RHUBI

ROUPA: 1 VESTIMENTA

CENAS: 1 13
(teatro)

ela val usar um corset preto, |a temos thm s6 nao tenho foto
5aia preta de couro com monsi
pegar o corset preto

ACESSORIOS
pulseiras pretas, alargador preto e brinco, correntes na saia

P

MAQUIAGEM E CABELO

cilios posticos
batom bardé

Fonte: Documento de arte

Assim como para Sofi, foram comprados alguatessorios especificos para a
personagem Rhubi, como pulseiras, colares e aderecos para cabelo e roupas, além de materiais
para maquiagem, como demaquilantes, pedrarias e paleta de sombras.

Para Rhubi, as maquiagens permaneceram na mesma estética, sendo utilizadas muitas
cores escuras. A maquiadora responsavel por Rhubi, seguiu as referénciaodiosardse
trouxe adaptacdes necessarias, devido aos materiais disponiveis e as prioridades para as cena:
como boca e olhos. Com cabelos ondulados e acima dos ombros, com um corte repicado e
laterais raspadas, os penteados foram adaptados a esse estilo da Bldthstiaram realcar

caracteristicas que trariam ainda mais a personalidade de rq@ira personagem.

5.3.1.1.3 FIGURANTES
Em algumas cenas, como cafeteria, no teatro e também em cenas de danca, foram
necessarios figurantes e dancarinos. Para eles, foram realizados moodboards de referéncia de
caracterizacao e cada pessoa foi responsavel por captar sua propria roupa e fazer a maquiagen
e cabelo. Somee nos casos especificos da maquiagem dos dancarinos e nos figurantes da
cafeteria que a direcéo de arte teve contato direto, 0 que serd abordado com mais detalhes na

parte de producao.
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5.3.1.2CENARIOS20

5.3.1.2.1 LOVE MACHINE

No primeiro videoclipe, foram escolhidos 5 cenarios: teatro, cafeteria, jardim, quarto e
cemitério. Algumas locacfes ja estavam prontas, sendo necessdarias poucas alteracdes e captacao d
objetos. Para os cendrios que necessitavam constru¢cdo ou modifiEsgidss, no caso do quarto e do
cemitério, desde o inicio ja havia locacdes prontas para a construcdo desses espacos.

O quarto foi criado em uma sala simples, de paredes totalmente brancas e com uma
janela grande, da casa de parte dos integrantes do projeto. Primeiramente, foi feita uma parede
de lambe lambe, com posters selecionados dentro da paleta de cores do arnl@dntecom
cola diluida em agua e aplicados com pincel. Apds feita essa parede, foram organizados os
moéveis- uma cama, aparadores de cama de paletes, escrivaninha, cadeira, armario e espelho,
todos emprestados de membros da equgoen objetos emprestas do Laboratério e Acervo
de Direcao de Arte do ILAACH. A cortina, ponto extremamente importante para a direcdo de
fotografia, além da direcdo de arte, foi construida a partir de outras duas cortinas menores e
tecidos roxos emprestados Bafain Palace Hotel e Conventiomambém foram colocados

outros posteres na parede. Abaixo, seguem as plantas baixas para guiar a constru¢ao do cenario

Figura 717 Plantas baixas do quarto e desenho da cortina

Y

“ po /
e .
f ‘ | !
/ rerandrace’ © ' |

Fonte: Gaderno da diretora de arte

20 Documento completo disponivel ehttps://docs.google.com/document/d/1
MOOKd3KsOQd109URDzdxZVU3aLlEpX0533yBWiDj9l/edit?tab=t.0

Versao Final Honol ogada
15/ 03/ 2025 11: 46


https://docs.google.com/document/d/1-m0OKd3KsOQd109URDzdxZVU3aLlEpXo533yBWiDj9I/edit?tab=t.0
https://docs.google.com/document/d/1-m0OKd3KsOQd109URDzdxZVU3aLlEpXo533yBWiDj9I/edit?tab=t.0

10«

Figura 727 Parede lambe lambe finalizada

Fonte: Acervo pessoal

O cemitério foi feito totalmente de um ambiente vazio, o estudio do curso de cinema.
Com tapetes, madeiras, paletes, foi construida a base, para depois criarmos com tecido verde,
folhas e galhos, as texturas do espaco. O céu também foi criado com temiddileras e leds
que imitavam nuvens brilhantes. A maior dificuldade foi a quantidade de terra que nao foi
suficiente, sendo necessario comprar mais para preencher o espaco e deixar verossimil com a

realidade dos tumulos.

Figura 737 Planta baixa do cemitério

Fonte: caderno da diretora de arte
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Figura 747 Montagem do cenario

Fonte: Acervo pessoal

Dos cenérios prontos, o teatro e a cafeteria foram ambas locacfes que estavam
confirmadas antes da ppéoducdo, mas sofreram alteracdes préximo as gravacoes,
prejudicando um pouco o trabalho de criagdo. O teatro, que anteriormente tinha uma estética
maisantiga, com uma construcdo em madeira e cortinas, passou a ser uma mistura de paredes
brancas de alvenaria, com ch&o de tacos e cadeiras antigas vermelhas e pelo tempo esgotada

nao foi possivel realizar muitas adaptacdes para melhoria da estética.

Figura 757 Planta baixa do teatro
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Fonte:Caderno da diretora de arte
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A cafeteria, antes em uma locacdo mais vintage e com estética estadunidense dos anos
1970, passou para uma cafeteria mais abrasileirada, com muitas lougas e artesanatos, o que del

um toque especial e uma evidéncia mpana a personagem principal, pois ela torseunais

a-«0 ao espa-o.

ficol oridao em r el

Figura 767 Planta baixa da cafeteria

CAFE Tehia
g T
b | =

Fonte: Caderno da diretora de arte

O jardim foi a ultima locacdo confirmada e o espaco para a criagdicedao de arte
era limitado, mas eram poucas as indicacdes do roteiro, dessa forma assim que estudada a
locacdo, sem visita técnica da arte, somente com fotos dos enquadramentos, a direcdo de arte

preocupotse com a organizacdo dos objetos e demais dstglie seriam feitos somente em

set.

5.3.1.2.2 INTERLUDIO
A préproducédo do cenario do interludio foi bem simples, visto que o quarto j4 estava

pronto por ser a mesma locacdo do clipe anterior, 0 quarto. Basicamente foram realizadas
algumas alteracdes durante a prépria gravacdo com objetos emprestados dorilcalgorato

Acervo de Direcao de Arte do ILAACH.

5.3.1.2.3 ILY
O videoclipeil | L possuia algumas facilidades e dificuldades em relacdo as locacoes.

A primeira delas, o quarto, foi a continuidade do interlidio, ndo sendo necessarias
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modificacdes. O restante da narrativa acontecia em um estudio infinito preto, com alguns
elementos especificos condizentes com a historia. Esses elementos foram adquiridos
principalmente com empréstimo, como 11 televisdes, algumas sem funcionar e outras
reproduzindo videos gravados pbotoshogtmetade do laboratorio de arte e as outras da
Lixotec, uma empresa de descarte de materiais eletrd@isqgsgnos pretos foram
emprestados peRafain Hotel Palace e ConventiddDemais elementos, como cordas e
alfinetes, foram comprados e os cartazes realizadpkatoshoat

A Ultima locacao e de maior dificuldade, foi a escadaria. Com a ideia de preencher com
velas e sangue falso, foi necesséario comprar a maior quantidade de velas que o orgcamento

permitia e corantes azuis e vermelhos para fazer o sangue.

Figura 7771 Estudio infinito montado e teste de televisbes com cartazes

N\

Fonte: Arquivos pessoal

5.3.1.2.4 PHOTOSHOOT
Concomitante aos trabalhos de captacdo e compra de itens, foi realizado um set para
criacdo de fotografias e videos que seriam utilizados nos clipes. As fotografias foram utilizadas
como base para pésteres que compuseram um dos cenarios do terceirpejdgogara além
de servirem também como midias para cartazes de divulgacédo do EP visual. Os videos, foram
parte de uma decoracédo especifica do cenario composto por um paredao de televisées tambérr
no terceiro videoclipe, em que havia cenas da personBiperni, interpretada por Nathalia

Brunetto. Para aproveitar esse set extra, também foram gravados videos que serviram como
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insertsem diversos momentos dos videoclipes.

A direcao de arte nphotoshoofoi basicamente a montagem de dois fundos infinitos,
um branco e um preto, com tecidos do Laboratério e Acervo de Direcao de Arte do ILAACH e
do Rafain Palace Hotel e ConventidArimeiro foram realizadas imagens no fundo preto, com
um figurino e caracterizacao para Rhubi e posteriormente, no fundo branco, com outro figurino
e outra caracterizagdo. Também foram inseridos, em determinado momento, alguns elementos
em cada fundo paroutra composicdo para as fotos: no fundo branco, nuvens de fibra de
travesseo com glitter e pisca pisca azul, e no fundo preto, tecidos de juta com musgos verdes,
velas e pétalas vermelhas. Outros objetos também foram usados individualmente, com a
interacdo da atriz, como ursos de pellcia e cordas. Abaixo seguem imagensgdesigetais,
como um despejo de ideias para a realizaggzhdtoshoaqtincluindo informacdes de cenarios

e caracterizagoes.

Figura 787 Anotacdes sobre cenarios e caraterizagdes pargpbotoshoot

Fonte: Caderno da diretora de arte
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Figura 797 Colagem com imagens do photoshoot, incluindo fotos dos batidores e pdsteres

Fonte: Fotografo Still

5.3.2 PRODUCAO
Antes da realizacdo dos sets, todos os itens captados foram armazenados nas locacdes
ou na casa da diretora de aftgilitando a logistica para montagem e uso em set. Cada dia
anterior ao set seguinte, tudo era organizado e levado para o set, como maquiagens, objetos,

figurinos e ferramentas.

5.3.2.1DIARIA 17 JARDIM E CEMITERIO
O jardim era uma locacgéo pronta, que necessitava somente alguns objetos especificos
serem posicionados em locais estratégicos para a composicao dos planos. Foram usados ursos
de pellcia com partes rasgadasque foi falso na cena, pois somente foram eadas fibras
de preenchimento para dar essa impressao. A parte de maior dificuldade foi a riscagem da
arvore, para desenhar o coracdo com as sinalizagbes S+?, mas que foi realizada de maneira

satisfatéria com o uso de uma faca e galhos.

Figura 807 Fotos do cenario do jardim

Fonte: Fotdgrafo still
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O cemitério era uma locagéo construida nappoélucdo, sendo necessario somente a
organizacdo dos objetos de cena durante as gravagdes. O enterro do cadaver, juntamente corn
Sofi ao seu lado, necessitou maior atencado para que o posicionamento da didasséo
estranho na camera, permitisse que ela atuasse sem impedimentos e que a pessoa figurante d
cadaver ndo precisasse ser enterrada por inteira, somente parte do seu tronco. As maiores
dificuldades em relagcédo a essa dindmica foram os posicionamardatrizce do figurante com
a equipe de fotografia realizando planos zenitais, 0 que alterava bastante o cenario e néo
permitia uma estabilidade para a equipe de foto ter altura suficiente para o plano, pois estavam
em cima de uma escada apoiada em cimeeddrio contendo terra e panos, mas ao final o

resultado foi satisfatorio.

Figura 817 Cenario cemitério

Fonte: Fotégrafo still

5.3.2.1.1 FIGURINO E CARATERIZAC}AO
Na primeira diaria, foram utilizados um figurino e caracterizacdo para cada cenario,
totalizando 2 trocas de roupas, 2 maquiagens e 2 cabelos. Na locacéo jardim, foi feita uma
maquiagem mais simples, de acordo com a estética, e colocado algumas presiietonde
Sofi. O figurino foi um vestido novo que Sofi trouxe de Sao Paulo, com all star rosa. No segundo
cenario, Sofi trocou de figurino, ficando descal¢ca e com cabelos soltos e a maquiagem foi

somente retocada e retiradas as pedras brancas.
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Figura 827 Figurino e maquiagem no jardim

Fonte: Fotografo still

Fi

L
Fonte: Fotdgrafo still

5.3.2.2DIARIA 2 - CAFETERIA
Sendo um cendrio com poucas possibilidades de mudanca, foram organizados espacos para o
posicionamento da Sofi, atriz principal que aparecia na cena. Cadeiras, artesanatos, quadros, enfeites de
mesa que nao faziam parte da estética pensada para a cafeteria, foram retirados. A mesa em que Sof
sentava teve maior atencdo, com uma escolha deasue cena compradas e condizentes com a paleta
de cores e texturas do videoclipe. Também foram escolhidas as loucas para essa cena. Na cena em qui
Sofi bebe uma xicara com sangue, foi preparada uma mistura com gelatina, mel e agua para parecer

sangue @a boca de Sofi, foi colocado sangue falso para maquiagem.
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Figura 847 Preparacdo da cena com sangue na boca de Sofi e comidas de cena

Fonte: Acervo pessoal da diretora de arte

5.3.2.2.1 FIGURINO E CARATERIZAC}AO
Para a cafeteria, a maquiag@wssuia mais detalhes do que a do set anterior, mas
seguindo a estética e a ideia de personalidade da personagem, ndo tendo dificuldades em relacac
a sua execucao. O ponto de maior atencao foi nas cenas em que Sofi precisava comer as comida:
de cena, o qudemandava um retoque constante das areas préximas a boca para nao perder a

continuidade da maquiagem.

Figura 8571 Detalhes da caraterizacdo da Sofi

/110000

Fonte: Frame de plano do videoclipe
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5.3.2.2.1.IFIGURANTES
Os figurantes estavam separadosiem grupos: os clientes da cafeteria e as gargonetes.
Todos deveriam chegar prontos ao set e demais aderecos, como 0s aventais das garconetes e ¢
mascaras de todos, ja estavam separados. A ideia era que todos estivessem com roupas mai
antigas, vintage® foram orientados a chegarem com essas roupas e sem maquiagem, para nao
interferir na colocacdo da mascara

Figura 867 Gargonetes com aventais e figurantes com detalhe das méascaras

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.2.2.3DIARIA 3 i ESTUDIO
O estudio infinito com os tecidos pretos estava pronto e foram adicionados, conforme
foram passando as gravacgdes das cenas, 0s objetos identificados no roteiro. A dificuldade maior
foi o espelho que néo havia sido estilizado antes, necessitando um imphangate set com
algumas tintas spray que haviam na locag¢édo e a moldura preta. O posicionamento do espelho

também foi dificil, porém amarrando barbantes ao teto e mantendo ele parado, foi resolvida essa
questéao.
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Figura 877 Objetos no estudio infinito

Fonte: Fotografia still

Fonte: Fotografis still

5.2.2.3.1 FIGURINO E CARATERIZAC}AO
ComtréscaracterizagOes diferentes para Safuaspara Rhubi, a maior dificuldade nesse set
foi o tempo. As maquiagens de ambas tinham muitos detalhes e delineados graficos e a maior
guantidade de tempo possivel foi utilizada para entregar um trabalho satisfatorio, o que pode ter
acarretado no atraso det. Os penteados também tinham suas dificuldades, mas foram
simplificados na hora para facilitar o processo e trabalho de toda a equipe de arte e das outras

equipes também
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Figura 897 Figurinos Sofi

Fonte: Acervo pessoal e fotografis still

Figura 9071 Figurinos Rhubi

Fonte: Acervo pessoal e fotografis still

5.2.2.3.1.1DANCARINOS
Assim como demais figurantes que participaram em outras cenas, os dancgarinos foram
indicados a chegarem com suas roupas, prontos para gravam@mas pretas, foi adicionada
uma maquiagem em cada para identif@® como espiritos que estavam dancando e
perseguindo as personagens. Essas maquiagens foram realizadas pelas proprias maquiadora

das atrizes ap0s elas serem liberadas da caracterizs;&edmas.
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Figura 917 Maquiagens dos dancarinos

Fonte: Acervo pessoal da diretora de arte

5.2.2.4DIARIA 4 i ESCADARIA

Um dos sets que a equipe estava mais ansiosa esperando para acontecer, foi
provavelmente o mais divertido.@onstrucdo da escadaria para se tornar um altar com muitas
velas- mais de 200 colocadas ao redor da atriz e a necessidade de jogar o sangue em toda a
escadaria foram dois momentos muito apreensivos e de criatividade intensa. As velas
precisavam estar eespacos especificos para aparecer de maneira interessante na camera, e
necessitavam parecer ja usadas, sendo queimadas antes mesmo da cena ser gravada. Depois
cena precisava ser gravada com rapidez, para que as velas ndo derretessem e como nao havi
maiores quantidades para serem repostas, era a chance de apenas alguns takes e precisava est
bom.

Para a parte do sangue, foi ainda mais dificil. Foram feitos, ao todo, 3 grandes baldes de
agua, em que dois nao atingiram a cor ideal para parecer sangue. O Unico que deu certo, com
uma mistura de corante de tecido vermelho e corante alimenticio azalphmedo de ndo ser
suficiente, porém era uma chance e nada mais. Apés o balde ser jogado e funcionar em um take
a gravacao, foi necessaria uma desproducdo de secar toda a escadaria e retirar todos o0s

resquicios das velas. Mas apesar de todo o trabalhonfresultado satisfatério.
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Figura 927 Montagem das velas na escada com auxilio da equipe de fotografia
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5.2.2.4.1 FIGURINO E CARATERIZACAO
Com bastante tempo para a preparacdo das atrizes, foram realizadas maquiagens bem
elaboradas e figurinos com composi¢cdes de pecas que antes nao $ideiamadas. Sofi
somente utilizou seu cabelo solto e para Rhubi, foi utilizado um véu bordé preso aos cabelos

soltos dela.

Figura 9471 Processo de maquiagem das atrizes

Fonte: Fotografia still
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Figura 957 Maquiagem e caraterizacao das atrizes

Fonte: Fotografia still

5.2.2.5DIARIA 5 i QUARTO
Pelo quarto ja estar pronto naqm@ducao, durante o set foram realizadas alterac6es
descritas no roteiro. O quarto iniciou com um tipodmnizacao, estando perfeito, e aos poucos
foram sendo removidos e adicionados objetos, alterada a roupa de cama, para mais ao final, ser
estabelecido o0 caos que era pedido no roteiro: roupas jogadas no chdo e na cama, posteres n:

parede baguncados.

Figura 9671 Fotos do cenério e detalhes do figurino

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.2.2.5.1 FIGURINO E CARATERIZACAO
Para essa locacao, foram feitas 3 caracterizacfes diferentes, sendo a maior dificuldade
trocar e preparar a atriz em um dia de set com muitas maquiagens. Por ja ser o quinto dia de
sets, a pele da Sofi ja estava bem irritada pelas trocas e pela intemEidataquiagens.

Portanto, de maneira que combinasse com momentos mais intimos em seu quarto, as
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maquiagens foram suavizadas, sem ter uma necessidade muito grande de muitas camadas, «
bésico como pele, olhos e boca bem feitos e simples, ja entregaram a ideia inicial. Em relacao
aos figurinos, alguns foram adaptados no momento de set por conta dasrazigdas por Sofi

nao terem sido as escolhidas oficialmente, sendo substituidas algumas composi¢cdes, mas sem

perder a esséncia.

Figura 971 Figurinos utilizados por Sofi

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.2.2.6DIARIA 6 i QUARTO (INTERLUDIO)
Para o quarto, fanantida a construcao principal de cenario, alterando algumas partes:
trazendo, uma roupa de cama diferente, retirados os ursos de pellcia e removidos 0s cartazes
gue haviam sido colocados baguncados no clipe anterior. Mas de maneira geral, o ambiente foi

mantido da mesma forma.

52.2.6.1 FIGURINO E CARACTERIZACAO
Na segunda diaria para gravacdes no quarto, cada atriz utilizou um figurino e uma
caracterizacdo. Sofi precisava utilizar a mesma roupa do estudio, por conta da continuidade,
portanto amaior atencdo ficou concentrada em reproduzir da mesma maneira toda a
caracterizagdo da locagdo anterior. Para Nathalia, interpretando Rhubi, ndo houve dificuldades
com a caracterizacdo, somente foi seguida a ideia inicial do moodboard, gerando unoresultad

satisfatorio.
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Figura 987 Figurinos utilizados por Sofi e Rhubi no cenario do quarto

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.2.2.7DIARIA 7 i TEATRO
Como a locacéo ja estava pronta, foram realizadas no local vistorias para saber se havia
algum objeto que néo faria sentido dentro da narrativa e os mesmos foram guardados em locais
gue ndo aparecessem na camera. Ademais, na porta de entrada, senddrelaa@iecolocada
uma cortina preta improvisada. Objetos como a cadeira, suporte de microfone e microfone
foram emprestados do local.

Figura 997 Cenario do teatro

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.2.2.7.1 FIGURINO E CARATERIZACAO
Com uma troca de caracterizacdo de cada, foi realizada a maquiagem, o cabelo e a
colocacao do figurino das atrizes sem muitos problemas. Somente em Sofi a atencdo era maior,
para preservar a continuidade do cenario da cafeteria que tinha a mesma Gayactetiz
figurantes presentes nas cenas do teatro ja haviam sido orientados a chegarem prontos, portantc

nao houve muito trabalho em relagéo as eles.
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Figura 1007 Caracterizacdo Sofi e Rhubi

Fonte: Frame de plano do videoclipe

5.3.3 POSPRODUCAO

Apos finalizados os sets, a direcéo de arte buscou desproduzir tudo 0 que estava em sua
responsabilidade. Os itens comprados, em sua maioria, foram doados para o Laboratério e
Acervo de Direcao de Arte do ILAACH e itens emprestados do mesmo local, foram devolvidos.
Tecidos emprestados do Rafain Palace Hotel e Convention retornaram da mesina aga
hotel, com pequenas alteracdes, como cortes e colagens, que ja haviam sido acordadas no
momento do empréstimo. Itens pessoais da equipe também foram devolvidos sem avarias.

Na parte de finalizacdo, a direcdo de arte assistiu aos cortes e sogeancas no
processo da montagem. Porém, por questdes de incompatibilidade de horarios, ndo foi possivel
a participacdo no momento da colorizacdo, somente na escolha de fontes dos titulos e créditos

e na cor das mesmas.

5.3.4 CONSIDERACOES FINAIS DA DIRETORA DE ARTE

Com uma estética bem definida na primeira parte do projeto, a parte pratica foi realizada
de maneira palpavel, coerente e com solucdes criativas.

Em relacdo aos cenarios, mesmo com mudancas de ultima hora, toda a ideia pré
concebida fomantida, ou pelo menos adaptada para a realidade possivel da producdo. Com
possibilidades de resolver os problemas de maneira criativa e de diferentes formas, o resultado
ficou satisfatorio.

A caracterizagcao das personagens e figurantes foi, em sua maioria, bem realizada, com
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0 apoio de uma equipe de assistentes de arte na maquiagem e no cabelo que exerceram a:
atividades criativas de maneira coesa a estética e extremamente satisfatoria.

A falta de mais assistentes de arte focadas somente em cenarios e figurinos, prejudicou
a carga de trabalho, mas isso nao interferiu no resultado do projeto. Em sua totalidade, a area
de arte foi muito apoiada pelos membros das equipes das outras faeas, smpréstimo de
itens, construgcéo de cenérios ou até mesmo necessidades urgentes em set.

Como principal ideia para a estética da arte, a personalidade da Sofi Frozza, como
performer, atriz, cantora e compositora, foi uma excelente base criativa, que foi respeitada e
relembrada do inicio ao fim da parte pratica do EP visual.

Portanto, como projeto estético de direcéo de ai®,\isual foi uma oportunidade de
criacao coletiva e individual, de experimentacdes e exercicios de aprendizado que permitiram
gue todo o conhecimento adquirido durante os anos de graduacdo no curso de Cinema e
Audiovisual dentro do departamento de direcdade fosse posto em pratica de inUmeras
formas, tornand@e um excelente projeto de resgate do fazer artistico e de concepc¢ao imagética

audiovisual.
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5.4PRODUCAO

Por Leonardo Firmino

Apo6s aconclusao das gravacgfes, togegmais evidente a complexidade dos processos
de planejamento e execucéo do projeto.

Inicialmente, a equipe de producéo contava com apenas dois assistentes. No entanto, ao
longo das filmagens, tornese necessario integrar mais uma assistente a equipe, devido a
auséncia dos assistentes durante as gravdgésde o inicio, tinhamos plena consciéncia da
dimenséao do projeto. Com uma equipe composta por mais de 30 pessoas presentes diariamente
no set, a colaboracao e o senso de coletividade foram essenciais para que tudo acontecesse d
melhor forma possivel.

A preparacdo detalhada, que exigiu um trabalho minucioso em cada aspecto da
producao, foi fundamental para alcangcar um bom resultado e garantir que o projeto avancgasse
conforme o planejad&€ada integrante da equipe teve um papel indispensavel, e a organizacao
coletiva permitiu que superassemos o0s desafios que surgiram ao longo do caminho.

Com as gravacdes concluidas, posso afirmar que o maior desafio enfrentado pela
producéo foi lidar com o orgamento reduzido. A limitag&o financeira exigiu criatividade e um
planejamento estratégico rigoroso para otimizar cada recurso disponivel. Foinebessar
solugdes alternativas, contar com a colaboragéo da equipe e de parceiros e encontrar meios de
viabilizar cada etapa do projeto sem comprometer a qualidade do resEbadoprocesso
reforcou a importancia do trabalho colaborativo e da capacidadadaptacdo dentro do

audiovisual, tornando esta experiéncia ainda mais enriquecedora para todos os envolvidos.

5.4.1 CRONOGRAMA
O cronograma inicial passou por algumas alteracdes durante as etapas de producao e
posproducdo. Essas modificagdes ocorreram devido a desafios |aggstipstes necessarios
para garantir &xcecucéo do projetdlo contexto da producdo audiovisual, a flexibilidade no
planejamento é essencial, pois permite a adaptagdo as circunstancias reais das filmagens sern

comprometer a execuc¢ao do projeto.
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Figura 1017 Cronograma inicial

ouT NOV FEV
1 2 3 411 2 3 4|11 2 3 4

ETAPA TAREFA

PLANEJAMENTO DE FOTOGRAFIA
PLANEJAMENTO DE PRODUCAO
PLANEJAMENTO DE DIRECAO
PRE-PRODUCAOQ PLANEJAMENTO DE ARTE
CAPTACAO DE RECURSOS
VISITA DE LOCACOES
MONTAGEM DE CENARIO
PRODUCAQ CAPTACAO DE IMAGENS
MONTAGEM
POS-PRODUCAO FINALIZAGAO
DIVULGACAO

Figura 1021 Conograma atualizado

MES 1 MES 2 MES 3
1 2 3 4|1 2 3 4|1 2 3 4

ETAPA TAREFA

PLANEJAMENTO DE FOTOGRAFIA
PLANEJAMENTO DE PRODUGAO
PLANEJAMENTO DE DIRECAO
PRE-PRODUCAO PLANEJAMENTO DE ARTE
CAPTACAO DE RECURSOS
VISITA DE LOCACOES
MONTAGEM DE CENARIO
PRODUCAO CAPTACAO DE IMAGENS
MONTAGEM
POS-PRODUCAO FINALIZAGAO
DIVULGACAO

A ideia inicial era iniciar a montagem do projeto imediatamente apos a conclusao das
gravacbegDez) No entanto, durante o processo, torgewnecessario substituir o montador, o
gue resultou em uradiamento. Dessa forma, a montagem s6 pdde ser iniciada em fevereiro,
reduzindo o tempo disponivel para a finaliza¢do, que incluia tanto a edi¢do quanto a colorizacao,
para menos de um méso entanto, essa solucdo foi rapidamente planejada e, ainda no ano
passado, a transicdo para a nova montadora do projeto foi alinhada, garantindo a continuidade

do processo
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5.4.2 PRODUCAO DE LOCACAO
Durante a fase de captacao de imagem, o projeto manteve as sete locacgdes planejadas.
No entanto, ao longo do processo,fecessario substituir alguns locais. A principal locacao
continuou sendo a UNILA, onde utilizamos o Estudio-20d a saida de emergéncia da
universidade. Com o apoio da prefeitura do campus, foi possivel adaptar esses espacos

conforme o planejado.

Fonte: Fotografia still

Por se tratar de um espaco de uso coletivo do curso de Cinema e Audiovisual, o Estudio
3041 possui diversos cenarios, paredes de madeira, mesas e objetos de arte. O maior desafio,
em conjunto com a equipe de ar tzaraexeaugdodd!| i mg
todos os planos planejados pela diregdo e pela equipe de fotografla. nessa locagéo,
enfrentamos alguns desafios, como a falta de ventilagdo.-d@nédicionado ndo estava
funcionando e, a pedido da equipe de fotografia, todas amgapeecisaram permanecer
fechadas durante as filmagens. Essa condi¢céo gerou grande desconforto ndo apenas para a:
atrizes, mas também para toda a equipe, especialmente considerando as jornadas de 12 horas
diarias.

Como solucgéo imediata, reservamos a sala ao lade3(30dra servir como camarim e
espaco de descanso para o0 elenco e a equipe, pois 0 ambiente contavaacahtianado e

oferecia mais conforto, garantindo o bestar de todos.
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Figura 1041 Camarim 304-3

Fonte:Fotografia still

Figura 1051 Escadaria UNILA

Fonte: Fotografia still

A principio, a ideia de utilizar a escadaria da UNILA ndo agradou a direcdo nem a equipe
de fotografia, devido a iluminacdo excessiva e aos diversos corrimdes, que prejudicavam a

atmosfera planejada para as cenas. Diante disso, realizei uma reunido fgitara do
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campus para discutir a viabilidade de remover o corriméo central e desligar todos os sensores
de movimento que, automaticamente, acionavam as luzes da ¢gcadamente, a prefeitura
atendeu a todos os pedidos, e no dia anteriiinzsyens, tudo ja estava conforme o planejado

e discutido com eles.

Figura 1061 Alteracdes necessarias na escadaria

§ }«bg}

A : Wiguense
lu‘*ﬂ@g;

Fonte: Autor

Outra locagédo que permaneceu foi a residéncia de Pedro Henrique e Alana Miranda,
integrantes do grupo, gque se manteve como um cenario essencial para o desenvolvimento do

projeto.O espaco amplo foi um ponto positivo da locacéo.
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Figura 1077 Quarto

Fonte: Fotografia still

A quarta locacao, que seria a cafeteria, passou por uma mugengs dois dias antes

das grava-»es. A cafeteria 706s Brunch canc
tive que encontrar rapidamente outro local que aceitasse a gravacdo. Com o planejamento ja
comprometido, precisei replanejar toda gistica de producao, locacao e, juntamente com as
equipes de arte, fotografia e direcdo, adaptar o projeto & nova locacéo, ja que ndo haveria tempo
para realizar uma visita técnica. Encontrei entdo o Emporio com Arte, que prontamente aceitou
a proposta, ncom a condicdo de um pagamento de R$ 200,00. Embora tenha sido uma
despesa imprevista, isso se mostrou a Unica solu¢do vidvel para garantir que a gravacao

acontecesse.

Figura 1081 Emporio com Arte

Fonte: Autor
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A pendultima locacao do nosso EP Visual foi um jardim, viabilizado por meio da parceria
com o SINFEI (Sindicato dos Eletricitarios de Foz do Iguagu), com o apoio do colega Guilherme
Buriti. Tivemos a oportunidade de visitar essa locacdo algumas vezes,facijteu uma
preparacdo mais detalhada, especialmente para a equipe de fotografia. Além disso, 0 espaco
contava com uma &rea coberta que serviu de base para a equipe, contribuindo significativamente
para a organizacao da diéria de gravagao

Figura 1097 Jardim

iting®

Fonte: Autor

Por fim, a locacdo que mais trouxe desafios para a equipe de producéo foi o teatro, que,
inclusive, foi o Ultimo espaco a ser confirmado. Busquei parcerias com diversos teatros em Foz
do Iguacu, mas nédo obtive retorno devidi@léa de orcamento envolvido. Também procurei
anfiteatros, porém a dificuldade se repetiu.

Diante da falta de opc¢bes, comecamos a considerar a possibilidade de modificar o
roteiro, substituindo o teatro por uma casa noturna ou balada. No entanto, surgiu uma ultima
alternativa: o auditério da Fundacédo Cultural de Foz do Iguacu. Imediatamerde uene
mail apresentando a proposta do projeto, detalhando o que pretendiamos gravar e 0S recursos
que precisariamos utilizar. No dia seguinte, recebemos um retorno positivo. A equipe da
Fundacdo se mostrou bastante receptiva e solicita em relacacsaos pedidos. Com isso,
informamos a data e o horario que melhor se encaixavam em nosso cronograma e conseguimos
fechar a locacao.
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Figura 1107 Auditério Fundacédo Cultural

Fonte: Autor

5.4.3 ALIMENTACAO

Ainda na fase de pngéroducao, a ideia de comprar marmitas para toda a equipe parecia
viavel. No entanto, com o aumento do nimeranéenbro de equipe a quantidade de diarias,
tornouse perceptivel que essa opcao ultrapassaria significativamente o orcamento.
Considerando que seriam necessarias 32 marmitas por dia ao longo de oito dias, o total chegaria
a 256 marmitas, resultando em um custo de R®PDEH valor completamente inviavel dentro
dos recursos disponiveigue inicialmente eram de R$ 3.600,00paprojeto todoE isso sem
incluir os gastos com café da manha, café da tarde e a reposi¢cdo da mesa de manutencao.

Diante desse cenario, a solucdo mais estratégica foi preparar marmitas individuais para
sete das oito diarias, optando pela comprpizieas para a equipe na ultima dia@aprimeiro
passo foi elaborar um formulario para identificar possiveis alergias ou restricdes alimentares
entre os integrantes da equipe. Com base nas respostas, organizei um cardapio detalhado

reforcadopara cada dia, facilitando tanto o planejamento quanto a execugéo das refei¢coes.
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1° DIA - 11/11/2024

Café da Manha

P&o de forma, Manteiga, Requeijao, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Almogo Arroz, Strogonoff de frango, Batata palha, Ovo, Salada, Refrigerante e Suco artificial
Almocgo Veg. Marmita, Refrigerante e Suco artificial
Sobremesa Gelinho
Café da Tarde Péao de forma, Manteiga, Requeijéo, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,

Leite, Bolos, Chas e Café

2° DIA - 12/11/2024

Café da Manha

Pao de forma, Manteiga, Requeijao, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Almocgo Macarrao com carne moida, Ovo, Salada, Refrigerante e Suco artificial
Almoco Veg. Marmita, Refrigerante e Suco artificial
Sobremesa Pagoca
Café da Tarde Péo de forma, Manteiga, Requeijao, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,

Leite, Bolos, Chas e Café

3° DIA - 13/11/2024

Café da Manha

Pao de forma, Manteiga, Requeijao, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Arroz, Feijao, Macarréo alho e dleo, Carne picada, Legumes, Ovo, Salada, Refrigerante e

— Suco artificial
Almoco Veg. Marmita, Refrigerante e Suco artificial
Sobremesa Gelinho

Café da Tarde

Salgadinhos diversos e Bolo de aniversario

4° DIA - 14/11/2024

PZo de forma, Manteiga, Requeijdo, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,

Café da Tarde Leite, Bolos, Chas e Café
Jantar Sanduiche com paté de frango, Refrigerante e Suco artificial
Jantar Veg. Sanduiche com paté de azeitona, Refrigerante e Suco artificial

5° DIA - 15/11/2024

Café da Manha

Pao de forma, Manteiga, Requeijéo, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Almocgo Galinhada, Ovo, Salada, Refrigerante e Suco artificial
Almoco Veg. Galinhada vegana, Salada, Refrigerante e Suco artificial
Sobremesa Chiclete
Café da Tarde Cachorro-quente

6° DIA - 16/11/2024

Café da Tarde

Pao de forma, Manteiga, Requeijdo, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Jantar

Arroz, Feijdo, Macarrfo alho e éleo, Polenta, Frango picado, Ovo, Salada, Refrigerante e
Suco artificial

Jantar Veg.

Arroz, Feijao, Macarrdo alho e 6leo, Polenta, Abobrinha cozida, Salada, Refrigerante e Suco
artificial

7° DIA - 17/11/2024

Café da Tarde

Pao de forma, Manteiga, Requeijdo, Presunto, Queijo, Bolachas, Frutas diversas, Suco,
Leite, Bolos, Chas e Café

Jantar

Pizza, Refrigerante e Suco artificial
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544 AUTORIZA(;AO DE IMAGEM E FONOGRAMA
Todas as autorizagBes necessarias estdo organizadas em uma pastahdEBsave
diretério contém os termos assinados por todos os figurantes, pelas atrizes e, claro, as

autorizacdes para o uso das trés musicas do prbfte:MachineCaixa Postal &Y.

5.4.5 ORDEM DO DIA E BOLETINS
As ordens do dia foram cuidadosamente planejadas em conjunto com a equipe de
direcéo, considerando as demandas e necessidades de toda a equipe. No geral, conseguimo:
seguir fielmente o cronograma estabelecido. No entanto, como em qualquer producéo,
imprevistos surgiram ao longo do processo. Apesar dos desafios e pequenos atrasos, todas as
diarias foram concluidas com éxito, garantindo a execucao de todos os planos previstos.
Todas agOrdens doDia estdo organizadas em uma pasta no drigarantindo facil

acesso e consultassim como os boletins de cantéréornecidos pela equipe de fotografia.

5.4.6 EQUIPE
Apos as filmagens, conseguimos consolidar uma lista oficial com todos os integrantes
da equipe que contribuiram ao longo das diarias, reforcando a importancia do trabalho coletivo
na realizagédo do nosso EP Visual.

Funcao Equipe
Roteiro Lanna MirandaFirmino,_Henrique Rodrigues Priscila
Nicaretta
Direcao Geral Henrique Rodrigues
1° Assist. de Direcéo Jhiovanna Pinheiro
2° Assist. de Direcao Gustavo Yudi
Continuista Joao Marcos
Producao Firmino
1° Assist. de Producgéo Giovanna Teixeira
2° Assist. de Producao Marcus Suto

21 Disponivel em:

https://drive.google.com/drive/folders/1G8xNIcJHOaf7GMMP 1AfWvVFmM4rroYvYQ09?usp=drive link
22 Disponivel emhttps://drive.google.com/drive/folders/1Zn2mHuWPgxsbnMYd5sXj11
g1FzX5CCG?usp=sharing

23 Disponivel emhttps://drive.google.com/drive/folders/IFMMmIJhMvHWZJ00
KWr3o0V1BSyBBVLn5?usp=sharing
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3° Assist. de Produgéo Sofia Sena

Diregéo de Fotografia Lanna Miranda

1° Assistente de Camel Mariana Copetti

2° Assistente de Camel GabrielleSimdes

3° Assistente de Camer Julia Barbosa
Gaffer Bia Souza
Foto Still/Making Off WagnerSant
Logger Patrick Rocha

Direcao de Arte

Priscila Nicaretta

1° Assist. de Arte

Eduarda Ledo

20 Assist. de Arte

Scyrella Bernardi

3% Assist. de Arte

Andressa Caniza

Hair Merlin Lima
1° Assist. de Make Lee Matie
2° Assist. de Make Monsi
Figurino Bel
Coredgrafo Eglier Alfonso
1° Dancarino Turika

2° Dancgarino Gabriel Martins
Montagem Elida Bueno
Color Grading Rodrigo Pires

5.4.7 ORCAMENTO E PLANO DE FINANCIAMENTO
Ao estruturar todo o projeto, a ideia inicial era trabalhar com um orcamento de R$
4.200,00, composto por R$ 1.200,00 provenientes do &ddglama de Apoio a Discentes em
Trabalho de Conclusao de Curso (RADC),R$ 1.800,00 arrecadados por meio de duas rifas
realizadas durante a ppgéoducdo, R$ 800,00 de contribuicdo interna dos membros principais
da equipe e mais R$ 400,00 doados do seu Vale Refeicdo por Misailettapara a compra

de alimentos.
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No entanto, conforme a ppFoducdo avancava, novas demandas surgiam nos
departamentos de arte e producdo, gerando constantes revisées no orgamento e exigindo um
planejamento financeiro ainda mais rigoroso.

No total, o custo final para a realizacaoEl® Visualfoi de R$ 4.771,21, destinados
principalmente a alimentacao, ao departamento de arte, a producéo e ao transporte.

Apds a concluséo do projeto, fomos surpreendidos & reabertura do editRIAD-TCC, no

qual ja haviamos sido contemplados durante goméucdo. Como Priscila, integrante do
grupo, nao conseguiu receber o valor na primaigaela se inscreveu novamente e foi deferida

com mais R$ 400,00, o que auxiliou significativamente nossa producdo. Esse recurso foi
destinado ao pagamento da locagcéo e ao reembolso dos gastos cobertos com recursos proprios

ao longo do process@om isso, 0 orcamento total do projetvdjustado para R$ 4.600,00.

Figura 1117 Orcamento

Or¢camento TCC

Orgamento para o projeto

RS 4.600,00 Alimentagdo
Previsdo de Gastos Arte 41,6

RS 4.771,21 Descartaveis m

Diferenga Pradugdo

Transporte R$ 81531 | 17,1% |
Fotoerafia RS 188,86

A% 171,21

Fonte: Autor
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Além dessa planilha, elaborei uma tabdktalhada com todos os gastos e suas
respectivas categorias, o que permitiu uma melhor visualizacéo da destinagcéo dos recursos.

Qnt

Produto Categoria Valor Total
(e, un, kg)
Passagem aérea (Sofi Frozza) Transporte ¥ RS 815,31 1 R% 815,31
Sangue artificial Arte - RS 29,50 1 RS 29,90
Adesivo Arte - RS 19,00 1 RS 19,00
Cortina 3 metros Arte - RS 39,58 1 RS 39,98
Corante Azul Arte - RS 28,39 1 RS 28,39
Varal de Luz Fotografia RS 115,00 1 RS 115,00
Kit vela 40x Arte - RS 56,94 1 RS 56,94
Abajur Fotografia ~ RS 31,40 2 RS 62,80
Musgo artificial Arte - RS 49,50 1 RS 49,90
Ursinho de Pelicia Arte - RS 215,00 1 RS 215,00
Porta compromidos organizadores Arte - RS 14,16 1 RS 14,16
Glitter flocado holografico Arte - RS 5,50 2 RS 11,80
Pétalas Vermelhas Arte - RS 8,57 1 RS 8,57
Impressdes A3A Arte - RS 12,00 4 RS 43,00
Impressdeas sulfite 75g Arte - RS 1,88 4 RS 7,50
Flares Artificiais Arte - RS 177,45 1 RS 177,45
Glitter Arte - RS 19,00 1 RS 19,00
Abracadeira nylon Arte - RS 14,59 1 RS 14,99
Fio de nylon Arte - RS 15,59 1 RS 15,99
Tic tac Arte - RS 7,00 1 RS 7,00
Pulseira sortida Arte - RS 7,99 1 RS 7,99
Pulseira masculina sortida Arte - RS 13,59 1 RS 13,99
Conjunto brinco e colar Arte - RS 8,99 1 RS 8,99
Elastico de cabelo Arte - RS 1,00 3 RS 3,00
Kit alfinete de seguranca Arte - RS 7,99 1 RS 7,99
Chaveiro sortido Arte - RS 3,99 1 RS 3,99
Colar choker Arte - RS 3,99 1 RS 3,99
Adesivo Arte - RS 5,49 1 RS 5,49
Adesivo Arte - RS 3,00 1 RS 8,00
Alfinete Patchwork Arte - RS 4,99 1 RS 4,99
Colar e brinco Arte - RS 5,00 1 RS 5,00
Gel de cabelo Arte - RS 4,99 1 RS 4,99
Kit grampo de cabelo Arte - RS 4,99 1 RS 4,99
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Meia calca Arte RS 15,99 RS 15,99

A 1
Pulseira Arte - RS 6,00 1 RS 6,00
Tic tac Arte - RS 2,99 1 RS 2,99
Tinta guache Arte - RS 7,45 1 RS 7,45
Papel crepom Arte - RS 2,00 3 RS 6,00
Enchimento silicone Arte - RS 29,99 0,425 RS 12,75
Demaquilante Arte - RS 15,00 1 RS 16,00
Corda sisal Arte - RS 18,00 &6 RS 108,00
Tela de juta Arte A RS 12,00 4 RS 48,00
Algoddo em disco Arte - RS 6,99 2 R5 13,98
Algoddo em disco Arte - RS 11,59 1 RS 11,99
Mascara ciglrgica Arte - RS 15,99 1 RS 15,99
Pisca pisca Arte A RS 12,99 1 RS 12,99
Rocama Arte A RS 59,99 1 RS 59,99
Grampo rocama Arte - RS 11,59 1 RS 11,99
Argola chaveiro Arte - RS 5,70 1 RS 5,70
Caneta marcador Produgo RS 3,99 1 RS 3,99
Peg¢as de montagem Arte - RS 4,49 1 RS 4,45
Cola branca Arte - RS 4,92 1 RS 4,92
Cola branca Arte - RS 42,10 1 RS 42,10
Mercado Alimentacdo RS 201,31 1 RS 201,31
Copo Descartavel Descartaveis = RS 5,29 1 RS 5,25
Fibra Siliconada Arte b RS 29,99 3 RS 89,97
Pincel Arte b RS 2,04 2 RS 4,08
Fio de Led Arte A RS 31,48 3 RS 94,44
Lampada colorida Fotografia RS 5,53 2 RS 11,06
Impressdo Arte - RS 12,00 1 RS 12,00
Musgo Natural Arte - RS 4,00 16 RS 64,00
Terra Vegetal Arte - RS 20,00 2 RS 40,00
Tela de Juta Arte - RS 11,00 2 RS 88,00
Marmitas + Frete Alimentagdo ~ RS 24,40 5 RS 122,00
Refil Cola Quente Arte - RS 44,59 1 RS 44,99
Impressdo Arte - RS 5,00 5 RS 25,00
Musgo Artificial Arte - RS 49,50 1 RS 45,90
Marmitas Produgo RS 48,00 1 RS 48,00
Impressdes Arte - RS 5,00 4 RS 36,00
Terra Vegetal Arte - RS 20,00 4 RS 80,00
Velas Arte - RS 3,00 20 RS 60,00
Mercado Alimentacio ¥ RS 200,92 1 RS 200,32
Mercado Alimentacio ~ RS 80,81 1 RS BD,81
Mercado Alimentacio ¥ RS 39,32 1 RS 39,32
Mercado Alimentacio ~ RS 22,57 3 RS 68,91
Mercado Alimentacio ¥ RS 59,18 1 RS 59,18
Mercado Alimentacio ~ RS 213,05 1 RS 213,05
Mercado Alimentacio ¥ RS 376,83 1 RS 376,83
Terra Vegetal Arte - RS 40,00 1 RS 40,00
Pizza ﬁdhnentagﬁc A RS 99,00 1 RS 99,00
Mercado Alimentacio ~ RS 18,93 1 RS 18,93
Mercado Alimentacio ¥ RS 37,28 1 RS 37,28
Mercado Alimentacio ~ RS 7,02 1 RS 7,02
Pizza ﬁdhnentagﬁc A RS 99,00 1 RS 99,00
Refeicdo Alimentacio ~ RS 71,63 1 RS 71,63
Refeicdo Alimentacio ¥ RS 31,50 1 RS 31,90

Versé@o Final Honol ogada
15/ 03/ 2025 11: 46



13

Adicionalmente, desenvolvi um or¢camento analjtemqual estéo registrados todos os
pagamentos realizados, incluindo os valores destinados a equipe, a locacao de equipamentos €

a ilha de montagem. Esses custos foram calculados considerando um cenario ideal, equivalente
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ao de uma producéao profissionahrtoecursos adequados

The Love Bug
ORCAMENTO ANALITICO
ITEM FUNC. A0 UNIDADE | QUANTIDADE | UNIDADE § TOTAL R$
1. PROFISSIONAIS
Pedro Henrique Diretor Diaria g 1.438.12 R$11.505.12
Jhiovanna Pinheiros 1° Assist. de Direclio Diaria 8 135,83 RS 3.646.64
Gustavo Yudi 2° Assist. de Direcdo Diaria 8 280,82 RS 2.246.56
Jodo Marcos Continuista Diaria 1 380,22 R% 38022
Firmino Produtor Diaria 8 681,25 RS 5.450.00
Giovanna Terxeira 1% Assist. de Produgio Duiaria 3 45583 RS 1.367.49
Marcus Suto 2° Assist. de Producio Diaria 1 25783 R$ 25783
Sofia Sena 3° Assist. de Producio Duiaria 1 25783 R$ 25783
Lanna Miranda Direcdo de Fotografia Diaria 8 914,12 RS 7.312.96
Mariana Copeti1 1° Assistente de Camera Duiaria 8 45428 RS 363424
Gabrielle Simbes 2° Assistente de Cimera Diaria 8 290,77 RS 2.326.16
Julia Barbosa 3° Assistente de Camera Diaria 3 290,77 R$ 87231
Bia Souza Gaffer Diaria 8 74405 RS 5952 40
Wagner Sant Foto Stll/Making Off Diaria 8 18277 RS 1.462.12
Patrick Rocha Logger Diaria 4 313.00 RS 1.252.00
Priscila Nicaretta Diregdo de Arte Diaria 8 217,57 RS 1.740,56
Eduarda Ledo 17 Assist. de Arte Diaria 8 439 R§ 43312
Scyrella Bernand: 2° Assist de Arte Diaria 8 2951 R$ 23528
Andressa Caniza 3° Assist. de Arte Diaria 1 256,51 RS 25,51
Merlin Lima Hair Diaria 8 271,94 R§217552
Lee Matie Make Diaria 8 271,94 R$2.17552
Monsi 12 Assist. de Make Diaria 1 13599 R% 13599
Bel Figurino Diaria 8 108,78 R% 87024
Eglier Alfonso Coredgrafo Diaria 1 480,00 RS 480,00
Turika Dangarino Diaria 1 300,00 R$ 300,00
Gabriel Martins Dangarino Diaria 1 300,00 RS$ 30000
SUBTOTAL 1 RS 45.300,90
2. EQUIPAMENTOS
2x Cimera Sony FS700 X Diaria 3 600,00 RS 4.800.00
1x Cdmera Canon T51 x Diaria 2 100.00 R% 800,00
6x Kit Lente Rokinon % Diaria g 1.100,00 RS 8.800.00
4x Fresnel 600w % Diaria g 200.00 RS 1.600.00
3x Fresnel 350w % Diaria g 150.00 RS 1.200.00
6x Iluminador Led % Diaria g 600.00 RS 4.800.00
1x Bastio Led Multicores % Diaria g 14450 RS 1.156.,00
8x Tripé para Led % Diaria g 632.00 RS 5.056,00
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1x Rebatedor 7em 1 £ Disria 3 64.90 R$ 51920
2x Video Assist - Didria 3 400.00 RS 3.200.00
1x Televisdo - Didria 3 350.00 RS 2.800.00
5x Prolongas 20m x Diaria 3 195.00 RS 1.560,00
12x Baterias Sony FS700 - Diaria 3 348.00 RS 2.784.00
6x Baterias Canon T51 - Didria 3 168.00 R%3.792.00
2x Adaptador Sony FS700 - Didria 3 149 00 RS 1.192.00
1x Magquina de Fumacga £ Disria 3 150.00 RS 1.200,00
1x Claquelf % Dlérla g 2900 E$ 23200
SUBTOTAL 2 RS 51.161,60
3. PRODUCAO
Alimentagio X Projeto 1 1.73238 RS 1.732.38
Depariamento de Arte X Projeto 1 1.442.78 RS 1.982.67
Producio x Projeto 1 51.99 RS 51,99
Transporte X Projeto 1 815,31 R$ 81531
Locacdo X Projeto 1 200,00 R% 20000
Departamento de Foto X Projeto 1 188,86 R% 188386
SUBTOTAL 3 R§4.771.21
4. POS- PRODUCAOQ
Tlha de Montagem X Semanas 4 9.600.00 RS 3840000
SUBTOTAL 4 RS 38.400,00
TOTAL R5 130.633,71

5.4.8 DISTRIBUICAO

A distribuicdo do nosso EP Visual, além de expandir nosso trabalho, também visa
ampliar o alcance da obra de Sofi Frozza. Nosso principal objetivo € o langcamento nas redes
sociais da artista, que conta com mais de 200 mil seguidores, e no seu canalulzeYqué
possui36,6 mil inscritos, sendo este o foco central da nossa distribuicdo. Aléem desses meios,
planejamos ampliar a divulgacdo para veiculos midiaticos, incluindo a televisdo regional, a fim
dealcancgar um publico ainda maior, especialmente o publico jovem.

No que diz respeito aos festivais, temos como objetivo submeter o projittusic
Video Festivab, um evento que celebra e promove a producdo audiovisual de videoclipes.

Criado em 2013, esse festival se consolidou como uma plataforma de destaque para a
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valorizagcdo dos videoclipes, ressaltando sua importancia e influéncia enquanto expresséo

criativa, tecnoldgica, cultural e mercadolégica

5.4.9 CONSIDERACOES FINAIS DO DIRETOR DE PRODUCAO

A realizacéo deste EP Visual foi uma jornada intensa, repleta de desafios, aprendizados
e crescimento. Desde a concepcdao inicial até a finalizagdo, passamos por diversas etapas que
exigiram planejamento, adaptacdo e, acima de tudo, resiliéncia. O projetapedas
consolidou nosso conhecimento académico adquirido ao longo do curso, mas também nos
proporcionou uma vivéncia pratica e profunda sobre os processos de producdo audiovisual

Ao longo dessa trajetéria, enfrentamos obstaculos significativos, contesajesiltima
hora em locacfes e desafios financeiros que nos forcaram a buscar solucfes criativas para
manter o projeto viaveEssaexperiéncia nos ensinou que, no cinema, cada detalhe conta e cada
imprevisto pode se transformar em uma oportunidade de aprendizado.

A parceria com Sofi Frozza trouxe um diferencial importante para o projeto, agregando
valor artistico @mpliando seu alcance no cenario audiovisual. Sua confianca e dedicacao foram
fundamentais para a concretizacao desta obra.

Por fim, este projeto reafirma a importancia do cinema como ferramenta de expressao e
transformacdo. Cada integrante da equipe contribuiu para dar vida a essa ideia, tornando
possivel aealizacdale um trabalho que, mais do que um produto audiovisual, € o resultado de

uma jornada coletiva de esforco e paixao pelo que fazemos.
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