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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma analise critica do processo de realizagao
do curta-metragem de ficcdo Foz do Oeste Caboclo, desenvolvido a partir da
proposta de subverter elementos classicos do género western por meio de uma
narrativa com protagonismo feminino ambientada em Foz do Iguagu. A partir da
experiéncia pratica das etapas de criagao, preparacdo e execucado do filme, sao
discutidas as escolhas estéticas e metodologicas das areas de Diregao, Diregcao de
Fotografia e Diregdo de Producao, refletindo sobre os resultados alcangados, os
desafios enfrentados e as solugbes encontradas ao longo da producéo.

Palavras-chave: Western, curta-metragem universitario, protagonismo

feminino, direcao, dire¢cdo de fotografia, produg¢ao audiovisual, Foz do Iguacu.
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RESUMEN

El presente trabajo ofrece un analisis critico del proceso de realizacion del
cortometraje de ficcion Foz do Oeste Caboclo, desarrollado con la propuesta de
subvertir elementos clasicos del género western mediante una narrativa
protagonizada por una mujer y ambientada en Foz do Iguagu. A partir de la
experiencia practica en las etapas de creacidn, preparacion y ejecucion del filme, se
discuten las decisiones estéticas y metodologicas de las areas de Direccion,
Direccion de Fotografia y Direccion de Produccion, reflexionando sobre los
resultados obtenidos, los desafios enfrentados y las soluciones encontradas durante
la produccién.

Palabras clave: Western, cortometraje universitario, protagonismo femenino,

direccion, direccion de fotografia, produccion audiovisual, Foz do Iguagu.
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ABSTRACT

This paper presents a critical analysis of the production process of the fiction
short film Foz do Oeste Caboclo, developed with the proposal of subverting classical
elements of the western genre through a female-driven narrative set in Foz do
Iguacu, Brazil. Drawing on the practical experience of the film’s creation, preparation,
and execution, the study discusses the aesthetic and methodological choices made
by the Directing, Cinematography, and Production Management departments,
reflecting on the results achieved, the challenges encountered, and the solutions
implemented throughout the filmmaking process.

Keywords: Western, university short film, female protagonismo, directing,

cinematography, film production, Foz do Iguacu.
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PRIMEIRA PARTE: PROJETO DE REALIZAGAO DA OBRA AUDIOVISUAL: FOZ
DO OESTE CABOCLO - PROPOSTA TEORICA (TRABALHO DE CONCLUSAO
DE CURSO II)
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1. APRESENTAGAO

O presente trabalho é um TCC na modalidade obra visual com o objetivo de
realizar um curta-metragem de ficcado do género western, com duragédo média de 15

minutos, intitulado Foz do Oeste Caboclo.

O curta-metragem acompanha o processo criativo de uma jovem roteirista
que, sob a supervisdo de um roteirista-chefe homem, tenta escrever um faroeste
classico com protagonismo feminino. Ao longo da escrita, sua personagem principal,
Jica Soares, vai sendo construida a partir de clichés de género, mas comecga a
adquirir contornos proprios, refletindo o desejo da roteirista de criar uma xerife

diferente.

Enquanto disputa, em sala de roteiro, a autoria de sua historia, a roteirista se
idealiza na figura da xerife, e ambas transitam por um territério historicamente
masculino, tentando afirmar sua presenca e autonomia. Essa relagcdo, espelhada
entre criagdo e representacdo, evidencia os conflitos de poder marcados por

relagdes de género.

A escolha do western como género central esta diretamente ligada ao desejo
de tensionar suas convengdes histéricas. Tradicionalmente protagonizado por
homens brancos e cenarios aridos, o faroeste € aqui reinventado por meio da
presenca de uma mulher como xerife e de uma roteirista em disputa com uma figura
de autoridade masculina. Ao subverter o género a partir do olhar feminino, a obra
busca discutir o papel destinado as mulheres tanto na ficgdo quanto nos bastidores

do audiovisual.

A ambientagdo em Foz do Iguacgu, cidade localizada na Triplice Fronteira
entre Brasil, Paraguai e Argentina, amplia essa proposta de subversdo. Regiao
marcada por intensos fluxos migratorios, contradicbes territoriais e multiplas
identidades culturais, o oeste do Parana oferece um cenario simbdlico potente para
atualizar os cddigos do faroeste classico. Ao situar a trama de Foz do Iguagu, o
projeto aproxima o western de um territério latino-americano hibrido, rompendo com

o eixo hegemdnico do género.

O projeto busca, portanto, dialogar com os elementos tradicionais do western,
como personagens arquetipicos, planos gerais e trilha sonora evocativa, e ao

mesmo tempo, reinventa-lo. Utilizando a metalinguagem de um roteiro em processo
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e escrita e adotando, no processo de construcdo do cenario, uma estética da
gambiarra (Rocha, 2020), o curta-metragem homenageia e tensiona os codigos do
género, incorporando um olhar critico, universitario e criativo sobre a representagao

feminina e a territorialidade.

Desta maneira, este projeto sera defendido por: Jhiovanna Pinheiro dos
Santos, na area de Direcdo e Roteiro; Ana Beatriz de Souza Gomes, na area de
Direcdo de Fotografia e Roteiro; José Antonio Lopez Diaz, na area de Direcao de
Producado, e sera apresentado a Banca Avaliadora do Trabalho de Concluséo de

Curso Il, na Universidade Federal da Integragao Latino-Americana.
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2. FUNDAMENTAGAO TEORICA

2.1. O GENERO WESTERN: RESSIGNIFICACOES ESTETICAS E
POLITICAS DE GENERO

O western € um dos géneros mais antigos e emblematicos da histéria do
cinema, com profundas raizes na formagao da identidade cultural norte-americana.
Consolidado especialmente entre as décadas de 1930 e 1960, ele surgiu como uma
forma cinematografica de mitificar a conquista do oeste norte-americano, trazendo
para as telas, narrativas de confronto entre civilizagao e selvageria, lei e caos, herois

e foras-da-lei.

Na sua forma classica, o western se estrutura a partir de elementos visuais e
narrativos recorrentes: paisagens aridas, cidades pequenas e isoladas, duelos ao
por do sol, trilhas sonoras marcantes e protagonistas solitarios, como caubdis,
pistoleiros ou xerifes. Esses personagens, geralmente homens moralmente
ambiguos, se veem encarregados de restaurar a ordem em um mundo ainda sem
leis. A figura do herdi é central e masculina. Filmes como Rastros de Odio (1956,
John Ford) e Matar ou Morrer (1952, Fred Zinnemann) ajudaram a consolidar esses
arquétipos e definiram a estética épica do género, marcada por planos abertos e

pela valorizagéo da vastiddo da paisagem.

Se existe género classico por exceléncia, ele é seguramente o western. [...]
sua iconografia, com 0s seus cenarios e personagens marcantes, tendia
sempre, quando se falava de cinema, a ser a que mais imediatamente
invadia a mente do espectador. Ao contrario da maior parte dos outros
géneros, o western é uma criagao explicitamente cinematografica. (Nogueira,
p.41, 2010)

No entanto, como cita Rick Altman (2000), os géneros cinematograficos néo
sdo categorias fixas, mas construgbes historicas em constante transformacéo,
moldadas pela interagdo entre a industria, a critica e o publico. O western, com o
tempo, passou a ser ressignificado por novas vozes, novas sensibilidades e
realidades sociais que desafiaram seus cddigos classicos. Um dos elementos
revisados dentro do género é a presenga feminina, por tanto tempo marginalizada ou
apagada dentro das narrativas de “velho oeste”. Enquanto o her6i masculino
protagonizava jornadas de gldria solitaria, as mulheres foram relegadas a papéis

secundarios: donzelas em perigo, esposas devotadas ou figuras idealizadas.
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E evidente que tal hipdtese procede das préprias condigdes da sociologia
primitiva do Oeste, onde a raridade das mulheres e os perigos da vida rude
em demasia deram a essa sociedade nascente a obrigacdo de proteger suas
fémeas e seus cavalos. Contra o roubo de um cavalo, o enforcamento pode
ser suficiente. Para respeitar as mulheres, € preciso mais que o receio de um
risco tdo futil como o da vida: a forga positiva de um mito. O que ilustra o
western institui e confirma a mulher em sua fungéo vestal das virtudes sociais
de que este mundo cadtico ainda tem a maior necessidade. (Bazin, 1991, p.
204)

A partir dos anos 2000, o género comegou a experimentar transformacdes
mais evidentes, com o surgimento do neo-western e de variagdes regionais como o
nordestern brasileiro. Filmes como Divida de Honra (2015, Tommy Lee Jones) e
Terra Selvagem (2017, Taylor Sheridan) questionam os cédigos do faroeste classico
ao propor protagonistas moralmente complexos e dar espago a personagens
tradicionalmente marginalizados ou apagados, como mulheres e indigenas. Essas
obras focam em figuras fora dos padrdes historicos tradicionais. No entanto, mesmo
com essas reinvengdes, a estrutura classica do género impde limites intransponiveis

quando mulheres tentam ocupar o papel central da narrativa.

E evidente que tal hipdtese procede das préprias condigdes da sociologia
primitiva do Oeste, onde a raridade das mulheres e os perigos da vida rude
em demasia deram a essa sociedade nascente a obrigacao de proteger suas
fémeas e seus cavalos. Contra o roubo de um cavalo, o enforcamento pode
ser suficiente. Para respeitar as mulheres, é preciso mais que o receio de um
risco tdo futil como o da vida: a forga positiva de um mito. O que ilustra o
western institui e confirma a mulher em sua fungéo vestal das virtudes sociais
de que este mundo cadtico ainda tem a maior necessidade. (Bazin, p. 204,
1991)

Em Divida de Honra, ha uma aparente subversdo da légica do herdi, ao
acompanhar a trajetéria tragica de Mary Bee Cudy, uma mulher que ousa assumir o
papel do pistoleiro e liderar uma missédo no territério hostil do oeste. Sua forca e
autonomia, contudo, sao lidas como inadequagdes. Ao longo da narrativa, Mary
enfrenta rejeicdes constantes, soliddo e desamparo, culminando em seu suicidio
apos ser recusada por George Briggs, o homem que ela salvou e com quem
esperava construir alguma forma de companhia. O arco de Mary Bee n&o apenas
reforca a dificuldade de insercdo da mulher nesse universo, mas simboliza a
exclusao sistematica das mulheres no western. O género, mesmo quando
aparentemente renovado, tende a reafirmar o cdédigo masculino tradicional,
transformando a mulher que desafia esse sistema em uma figura tragica, como se o

faroeste ndo a pudesse suportar.
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Por outro lado, Terra Selvagem apresenta uma abordagem distinta ao
tensionar as estruturas do western a partir da inclusdo de personagens indigenas e
da articulagdo com memorias ancestrais. Ambientado em uma reserva indigena
congelada, o filme constréi uma narrativa de luto, violéncia e resisténcia a partir da
histéria de uma jovem nativa americana estuprada e assassinada, cuja morte é

investigada por um cagador e uma agente do FBI.

Embora a protagonista da investigagdo seja uma mulher, sua presenga é
constantemente mediada pelo olhar e pela agdo do cacador, um personagem tipico
do western, solitario, experiente e emocionalmente endurecido. A justica s6 €
alcangada por meio da violéncia, e a agente, embora determinada, depende da forga
masculina para realizar sua missdo. Embora reforce certos codigos classicos do
género, o filme se destaca ao colocar o genocidio indigena e a negligéncia do
estado no centro da trama, trazendo a tona a dor coletiva de um povo silenciado e
levando o espectador a confrontar as cicatrizes coloniais que estruturam o territorio
do western. A ancestralidade e a conexao espiritual com a terra aparecem como
resisténcia, mas também como lembranga constante da exclusdo e do apagamento
histérico dos povos originarios dentro e fora das telas. Essas reconfiguracdes
contemporaneas do western, ainda que tragam novos temas e personagens, muitas
vezes mantém codigos estruturais que limitam o protagonismo feminino ou

subalterno.
2.1.1 O Western Fora de Lugar: Reinvengdes Regionais e Estéticas

No entanto, quando esse imaginario € transplantado para outras regides e
realidades culturais, como no caso do nordestern brasileiro, surgem novas
possibilidades de resisténcia e ressignificagcdo. Obras como Deus e o diabo na Terra
do Sol (1964, Glauber Rocha) e Baile Perfumado (1996, Paulo Caldas e Lirio
Ferreira), adaptaram os arquétipos do western ao sertdo, trocando pistoleiros por
cangaceiros e xerifes por jagungos e coronéis. Diferente da visdo romantica
norte-americana, essas produgdes trazem uma critica mais direta as estruturas de

poder, a violéncia sistémica e a desigualdade social.

Penso que o western tem uma linguagem propria, uma estrutura dramatica
consagrada. O cangago nao se aproxima desse género do cinema
americano. Tem outra estrutura. Primeiro porque o cangago nao da espago
para o heroi individual. Ndo tem bandido, nem mocinho. Sdo grupos em
conflito, a Volante e o Bando. O heroi, personificado em Lampido, nao luta
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s6, ele comanda um grupo no batalha. Com isso dilui-se o ato da coragem
individual e portanto ndo da para comparar com o filme de bang bang, no
qual os personagens exercitam suas habilidades e se destacam por serem
justamente ‘herois solitarios’. Nao houve possibilidade do western ser
imitado pelo filme de Cangaceiro justamente por isso. Realidades diferentes.
(Capovilla, p. 58, 2005).

Trabalhando no contexto dos chamados spaghetti westerns, produgdes
italianas de baixo orgamento realizadas entre os anos 1960 e 1970, o diretor Sergio
Leone se destacou por intensificar os elementos visuais e sonoros do género, com
close-ups extremos, uso dramatico do siléncio, trilhas musicais incorporadas a
diegese, e um tratamento distendido da tensao narrativa, especialmente nos duelos.
Esses recursos tornaram-se sua assinatura estilistica e influenciaram profundamente
o cinema de género que viria depois, contribuindo para o que David Bordwell

chamou de poética da continuidade intensificada (Carreiro, 2011).

Os filmes de Leone apontavam para o0 mesmo rumo, mas 0 modo como ele
filmava era diferente de Godard, Bergman e companhia. Ele ndo estava
simplesmente replicando os novos recursos de estilo e narrativa introduzidos
nos esquemas dominantes da pratica cinematografica pelos demais
cineastas dos anos 1960. Ele produzia algo particular. (Carreiro, p. 18, 2011)

2.1.2 Western em Ruptura: Novos Espacos, Velhos Cédigos

Apesar dessas inovagdes formais, o spaghetti western de Leone continua
ancorado em estruturas narrativas centradas na figura masculina solitaria, violenta e
ambigua. Mesmo operando uma critica sutil ao mito do heroi classico, os filmes de
Sergio Leone mantém o arquétipo do pistoleiro como protagonista absoluto,
relegando mulheres e outras subjetividades a papéis secundarios ou simbdlicos. Sua
reinvengao, embora estéticamente ousada, ndo rompe com os alicerces patriarcais
do género. Com isso, 0 western permanece, mesmo em suas versées mais autorais
e estilizadas, como um territorio historicamente masculino. "Um mundo do qual as
mulheres, e o que elas representam, s&do rigorosamente excluidas" (Tompkins, p. 45,
1993).

Essa permanéncia de um codigo masculino no centro do western, mesmo
quando atualizado, estilizado ou deslocado geograficamente, evidencia os desafios
de se construir protagonismos divergentes dentro de um género td4o marcado pela
tradicdo. Ao longo das décadas, mesmo com a presenga de personagens indigenas,
nordestinos, mulheres e outros corpos marginalizados, a estrutura narrativa costuma

molda-los novamente dentro da légica da exclusdo. Ao tensionar esses codigos e
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imaginar novas possibilidades de representacdo, como uma protagonista mulher e
uma xerife em meio a fronteira multicultural de Foz do Iguagu, o curta-metragem Foz
do Oeste Caboclo busca nédo apenas dialogar com os legados do western, mas
também romper parcialmente com os cddigos tradicionais do género abrindo

caminho para outras formas de protagonismo, pertencimento e resisténcia.

Sem duvida, o western ndo escapou completamente a evolugao do gosto
cinematografico, sequer do simples gosto. Ele sofreu e sofrera ainda
influéncias alheias (as do romance noir, por exemplo, da literatura policial ou
das preocupagbes sociais da época), a ingenuidade e o rigor do género
foram perturbados por isso. [...] seria melhor maravilhar-se com o fato de ele
ainda resistir. (Bazin, p. 198. 1991).

2.2. MODELOS DE PRODUCCION AUDIOVISUAL: UN ANALISIS
COMPARADO DEL WESTERN CLASICO, SPAGHETTI Y BRASILENO.

El proceso de produccion audiovisual es complejo pues en él se involucran
aspectos técnicos y creativos, asi como estructuras econdmicas y organizativas que
condicionan profundamente el resultado final de una obra. Cuando se estudia el
género western, esta relacibn entre modelo de produccion y contenido
narrativo-estructural se hace especialmente evidente. En el transcurso del tiempo
varias han sido las variantes del género yendo desde el western clasico
hollywoodense, el spaghetti western europeo y las variantes brasilefias (nordestern),
cada contexto productivo ha configurado sus formas particulares de narrar,

representar y cuestionar los mitos del Oeste, asi como sus modos de produccion.

El presente capitulo busca hacer una aproximacién desde una perspectiva
critica y comparada, de los modelos y/o estilos de produccion que sustentaron estas
tres expresiones del western, teniendo en cuenta las condiciones econdémicas, la
organizacion del trabajo y la dinamica de mercado las cuales influyen de forma
directa en las decisiones artisticas y en la construccion de sentidos en el cine. A
través del analisis de estas formas de produccién se pretende comprender como las
limitaciones y potencialidades de cada modelo reflejan y producen discursos
culturales especificos, que dialogan con sus respectivas realidades sociales y
politicas, lo cual traza un camino para la construccion de un modelo productivo
desde una perspectiva contemporanea y ajustadas al contexto universitario que

envuelve la produccién del cortometraje Foz do Oeste Caboclo.
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2.2.1. El western clasico: Modelo industrial hollywoodense

El western clasico nace y se desarrolla en el marco del sistema de estudios
de Hollywood durante la llamada edad de oro del cine (décadas de 1930 a 1960).
Este se caracterizaba por un modelo industrial también conocido como produccion
en cadena, en el cual se aseguraban grandes presupuestos por parte de los
estudios, los cuales controlaban todo el proceso desde la filmacion hasta la
distribucion y exhibicion (Schatz, 2004). La economia de este sistema productiva
garantizaba estabilidad para equipos especializados y favorecia un alto nivel de

produccion para los estudios.

Como caracteristica de este modelo productivo tenia una jerarquia bien
delimitada y altamente especializada, con roles bien definidos: productor, director,
guionista, director de fotografia, editor, entre otros. Los procesos se encontraban
estandarizados para maximizar la eficiencia y minimizar riesgos econdémicos
(Thompson & Bordwell, 2019). Los estudios mantenian un control rigido sobre el
producto final, asegurando que la pelicula cumpliera con las expectativas del
publico, pues en la medida que mas espectaculares estas fuesen garantizaban una
mayor audiencia, teniendo en cuenta que en la mayoria de los casos estos eran

responsables de su comercializacion.

Este modelo favorecié la consolidacion del western como un género con
narrativas lineales y claras: héroes idealizados, antagonistas moralmente opuestos,
un conflicto que se resuelve restaurando el orden social. La estética tendia a la
representacion idealizada del Oeste americano, promoviendo valores como el
individualismo, la justicia y la civilizacion frente a la naturaleza y el “salvaje” (Cawellti,
2003).

El modelo industrial de Hollywood no solo produjo un género con una férmula
narrativa exitosa, sino que también contribuyd a reproducir ciertas ideologias
hegemoénicas. A través del western clasico, se reforzaron discursos nacionalistas y
conservadores, enmascarando conflictos sociales y culturales complejos en relatos
simplificados (Slotkin, 2005). Por tanto, el modelo de produccion y su contexto
econdmico tuvieron un impacto directo en la funcién social y politica de estas

peliculas.
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222 El Spaghetti Western: Modelo de coproduccion

internacional/independiente

El spaghetti western tiene sus origenes en la década de 1960 en lItalia como
una variante del western clasico, pero con un modelo de produccion que difiere del
estadounidense. En este caso en lugar del sistema de estudios vertical vy
consolidado como el de Hollywood, las peliculas italianas se producian con
presupuestos mucho mas reducidos, a menudo mediante coproducciones
internacionales entre lItalia, Espana y Alemania (Frayling, 2012). Este modelo
dependia de un financiamiento privado, acuerdos de coproduccién y estrategias de

bajo costo para maximizar la rentabilidad de las producciones.

La conformacion de los equipos de produccidon en el modelo italiano era mas
flexible e incluia menos personal, o que permitia mayor libertad creativa, aunque
también generaba condiciones de trabajo mas precarias y menos especializacién en
muchas ocasiones. Directores como Sergio Leone trabajaban con grupos reducidos
y a menudo con actores internacionales que aportaban diferentes estilos vy
nacionalidades (Hughes, 2004). La produccion era mas descentralizada y menos
rigida que en los estudios de Hollywood, permitiendo innovaciones en la narrativa y

la estética.

En el spaghetti western comienza la variacion de las narrativas clasicas del
género pues este se caracteriza por romper con la idealizacion del héroe y las
féormulas del western clasico, por ejemplo sus protagonistas son antihéroes
ambiguos, muchas veces violentos y moralmente complejos. Otro elemento
representativo esta dado por una estética mas cruda, con un énfasis en la violencia
estilizada, primeros planos expresivos y paisajes aridos que refuerzan un tono
oscuro y pesimista (Frayling, 2012). La musica de Ennio Morricone, con sus sonidos

experimentales, también marco un cambio radical en la identidad del género.

El modelo de coproduccién y la produccion independiente del spaghetti
western abrieron un espacio para la experimentacion y la critica social implicita en
las narrativas, cuestionando el mito del héroe y los valores tradicionales. Sin
embargo, las limitaciones economicas también condicionaron la escala y difusion de

estas obras. Asi, este modelo representa una tension entre la creatividad artistica y
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las restricciones del mercado, que se reflejan directamente en las caracteristicas

formales y tematicas del género.

2.2.3. El western brasilefio ("Nordestern"): Modelo hibrido y de resistencia

regional

En el contexto de Brasil se puede identificar también una variacion del género
clasico, los westerns brasilefios, a veces denominados como “Nordestern”, emergen
en contextos de produccién audiovisual mas limitados y fragmentados que los de
Hollywood o las coproducciones europeas. La produccion suele ser independiente,
con presupuestos bajos y una fuerte dependencia de financiamiento publico (a
través de fondos culturales) y privado, asi como de incentivos locales (lkeda, 2012).
Esta realidad impone una estructura de produccién mas flexible y creativa, pero

también limitada en términos econdémicos y técnicos.

En el caso de los equipos de produccion del nordestern tienden a ser mas
reducidos con una organizacion mas horizontal y colaborativa, adaptandose a las
limitaciones de recursos, y muchas veces apoyada en la comunidad local y sus
saberes (Moraes, 2014). Esto genera un modelo de produccién hibrido, que combina

técnicas profesionales con practicas artesanales.

Narrativamente, estos westerns incorporan elementos del folclore, la historia y
la cultura del sertdo nordestino, dando voz a regiones y poblaciones marginadas en
el cine nacional. Temas como la lucha por la tierra, la injusticia social y la resistencia
cultural son recurrentes (Silva, 2017). Estéticamente, la austeridad presupuestaria se
convierte en una virtud, impulsando un realismo crudo, el uso de locaciones
naturales y una fotografia que dialoga con el paisaje semiarido, diferenciandose de

los modelos idealizados de Hollywood.

Desde la perspectiva de los modelos de produccion, el western brasilefo es
un ejemplo claro de como la produccion audiovisual puede convertirse en un acto de
resistencia cultural y politica. La limitacién de recursos obliga a innovar y a buscar
otras formas de narrar que desafien el centralismo y la hegemonia cultural del cine
industrial. Sin embargo, esta modalidad también enfrenta dificultades para la
distribucion y el acceso a publicos mas amplios, reflejando las tensiones entre
produccion, economia y visibilidad en el audiovisual nacional (lkeda, 2012; Silva,
2017).
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2.3. O MODELO GAMBIARRISTA

O termo ‘gambiarra’ € comumente usado para definir qualquer
procedimento necessario para a constituicdo de um artefato ou
objeto utilitario improvisado. Neste sentido, o termo gambiarra pode
ser entendido como uma forma alternativa de design. A questdo da
gambiarra envolve temas como o desenho de artefatos, o resgate da
funcdo social do design, a problematica do lixo, o contexto das
idiossincrasias e das necessidades especificas, bem como a
identidade da cultura material brasileira. (Rocha, 2017, p.62)

No contexto cinematografico, especialmente no Brasil, historicamente
atravessado por questdes orgamentarias, politicas e estruturais, a gambiarra
consolida-se como uma solugao recorrente e uma tradi¢cao inventiva de produgao e
do “fazer” cinematografico. A autora lomana Rocha, propde uma ampliagdo do
conceito, ultrapassando-o de seu uso cotidiano para o campo estético, ético e
politico, passando a ser entendida como uma linguagem e revelando formas

alternativas e criativas para o meio cinematografico.

De acordo com Rocha, o conceito de gambiarra pode ser entendido como
‘uma forma alternativa de design”, ligada a contextos especificos e a necessidade

de reinvencao.

A pratica da gambiarra envolve sempre uma intervengdo alternativa,
0 que também poderia ser definido como uma reapropriagao
material: uma maneira de usar ou constituir artefatos, através de uma
atitude de diferenciagcdo, improvisacdo, adaptacdo, ajuste,
transformagédo ou adequacdo necessaria sobre um recurso material
disponivel, muitas vezes com o objetivo de solucionar uma
necessidade especifica. (Rocha, 2017, p.62 )

A gambiarra, entao, transforma-se em uma ferramenta estética e poética, nao
se tratando mais de um recurso emergencial mas de uma solu¢gdo que assume um
papel fundamental na construgdo da imagem cinematografica, que se estrutura nao
apesar das limitagcbes, mas por meio delas, se adaptando de forma fluida e

experimentativa com o que esta disponivel.

“‘Cinema de garagem” ndo aponta apenas para um modelo de
produgao, para o barateamento dos equipamentos de producgao, e
para as possibilidades estéticas vistas antes como “amadoristicas”.
Fala também de possibilidades estéticas, éticas e politicas que
surgiram a partir dessas novas possibilidades. Uma outra forma de
estar no mundo, de se conectar com o mundo a partir do audiovisual.
(Rocha, 2017, p.61)
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E nesse contexto que o curta-metragem Foz do Oeste Caboclo, que toma
como principio a estética da gambiarra ndo apenas como solugdo técnica, mas
como linguagem e posicionamento, constroi os seus cenarios. A cidade de Foz do
Iguagu, com suas paisagens naturais, céu amplo e suas variagdes de luz, funciona
como dispositivo narrativo, assim como o uso da luz natural, a variagado das nuvens,
a incidéncia solar ao longo do dia e a presenga do vento, sdo fatores que
determinam visualmente a narrativa. O curta se passa ao longo de um unico dia, e
por isso, encontra na passagem do tempo uma potencial visual nos principios da
gambiarra, que dialoga com a necessidade de adaptacao e transformacéo e que se
manifesta também no ato de erguer e construir fachadas de madeira que

representam e compdem a cidade ficticia.

Essa escolha dialoga com o conceito “Cinema de Papel”’, criado por Ana
Beatriz e Jhiovanna durante o terceiro semestre de faculdade. O termo surgiu a
partir do curta de ficcdo cientifica Cabecga de Papel (2023), que conta a historia de
uma célebre cientista que tenta fazer sua invencao funcionar e é atormentada pelas
sombras da sua parede. O curta teve como proposta a construgdo integral da
cenografia com materiais reciclaveis como papel e papelao, além de ser realizado
em uma unica locagao, explorando as limitagcdbes como poténcia criativa, utilizando
solucdes visuais e sonoras em resposta ao baixo orgamento. Assim, o termo
“‘Cinema de Papel” se refere a essa pratica de fazer cinema com as maos, com o
que se tem e que encontra na gambiarra uma linguagem propria. Essa logica
reverbera em Foz do Oeste Caboclo, através de seus cenarios construidos tanto na
escolha dos materiais quanto na construgcéo imagética que compdem um processo

cinematografico.

Independente da nomenclatura utilizada, esses filmes transparecem
algo que extrapola os filmes em si, envolvendo o entorno, os
processos de producdo, os afetos, os fatores estéticos e politicos.
Trata-se de fazer filmes que valorizam a experimentacdo dos
processos. E trata-se de um fenémeno descentralizado, que ocorre
em diversos estados do Brasil. (Rocha, 2017, p.61)

Nesse contexto, o curta-metragem Foz do Oeste Caboclo, através do uso de
materiais acessiveis e da adaptacao as condi¢des ao entorno, se estrutura como um
gesto de resisténcia e invengdo, onde a gambiarra ndo € apenas uma solugao

técnica, mas uma escolha e uma estética diante da criacao.
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3. CARACTERISTICAS GERAIS
3.1 STORYLINE

Em uma sala de roteiro, Marelena escreve um western intitulado Foz do
Oeste Caboclo, onde acompanhamos a chegada de Jica Soares, uma protagonista
feminina que assume inesperadamente o papel de xerife na cidade ficticia de Foz do
Oeste, situada na Triplice Fronteira. Ao lado dos atrapalhados policiais Pirapo6 e
Tacanica, e do enigmatico PurQ, que incorpora simbolicamente a trilha sonora da
histdria, Jica se vé diante da ameaca da pistoleira Pereira e sua gangue “Cabeca de

Papel”, que chegam a cidade para instaurar o caos.

A narrativa € conduzida de forma auto reflexiva, com a presenga de duas
vozes de roteiristas, Marelena e Jodo Francisco, que discutem, em paralelo com a
historia, o processo de escrita do filme. Essa camada metalinguistica revela o
embate ideoldgico entre os dois: enquanto a Roteirista busca escrever um roteiro a
partir de sua propria perspectiva, reinventando os arquétipos classicos do faroeste, o

Roteirista-Chefe insiste em seguir os moldes tradicionais do género.

Essa oposigao criativa entre os roteiristas propde uma reflexao sobre novas
formas de representacdo dentro de um género historicamente marcado por
personagens masculinos e narrativas hegemdnicas. Em tom irénico, a Roteirista
acaba finalizando o roteiro conforme as exigéncias do Roteirista-Chefe, com um

duelo semelhante ao que a prépria Jica questionava no inicio do filme.

Misturando acgao, humor e metalinguagem, o curta propde uma releitura do
western a partir de olhar feminino e latino-americano, subvertendo arquétipos

tradicionais com personagens inusitados e referéncias regionais.
3.2 SINOPSE

Em uma sala de roteiro, a jovem roteirista, Marelena trabalha sob presséo ao
lado do roteirista-chefe, Jodo Francisco, na criacdo de um roteiro de faroeste

ambientado na Triplice Fronteira.

A histéria desenvolvida pela Roteirista acompanha Jica Soares, uma nova
xerife que assume o controle da cidade ficticia de Foz do Oeste, marcada pela
auséncia de autoridade e pelo medo constante de ataques criminosos que vem

ocorrendo nos paises vizinhos. Ao lado dos desorganizados policiais Pirapé e
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Tacanica, e de Pur(i, uma personificacdo da trilha sonora, Jica percorre os espacgos
simbolicos do faroeste: o bar, a delegacia, o saloon, estabelecendo sua presenga
imponente através de cenas escritas pela Roteirista. No entanto, a construcédo de
Jica é constantemente atravessada por insegurangas e comentarios técnicos

carregados de preconceitos, impostos pelo Roteirista-Chefe.

A tensdo aumenta com a chegada da gangue Cabecga de Papel na fronteira,
liderada por Pereira, uma pistoleira temida na regido, e composta por trés capangas
que apenas repetem tudo o que ela diz. A cidade aguarda o momento em que a
xerife os protegera do perigo, enquanto a Roteirista enfrenta seu proprio desafio:
escrever a partir da sua perspectiva, equilibrando elementos classicos do género
western, buscando tornar Jica tdo icOnica quanto os arquétipos masculinos

consagrados do cinema.

Quando a quadrilha finalmente invade a cidade, a narrativa avanga para o
duelo entre Jica Soares e Pereira, um confronto escrito pela Roteirista de forma
irbnica, que remete a clichés do género e ao mesmo tempo, agrada o
Roteirista-Chefe. Contrariada, a Roteirista coloca toda sua autenticidade em um

roteiro com o final de um western qualquer.
3.3 PERFIL DE PERSONAGENS

A partir dos seguintes perfis dos personagens, decidimos unificar em cena os
intérpretes do Roteirista-chefe e do personagem Tacanigca, assim como o da
Roteirista e da personagem Jica Soares. Essa escolha refor¢ca simbolicamente as
projecdes e idealizagdes da Roteirista em seu processo criativo. Pirapd, aprendiz
grato e cooperativo de Tacaniga, € uma versao projetada da relagdo que Joao
Francisco espera ter com Marelena. A sobreposi¢cédo dos dois personagens revela,
de forma irbnica e visualmente marcada, como o tipo de autoridade que resiste a

inovagdo tem o mesmo rosto, a mesma voz e 0s mesmos Vicios.

Jica representa o desejo intimo da Roteirista de romper com as expectativas,
e age como uma critica a presenca dominante de figuras masculinas conservadoras

gue ocupam, simultaneamente, os espacos de poder dentro e fora da narrativa.
3.3.1 Roteirista

Nome: Marelena (Roteirista).
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Descricao: Marelena € uma roteirista jovem que, sob a supervisdo de Joao
Francisco, escreve o roteiro de Foz do Oeste Caboclo. E recém-chegada a
produtora de Jodo Francisco, seu ex-professor de roteiro, que resolveu dar uma
oportunidade para ela, que aceitou, mesmo ocupando uma posi¢cao subalterna na
equipe. Deseja produzir um roteiro de faroeste que dialogue com os elementos
classicos do género, mas que, a0 mesmo tempo, aponte novos caminhos, em seu

caso apresentando uma protagonista, xerife e mulher.

Como ela sera modificada ao longo da histéria: No inicio, Marelena “aceita”,
mesmo incomodada, as interrup¢cdes de Jodo Francisco, mas a medida que a
pressdo narrativa cresce, com a chegada da gangue e do duelo final, Marelena
assume uma postura mais firme, tentando impor sua assinatura criativa e
originalidade, mesmo que, no climax, ela escreva algo que sabe que Joao Francisco
vai aprovar e nao algo que ela gostaria de ter escrito. Marelena reivindica seu
espaco, de certa forma, através da trilha sonora, ambientagao e figurino, mesmo que

lidando com os limites estruturais da narrativa impostos pelo Roteirista-Chefe.
Personalidade: Criativa, observadora e resiliente.
Idade: 25 anos.

Tipo corporal (altura/peso): Mulher de estatura baixa, ombros ligeiramente

curvados pelo tempo diante do notebook.

Face: Rosto fino com tragos delicados, olheiras pelas noites escrevendo e um

sorriso contido.

Pele: Parda ou negra.

Cabelo: Cabelo escuro e médio, preso em um coque desajeitado.
Olhos: Castanhos e observadores.

Onde vive: Em Foz do Iguacu.

Outros ambientes: Produtora de Jo&o Francisco, livrarias, cafés, seu proprio

quarto, com ideias e post-its grudados na parede e seu toca discos.

Nivel intelectual: Formada em cinema, leitora de teorias filmicas e uma grande

consumidora de filmes de género.
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Nivel econdmico: Classe baixa em inicio de carreira, procurando estabilidade

financeira.

Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagao com as pessoas neste
ambiente: Roteirista em inicio de carreira, trabalha com Jodo Francisco que

supervisiona seu trabalho e estabelece uma relagéo hierarquica.
Modo de falar: Leve sotaque regional, usa um tom direto e argumentativo.

Hobbies preferidos: Escrever microcontos, criar finais alternativos para suas

histérias favoritas e montar moodboards visuais para seus personagens.
Estilo: Camisa, calca jeans, ténis e cracha pendurado no pescoco.
Habitos e vicios: Ouve musica enquanto escreve e bebe café.

O que a motiva: Provar que pode reinventar o western sob um olhar mais

aprofundado e desenvolvido.

Qual o seu sonho: Ser reconhecida em festivais por sua escrita criativa e sua

proposta de reinvengao de género.

De que ela tem medo: De que suas ideias sejam sempre barradas, rejeitadas ou

filtradas.

As trés coisas que ela mais estima: seu notebook, seu caderno de anotacgdes a

mao e o chapéu rosa de Jica.
Sexualidade: Pansexual.

Sua visao sobre seu papel de mundo: Acredita que seu papel como roteirista é
contribuir para a renovagdo das narrativas audiovisuais, promovendo

representacdes mais plurais.

Como ¢é seu local de repouso? Na varanda do seu quarto enquanto escuta seus

discos.
3.3.2 Xerife Jica Soares

Nome: Jica Soares.

Descricao: Jica é a nova xerife de Foz do Oeste. Criada pela Roteirista, ela surge
como uma figura imponente e aparentemente classica, vista como linha-dura e

determinada. Mas aos poucos, ela revela sua complexidade de ser uma personagem
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que esta sendo escrita enquanto busca entender o que significa ser protagonista,

dentro de uma narrativa dominada por clichés.

Jica é na verdade, mais do que uma xerife, € uma personagem em suspensao,
sendo testada pelo proprio roteiro. Seu jeito caboclo e introspectivo, desenvolvido
pela Roteirista, entra em conflito com a Iégica do faroeste tradicional imposta pelo

Roteirista-chefe.

Como ela sera modificada ao longo da histéria: A medida que a Roteirista
escreve a partir da sua perspectiva, Jica ganha contornos unicos. No inicio, ela
impde respeito sem violéncia, duela com olhares e conquista autoridade com frases
imponentes mas sem levantar a voz. No entanto, com a pressao crescente do
Roteirista-chefe e a exigéncia por um “final classico”, Jica é colocada em suspensao:
ela hesita e o roteiro a forga a se encaixar e ela suja as maos. Mesmo usando
roupas claras e botas cor-de-rosa, sua acao final confirma o que o roteiro impds:

para ser xerife, ela teria que matar.

Personalidade: Jica é reservada, pratica e direta. De inicio, parece impenetravel,
firme como os xerifes de faroeste antigos. Mas conforme avancga, percebemos sua
observagao constante, sua duvida silenciosa e uma certa calma nos gestos, apesar
de sempre mostrar autoridade e firmeza. Jica ndo grita, fala apenas o essencial, mas
sempre parece estar ouvindo. Sua forca vem do modo caboclo de lidar com o

mundo.

Idade: 27 anos.

Tipo corporal (altura/peso): Mulher de estatura baixa.

Face: Rosto fino e natural, com marcas de queimado do sol nas bochechas e nariz.
Pele: Parda ou negra.

Cabelo: Cabelo escuro e médio, a principio preso e escondido no chapéu, mas ao

trocar o figurino, solto.
Olhos: Castanhos.

Onde vive: Em uma pequena fazenda no horizonte, afastada da cidade de Foz do

Oeste.
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Outros ambientes: Estabelecimentos de Foz do Oeste: delegacia, bar, saloon e

praca da cidade.

Nivel de conhecimento: Sabe cuidar da terra, dos bichos e de si. Tem sabedoria
pratica, como acender fogueira, dar n6, manusear armas e se localizar olhando para

O Céu.

Nivel econdmico: Vida simples e auto suficiente, sobrevive da sua roga e do seu

pequeno salario de xerife.

Descreva sua familia e a relagdo do personagem com ela: Vive sozinha. Sua
historia familiar € silenciosa, mas ha vestigios de ancestralidade forte, a partir de

varias fotos espalhadas por sua casa.

Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagcao com as pessoas neste

ambiente: E xerife de Foz do Oeste.

Melhores amigos: Ndo tem amigos intimos, mas cria um lago com Pur( e aprende

a confiar nos parceiros da delegacia, Pirap0, que a admira muito, e Tacaniga.

Modo de falar: Simples e direto, com sotaque carregado do regionalismo

paranaense.
Hobbies preferidos: Gosta de cozinhar na fogueira e assistir filmes.

Estilo: Comeca com roupas escuras, pesadas, inspiradas nos xerifes classicos de
western. Quando a Roteirista passa a escrever com mais autoridade, desenvolve em
Jica pecas em tons de rosa, azul e amarelo, com detalhes bordados, botas
cor-de-rosa e um chapéu decorado com a estrela de xerife, mas sem perder sua

firmeza.
Religido: Crengas populares e regionais.
Habitos e vicios: Bebe vinho, gosta de siléncio.

O que a motiva: Entender quem €, e qual o seu papel dentro da histéria que esta

sendo escrita.

Qual o seu sonho: Nao sonha alto, o desejo de Jica € pratico: encontrar seu papel

e realiza-lo.

De que ela tem medo: Deixar a cidade desamparada.
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As trés coisas que ela mais estima: Sua fazenda, sua estrela de xerife e sua
horta.

Sexualidade: Assexual.

Sua visao sobre seu papel de mundo: Jica acredita que pode cumprir seu papel a
sua maneira, e tenta conciliar sua ética, a partir da personalidade escrita pela
Roteirista, com a funcdo que o roteiro lhe deu, até perceber no final, com a

insisténcia do Roteirista-chefe sobre a Roteirista, que isso ndo sera possivel.

Como é seu local de repouso? Sua casa afastada da cidade, onde ela existe fora

da narrativa por um breve instante.
3.3.3 Pereira

Nome: Pereira.

Descricao: Pereira é a lider da Gangue Cabeca de Papel e uma pistoleira temida
em toda a Triplice Fronteira. E uma pistoleira experiente, carismatica e autoritaria, é
teatral e sabe que esta sendo observada, fala como quem performa para a plateia.
Pereira representa a ameaca externa, mas também a critica interna a tradicdo do

género.

Como ela sera modificada ao longo da histéria: Pereira entra na histéria como
uma vila classica: segura, cinica e determinada a dominar Foz do Oeste. No entanto,
conforme o confronto com Jica se aproxima, ela percebe que ndo esta so
interpretando um papel que domina, ela também esta sendo testada, como mulher,
pistoleira e antagonista. Assim como Jica, Pereira existe em estado de suspensé&o
narrativa, sendo observada e moldada pela Roteirista e pelo Roteirista-chefe,

oscilando entre o cliché e a possibilidade de reinvengao.

Por um breve momento, ao perceber que Jica age de forma diferente e que a
Roteirista parece querer romper com o modelo tradicional, Pereira se permite
imaginar um final novo, sobrevivendo, sendo presa, ter continuidade como
personagem. Ha entdo um breve alivio, como se pela primeira vez uma vila pudesse

ter um desfecho que nao a morte.

Com a pressédo do Roteirista-chefe, o roteiro volta ao molde classico dentro das

repeticdes do género. Pereira morre no duelo e Jica suja as maos.
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Personalidade: Confiante, narcisista, sarcastica e inteligente. Pereira tem um senso

de humor acido, mas por tras da arrogancia existe uma mente estratégica e atenta.
Idade: 36 anos.

Tipo corporal (altura/peso): Mulher de estatura baixa.

Face: Rosto redondo com maquiagem marcante e escura.

Pele: Parda.

Cabelo: Castanho escuro e longo.

Olhos: Escuros.

Onde vive: Némade entre as fronteiras de Foz do Oeste.

Outros ambientes: Casas de apostas, bares e saloons.

Nivel de conhecimento: Alto, conhece as fraquezas dos sistemas e das pessoas.
Nivel econémico: Rica através do crime.

Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagao com as pessoas neste
ambiente: Pereira € uma pistoleira lider de gangue que comete assaltos,
principalmente em bancos, juntamente com seus capangas temporarios, que

concordam com tudo o que ela diz e seguem suas ordens.
Modo de falar: Direta, com frases marcantes e uma dose de teatralidade.
Hobbies preferidos: Brincar com seus alvos antes de vencé-los.

Estilo: Flanela escura, colete de couro preto, calcas de listras, chapéu com dinheiro

pendurado.

Religido: Possui apenas a fé em si mesma.

Habitos e vicios: Fumar charutos, beber e falar frases de efeito.
O que a motiva: Poder, dinheiro e dominio.

Qual o seu sonho: Ter muito dinheiro.

De que ela tem medo: Pereira ndo possui nenhum medo visivel, mas teme quando

seu destino é reescrito para a morte.

A coisa que ela mais estima: Dinheiro.
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Sexualidade: Lésbica.

Sua visao sobre seu papel de mundo: Ela se vé como alguém imbativel, e ndo
deixa transparecer a incerteza de seu papel no roteiro, seguindo as agoes de vilania

arisca.

Como é seu local de repouso? Pereira ndo descansa e estd sempre com a arma

ao alcance.
3.3.4 Roteirista-chefe

Nome: Jodo Francisco (Roteirista-chefe).

Descricao: Joao Francisco €& o roteirista-chefe responsavel por supervisionar a
escrita do roteiro de Foz do Oeste Caboclo. Ele representa uma figura de autoridade
criativa dentro da sala de roteiro, sendo mais velho e mais experiente que Marelena,
a dona do roteiro e sua ex-aluna brilhante, da qual ele enxergou potencial e deu uma
chance de fazer parte de uma grande producdo. Com sua postura critica e
conservadora, ele se opde as ideias de Marelena, insistindo em manter os cédigos

classicos do western.

Como ele sera modificado ao longo da histéria: Jodo Francisco mantém sua

postura tradicional e inflexivel durante toda a narrativa.

Personalidade: Conservador, controlador, pragmatico e debochado.

Idade: 50.

Tipo corporal (altura/peso): Alto, barriga saliente e postura levemente curvada.
Face: Tragos marcados, barba por fazer e algumas olheiras.

Pele: Pardo.

Cabelo: Grisalho.

Olhos: Carrega um olhar critico e superior.

Onde vive: Foz do Iguagu.

Outros ambientes: Sala de roteiro da sua produtora, que simbolicamente

representa seu lugar de poder.

Nivel intelectual: Alto, possui experiéncia no mercado audiovisual e ja roteirizou

diversas producgdes de género.
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Nivel econémico: Classe média-alta, dono de uma produtora e com estabilidade

profissional.

Descreva sua familia e a relagdo do personagem com ela: Jodo Francisco é
vilvo, ainda usa sua alianga e carrega a de sua esposa em um colar no pescogo,

nao tem filhos.

Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagao com as pessoas neste
ambiente: Jodo Francisco tem uma produtora, é roteirista-chefe e dentro da sala de
roteiro exerce uma postura autoritaria, opinando constantemente sobre a constru¢ao

da narrativa e tentando controlar as escolhas criativas de Marelena.

Melhores amigos: Como vive para o trabalho ndo seu vinculo mais direto € com
Marelena, ele se considera como mentor dela e estabelece uma relacao hierarquica

e conflituosa.

Modo de falar: Sotaque regional, usa um tom direto e critico as vezes carregado de

sarcasmo.

Hobbies preferidos: Reassistir westerns classicos e refazer finais que na sua

opiniao fugiram disso.
Estilo: camisa social, jeans e cracha.

Religidao: € uma pessoa cética e racional, se baseia em férmulas e em estruturas

pré-definidas.

Habitos e vicios: tem o habito de interromper a roteirista no meio do seu processo
criativo, costuma cogar os olhos para demonstrar cansago e de sempre tirar a

musica do ambiente para conseguir se concentrar.

O que o motiva: Replicar o sucesso dos classicos, reafirmar sua autoridade e

manter o controle criativo dos roteiros.

Qual o seu sonho: Escrever um grande roteiro classico e ser reconhecido como

especialista em cinema de género.

De que ele tem medo: De perder sua posicédo de poder para a nova geragéao de

criadores, com suas novas historias e novas vozes.

As trés coisas que ele mais estima: Sua opinido, seu cargo e o género

cinematografico.
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Sexualidade: Heterossexual.

Sua visao sobre seu papel de mundo: Acredita que seu papel € mentorear novas
vozes, podendo assim através delas, preservar a tradicdo do cinema de género,

mantendo uma légica narrativa e evitando “excessos emocionais”.

Como é seu local de repouso: A sala do cafézinho.
3.3.5 Tacanica

Nome: Tacaniga

7

Descrigdo: Tacanica é um dos policiais mais antigos de Foz do Oeste. E
considerado mais experiente que seu companheiro Pirapd, ainda que meio
esquecido pelos moradores da cidade, com isso, foi pensado pela Roteirista desde o

inicio para ser assumir um papel secundario no roteiro.

Como ele sera modificado ao longo da histéria: Tacanica ndo tem uma
modificagao significativa durante a historia, mantendo seus costumes conservadores

e a sua forma antiga de compreender o mundo.
Personalidade: Conservador, desconfiado, xavecador e pregui¢oso.
Idade: 50.

Tipo corporal (altura/peso): Um pouco mais alto que Pirap6é e com uma barriga

saliente.

Face: Bochechas e nariz queimados pelo sol, e sempre com uma expressao seéria.
Pele: Pardo.

Cabelo: Grisalho.

Olhos: Desconfiados e semicerrados.

Onde vive: Na cidade de Foz do Oeste.

Outros ambientes: Delegacia de Foz do Oeste e saloon.

Nivel intelectual: Formacao de policial.

Nivel econémico: Antes de adotar Pirap6 e o transformar em um policial, Tacanica

tinha seu salario de policial completo, mas agora da parte dele para Pirap6.
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Descreva sua familia e a relagao do personagem com ela: Tacanica & viuvo,
ainda usa sua alianga e carrega a de sua esposa em um colar no pesco¢o. Em uma
das suas viagens para Oeste de Pedra, Tacani¢a conheceu Pirapé quando o garoto
tentou rouba-lo, Tacaniga entdo enxergou um certo potencial em Pirapd e decidiu

adota-lo, o levando para Foz do Oeste e o colocando em uma academia de policiais.

Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagao com as pessoas neste
ambiente: Policial veterano de Foz do Oeste, seu local de trabalho é a delegacia de
Foz do Oeste, era mais ativo como policial em seus tempos de brilhantina, fazendo
rondas pela cidade e se esforcando para proteger a todos, é lembrado desse jeito
pelos membros mais antigos da cidade e ainda é respeitado pelos mais jovens, mas

apenas por ser uma figura de autoridade.

Melhores amigos: Pirapo.

Modo de falar: Tem um forte sotaque paranaense e fala de modo devagar.
Hobbies preferidos: Dormir e ir para o saloon assistir o show das dancarinas.
Estilo: Camisa de flanela, calga jeans, botas com espordes e chapéu.

Religido: E uma pessoa cética, acredita somente naquilo que estad vendo, ndo
acredita nem mesmo no jornal e acaba sendo surpreendido quando a gangue de

Pereira chega na cidade.

Habitos e vicios: Tem o habito de beber no bar no final do dia e sair para fumar

algumas vezes durante o turno.
O que o motiva: Ensinar Pirap6 a ser um policial igual a ele.
Qual o seu sonho: A cidade reconhecé-lo como um grande policial.

De que ele tem medo: Medo de ser esquecido e de ser substituido por alguém

novo, sendo forgado a se aposentar.

As trés coisas que ele mais estima: A alianca de sua esposa que ele carrega no

pescoco, sua pistola e Pirapé.
Sexualidade: Heterossexual.

Sua visao sobre seu papel no mundo: Tacaniga acredita que manter os costumes

e fazer o que sempre foi feito € o melhor para manter a cidade segura.
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Como é seu local de repouso: Sua cadeira na delegacia.
3.3.6 Pirapo

Nome: Pirapo.

Descrigao: Pirapé é um jovem orfao nascido em Oeste de Pedra. Ele foi adotado
por Tacani¢a, quando tentou assalta-lo em uma de suas viagens, para trabalhar na
delegacia como policial em Foz do Oeste. Ele tem um forte senso de lealdade por
Tacanica ter tira-lo de uma vida dificil, mas também & extremamente atrapalhado e

bem humorado. Pensado pela Roteirista para ter um papel secundario no roteiro.

Como ele sera modificado ao longo da histéria: Pirapo € jovem e muito apegado
as tradicbes regionais de Foz do Oeste, suas agbes acompanham as atitudes de
Tacaniga, por ser mais experiente. Ao longo da historia, sua personalidade se
mantém e ele n&o colabora ativamente com a vitoria de Jica sobre Pereira, mas se

vé inspirado por ela e tenta mostrar para seu pai adotivo que Jica € uma boa xerife.
Personalidade: Atrapalhado, leal a Tacani¢a e sempre de bom humor.

Idade: 20 anos.

Tipo corporal (altura/peso): Baixo e magro.

Face: Rosto fino, ndo possui barba.

Pele: Branca.

Cabelo: Escuro e raspado, como se tivesse saido da academia de policia

recentemente.

Olhos: Pequenos e castanhos.

Onde vive: No centro da cidade ficticia de Foz do Oeste.

Outros ambientes: Adora o bar e o saloon.

Nivel intelectual: Baixo formalmente, e com pouca experiéncia de vida.
Nivel econémico: Classe média baixa, vive de forma modesta.

Descreva sua familia e a relagcao do personagem com ela: Sua unica familia é a

que sua profissao lhe deu, Tacani¢a, que age como um mentor para ele.
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Descreva sua profissao, local de trabalho e sua relagao com as pessoas neste
ambiente: Policial recente na cidade, todos gostam dele mas a delegacia ndo impde
tanto respeito sem um xerife, portanto, ele e Tacaniga aguardam o momento do

roteiro ser escrito para comegar a trabalhar.

Melhores amigos: Tacaniga é seu mentor e melhor amigo, Pirap6 também respeita
muito a xerife Jica Soares, mas n&o deixa transparecer por medo de Tacaniga brigar

com ele.
Modo de falar: Rapido, carregado de expressdes regionais que copia de Tacaniga.
Hobbies preferidos: Ouvir radio, ir no bar e acompanhar Tacanig¢a no saloon.

Estilo: Roupas antigas de Tacanicga, surradas. Camisa, calga jeans, coldres, botas

com espordes e chapéu.

Religido: Acredita fielmente em crengas populares da regidao de Tacaniga.
Habitos e vicios: Toma chimarrdo com frequéncia, tenta copiar Tacani¢ca em tudo.
O que o motiva: A gratiddo por Tacaniga.

Qual o seu sonho: Ser um grande policial em Foz do Oeste.

De que ele tem medo: De voltar para sua vida antiga.

As trés coisas que ele mais estima: O chapéu antigo de Tacanica, que foi dado a

ele, as fotos dele e de Tacanica e Foz do Oeste.
Sexualidade: Bissexual.

Sua visao sobre seu papel no mundo: Pirapé faz de tudo para ser uma pessoa
boa, e um policial melhor ainda. Mostra para Tacaniga, no final, que a mudanca nao
é tdo ruim.

Como é seu local de repouso: A cadeira na delegacia, onde ele e Tacaniga

costumam dormir.
3.3.7 Pur( (Trilha Sonora)

Nome: Pur( (Trilha Sonora).

Descricao: Pur( é a personificagdo da Trilha Sonora, € um personagem que existe
entre o diegético e o extradiegético: ele esta em cena, mas opera como uma

consciéncia sonora do filme. Ele acompanha a xerife Jica Soares, ambientando
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momentos épicos, contemplativos e tensos com instrumentos tocados ao vivo, como
piano, violdo, gaita e sons marcantes. Puri é bem humorado e sabe mais do que

revela, por existir desde o inicio do cinema.

Como ele sera modificado ao longo da histéria: Purl comega como um musico
misterioso e quase invisivel, mas ao longo do filme se revela para Jica como a Trilha

Sonora, e que ja acompanhou diversos westerns.

Personalidade: Carismatico, bem-humorado € um pouco vaidoso quanto ao seu
préprio papel no cinema, Purl ama o que faz e tem prazer em pontuar momentos

marcantes com som e musica.

Idade: Existe desde o surgimento do cinema.

Tipo corporal (altura/peso): Alto e magro.

Face: Jovem, com barba por fazer e expressao tranquila.
Pele: Parda.

Cabelo: Preto, raspado nas laterais.

Olhos: Escuros.

Onde vive: Nos filmes, nas novelas, nos jogos, nas pecas de teatro, e em tudo o

gue possua elementos sonoros.
Outros ambientes: Foz do Oeste, um filme de western.
Nivel intelectual: Alto conhecimento musical e narrativo.

Nivel econémico: Pur( existe fora da légica econOmica, por ser um elemento

sonoro que acompanha a narrativa.

Descreva como ele interage com os personagens da narrativa: Purl interage
diretamente apenas com Jica Soares, pois ela ainda ndo tem seu papel totalmente
definido dentro da narrativa. Enquanto os demais personagens ja estdo imersos no
enredo classico de faroeste, com fungdes e trajetérias mais fixas, Jica transita entre
0 que esta escrito e 0 que ainda esta sendo inventado, refletindo os conflitos dos

roteiristas.

Nesses momentos de suspensdo, em que Jica entra em um limbo narrativo,

aguardando ser “escrita”, Pur(l se aproxima. Ele aproveita esses intervalos para se
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conectar com ela, com o objetivo de molda-la para se tornar uma xerife digna de
trilha épica. No entanto, a medida que a histéria avancga, ele entende que nao deve
encaixa-la nos moldes classicos, mas adaptar uma trilha sonora ao estilo dela,
reconhecendo que a forca da protagonista esta justamente em destoar dos outros.
PurG entdo, é o unico recurso que resta para a Roteirista deixar algo autoral e

contemporaneo no seu proprio roteiro e na esséncia de Jica.
Modo de falar: Pur( fala pouco e se comunica mais através de sons e musicas.

Estilo: Purl se adapta ao estilo do filme. Em Foz do Oeste, usa ponho, colete,
bigode falso e violao nas costas, a partir do que as cenas pedem, ainda que s6 Jica

consiga vé-lo.
O que o motiva: Criar atmosferas unicas que transformam histérias em lendas.

Sua visao sobre seu papel de mundo: Para ele, seu papel € como ser uma alma

invisivel nas historias, sem ele, nada emociona por completo.
3.4 TEMPO-ESPACO DA NARRATIVA

O curta-metragem Foz do Oeste Caboclo se estrutura em duas camadas
narrativas distintas, que dialogam entre si: o tempo presente da criagdo e o tempo
ficcional da historia escrita. A narrativa se alterna entre o cotidiano dos roteiristas,
que discutem e constroem a histéria, e o universo do faroeste que eles criam em voz

alta.

A camada do tempo presente € marcada pela presenca da voz em off dos
roteiristas, que comentam, propdéem e reescrevem o roteiro enquanto ele acontece
diante dos olhos do publico. Esse tempo € linear, mas permeado por hesitacoes,
interrupcdes e conflitos criativos entre o classico e o contemporaneo. E nessa
camada que o filme assume uma metalinguagem critica, revelando os bastidores da

construgdo narrativa e questionando as proprias estruturas do género western.

Ja a camada da ficgdo criada se passa em Foz do Oeste, uma Foz do Iguagu
estilizada que carrega tragos simbodlicos do faroeste classico: estabelecimentos
recorrentes, como bar e o saloon, e espagos amplos, porém ressignificados na
contemporaneidade. Aqui, o arido é trocado pelo tropical, e o tempo € marcado
pelas diferentes fases do céu durante um unico dia, para além do sol escaldante

tipico do deserto.
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INT. CASA DE JICA - TELEVISAO

Vemos um filme antigo de faroeste. Em frente a uma fachada
antiga de um bar de madeira, CAUBOI 1 e CAUBOI 2 estdo
vestidos com blusas de flanela com coletes de couro e
franjas, calgas jeans com coldres onde carregam duas pistolas
cada um, cintos com grandes fivelas, botas de couro com
espordes e grandes chapéus.

Um duelo acontece. Uma bola de feno passa pelo chédo de areia,
atras de CAUBOI 1 e CAUBOI 2, que se encaram por longos
segundos.

Vemos o rosto de CAUBOI 1 de perto, que usa uma bandana
vermelha cobrindo seu nariz e boca. CAUBOI 1 estreita os
olhos.

Vemos agora o rosto de CAUBOI 2 de perto, gue usa uma bandana
verde da mesma maneira, cobrindo o nariz e a boca. CAUBOI 2
franze as sobrancelhas.

CAUBOI 1 e CAUBOI 2 se encaram por mais alguns segundos, e
rapidamente, sacam as pistolas dos coldres e atiram um no
outro. Vemos fumaga cobrinde os tiros.

Ouvimos balas caindo no chio. CAUBOI 1 e CAUBOI 2 estao
caidos no chao, mortos. Os créditos comegam a subir.

INT. CASA DE JICA - SALA - MANHA

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: INT. CASA DE JICA -
SALA - MANHA

Vemos os créditos subindeo através da televisao. O plano abre
mostrando gque a televisao estd em cima de um mével de
madeira.

Cortamos para JICA SOARES, 27, vestindo uma camisa escura de
flanela, lengo no pescogo e um colete de couro. Sentada no
sofa, Jica Soares encara a televisido com uma careta
descontente.

Jica Socares tira o chapéu do seu lado e o coloca na cabega,
enquanto fala com desdém.

JICA SOARES
BAi que besteira.

Em off ouvimos uma miusica iniciar.

Jica Soares se levanta, e na sua frente vemos uma mesa de
centro de madeira, com um cinzeiro e um copo de bebida.

Jica Soares anda até a porta de casa, passando pela mesa de
jantar, feita de madeira, pequena e com uma s6 cadeira. Na
parede, vemos fotos antigas de familiares falecidos de Jica.
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Jica Scares pega sua pistola e sua estrela de xerife e passa
pela porta.

EXT. CASA DE JICA - MANHA

A misica em off continua. Vemos Jica Soares sair para fora de
casa, caminhando para ¢ horizonte.

Enquanto Jica Soares caminha, a clmera sobe para o céu. Vemos
e ouvimos ser digitado na tela o titulo do filme, com fonte
de roteiro: FOZ DO OESTE CABOCLO escrito por Mare...

A escrita & interrompida por um som em off de batida na porta
seguido de uma pessoa se aproximando.

A imagem do céu fica congelada com o titulo incompleto.

A musica diminui gradualmente até gque para. Ouvimos uma vVoOz
masculina vinda do ROTEIRISTA-CHEFE.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Vou sentar aqui, ta? Da pra tirar a
misica, escrever com musica me
incomoda.

Ouvimos uma voz feminina vinda da ROTEIRISTA.

ROTEIRISTA (V.0.)
Chefe! Claro, fica a vontade, eu ja
comecel a escrever.

INT. DELEGACIA - MANHA
Um radio velho toca uma noticia.

LOCUTOR (V.0.)
(espanhol)
A Gangue Cabega de Papel assalta o
banco de Ciudad Del Este e mata
xerife...

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: INT. DELEGACIA - MANHA

Na delegacia de policia, PIRAPO e TACANICA dormem em cadeiras
de madeira inclinadas e encostadas na cela, com os pés
apoiados em uma mesa. Pirapé ronca, enquanto Tacaniga se
engasga com o préprio ronco. Pirapdé usa uma camisa de flanela
xadrez, colete de couro, calga jeans, botas com espordes e
apoia seu chapéu na barriga. Tacaniga usa uma camisa de
flanela lisa, colete de couro, calga jeans com cinto de
couro, botas com espordes & tem o chapédu cobrindo seu rosto.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
(critico)
Como vocé val fazer a entrada dela?
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A delegacia é pequena, com varias fotos de Pirapé e Tacaniga
vivendo momentos diferentes, como pai e filho. Vemos duas
mesas pequenas de madeira com placas com os nomes dos
policiais: PIRAPO e TACANICA e uma mesa maior com uma placa
sem nome, cartazes de procurado descolando da parede,
noticias de jornais coladas mostrando uma gangue, que passa
por varias cidades e um grande cartaz de procurado com o
valor de uma recompensa embaixo.

Vemos uma cela empoeirada com uma caneca de metal ao lado de
uma pequena cama. O coldre com a pistola de Pirapd esta
pendurade em sua cadeira, engquanto o de Tacaniga esta jogado
em uma mesa.

ROTEIRISTA (V.0.)
(direta)
Imponente.

Ouvimos o som de um cavalo.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Cavalo? Nao tem dinheiro.

Uma sombra de Jica Soares se projeta nos policiais através da
janela.

ROTEIRISTA (V.0.)
Por isso que é som de cavalo.

OQuvimos os passos de Jica Soares se aproximando da delegacia.

Jica Soares entra na delegacia, observa o ambiente e olha
bufando para os dois policiais. Jica Soares chuta a cadeira
de Pirapo.

JICA SOARES
(imponente)
Anda. Vamos trabalhar que o sol ja
passou da metade.

Pirap6é e Tacaniga acordam confusos, se ajeitando nas cadeiras
e limpando as babas.

TACANICA
Ta na hora de trocar de turno?

PIRAPO
B gente troca de turno?

Jica Socares pigarreia, chamando a atengaoc de Pirapd e
Tacaniga. Tacaniga olha para Jica Soares.

TACANICA
A gente td sem xerife moca...

JICA SOARES
Jica Soares.
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TACANICA
...aqui ndo ta funcionando.

Jica Scares mostra a estrela do peito suspirando.

JICA SOARES
Agora ta.

Jica Scares da as costas e anda em direcgdo a porta. Pirapéd
olha para Tacaniga, pega o coldre com a pistola, se levanta e
segue Jica Soares.

TACANICA
Pirapé, ei onde vocé vai pia?

Pirapd se vira para Tacaniga e aponta para a porta.

PIRAPO
Ela tem a estrela, senhor.

Tacaniga fica parado por uns segundos, se assusta com a
informagdo e levanta rapidamente, pegando seu coldre com a
pistola.

EXT. FOZ DO OESTE - MANHA

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: EXT. FOZ DO OESTE -
MANHA

Jica Socares, Pirapé e Tacaniga chegam em Foz do Oeste. A
camera se afasta de Jica Soares, Pirapé e Tacaniga e vemos
que a cidade € uma pequena rua com fitas no chao delimitando
os estabelecimentos e placas com os nomes.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Ambienta melhor a cidade. A gente
tem que enxergar o que ta lendo.

ROTEIRISTA (V.0.)
Ta. Ai, odeio descrever cidade.

Ouvimos em off som de Roteirista digitando.

ROTEIRISTA (V.0.)
"Foz do Oeste & uma cidade classica
de faroeste...".

L camera se aproxima de Jica Soares, Pirapd e Tacanicga.
Enquanto olham admirados, a camera os acompanha de costas,
mostrando Foz do Oeste.

Do lado esquerdo de Foz do Oeste, se encontram as fachadas da
delegacia, da barbearia, do bar e do saloon.

Do lado direito as fachadas da igreja, do banco, da
prefeitura e um estdbulo simples de madeira com um bebedouro
para cavalos na frente.

46



Versdo Final Honol ogada
20/ 12/ 2025 23: 06

Jica Scares, Pirapd e Tacaniga andam em direcgdo ac bar.

Na parede do bar, est@o colados cartazes de procurado onde
estdo escritos embaixo dos rostos:

CAPANGA 1, CAPANGA 2, CAPANGA 3, e um cartaz maior com uma
grande recompensa, mas sem rosto e com um ponto de
interrogacgdo no lugar do nome.

INT. BAR - MANHA
Vemos e ouvimos ser digitado na tela: INT. BAR - MANHA

Algumas mesas redondas, com cadeiras, estao espalhadas pelo
bar, PURJ, um menino jovem vestindo calgas de pano e um
grande poncho, esta sentado ao piano tocande uma misica
agitada.

Uma briga esta acontecendo. Seis homens trocam socos e
quebram garrafas na mesa ameagando uns aos outros.

BEBADO
(embriagado)
Eu vou pegar essa recompensal

BEBADO 2
(embriagado)
Nao! Eu vou defender... O meu
bolso! Vai tudo pro meu bolso!

Pirapé e Tacaniga entram, se assustam e tentam parar a briga,
mas saoc puxados pelos homens que comegam a bater em Pirapé e
Tacaniga.

Jica Socares entra no bar e olha em volta.

Jica Soares caminha até o balcao, ficando de costas para
briga.

Jica Soares faz um gesto pedindo uma bebida. Vemos a mao do
Bartender entregando um copo cheio para Jica Soares.

Jica Soares bebe a bebida e bate o copo no balecdo, fazendo um
barulho alto.

Todas as cabecgas do bar se viram para Jica Soares, que
continua de costas.

JICA SOARES
Quem & que val estrear a cadeia
hoje?

Todos do bar se sentam com medo, Purli comega a tocar o piano
lentamente.
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O Bartender, que usa uma blusa social branca e um colete
preto, com o cabelo com muito gel, serve outra bebida para
Jica Soares.

Jica Scares pega a bebida. O Bartender comega a limpar um
copo.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
\cho gque nessa hora o Tacaniga
podia ajudar a colocar ordem.

Jica Scares olha para os lados, desconfiada.

ROTEIRISTA (V.0.)
Deixa eu continuar, ela sai do
bar...

Jica Socares bebe a bebida e muda a sua postura de um jeito
confiante.

A camera segque pra porta, Jica Soares corre para acompanha-
la, deixando o copo de bebida no caminho.

Purii para de tocar o piano e segue Jica Soares.

EXT. FACHADA DO SALOON - DIA

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: EXT. FACHADA SALOON -
DIA

Jica Socares anda se aproximando da entrada do saloon, Purd, a
seguindo, se arruma para entrar no saloon tirando o poncho e
colocando um colete vermelho.

Jica Soares para em frente ao Saloon e Purd para ao lado
dela, colocando um bigode falso. Jica Soares olha para Puru
franzindo as sobrancelhas.

Um VELHO CAUBOI, 50, vestindo uma camisa de flanela, calga
jeans e um cinto de couro, usando um chapéu de caubdi, passa
atras de Jica Soares, lendo um jornal.

A cimera acompanha agora o Velho Caubdi, que 1é em voz alta,
e com dificuldade, o que estd escrito no jornal.

VELHO CAUBOI
Gangue Cabeg¢a de Papel chega a
Ponte da Amizade.

Vemos o jornal de perto com o restante da noticia: Cidadaos
temem a chegada em Foz do Oeste.

VELHO CAUBOI
Esses jaguara, vao chegar aqui

daqui a pouco cheio de muamba.

0 Velho Caubéi anda ainda lendo o jornal.
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Vemos um CASAL DE TURISTAS, com protetor solar nos narizes,
6culos escuros e roupas de verdo estampadas, andam pela
cidade segurando um mapa e uma cémera fotografica.

Um PADRE, com batina preta, tergo no pescogo e um chapéu,
anda na diregdo do Casal de Turistas.

TURISTIA 1
(tentando falar espanhol)
Com licenga, sabe um lugar onde a
gente possa jantar?

PADRE
Opa, patrao! Vocés téoc com sorte!
Vai ter show no nosso saloon, leva
a patroa! Fica ali!

0 padre aponta para o saloon.

INT. SALOON - DIA
Vemos e ouvimos ser digitado na tela: INT. SALOON - DIA

Jica Socares e Purud entram no saloon, um lugar com mesas
redondas com cadeiras espalhadas, uma mesa de cassino e um
palco com TRES DANCARINAS.

Purii se dirige até o palco onde tem um piano e comega a
tocar. As trés dangarinas dangam no ritmo.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Os policials tem que estar com ela
pra proteger.

ROTEIRISTA (V.0.)
(irdnica)
Ah sim!

Ouvimos em off a Roteirista digitar.

Pirap6 e Tacaniga entram no saloon ofegantes e com os rostos

um pouco machucados da briga do bar.
Jica Soares observa ao redor procurando perigo.
TACANICA
(forgando carisma)

Xerife! Achou o saloon sozinha!

PIRAPO
(ofegante)
A gente te procurou em toda...

Tacaniga cutuca Pirapd o interrompendo.
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TACANICA

Ta tudo certo por aqgui? Pro nosso
show latino-americano, cheio de
gente estranha e forasteira...

Tacaniga puxa a arma, olhando em volta desconfiado. Pirapé
imita Tacaniga puxando a arma, mas Jica revira os olhos.

Pirapé guarda a arma e comega a dangar com as Trés
Dangarinas, que se aproximam sorridentes, conforme a miasica
de Puri se intensifica. Tacaniga guarda a arma e da um
peteleco em Pirapd.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Saloon ta otimo. Trés meninas ta
bom pra gritar durante o duelo
épico.

Jica sai de perto do palco e caminha pelo saloon, olhando em
volta.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
E o vilaoc, hein?

ROTEIRISTA (V.0.)
Vocé nao leu o mapa de personagens
que eu te mandei?

Jica olha para o palco e depois para a porta. Jica sal do
saloon. Purd para de tocar e a acompanha correndo.

As Trés Dangarinas se afastam de Pirapé e Tacaniga revirando

os olhos e fazendo sinal para Pirapd e Tacaniga sairem do
saloon.

ROTEIRISTA (V.O0.)
Vamos tomar um café, eu preciso te

contar uma coisa.

Ouvimos em off os roteiristas se afastando.

EXT. FACHADA DO SALOCON - TARDE
Jica Soares sai do Saloon, Purl a acompanha.

Jica Scares e Purli andam pelas fachadas da cidade. Puri se
coloca na frente dela enquanto fala.

PURD
Olha, eu ja acompanhei um bocado de
xerifes...

Purl pega o violdc e comega a tocar um estilo diferente para
cada exemplo.
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PURD
...até em preto e branco, italiano,
cangaceiro...

Puri para de tocar.

PURD
Mas vocé é& diferente.

Jica Soares para de andar. Purli a encara de perto,
estreitando os olhos.

PURD
Acho gue & o bigode.

JICA SOARES
(irritada)
E quem é voc@é?

PURD
Purfi!

JICA SOARES
(confusa)
Pura?

Vemos o rosto de Jica Soares com uma expressao confusa,
ouvimos uma trilha sonora, a expressao de Jica Soares muda
para uma expressaoc confiante.

A masica para. Vemos o rosto sorridente de Puri.

PURD
Entendeu? Eu sou a Trilha Sonora.

JICA SOARES
Vocé pode fazer isso o tempo todo?

PURD
56 nos melhores momentos...

Puri da tapinhas nas costas de Jica Soares e comega a andar
com ela saindo de Foz do Oeste. Enquanto Jica Socares e Puri
caminham se distanciando da cimera, ouvimos em off o
Roteirista-Chefe e a Roteirista se aproximando.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Entdo agora é introduzir o vilio
pro confronto e dar um bom final
pra xerifinha.

10. EXT. FOZ DO OESTE - ENTRADA - TARDE

Vemos e ouvimos ser digitade na tela: EXT. FOZ DO OQOESTE -
ENTRADA - TARDE
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11.

10.

Vemos um céu bem azul, a placa de saida de Foz do Oeste, e um
grande terreno vazio, com algumas plantagdes. Jica Soares e
Purli caminham, atravessando uma placa com indicagdes
apontando para Foz do Oeste, Paraguay e Argentina.

ROTEIRISTA (V.0.)
Ta, antes, Jica Soares parte para
sua casa, distante da civilizagao.

Jica Soares atravessa a placa da Triplice, andando de forma
confiante, PurlQ atras com alguns passos de diferenga, toca
uma masica.

ROTEIRISTA (V.0.)
No pbér-do-sol.

Quando Jica Soares e Purili atravessam a placa, o céu agora
exibe um pér-do-sol. Vemos e ouvimos o texto sobre a tela ser
reescrito para: EXT. FOZ DO OESTE - ENTRADA - POR-DO-SOL.

Jica Soares e Purll caminham e Jica analisa a sua volta.

INT. BAR - MOMENTOS MAIS TARDE

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: INT. BAR - MOMENTOS
MAIS TARDE

Alguns homens bébados tomam suas bebidas de forma tranquila,
sentados em suas mesas. 0 Bartender, no balcao, limpa um copo
de vidro.

Uma movimentagdo, de pessoas entrande no bar, assusta o
Bartender, que olha para a porta.

3 CAPANGAS, com lengos escodendo o nariz e a boca e dinheiro
e notas penduradas nos chapéus, vaoc até os homens bébados e
bebem suas bebidas, empurram eles e riem alto.

CAPANGA 1
0 que vamos fazer com esses aqui?

CAPANGA 2
Espero que a bebida deles seja
melhor do que a da outra cidade.

CAPANGA 1
Espero que eles tenham mais
dinheiro do gue a outra cidade!

Capanga 3, bebendo de uma garrafa, mostra seu bragoe enfaixado
e manchado de sangue.

CAPANGAR 3
E nao tenham xerife!

Na entrada do bar, vemos PEREIRA, 36, uma pistoleira fora-da-
lei.
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11.

Pereira usa calgas de listra, blusa de flanela escura, colete
de couro preto, lengo no pescogo, botas de couro com espordes
e um chapéu de caubdi preto, com dinheiro e notas penduradas.

PEREIRA
Mas se tiver, eu acabo com ele! Ou
eu ndo sou a maior pistoleira da
Triplice Fronteiral!

Pereira, rindo com ar de superioridade, caminha até o
Bartender.

PEREIRA
E a minha pistola tem bala pra 1,
pra 2, pra esse lugar inteiro!

Os 3 Capangas brindam & chefe, gritam e batem mais nas mesas.
Pereira se vira para os capangas.

0 Bartender para de limpar o copo e finge derrubar o pano. O
Bartender se curva para pegar uma arma, que estd escondida
atras do balcéo.

PEREIRA
Ei, ei, el, vamos concentrar
piazada. Vamos direto pra quem sabe
a informacgao.

0 Bartender retorna, e Pereira esta sorridente apoiando os
bragos no balcao. Os 3 Capangas estdo com as armas apontadas
para o Bartender.

PEREIRA
Faz isso nao, meu bem.

Pereira pega o Bartender pelo colarinho, e aproxima seu rosto
do dele.

PEREIRA
Onde fica o banco?

Um BEBADO sai correndo de dentro do bar. Os Trés Capangas
levantam para tentar impedir o Bébado. Pereira os impede
fazendo um sinal com a mio.

PEREIRA
Pode deixar.

Tacaniga entra no bar empurrando Pirapé para dentro. Pirapd e
Tacaniga olham para os bébados, que estac com medo, e depois
para Pereira. Pirapd e Tacaniga sacam suas pistolas.

Pereira olha para Pirapé e Tacaniga e sorri de forma
maléfica.

PEREIRA
Eu guero conhecer esse xXerife.
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12.

12. EXT. CASA DE JICA - QUINTAL - MOMENTIOS MAIS TARDE

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: EXT. CASA DE JICA -
QUINTAL - MOMENTOS MAIS TARDE

A casa de Jica Soares & pequena e de madeira. No guintal,
vemos alguns animais, plantagdes e um varal com roupas
penduradas. Ao lado, alguns tijolos que parecem ser usados
para uma fogueira, com um espeto em cima, junto a uma panela
velha de ferro. Vemos do outro lado um barril, com uma corda
pendurada com um né em um prego e botas cor-de-rosa
encostadas no barril.

Jica Soares comega a pegar madeira para colocar na fogueira
de tijolos. Pur@l olha em volta e se senta ao redor da
fogueira de tijolos.

Purlli pega seu violdo e comega a dedilhar a introdugdo de
Faroeste Caboclo.

JICA SOARES
Ta tocando o que agora?

PURD
A misica do seu momento
contemplativo.

JICA SOARES
Pra que?

PURD
Sente ai.

Jica Soares coloca as madeiras no fogo e olha para Puri
confusa enquanto se senta ao redor da fogueira e comega a
mexer a comida na panela.

B JICA SOARES
E pra refletir o que?

ROTEIRISTA (V.0.)
Agora vou te contar a
backstory dela! Ela saiu
de Jurenda porque mataram
o pai...

Jica comega a olhar para a fogueira fixamente, como se
estivesse lembrando de algo.
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13.

14,

ROTEIRISTA (CONT.)

(empolgada)
...foi atras dos caras pra se
vingar e descobriu todo o esquema
de muamba deles, quase morreu e foi
nomeada xerife pelo prefeito de Foz
do Oeste como agradecimento, mas
ela se recusou a morar na cidade
porque ele era um general e ela
acabou descobrindo que ele era o
chefe deles.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
E uma boa backstory pro Tacanica!

13.

PurQi para de tocar. Jica sai do transe balangando a cabega e

volta a mexer na panela.

ROTEIRISTA (V.O.)
Nao, cara! Al a Jica ta pronta!
Vamos pro duelo.

Purii pega a gaita e da uma risada.

EXT. CASA DE JICA - QUINTAL - NOITE

0 Bébado chega na propriedade de Jica Soares correndo,
demonstrando muito medo, enquanto vemos e ouvimos Ser
digitado na tela: EXT. CASA DE JICA - QUINTAL - NOITE.

Jica Soares toma chimarrdo. Jica Soares e Purld encaram o
Bébado.

BEBADO
(ofegante)
Xerife, a gangue.

Jica Soares deixa a cuia de lado, olha para as botas cor-de-

rosa, para as roupas penduradas no varal e sorri.

EXT. FOZ DO OESTE - AMANHECER

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: EXT. FOZ DO OQOESTE
AMANHECER

Velho Caubéi e Padre estdo sentados em frente a fachada
bar tomando tereré e olhando para a rua.

VELHO CAUBOI
Trabalhei pra um cara chamado
Tranquileo uma vez...

Ouvimos barulho de tiros e gritos desesperados.

do
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14.

Vemos Pereira e os 3 Capangas sairem do banco carregando
sacos de dinheiro e atirandoc para cima.

Pereira joga Pirapé e Tacaniga, que estdo amarrados juntos,
no chao.

A populagdo fica desesperada e comega a correr. Pereira e os
3 Capangas comegam a colocar os sacos de dinheiro na carroga.

Jica Socares, vestindo roupas mais claras, suas botas cor-de-
rosa com espordes e um chapéu rosa com a estrela de xerife
pendurada, chega em Foz do Oeste com Purii e o Bébado. Ouvimos
Purlli comegar a tocar.

Jica Soares para no meio da rua e da um tiro para o alto. Os
3 Capangas saem correndo. Pereira revira os olhos e se volta
para Jica Soares.

JICA SOARES
Eu ouvi falar de vocé.

Pereira se aproxima de Jica Soares.

PEREIRA
Eu nao ouvi falar de voce.

Pereira arranca a estrela de xerife do chapéu de Jica Soares,
olha de perto e a joga no chao.

Jica Soares aponta a arma para Pereira. Ouvimos o barulho do
gatilho da arma de Jica.

A cidade se reune em volta de Jica Scares e Pereira,
observando com expectativa.

Jica Soares pega ent@o algemas do bolso de tras.

JICA SOARES
Vocé ta presa.

A cidade emite um som de desapontamento e comega a cochichar
entre si. Jica continua com a arma apontada para Pereira e
faz um som para que a cidade faga siléncio.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Nao! O classico € o duelo! Caramba
vocé nunca viu um filme de
faroeste?

ROTEIRISTA (V.0.)
Vi, mas eu ia desenvolver a Pereira
ainda!

Pereira sorri aliviada. Jica balanga as algemas com os olhos
focados em Pereira. Uma das dangarinas aparece entre as
outras duas com roupa de juiza.
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15.

15.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
Desenvolver? Ela morre. E sé.

Tacaniga assente com a cabega. Pirapé consegue se soltar e
comega a soltar Tacaniga. A dangarina com roupa de juiza
entra novamente na multidéo.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
(murmurando }
Devia ter chamado um cara pra
fazer.

ROTEIRISTA (V.0.)
Entéao ta! Vocé quer um cléssico?

Pereira fica tensa. Pirapd corre e pega a estrela de Jica do
chao. Pirapé entrega a estrela para Jica. Jica coloca a
estrela no peito. Jica sorri.

EXT. FOZ DO OESTE - AMANHECER

Vemos e ouvimos ser digitado na tela: EXT. FOZ DO OQOESTE -
AMANHECER 2.0

A Dangarina tira a roupa de juiza e grita de medo junto com
as outras duas Dangarinas.

Vemos Purd iniciar uma midsica numa gaita.

Um duelo acontece. De costas, Jica Socares e Pereira andam em
diregdes opostas uma da outra e apdés cinco passos param, se
virando novamente de frente para a outra.

Uma bola de feno passa pelo chao, atras de Jica Soares e
Pereira, que se encaram por longos segundos.

Vemos o rosto de Jica Soares de perto. Jica Soares estreita
os olhos.

Vemos agora o rosto de Pereira de perto. Pereira franze as
sobrancelhas.

Jica Soares e Pereira se encaram por mais alguns segundos, e
rapidamente, sacam as pistolas dos coldres e atiram uma na
outro.

0 tiro de Pereira passa de raspdo no brago esquerdo de Jica
Scares, enguanto o tiro de Jica Soares acerta em cheio o
peitc de Pereira.

Pereira cali no chio.

L populagdc suspira de forma surpresa. Tacaniga abre a boca
encantado com a agao de Jica.
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16.

17.

16.

TACANICA
(aprovando)

Tem um nove xerife na cidade.

Pirapd olha Jica com um grande sorriso.

Os 3 Capangas correm. Tacaniga e Pirapd correm atras dos 3
Capangas.

Pereira cai no chdo. Jica Soares anda até Pereira e aponta a
arma na diregdo da clmera.

INT. SALA DE ROTEIRO - DIA

A Roteirista termina de escrever e continua olhando para o
computador.

ROTEIRISTA
Viu? Naoc tem nada de difer...

O Roteirista-Chefe interrompe a Roteirista.

B ROTEIRISTA-CHEFE
E isso.
A Roteirista se vira para o Roteirista-Chefe, que esta

anestesiado olhando para o computador, sorrindo.

ROTEIRISTA
Sério? Vocé ndo quer ver como eu
fard+s

ROTEIRISTA-CHEFE
Nao. Ficou perfeito!

Roteirista-Chefe da tapinhas no ombro da Roteirista e sai da
sala.

ROTEIRISTA-CHEFE
Finaliza e envia pra gente.

A Roteirista abre a boca incrédula e o observa sair pela
porta.

A Roteirista volta a escrever no computador.

EXT. FOZ DO OESTE - ENTRADA - MANHA

Vemos e ouvimos ser digitade na tela: EXT. FOZ DO OQOESTE -
ENTRADA - MANHA

Vemos Jica Soares de longe caminhando em direcdc a sua casa.
Purl entra no quadro com um violao pendurado nas costas e um
chapéu grande na cabega.
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17.

PurQi olha para a cdmera, pega o violdo e comega a tocar e
cantar.

PURD (Vv.0.)
(no ritmoc de Faroceste
Caboclo)

Ndo tinha medo xerife Jica Scares era o gque todos
diziam gquando ela apareceu, deixou pra trds todo o
marasmo de Jurenda...

A cémera sai de Purii e passa a acompanhar Jica Soares gque
estd se distanciando cada vez mais da cidade.

A cémera agora sobe e vemos a placa de entrada de Foz do
Qeste.

ROTEIRISTA-CHEFE (V.0.)
(interrompendo a misica)
Viu, lembra gque naoc da pegar os
créditos de Faroeste Ca...

ROTEIRISTA (V.0.)
(gritando)
Ai, pelo amor de Deus!

FIM
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5. VISAO ESTETICA DAS AREAS
5.1. DIRECAO por Jhiovanna Pinheiro

Foz do Oeste Caboclo é um curta-metragem ambientado em Foz do Iguacu,
que propde a subversdo do género western a partir de uma perspectiva local e
também contemporanea. A narrativa, protagonizada por uma roteirista que escreve
uma xerife mulher tentando encontrar seu papel na cidade, reflete 0 apagamento de
vozes femininas dentro de um género historicamente masculinizado, tanto nas telas

guanto nos bastidores.

[...] o filme feito por mulheres ndo é apenas definido pelas preocupagdes
tematicas e seu enderegcamento a uma audiéncia feminina, mas, sim, pela
sua resisténcia a papéis femininos normativos e por uma recusa de
reconciliacdo com os requisitos patriarcais, desestabilizando os esteredtipos
e as categorias do género filmico, criando um cinema hibrido e novas
figuragbes do feminino. (Domingues e Costa, 2020 apud Kaplan, 2012, p.
913)

Na defesa da area de diregdo, minha proposta estética busca resgatar
elementos classicos do género com uma abordagem autoral, feminina e
paranaense. Cresci em Foz do Iguacu e pude observar as paisagens da fronteira,
ouvir histérias regionais contadas na oralidade e conhecer a mistura de culturas que
habitam essa regido. Minhas escolhas visuais sao influenciadas tanto por estilos que
me formaram como espectadora e estudante de cinema, quanto pelas vivéncias
enquanto mulher que moldaram minha sensibilidade enquanto artista. Cada decisao
estética é pensada para comunicar sensacoes especificas, criar atmosferas potentes
e contribuir para uma experiéncia narrativa que atualiza o género, ao mesmo tempo

em que o tensiona com novas possibilidades de representagao.

As ideias estéticas e narrativas desenvolvidas ao longo deste capitulo estéo
organizadas de forma mais detalhada na decupagem do filme, no capitulo 7.1. Nela,
€ possivel visualizar a aplicacdo pratica das escolhas que serdo descritas neste
capitulo, como enquadramentos, movimentos de camera, ambientacdes e propostas
sonoras. Complementarmente, o cue sheet inicial também acompanha o trabalho,
apontando os momentos especificos em que as musicas e efeitos sonoros serao

inseridos ao longo da narrativa.
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Figura 1: Moodboard geral da visdo da direcao do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo
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Fonte: Montagem feita com imagens do céu de Foz do Iguagu; cenas dos filmes Rastros de

Odio (1956, John Ford), Barbie (2023, Greta Gerwig), Asteroid City (2023, Wes Anderson), The Good,
The Bad and The Ugly (1966, Sergio Leone), Sinners (2025, Ryan Coogler); imagens de arquivo
retiradas de matérias sobre western; imagens de arquivo sobre roteiro; ilustragéo realizada por
Jhiovanna Pinheiro para divulgagao do curta-metragem; referéncia de cenario para peca teatral de
western e paleta de cores feita na ferramenta Canva.

5.1.1. O Caboclo em Foz do Oeste

A escolha do titulo Foz do Oeste Caboclo nasce como uma alusao direta e
afetiva a musica Faroeste Caboclo, da banda Legido Urbana. A cancgao, langada em
1987 e reconhecida por sua estrutura narrativa e pouco convencional, constroi uma
espécie de “balada épica” sobre a trajetéria de Jodo de Santo Cristo, um
personagem marginalizado que percorre um Brasil violento, injusto e atravessado

por disputas de poder.

A letra de Renato Russo pode ser lida como uma narrativa de resisténcia que
denuncia as estruturas opressoras da sociedade brasileira (Pereira e Fernandes,
2015). O “faroeste” urbano representado na cangao se articula com tensdes sociais
reais, evidenciando a violéncia institucional, a exclusdo e os processos de
silenciamento impostos a sujeitos periféricos. A trajetéria de Jodo se insere como um

contraponto ao herdi classico dos westerns norte-americanos, ele € um personagem
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tragico, caboclo, nordestino e subalterno, que enfrenta o sistema com as armas que

Ihe restam: a rebeldia e a propria existéncia.

Ao nomear o curta-metragem de Foz do Oeste Caboclo, proponho um
deslocamento simbdlico do cenario arido dos westerns tradicionais para a fronteira
trinacional de Foz do Iguagu, também marcada por disputas, tensbes e resisténcias
cotidianas. A escolha da palavra caboclo carrega o desejo de vincular o western a
um novo territério: um fronteirico, mestico e popular; homenageando, ao mesmo

tempo, as criticas sociais presentes na obra de Renato Russo.

O uso da palavra caboclo no titulo do curta-metragem também é uma forma
consciente de ressignificacdo. Tradicionalmente marcada por estigmas e
preconceitos, a figura do caboclo muitas vezes foi associada a ideias de atraso,
ignorancia ou rusticidade. No contexto paranaense, o termo caboclo refere-se,
historicamente, a populacdo “mestica” formada a partir do encontro entre povos
indigenas (como os guaranis e kaingangs), colonos europeus e trabalhadores
migrantes. Em regides do interior e nas margens dos rios, como na propria triplice
fronteira de Foz do Iguacgu, o caboclo é alguém que conhece o mato, a terra, os
ciclos do rio e da roga, que carrega oralidade, religiosidade e praticas culturais

préprias (Mondardo, 2008).

No curta-metragem, a palavra caboclo ndo vem como marca pejorativa, mas
como afirmacédo de pertencimento. Como propdée o Manifesto Queer Caboclo
(Fernandes e Gontijo, 2016), trata-se de um “olhar desde as margens”, que rejeita o
olhar colonizador e normativo e enxerga nas identidades caboclas uma forga
epistemoldgica e politica. A subversao do western tradicional aproxima o espectador
da realidade cabocla paranaense, o heréi ndo é o forasteiro branco de chapéu limpo,
mas uma roteirista que ousa criar uma xerife com raizes fincadas na fronteira, que

cuida da terra e busca resolver os conflitos invisibilizados da regido turistica.

Assim como Faroeste Caboclo constréi uma narrativa de enfrentamento e
denuncia, Foz do Oeste Caboclo faz um posicionamento politico, cultural e afetivo
que afirma o caboclo como identidade potente, viva e complexa, valorizando sujeitos
hibridos, “mesticos” e periféricos que habitam a fronteira entre o urbano e o rural
(Fernandes e Gontijo, 2016). Ao mesmo tempo, o curta-metragem também se afirma

como um espaco de autoria e sentimento, onde a Roteirista, uma mulher
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paranaense, tem o desejo de escrever um filme de género, a partir de quem ela é e

de onde ela veio.
5.1.2. Estética do Curta-Metragem: Referéncias e Gambiarra

A cidade de Foz do Iguagu, com seu cenario fronteirigo, turistico, rural e
cultural, se torna, no curta-metragem, um “velho oeste caboclo”. Para criar essa
ambientacdo, o cenario da cidade sera construido, utilizando da estética da
gambiarra (Rocha, 2017). O caboclo, enquanto figura hibrida, fronteirica e resistente,
é também um fazedor de gambiarras, ele reinventa, adapta, transforma e atravessa.
Como afirma lomana Rocha (2017), a gambiarra pode ser lida como um “gesto de
resisténcia simbdlica e material” que perturba os discursos normativos de qualidade,

SUCEesSSsO0 € progresso.

Com solugdes improvisadas, criativas e acessiveis para o nosso contexto
universitario, a intencdo da escolha é contribuir para a imersao do espectador e
recriar simbolicamente o universo do western. Apesar dos recursos limitados, o
objetivo é que o espaco filmado seja reconhecido como um espago tipico do género,
mas adaptado a realidade da regido, e que as técnicas revelem a inventividade da

producéo, reforcando o aspecto artesanal, “rebelde” e brasileiro do curta-metragem.

A paleta de cores do filme é composta por tons pasteis de rosa, azul e
amarelo, inspirados no céu de Foz do Iguagu, um elemento afetivo e constante na
paisagem da fronteira, utilizado também para contextualizar que a histéria se passa
em um dia. Essa escolha contribui para criar uma atmosfera suave e quente,
fazendo um contraste com os elementos classicos do western, que geralmente sao
marcados por cores terrosas e escuras, fazendo também uma critica ao esteredtipo
relacionado a cor rosa em personagens femininas. A proposta, juntamente com a
direcdo de arte, € de apostar no uso da madeira, bordados e tecidos leves,

respeitando o clima quente da regido, mas sem abrir mao da estética do western.
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Figura 2: Moodboard com paleta de cores e fotos de referéncia do céu de Foz do Iguagu.

Fonte: Montagem de paleta de cores feita por Jhiovanna Pinheiro na ferramenta Canva;

imagens de arquivo, feitas por Jhiovanna Pinheiro e Ana Beatriz de Souza Gomes, do céu de Foz do
Iguacu.

As roupas acompanham essa logica, com figurinos menos pesados, mas
remetendo aos trajes tipicos do género. Jica comecga o filme vestindo tons escuros
mas com personalidade prépria, entretanto, conforme a narrativa se desenvolve,
passa a adotar o rosa mas agir como um xerife classico, satirizando através das

cores como a autenticidade da Roteirista vai sendo podada pelo Roteirista-chefe.

Em relagdo ao cenario, as filmagens serdo realizadas em dois espagos
principais: o CTG Charrua e a chacara de uma familia local, locais que carregam
texturas reais e historias proprias, o que soma a proposta estética de utilizar o que
se tem a mao. Assim como propde lomana Rocha (2017) ao pensar a gambiarra
como uma estratégia criativa e politica, a estética do filme se constréi a partir de
escolhas sensiveis, acessiveis e potentes, reafirmando o territério como fonte de

reinvencgao.
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Figura 3: Saldo de eventos menor do Centro de Tradigdes Gauchas.

Fonte: Fotos retiradas na primeira visita de locagao da diregao, producéao e diregcéo de

fotografia.

Figura 4: Saldo de eventos maior do Centro de Tradigées Gauchas.

TUBG PEmMEINDIGHS
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"

Fonte: Fotos retiradas na primeira visita de locagéo da diregdo, produgéo e direcédo de

fotografia.
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Figura 5: Exterior da chacara local.

Fonte: Foto retirada na segunda visita de locagéo da direcao e diregédo de fotografia.

Esteticamente, minhas principais influéncias de imagem transitam entre o
western classico, como os filmes de John Ford, o neo-western e a estilizagado do
cinema de Wes Anderson e de Greta Gerwig. O western tradicional inspira o uso da
paisagem, da tensdo nos enquadramentos, trilha sonora e clichés nos arquétipos
dos personagens, o neo-western inspira a ressignificagdo dos protagonistas e
paisagens, enquanto o cinema de Anderson e Gerwig inspira a Dire¢cao de Arte
colorida, composi¢cdo simétrica e a construgdo de um universo visual coeso,
representando a organizagdo das ideias na mente da Roteirista. Essa mistura de
referéncias orienta as decisbes de enquadramento, paleta de cores, movimento de

camera e a mise-en-scene.

A construgdo estética do curta-metragem parte das raizes do western
classico. Filmes como Rastros de Odio (1956, John Ford) sdo referéncias no fazer
cinematografico, com os planos abertos, que mostram a paisagem e destacam a
falta de pessoas ao redor e a soliddo do personagem protagonista, os primeiros
planos que evidenciam sensacdes e 0s planos americanos, popularizados com os
filmes de western, para mostrarem as armas dos personagens. Também me
interessa no género western, a figura do xerife como personagem central, que no
curta-metragem sera interpretado por uma mulher, como forma de subverter um
imaginario historicamente masculino e debater os papéis historicamente destinados

a mulheres.
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Figura 6: Representacao do papel da mulher dentro da narrativa classica do western.

Fonte: Cenas retiradas do filme Rastros de Odio (1956, John Ford).

Figura 7: Representacao do papel dos homens dentro da narrativa classica do western.

Fonte: Cenas retiradas do filme Rastros de Odio (1956, John Ford).

O neo-western também influencia as escolhas estéticas do curta-metragem
ao reimaginar visualmente o género. Sinners (2025, Ryan Coogler), atualiza a
imagem do faroeste ao trazer n&do apenas novos corpos e subjetividades, como a
figura do homem negro em protagonismo, mas também uma abordagem estética
que preserva e ressignifica os elementos visuais do western. Em Sinners (2025), sao
referéncias os planos abertos mostrando o céu, contextualizando a jornada que

ocorre em um dia inteiro, como em Foz do Oeste Caboclo. Ademais, ao trazer a tona
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conflitos raciais, familiares e morais, juntamente com a ancestralidade, o filme de

Coogler revela como o género pode ser apropriado por novas vozes e realidades.

Figura 8: Montagem de cenas retiradas do filme Sinners (2025) que evidenciam o céu como

passagem de tempo.

Figura 8: Montagem de cenas retiradas do filme Sinners (2025, Ryan Coogler).

Ao mesmo tempo, a estética do filme busca uma linguagem colorida e
simétrica, influenciada pelo cinema de Wes Anderson, em filmes como Asteroid City
(2023) e de Greta Gerwig em filmes como Barbie (2023). Em Foz do Oeste Caboclo,
essas referéncias irdo influenciar os enquadramentos centralizados, os movimentos
de camera calculados e a construgdo de uma atmosfera visual quase ludica, que
contrasta com a tensao, trazida pelo western. A composicdo dos enquadramentos
segue uma légica simétrica e precisa, valorizando o equilibrio dos elementos em
cena, organizados a partir da mente da Roteirista. Essa escolha, diretamente

influenciada pelos filmes de Anderson e Gerwig, pretende reforgar a artificialidade da
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encenagao, seguindo a légica do roteiro sendo escrito. Os movimentos de camera
serao utilizados para representar um observador atento e coreografado, conforme as
ideias dos roteiristas surgem na tela, buscando evidenciar o simbolismo dos gestos,

dialogos e composi¢cao dos espagos.

Figura 9: Plano médio mostrando o céu marcando o tempo em Asteroid City (2023).

Fonte: Cena do filme Asteroid City (2023, Wes Anderson).

Figura 10: Plano destacando a simetria de Asteroid City (2023).

Fonte: Cena do filme Asteroid City (2023, Wes Anderson).
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Figura 11: Plano geral mostrando a paisagem de Asteroid City (2023).

Fonte: Cena do filme Asteroid City (2023, Wes Anderson).

Figura 12: Cena do filme Barbie (2023) fazendo referéncia a 2001: Uma Odisseia no Espago (1968,
Stanley Kubrick).

Fonte: Cena do filme Barbie (2023, Greta Gerwig).
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Figura 13: Montagem de cenas do filme Barbie (2023) onde Ken e Barbie saem da Barbielandia.

Fonte: Cenas tiradas do filme Barbie (2023, Greta Gerwig).

O cinema brasileiro tem uma longa tradi¢do de invencéao estética, mesmo em
contextos de limitacdo material. O Auto da Compadecida (2000, Guel Arraes) é um
exemplo de adaptagao criativa, humor popular e identidade brasileira forte, utilizando
cenarios simples, recursos de montagem e valorizagdo da oralidade e teatralidade.
Mesmo antes disso, figuras como Mazzaropi ja apontavam caminhos para um
cinema feito a margem da industria, intencionalmente popular, flmado com recursos
simples, cenarios rurais, aproveitando o que tinha em sua volta, referéncia de

liberdade criativa para construir o “velho oeste” na fronteira.
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Figura 14: Jo&o Grilo e Chicé em meio ao sertéo.

Fonte: Cena do filme O Auto da Compadecida (2000, Guel Arraes).

Figura 15: Foto de Amarcio Mazzaropi caracterizado no filme O grande Xerife, 1972.

Fonte: Site Olhar Digital, foto divulgada pela Prefeitura de Sdo José dos Campos.

Por sua vez, o cinema de Agnés Varda, sensivel ao cotidiano e utilizador da
liberdade formal, como em As Praias de Agnés (2008), mostra que a expressao

criativa ndo depende de grandes estruturas.
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Figura 16: Agnés Varda testando planos de flmagem em seu cenario construido na praia.

Fonte: Cena do filme As Praias de Agnés (2008, Agnés Varda).

A estética visual de Foz do Oeste Caboclo nasce da mistura entre o rigor da
mise-en-scene e a liberdade da gambiarra, entre o classico e o popular e entre o
global e o caboclo. Essas escolhas visuais, articuladas a todas as areas a partir de
ideias iniciais da direcao, transformam limites de producdo dentro do contexto
universitario, em poténcia criativa, homenageando os géneros que estudamos ao
longo da graduacgdo, os realocando em nossos ambientes, ao contar nossas

historias.
5.1.3. O Som Como Elemento Narrativo e Afetivo

O som ocupa um lugar central na constru¢gao da narrativa e da atmosfera do
curta-metragem, a trilha sonora sera utilizada como um recurso de afeto, memoéria e
ironia, resgatando a tradicdo do western ao mesmo tempo que a subverte, com
referéncias a paisagem sonora unica de Foz do Iguagu. Mais do que
acompanhamento emocional, o som aqui atua como um elemento estruturante da

narrativa, guiando o espectador entre os diferentes tons e ritmos do filme.

Inspirando-se na tradicdo dos westerns classicos, o curta propde a criagao de
vinhetas sonoras que funcionam como leitmotivs, que se associam a personagens
especificos, como Jica Soares e Pereira. Esses elementos sonoros, breves mas

marcantes, funcionam como assinaturas identitarias que anunciam a chegada ou a
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presenca das duas mulheres em cena, preparando os espectadores para o encontro

delas, mas também reforcando os vinculos entre som, afeto e identidade.

Nesse universo hibrido e simbdlico, o personagem Purl ganha destaque
como uma figura que encarna a propria histéria do som no cinema. Em didlogo com
a abordagem de Claudia Gorbman (1987) sobre o “som que nao se ouve” e com 0s
principios do valor agregado e da fung&o subjetivante da musica descritos por Michel
Chion (1995), Pur( atua como uma espécie de memoria viva das trilhas e ruidos que
ja habitaram nas telas do cinema. Seus dialogos sao atravessados por referéncias
metalinguisticas ao som no cinema, sugerindo que ele sabe que esta num filme e
conhece bem o papel que deve cumprir. Como aponta André Baptista (2007) ao
tratar da funcao descritiva e retérica da musica, esse personagem nao apenas narra,

mas “atua dentro da trilha sonora”, guiando o espectador.

Os sons ambientes, os ruidos da cidade e os siléncios prolongados serao
recursos importantes para construir ritmo e criar o tom contemplativo e cédmico do
filme. A paisagem sonora de Foz do Iguagu, passaros, passos na terra em
contraponto aos passos na cidade, serdo incorporados com intencionalidade,
compondo camadas de significados que reforcam o hibridismo entre o rural e o
urbano. O som, portanto, ndo s6 acompanha as imagens, mas co-irrigara e
co-estruturara o filme, como propde Chion (1995), ajudando a desenhar o tempo

interno da narrativa e suas nuances emocionais.

Além dos efeitos sonoros e das vinhetas associadas a personagens e
situagbes, também esta prevista a criagdo de cangdes originais para o
curta-metragem. Essas musicas serdo compostas especialmente para o filme, com
inspiragcdo em cancgdes tradicionais do sul. A proposta é resgatar e reinventar
elementos da musicalidade popular paranaense, aproximando o espectador da
cultura local e contribuindo para a constru¢do da atmosfera interiorana de Foz do
Oeste Caboclo. A trilha, uma homenagem e reinterpretagao artistica do repertério
regional, sera registrada por meio de um cue sheet, documento que detalha os
momentos de insercdo de cada musica e efeito sonoro do filme. Este material
encontra-se no ANEXO A ao final deste trabalho, como forma de ilustrar a proposta

sonora em construgéo.
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5.1.4. A Metalinguagem como Camada Narrativa e Estética

Um dos aspectos autorais mais marcantes da proposta estética de Foz do
Oeste Caboclo € o uso da metalinguagem como recurso visual e narrativo. Ao longo
do filme, o espectador vé na tela trechos do préprio roteiro sendo digitados, como
“INT. CASA DE JICA - SALA - MANHA”, evidenciando que estamos diante de uma
obra consciente de si mesma, em que 0s personagens classicos ja sabem o seu
papel, enquanto a nova xerife, Jica Soares, ainda esta sendo escrita. A exibicao
desses elementos revela, de forma visual e direta, a presenca da Roteirista dentro
do universo do filme, expondo suas tensdes, insegurangas e o processo de criagao

em tempo real.

O som também ocupa um lugar central na construgdo dessa narrativa e da
atmosfera do curta-metragem com a voz em off dos roteiristas que, através de
didlogos pontuais e irbnicos, contextualizam a histéria e refletem a importancia de
mulheres nos processos criativos e de lideranga no audiovisual. Essa escolha
reforga a dimensao critica do curta, valorizando o gesto de escrever a partir de sua
perspectiva e de construir outras imagens possiveis para o género western e para o
audiovisual como um todo. Os didlogos em off criam momentos de suspensao,
quando os roteiristas interrompem a escrita e a narrativa parece “ficar solta” por uns
instantes, permitindo que Jica Soares aja por conta propria, como se escapasse do
controle de seus criadores temporariamente. O mesmo ocorre com Pereira quando
os roteiristas discutem o final, mas ainda assim, ela e Jica acabam nao tendo o
controle sobre seus finais, fazendo uma reflexdo a luta pela autonomia da escrita

Roteirista.

A primeira aparicdo dos roteiristas na tela, no entanto, revela que a Roteirista
€ interpretada pela mesma atriz que vive a xerife Jica Soares, assim como o
Roteirista-chefe €& interpretado pelo mesmo ator que faz o Tacanica. Essa
duplicidade simbdlica reforca a natureza projetiva do processo criativo, em que as
personagens se tornam extensdes ou até idealizagbes de seus criadores. A
Roteirista se coloca na histéria através de Jica, ao tentar escrever uma nova
possibilidade para o género, reinventando a si mesma enquanto personagem e

autora. No entanto, ao final do curta-metragem, pressionada pelo Roteirista-chefe,
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ela reescreve o desfecho da trama conforme as expectativas dele e do préprio

género.

Esse gesto nao representa uma rendicdo completa, mas uma denuncia
metalinguistica que expde os limites impostos as mulheres dentro do audiovisual. O
filme aponta o que precisa ser transformado, e a tentativa da Roteirista, mesmo
frustrada, semeia, a partir da musica Faroeste Caboclo versao histéria de Jica
Soares, que ela ainda assim luta para colocar no final, a possibilidade de outros

futuros em que mulheres possam contar suas histérias com liberdade criativa.

Esse jogo entre ficgdo e bastidor cria camadas que dialogam com uma longa
tradicdo de cineastas que incorporam o préprio fazer cinematografico como parte da
narrativa, como Agnés Varda em As Praias de Agnes (2008), onde a diretora se
coloca como personagem de sua propria obra, revelando bastidores, processos,
duvidas e memdrias de forma sensivel e poética, uma forma de criar cinema
enquanto reflete sobre ele. Ja em Barbie (2023), de Greta Gerwig, a narragdo em off
também rompe a quarta parede ao comentar decisdes de roteiro, escolhas de elenco
e até expectativas da industria, revelando um discurso autoconsciente e

bem-humorado sobre os limites do feminino nas telas.

Figura 17: Exemplos de narradoras femininas em filmes.

Fonte: Cenas dos filmes Barbie (2023, Greta Gerwig) e As Praias de Agnés (2008, Agnés

Varda).

Em Foz do Oeste Caboclo, a metalinguagem nao € apenas um efeito estético,

mas uma afirmacéo autoral, onde vemos a histéria de uma mulher escrevendo outra
mulher, dentro de um género historicamente masculino. A Roteirista esta presente
na narrativa, seja por suas intervengdes em voz off, seja pela forma como o filme se
estrutura e se transforma, conforme suas decisdes e insegurangas. Quando a

Roteirista confronta o Roteirista-chefe, ela ndo apenas reivindica autoria, mas
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também redefine o género, construindo uma narrativa onde a ficgao é territério de

liberdade, invencgao e resisténcia.
5.2. DIRECAO DE FOTO por Ana Beatriz

O western consolidou-se como um dos géneros mais emblematicos do
cinema, atuando como uma representacdo mitica da identidade nacional
norte-americana. Suas narrativas classicas abordam temas como a expansao
territorial, a luta entre “civilizagado” e “selvageria”, a construgcéo da justi¢a social e a
consolidacdo de um herdi solitario em um ambiente hostil, frequentemente
construido sobre apagamentos simbdlicos e violéncias marcadas por estereétipos
racistas, sobretudo com povos indigenas, pela glorificacdo de conquistas coloniais e

pela marginalizagdo ou total auséncia de personagens femininas.

Em Foz do Oeste Caboclo, esse ambiente hostil é ressignificado: ele nao se
apresenta como um deserto arido que castiga quem ousa cruza-lo, mas como um
ambiente tropical onde o verde da mata e a terra vermelha compdem uma paisagem

viva, atravessada por conflitos simbdlicos e sociais.

Visualmente, o género estabeleceu uma iconografia marcante, composta por
vastas paisagens aridas, duelos ao por do sol, cowboys e cavalos, geralmente
associados a uma paleta de cores terrosas e a uma perspectiva predominantemente

masculina.

Sem duvida, o western ndo escapou completamente a evolugédo do
gosto cinematografico, sequer do simples gosto. Ele sofreu e sofrera
ainda influéncias alheias (as do romance noir, por exemplo, da
literatura policial ou das preocupagdes sociais da época), a
ingenuidade e o rigor do género foram perturbados. [...] seria melhor
maravilhar-se com o fato de ele ainda resistir. (Bazin, 1991, p.199)

Surgiram, assim, variagdes como o0 western revisionista, o0 western spaghetti e
as reinterpretagdes regionais, como o nordestern brasileiro. Essas releituras
tencionaram as estruturas narrativas classicas, permitindo o surgimento de novos

protagonismos, especialmente femininos, antes restritos e estereotipados.

Foz do Oeste Caboclo € um filme de faroeste que parte de uma estrutura
classica: temos um xerife como protagonista, a ameaca de uma gangue e uma
cidade que precisa ser salva. No entanto, o curta tem a proposta de subverter o
classico, com uma protagonista feminina ocupando um papel historicamente

interpretado por homens.
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Além disso, o filme é ambientado em Foz do Iguacgu, um territério diferente
dos grandes desertos aridos do oeste classico norte-americano, apresentando uma
cidade situada na Triplice Fronteira, € marcada por uma geografia tropical, com seus
rios, matas, céu aberto e uma luz que nunca € neutra, dominada pela presenga do
agronegocio e pela paisagem dominada pela monocultura de soja e milho,
produzindo uma iconografia de terra vermelha e por uma vegetacéo verde, densa e
viva, que se opbe a paleta seca e arida dos westerns tradicionais, oferecendo uma

nova iconografia possivel ao género.

Entre os elementos mais potentes dessa iconografia local, esta o céu de Foz
do Iguacu, algo que me chamou atengcdo desde a minha chegada na cidade,
especialmente por ter vindo de Sao Paulo e estar acostumada com o cinza e as
nuvens da cidade, o céu de Foz aos meus olhos é impressionante e muito variado
ao decorrer de um dia: um azul amarelado pela manha; um azul vibrante ao longo do
dia; tons avermelhados e alaranjados ao pér do sol; e, por fim, uma mistura de rosa

e azul quando o sol termina de se p6r dando espaco para a noite.

Isso levanta algumas questdes fundamentais para mim, como diretora de
fotografia: O que muda quando trocamos a geografia de um classico? O que torna
um western ainda reconhecivel como tal? E como posso construir uma imagem que
dialogue com a iconografia classica do género, ao mesmo tempo que a atualiza com

elementos autorais e contemporaneos?

Durante o TCC 1, minha pesquisa investigou o género western e suas
representacdes, especialmente no que diz respeito a construgdo da masculinidade e
da figura da mulher. Estudei os elementos iconograficos que tornaram o género um
classico, assistindo a filmes como Os Imperdoaveis (1992, Eastwood), e Rastros de
Odio (1956, Ford). Ao mesmo tempo, eu e a direcdo trouxemos nossas proprias
referéncias, mais afetivas e contemporaneas, que vinham desde Pica-Pau (1940,
Land), por minha parte; Xerife Callie do Oeste (2014, Disney Junior), por parte da

direg¢do; se encontrando em Rango (2011, Verbinski), por parte das duas.

Entre nossas primeiras referéncias vindas de animagdes que retratavam o
Faroeste, filmes do Mazzaropi que traziam cenarios interioranos e construidos junto
com a “brasilidade” que nao estava presente nos filmes norte-americanos e filmes

como Logan (2017, Mangold), que retratavam o western de forma mais
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contemporanea, € que nos trouxe uma primeira ideia de filme, me fazendo pensar
também em enquadramentos, movimentos de camera, uso da luz, das cores e da
construcdo de cenarios. Com o desejo de fundir tudo isso e transformar em um
western ao mesmo tempo homenagear nossa estética construida durante a trajetoria
na universidade, onde a vontade de fazer cinema se sobressaia a falta de recursos.
Em diversas conversas com a diregcao durante todo o periodo universitario, nossas
ideias se cruzavam sempre em um objetivo, fazer filmes que realmente gostariamos
de assistir, com personagens nos quais pudéssemos nos reconhecer. Foz do Oeste

Caboclo, em boa parte, nasceu dessa escolha.

Figura 18: Moodboard geral da visdo da diregdo de fotografia do curta-metragem Foz do

Oeste Caboclo

Fonte: Montagem feita por Ana Beatriz de cenas dos filmes, Vinganga e Castigo (2021,

Bullits), Pica-pau (1940, Land), Asteroid City (2023, Anderson), Django Livre (2012, Tarantino),
Sinners (2025, Coogler), Rango (2011, Verbinski), Os Imperdoaveis (1992, Eastwood), Rastros de
Odio (1956, Ford), Trés Homens em Confiito (1966, Leone)

5.2.2. O Aspect Ratio como dispositivo narrativo: Entre o Nostalgico e o Epico

As proporgdes de tela tém um papel fundamental na criagdo da atmosfera e
do tom emocional de um filme, possuindo uma forga simbdlica e sensorial que afeta
diretamente a experiéncia do espectador. Elas funcionam como dispositivos

narrativos, capazes de sugerir estados emocionais, posicionar o tempo histérico da
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trama e guiar a imersao no universo do filme e foi por onde comecei a desenvolver a
proposta e o projeto de direcdo de fotografia, analisando qual seria o melhor aspect
ratio para o filme, buscando formatos que traduzissem o tom narrativo e emocional

do filme.

Em dialogo com a diregdo, escolhnemos experimentar duas proporgoes de
tela: 4:3 e 2.35:1, que acreditamos que vao agregar sensacgdes diferentes a narrativa
de acordo com seu uso. A propor¢ao 4:3 sera utilizada nas cenas iniciais (1, 2 e 3),
antes do titulo do filme aparecer sobre o céu. Essa escolha tem como referéncia
filmes como A Ghost Story (2017, Lowery), Mid90s (2018, Hill) e até mesmo a
introdugdo de Os Incriveis (2004, Bird), que utilizam a propor¢do 4:3 como um
marcador temporal e emocional partindo da ideia de criar uma sensacgao nostalgica,
ja que era uma proporgao comum em filmes antigos, antes do formato widescreen
16:9. Essa proporcdo nos remete a televisdo analdgica, ao cinema em filmes
rodados em 35mm e a uma certa rigidez visual que, no caso do nosso filme, se

relaciona com os moldes tradicionais do western e com os esteredétipos de género.

Figura 19: Montagem de trechos dos filmes em formato 4:3 remetendo a nostalgia

|

BMR. INCREDIBLE

Fonte: Cenas dos filmes, A Ghost Story (2017, Lowery), Mid90s (2018, Hill) e Os Incriveis

(2004, Bird)

Essa proposta também encontra referéncia simbolica no filme Mommy (2014,
Dolan), em que o diretor explora o formato 1:1 (semelhante ao 4:3) como metéafora
visual para a limitacdo e a claustrofobia dos personagens. Em determinado
momento, a tela se expande como um gesto de libertacdo do personagem, seguindo
uma logica de respiro narrativo que inspirou nossa transicdo de aspect ratio dentro

do filme.
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Figura 20: Montagem de trechos do filme Mommy (2014, Dolan) e a mudanga de aspect ratio

do formato 1:1 para o formato

Fonte: Fiime Mommy (2014, Dolan)

Em Foz do Oeste Caboclo, a transicdo para o widescreen anamoérfico 2.35:1
ocorrera no momento em que o titulo aparece no céu, marcando uma virada estética
e sensorial, do antigo para o contemporaneo, do nostalgico para o épico, aqui a
expansdo de quadro simboliza uma transicdo de linguagem: do faroeste arido e

candnico, repleto de clichés visuais, para uma releitura tropical e feminina.

Essa mudanga também se relaciona com os grandes planos abertos tipicos
do classico, cuja mitologia do herdi solitario € construida sobre vastas paisagens
desérticas enquadradas em amplos formatos. No entanto, ao utilizarmos o 2:35:1
nao como ponto de partida, mas como transi¢ao, propomos uma inversao simbdlica,
com o 4:3 representando o passado e o 2:35:1 representando o presente, que se

expande, abrindo novas possibilidades narrativas e visuais dentro do género.
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Figura 21: Montagem de trechos com grandes planos gerais que mostram a vastidao das paisagens
do Velho Oeste

Big Whiskey Wyomi

Fonte: Filmes Vingancga e Castigo (2021, Bullits), Django Livre (2012, Tarantino) e Os Imperdoaveis
(1992, Eastwood)

Um exemplo recente que reforgca o uso do aspect ratio como gesto narrativo e
simbdlico é Sinners (2025, Coogler), em que a mudanga de proporgéo de tela é
utilizada como estratégia estética para marcar os atravessamentos subjetivos dos
personagens e ressaltar as transicbes de tempo e espago. Em Foz do Oeste
Caboclo, essa mudancga serve também para representar 0 comego com a promessa

de um faroeste classico e a transi¢ao para algo novo.
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Figura 22: Montagem de trechos com mudanga de aspect ratio de valor simbdlico nas cenas,

trazendo emogéao e revelando para além dos personagens

Fonte: Cenas do filme Sinners (2025, Coogler)
5.2.3 Cores e Simetria como Ferramenta Narrativa

[...] o western deve ser outra coisa que n&o a forma. As cavalgadas,
as brigas, homens fortes e corajosos numa paisagem de uma
austeridade selvagem nao poderiam ser suficientes para definir ou
resumir o charme do género. (Bazin, 1991, p.201)

Partindo dessa visdo, uma das escolhas centrais para a diregao de fotografia
de Foz do Oeste Caboclo € o uso de simetria centralizada e da paleta de cores
estilizadas e coloridas como forma de subversao estética do género western. Ao
invés de replicar o estilo visual classico do género, com seus tons terrosos,
desbotados e rusticos, optamos por desenvolver uma estética onde composicao e
cor funcionam como dispositivos que revelam o carater construido e propositalmente

elaborado do filme.

Essa estética ndo se revela de imediato. Nas trés primeiras sequéncias do
filme (1, 2 e 3), a imagem trabalhada vai ser mais proxima a fotografia dos faroestes
classicos: cores lavadas e uma paleta reduzida caracteristicas do género, com um
tratamento de cor que busca reproduzir a sensacdo de desgaste temporal e uma
saturagao baixa que remete a filmes antigos, além de ser reforgada pela proporgéao

mais fechada. Na etapa de pds-producéo reforcaremos a ideia de “filme dentro do
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filme” através do color grading voltado para manter os tons neutros e sem contrastes
abruptos e um LUT que simula uma pelicula antiga e acentua o desbotamento das

cores.

Tomo como referéncia estética para essa primeira parte a cena de abertura
de Asteroid City (2023), de Wes Anderson, onde o preto e branco e o formato 4:3
representam a os “bastidores” da narrativa de uma forma teatralizada, enquanto a
transicao para o widescreen e as cores pastéis simbolizam o filme “verdadeiro”.
Figura 23: Montagem de trechos com mudanca de cor, primeira fileira preto e branco

representando a “vida real” e a segunda fileira colorida em cores pastéis representando o “filme

verdadeiro” juntamente com a mudanca de aspect ratio 4:3 para 2:35:1

Fonte: Cenas do filme Asteroid City (2023, Anderson)

De forma semelhante a introdug¢do de Foz do Oeste Caboclo, apds o
momento que a camera deixa de acompanhar a protagonista e se volta para o céu,
onde o titulo comega a ser escrito, tem uma mudanga tanto na proporgdo da imagem
quanto na paleta de cores. A partir dali, o filme “comecga de fato”, ganhando cores

mais vibrantes e enquadramentos mais precisos e simétricos.

A paleta principal que define esse novo momento € composta por tons pastéis
de rosa, azul e amarelo, essas cores contrastam com o universo bruto e quase

monocromatico do western classico.

84

Versdo Final Honol ogada
20/ 12/ 2025 23: 06



Os quadros serdao compostos de forma simétrica e centralizada em grande
parte das cenas, usando linhas de horizonte, diagonais e verticais como guias para o
posicionamento dos elementos cénicos. Essa escolha remete a ideia de que tudo
naquele universo é pensado pela roteirista, a criadora daquele mundo, portanto a
simetria entra como linguagem estética e ferramenta narrativa. Filmes como O
Fabuloso Destino de Amélie Poulain (2001, Jeunet), Tudo em Todo Lugar ao Mesmo
Tempo (2022, Kwan; Scheinert) e 2001 - Uma Odisseia no Espago (1968, Kubrick)
também serviram como referéncia por seu uso expressivo da composigcdo como
meio de reforcar estados psicolégicos, atmosferas e dindmicas internas dos
personagens. Em Foz do Oeste Caboclo, a cor, a composicdo e a simetria ndo
apenas constroem a imagem, mas também narram.

Figura 24: Montagem de trechos do filme que representam a simetria e centralidade da

personagem Amélie mesmo em diferentes planos

E

Fonte: Cenas do filme O Fabuloso Destino de Amélie Poulain (2001, Jeunet)
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Figura 25: Montagem de trechos dos filme em que a personagem Evelyn esté centralizada e no

mesmo enquadramento em diferentes planos

Fonte: Cenas do filme Tudo em Todo Lugar ao Mesmo Tempo (2022, Kwan; Scheinert)

Figura 26: Montagem de trechos que mostram a simetria e a centralidade

Fonte: Cenas do filme 2001 - Uma Odisseia no Espago (1968, Kubrick)
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5.2.4. A Camera como Personagem: Planos e Movimentos Narrativos

Inseparavel da histéria do cinema, e tendo hoje um século de
existéncia, a personagem caubdi foi encarnagao singular de um ideal
tipicamente norte-americano, o do selfmade man, individualista,
solitario, destemido, justiceiro, viril e branco. (Galvao, 2005, p.85)

No comego da construgcdo e da planificacdo do curta-metragem, tive como
proposta uma escolha de planos e estética que sustentasse a ideia de que a camera
também & um personagem. Quando estamos sob a perspectiva da roteirista, a
proposta € usar planos mais longos como se a camera compartilhasse o ritmo da
protagonista, e quando temos a interferéncia do roteirista-chefe na narrativa, a
proposta € de planos que quebram com essa fluidez podendo ser mais curtos,

sugerindo uma tentativa de controle do olhar e da narrativa.

Ao pensar nos movimentos de camera de Foz do Oeste Caboclo, busquei
trata-los como elementos expressivos que acompanham ou tencionam ou a
narrativa. Me interessa uma camera coreografada, que se mova com intengéo e
esteja sempre atenta aquilo que revela ou omite, como se a camera fosse também
um personagem que esta vivenciando a histéria. O movimento aqui: observa,

questiona e participa.

Na sequéncia 1, por exemplo, utilizarei movimentos de pan, giro horizontal,
para acompanhar a agao dos personagens. O pan lento sera explorado para criar
tensdo ou expectativa, enquanto o pan rapido, ou whip pan, como visto em La La
Land e Whiplash (2014; 2016, Chazelle), sera usado para adicionar dinamismo e
senso de urgéncia, especialmente na parte do duelo. O zoom chicote, inspirado em
filmes de Quentin Tarantino, como Django Livre (2012) também sera testado nesses
momentos dramaticos de troca de olhares, como forma de dialogar com o estilo mais

“brega” e icoOnico de duelos cinematograficos.

A paisagem, o cenario construido com suas grandes fachadas e
principalmente o céu de Foz do Iguagu, me levaram a pensar no movimento de tilt
para revelar aquilo que em um plano aberto nao ganharia a intengado de destaque,
especialmente nas sequéncias 3 e 14. Ao inclinar a camera verticalmente, posso
revelar o céu como parte importante da narrativa visual, atribuindo um valor

simbodlico e estético.
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Figura 27: Montagem de trechos de grandes planos gerais com foco no céu

Fonte: Cena dos filmes Django Livre (2012, Tarantino), Logan (2017, Mangold) e Sinners (2025,
Coogler)

Na sequéncia 5, pretendo trabalhar com o arc shot, movimentando a camera
em torno do personagem que vai estar centralizado e revelando, aos poucos, a
cidade, que vai estar construida. Tenho essa referéncia do filme Cidade de Deus
(2002, Meirelles; Lund), que me inspira a criar uma atmosfera de descoberta e

exposigao.

Figura 28: Montagem de trechos do filme com setas indicando o movimento de arc shot que

acontece durante o plano ao redor do personagem Buscapé

Fonte: Cenas do filme Cidade de Deus (2002, Meirelles; Lund)
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Em outras cenas, como a sequéncia 7, pretendo usar o fravelling lateral, que
serve para acompanhar os personagens de forma fluida e mostrar o espago onde
ocorre a cena, como em um plano sequéncia documental. Essa cena &
especialmente inspirada na minissérie Adolescéncia (2025 Thorne; Graham,
Barantini), que utiliza a técnica de plano-sequéncia continuo para intensificar a
experiéncia emocional e psicoldgica da narrativa na qual a camera parece "desviar"
de seu foco inicial e encontrar novos acontecimentos ao redor, ampliando o universo

narrativo sem cortes evidentes.

Em Foz do Oeste Caboclo, durante a sequéncia 7, em determinado momento,
a camera deixa de acompanhar a protagonista e passa a seguir um velho cauboi
que estd lendo uma noticia, até que o padre surge, conversa com os turistas e
aponta para o saloon, momento de uma pan até a fachada, direcionando o olhar do

espectador.

Por fim, também quero explorar os movimentos de dolly in, em momentos de
descoberta ou introspec¢cdo da personagem, quando Jica estiver absorvendo
informagdes importantes, e dolly out para traduzir visualmente a sensacido de
desconexao e afastamento. Penso que esse ultimo movimento sera importante em
cenas como a sequéncia 15, em que a protagonista Jica se afasta da cidade ao
amanhecer. Ao recuar a camera, a solidao se evidencia no enquadramento que

apenas observa ela se afastar.
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Figura 29: Montagem de trechos da cena final do filme, onde o personagem Ethan se afasta da casa

da familia e da civilizagao, rumo ao deserto, ocupando o papel de herdi solitario.

Fonte: Cena do filme Rastros de Odio (1956, Ford)

A camera, é portanto, um personagem, que constréi um olhar que subverte o
western classico, e que reconhece a presenga feminina como eixo central da
narrativa e assim como a roteirista, descobre como enquadrar uma mulher em uma

posicao de poder.

5.2.5. O Sol da Fronteira: A Luz no western

O uso da luz natural é um elemento central para a construgao da atmosfera
visual, que dialoga com a tradicdo do western classico, mas que em Foz do Oeste
Caboclo se adapta a geografia e ao clima de Foz do Iguagu. Enquanto o western
norte-americano busca explorar a luz solar direta, tipica dos desertos, com sombras
marcantes textura aspera que acentuam a aridez do ambiente, no curta busco uma
luz natural de qualidade distinta. A luz em Foz do Iguagu €, em geral, deixando de
lado momentos de pico solar, mais difusa e suave, devido a presenga de vegetagao
e um clima mais umido e tropical. Essa caracteristica proporciona sombras menos

duras, o que cria uma textura mais suave visualmente.
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Figura 30: Montagem de trechos que evidenciam a luz do Sol as texturas e as sombras causadas

nos personagens

Fonte: Cenas do filme Vinganca e Castigo (2021, Bullits)

lluminar Foz do Oeste Caboclo envolve um grande desafio: criar consisténcia
visual a partir de luz natural, respeitando o arco temporal da narrativa, que se passa
em um ciclo de 24 horas, do nascer ao novo nascer do Sol. Para lidar com essa
questao meu plano de trabalho inclui, a partir da locagao e da constru¢ao do cenario,
o estudo do espacgo, observando como a luz influencia no ambiente, isso inclui
também o uso de aplicativos como “Sun Path Chart” para mapear o trajeto solar na
area e assim planejar a luz a partir de blocos, conforme os horarios e a intensidade

da luz em cada momento do dia.
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Figura 31: Logo do aplicativo (primeira imagem); Aplicativo em funcionamento, marcando a posi¢éo

do Sol em cada horério do dia, com linhas guia e a cAmera em tempo real.

British Summer Time (GMT+1:00)
Elevation: 7*
Direction: 282°N

Sun Locator

Fonte: Imagens feitas no aplicativo Sun Locator

Durante o dia, a estética buscada sera de high key lighting, que consiste em
uma iluminagao uniforme, com pouco contraste e sombras suaves, 0 que vai servir
de como um meio de valorizar a paisagem e o colorido da mise-en-scene,
reforcando o artificio de um cenario construido, como em Asteroid City (2023,

Anderson).

As cenas noturnas terdo a presenga do uso da iluminacdo motivada:
fogueiras, lamparinas e luzes internas justificadas em cena. Trazendo para esses
momentos a estética de low key lighting, com maior contraste entre luz e sombra,
como nos filmes Vinganga e Castigo (2021, Bullits), Django Livre (2012, Tarantino) e
O Grande Hotel Budapeste (2014, Anderson).
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Figura 32: Montagem de trechos com luzes justificadas, vindas de lamparinas, velas, fogo, tochas e

fogueiras

Fonte: Cenas dos filmes Vinganga e Castigo (2021, Bullits), Django Livre (2012, Tarantino) e O
Grande Hotel Budapeste (2014, Anderson)

Ao adaptar convengdes do western classico a geografia e a luz difusa da
triplice fronteira, o filme constréi um olhar autoral que tensiona os limites do género e

abre espacgo para um western tropical, sensivel e inventivo.

5.2.6. A Geografia de Foz do Iguagu na Construgéao da Estética do Western

O ambiente molda diretamente a imagem, seja pela luz, pelas cores, pela
textura, pelos espacgos abertos ou fechados, ao situar o curta-metragem em Foz do
Iguagu, uma cidade fronteiriga, marcada por sua pluralidade cultural, urbana e
ambiental, propomos uma releitura visual do western que foge do mito fundacional

norte-americano para um contexto local.

Enquanto os faroestes classicos trazem como imagem paisagens aridas e
desertos, que evocam solidao e conquista, aqui temos a presenca do verde continuo
que se mantém em uma paleta quase monocromatica das lavouras de milho e soja,

que marcam o territério do oeste paranaense.
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Figura 33: Espaco externo da chacara local

Fonte: Fotos tiradas na segunda visita de locacéo

Figura 34: Espaco externo da chacara local

Fonte: Fotos tiradas na segunda visita de locacao
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Figura 35: Espaco externo da chacara local

Fonte: Fotos tiradas na segunda visita de locacéo

Figura 36: Espaco externo da chacara local

Fonte: Fotos tiradas na segunda visita de locacao
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6. DECUPAGENS
6.1. DIRECAO

Na decupagem de diregado, trago ideias gerais e iniciais de como iremos
visualizar e ouvir as cenas, assim como algumas observagdes importantes em
relacado a atuacao e continuidade, das quais precisamos ficar atentos. A minha ideia

€ que a forma de escrita do roteiro influencie diretamente na escolha dos planos.

Nos momentos em que a Roteirista escreve de forma mais fluida e pessoal,
predominam os sequéncia e os planos gerais, que n&o apenas revelam as vastas
paisagens caracteristicas do western tradicional, mas também traduzem visualmente

a amplitude e a clareza de suas ideias para a cena, de maneira direta e continua.

Ja nas cenas em que o Roteirista-chefe intervém ou adiciona suas visoes, a
decupagem se fragmenta: ha uma multiplicacdo de planos, médios, primeiros
planos, detalhes, que evidenciam as camadas, duvidas e divergéncias presentes na
construcado da cena. Em vez de uma agao completa num unico plano, temos a cena
mostrada por angulos diversos, refletindo a interferéncia e o dialogo entre diferentes

olhares criativos.

1 1 Vemos um duelo. Plano Geral - Fixo 10 seg Vinheta Proporg&o 4:3. Os Caubois se

Lateral Caubdis olham por longos segundos.
Cauboi 1 estreita os } Vinheta
1 2 olhos. Close up Fixo 5 seg Caubois
Caubdi 2 franze as ) Vinheta
1 8 sobrancelhas. Close-up Fixo 5 seg Caubdis
1 4 C?“b‘" 1 e Caubdi 2 Plano Geral - Fixo 10 seg le.hetal Vemos fumaga cobrindo os tiros.
atiram um no outro. Lateral Caubdis / Tiros
Ouvimos som
de teclas
Texto sobre tela. Os digitando /
créditos do filme A Tema dos Vemos quadros dos familiares de
2 9 classico sobem. lanolliedics Zaemichs =t Créditos / Som Jica na parede.
Vemos a televisao. Direto /
Ambientacédo

casa de Jica
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Jica sai de casa.
Vemos o céu com o
titulo do filme. O
Roterisita-chefe
interrompe a musica.

Plano Sequéncia Tilt 20 seg

Musica Foz do
Oeste Caboclo
/V.0
Roteiristas

A musica diminui conforme o
Roteirista-chefe fala, como se ele
estivese abaixando ela na sala de
roteiro. O titulo fica congelado na

tela enquanto eles falam.

Texto sobre tela. Jica,
Pirap6 e Tacanica
chegam em Foz do

A principio, vemos fitas no chao

Ouvimos som marcando os lugares dos

- de teclas estabelecimentos. Conforme o
5 14 ggﬁzhglj;ﬁ)&srt: Plano Sequéncia Arc shot 30 se: digitando / V.0 movimento de c&mera, passamos a
. a 9 Roteiristas / ver a cidade completa, com as
cidade. Texto sobre - = !
tela. Vemos as Ambientagédo fachadas pror)tas. Jica se
fachacias de Foz do Foz do Oeste surpreende contida. Tacanica e
Pirap6 aparentam acostumados.
Oeste.
Jica, Pirapo e Som Dilreto /
5 15 Tacanica andam até o Plar|1_o Me?w ) Flxo 10 seg FAmblentag:ao )
bar. ateral 0z do Oeste /
’ Foley Passos
Vemos cartazes de e
5 16 procurados sem Plano Detalhe Camera na mao 5 seg Inicio msica B

rostos. Tema do Bar 1
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Texto sobre tela. Jica
e Purl chegam no
saloon. Pur( troca de
figurino e os dois
entram. Um Velho
Cauboi [é uma
reportagem. Turistas
passam pela cidade
perguntando a um
padre sobre um
saloon.

Ouvimos som
de teclas
digitando /
Dialogo / Som
Direto /
Ambientacédo
Foz do Oeste /
Foley passos /
Inicia Tema
Saloon

Os turistas falam com sotaque

O Padre aponta para o saloon e a
camera volta para ele, € quando
inicia a musica tema.



30

31

32

Jica e Purli saem do
saloon. Pur(l
questiona Jica e se
apresenta.

Olhar imponente de
Jica.

Pur sorri de forma
convencida

Pur( comega a andar
com Jica, em diregcéo
acasa dela. Os
Roteiristas voltam. O
Roteirista-chefe
passa instrucdes e se
retira.

Plano Sequéncia

Close-up

Primeiro Plano

Plano Geral

Camera na mao

Zoom in

Fixo

Fixo

20 seg

5 seg

5 seg

20 seg

Dialogo / Som
Direto / Tema
do Pur(l/
Ambientacédo
Foz do Oeste /
Foley passos

Vinheta de
Jica Soares

Dialogo

Dialogo / Som
direto diminui /
Ambientacédo
Foz do Oeste
diminui / V.O
Roteiristas

Pur( toca varios temas classicos de
western.

Vemos Jica e Pur(i caminharem se
distanciando da camera, enquanto
os Roteiristas conversam.
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37

38

39

40

Texto sobre tela.
Alguns bébados
bebem normalmente.
O Barista limpa um
copo.

3 Capangas chegam
no bar fazendo
arruaga

Pereira chega no bar,
imponente e
ameacadora.

Caminha até o
barista.

Os 3 Capangas
brindam.

O Barista para de
limpar o copo e finge

Plano Geral

Plano Médio

Plano Médio

Primeiro Plano

Primeiro Plano

Fixo

Camera na mao

Zoom In

Camera na méao

Fixo

10 seg

10 seg

20 seg

5seg

10 seg

Ouvimos som

de teclas
digitando /
Som Direto /
Som Ambiente
bar

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Dlalogo /

Foley batidas

na mesa

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Dialogo /

Vinheta
Pereira

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente

Camera trazer essa bagunga que
os Capangas causam, com
movimentos descoordenados.
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"

"

1"

"

41

42

43

44

46

derrubar o pano.

O Barista procura
uma arma abaixo do
balcéo.

Pereira olha para os
capangas para que
eles fagam siléncio.

O Barista se levanta e
Pereira esta o
encarando
ameagadora.

Pereira ameaga o
Barista, um Bébado
sai correndo do bar.

Pereira impede os

capangas de irem

atras dele.

Tacanica e Pirap6
chegam no bar.

Pereira sorri para
Pirap6 e Tacanica de
forma maléfica.

Plano Detalhe

Plano Médio

Plano Medio

Plano Geral

Plano Médio

Close-up

Camera na mao

Camera na mao

Fixo

Camera na mao

Camera na mao

Zoom In

5 seg

10 seg

5seg

10 seg

5 seg

5seg

bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Som Direto /
Som Ambiente
bar / Didlogo

Dialogo / Som
Direto / Som
Ambiente bar /
Vinheta
Pereira

Pereira esta apoiada no balcéo
sorrindo para o Barista, que esta
muito assustado.

Tacaniga e Pirap6 entram entre
risadas, assim que véem os
Capangas e Pereira, pegam suas
armas.
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13 55

Texto sobre tela. O
conflito inicia. O
Bébado chega na
propriedade de Jica e
a avisa sobre a
Gangue.

Jica olha para suas

botas cor de rosa,

para as roupas no

varal e para Purd.
Jica sorri.

Plano Geral

Primeiro Plano

Fixo 10 seg

Zoom In 5seg

Ouvimos som
de teclas
digitando /
Som Ambiente
/ Som Direto /
Dialogo

Vinheta Jica
Soares

O Bébado corre por cima da
camera.
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Vemos a sala de
roteiro. O

Roteirista-chefe

emite um som de .
desapontamento e diz Som direto /

i 2 - X Som Ambiente
15 64 que o classico é o Plano Médio Fixo 10 seg sala de roteiro -

duelo. A Roteirista diz

que quer desenvolver / Didlogo

as personagens. O

Roteirista-chefe se

frustra.
A Roteirista esconde
eszrg;?;osjgﬁgrgue SigmA?:l?i?n{e O som das teclas da Roteirista ser o
15 65 ele quer, irdnica. O Primeiro Plano Fixo 10 seg sala de roteiro mesmo quan:oa?:ct:r)r(]tos sobre tela
Roteirista-chefe / Didlogo P :

aceita e ela escreve.
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. . . Som direto /
A Roteirista, rindo, diz Som Ambiente

17 75 que a cena ndo tem Primeiro Plano Fixo 10 seg . -
nada de diferente. sala de roteiro

/ Didlogo
O Roteirista-chefe Som direto / O Roteirista-chefe est4 com os
esta encantado L . Som Ambiente olhos brilhando olhando para o
17 76 olhando para o Primeiro Plano Fixo 5seg sala de roteiro computador, com as maos juntas
computador. / Didlogo em forma de reza.
A Roteirista, chocada, Som direto /
pergunta se ela pode Som Ambiente
17 77 escrever a cena do Plano Médio Fixo 10 seg sala de roteiro -
jeito dela, para que / Didlogo
ele compare. 9
O Roteirista-chefe diz
que esta perfeito e Som direto / A Roteirista apoia a cabega na
que é para ela X Som Ambiente mesa, suspira e volta a escrever,
17 8 finalizar e enviar. A Plano Geral Fixo 20 seg sala de roteiro ligando a musica Faroeste Caboclo®
Roteirista, frustrada, / Didlogo no computador.

volta a escrever.

A musica Faroeste Caboclo sera um cover interpretado por Pur(, com a letra contando a histéria de

Jica Soares.

6.2. DIRECAO DE FOTO

% FOZ DO OESTE CABOC

TIPO DE
PLANO

MOVIMENTO LUz ANGULO

Normal (altura

Um duelo dos olhos) Proporgao
1 acontece PG FIXO DIA Lateral 4:3
(personagens)
FIXO
Vemos o rosto ZOOM IN Normal «
1 2 de Caubdi 1 CLOSE UP (quando estreita DIA Frontal
os olhos)
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FIXO

Normal
3 Vgén SZL?b:sc;Szto CLOSE UP ZOOMIN DIA )
(quando estreita Frontal
os olhos)

CAUBOI 1 e
CAUBOI 2 Normal
atiram um no PG FIXO DIA Lateral

outro.

Vemos Jica
Soares sair
para fora de
casa, Plano
3 9 caminhando sequéncia
para o (do PM-PG)
horizonte. A
Camera sobe
para o céu

Mudanga de
Proporgao
4:3 p/ 2:35:1

MAO DIA Normal
TILT (para o céu) Costas
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Jica Soares,
Pirapo e
Tacaniga

chegam em

Foz do Oeste.

N Plano MAO acompanha
18 [.] a camera Sequéncia ARC SHOT DIA Normal os trés até o
os acompanha

5 de Bar
costas,mostra

ndo Foz do
Oeste.

A camera

Cartazes na

parede do Bar Normal
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Jica caminha
na diregédo do
26 Saloon e
Velho Caubdi
|é uma noticia

Plano
sequéncia

Camera
deixa de
acompanhar
Jicae
acompanha
o Velho
Caubdi, se
aproxima da
noticia, se
afasta da
noticia, se
aproxima dos
turista e
termina em
um pan em
diregdo ao
saloon

DIA Normal

Jica Soares e

Pur( andam
pelas Plano MAO
30 fachadas da Sequéncia - TRAVELING TARDE Normal
cidade. coloca PG LATERAL
na frente dela
enquanto fala.
Jica Soares
9 muda para MAO
31 uma CLOSE UP ZOOM IN TARDE Normal
expressao
confiante.
Vemos o rosto MAO
32 sorridente de PP TARDE Normal

Pur
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33 Dialogo .Jica e  Plano/Contr FIXO TARDE Normal
Pura aplano frontal

Pur( da
tapinhas nas
costas de Jica

Soares e

34 PG FIXO TARDE Normal

comega a

andar com ela

saindo de Foz
do Oeste

Alguns
homens
bébados

tomam suas
bebidas em
suas mesas

36 PM FIXO TARDE Normal

Uma
movimentacédo FIXO
37 de pessoas PM - PG ZOOM OUT TARDE Normal
entrando no
bar

camara
3 capangas Plano MAO alterna entre
38 entram no bar Sequéncia WHIP PLAN TARDE Normal 0s 3

capangas

camera
acompanha
Pereira até o

balcao

Pereira chega

20 bar Plano MAO TARDE Normal

39

Os capangas
brindam
Pereira s evira
de costas

1" 40 oTS FIXO TARDE Normal

O Barista
derruba o
pano, se
abaixa e
41 quando
retorna
Pereira esta
olhando pra
ele

Plano

Sequencia MAO TARDE Normal

Pereira pega o
42 Barista pelo PP FIXO TARDE
colarinho

Normal
lateral

Um bébado
sai correndo
do bar. Os
policiais Plano
chegam. Sequéncia
Pereira sorri
de forma
maléfica

B Camera
MAO TARDE Normal finaliza em
Pereira

43
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O Bébado

49 pf:;?:dgze PG FIXO NOITE

de Jica

Contra
plongée

Jica e Pur(
50 encaram o PM FIXO NOITE Normal

13 Bébado

botas
corde-rosa,

51 para as PD FIXO NOITE Normal
roupas
penduradas
no varal
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59

60

Vemos uma
sala de roteiro
simples com
uma mesa
grande, um
quadro com PD MAO DIA

anotacgdes do
filme "Foz do
Oeste
Caboclo" e
alguns
certificados.

Roteirista e
Roteirista-
Chefe dialogo

Plano/

Contraplano FIXO DIA

Normal

Normal
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A Roteirista
termina de
71 escrever e PM FIXO DIA Normal
continua Lateral
17 olhando para
o computador
. Plano
72 Dialogo /Contraplan FIXO DIA Normal

roteiristas

(o]

6.3 PRODUCCION

Para la planificacion del proceso productivo del cortometraje Foz do Oeste
Caboclo" se realiz6 el andlisis productivo del guidén, donde se identificaron las
escenas, las locaciones y ambientes donde estas se desarrollan asi como los
personajes que en ellas participan lo cual es indispensable para la conformacion del
casting. También fueron identificados los elementos de arte como el vestuario,

elementos escenograficos y objetos de escenas.

Otros elementos que se listan en analisis del guion son los referentes a los
efectos especiales y la banda sonora del filme. Ademas se realizaron observaciones
referentes al proceso productivo las cuales permitiran una mejor planificacion del
proceso y medidas de seguridad necesaria. Para ello se realiz6 la siguiente tabla
(Tabla 1) con un formato al empleado por Movie Magic Scheduling un software de
programacion y gestion de proyectos cinematograficos utilizado en la industria del
cine y la television para planificar y organizar los tiempos y recursos necesarios para

la produccién.
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Tabela 1. Analisis productivo del guion.
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7. DIRECCION DE PRODUCCION: PROPUESTA DE MODELO DE
PRODUCTIVO PARA EL CORTOMETRAJE FOZ DO OESTE CABOCLO

por José Antonio Lépez Diaz

La produccién audiovisual constituye un conjunto articulado de procesos que
posibilitan la realizacion de una obra cinematografica, se trata de la etapa
fundamental para transformar ideas creativas en productos finalizados, mediante la
coordinacion entre equipo técnico, planificacion logistica y gestién de recursos. En
contextos de produccion independiente, universitaria, fronteriza y de bajo
presupuesto, como el presente proyecto, la produccion adquiere un caracter
estratégico para sortear limitaciones presupuestarias y optimizar recursos. Este
capitulo presenta los principales conceptos, etapas y practicas involucradas en la
produccion de un cortometraje, desde la planificacion inicial hasta su distribucién y
preservacion, con foco en los desafios y estrategias adoptadas en estos contextos

de produccién.

La produccion audiovisual, especialmente de cortometrajes, enfrenta
innumerables desafios que van mas alla de la mera realizacion técnica y artistica. En
contextos universitarios, fronterizos o con recursos financieros limitados, estos
desafios se intensifican, exigiendo creatividad, resiliencia y una planificacion rigurosa

para garantizar que el proyecto se materialice y alcance a su publico.

En el ambito universitario, la produccion suele ser una experiencia de
aprendizaje, pero marcada por restricciones de tiempo, equipos limitados y poca
experiencia practica del equipo. En regiones fronterizas, la produccién audiovisual
sufre escasez de infraestructura técnica, dificultades logisticas y, a menudo,
invisibilidad cultural. Esto exige de los realizadores una mirada sensible y una
adaptacion constante a las condiciones locales, convirtiendo al cine en un
instrumento de resistencia y afirmacién identitaria. Como sefala Bentes (2012), el
audiovisual en estos espacios tiene potencial para develar narrativas marginadas,

pero debe superar barreras de circulacién y financiamiento.

Finalmente, el bajo presupuesto implica no solo limitaciones técnicas, sino
también restricciones en financiamiento, contratacion de equipo especializado y

acceso a equipos de calidad. La experiencia demuestra que la creatividad se vuelve
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aliada indispensable para sortear estas dificultades, ya sea mediante recursos
alternativos, multifuncionalidad del equipo o alianzas estratégicas. Por tanto, la
produccion audiovisual en tales contextos se configura como un ejercicio
permanente de negociacion entre la vision artistica y las condiciones concretas de
realizacion, exigiendo del realizador no solo competencia técnica, sino también una

postura critica, estratégica y colaborativa.

Este acapite tiene como objetivo presentar y reflexionar sobre el proceso de
produccion del cortometraje Foz do Oeste Caboclo, a través de la conformacién del
modelo de produccion que se propone para la obra detallando las etapas de
preparacion, preproduccion, produccidon, postproduccion y los inicios de la
distribucion e preservacién con énfasis en los desafios y posibles soluciones

productivas.

La propuesta de Produccion de Foz do Oeste Caboclo se construye desde un
enfoque colaborativo, fusionando las peculiaridades del western clasico con las
posibilidades del cine independiente. Inspirado en el nordestern brasilefio y en las
estrategias del spaghetti western, el proyecto prioriza la economia de recursos sin

sacrificar la potencia narrativa, utilizando Foz do Iguagu como escenario.

Este modelo de produccidén toma como referencia la construccion de westerns
poscoloniales que subvierten las l6gicas del héroe blanco, del progreso lineal y de la
violencia justificada. El objetivo es recuperar la potencia del enfrentamiento ético del

género, pero adaptado a problematicas como el empoderamiento femenino.

El cortometraje se sustenta en un modelo de produccion
universitaria-comunitaria, inspirado en las estrategias del spaghetti western
(Requena, 1995), donde equipos reducidos y multifuncionales trabajaban en
locaciones remotas, por ello el corto debe sustentarse en un equipo técnico

compacto, con énfasis en la colaboracién creativa y la reduccion de costos.

Las diferentes especialidades dentro del equipo de realizacion seran
asumidas por los estudiantes de Cine y audiovisual de la UNILA asi como el casting
sera abierto a los habitantes de Foz do Iguagu y estudiantes actuaran en los roles
protagénicos y como extras, priorizando aquellas personas con un acento

paranaense lo que enfatiza la territorialidad del filme.
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También en la produccién del filme se contara con el apoyo de la comunidad
para la grabacion en diferentes locaciones (tabla 2) del territorio como: El Centro de
Tradiciones Gauchas (CTG), el Teatro Barracdo, una granja local. Para la grabacion
de los ambientes externos del cortometraje la eleccion de locaciones en Foz do
Iguacu aporta una geografia Unica, con una vegetacion mas abundante, diferente a

los paisajes del western clasico, una tierra rojiza propia de la zona.

Por otra parte se propone para el rodaje de los ambientes internos Ia
recreacion de escenarios en espacios con condiciones propicias para ellos y que
cuenten con algunos elementos propios que ayuden a la direccion de arte y

disminuyan los costos del mismo por ejemplo:

El salén y el bar: Sera filmado en un salén del CTG Charrua de Foz do
Iguagu, aprovechando un uUnico espacio para la construccion de ambientes
diferentes y decorando con mesas y sillas propias del local lo que facilita la

produccion asi como .

La delegacion de policia: el interior sera recreado en el Teatro Barracao,
empleando las areas de oficina, con celdas simuladas con tabiques de madera y
carteles de "Se busca" dibujados por el equipo de arte, aprovechando la

construccion del mismo con paredes de madera.

A continuaciéon se relacionan las locaciones y sus posibles localizaciones
(tabla 2) donde pueden ser grabadas las escenas del cortometraje, las cuales
concentran 12 escenas en un mismo espacio. Este enfoque no solo reduce costos,
sino que vincula el filme con el territorio, tal como hizo Glauber Rocha en Dios y el

diablo en la tierra del sol (1964 ), usando el sertdo como metafora de resistencia.

Tabela 2. Lista de locaciones.

Sequéncia Locacao Ambiente Luz Localizagéao
1 Casa de Jica- Sala INT MANHA Chéacara local
1.1 Bar Antigo - Fachada EXT DIA CTG Charrua
2 Casa de Jica - Sala INT MANHA Chéacara local
3 Casa de Jica - Fachada EXT MANHA Chéacara local
4 Delegacia INT MANHA Teatro Barracao
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Por otra parte analizando las necesidades del filme respecto a la produccién

de arte se sugiere un disefo de arte basado en el reciclaje creativo, una practica
comun en el cine de bajo presupuesto y el empleo de elementos estéticos de la
gambiarra descrito en el epigrafe 3.3. Para construir la ciudad incompleta de Foz do
Oeste, se construiran sélo las fachadas de los locales, intervenidas con carteles
hechos a mano (ej: "PROCURADQO" sin rostros) que reflejan la precariedad
institucional, utilizando elementos cotidianos y la inclusién de elementos creados con

carton, tela y madera para enfatizar el estilo propuesto.

El vestuario retoma la iconografia del western, pero la subvierte, por ejemplo
el personaje de Jica Soares lleva botas vaqueras clasicas de color rosa,
simbolizando su ruptura con la masculinidad tradicional. Parte de estas prendas se
obtendran de mercados de segunda mano y préstamos o donaciones locales,
siguiendo el modelo de Bacurau (2019), donde el vestuario se integré a la identidad

comunitaria (Passos, 2021).
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7.1 PREPARACION

Esta fase representa el momento donde se concibe el proyecto. En la etapa
de preparacién, se desarrolldé el guién, discutimos los temas, las referencias
cinematograficas (como el western clasico, el faroeste caboclo brasilefo y elementos
metalinguisticos), y definimos el concepto final del proyecto. Paralelamente,
realizamos un primer analisis de viabilidad técnica-artistica que se contemplé tanto
para elaborar un presupuesto general como las exigencias logisticas de rodaje.

La preparacion se considera un momento muy importante de la produccion,
ya que en ella se realiza un levantamiento detallado de todos los elementos
necesarios para la realizacibn del cortometraje. Esto incluye entender las
necesidades especificas de todas las areas involucradas en la produccion de un
western, para ello un punto clave fue la realizacion de un desglose técnico de las
escenas por parte de produccion, donde identificamos las necesidades especificas
de cada locacién, personaje, vestuario, utileria, efectos especiales y sonido descritos
en el guién. Esta informacion se sistematiz6 en una planilla de produccién con
formato similar al software Movie Magic, lo cual nos permitié visualizar de manera
detallada la dimensién de nuestro proyecto y prever posibles demandas.

En el analisis realizado se identifico6 que el cortometraje Foz do Oeste
Caboclo esta compuesto por 18 escenas principales distribuidas en 14 escenarios
diferentes, lo que representa un desafio logistico considerable para la produccion,
para lo cual se concentraron en 4 locaciones. La estructura narrativa incluye: 17
escenas diurnas y 1 escena nocturna, lo que facilita la planificacion de rodaje y
reduce las necesidades de iluminacién artificial. Ademas 12 escenas exteriores y 6
interiores, requiriendo una cuidadosa coordinacion entre las localizaciones rurales y
los sets construidos. También se presentan 4 escenas con efectos especiales (tiros,
humo y botellas rotas), demandando medidas de seguridad especificas y

equipamiento especializado.
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7.1.1 Presupuesto analitico

Se propone un presupuesto reducido con costos relativamente bajos los
cuales se aproximan a los R $6600,00. Este presupuesto puede ajustarse segun
apoyos institucionales, fondos publicos, alianzas comunitarias o esquemas de
cooperacion, es por ello que se realizd un ejercicio presupuestario comparativo
teniendo un presupuesto mayor que se enmarca a un ejemplo de financiamiento a
través de un Fondo de Fomento y un presupuesto universitario con captacion de
recursos propios. Este se estructuré siguiendo un modelo similar al empleado para
acceder al Fondo de Fomento de la Politica Nacional Aldir Blanc (PNAB) de
Fomento a la Cultura, especificamente al Edital de Fomento Multiartes - 001/2024
(PNAB) de la Secretaria de Cultura de Parana.

Tabela 3. Resumen Comparativo del ejercicio de presupuesto por etapas.

PROJETO: FOZ DO OESTE CABOCLO
Diretor: Jhiovanna Pinheiro

Produtor General: José Antonio Lépez

Fomento Universitario
RESUMO

Total x Etapa Total x Etapa
1. PRE-PRODUGCAO R$ 15.300,00 R$ 1.750,00
2. PRODUGCAO R$ 100.400,00 R$ 3.675,00
3. POS-PRODUCAO R$ 13.500,00 R$
4. DISTRIBUICAO R$ 5.750,00 R$ 900,00
5. ADMINISTRACAO R$ 7.600,00 R$ 270,00
Total R$ 142.550,00 R$ 6.595,00
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Tabela 4. Presupuesto para la etapa de Preproduccion.

1. PRE-PRODUGAO

Versao Final Honol ogada

20/ 12/ 2025 23: 06

1. Equipe Fomento Universitario
item descrigao unidade | quant. V?',"F valor total V?',OF valor total
unitario unitario
1.1 [Diretor Geral caché 1 2.000,00|] 2.000,00|colaborativo RS -
12 1er Assistente de
"~ |Diregao caché 1 1.250,00| 1.250,00|colaborativo R$ -
1.3 |Continuista caché 1 1.250,00] 1.250,00|colaborativo RS -
1.4 [Produtor Geral caché 1 1.500,00] 1.500,00|colaborativo RS -
15 Assistente de
"~ |Producgéao Ejecutiva | caché 1 1.250,00] 1.250,00|colaborativo RS -
1.6 [Produtor de Set caché 1 1.300,00| 1.300,00|colaborativo RS -
1.7 |Diretor de Foto caché 1 1.500,00| 1.500,00|colaborativo RS -
1.8 |Gaffer caché 1 750,00 750,00|colaborativo RS -
19 Técnico de Som
"~ |Direto caché 1 1.500,00| 1.500,00|colaborativo RS -
1.10 |Diretor de Arte caché 1 1.500,00| 1.500,00|colaborativo RS -
1.11 |Produtor de Arte caché 1 1.500,00] 1.500,00|colaborativo RS -
1.12 [Maquiador caché 1 1.000,00] 1.000,00|colaborativo R$ -
1.13 [Figurinista caché 1 1.000,00] 1.000,00|colaborativo RS -
1.14
Assistente de Arte caché 2 750,00] 1.500,00|colaborativo RS -
Subtotal(13.800,00 RS -
2. Despesas de Arte
item descricéo unidade | quant. V?",Of valor total V?',Of valor total
unitario unitario
Construcao de
2.1 |[cenarios, aluguel e
compra de objetos verba 8 600,00] 4.800,00 150,00( 1.200,00
122



2 o [Figurino [Compra e
Aluguel] verba 300,00| 2.400,00 50,00 400,00
2.3 |Compra de produtos
de Beauty verba 300,00 300,00 150,00 150,00
2.4
Aluguel de locagdes | verba 700,00| 2.800,00 R$ - R$ -
Subtotall 14 300,00 1.750,00
3. Transporte
item descrigao unidade | quant. V?'?f valor total V?'?f valor total
unitario unitario
3.1 Apoio
" [Transporte de Pre verba 1.500,00 1.500,00( UNILA RS -
R$
Subtotal 1.500,00 RS -
R$ R$
Subtotal Pré-produc¢ao|15.300,00 1.750,00

Tabela 5. Presupuesto para la etapa de Produccion.
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2. PRODUGAO
1. Equipe Fomento Universitario
item descricao unidade|quant um!ézorrio valor total ux?tlé(\)r:o \’:s’lglr
1.1 |Diretor Geral e Roteirista | caché 2.000,00 2.000,00|colaborativo RS -
1.2 |1er Assistente de Diregdo | caché 1.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
1.3 |2do Assistente de Direcdo| caché 1.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
1.4 |Continuista caché 1.250,00 1.250,00|colaborativo RS -
1.5 |Produtor Geral caché 1.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
16 A§sist§nte de Produgao A .
Ejecutiva caché 1.250,00 1.250,00|colaborativo RS -
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1.7 |Produtor de Set caché 1 11.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
1.8 |Assistente de Produgdo | caché | 1 [1.000,00| 1.000,00|colaborativo R$ -
1.9 |Assistente de Producéo caché 1 [1.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
1.10 [Diretor de Foto caché 1 11.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
1.1 1er Assistente de Camera| caché | 1 [1.000,00( 1.000,00|colaborativo RS -
1.12 |2do Assistente de Camera| caché 1 300,00 300,00|colaborativo RS -
1.13 (Gaffer caché | 1 [1.000,00| 1.000,00|colaborativo RS -
1.14 |Assistente de Elétrica caché 1 11.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
1.15 |Logger caché 1 500,00 500,00|colaborativo RS -
1.16 [Técnico de Som Direto caché | 1 [1.500,00| 1.500,00|colaborativo RS -
1.17 |Microfonista caché 2 11.000,00 2.000,00|colaborativo RS -
1.18 [Diretor de Arte caché | 1 [1.500,00| 1.500,00|colaborativo RS -
1.19 [Produtor de Arte caché | 1 [1.500,00| R1.500,00|colaborativo RS -
1.20 |Maquiador caché 1 11.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
1.21 |Figurinista caché 1 [1.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
1.22 |Assistente de Arte caché 1 11.000,00 1.000,00|colaborativo R$ -
1.23 |Assistente de Arte caché 1 [1.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
1.24 [Making off caché | 1 [1.000,00| 1.000,00|colaborativo RS -
1.25 [Foto Still caché | 1 [1.000,00| 1.000,00|colaborativo RS -
Subtotal 28.800,|;g RS -
2. Elenco Principal

item descrigao unidade|quant uxﬁiéorzo valor total u\é?tl'élorzo \tlstlglr
2.1 |Roteirista/Jica caché 1 11.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
2.2 |Roteirista-chefe/Tacanica | caché 1 11.500,00 1.500,00|colaborativo RS -
2.3 |Purd caché 1 [1.200,00| 1.200,00[colaborativo RS -
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2.4 |Pereriera caché 1 [1.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
2.5 |Pirapd caché 1 11.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
2.6 |Capangas caché 3 300,00 900,00|colaborativo RS -
2.7 |Barista caché 1 300,00 300,00|colaborativo RS -
2.8 |Velho caubodi caché 1 300,00 300,00|colaborativo RS -
2.9 |Padre caché 1 300,00 300,00|colaborativo RS -
2.10 [Turistas caché 1 11.000,00 1.000,00|colaborativo RS -
2.11 |Dancgarinas caché | 3 200,00 600,00|colaborativo R$ -
2.12 |Figurantes caché | 10 150,00] 1.500,00|colaborativo R$ -
R$
Subtotal 9.000,00 RS -
3. Equipamento
item descricéo unidade|quant V?'f)r. valor total V?',"F L
unitario unitario total
Aluguel de equipamento| . Apoio
31 l4e fotografia dias | 7 13 500,000 2499990 yNiLA RS -
Aluguel de equipamento| . Apoio
3.2 de som dias 7 500,00 3.500,00 UNILA RS -
3.3 |Consumiveis de Foto/Som| Verba [ 1 | 800,00] 800,00 150,00 150,00
3.4 [Materias sensiveis
34 1 Apoio
*" "[HD externo verba 2 600,00 1.200,00] UNILA R$ -
34 2Cart(")es SD, microSD e Apoio
" “ladaptadores verba 3 100,00 300,00 UNILA RS -
R$ R$
Subtotall 34 300,00 150,00
4. Transporte
item descrigcéo unidade[quant VT°",°f valor total Vz”",of sielioy
unitario unitario total
4.1 Transporte de Set (aluguel R$ R$| Apoio
" |de Vans) trechos| 20 500,00 10.000,00f UNILA RS -
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4.2 Transporte de Arte R$ Apoio
= |(Camiao) verba 1 500,00 R$ 500,00f UNILA RS -
R$
Subtotall 44 500,00 RS -
5. Alimentagao

item descricao unidade[quant v.alf)r. valor total V?'F’F el
unitario unitario total

5.1 |Equipe de realizagao .

) unid | 175 50,00 8.750,00 15,00[2.625,00
5.2 [Elenco unid 50 50,00 2.500,00 15,000 750,00
5.3 [Invitados unid 10 25,00 250,00 15,000 150,00

R$ R$
Subtotall 14 500,00 3.525,00
R$
Subtotal Producgéao|100.400,00 3.675,00
Tabela 6. Presupuesto para la etapa de Postproduccion.
3. POS-PRODUGAO
1. Equipe Fomento Universitario
item descricao unidade| quant ".a',of valor total v_aI,0|_' valor total
unitario unitario
1.1 |Diretora caché 1 1.500,00[ 1.500,00(colaborativo RS -
12 Produtor de y RS -
" |p6s-producéo caché 1.250,00[ 1.250,00(colaborativo
1.3 [Montador caché 1 3.000,00, 3.000,00|colaborativo RS -
1.4 |Assitente de Montagem | caché 1 1.000,00[ 1.000,00 |colaborativo RS -
15 Editor de Efeitos
" Visuais caché 1 1.500,00[ 1.500,00(colaborativo RS -
1.6 |Editor de som caché 1 1.000,00] 1.000,00|colaborativo RS -
1.7 |[Musica original verba 4 500,00 2.000,00|colaborativo
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1.8 [Mixador caché 1 1.000,00f 1.000,00|colaborativo RS -
R$
Subtotal 9.500,00 RS -
2. Acessibilidade
item descricao unidade| quant V?",Of valor total V?',Of valor total
unitario unitario
2.2 |Legendagem verba 1 1.500,00] 1.500,00|colaborativo RS -
2.3 |JAudiodescricao verba 1 2.000,00] 2.000,00|colaborativo RS -
Subtotal| R$ 3.500,00 R$ -
3. Transporte
item descrigao unidade| quant V?",OT valor total V?'?'.’ valor total
unitario unitario
3.1 [Transporte de Post verba 1 500,00 500,00]|colaborativo RS -
Subtotal 500,00|colaborativo RS -
R$ R$ -
Subtotal Pés-produgaol 13.500,00
Tabela 7. Presupuesto para la etapa de Distribucion.
4, DISTRIBUICAO
1. Publicidade
item descricao unidade quantid V?',OF ey valor unitariojvalor total
ade unitario total
11 Campanhas nas redes
' sociais verba 1 1.000,00/1.000,00 |colaborativo RS -
1.2 |Designer Grafico verba 1 1.000,00 |1.000,00 |colaborativo RS -
Impresdo de materiais
1.3 |promocionais (cartazes,
folhetos) verba 1 1.000,00] 1.000,00 150,00 150,00
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R 5
Subtotal $
3.000,00 150,00
2. Distribuicao
item descricao unidade quantid vaIlo,r . el valor unitariovalor total
ade unitario [total
2.1 |Inscricdo em festivais |verba 1 2.000,00] 2.000,00 RS - RS -
2.2 |Aluguel sala de cine. verba 1 750,00| 750,00 750,00 750,00
R$ R$
Subtotall, 750,00 750,00
R$ R$
Subtotal Distribuicao e Marketing|5.750,00 900,00
Tabela 8. Presupuesto gastos de administrativos de produccion.
5. ADMINISTRAGAO
1. Administragao
item descricao unidade| quant "‘.”",O'T valor total V.a',"f valor total
unitario unitario
11 Advogado (Assessoria
" |juridica) verba 1 2.000,00
12 Contador (Assessoria
"~ [contabil) verba 1 2.000,00
13 Despesas Bancarias e
"~ |Administrativas verba 1 1.000,00
1.4 |[Material de escritério verba 1 500,00
Material de produgao
1.5 (copos, talheres, papel, verba 1 1.500,00
repelente, protector
solar, etc)
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Impresao de roteiro,
16 Contratos, OD verba | | 600,00 600,00f 120,00] 120,00
R$ R$
Subtotal 7.600,00 270,00
R$ R$
Subtotal Administracdo| 7.600,00 270,00

7.1.1.1 Estrategias de captacion de recursos

Una vez analizadas las necesidades financieras del proyecto es necesario
realizar acciones para conseguir captar los recursos necesarios para la realizacion
de este proyecto. Desde el mes abril se comenzé un Crowdfunding online para el
cortometraje a través del site Catarse y de manera directa a través de las redes
sociales. También se realizaron acciones de disend de ilustraciones personalizadas
de parejas, por el Dia de los enamorados ofertando tres opciones de llustraciéon
Digital — R$15,00 ilustracion Digital + 2 Adhesivos — R$20,00 y una oferta especial
de: llustracion Digital + 2 Adhesivos + Caja con 4 brigadeiros — R$30,00. Ademas
se confeccionaron adhesivos y brigadeiros para vender, a través de estas acciones
ya se consiguieron captar R$1100,00 lo que representa un 16,68% del presupuesto

total.

Otra de las acciones de captacion de recursos esta dirigida a la participacion
con una barraca de tiro al blanco en la Fiesta Agostina organizada por el Centro
Académico de Cinema Gomes e Giardina (CACINEG) para apoyar el desarrollo de
los TCC. Nuestra barraca estara inspirada en el universo del faroeste y en nuestro
cortometraje Foz do Oeste Caboclo. Esta proyectada la realizacién de una rifa de
dos empaddes de frango, una iniciativa familiar de la madre de Jhiovanna para

apoyar la recaudacion de dinero para el TCC.

Otra parte del fondo de nuestro proyecto sera aportado por cada uno de los
integrantes responsables del TCC sumando en esta parte R$1500,00 que
representa un 22,75% del presupuesto, en estos momentos se encuentra

garantizado un 39,42% del total presupuestado.
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7.1.1.2 Estrategias de reduccion de gastos

Como parte de la estrategia de reduccion de gastos se cuenta con la facilidad
de equipamientos que proporciona La UNILA para las grabaciones, ademas de
contar con el apoyo de transporte tanto para el equipo durante las grabaciones como

para la escenografia.

Contar con un Laboratério e Acervo de Diregéo de Arte do ILAACH, dentro de
la universidad permite el acceso a muchos objetos de escena y vestuario que
reducira nuestros gastos. Ademas la propuesta estética de nuestro proyecto nos
permitira la creacion de muchos objetos y elementos escenograficos con el uso de

materiales reciclables.

7.1.2 Cronograma

El cronograma es un instrumento que visualiza tiempos desde el desarrollo
hasta distribucion. Se elaboré un cronograma primario dividido por semanas (tabla
2), cubriendo todas las etapas desde la preparacion hasta la finalizacion del
proyecto. La preproduccion fue planificada en conjunto con el equipo técnico para
tener una visibn mas precisa de cuando y qué actividades de esta fase podrian
adelantarse. El calendario se diseiid considerando factores como el acceso a
locaciones rurales, la disponibilidad del equipo técnico, que impactan directamente
en en la viabilidad del rodaje. El objetivo establecido fue iniciar la produccion en la
ultima semana de septiembre y realizar la captacion de imagen durante la primera y
segunda semanas de octubre.

Con la desproduccion finalizada y la devolucién de los equipos concluida, se
programé el inicio de la postproduccidn para la tercera semana de octubre,
comenzando por el montaje. Se establecio un plazo de tres semanas para concluir la
ediciébn de sonido, mezcla y colorizacion, con el trabajo iniciando en la primera
semana de noviembre.

Basandome en el anadlisis de la documentacion técnica del proyecto y

siguiendo las mejores practicas de produccion cinematografica mencionadas en los
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textos de referencia, he desarrollado un cronograma integral que abarca las
actividades planificadas durante las cinco etapas principales de produccién del
cortometraje western Foz do Oeste Caboclo. ElI cronograma esta disefiado
considerando las particularidades del género western, las limitaciones
presupuestarias académicas y las complejidades técnicas identificadas en el
desglose de produccién. La planificacion abarca un periodo total de 9 meses, desde
abril de 2025 hasta diciembre de 2025

Tabela 9. Cronograma de Produccion.

PROYECTO: FOZ DO QESTE CABOCLO
PRODUCCION: José Antonio Lépez Diaz
DIRECCION: Jhiovanna Pinheiro Dos Santos

AND 2025
MES ABRIL MAYO JUNIO JuLio AGOSTO | SEPTIEMBRE |  OCTUBRE NOVIEMBRE  (DICIEMBRE
SEMANAl 1| 20 3 4 5 1] 20 3 4 1] 20 3 4 1] 2 3 4 50 1] 2 3 4 1 2 3 4 123 45 1 23 4123
Ftapa No. |Actividades

Desamolle conceptual: Definicion de

1 {objetivos namafivos y estéticos del

[westem metalinguistico

2{Escritura de! guidn final

Eleboracion das propuestas estéticas de)
Direccion e Fotografia

Anélisis técnico del guion (produccidn)
Presupuestacion analilica: Detalle
lexhaustivo por rubros

PREPARACION 6|Captacion extema de recursos -

Captacion intema (RS 500.00 por
lestudiante parficipante)
Planificacion especifica por semanas
8lactividades para la efapas de
Preproduccion, Producion y
Posproduccidn

(Analists de viabiidad: Evaluacion final dgj
recursos y limitaciones técnicas
10[Elaboracion del documento de TCC Il
11|Enirega del TCC Il
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P

Casting prncipal y secundano : Selecuiwl
12 persongjes identificados en el
glose

(7]

Ensayo con los actores

=

Formacion del equipo oo -
Reclutamiznto de especialisias por dregl

on

Elaboraciin d! ouion 1&caico (direccion y
fotografia

Biisqueda de locaciones: identficacion de
las 14 locaciones requeridas

Visitas técnicas con las especialidades|

Creacion del moodboard: Desamallo
isual del conceplo westem y
biamistico

PREPRODUCCION

0

Produccidn de arte: Identidicacion,
ueda, y confeccion de vestuario,
utileria (34 objetos catalogados) y
enografia

Planiicacon logisica. Organizacion el
imentacion y transporta instifucional
UNILA

B3

1

Consliuceion de fachadas. Actividad
crifica - Edificacion del pusblo *Foz do
(Oeste” con § fachadas principales

(]

2

Pruebas de Vestuano & Maquillaig

Preparacion de efectos especiales :
Actividad critica - Kit pimercs auxilios,
extintor, protocolos de seguridad para
mangjo de armas de utileria, botellas
rotas, humo y fogata

=2

Plan de rodaje: Qrganizacion detallade
41de kas 16 escenas por locacion y
complejidad

P

i (Compra de los insumos de produccidn

26|Refirada del equipamiento

Set de grabacion’ captacion de
27|imégenes y sonido para la realizackin
(del cortometraje

28|Desproduccion

29|Devdu|:iﬂn de equipamientos

Iontaje y edicidn: 21 dias para
Hlestructurar namativaments las 18
escenas

Edicion y mezelz de sonido:
1{Procesamiento de audio directoy
efecios

[

POSTPRODUCCION

Creacion de la banda sonora del filme

(Creaacidn de [a miisica original para e
filme

3
B
U

Calonzacidn y efectos visuales

35|Primer corta

35{Rewisidn final

37|Corte final
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3ﬂi5ubtitulaje e portugués y esparil

(reacidn de estraagia de creutaciin en

DISTRIBUCION Y . fasfiales

PRESERVACION | 40{Creacibn de materales piomocionales

.

1 Praservacion insftucional: Archivo
(PLAY

7.2 ETAPA DE PREPRODUCCION

La preproduccion es la fase responsable de preparar todas las condiciones
necesarias para que la realizacion del cortometraje ocurra con maxima previsibilidad
y eficiencia. Se trata de un momento de planificacion estratégica que abarca desde
la finalizacion del guidn hasta la organizacién logistica del rodaje.

El punto de partida de la preproduccion es el guion literario, que contiene la
estructura narrativa del filme. A partir de él, se desarrolla el guion técnico,
documento que traduce cada escena en elementos visuales y sonoros, indicando
planos, movimientos de camara, iluminacion y didlogos. En el caso del cortometraje
Foz do Oeste Caboclo, el guion técnico permitird anticipar demandas de locacién,
elenco, objetos de escena y efectos visuales.

En cuanto al desglose (decupagem) es el proceso de fraccionar el guidn
técnico en planos, estableciendo el lenguaje visual del filme. Este proceso involucra
decisiones estéticas y practicas que afectan directamente al cronograma y costos.

Con el guién técnico desglosado, se realiza el desdoblamiento de produccion
(breakdown), que identifica todos los elementos necesarios para cada escena:
elenco, vestuario, maquillaje, escenografia, equipos, etc. Esta etapa fundamenta la
elaboracion del plan de rodaje, que organiza las jornadas de grabacion optimizando
recursos.

Una vez realizado el desglose técnico se consigue la elaboracion del
presupuesto, lo cual implica estimar costos de cada fase: preproduccién, produccion,
postproduccion, distribucién y preservacion. Incluso en producciones universitarias o
de bajo presupuesto, este ejercicio es fundamental para controlar gastos. En Foz do
Oeste Caboclo, el presupuesto sera planificado a partir de recursos propios, apoyo

institucional universitario y alianzas con proveedores locales.
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La preproduccion del western Foz do Oeste Caboclo requiere una
planificacion exhaustiva debido a las particularidades del proyecto. Durante la
preproduccion, se consolidara el equipo técnico, sera realizado el casting, se
aprobaran las locaciones identificadas, se realizara la construccion de escenografia
(como las fachadas tipicas del western), el disefo y planificacion del rodaje.

La seleccidon de actores se realizara considerando el tono regional del guion.
Asimismo, se realizaran visitas técnicas a las locaciones seleccionadas, incluyendo
casas rurales de madera, terrenos amplios para montaje de fachadas y espacios
urbanos.

Aunque no se defendera la Direccién de Arte como especialidad en este TCC,
un primer analisis detallado del guion durante la etapa de preparacion revelo
necesidades especificas que se tendra presentes como necesidades y prioridades a
tener presente por la produccion durante esta etapa de preproduccion:

Vestuario y Caracterizacion: Se identificaron 16 personajes entre principales
y secundarios, cada uno con vestuario especifico de época del western, incluyendo
elementos como camisas de franela, chalecos de cuero, sombreros, botas con
espuelas, y accesorios caracteristicos como pistoleras y bandanas, asi como un
grupo de figuraciones que precisan una reserva de vestuario para ellos, lo cual debe
ser definido durante la preproduccion. Un elemento distintivo fue la inclusion de las
botas color rosa para el personaje de Jica en las escenas finales, representando una
subversién de los codigos tradicionales del género.

Utileria y Props: Se catalogaron 34 objetos de escena diferentes, desde
elementos basicos como pistolas y balas hasta objetos mas especificos como la bola
de heno caracteristica de los duelos del western, instrumentos musicales (violao,
gaita, piano), y elementos contemporaneos para las escenas metalinguisticas en la
sala de guion.

Locaciones y Escenografia: Las 6 localizaciones identificadas requieren
diferentes niveles de intervencion escenografica, algunas con diferentes ambientes.
Las mas complejas incluyen la construccion de fachadas para representar el pueblo
de Foz do Oeste, con edificaciones caracteristicas del western como saldn,
delegacion, banco, iglesia y establo.

Sin un responsable especifico defendiendo la Direccion de Arte, se programo

la creacion de un moodboard inicial y se designd una persona para asumir la funcion
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de directora de arte. Se estimé un valor de R$1750,00 para la produccién de arte,

financiado mediante la captacion interna.

Durante esta etapa también se consolidara el equipo de realizacion el cual se

encuentra relacionado en la tabla 10, con los cuales ya se contacto y accedieron a

colaborar en la realizacion del cortometraje.

Tabela 10. Lista del equipo de realizacion propuesto.

Equipo
No. Especialidad Nombre
DIRECCION
1 Directora Jhiovanna Pinheiro dos Santos
2 1er Asistente de Direccion Grazi Ferrari
3 2do Asistente de Direccion Hellen Monteiro
4 Continuista Ana Clara Souza
FOTOGRAFIA
5 Directora de Fotografia Ana Beatriz De Souza Gomes
6 1er Asistente de Camara Luan Monteiro
7 2do Asistente de Camara Isa Okabe
8 Gaffer Miguel
9 Asistente de Elétrica Francisco Rodrigues
11 Logger Ana Carolina Cestari
PRODUCCION
12 | Director de Produccion José Antonio Lopez Diaz
13 | Asistente de Produccion Ejecutiva Alexia Zindi
14 [ Productor de Set Por definir
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Asistente de Produccion

Rodrigo Eduardo Manchica

Asistente de Produccion (casting) Lara Alanis

POSTPRODUCCION
27 | Montador Ana Beatriz de Souza Gomes
28 | Asistente de Montaje Pedro Dante
29 | Editor de Efectos Visuales Jhiovanna Pinheiro
30 | Editor de sonido Lisandra Gonzalez
31 | Musica original Bruno Gois
32 | Mezclador Matheus Lima
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34 Camera 2 Marc Obric

MAKING OFF
35 Camera video Gustavo Freitas
35 Som direto Kim Souto

7.3 ETAPA DE PRODUCCION

La produccion es la fase donde las ideas se materializan en imagenes y
sonidos registrados. Aqui, la planificacion se pone a prueba y la capacidad de
adaptacion del equipo es esencial para gestionar imprevistos. El rodaje moviliza
todas las areas: direccion, fotografia, arte, sonido, maquillaje, vestuario y
produccion. La eficiencia exige cumplimiento riguroso del plan de rodaje, respeto a
horarios y cuidado del bienestar del equipo. En Foz do Oeste Caboclo, el rodaje esta
estimado en 7 dias concentrado en 4 locaciones, con equipo técnico reducido que
requirié multifuncionalidad.

El productor ejecutivo y asistente de direccion coordinan departamentos
durante el rodaje. El asistente organiza el orden de escenas, controla tiempos vy
asegura preparativos; el productor gestiona recursos y soluciona problemas
logisticos. Para la organizacion y control de nuestro filme se propone el uso de
grupos de mensajeria instantanea y hojas de calculo compartidas para seguimiento
diario, evitando contratiempos.

Incluso con planificacion detallada, imprevistos como clima adverso o fallas
técnicas son frecuentes. La produccion debe replanificar rapidamente para mantener
el avance del proyecto. Durante el rodaje de pueden enfrentar contratiempos como
por ejemplo lluvia imprevista de acuerdo con la época del afio por lo que es parte la
organizacion del equipo de produccion contar con los elementos necesarios para la
solucién de estos imprevistos.

Durante esta etapa se pretende utilizar el recurso de transporte institucional
de la UNILA para trasladar al equipo y los objetos de arte durante las semanas de

grabacion.
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Se planificé proporcionar alimentacion completa para los dias de grabacion,
incluyendo desayuno, almuerzo, merienda y refrigerios a lo largo del dia. Para las
grabaciones nocturnas, el set abriria a partir de las 13:30 horas, con preparacién de
refrigerios y cena.

La naturaleza del proyecto western requerira implementar medidas de
seguridad especificas:
e Kit de primeiros socorros disponible durante las escenas con botellas rotas en

la pelea del bar.
e Extintor de incendios para las escenas con fogata en el quintal de Jica.
e Protocolos de seguridad para el manejo de armas de utileria y efectos de
disparos.
Se planificaron para la etapa de grabacién cuatro tipos de efectos especiales:
disparos en multiples escenas, humo de disparos, botellas rotas durante la pelea del
bar, y el manejo controlado de la fogata. Cada efecto requiere de la coordinacién

especifica con el equipo técnico y medidas de seguridad apropiadas.

7.4 ETAPA DE POSTPRODUCCION

Es en esta etapa donde el material filmado se transforma en producto
audiovisual final mediante montaje, edicién de sonido, correccidn de color, créditos y
efectos visuales. El montaje organiza planos en secuencias, es en este momento
donde se realiza la escritura final del filme. Para la edicion de Foz do Oeste Caboclo
se pretende usar el software DaVici Resolve, presente en las islas de edicién de la
universidad. Por su parte el sonido construye atmésfera y refuerza narrativa, por lo
que para este cortometraje se pretende optar por minimalismo: sonidos ambientales
naturales y efectos diegéticos (pasos, puertas) para tensién dramatica y una banda
sonora original que sera producida por musicos de la comunidad.

La correccidon de color es el proceso que armoniza planos mediante ajuste
de tonos, saturacion y contraste, la cual sera realizada también en el DaVinci
Resolve manteniendo la coherencia entre el montaje y la finalizacion lo cual
posibilitara una mayor agilidad en el proceso, el cual concluye con la insercion de
créditos y exportacion en formatos aptos para cine, web o festivales, cumpliendo

estandares técnicos exigidos.
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Esta etapa fue programada en el cronograma siguiendo una ruta critica de 7
semanas que incluyen el montaje y edicion con 21 dias para estructurar
narrativamente las 18 escenas, la edicion y mezcla de sonido con el procesamiento
de audio directo y efectos, asi como la inclusion de la banda sonora y la realizacién
de los efectos visuales y colorizacion del flme como procesos que acontecen de

forma paralela.

7.5 DISTRIBUCION Y CIRCULACION

Esta etapa define como y dénde se exhibira el cortometraje para impactar al
publico objetivo. Los festivales constituyen la principal puerta para los cortometrajes
independientes. En nuestro caso se priorizaran festivales universitarios, regionales
como: Festival Tres Margenes, Mostra de Tiradentes, Festival de Curtas de Sao
Paulo, el festival universitario Assimetria que valoran lenguaje experimental.

Otras plataformas como YouTube, Vimeo o Porta Curtas amplian su alcance
geografico. El filme se lanzard en linea tras cumplir periodos de exclusividad de
festivales.

Se pretende para ello seguir estrategias de divulgacion que incluyan la
creacion de material grafico (carteles, teasers), gestion de redes sociales
(Instagram) y press kits para prensa especializada, basados en identidad visual

coherente.

7.6 PRESERVACION AUDIOVISUAL Y ARCHIVO

La preservacion se considera una etapa crucial para la producciéon
audiovisual. El acto de preservacion consistio en recoger, identificar, documentar y
estabilizar las obras. A diferencia de las producciones analégicas, el proyecto trabajo
con la practica de almacenar archivos en la nube y transferir datos a soportes
menores de memoria externa.

Una de las maneras elegidas para garantizar la preservacion del proyecto fue
mantenerlo, en el proyecto de extensiéon U-Play, acervo de los ejercicios del Curso
de Cine y Audiovisual de la UNILA, que abarca los principales medios de
preservacion. Como proyecto de la UNILA, se busca contribuir para futuras clases y

honrar a la institucion educativa.
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SEGUNDA PARTE: PROJETO DE REALIZAGAO DA OBRA AUDIOVISUAL: FOZ
DO OESTE CABOCLO - DESENVOLVIMENTO E CONSOLIDAGAO (TRABALHO
DE CONCLUSAO DE CURSO llI)

140

Versao Final Honol ogada
20/ 12/ 2025 23: 06



8. JUSTIFICATIVA

A principal motivagao para execugao da obra Foz do Oeste Caboclo esta na
possibilidade de estudar, explorar e subverter o género western a partir de um
contexto especifico: a cidade de Foz do Iguagu, no cenario da produgao universitaria
e independente. O projeto surge como uma oportunidade de dialogar com um
género historicamente marcado por narrativas masculinas, brancas e
estadunidenses, propondo uma releitura critica e situada na Triplice Fronteira, com

uma protagonista mulher e latino-americana.

A escolha pelo western como ponto de partida se da tanto por interesse
artistico quanto politico: ao trabalhar com um género consolidado, abrimos espaco
para investigar seus codigos e clichés narrativos, a0 mesmo tempo em que os
desafiamos por meio de uma nova ambientagédo e de personagens que rompem com
esteredtipos do género. Assim, o curta-metragem contribui para o debate sobre a
representacdo de mulheres no cinema e para a constru¢do de protagonismos

diversos, sobretudo dentro de géneros tradicionalmente excludentes.

Do ponto de vista técnico e criativo, o projeto permite a equipe a
experimentagéo pratica das linguagens cinematograficas, promovendo a ampliagao
do repertério artistico dentro da universidade. A proposta parte da ideia de
gambiarra como poténcia, um modo de fazer criativo que se utiliza de recursos
limitados, mas com liberdade estética e criativa, valorizando a producéo
independente e a reflexdo tedrica sobre o cinema feito fora dos grandes centros e

modelos industriais.

A justificativa para a escolha do tema também é pessoal: como estudantes de
cinema e audiovisual que vivem e criam em Foz do Iguagu, sentimos a necessidade
de ver nossa cidade representada na tela, ndo como pano de fundo, mas como
territério simbolico central. Trazer Foz do Iguagu para o centro da narrativa € uma
forma de valorizar sua complexidade cultural, fronteiriga e politica, contribuindo para
o imaginario audiovisual local. Além disso, ao vincular essa produgao a UNILA, o
projeto fortalece o papel da universidade como espago de criagdo, critica e

afirmacéao de identidades latino-americanas no cinema.
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9. RELATORIOS CRITICOS
9.1. INTRODUCAO

Os presentes relatérios documentam o processo de realizagcdo do
curta-metragem Foz do Oeste Caboclo, um projeto de conclusdo de curso que
representa uma experiéncia coletiva de producdo audiovisual em contexto
universitario, fruto do resultado de uma investigagdo artistica e técnica.
Desenvolvido durante o ano 2025, o projeto se propds a subverter o género western
classico a partir da perspectiva de realizadoras mulheres, realocando suas

convengdes narrativas e estéticas para o territorio da fronteira de Foz do Iguagu.

Estes relatorios organizam-se em torno de trés eixos fundamentais: a direcéo;
a direcao de fotografia e a direcdao de producdo; todos eles conectados pelas
dimensbes metalinguisticas da narrativa, direcdo de arte e mise-en-scene;
construcdo da imagem e gestdo de recursos. Ao longo das suas paginas,
buscam-se registrar as decisbes tomadas em cada etapa da producado e refletir
criticamente sobre os processos criativos, as negociagcbes com as limitacboes
orcamentarias, as solugdes encontradas no improviso necessario € a forma como a

comunidade local se tornou parte constitutiva da obra.

O que segue sao, portanto, relatos detalhados dessa jornada: dos primeiros
esbogos até os ultimos momentos da montagem, passando pelas madrugadas de
construcdo de cenarios, pelos reajustes improvisados no set, pelas conversas
internas sobre como manter a coeréncia estética diante dos imprevistos climaticos.
Sao também um testemunho da garra, da criatividade e da solidariedade que

caracterizaram o trabalho de nossa equipe.
9.2. DIRECAO
por Jhiovanna Pinheiro

O tempo de producédo do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo foi curto, o
que exigiu que a pré-produgao fosse minuciosa para que conseguissemos executar
tudo o que estava planejado. No nosso projeto, cada decisdo tinha um forte peso
narrativo. Cada escolha, especialmente de locagao, impactava diretamente na forma

como os espectadores poderiam compreender a histéria e seu desenvolvimento.
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9.2.1. Os Cenarios de Foz do Oeste

Para mim, desde o inicio das disciplinas de Teorias do Audiovisual, Foz do
Iguagu, com suas grandes paisagens naturais, sua histéria territorial e seu calor
caracteristico, se revelou um territério muito fértii para adaptar elementos do
western. O processo de escolha de locagbes foi bastante rapido e contou com
participacao ativa da comunidade, que nos ajudou com indicagdes e disponibilizagao
de espacos. Apesar de termos precisado trocar o CTG Charrua pelo bar Folks de
ultima hora, a estética de bares com tematica “agro” é comum na cidade, o que

possibilitou manter a coeréncia visual.

Tivemos mudangas significativas envolvendo os planos do bar e do saloon,
especialmente pela limitacdo de espago. No dia da gravagéo, organizei uma reunido
de emergéncia com a diretora de fotografia e montamos juntas um mapa de
movimentos para os planos sequéncia. O objetivo era evitar que ficasse evidente
demais que os dois ambientes eram a mesma locagao. Criamos uma “coreografia”
de cémera e atores, ensaiada rapidamente antes da filmagem das cenas, o que

garantiu uma boa fluidez apesar das restrigoes.

Figura 37: Cena do saloon do filme Foz do Oeste Caboclo.

5. INT. SALOON - DIA

Fonte: Trecho do filme Foz do Oeste Caboclo.
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Figura 38: Cena do bar do filme Foz do Oeste Caboclo.

Fonte: Trecho do filme Foz do Oeste Caboclo.

Além disso, realizamos uma oficina na UNILA com o apoio do Laboratério e
Acervo de Diregdo de Arte, sobre cinema e sustentabilidade, com o objetivo de
construirmos juntos um piano cenografico, para ser utilizado no bar e no saloon.
Varias pessoas que se inscreveram vieram nos ajudar, e essa colaboragao coletiva

foi importante para que conseguissemos ter em cena elementos importantes para a
narrativa.

Figura 39: Registros da Oficina de “Cinema e Sustentabilidade”, realizados no estudio da UNILA.

Fonte: Registros proprios.
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O Teatro Barracdo, um espaco repleto de histéria na cidade, se tornou a
delegacia de Foz do Oeste. Utilizamos o palco para construir o cenario, com canos
de PVC, mesas e materiais oferecidos pelo proprio espaco. Desde o inicio
buscavamos locacbes de madeira, que reforcassem o aspecto de “velho oeste”,
ainda que reinterpretado pelas cores vivas da nossa estética. O Barracéo,
preservado pela comunidade desde sua construgdo, possui a mesma madeira

original, um material raro na regiao.

Figura 40: Registros da montagem do cenario para a cena da delegacia no filme Foz do Oeste

Caboclo.

Fonte: Registros préprios.

Figura 41: Cena da delegacia no curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.
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A chacara foi a locagdo onde gravamos a cidade ficticia e a casa da Jica. O
casal Helena e Jandir Fritsche, nascidos no Rio Grande do Sul e moradores de Foz
ha mais de 20 anos, nos cedeu o espago pelo tempo necessario para a construgao
das fachadas. Essa colaboracdo comunitaria foi essencial para o desenvolvimento
da estética do filme.

Recebemos também um apoio da Panorama Home e Center, que nos cedeu
pallets para a construgdo de parte do nosso cenario. Esse gesto foi essencial para
mantermos a logica de reaproveitamento de materiais e para a propria estética da

gambiarra que atravessa o filme.

Figura 42: Registro do dia de coleta dos materiais doados pela Panorama Home e Center.

Fonte: Registros préprios.

As fachadas foram erguidas pela equipe e familiares que se dispuseram a
ajudar. Como era uma cidade completamente construida em espago aberto,
enfrentamos a dificuldade do vento intenso a noite, o que nos obrigou a levantar e
finalizar as estruturas apenas no dia da gravacédo. Isso atrasou o inicio das cenas
dos duelos, que originalmente seriam filmados com o céu e luminosidade

especificas da manha. O processo de construgao de cada fachada envolveu corte,
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montagem e pintura da madeira, trabalho feito manualmente pela equipe. Cada
elemento cenografico foi veio mais da gambiarra do que de uma construgéo
tradicional, utilizamos materiais simples, reaproveitados e adaptados na hora. O
descarte foi realizado na UNILA e todo o resto dos pallets foi doado para a chacara,

para a utilizacdo pessoal dos donos.

Tivemos imprevistos climaticos que destruiram as fachadas, de uma diaria
para a outra, entdo tivemos que levanta-las e pinta-las novamente. Esse
acontecimento foi frustrante por conta da continuidade das cenas, visto que
gravamos os duelos antes da cena em que elas aparecem pela primeira vez. Foi um
processo trabalhoso, que exigiu a nossa dedicacdo e esforgo maximo, mas
abracamos inteiramente a estética da gambiarra e na ideia da roteirista ndo gostar

de descrever cidade, por isso tudo esta incompleto. Isso nos fez continuar.

Figura 43: Registro do dia de construgéo das fachadas na locagéo.

Fonte: Registros proprios.
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Figura 44: Registro das fachadas no dia da gravacao, apos filmagens.

Fonte: Registros proprios.

Figura 45: Cena de Jica, Tacaniga e Pirap6 chegando em Foz do Oeste.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

Para o cenario da casa da Jica utilizamos alguns materiais cenograficos do
Laboratério e Acervo de Diregcao de Arte, da UNILA, mas a maior parte dos objetos
veio da prépria locagdo, emprestados pelos moradores. Essa escolha contribuiu
para a criacdo de um ambiente com muitos detalhes que sio caracteristicos de

pessoas que moram no sul do Parana e tem suas crencas e costumes bem fortes.
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Figura 46: Registro da locacdo em uma visita técnica.

Fonte: Registro feito pela diretora de fotografia em uma visita técnica.

Figura 47: Cena de Jica e Pur( no quintal da casa de Jica, a noite.

8. EXT. CASA DE JICA - QUINTAL - NOITE|

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

Figura 48: Registros do cendrio no dia da gravacao da casa da Jica.

Fonte: Registros feitos por uma assistente de arte em uma diaria do curta-metragem Foz do Oeste

Caboclo.
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Figura 49: Cena de Jica Soares assistindo a um filme classico de faroeste.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

A sala de roteiro foi montada na prépria UNILA. O cenario reuniu elementos
que representavam nosso processo criativo, como imagens de referéncia,
anotagdes, rascunhos, desenhos e objetos pessoais. O desenho de arte foi feito na
hora por mim, por conta de um imprevisto com a diretora de arte. Toda a equipe
colaborou com a montagem, resultando em um cenario repleto de detalhes que nos
representam enquanto roteiristas.

Figura 50: Cenario do dia da gravagao na sala de roteiro.

Fonte: Registros proprios.
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Figura 51: Cena da sala de roteiro onde Roteirista-chefe e Roteirista discutem.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

A sequéncia que marca o inicio do por do sol tinha como objetivo estabelecer
uma ponte direta com a iconografia classica do western, especialmente seus
grandes espacos abertos, realocando essas referéncias para paisagens cotidianas
da fronteira. As placas presentes nessa sequéncia foram feitas por ndés duas
roteiristas, em uma madrugada na UNILA, e funcionam como um gesto de fincar o

territério enquanto espaco de poténcia narrativa.

Figura 52: Registro do dia em que foram feitas as placas de Foz do Oeste, no estudio da UNILA.

!‘_;.t- .

=

Fonte: Registros préprios.
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Figura 53: Registro do dia em que foram feitas as placas da triplice, no estudio da UNILA.

Fonte: Registros proprios.

Figura 54: Cena de Jica e Pur( indo para a casa de Jica.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.
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Figura 55: Cena final do filme, quando Jica vai embora de Foz do Oeste.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

Desde o inicio do projeto, refleti muito sobre o territorio justamente porque, ao
buscarmos locagdes, nds mesmos fomos conhecendo Foz de outro jeito. Mesmo eu,
que sou da cidade, nunca tinha ido a varios dos lugares que visitamos com a equipe.
Essa experiéncia transformou nossa relacdo com o espaco e fez com que o filme
também se tornasse uma descoberta coletiva da cidade. E isso reforgcou ainda mais
a ideia de que outras pessoas conhecerdao Foz pelos nossos olhos, pelo o que e

como escolhemos mostrar.
9.2.2. Diregao e a Relagao com a Fotografia

Desde o inicio do projeto, a proposta estética da direcdo estava diretamente
ligada a propria légica do roteiro. A ideia central era construir uma linguagem em que
representasse visualmente o fluxo de pensamento da roteirista. Nesse sentido, a
camera foi pensada como um espectador atento, quase como um prolongamento da
mente dela. Por isso, trabalhamos com muitos movimentos de camera,

acompanhando ideias que se deslocam, buscam caminhos e mudam de direcio.

Os planos-sequéncia foram pensados na decupagem para simbolizar a
continuidade, a fluidez e a forga de uma ideia que se desenvolve sem interrupgoes.
Em contraste, os planos fixos sdo colocados na montagem como interferéncias
visuais da figura do roteirista-chefe, que desestabiliza o fluxo criativo, voltando
cenas, trocando para outros personagens e fazendo a roteirista se impor, mas na

escrita, 0 que vemos ao voltarmos para os planos fluidos. Funcionando como um
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humor satirico nas cenas. Essa ideia nasceu ainda na escrita, fazendo com que a
Direcdo, Direcdo de Fotografia e Montagem ja estivessem previamente amarradas

numa mesma logica narrativa.

Outra decisédo importante foi a construgao do recorte temporal do filme: nossa
intencao era representar um dia inteiro, desde a manha até o fim da tarde. Grande
parte dessa percepc¢ao viria da dire¢cao de fotografia e do posicionamento do sol nos
duelos, pensados para acontecer ao meio-dia. No entanto, a construgdo das
fachadas, que exigiu uma madrugada de trabalho e acabou atrasando o
cronograma, deslocou essas filmagens para o final da tarde. A mudancga de luz era
evidente e me trouxe uma grande insegurancga inicialmente, ja que a imagem nao
correspondia ao céu do horario previsto no roteiro. Porém, na montagem,
percebemos que isso ndo comprometia tanto a narrativa, porque o filme permite que
a roteirista inclua informacdes na tela e controle o proprio fluxo da histéria, portanto,
ajustamos o texto sobre a imagem para situar a cena como sendo pela manha. Isso

reforca o proprio conceito do filme, desse controle narrativo dentro da sala de roteiro.

A relagao com a Diregéao de Fotografia foi um dos maiores pontos de for¢ca do
processo. Como escrevemos 0O roteiro juntas, ja existia uma sintonia muito clara
sobre o que queriamos construir visualmente. Produzi mapas de movimento para
que ela compreendesse exatamente como eu imaginava os planos sequéncia, que
podem ser encontrados em anexo ao final do trabalho, e ensaiamos juntas esses
movimentos no set para garantir a fluidez desejada. Ensaiar atrasou um pouco o
horario das filmagens, mas foi essencial para garantir que a construgao visual se
realizasse conforme o planejado. Foi um exercicio importante também para que eu
pudesse organizar a logistica das diarias juntamente com as assistentes de direcéo.
O tempo previsto nas ordens do dia para o ensaio com os atores foi para os ensaios
de movimentos, entdo foi uma experiéncia dificil mas optei por ensaiar com eles
assim que a camera estivesse pronta, entdo eles conseguiram ter uma nog¢ao do

espacgo que tinham e o que ia aparecer, gostamos bastante do resultado.

A Direcao de Fotografia também assumiu a montagem e a colorizagao, o que
permitiu um dialogo constante durante todas as etapas da pos-producéo. Eu estive
presente na sala de montagem em varios momentos para alinhar decisdes e ajustar

ritmos, e isso fez com que o nosso conceito inicial permanecesse consistente.
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O aspecto tropical do nosso western foi uma escolha assumida desde o inicio.
Nosso arido ndo é o deserto classico, mas sim o sol quente e as cores vibrantes de
um lugar fronteirico, com uma mescla de culturas. Isso aparece tanto na fotografia
quanto nas locagdes e na paleta. A colorizagdo seguiu a estética apresentada no
TCC II, com forte referéncia a Asteroid City. Trabalhamos com cores pasteis, mas
vibrantes, e com a sensacao de artificialidade, o que foi trazido também na producéao
das fachadas incompletas, dos cartazes sem rosto, algo ainda sendo construido pela

roteirista.

Mesmo que a simetria tenha sido pouco alcangada em algumas cenas,
procuramos manter os personagens bem alinhados em relagdo aos espagos quando
a roteirista tem o controle do que esta escrevendo, quando nio, ocorre a quebra de
simetria, juntamente com a interrupgao dos planos sequéncia, representada pela voz
do roteirista-chefe. A simetria também esteve presente, sobretudo nas fachadas,
onde tinhamos maior controle da composicdo, o carater ficticio delas também nos
permitiu que essa composi¢ao se tornasse verossimil, ainda que ludica dentro do

nosso universo de Foz do Oeste Caboclo.

Figura 56: Cena inicial do duelo, onde Velho Cauboi e Padre conversam.

Fonte: Trecho do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.

Trabalhar dessa maneira, completamente integrada com a Dire¢do de
Fotografia, foi um processo muito rico, construimos juntas até um dolly para
podermos fazer os movimentos que pensamos. Conseguimos nos manter alinhadas

desde a concepcao até a finalizagdo, contronando imprevistos e transformando
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limitagdes em escolhas de linguagem. E gratificante trabalhar com outras mulheres e
ter uma equipe composta majoritariamente por elas, contando uma histéria que vem
de nossas vivéncias e conversas. O alinhamento da Direcido e da Direcao de Foto
vem muito antes do set, vem desde o inicio da jornada universitaria, quando
escolhnemos nos apoiar diariamente para que nossa carreira profissional fosse
construida em cima do que acreditamos, Foz do Oeste Caboclo é a realizagdo desse

objetivo.

Figura 57: Registro do dolly caseiro, no dia da gravagao da delegacia.

Fonte: Registros préprios.
9.2.3. Direcado e a Relagdo com o Som

O trabalho com o som foi também um dos processo mais fluidos e organicos
do filme. A equipe de som direto atuou com muita seguranca, técnica e
sensibilidade, o que permitiu que a captagao acontecesse de forma tranquila mesmo
diante do ritmo intenso das diarias. Uma das grandes qualidades desse processo foi
a atencdo a gravacdo de sons ambientes durante o set, resultado do olhar
experiente da técnica de som, que ja atuava profissionalmente na area. Registramos
gritos, conversas, risadas e reagdes de todos os personagens, criando um banco de

som rico que seria fundamental na pds-producgao.
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Esse trabalho dialogou diretamente com a minha dire¢cao de atores: quando o
som precisava de determinado ruido ou reagao, eu reunia rapidamente o elenco e
conduzia agdes especificas. Essa comunicagao direta entre direcdo e som fez com

que o set funcionasse como um organismo unico, bem alinhado.

Outra etapa importante do processo foi a gravagdao das narracbes dos
roteiristas, que precisavam existir antes da filmagem. Como grande parte das cenas
dependia do tempo exato das falas do roteirista-chefe e da roteirista, gravamos
essas vozes em estudio antes. No set eu trabalhava com dois fones, um ouvindo o
som direto da cena e o outro ouvindo as narragdes previamente gravadas, para

garantir que as reag¢des dos atores e o timing dos planos sequéncia se encaixassem.

Também gravamos duas musicas originais compostas especialmente para o
filme, uma moda de viola composta pela minha mae e um rock de abertura criado
pelo pessoal de musica da UNILA. O processo de gravagcao no estudio foi
extremamente prazeroso, porque trabalhar com musicas feitas sob medida para o

Foz do Oeste Caboclo trouxe a identidade de artistas da cidade.

Figura 58: Registro do dia da gravagdo da moda de viola, composta para o filme.

Fonte: Making Of do filme Foz do Oeste Caboclo.
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Figura 59: Registro do dia da gravagao do rock, composto pelos estudantes de musica, para o filme.

Fonte: Making Of do filme Foz do Oeste Caboclo.

Na pos-producdo, o desenho de som foi um capitulo a parte. A equipe
responsavel nao é de Foz, entdo todo o processo aconteceu a distancia, de forma
online. Eu preparei previamente um desenho de som na minha decupagem e enviei
para eles, que expandiram as camadas sonoras de maneira muito interessante,
trazendo uma atmosfera mais rica. Trabalhamos com duas camadas: as narragdes
dos roteiristas e o som do filme que eles estdo escrevendo, portanto, foi criado um
ambiente para a sala de roteiro para que o espectador conseguisse distinguir entre

“o filme dentro do filme” e o mundo real dos roteiristas.

Cada elemento sonoro foi pensado meticulosamente para que nada se
sobrepusesse de forma confusa. O objetivo era manter a fluidez entre narragao,

acao e ambiente, e esse foi e segue sendo 0 nosso maior desafio.

No geral, tanto o som direto quanto a pés-produgado de som foram processos
com muito didlogo, criatividade, colaboragao e entrega técnica muito sélida, a equipe

abracou a ideia e trabalhou para dar vida ao filme de maneira muito detalhada.
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9.2.4. Assisténcia de Direcédo e Continuidade

Figura 60: Registro do dia da gravagéo na locagao Folks. Diregao e Assisténcia de Dire¢do em

didlogo.

Fonte: Still do filme Foz do Oeste Caboclo.

Parte essencial do processo foi trabalhar com as assistentes de direcao, que
também assumiram a continuidade do filme. Elas se revezaram a cada diaria entre
12 e 22 AD e continuista, e esse revezamento funcionou de forma organica, porque
todas tinham uma compreensdo muito soélida da decupagem. Como eu havia
previsto e adiantado todas as possiveis dificuldades de planos, continuidade e
tempo no planejamento, a equipe de direcao funcionou com precisdo no set, com
comunicacao fluida, organizacao clara e facilitou o processo da direcdo de atores,
pude ter tempo nas diarias para me dedicar a eles. Apesar disso, alguns erros de
continuidade acabaram surgindo, principalmente nos figurinos, por falta de
organizagado dentro da equipe de arte, e isso me trouxe frustracdo. Ainda assim,
reconhecgo que construimos uma ponte muito forte entre as ADs e o resto da equipe,
e um fluxo de trabalho que mantinha todos alinhados na mesma logica de raciocinio.
E eu ndo teria conseguido fazer o casting e gerenciar tantos processos sem a
equipe de diregdo. Cada documento feito por nés, que estdo em anexo ao final do

trabalho, juntamente ao olhar atento de cada uma foram elementos fundamentais.
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Figura 61: Filtragem de atores feita pela Assisténcia de Diregdo para encontrar atrizes e atores para

os papéis de Jica e Tacaniga.

FILTRAGEM DE ATRIZES DO BANCO DE TALENTOS - JICA SOARES FILTRAGEM DE ATORES DO BEANCO DE TALENTOS - TACANICA
:I. _., 3 I,,-I \\; Jica Boares/Roleirisia /- TacanigaiRoteirists-Chefe

* Jica Soares
o 27 anos
o Estalura baixa : 50 anos
o Parda ou negra Alto e com barriga saliente
o Cabelos escuros e médios 2 Pardo
o Olhos castanhos o Cabelos grisalhos
o Rosto Bng o Natural de Foz do Oeste

R (o) * Roleirista-Chefe [Jodo Francisco)
o Estalura baixa, ombros curvados o S0 ancs _
o Parda ou negra o Alto, barriga saliente e postura curvada
0 Cabelos escuros & médios @ Pardo
o Olnos castanhos 2 Cabelos grisalhos
o Fosto fine com tragos delicados = MNatural de Foz do lguagu

Natural de Foz do guagy

PCOES DE ATRIZES (por ordem crescente de idade): OPGOES DE ATORES (por ordem crescenta de idade):
* Verolynn Valentina de Souza Brito

» 18 anas * Giovani Fontinhas

o de Foz do lguagu, PR o 32 ancs

1 Parda de Francizco Alves, PR

+ 1,73 de allura a Preto

o Cabelo pintado (ruivo alaranjado)

o Dihos castanhos .Ic.m malh:dala —

o Mo tem experiéncia com atuagio 0 EXpE i coT e F

. Em i “Canto, danga do ventre, a Em D Ty canta, danga, parkour,
criatividade” pirofagia” (pirofagia € a arte de manipular fogo, tipo malabarismo com

o Contatos: fogo)

Fonte: Filtragem feita por Grazi B. Ferrari.

Figura 62: Ordem do dia da primeira filmagem do curta-metragem Foz do Oeste Caboclo.
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kar . P. SEQPM - MAD 088": Hellen, Okabe:, Felipe e Yohan vio Febalhar nas suas respectivas fungtes duranie os
inferdEcs o2 planos
BE

——— Capargas brindam OBEY: Stella & Jukana s= desproduzem por Gilima.
Barmnder finge 0,87, OBS": Atcres que chegam s 1 3h30 precsam vir aimocados, pam comesar a caRcdesEacio o
m an 1530 demubaropanora  drd  TARDE UL SR 2
chic - P. SEQPDI PG o b firsisiaces
— o
—
Fereira chega no bar OBS5": Respeitar o8 hordrios, a equipe & o sel.
" 2 17hii0 CLOSE UP- FIXD #%  TARDE ]
Zoomin DBS": Concentracho em sel! Manter & calma, postura e priorizar uma comunicacdo
i elara & objetiva. Ao final, ajude os colegas com & desproducinl
BESPRODUGAD 17h30 s T 5
g " OBS?: Serd repudiads vesmentaments qualguer 8o de discriminacio alou assédio.
ALMENTAGAD
Gl DA MANA. O7h30 = OThED
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Mi—— 13000 = 13045
OBS.- mandar pessoal ir aimogands conforme forem iberados, por questio de
hovrin
CAFE DA TARDE g
Simgies
0 PERSONAGEM ELENCO LOCAGAD  CAMARIM SET
1 Jra Soares Pamela 7m0 om0 [T
Purih Pedm a7han [ asnin
3 Tacarica Brung OThdn O 1 Osh30
4 Firaps Feipe a7han 0EnDo Osn3n
] Dangarinas Siella, Jukana e Juka o7ha oan20 08h3

Ciabe, Helien, Barbara,
[ E#narios Feips A, Dante, Ragquel oThan [T 11ha
Gusiherms & Henrgus

T Bébade Gustavo Falx OThae 10n00 11had
B Bariender Fingum o7han 100 11h30
-] Pareira Marmisty Hanan 1360 15h30
1o Capargas Y. Fassanm. Kadu e Yohan fanae 14020 15h30

OBS: Pedm precisa v embom anies das 14000

Fonte: Jhiovanna Pinheiro e Grazi B. Ferrari.

9.2.5. Direcao de Atores

Para mim, dirigir atores € encontrar pessoas e depois encontrar personagens
dentro delas. O nosso processo de casting foi um pouco frustrante e demorado, nés
ja tinhamos pessoas para interpretarem o Pur( e o Pirapd, mas para Jica, Pereira e
Tacanica foi um grande desafio. Assim que encontramos, a pouco tempo de
comecgarmos as filmagens, demos inicio ao trabalho com ensaios e a gravagao das

narracoes.

Nosso elenco era uma mistura de atores e nao-atores. Bruno, intérprete de
Tacanica e Roteirista-chefe, Marciely, intérprete de Pereira e Julia, uma das
dancgarinas, sdo atores mas trabalham com outras coisas no dia a dia. Isso foi
enriquecedor porque eles trouxeram uma experiéncia em cena, mas a0 mesmo

tempo, trabalhar com n&o-atores abriu um caminho potente no filme.

Uma das decisdes criativas foi a de n&o ter figuracao de verdade. Ninguém ali
era figurante. Cada pessoa que aparece faz alguma coisa, tem uma pequena acgao,
um gesto ou um papel. Isso vem de uma questao que eu tenho escrevendo roteiros:
quando escrevo “ouvimos um burburinho” ou “pessoas caminham”, € vago de se
imaginar. Mas quando escrevo “um bébado tropega”, ele deixa de ser figuragéo e

vira personagem. Por isso todos tinham um pequeno propdsito, uma pequena
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existéncia na histéria, mesmo que depois alguns n&o voltassem, por conta da
disponibilidade das pessoas. Isso até da uma ar cdmico para o filme, porque parece
que a roteirista simplesmente esqueceu eles na histéria, o que conversa com o

préprio processo criativo dela dentro do filme.

Entre os personagens principais, temos a Roteirista e a xerife Jica Soares. A
Roteirista nasce das nossas vivéncias. Ela é essa jovem que esta entrando numa
sala de roteiro pela primeira vez, tentando se provar, tentando entender qual é seu
espaco. A atriz, que nao é atriz de formagao, conseguiu diferenciar muito bem a
roteirista e a Jica, algo que trabalhamos como prioridade nos ensaios. A Jica € séria,
observadora, muito atenta ao mundo ao redor. E mesmo sem formacéo, ela trouxe

iSSO.

O Tacaniga, interpretado por um ator que é professor, mas sonha com
atuacgao, foi outra peca central. Ele ja gosta de faroeste, entdo criamos juntos um
personagem cheio de nuances, com aquela voz mais incisiva na sala de roteiro e um
tom mais grave e cowboy no universo de Foz do Oeste. Trabalhar esses tons
diferentes foi uma das minhas maiores preocupagdes enquanto diretora, e ele

abragou tudo.

Figura 63: Pam e Bruno Montecristo como Jica Soares e Tacanica.

Fonte: Still do filme Foz do Oeste Caboclo.

O Pirapd, um menino de 17 anos, nao-ator também, foi uma revelacéo. O

personagem tinha uma conexao muito forte com o Tacaniga, quase como pai e filho
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mesmo, e construimos essa relagao desde os ensaios. O jeito dele observar e copiar
trejeitos do Tacaniga foi algo que trabalhamos juntos para passar essa sensagao.

Figura 64: Felipe de Souza como Pirapd.

Fonte: Still do filme Foz do Oeste Caboclo.

A Pereira, apesar de aparecer pouco, € marcante. A atriz, que ja € do teatro,
€ completamente diferente da personagem, o que fez ela entregar esse sarcasmo e

ironia de um jeito que cresce nas cenas.

Figura 65: Marciely de Oliveira como Pereira.

Fonte: Still do filme Foz do Oeste Caboclo.
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