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RESUMO

Neste trabalho, Emilia Freitas: Canone Literario e Género no Brasil Oitocentista, fiz
uma pesquisa e analise sobre a questdo do apagamento da escritora Cearense
Emilia Freitas e de sua obra A Rainha do Ignoto na Literatura Brasileira e no canone
literario. Para a compreensao de seu apagamento foi feita uma pesquisa a partir do
que seria literatura e a estruturacdo do céanone literario e como ele cria o
apagamento de producdes literarias de alguns grupos. Em conjunto fiz uma analise
da obra a partir do género literario Fantastico e as suas caracteristicas presentes na
obra, e como a autora utilizou o género para discutir a sociedade brasileira da época.
Outra andlise feita foi a questdo de género e como era vista a figura da mulher na
sociedade oitocentista e as criticas feitas no romance a esse sistema social, e todos
os danos que ele causava as mulheres, desde danos morais e fisicos. Em concluséo
faco uma reflexdo sobre as continuagdes e rupturas do passado na atualidade.

Palavras-chave: Literatura brasileira; Emilia Freitas; canone literario; fantastico;
género.
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RESUMEN

En este trabajo, Emilia Freitas: Canone Literario e Género no Brasil Oitocentista,
realicé una investigacion y analisis sobre la cuestién de la invisibilizacion de la
escritora Cearense Emilia Freitas y de su obra A Rainha do Ignoto en la Literatura
Brasilefia y en el canon literario. Para comprender su invisibilizacion se llevé a cabo
una investigacion a partir de lo que seria literatura y la estructuracion del canon
literario y como este crea la invisibilizacion de producciones literarias de algunos
grupos. De forma conjunta realicé un analisis de la obra a partir del género literario
Fantastico y sus caracteristicas presentes en la obra, y como la autora utilizd el
género para discutir la sociedad brasilefia de la época. Otro analisis que realicé fue
la cuestion de género y como era vista la figura de la mujer en la sociedad
ochocentista y las criticas realizadas en la obra a ese sistema social, y todos los
dafios que este causaba a las mujeres, desde dafios morales y fisicos. En
conclusién, hago una reflexion sobre las continuaciones y rupturas del pasado en la
actualidad.

Palabras Clave: Literatura brasilefa; Emilia Freitas; canon literario; fantastico;
género.
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1 INTRODUCAO

Nesta pesquisa sera desenvolvida uma analise do romance A rainha
do Ignoto (1889), da escritora cearense Emilia Freitas (1855-1908), que tive o
contato com esta narrativa por meio da minha irma e a partir deste primeiro contanto
comecei a desenvolver uma pesquisa com objetivo de discutir sobre o apagamento
da autora e da sua obra da historiografia literaria brasileira, levantando
conjuntamente temas sociais sobre a figura da mulher naquela época, se baseando
em alguns personagens do romance, e como a autora se utilizou do género
fantastico para criticar esta sociedade.

O primeiro ponto a ser discutido usara as seguintes questdes: O que
seria literatura? O que seria canone literario? E por meio destas perguntas se
desenhard uma linha sobre como é modulado a concepcéo de literatura, quais sdo
as premissas sobre o canone literario e seu desenvolvimento, e neste o apagamento
de certos grupos sociais, para com isso se analisar o desenvolvimento do
apagamento da escritora e da sua obra.

A segunda abordagem tratara de como o género Fantastico é
inserido na trama, para discutir a questdo do feminino e estruturacdo social, desse
modo se explicard a definicdo do género literario e suas caracteristicas, quais 0s
aspectos que fazem com que o romance de Freitas seja considerado desse género.

O dltimo tema abordado sera a questdo de género, passando pela
figura da mulher durante o século XIX. Em primeiro momento ser& trabalhado uma
visdo panoramica sobre o papel da mulher na sociedade nesta época e as teorias
sobre a figura delas, depois um recorte sobre a sociedade cearense. A partir disso,
trara como o romance A Rainha do Ignoto trabalha com a questao de género e a
discursdo do papel da mulher na sociedade brasileira neste periodo, quais sdo as
dificuldades que se podem perceber a partir das personagens da narrativa.

Para estruturar os temas abordado no primeiro capitulo se baseara
na teoria do canone literario de Zahidé Lupiaacci Muzart, que tratara a questado do
canone literario, e como é feito seu funcionamento, e também o apagamento das
escritoras brasileiras no século XIX. Ela ainda traz a visdo sobre estas produtoras de
literatura e que modo se desenvolvia 0 seu apagamento, pois, a0 mesmo tempo que
elas eram apagadas, estavam contribuindo para a producdo de literatura,

escrevendo em jornais e outros. Conjuntamente para explicar o que € literatura e 0
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que a determina, sera utilizado trabalhos de Marisa Lajolo e Terry Eagleton.

J& para compreender os aspectos do género literario Fantastico,
utilizaremos a definicdo deste género dada pelo autor David Roas em seu livro A
Ameaca Fantéastica, no qual se analisa o género desde de seu surgimento e as suas
caracteristicas e difusdo, em conjunto se tera o trabalho de Bruno Anselmi
Matangrano para compreender o género no contexto brasileiro. A partir dos
conceitos presentes nas obras se analisara a obra de Freitas.

Para compreensédo da estruturacdo da sociedade do século XIX e a
insercdo das mulheres no campo educacional, bem como as teorias sobre elas de
forma geral, seré utilizado a pesquisa de Michelle Perrot.

Na sequéncia, para desenvolver o recorte sobre a sociedade
cearense, se utilizard da pesquisa de Vivian Matias Dos Santos sobre o campo
cientifico e educacional no século XIX no Brasil. Também, sera trabalhado com
alguns capitulos do livro organizado por Mary del Priore, titulado Histéria das
mulheres no Brasil, esse explicara a figura da mulher na sociedade nordestina e
também os costumes e regionalismo que se tinham na época, utilizado como base
para compreender alguns aspectos da sociedade retratada no romance de Emilia
Freitas e posicdo da mulher. Ainda do livro organizado por Priore, trataremos das
transformacdes que aconteceram no Brasil e temas relacionados ao surgimento da
burguesia, casamento e a questdo do dote.

Outra pesquisadora trabalhada sera Rachel Soihet, com sua obra
serd desenvolvido o tema sobre a violéncia contra mulher, abordada no romance de
Freitas.

Enfim, em conjunto com os demais trabalhos, usaremos a pesquisa
de Alcilene Cavalcante Oliveira sobre a autora.

A escolha do tema da pesquisa sobre Emilia Freitas e seu romance
A Rainha do Ignoto tem objetivo de da voz as escritoras que foram silenciadas por
muito tempo pela Literatura Brasileira e trazer um olhar sobre temas como a questao
de género!, tema relatado pela autora, que ainda tem proporcdes semelhantes,

atualmente.

1 Consideremos aqui género referindo-se ao carater cultural entre homens e mulheres, entre ideias de
feminilidade e masculinidade, e as desigualdes acarretadas.
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CAPITULO |

O apagamento de Emilia Freitas

Na historiografia da literatura brasileira, nota-se a presenca do
apagamento de alguns grupos, entre eles, as mulheres, as quais seus nomes e
obras foram somente descobertas séculos depois, uma delas que se pode destacar
e Emilia Freitas.

Emilia Freitas? nasceu em 1855, na Vila Unido, Distrito de Aracati,
hoje a regido Jaguaruana no Ceara. Com a morte do seu pai, um comerciante e
membro importante do Partido Liberal do Cear4, ela e sua familia se mudaram para
Fortaleza, que era a capital da provincia, onde a escritora conseguiu terminar seus
estudos, criando um grande conhecimento pela a area de geografia e das linguas
inglesa e francesa. Ela, futuramente, cursou a Escola Normal do Ceara.

Ela teve envolvimento em alguns dos principais movimentos sociais
da época, como a abolicdo da escraviddo no Brasil. Pode—se notar a presenca de
sua producdo a partir de 1873, por meio da presenca da escritora em jornais de
Fortaleza de caréater abolicionista, entre eles o denominado Libertador. Participou na
Sociedade Cearense Libertadora, que era uma associacdo de mulheres, que
buscavam a abolicdo da escraviddo, na qual estavam presentes varias intelectuais
da época.

A autora publicou trés livros: Dois romances e um livro de poesia;
eles foram desenvolvidos entre 1870 a 1890. O Cancéao do Lar, seu livro de poesia,
foi publicado em 1891, em Fortaleza, ja o seu primeiro romance intitulado O
Renegado, teve sua publicacdo em 1892, entretanto sé se tem conhecimento do
titulo e da data de publicacdo, ndo restou nada da obra fisica para a atualidade. Seu
altimo romance é a obra que sera trabalhada nesta pesquisa, A Rainha Ignoto, de
1899.

Entre os anos de 1892-1900, Freitas desenvolveu também artigos

2 As informacdes sobre a autora foram retiradas dos textos “A Rainha do Ignoto ou a Impossibilidade
da Utopia”, de Constancia Lima Duarte, no prefacio da 03.Ed do romance A Rainha do Ignoto da
Editora Mulheres, ano 2003, e da Tese sobre a autora escrita por Alcilene Cavalcante De Oliveira
denominada Uma escritora na periferia do Império: vida e obra de Emilia Freitas (1855-1908) Ano
2007.
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para jornais no Par4, neste mesmo tempo havia se mudado para Manaus, onde
exercia a profissdao de professora no Instituto Benjamin Constant. Ao voltar para
Fortaleza, esteve entre os fundadores do Grupo Espirita de Maranguape, sendo
corresponsavel com seu esposo, 0 jornalista e ex padre, Arthunio Vieira, pela a
publicacao do primeiro jornal espirita do Cearda em 1900, nomeado Luz e Fé.

No ano de 1908, a autora falece em Manaus, onde havia voltado a
morar apos a morte de seu esposo.

Podemos levantar a questdo de por que uma figura como Emilia
Freitas, que participou de varios movimentos sociais, e produziu para varios jornais e
contribuiu para literatura com a publicacdo de trés obras, teve seus trabalhos
esquecidos?

A obra que sera destacada, A Rainha do Ignoto, teve sua publicacédo
em 1899, somente foi redescoberta em 1980, pelo pesquisador Otacilio Colares.
Entretanto mesmo com sua redescoberta, a autora e a sua obra s&o desconhecidas
por grande parte da populacéo brasileira, e com poucas edi¢cdes. Para compreender
esta situacdo se questionara algumas questdes que seriam: O que é literatura? O
que é canone?

A partir das transformacdes historicas se podera analisar o que seria
ou ndo literatura, entre um dos caminhos que pode se fazer € retornar na Grécia
Antiga, local no qual a sociedade Ocidental se estruturou, e seu modo de

funcionamento social ainda tem grande influéncia como comenta Marisa Lajolo

A cultura grega sobrevive, e ndo sé nos objetos e textos que nos legou.
Sobrevive também na heranga cultural que permeia nosso hoje. E
sobrevive, de forma talvez mais viva, nas sucessivas reinterpretacdes que
seu modo de vida inspirou, e parece continuar inspirando. ” (LAJOLO,2018,
p.77).

No mundo Grego Antigo se pode ver a presenca das primeiras
discussbes do que seria literatura e sua fungdo. Vem com os debates levantados por
Platdo, quando ele critica a poesia e 0s poetas em sua obra A Republica, como

aponta a pesquisadora Lajolo

Foi, alias, no mundo classico dos gregos que comecaram as primeiras
divergéncias sérias entre os discutiam o0 que era e para que servia a
literatura. Platdo, pensador rigoroso anterior a Aristételes, e as vezes mal-
humorado, foi implacavel com a poesia (va conferir em A Republica, leitor
incrédulo!). (LAJOLO, 2018, P.81-82)

Entretanto, ndo se deve acreditar que somente os Gregos Antigos

estavam discutindo ou produzindo literatura, todos os povos tém seus modos de
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elaboracdo de suas narrativas, contar histérias e diversas formas poéticas, mesmo
ndo sendo a partir do conceito ocidental de Literatura. No entanto a obra de Emilia
Freitas, tem que voltar nestes pensamentos ocidentais da Literatura.

Adeséo da tradicdo cultural grega foi por parte integrada no mundo
cristdo, no entanto com uma medievalizagdo incorporada, e estes aspectos gregos

medievalizado foi trazido para América Latina, como observa Marisa Lajolo

Na Europa, o mundo cristdo da Idade Média opds-se as tradi¢cdes culturais
do mundo grego de um lado, mas de outro também aderiu a elas,
medievalizou-se e incorporou-as, de la da Europa, em caravanas de
negociantes e em caravelas de navegantes viajou mais ainda, chegando
inclusive @ América Latina e ao Brasil. (LAJOLO,2018, P.85-86)

Com a cristianizagdo, que ocorre na ldade Média, se nota a
mudanca da forma da literatura e seu papel na vida da sociedade, como nesta época
se tem padrdes rigidos de organizacdo social, muitas formas diferentes de literatura
foram ocultadas, se pode ressaltar que neste periodo a populacao que sabia ler era
muito pequena, e 0s género considerados nobres, por trazer um parentesco com o
Classicismo, tinham uma circulacdo menor, pois traziam deuses considerados
pagaos, dessa maneira a Igreja catdlica proibia a sua circulacdo, como uma forma
de cristianizar, ainda que os livros eram caros (LAJOLO,2018 p.87).

Com o desenvolvimento do mundo moderno, comecga a surgir um
mundo burgués, com estrutura liberal e romantica, junto a iSso se comecga, na
Europa, a se difundir a alfabetizacdo, em comunhao a essa, a leitura; no entanto o
acesso ao livro de forma material ainda era pequeno e caro, sendo privilégio
somente das classes dominantes. Porém se tem a presenca forte dos jornais, que
eram lidos por diversas classes sociais, por ser um objeto barato e acessivel, assim

também pode se notar o surgimento dos folhetins como observe Lajolo

O jornal é barato, veiculo democratico de textos de idéntica pretensao.
Comprando jornais para ler folhetins, homens e mulheres, jovens e crian¢as
de diferentes origens sociais, capazes de leitura, come¢am a gostar de ler.
Associando-se a gabinetes de leituras podem reler, em volumes, o0 que
tinham lido e capitulos em folhetins. (LAJOLO,2018, P.112)

Neste momento, se comegava a propagar uma nova ordem de
habitos culturais burgueses, com uma hegemonia econémica e politica. Na literatura,
pode parecer que esta se desenvolvendo uma forma somente emotiva e fantasiosa,
entretanto o que estava passando, € uma sociedade saindo de padrées duros para
padrées um pouco mais libertos. A partir deste conceito de literatura que esta se
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formando surge o proprio conceito moderno de Literatura.

Essas ideias chegaram ao Brasil, contudo o pais tinha uma situacéo
diferente do contexto europeu, enquanto na Europa se estava comecando a
multiplicar a méo operaria, na sociedade brasileira ndo havia muitas fabricas e nem
operarios, e prevalecia a economia agraria, que utilizava do trabalho escravo, e 0s
homens livres que haviam, a maioria era pobre.

Diante desse cenario, a literatura brasileira foi perdendo o discurso
literario romantico, comecando a funcionar o discurso de incomodo sobre a natureza
do homem, e a ciéncia se sobressaia sobre a imaginacgéo e fantasia, dessa forma se
vé como documento e retrato de uma sociedade, como afirma LAJOLO (2018,
P.132) “A literatura comecou a pensar-se, a produzir-se e a impor-se ao publico
como documento e retrato de uma sociedade. Sociedade que ela, as vezes,
considerava injusta. ”

Nas ultimas décadas do século XIX, notamos uma rebeldia, e
despregou varias bandeiras, tendo o seguimento de diversos caminhos. Nos textos
se propdem o retorno da linguagem formal, e ao mesmo tempo se tem afastamento
dos ambientes idealizados, comeca-se a retratar a miséria e alta presenca do
modelo cientifico, observa Marisa Lajolo:

Em outras praticas e discursdes, a marca do tempo traduz-se no abandono
de ambientes idealizados, refinados e luxuosos e no mergulho no dia a dia
dos pobres e dos miseraveis. Para outras, ainda a ruptura com o passado
da-se no enfoque quase obsessivo de personagens criadas com rigor, numa
poética que tinha a ciéncia seu modelo méximo. (LAJOLO, 2018.P.134)

Neste contexto, a escritora Emilia Freitas estava produzindo
literatura, e sua obra, a Rainha do Ignoto (1899) traz um pouco dos pensamentos da
época, caracterizada pela retratacdo de como as injusticas aconteciam, as questfes
sobre as ideias feministas, que estavam surgindo no mundo, ainda sua critica ao
sistema escravocrata e sua desumanidade.

No entanto, sua obra n&o teve muito reconhecimento. Por qué?

Como foi visto, uma das formas para que uma obra literaria seja
considera literatura € a partir dos padrbes de certa época, esta padronizagéo é feita
a partir de grupos sociais dominantes e suas instituicdes, que irdo determinar o que
e literatura, e isso pode fazer com que muitas obras, e seus respectivos/as
escritores/as sejam apagados da historiografia literaria, enquanto outros sejam

lembrados e estudados por séculos.
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O céanone literario, que é parte dos estudos literarios, pode ser

abordado de varias formas, como a pesquisadora Zahidé Lupinacci Muzart afirma

Poderiamos abordar a questdo do canone sob varios angulos, em varias
épocas, abordar a questao dos marginalizados: o negro, o judeu, a mulher,
0 homossexual; abordar a questdo da formacdo do cénone em nossa
literatura. (MUZART 1995, P.85)

Para se poder desenvolver uma anélise sobre Emilia Freitas e seu
apagamento da literatura e, portanto, sua nao visibilizagdo no cénone literario,
devemo-nos situar no século XIX, para entender como Freitas era vista pela critica.
No final do século XIX, no Brasil, para se ganhar notoriedade um escritor precisava
estar dentro das normas, se aliando bem aos seus pares e frequentando as rodas da
Garnier ou café que estavam na moda, entre outros requisitos, que relata Muzart

Os privilégios dos criticos sociais sdo guardados as devidas proporc¢des,
anélogos aos dos criticos literarios no Brasil do final do século XIX. Estar
dentro das normas é estar bem com seus pares, é frequentar as rodinhas da
Gamier ou os cafés da moda, ter seus livros recebidos com notas elogiosas
e artigos criticos. Os rituais de aceitagdo e posterior canoniza¢do incluem

atos de sociabilidade aos quais alguns autores esquecidos ndo se
submeteram. (MUZART 1995, P.87)

Visto que era necessario frequentar rodas e cafés para ser visto pela
critica, mesmo que Emilia Freitas participasse de ciclos politicos importantes da
sociedade oitocentista, ela ndo participava destes meios, porque estes locais eram
frequentados por homens majoritariamente brancos. Pode-se notar na dedicatéria do
livro A Rainha do Ignoto, que a autora dedica o livro, de forma irbnica, aos Escritores
Brasileiros “Aos génios de todos os paises e, em particular, aos Escritores
Brasileiros. ” (FREITAS,2003)

Isso passava porque as mulheres para sociedade brasileira estavam
destinadas de forma educacional ao lar, jA que a educacdo desenvolvida para as
meninas se dava com énfase na vida doméstica, e elas ndo tinham liberdade para

discutir ideias como afirma a pesquisadora Muzart

Elas ndo tinham acesso as boas escolas, as suas leituras eram orientadas
para o ideal homem "do lar", ndo tinham liberdade de movimentos, de
viagens. E, sobretudo, ndo tinham a liberdade de discutir suas ideias.
(MUZART 1995, P.88)

Mesmo a mulher sendo posta ao padréo patriarcal, o qual a deixava
a sombra do homem, elas participaram da vida intelectual e tiveram o interesse
pelas ideias discutidas, também criticaram e defenderam as minorias, e estiveram

presentes em revoltas importantes do comec¢o do século XIX, mesmo que oS



16

registros sobre suas participagBes sejam escassos, muitas delas, como Emilia
Freitas fizeram varias criticas, a partir da escrita, a escraviddo, como relata Alcilene

Oliveira

Nas sucessivas revoltas da primeira metade do século XIX, que
engendraram idéias liberais fomentando o abolicionismo do periodo
seguinte, ha dois aspectos importantes que devem ser salientados. O
primeiro é que tais revoltas contaram, indubitavelmente, com a participacéo
e a lideranca femininas, embora os registros sejam escassos. Escritoras
como Nisia Floresta, Ana Luisa de Azevedo Castro e Maria Firmina dos
Reis, por exemplo, jA usavam nessa época suas penas para tecerem
também questionamentos sobre a escravidao. (OLIVEIRA 2017, P.29)

As mulheres do século XIX produziram literatura de diversos

géneros literarios, entretanto muitas ndo publicaram, como mostra Zahidé Muzart

Pois, sdo numerosas as escritoras brasileiras no século XIX; escreveram
muito e abordaram todos os géneros: das cartas e diarios, dos albuns e
caderndes, aos romances, poemas, crénicas e contos, dramas e comédias,
teatro de revista, operetas, ensaios e critica literaria. Perto da producéo
masculina, podemos dizer que as mulheres pouco publicaram. Contudo,
nado pouco escreveram. (MUZART 1995, P.90)

Todavia, mesmo que a opressao que as escritoras receberam da
critica literaria tenha feito que elas fossem esquecidas e ocultadas, ha outros varios
motivos para que sua obra nao tenha sido incluida nos canones nacionais. O género
literario, € um dos motivos, pois mesmo com todas as limitagdes, as poetisas eram

mais aceitas que as dramaturgas e as romancistas, como explica Muzart

Verificou-se, pois, em levantamento da critica da época, que as poetisas,
desde que dentro dos limites impostos pela sociedade, ao contrario das
dramaturgas e romancistas, obtiveram um certo apoio da critica e algum
espaco para sua producédo. (MUZART 1995, P.91)

As poetisas tiveram apoio da critica, mas as escritoras mulheres era
aceito somente a escrita de poemas que nao fossem considerados ousados para
época, como muitos poetas escreviam. Como comenta Zahidé Muzart “De fato, as
mulheres se adaptaram bem a essas regras para a poesia, no romantismo. De
qualquer maneira, elas ndo poderiam fazer a poesia ousada de Bernardo Guimaréaes
sob pena de serem queimadas em praga publica! ” (MUZART 1995, P.91)

Neste caso, pode se compreender um dos possiveis motivos pelo
quais o romance A Rainha do Ignoto de Emilia Freitas ndo tenha tido um grande
olhar da critica, ele ndo estava no molde de escrita esperada de uma mulher e, mais

do que isso, ainda carregava criticas sobre a posicdo da mulher na sociedade, e a
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propria autora no trecho que ela destina ao leitor, afirma

Meu livro ndo tem padrinho assim como néo teve molde. Tem a feicdo que
Ilhe é propria sem atrativos emprestados do pedantismo charlatdo. Nao é
tampouco, o conjunto das impressdes recebidas nos saldes, nos jardins,
nos teatros e nas ruas das grandes cidades; porque foi escrito na soliddo
absoluta das margens do Rio Negro, entre as paredes desguarnecidas de
uma escola do suburbio; (FREITAS, 2003, P.29)

Quando se analisa o canone literario, se pode notar varios fatores
que levaram Emilia Freitas, entre outras escritoras do seu tempo, a terem seus
nomes e obras esquecidas, entre eles se pode dizer que a literatura brasileira foi
construida pelo molde de uma sociedade burguesa constituida majoritaria por
homens brancos, onde a figura da mulher intelectual e escritora era apagada.
Entretanto, a partir do questionamento sobre o canone, vemos ser possivel dar voz a

essas mulheres, como Muzart afirma

Ao questionar-se o canone, descobre-se que o corpus da literatura, tal como
para o periodo colonial em sua relacdo com a oralidadel6, esta ainda se
constituindo devido as descobertas de vozes silenciadas de mulheres, no
século XIX ou em séculos anteriores. (MUZART 1995. P91)

Junto com os questionamentos da teoria literaria sobre o canone
surge também o questionamento ao que é literatura. Trata-se de pensar que mesmo
com as instituicbes sociais que legitimamos canones como a escola, Academia
Brasileira de Letras, entre outros, se chega a conclusdo de que a literatura ndo é
algo estatico, e sim algo instavel, como comenta Terry Eagleton: “E essa € uma das
razBes pelas quais o ato de classificar algo como literatura € extremamente instavel.
” (EAGLETON 2006, P.19)

O que se passou com Emilia Freitas estd relacionado a varios
fatores, que vao desde a questdo de género e a sociedade patriarcal da época, (a
mulher estava destinada aos afazeres domésticos e aprendizagens do lar) passando
pela rejeicdo dos criticos, por ser uma mulher e seus livros ndo se encaixarem
completamente nos moldes da época. Sao estas razdes provavelmente, a causa do
apagamento dela da historiografia literaria brasileira.

Na atualidade, podera resgatar Freitas e seus escritos, como os de
outras escritoras, e ndo de forma a substituir outros escritores, mas sim de recoloca-

las na historiografia literaria, observando a sociedade passada por outros olhares.
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CAPITULO I
O Fantastico em A Rainha do Ignoto

No capitulo anterior, pudemos ter uma visdo geral da trajetéria de
Emilia Freitas e refletir sobre os processos implicados em seu apagamento no
canone da literatura brasileira e no silenciamento do seu romance A Rainha do
Ignoto.

Neste capitulo sera desenvolvido uma analise sobre o romance e os
aspectos do género literario Fantastico pressentes na obra. Mas, antes de analisar o
romance serd trabalhado o surgimento do género fantastico e as suas
caracteristicas de forma geral, depois fazer- se um recorte do aparecimento do
género na literatura brasileira. A partir disso se desenvolverd a analise do livro
partindo de quais aspectos da histéria podem ser considerados fantastico e como a
autora trabalha o contexto sociocultural a partir desse género.

O romance A Rainha do Ignoto?® da escritora Emilia Freitas conta a
historia de uma sociedade secreta formada de mulheres, organizada
hierarquicamente e situada em uma ilha denominada llha do Nevoeiro, localizada na
costa nordestina brasileira. Os negdcios dessa sociedade estdo espalhados por todo
Brasil império, alcangcando inclusive escala internacionais. Nesta ilha, as mulheres
exercem profissbes como médica, advogada, maquinista, entre outras, ainda que na
sociedade da época tais atividades ndo pudessem ser exercidas por mulheres.

A lider desta sociedade é apresentada para o leitor com varios
nomes, mas, por enquanto, nos centremos apenas naguele que as Paladinas do
Nevoeiro, mulheres desta sociedade, a reconhecem: Rainha do Ignoto. Essas
mulheres foram resgatadas por ela de algum sofrimento, violéncia ou desamor, e em
conjunto com a Rainha irdo tentar combater injusticas e violéncias sofridas pelas
minorias da sociedade.

Em principio o romance apresenta para o leitor a chegada do
personagem Dr. Edmundo a cidade pequena de Passagem das Pedra?, localizada

no Ceard; ele é formado pela Academia de Direito do Recife, apés a morte do pai,

8 Edicdo do romance trabalhado na pesquisa é a edicdo 3 do ano de 2003, Editora Mulheres.

4 Antigo nome da cidade Jaguaruna no Ceara que fica nas margens do rio Jaguaribe
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com a heranca deixada por ele, decide viajar para Europa. Um tempo depois,
regressa ao Rio de Janeiro e vai para a sua fazenda no sertdo cearense. No primeiro
momento € informado pelos locais sobre a aparicdo de uma criatura mistica,
chamada na regido por Funesta, que vive na gruta do Areré e sai a noite com figuras
descritas como um moleque preto de olhos de fogo com uma cauda comprida, e um
cachorro grande preto, causando desordem.

No entanto, Dr. Edmundo n&o acredita nos moradores da regido.
S&ao os acontecimentos que o deixardo curioso pela figura de Funesta, fazendo-o
encontrar uma logica na histéria contada pelo povo sobre ela. Com isso, ele se
envolve com o personagem chamado pelos moradores de Cacador de Oncga. Seu
real nome é Probo, e ele conta trabalhar para Funesta, a mesma Rainha do Ignoto,
explicando a Dr. Edmundo que ela é lider de uma sociedade secreta composta por
mulheres. Probo ndo gosta nada dessa sociedade secreta e, querendo um aliado
para desmascarar essas mulheres, ele infiltra Dr. EDOmundo na sociedade, disfargado
de uma menina chamada Odete, que a Rainha tinha deixado aos cuidados de Probo
e sua mulher e que acabara morrendo. E assim que o advogado termina inserido na
llha do Nevoeiro, tentando encontrar explicacdo para tudo que serd visto.

Ao mesmo tempo, a trama tem como segundo plano a povoacéo de
Passagem das Pedras e seus moradores; as mocgas jovens ficam disputando o
jovem recém-chegado. A partir disso a autora ira trabalhar as questdes regionais e
de género, a qual abordaremos em momento posterior.

O romance A Rainha do Ignoto é considerado o primeiro romance de
autoria feminina publicado no Ceara, em que se pode notar a presenca de
cruzamento de estéticas de diferentes géneros e subgénero literario (OLIVEIRA,
2007, p.119)

Alcilene Oliveira, baseada em diversos pensadores, considera que o
romance de Freitas contém a presenca de diversos géneros literarios, como o
Romantismo, Literatura Gética, o Fantastico Maravilhoso e ainda elementos do
Decantismo. (OLIVEIRA, 2007, p.119). No entanto, esta pesquisa trabalhara apenas
o Fantastico, por ser o elemento mais vasto na obra.

Quando se discute sobre o género literario Fantastico, pode ser
notado um grande interesse critico por este tipo de literatura, principalmente nos
altimos cinquenta anos, a partir de estudos de diversas correntes tedricas. (Roas,
2014, p.29).
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A partir disso, desenvolve-se uma variedade de definicées, que
buscam explicar os aspectos que o0 género apresenta. Entretanto, muitas destas
definicbes tém perspectivas excludentes entre si, com isso, acabam se limitando os
seus principios e métodos ao uma determinada corrente critica. (ROAS, 2014, p.29)

Em razéo, da presenca de variadas correntes de estudos, poder ser
notado um embate de quando surgiu o género fantastico. Alguns tedricos do tema
acreditam que o surgimento aconteceu nos meados do século XVIII, enquanto outros
acreditam que foi a partir do inicio do século XIX e outros ainda que o género existe
desde as epopeias gregas. No entanto, para uma perspectiva mais proxima a forma
de Género Fantastico, desenvolvida por Emilia Freitas, partiremos da andlise do
fantastico concebendo seu surgimento nos meados do século XVIII.

Nesse periodo, assistia-se na Europa o aparecimento das ideias
iluministas, a partir das quais se criam condi¢des adequadas para se ter um grande
choque entre 0 que era natural e sobrenatural, pois era a época em que a relacdo
com o sobrenatural parecia dominada pela razdo e o cientifico, como explica David

Roas

Durante a época do lluminismo produziu-se uma mudanca radical na
relacGo com o sobrenatural dominado pela razdo, o homem deixa de
acreditar na existéncia objetiva de tais fendmenos. Reduzido seu ambito ao
cientifico, a razéo excluiu toda o desconhecido, provocando o descrédito da
religido e a regido e a rejeicdo da supersticdo como meios para explicar e
interpretar a realidade. (ROAS,2014, p.48)

A obra considerada como a primeira a apresentar a presenca do
fantastico, € o romance goético do inglés Horace Walpole, titulado O castelo de
Otranto (1764). Mesmo que o0 género fantastico possa ter seu nascimento
vislumbrado no romance gético, pode-se dizer que seu maior desenvolvimento se
deu no periodo do Romantismo, pois 0s roméanticos observando a forma como era
dado o sobrenatural nos romances goticos, comecaram a indagar sobre 0s aspectos
da realidade e do eu que a razdo ndo conseguia explicar, como a mente humana
que teve seu estudo no movimento lluminista. (ROAS,2014, P.49). Os romanticos,
sem negar as conquistas feitas pela ciéncia, observaram que a razdo tinha suas
limitacdes, ndo era o Unico instrumento que o humano possuia para captar a
realidade, a intuicdo e a imaginacdo eram também um meio alternativo para se
pensar. A partir deste pensamento, se nota 0 porqué destes escritores se
posicionarem contra as ideias mecanicistas, as quais consideravam 0 universo como

um tipo de maquina, que obedecia as leis consideradas légicas e eram suscetiveis



21

as explicacfes racionais, esta concepc¢ao de uma mecanica fixa, para eles, era uma
limitacdo que fazia exclusdo de uma parte essencial da vida, ndo tendo uma
proposta que correspondesse a experiéncia real da intuicdo e da imaginacéo.

Os participantes do Romantismo adquiriram uma consciéncia aguda
a partir de aspectos de sua experiéncia, na qual ndo era possivel analisar ou trazer
explicacédo, somente, pela a concepgédo mecanicista do homem e do mundo. Porque
O universo para 0s romanticos ndo era uma maquina, sim algo que trazia mais
mistérios do que algo racional, parecido com que poderia ser a alma humana
(ROAS, 2014, P.49)

A partir deste pensamento, alguns romanticos desenvolveram um
interesse pelo que ndo podia ser abarcado pela realidade racional, e pelo que estava
ligado ao mundo de trevas e do desconhecido. O escritor alemdo Goethe denominou
esse mundo como o demoniaco, que ndo poderia ser explicado pela inteligéncia,
nem pela razdo. Explica que esta imagem demoniaca, que esconde em sua
esséncia a visdo do cosmico de forma de sintese dos contrarios, carrega uma
totalidade e unifica os tracos, caracteristicas de um comportamento contrarios, no
qual a razdo ndo sabe compreender, por iSSO ocorre o rompimento das fronteiras
entre o interior e o exterior, no que € irreal e o real, entre esta desperto ou sonhando,
a ciéncia e a magica. (ROAS, 2014, p.50)

Assim, com a literatura fantastica e o demoniaco, existia algo para
além do que era explicavel, num mundo desconhecido, tanto de forma interior e
exterior do humano, com que se criava um medo de defrontar, desse modo foi criado
um canal para poder expressar medos, formas de refletir todas as realidades que
eram propostas, fatos e desejos que ndo podem ser manifestados de forma diretas,
por serem proibidos socialmente ou que por certa maneira a mente reprimiu, por nao
encaixarem na realidade racional. (ROAS, 2014, p.50)

No Brasil, o género fantastico tinha poucas manifestacées e eram
raros os textos com elementos fantasticos antes de 1850. A literatura no Brasil desta
primeira metade do século XIX estava voltada para questdes nacionalistas e com

intuito de exaltar uma identidade nacional, como explica Bruno Matangrano

No inicio as manifestacdes do fantastico eram poucas. Raros sao os textos
com elementos fantasticos antes de 1850, pois, naquela época, o Brasil (e
por consequéncia, sua literatura) ainda estava se estabilizando enquanto
nacdo e, por isso, os textos da primeira metade do século XIX s&o,
sobretudo, obras de inspiracdo nacionalista e ufanista, ou mesmo
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regionalista, no intuito de exaltar a identidade nacional e buscar as nossas
raizes historico-culturais. (MATANGRANO,2013, p.50)

No entanto, se notara algo parecido com o que aconteceu na Europa
alguns romanticos brasileiros, baseados no romantismo gotico, davam uma amostra
de um futuro ao género fantastico com um caréter brasileiro (MATANGRANO, 2013,
p.50)

A primeira obra considerada fantastica na literatura brasileira é
motivo de debate entre os pesquisadores, alguns acreditam que uma provavel
manifestacdo do género tenha surgido em 1838 com o conto “ Um sonho” do autor
esquecido, Justiniano José da Rocha (1812-1863), que publicou o seu conto no
jornal O cronista. No entanto outros acreditam que a forca do género fantastico no
Brasil comeca com a publicacdo da Noite na taverna, em 1855, de Alvares de
Azevedo (1831-1852), mas apesar da obra trazer elementos do género, traz pouco
da presenca de didlogo com o imaginario nacional, pois a histéria se passa na
cidade de Roma, entre outros contos do mesmo género do autor, que passavam na

Europa ou em lugares proximos da imaginacdo, como explica Bruno Matangrano

Se por um lado Alvares Azevedo foi muito importante por ter sido um dos
primeiros a tratar largamente do género fantastico no Brasil, por outro, ndo
se preocupou em dar ares nacionais a seus textos que se passavam todos
na Europa ou em locais imaginarios. (MATANGRANO,2013, p.52)

As obras do género fantastico ambientadas no Brasil surgem com o
conto O Fim do Mundo de Joaquim Manuel de Macedo, que na mesma década de
1860 ira lancar o livro A Luneta Magica, que foi considerado o primeiro romance
fantastico brasileiro, conforme traz Matangrano (2013, p.52)

Neste contexto do final do século XIX, a escritora Emilia Freitas
publica o romance A Rainha do Ignoto, no qual evidenciam aspectos do género
fantastico. Um desses elementos, € a presenca do sobrenatural que transgride as
leis naturais do mundo real com algo que néo existe e ndo se tem explicacdo, como
afirma Roas (2014, p.31)

Na trama de Emilia Freitas se tem desde do primeiro capitulo do
romance uma quebra das leis que organizam o mundo real, pois o leitor é informado
da existéncia de uma criatura sobrenatural, que é denominada pelos moradores de
Passagens das Pedras de A Funesta, isso acontece quando Dr. Edmundo ao
perguntar para seu criado sobre uma serra alta ao longe, descobre sobre a lenda

desta criatura, que vive em uma gruta na Serra do Areré, e cria desordem na cidade,
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como respondeu seu criado: “Porque se for n&o voltara mais; dizem que tem uma
gruta, onde mora uma mocga encantada numa cobra, que a noite sai pelos arredores
a fazer disturbios.” (FREITAS,2003, p.32)

O criado continua falando que ela anda também acompanhada com
duas figuras misticas, um moleque que se arrasta pelo chdo e um cao grande, preto,
e por onde eles passam causam desgragca, como pode ser notada na seguinte
passagem, ao criado se despede de Edmundo, “Dizem que, onde aparece, é
desgraca certa. Chamam-na A Funesta- Deus me livre de encontra-la. ”
(FREITAS,2003, p.33)

Em uma das seguintes passagens, o personagem Edmundo esta no
peitoral da janela de sua casa, que é voltada para o rio Jaguaribe. Ele escuta a voz
de uma mulher, de tom doce e triste, entoando uma cancdo em francés
acompanhada de uma harpa. Ele consegue avistar um pequeno bote, onde estava
uma mulher vestida de branco e com os cabelos soltos, uma grinalda de rosas neles
e junto dela as duas figuras citadas pelo criado, 0 moleque e o cao.

Na descricdo dada pelo narrador, que € um narrador observador,
uma das figuras que acompanha a mocga, era uma figura semelhante ao rei das
trevas: negra peluda e considerada feia de meter medo, com uma cauda que
aparentava brincar com a superficie da agua do rio; o cdo, por sua vez, era enorme,
da cor azeviche, e ficava ao pé da barqueira. (FREITAS,2003, p.35)

Apos presenciar esta cena, o personagem de Dr. Edmundo fica
incrédulo, pensando se aquilo realmente aconteceu, se foi uma alucinagdo ou um

sonho, como se nota nesta passagem do romance

O Dr. Edmundo era que nao saia de pasmo em gque o tinha deixado aquela
estranha aparicao! Julgava-se alucinado! Duvidava do testemunho de seus
proprios olhos, e para certificar-se de que nao sonhava, beliscou com forga
as maos, e sentiu-se acordado.

Fechou a janela, e foi deitar-se; mas ndo podia dormir; a sedutora imagem o
perseguia com aferro. (FREITAS,2003, p.35-36)

Aqui, também pode ser notado a criacdo de uma experiéncia de um
personagem que conhece as leis naturais, mas que se depara com um
acontecimento de carater sobrenatural, como afirma Todorov (1975, p.31) “O
fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
face a um acontecimento aparentemente sobrenatural. ”

Com o desenvolvimento da narrativa se notara a curiosidade de Dr.

Edmundo crescendo pela moca encantada, e também a negagdo sobre os fatos
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sobrenaturais que irdo acontecer na cidade. Ele busca, a todo tempo, racionaliza-
los, mesmo aumentando a quebra da realidade diversas vezes e despertando no
personagem uma inquietude.

Uma outra caracteristica fantastica que Freitas utiliza, quando vemos
a primeiro momento, além da quebra das leis naturais pela a presenca do ser
mistico, sdo as manifestacdes sobrenaturais que surgem somente dentro de um
ambiente similar ao do leitor, ela usa para isso a pequena cidade Passagem das
Pedras.

Este ambiente € um ambiente normal para o leitor, que pode simular
uma qualquer cidade pequena. Isso é um dos elementos importantes para criacdo
de uma obra do género fantastico: a criacdo deste ambiente real e estavel que o ser
mistico ira desestabilizar de certa forma, pois o sobrenatural criara um efeito
ameacador a realidade em um ambiente que se assemelha a realidade, e até um
certo momento era governada por leis de carater rigoroso e imutaveis (ROAS, 2014,
p. 31)

Pode-se destacar duas passagens em gue essa ameaca a realidade
se apresenta de maneira bem marcada. A primeira delas se desenvolve apo6s a
morte de Virginia, uma das personagens que tinha certo contato com o ser mistico a
Rainha do Ignoto, para ela apresentada como Diana, de quem fica amiga. Nesta
parte a personagem de Carlotinha, também amiga de Virginia esta arrumando a
mortalha da falecida com D. Sofia, quando € notada por elas a falta de um véu de
grinalda para cobrir o rosto de Virginia. Antes que ela anuncie a falta do tecido, um
pombo gigante entra na sala, carregando o tecido com flores de laranjeira

Carlotinha estava na sala mortuéria, lamentando com D.Sofia ndo poderem
completar a mortalha de Virginia, por falta de um véu e uma grinalda. Mal
acabavam de falar quando entrou pela janela aberta, e pousou ao pé da
morta um pombo tdo grande que assustou as duas senhoras. (FREITAS,
2003, p.112)

Todos que estavam na sala mortuaria acabam ficando surpresos
com a entrada do passaro e com que ele carregava: além da grinalda e das flores de
laranjeira, o animal tinha em sua pata um pedaco de papel. Dr. Edmundo, que
passava pela sala, vendo o assombro das mulheres, se aproxima e pega o papel,
pedindo para que sejam chamados todos os parentes e amigos de Virginia, para que
ele possa ler a todos, 0 que estava escrito no papel. Era uma carta de despedida de

uma amiga da falecida, dizendo que ja pressentia que a morte da amiga estava
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proxima, quando o pombo regressasse a ela ja estaria morta. No entanto, ninguém
sabia quem ao certo era a remetente da carta, e ficaram impressionados e sem
reacao, também em virtude da chegada desta ave enorme, do nada.

Apols este caso, as pessoas da cidade comecaram a acreditar que
aquilo era uma manifestacéo divina e que a moca falecida havia se convertido em

uma santa, como segue nesta seguinte passagem do livro

As escravas da casa e algumas mulheres das vizinhancas, que vieram
presenciar o caso, apenas alvoreceu o dia, sairam logo pela povoacao
espalhando a noticia do milagre e fazendo acreditar na santidade de
Virginia, j& canonizada por elas. (FREITAS,2003, P.114)

O outro acontecimento, em que o sobrenatural irA romper com as
leis da ordem natural, € 0 momento em que Dr. Edmundo e a familia de Virginia vao
visitar a sepultura da moca, encontrando um timulo em formato de piramide com a
estatua de anjo da guarda construido com matérias que ndo eram possiveis de
conseguir facilmente, e com uma inscricdo na qual se via uma dedicatoria para
Virginia. Todos ficaram surpresos com estes eventos. Curioso pelo acontecimento,
Dr. Edmundo decide conversar com o zelador do cemitério e questiona-lo sobre

acontecido; e o senhor respondeu da seguinte forma o surgimento do tamulo

O bom homem, que ndo conhecia pessoalmente a familia de D. Matilde,
disse que durante aqueles setes dias trabalharem no tumulo com muita
atividade uns artistas estrangeiros que ndo sabiam falar a nossa lingua; mas
gue provavelmente foram encarregados do trabalho pela familia da morta,
que é rica. (FREITAS,2003, p.128)

Nestas situacfes é possivel se notar também como a narrativa de
género fantastico coloca o leitor diante do sobrenatural, entretanto ndo como
evasao, mas de maneira em que o fagca questionar-se e fazendo com que perca a
seguranca que tem no mundo real, como explica Roas (2014, p.31).

Animais de tamanhos anormais e tumulos que surgem de maneira
inesperada, criados rapidamente com materiais dificeis de encontrar no pais na
época, sdo acontecimentos que podem despertar questionamento na mente do leitor
e colocando entre a dicotomia do real e do irreal.

Dentro da estruturagdo do género literario fantastico € necessario
uma relacdo com o contexto sociocultural, para que com isso tenha constatagao do
sobrenatural, a partir da concep¢cdo do que seria o real, e para que se possa
qualificar como parte do fantastico, pois toda representacdo de uma realidade

depende de um certo modelo de mundo, em que uma cultura parte, criando uma
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dicotomia entre realidade e irrealidade, do possivel e impossivel, como afirma David
Roas (2014,p.39) “Toda representagao da realidade depende do modelo de mundo
de que uma cultura parte: ” realidade e irrealidade, possivel e impossivel se definem
em sua relagdo com as crengas as quais um texto se refere”.

Em A Rainha do Ignoto, o contexto sociocultural sera trabalhado de
maneira organica na escrita e criando uma transformacéao a partir do olhar fantastico.
Principalmente, na metade do livro em que Dr. Edmundo conhece o Cacador de
onca, ele ira relatar sua histéria com a figura mistica que para muitos € chamada por
Funesta, neste momento sera chamada pelo narrador e pelos personagens como
Rainha do Ignoto.

Em seu relato, Probo conta que ela vive em uma ilha denominada
llha do Nevoeiro, um lugar volante em que uma hora esta em terra, outra em mares
ou no céu. Esta ilha é formada por uma sociedade secreta de mulheres diversas,
onde elas podem desenvolver diversas profissbes, elas sédo seguidoras da Rainha
do Ignoto e sdo denominadas Paladinas do Nevoeiro, estas mulheres foram
resgatadas por sua lider, por estarem sofrendo alguma violéncia fisica, psicologica
ou desamor, e suas profissdes, que ndo poderiam exercer fora desta sociedade, irdo
ajudar as pessoas que estédo necessitando de ajuda.

A partir disto, pode ser visto varios aspectos da dicotomia da
irrealidade com a realidade, porque quando se nota que esta Ilha é uma llha que
estd sempre em movimento, que pode estar presente em uma cidade real. Sendo
irreal uma ilha se mover para varios lugares e poucas pessoas imaginarem a sua
existéncia; outro ponto para se destacar é a mudanca de rosto da Rainha do Ignoto,
usado para desenvolver sua filantropia, fazendo com que ninguém, nem as

Paladinas do Nevoeiro conhecam o real rosto dela, como explica Probo

As Paladinas do Nevoeiro nunca Ihe viram o rosto, porque s0 tira a mascara
para os estranhos, fora do Ignoto, conforme o papel que ela quer
representar no mundo: ora € filha do cacador de onca e Funesta ou fada da
gruta do Areré, como tem sido neste burgo, de outra vez é modista, €
marquesa, € o diabo é tudo! até alma! (FREITAS, 2003, P.159-160)

Dentro do impossivel para a sociedade da época, mulheres
transitarem em locais que eram destinados aos homens, como em certas profissoes,
para conseguirem realizar suas boas acdes na sociedade, as Paladinas do Nevoeiro
e a Rainha do Ignoto se disfarcam, mudando seus rostos com a utilizagcdo do

hipnotismo, neste ponto pode ser notado a presenca do contexto sociocultural da
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época e o fantéstico com a utilizagéo do hipnotismo.

Outro ponto importante, para levar em consideragdo em uma obra
do género fantastico, € o que ocorre ou ndao ocorre em uma determinada situacao
historico-social, e que dessa maneira € dado de uma forma para o leitor, a partir do
conhecimento de seu tempo, e também sobre outros tempos e épocas, se podera
notar que o autor de uma obra fantastica também se utilizara de referéncias em que
a estética do género mexera e inventara regras para o mundo imaginario, que sera

proposto como explica David Roas a partir de  Barrenechea

Esse quadro de referéncia esta dado ao leitor por certas areas da cultura de
sua época e pelo que ele sabe de outros tempos e espagos que nao séo 0s
seus (contexto extratextual), mas, além disso, sofre uma elaboracéo
especial em cada obra porque o autor- apoiado também no quadro de
referéncia especifico das tradicdes do género- inventa e combina, criando
as regras que regem os mundos imaginarios que propde (contexto
intratextual). (BARRENECHEA, apud ROAS, 2014, p.46-47))

Na obra de Emilia Freitas, se pode notar diversas referéncias do
contexto histérico-social da época em que o livro foi escrito e é situado, criando para
contextos extratextuais e intratextuais.

Na segunda parte do livro, Dr. Edmundo embarcar4d em uma viagem
a llha do Nevoeiro, com ajuda de Probo se infiltra disfarcado de Odete, moca
deixada pela Rainha do Ignoto a cuidado de Probo e sua mulher, que acabou
falecendo. Desse modo o advogado acaba inserido no mundo da Ilha do Nevoeiro e
conhecendo o mundo peculiar desta sociedade feminina. A partir deste momento, a
trama destacara em muitas passagens questées historico-social em conjunto com
elementos do género literario fantastico, entre alguns dos temas que serao
abordados nesta parte serédo ideias abolicionistas, republicanas, feminismo e o
espiritismo.

A estruturacdo politica da llha do Nevoeiro se assemelha a uma
nacao republicana, destacando as ideias dos republicanos da época, ainda que no
momento, em que a historia se passa, 0 Brasil ainda era um império. Em algumas
passagens na ilha, as ideias republicanas serdo bem fortes, porque mesmo sendo
governada por uma “rainha”, ha assembleias em que discutem as execugbes das
missfes com as Paladinas do Nevoeiro, como pode ser visto nesta passagem que
ocorre a primeira assembleia que Dr. Edmundo ir4 presenciar no saldo do nevoeiro,

local de tomada de decisdes em que a Rainha do Ignoto ira falar
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-Irmas na fé, irmés no desterro, a soberana do Ignoto, a musa do Nevoeiro,
vos faz saber que a sessdo de hoje ndo é ordinéria, adstrita as ceriménias
da lei, € uma sessao livre, extraordinaria, na qual ela deseja dizer algumas
palavras a muitas de suas paladinas. Dentro de trés dias partiremos para os
assaltos do bem, vamos guerrear a injustica, proteger o fraco contra o forte,
entrar nos carceres para curar os enfermos, lancar-nos as ondas para salvar
0s naufragos e atirar-nos aos incéndios para lhes arrebatar as vitimas!
(FREITAS, 2003, p.188)

Neste periodo a sociedade brasileira vivia uma intensa
movimentagdo pro-Republica, e muitas falas de alguns personagens vemos o
embate entre as ideias sobre a monarquia e o surgimento de uma Republica®, como
pode ser visto nesta passagem do didlogo de Probo e Dr. Edmundo, em que o
primeiro é extremamente contrarios as ideias politicas da Rainha do Ignoto,

enquanto outro é a favor.
- Bem pensado também incutir no &nimo dos que a rodeiam, que o rei é 0
produto da ignorancia dos povos antigos, que ainda ndo estavam em estado
de governarem-se, e formar uma republica.
-Bravo uma rainha republicana! (FREITAS,2003, p.198)

Outro aspecto em que notemos a dinamica entre o extratextual e o
intratextual, no enredo do romance, é nas praticas religiosas presentes na histéria,
pois na Ilha do Nevoeiro se ha a pratica normalizada pelas habitantes da religido
espirita Kardecista, uma religido que era proibida no Brasil, pois a Unica religido
permitida era a do rei, a Religido Catdlica, que € mostrada na primeira parte do livro
com a celebragdo da comunh&o das meninas da cidade, no capitulo XVI, na cidade
Passagem das Pedras.

Entre algumas passagens se podera notar a presenca da questéo de

proibicdo da pratica religiosa como se vé na fala de Probo para Dr. Edmundo

- O senhor ha de ver como eu tenho visto. Olhe, aqui na ilha ndo ha templo
catélico nem de religido alguma, ha somente sessfes espiritas, na
biblioteca, onde ela possui todas as obras de Alan Kardec, de Flammarion e
outros malucos como ela. Enfim, o senhor vera. (FREITAS,2003, p.198)

Emilia Freitas utiliza dessas ideias também para criacdo de um

elemento fantastico, que é o hipnotismo, por meio do qual mantém-se a llha do

® O livro data de 1899, porém Alcilene Oliveira (2007, p.111) considera que a inspiracio
da autora pode ter se baseado nas suas experiéncias no trabalho que possivelmente realizou em um
abrigo de menores, por volta de 1880, quando teve o contato com o médico abolicionista Antonia
Bezerra, o que coloca o livro na ebulicdo dos movimentos republicanos e abolicionistas, e os dialégos

mostrados nos confirma isso.
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Nevoeiro escondida dos olhos de pessoas estranhas, como Probo conta para Dr.
Edmundo, antes dos dois participarem de uma mesa branca, que sera realizada pela
Rainha do Ignoto e suas seguidoras o evento, na qual sera revelada uma nova
missao para elas.

Nesta sessdo havera a presenca do espirito de uma moca que fora
enganada pelo Dr. Edmundo e, ap0s ter sido abandonada por ele, havia se
suicidado. Na sessdao, ela sera incorporada nele. Também é possivel ver a quebra da
irrealidade para realidade, pois sera notado, a partir da narrativa de Freitas, por
questbes sociais muitas mulheres morriam por serem abandonadas. Este evento
farA com que Dr. Edmundo seja quase descoberto. Ele fica incrédulo com o

acontecimento, como pode mostra a seguinte passagem:

Saiu muito impressionado com o suicidio de Terezinha Meireles, que ele
julgava viva, de boa saude, j& casada com algum barbeiro ou continuo de
reparticao.

Lembrava-se bem da infeliz menina, tdo bonitinha, tdo sossegada
costurando as camisas dos irmédozinhos, ajudando a mée a cozinhar, a
engomar a roupa do pai; e a tarde, bem penteada, com um botédo- de-rosa
no cabelo, junto a janela, ia sentar-se fazendo o seu croché.

Que remorsos sentiu ele de haver por uma leviandade de estudante
ocasionado um desastre no seio de uma familia pobre, mas honrada.
(FREITAS,2003, p.216)

Outra questéo histdrica-social destacada no romance é a escravidao
e abolicdo deste sistema, entre uma das missées em que as mulheres da ordem do
Ignoto vdo ao encontro, a um engenho, onde 0s escravos sdo muitos maltratados.
Elas utilizam do hipnotismo para resgata-los e liberta-los.

ApOs viajarem por vérias partes do pais ajudando os necessitados,
Probo, Dr. Edmundo, as Paladinas do Nevoeiro e a Rainha do Ignoto irdo para uma
regido perto de Recife, onde se localiza o engenho Misericérdia, que tem como dono
o Capitdo Maturi Embaido, um senhor de escravos impiedoso, que mantém este
regime de trabalho em sua fazenda. Eles estavam em Coénsul Geral, resolvendo o
infortinio de algumas pessoas. Ao embarcarem, no Recife, entra um senhor negro,
de idade avancada, chamado Pai Anastacio, que pede para ajuda-lo: ele vinha deste
engenho proximo a Vila do Cabo, e lhes conta que o senhor de escravo 0s
maltratavam muito e iria vender seu neto casado, deixando a esposa dele no
engenho.

Com isso, a Rainha e as suas seguidoras decidem ajudar o senhor a

libertar o neto e todos os escravos do engenho, para isso eles todos vao disfarcados
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de uma trupe de ciganos circenses, que irdo montar o circo préximo do engenho,
com a permissdo do proprio senhor, o qual havia sido enganado por Probo, que se
apresentara como lider dos ciganos, e por uma das Paladinas do Nevoeiro,
disfarcada de forma iluséria de uma escrava velha, que seria comprada pelo dono
do engenho, ela ir4 ajudar os escravos que irdo fugir, enquanto Capitdo Maturi
Embaido, familiares e amigos assistem o espetaculo circense.

Neste espetaculo, a Rainha do Ignoto hipnotizara todos na plateia

criando uma chuva de diamantes ilusoria, como pode ser visto nesta passagem

- Agora esta chovendo diamantes, disse ela.

- Sim, como sdo lindos! Vamos apanha-los.

E os espectadores do circo sem se atropelarem faziam gestos de quem
agarra aos punhados alguma coisa no chdo nos ares, guardando depois
nos lengos, nos bolsos e até no regaco. (FREITAS, 2003, p.336)

Assim acabam adormecidos, sé acordando no dia seguinte, quando
0S escravos ja tinham todos fugido, deixando o Capitdo Maturi Embaido furioso e
sem escravos, que foram libertos e redirecionados pela Rainha do Ignoto para
trabalhar nas fabricas e nos estabelecimentos rurais que ela tinha pelo Brasil. Nesta
situacao é possivel notar que a escritora trabalhou o contexto extratextual, a partir da
guestdo da escraviddo no Brasil e as ideias abolicionista, mas se vé um contexto
intratextual da hipnose para enganar o senhor de engenho, durante o espetaculo
circense e como na criacdo iluséria do disfarce da Paladina.

Outra caracteristica que sera trabalhada do género Fantastico no
Romance A Rainha do Ignoto, € questdo da dicotomia do realismo literario e o
fantastico, € uma caracteristica importante para destacar, pois a época da
publicacdo do romance o0 género realista era dominante na literatura brasileira, é
possivel notar algumas caracteristicas do género, no entanto, a presenca do
fantastico € algo mais presente, que ndo exclui o carater realista que uma obra deste
género tem como ja foi dito anteriormente.

Como pode ser notado, o fantastico tem sua forma narrativa, que
vem de codigos realistas, da mesma maneira supfe uma certa transformacao, uma
transgressdo desse mesmos codigos e elementos, que nascem a partir da

emergéncia do fantastico na narrativa, como explica David Roas

Como vemos, o fantastico € um modo narrativo que provém do cédigo
realista, mas que ao mesmo tempo supBe uma transformacéo, uma
transgressao desse codigo: os elementos que povoam o contato fantastico
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participam da verossimilhanca propria da narragdo realista e unicamente a
irrupgdo, como eixo central da histdria, do acontecimento inexplicavel é que
marca a diferenciacdo essencial entre o realista e o fantastico. (ROAS,
2014, p.54)

Isso pode ser visto no romance A Rainha do Ignoto, quando na
primeira parte temos elementos realistas da narracdo do cotidiano da povoacéo de
Passagem das Pedras, indo para segunda parte em que as a¢Oes dos personagens
entre o a Povoacao, a llha do Nevoeiro e as missdes da sociedade de mulheres em
diversos lugares sdo em um ambiente realista, a0 mesmo tempo pode ser visto que
a presenca dessas mulheres e da Rainha do Ignoto acabam desenvolvendo e
criando situacdes inexplicaveis, e fazendo com que diferencie de uma trama realista.

Ultima caracteristica que sera destacada € o efeito medo, como algo
fundamental do fantastico, mas que pode ser visto como uma forma de inquietude, e
gue seria uma reacdo a ser experimentada tanto pelos personagens da trama,
principalmente por Dr. Edmundo, e também para o leitor diante de uma ideia irreal,

gue pode irromper no real, como analisa Roas

Trata-se mais da reag8o, experimentada tanto pelos personagens (incluo
aqui o narrador extradiegético-homodiegético) quanto pelo leitor, diante da
possibilidade efetiva do sobrenatural, diante da ideia de que o irreal pode
irromper no real (e tudo o que isso significa). (ROAS,2014, p.59)

Isso pode ser observado em varios capitulos, como por exemplo o
capitulo XXXI, em gue é feito a mesa branca e aparece uma ex conquista de Dr.
Edmundo, podemos considerar a inquietude e o medo neste ponto da trama,
marcando a presenca desta caracteristica do Fantastico na obra.

Apoés Dr. Edmundo retornar para Passagem das Pedras, ele que ja
estava naquela sociedade de mulheres a trés anos, e ndo queria expor aquelas
mulheres que ajudava as pessoas e tinham ideias avancadas. Ele comeca a sentir
falta de sua realidade e regressa a cidade e se casa com Carlotinha, para que ndo
cometa outro erro com uma mulher e originando nova tragédia.

Depois, a Rainha do Ignoto vai para onde viveu na sua infancia e é
tomada pela tristeza, ao voltar deste passeio para o qual contara com a companhia
de Roberta, esposa de Probo, vai ao seu gabinete e escreve um testamento para as
Paladinas, e ap0s isso sobe em um alto rochedo e com uma navalha Ihe enfia ao

peito e suicida-se.

Com menos agitacdo que da primeira vez, tirou de um pequeno estojo de
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veludo carmesim uma navalha de cabo de ouro com cravacéo de diamantes
e abriu o corpete do vestido, cortou a pele do coragdo. (FREITAS,2003,
p.408)

A partir deste suicidio nota-se a presenca de uma das diferencas
que costumam existir entre as marcas do género maravilhoso e do fantastico, pois o
primeiro termina com um final feliz enquanto, o segundo termina com uma morte,

loucura ou condenacao do protagonista como afirma Roas

O conto fantastico, por sua vez, se desenvolve em meio a um clima de
medo, e seu desfecho (além de pér em dulvida nossa concepc¢ao do real)
costuma provocar a morte, a loucura ou a condenacdo do protagonista
(ROAS,2014, p.61)

O desfecho do romance termina com as Paladinas do Nevoeiro
realizando uma mesa branca para entrar em contato com a Rainha do Ignoto a fim
de esclarecerem duvidas sobre a ilha, quando ela aparece de uma maneira

assustadora, deixando todas incrédulas.

Seu corpo vinha coberto por uma longa tunica branca, mas trazia os pés
descalcos completamente esfolados e sangrentos. As maos e 0 rosto
estavam da mesma maneira, sem pele, e da boca e dos olhos do fantasma
corriam vagarosamente grossos rios de sangue. O coragdo, aparecendo
através do linho da tanica, semelhava uma chaga. (FREITAS,2003, p.414)

E com isso ela explica que a llha era uma possessao, a partir de
todos espiritos de sua familia, que deixava ela oculta para pessoas e com sua morte
e falta de descendente, ela avisa que a Ilha do Nevoeiro ir4 desaparecer a partir de
um fendmeno natural, e ndo sera visto por ninguém, assim o romance termina com a
llha explodindo e desaparecendo no oceano, como a prépria Rainha do Ignoto.

Por fim, pode se concluir que o romance A Rainha do Ignoto de
Emilia Freitas pode trazer varios géneros literarios em sua estrutura, no entanto
também pode-se Ié-lo como uma trama do género fantastico. Nota-se aqui um dos
motivos do seu apagamento da historiografia literaria, pois o género fantastico, no
Brasil, ndo era algo muito bem visto pela critica da época, e analisar este romance a
partir da perspectiva do fantastico € também uma forma de viabilizar as escritoras

deste tipo de género literario, que foram apagadas da historiografia literaria.
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CAPITULO Il
A critica ao patriarcalismo em A Rainha do Ignoto

No romance A Rainha do Ignoto (1899) de Emilia Freitas, viu-se no
capitulo anterior, que a trama tem a presenca marcante das figuras femininas de
diversas formas, como parte de uma critica aos acontecimentos de sua época e a
posicdo da mulher na sociedade brasileira do final do século XIX; a escritora aborda
estes temas a partir género literario fantastico, tema discorrido anteriormente.

Neste capitulo se desenvolvera uma anélise sobre romance, focando
na questdo da posicao da mulher na sociedade oitocentista. Mas antes se trard um
panorama geral sobre a figura da mulher na sociedade. Desenvolvendo primeiro as
guestdes educacionais para mulheres, seguindo para a figura da mulher nas teorias
cientificas e ainda as suas conquistas alcancadas durante o século XIX. Por fim,
faremos um recorte da sociedade cearense e atentando para a presenca da mulher
no campo educacional e quais teorias sobre ela eram sustentadas nesta sociedade.
A partir destes didlogos se entrara no romance, analisando a critica social, que a
autora faz contra a sociedade oitocentista e como as mulheres eram tratadas e
retratadas por esta sociedade.

A partir da presenca marcante das personagens femininas na
histéria de Freitas se pode analisar a sociedade da época, e como a figura da mulher
era vista na sociedade do século XIX. Os pensamentos sobre as mulheres, neste
contexto, irdo influenciar as mulheres da sociedade brasileira oitocentista, ainda a
forma que Freitas se utiliza para retratar e criticar esta sociedade.

Pode-se notar que no século XIX surgiu grandes transformacdes nas
estruturas sociais da Europa Ocidental, estas mudancas afetaram o mundo por
terem as caracteristicas do sistema de expansdo nas suas organizacdes de poder,

entre outras mudancas como explica Norma Telles

O século XIX foi marcado por profundas transformacgdes nas estruturas
econdmicas e sociais da Europa ocidental; mudancas que acabaram
afetando o mundo todo em virtude das caracteristicas do processo de
expansdo. Foi o momento de maior abrangéncia do imperialismo europeu,
diferente dos anteriores pela escala, impacto das alteracdes e detalhamento
da organizacdo do poder, fato que mexeu nao sé com as estruturas, mas
também com os detalhes da vida cotidiana: das grandes teorias cientificas
ou filoséficas ao modo de se portar em determinado ambiente, como cuidar
do corpo ou se dirigir ao outro. (TELLES, 2004, p336)

Dentro dessas mudancas ocorrerdo transformacdes relacionadas as
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mulheres, mesmo sendo pequena, pois, por muito tempo as mulheres ndo eram
vistas com muita frequéncia no ambito publico de muitas sociedades, pois elas
estavam submetidas ao lar e ao cuidado da familia, o que invisibilizava sua presenca

no espaco publico, como afirma Michelle Perrot

Em primeiro lugar, porque as mulheres sdo menos vistas no espago publico,
0 Unico que por muito tempo, merecia interesse e relato. Elas atuam em
familia, confinadas em casa ou no que serve de casa. Sao invisiveis. Em
muitas sociedades, a invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da
ordem das coisas. (PERROT, 2012, p.17)

Outro fator na histéria da grande maioria das sociedades € possivel
notar o silenciamento das fontes histéricas, que foi provocado por este sistema
social patriarcal, que as desvalorizam, fazendo com que os rastros desenvolvidos
por muitas mulheres fossem apagados, e um dos destaques desse apagamento
pode ser diagnosticado pelo seu letramento tardio e por suas producdes que foram
dispersas e apagadas, de certa forma por elas mesmas, por acreditarem que nao

eram importantes como analisa Michelle Perrot

Porque s&o pouco vistas, pouco se fala delas. E esta é a segunda razdo de
siléncio: o silencio das fontes. As mulheres deixam poucos vestigios diretos,
escritos ou materiais. Seu acesso a escrita foi tardio. Suas producgfes
domésticas sdo rapidamente consumidas, ou mais facilmente dispersas.
Sao elas mesmas que destroem, apagam esses vestigios porque os julgam
sem interesse. (PERROT, 2012, p. 17)

Uma pequena abertura para a criacdo da histéria sobre a mulher e
sua insercdo na sociedade ao ensino, no caso do contexto europeu, terd 0s
primeiros passos para o publico feminino a partir do século XVII, com a iniciativas de
algumas mulheres que tinham um certo poder econdmico e social, como é o caso da

marquesa de Rambouillet com seu saldo azul comentado por Perrot

Isso porque as mulheres agem: no século XVII, a marquesa Rambouillet fez
seu famoso “saldo azul” um lugar de refinamento dos costumes e da
linguagem, ponto de apoio das preciosas que reivindicam a escrita e 0 bem
falar, sendo este ultimo alvo de zombaria na pec¢a Le bourg6is Gentilhomme
de Moliére. (PERROT, 2012, p.92)

Notando este tipo de movimento, a igreja da Contrarreforma, e
vendo a influéncia que as mulheres estavam criando, decidem investir na educacao
delas com a multiplicacdo de escolas e atelieres, mas, ao mesmo tempo, deve-se
ressaltar muita reserva sob esse aspecto (PERROT, 2012, p.92).

A0 mesmo tempo, que comegam a criagcao de espacos educacionais
para as meninas por instituicées religiosas, surge também a teorizacéo por parte de

religiosos, como Fénelon que cria um tratado, no qual deplora a ignorancia das
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meninas e preconizando sua formacgéo e colocando a busca de conhecimento para
elas como um pudor semelhante ao vicio. (PERROT, 2012, p.92)

Com o surgimento do lluminismo e seus fildsofos comecam a surgir
o incentivo a educacdo das mulheres, entretanto, os discursos misoginos e uma
educacdo que ainda seria direcionada para o cuidado do lar, como é o caso do

filosofo Rousseau que ira afirma no livro Emilio, como apresenta Vivian dos Santos

No livro V de Emilio, pode-se ler: Toda a educacédo das mulheres deve ser
relativa aos homens. Agradar-lhes, ser- -lhes (til, fazer-se amar e honrar por
eles, educé-los quando jovens, cuidar deles quando grandes, aconselha-los,
consola-los, tornar suas vidas agradaveis e doces: eis os deveres das
mulheres em todos os tempos, e 0 que lhes deve ser ensinado desde a
infancia. (ROUSSEAU, apud SANTOS, 2014, p.591).

A partir de discursos similares, como o de Rousseau, a mulher pode
inserir-se no campo educacional, no qual as suas bases foram a familia e a religido.
A importancia da educacéo ligada ao bem-estar, para a criacdo de uma estrutura
familiar patriarcal, mas este conteido e método de educar a populacdo vai mudando
com passar das épocas como explica Perrot

Inculcar-lhes bons habitos de economia e de higiene, os valores morais de
pudor, obediéncia, polidez, renlncia, sacrificio... que tecem a coroa de
virtudes femininas. Esse conteldo, comum a todas, varia segundo as
épocas e 0s meios, assim como os métodos utilizados para ensina-lo.
(PERROT, 2012, p.93)

Este tipo de educacédo desigual entre homens e mulheres ird causar
uma ideia sobre o campo cientifico dominado por homens, criando uma
desigualdade de género, ressalta Dos Santos (2014, p.591) “Consequentemente, a
defesa de uma educacdo desigual para homens e mulheres vincula-se a ideia de
que o universo do conhecimento cientifico € um espaco, por exceléncia, masculino. ”

Mesmo com esta situacao, ndo se pode esquecer que dentro deste
sistema, a escrita de autoria feminina (que ja foi trabalhada no capitulo |) teve sua
resisténcia na sociedade da época. Embora o contexto educacional feminino
desigual que se perpetuava a partir da passagem do século XVIII para o século XIX,
podera ser notada a presenca de autoria de mulheres em determinados géneros

literarios, mostra-nos Ménica Jinzeniji, parafraseando Watts

No contexto europeu, a autoria feminina, na passagem do século XVIII para
0 século XIX, quando ndo era depreciada, se concentrava em géneros
especificos, como as obras de educacdo (id.ib.:271), os romances e
produgbes ndo ficcionais voltadas para criancas (WATTS, apud JINZENJI,
2011 P. 369)

Além disso, € relevante dizer que o século XIX na Europa ao mesmo
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tempo em que prevaleciam ideias misdginas sobre o papel das mulheres na

sociedade, por outro lado havera o surgimento de movimentos sociais que iréo

criticar varios aspectos desta sociedade, inclusive movimentos liderados por

mulheres como explica Telles

Nao se pode esquecer, no entanto, que se esse século foi sombrio para as
classes trabalhadoras europeias, para as mulheres e para os colonizados,
foi também o século em que surgiram 0s movimentos sociais, 0 socialismo e
os feminismos, o movimento sufragista e a Nova Mulher. (TELLES, 2004,
p.336)

No caso, do Brasil de Emilia Freitas, apesar de apresentar uma

histéria educacional especifica, a influéncia europeia teve bastante contribuicdo; a

criagdo de um pensamento educacional brasileiro se baseou nos discursos

filoséficos europeu, de maneira geral no pais, também de forma centralizada no

estado do Ceara, que foi onde a autora do romance nasceu e viveu por uma parte de

sua vida, e também local onde a historia se passa, como cita Dos Santos Ribeiro

O Brasil, embora tenha uma histéria educacional especifica, sofreu forte
influéncia do pensamento educacional europeu (Ribeiro, 2000). Dessa
forma, defendo que é nesse contexto — moderno, ocidental e sexista — que
0s microcosmos da educacdo, das ciéncias e das letras no estado do Ceara
devem ser compreendidos e situados. (DOS SANTOS, RIBEIRO, 2014, 200
p.591)

A partir da transferéncia da corte portuguesa para o Brasil, comeca-

se a desenvolver a abertura de portos e a presenca do livre comércio, que ira abrir

caminho para a independéncia, em 1822, e a chegada da imprensa, explica Norma

Telles

Em 1808, a transferéncia da Corte portuguesa para o Rio de Janeiro trouxe
reformas como a abertura dos portos e o livre comércio, que abriram
caminho para a Independéncia em 1822. Houve reformas na cidade e novos
hdbitos se impuseram. Gradativamente o publico consumidor de
espetaculos e livros se ampliou. Romances e novelas franceses e ingleses
do século XVIII e a nova moda dos folhetins finalmente chegaram ao Rio de
Janeiro. (TELLES,2004, p.338)

Isso causara varias pressdes na sociedade da época no ambito

politico, social e econémico, e uma das criticas que mais perpetuava ao império era

a manutencdo da escraviddo como base do sistema econdmico, assim explica

Alcilene Oliveira

Nessa época, nas diferentes provincias do Império brasileiro, e,
principalmente na Corte, os politicos enfrentavam ou eram desafiados a
enfrentar os desdobramentos politico, social e econdmico acarretados pela
continuidade do sistema escravista, sobretudo porque, desde o inicio do
século XIX, com a transferéncia da Corte portuguesa para o Brasil, a
escraviddo, base do tripé do sistema colonial, era freqlientemente
guestionada. (OLIVEIRA, 2012, p. 24)
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A partir da pressdo relacionada com as questdes politicas e
econdmicas havera vérias revoltas e revolugdes, que acabardo influenciando a
sociedade oitocentista e a presenca da mulher nela. Dentro das revoltas e
revolucdes que acontecerem, antes da independéncia, houve a presenca de

mulheres, mas que foram apagadas dos materiais histéricos, como Oliveira explica

Nas sucessivas revoltas da primeira metade do século XIX, que
engendraram idéias liberais fomentando o abolicionismo do periodo
seguinte, ha dois aspectos importantes que devem ser salientados. O
primeiro é que tais revoltas contaram, indubitavelmente, com a participacéo
e a lideranca femininas, embora os registros sejam escassos. (OLIVEIRA,
2012 p.27)

As influéncias causadas por estes eventos e a luta pela abolicdo da
escraviddo serdo destacados no romance de Emilia Freitas, como a questdo da
posicdo da mulher nesta sociedade, e como eram vistas. Para comecar deve se
compreender os discursos e o campo educacional, e as visbes desses sobre a
mulher na sociedade brasileira e no estado do Ceara.

Quando se analisa o campo letrado do Ceara e de outras provincias
do pais ird se ver a presenca masculina como dominante neste ambiente, isso ndo
quer dizer que ndo havia a presenca de producdes intelectuais femininas com
carater relevante, mas sim que as formas sociais e culturais da figura da mulher
ainda eram invisibilizadas, mantendo-as nas margens da sociedade. (OLIVEIRA,
2012, p.77)

Um dos motivos para isso, como foi visto no contexto europeu, é a
insercdo das mulheres ao campo educacional e como ela foram inseridas nele,

sendo que os discursos que permeavam o Brasil vinham da propria Europa.

Para entender o campo educacional brasileiro é necessario retornar
ao final do século XVI, que na capitania do Ceara tinha a presenca de onze escolas,
as “escolas de leituras”, onde era ensinado o basico em que empregava na
ortografia da lingua portuguesa e as quatro operacdes matematicas simples, e
também o catecismo cristdo, e ndo havia presenca de mulheres na docéncia, relata-

nos Dos Santos

No final do século XVI havia somente onze “escolas de leituras” na capitania
do Ceara (Castelo, 1943). Nesse contexto, a docéncia ndo era percebida
como um oficio tipicamente feminino. Os professores, naquele periodo,
tinham de ensinar “n&o s6 a boa forma dos caracteres, mas também as
regras de ortografia portuguesa e sintaxe, as quatro operacfes ariméticas
[sic] simples, o catecismo cristdo, e regras de civilidade” (idem, p. 55). (DOS
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SANTOS, 2014, p. 593)

Somente a partir do século XVIII, houve a fundacdo das primeiras
escolas publicas do Ceara, que se deram no mesmo tempo com a expulsdo dos
Jesuitas. Neste periodo haverd a nomeacédo de duas mulheres como professoras,
gue se ocuparam da educacdo das meninas, em um quadro docente de dezoitos
homens. Quando vemos a situacdo do sertdo do Ceara, o descaso na educacao
feminina é ainda maior: muitas ndo aprendiam a ler ou sequer a assinar 0 home, e
as que recebiam alguma instrucdo eram as pertencentes das elites agréarias. Ainda
assim, sua educacao tinha um unico objetivo de prepara-las para o lar. (SANTOS,
214, p.594)

No sertdo do estado do Ceara, verifica-se a presenca mais tarde de
uma pedagogia cristd, essa seré direcionada para mulheres nas casas de caridades,
nas quais estavam as mulheres consideradas pela sociedade como perdida ou que
necessitavam se refugiar. Estas instituicdes tinham em sua base o trabalho, estudo e

oracdo de maneira de forma moralizadora para o povo, como destaca Dos Santos

As mulheres abrigadas, além de receber forte educagdo moral, exerciam
atividades vinculadas aos afazeres domésticos: cozinhavam, limpavam,
cuidavam dos animais domeésticos, da horta-escola. Ainda fabricavam
tecidos, chapéus de palha, faziam bordados e croché, costuravam. Além
disso, também acolhiam as criangcas abandonadas, romeiros e os pobres
retirantes que vinham em busca dos “conselhos” do padre (idem). (DOS
SANTOS, 2014, P.595)

Estes abrigos devem-se ser ressaltados, mesmo com suas
caracteristicas religiosas e também com discursos patriarcais, foram um dos locais
importantes para educacao das mulheres sertanejas por estar mais préximo do da
pedagogia moderna, pois eram ensinados oficio para estas mulheres poderem se
sustentar. (DOS SANTOS, 2014, P.595)

Mesmo com a criacdo de leis que instruiam a abertura de escolas
publicas em todas regides do estado, nesta legislagcdo sera visto que a educacgao
publica para as meninas n&o era tao prioritaria quanto dos meninos como se vé em
Dos Santos (2014) “No artigo 11, estabelecia-se que deveria haver escolas de
meninas nos lugares mais populosos, mas somente se as autoridades locais assim
julgassem necessario. ”

O sistema educacional brasileiro direcionado as mulheres foi
formada em base nas teorias dos centros intelectuais da Europa, de concepcgoes

positivistas, que colocavam as mulheres em um lugar inferior da sociedade e a
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prendendo somente na funcdo direcionada ao cuidado do lar, ao mesmo tempo
deveriam ter um pequeno conhecimento, para instruir a criacdo dos que seriam 0s

futuros cidadaos, desse modo relata Oliveira

Porém, ndo é dificil imaginar que ele estivesse repleto demarcas das
concepcdes positivistas e cientificas que reduziam o papel da mulher as
funcbes de esposa, mae e dona de casa, embora devesse obter instrucédo
elementar para garantir a educacao dos futuros cidadaos. (OLIVEIRA, 2012,
p.93)

Mesmo que muitos intelectuais da época, inclusive intelectuais
mulheres, preferissem a teoria positivista, por ter deslocado a inferioridade das
mulheres, deve-se levar em conta que o0 positivismo ndo se diferencia do
evolucionismo, que inferiorizava a mulher biologicamente, Alcilene Oliveira, citando

Soihet, ressalta

Rachel Soihet sublinha que essa posicdo ndo guardava diferenca
significativa daquela defendida pelos evolucionistas. Para ela, ao colocarem
“a mulher sobre um pedestal para ser santificada, o resultado continuava
sendo o de manté-la alheia aos seus proprios interesses, para convencé-la
de sua missdo como mée e esposa, castrando-a como um ser autbnomo
voltado para seu crescimento individual” (SOIHET, apud OLIVEIRA,2012,
p.99)

Estas teorias hegemodnicas na época, fizeram com que se
dificultasse a atuacdo das mulheres em fungdes sociais, pois ao desenvolverem
interesse a estes temas, muitas vezes suas opinides eram reprimidas, uma vez que
estavam destinadas a educacao dos filhos e ao apoio ao marido como explica

Oliveira

Além disso, tal concepcao dificultava a atuacéo politica das mulheres que,
em funcgdo de seus papéis sociais, diga-se domésticos, ndo se envolviam ou
eram reprimidas quando se interessavam por questdes de coletividade,
exceto educar os filhos e auxiliar o marido. (OLIVEIRA,2012, P.99)

Neste contexto, Emilia Freitas escreveu seu romance A Rainha do
Ignoto, onde ela ird criticar a questdo educacional das mulheres, a estrutura
matrimonial, abandono e a violéncia contra mulher dentro do possivel da critica da
época com suas personagens.

Como ja dito, anteriormente, no romance tem-se a grande presenca
de personagens femininas, que serdo usadas para refletir a sociedade da época, e
com isso entender a critica a sociedade patriarcal. Para se compreender estas
criticas faremos referéncia a alguns personagens da trama.

Em primeiro momento, podemos olhar a familia composta de cinco

mulheres que sao D. Matilde, villva de Tomas de Moura, tio de Virginia, considerada
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agregada da familia e pai de Malvina, Henriqueta e Alice.

A familia de Tomas de Moura é a representacdo dada por Emilia

Freitas sobre a dicotomia cidade versus campo, na qual serdo localizadas as

diferencas de costume e desprezo pela a populacdo campesina. Um dos fatos que

se evidencia é o relacionamento que a personagem Henrigueta tem com Carlotinha,

que é rebaixada como néo civilizada varias vezes, durante a histéria. Isso se vé, por

exemplo, na passagem em que a familia de Carlotinha e de Henriqueta estdo juntas

com Dr. Edmundo, e ele pergunta para a mogca campesina de onde ela era; apos a

sua resposta, a filha de Tomas de Moura interrompe, a chamando de matuta, um

termo preconceituoso para denominar as pessoas do campo

-E Vossa Exceléncia? Perguntou Edmundo.

- Eu sou daqui, respondeu a menina abaixando os olhos

-Que tem? Disse maliciosamente Henriqueta, a Carlotinha sente um
desgosto de ser matuta! (FREITAS, 2003, p. 57-58)

A partir de falas semelhantes, a personagem de Henriqueta é

construida por Freitas para simbolizar uma parte da burguesia urbana, com isso

criando uma preferéncia a personagem de Carlotinha, como afirma Oliveira

A personagem Henriqueta é construida como arrogante e prepotente,
atributos associados diretamente aos da cidade. Ao mesmo tempo, 0s
costumes matutos de Carlotinha sdo apresentados e justificadamente
aceitos, desvelando a preferéncia do narrador. (Oliveira, 2012, p.126)

Entretanto Henriqueta pode também ser analisada como parte da

construcdo da mulher burguesa, que estavam surgindo nos centros urbanos,

formada a partir dos valores trazido pela corte portuguesa, explica Maria Angela

D’Incao

A mulher de elite passou a marcar presengca em cafés, bailes, teatros e
certos acontecimentos da vida social. Se agora era mais livre - “a
convivéncia social da maior liberalidade as emogbes’11 -, ndo s6 o marido
OuU 0 pai vigiavam seus passos, sua conduta era também submetida aos
olhares atentos da sociedade. Essas mulheres tiveram de aprender a
comportar-se em publico, a conviver de maneira educada. (D"'INCAO,2004,

p. 190)

A personagem Henriqueta, antes de seus familiares irem para o

campo, era uma frequentadora destes ambientes considerados requintados, e que

lhes traziam os modos ditos civilizados. Mas no romance este requinte sera

ironizado pela autora, isto serd visto no capitulo XIIl, O Sarau interrompido, em que
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a protagonista da historia, a Rainha do Ignoto, enviara para Henriqueta de presente
um manual de civilidade de forma irbnica, podemos o ver nesta passagem, em que 0

personagem Bodo do Poco ira mostrar para todos convidados o presente

- Manu...al de civi...lida...de envia a Henriqueta um peda...gogo..
Henriqueta ergue-se furiosa, arrebatou o livro, rasgou as folhas acetinadas
gue o compunham e atirou-as pela janela. (FREITAS, 2003, p.102)

No entanto, se deve destacar que Henriqueta, mesmo com todas as
regalias econbmicas, que sua classe permitia, também sofrera das imposi¢cdes do
sistema patriarcal, pois ainda que podendo usufruir de maior liberdade, ela néo
escapava dos moldes destinados pela sociedade, ao casamento e a educacéo
desigual, como pode ser vista na fala de Virginia a Henriqueta

-Entdo, Henriqueta, julga vocé que a boa educacgéo consiste somente em
saber a botar um espartilho, atacar um cinto, fazer um bonito penteado,
cobrir as faces de pds- de-arroz, os labios de carmim, calcar umas luvas,
conhecer 0s artigos da moda, tocar um pouco de piano e dancar quadrilhas
e valsar? Ha outros conhecimentos muito mais necessérios.
(FREITAS,2003, p, 70-71)

E Virginia continua em sua fala, ressaltando que a educacdo sera
algo que esta no simples ato de ler algo. De forma sutil, a autora critica a forma de
ensino que as meninas recebiam

- Eu falo no geral, minha prima, ndo me refiro a neguem; quero dizer que a
boa educacdo nem sempre tem a felicidade de sentar-se nas cadeiras
estufadas dos ricos salfes, muitas vezes vamos encontra-la na salinha

caiada de branco, costurando ou lendo & luz do candeeiro de querosene.
(FREITAS, 2003, p.71)

Podemos notar a preparacdo da mulher burguesa para a formacao
de uma familia, pois a concretizacdo de um bom casamento manteria seu status
social ou a ascenderia ao um patamar maior (D" INCAO, 2004, p. 191)

Isso que ira acontecer com as personagens filhas D. Matilde:
Henriqueta ira se casar com um comerciante portugués e sua irma Malvina com
Eduardo Gama, um bacharel em Direito.

O casamento serd um tema muito desenvolvido no romance, a
principio pelas personagens de Alice e Virginia. A primeira se casara com Gustavo
Braga um bacharel em Direito e amigo de Dr. Edmundo, que antes era o pretendente

de Virginia, mas a abandona para casar com a prima por dinheiro.

Nesta situagdo vemos dois pontos: a critica ao sistema do dote e a
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questao dos bens econdmicos das mulheres. Quando notamos a histéria de Virginia,
filha de um comerciante rico que a levou para estudar fora do pais, em Paris. De
regresso para o Brasil seu pai decidiu com sua esposa viajar para América do Norte,
onde acontecera um acidente ferroviario que acaba matando os dois, e deixando
Virginia orfa. Entretanto, antes de sua morte, seu pai havia deixado os negécios na
mao de seu irmao Tomas de Moura, o qual acaba falindo e ficando com a heranga
da filha do seu irmdo. Desse modo a manda de volta ao Brasil e a acolhe

“caridosamente”, ndo contando sobre a sua heranca, como mostra esta passagem

Quando a filha de Elias de Moura, coberta de luto, entrou pela porta do tio,
trazia no rosto a resignagcédo e a bondade da 6rfa que agradece a grande
caridade que I|he fazem; mas os curiosos vizinhos de D. Matilde
segredavam entre si sobre esta grande caridade. (FREITAS, 2003, p.64)

Apbs dez anos da morte do seu pai, seu tio, que havia aberto um
armazém de molhados, acaba morrendo, deixando uma fortuna para sua familia, e

Virginia ndo ficou com nada, explica o narrador

O consciencioso irmédo néo tardou muito a estabelecer-se com um armazém
de molhados, e morrendo dez anos depois, deixou para familia uma fortuna
de cento e sessenta contos, sem lembrar- se de Virginia nem com uma
pequena dadiva! (FREITAS, 2003, p.64)

Com o passar do luto da morte do marido, D. Matilde abre seu saléo
para sociedade, foi quando Gustavo Braga conhece Virginia. Acabam se
apaixonando e continuam se vendo e declarando juras de amor, enquanto Alice
estava com Dr. Edmundo, mas Braga ao descobrir que Virginia ndo tinha dote,
decide pedir Alice em casamento, abandonando Virginia e com passar do tempo ela
termina doente e falecera.

As mulheres, durante muito tempo, dependiam financeiramente de
seus pais, ap0s ao seu casamento seus bens herdados passavam para as maos de
seus conjuges, expde Miridan Knox Falei

Vale lembrar que os maridos tinham “poder marital” sobre tais herancas,
que, em muitas circunstancias foram totalmente destruidas ou dilapidadas
em detrimento do desejo das suas esposas. Cabia ao marido administrar os
bens da esposa e a esta proibia-se alienar até mesmo suas propriedades
imoveis através de hipotecas ou vendas. SO em 1916 foi permitido as

mulheres casadas ter o mais elementar direito de controlar seus bens, longe
do olhar de aguia do conjuge.34 (FALEI, 2004, p.216)

O romance traz muitos casos similares ao de Virginia, durante a
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narrativa, ao mesmo acontece com varias mocas que a Rainha do Ignoto e suas
Paladinas do Nevoeiro irdo ajudar, entre elas esta a menina Odete, que tinha um
noivo. Este trabalhava de guarda-livros com o pai dela e, apés a morte do patrao,
vendo gque sua noiva nao iria assumir 0s negocios, e sim sua mae, a troca por sua
progenitora, deixando-a doente e muda até sua morte.

Em alguns casos, ocorre o casamento e o0 marido acaba com todos
os bens das mulheres, deixando-as sem nem um dos respaldos, como pode ser
visto em uma passagem em que Dr. Edmundo visita uma das alas da Ilha do
Nevoeiro, chamada Purgatério, um tipo de asilo, onde ficavam as mulheres
resgatadas das injusticas da sociedade, e a partir do abandono e da falta do
respaldo da sociedade acabaram ficando loucas, por causa dos desesperos
causados por estas violéncias, como vemos no diadlogo de Dr. Edmundo e Roberta,
esposa de Probo (FREITAS, 2003, p. 202) “-Esta foi uma moca rica, ja entrada na
idade, que casou com um moc¢o pobre e peralta. Ele gastou toda a fortuna da
desventurada e depois a abandonou-a para sempre, e ela enlouqueceu. ”

Uma das passagens, a deixar claro o interesse do casamento por
causa da heranca das mulheres, € quando Dr. Edmundo encontra um amigo, ao
desembarcar no norte do pais, com a Rainha do Ignoto e as Paladinas do Nevoeiro,
em que o amigo o aconselha como ter uma vida calma (FREITAS, 2003, p. 253) “-
Esses podes obter facilmente por meio de um casamento rico; aqui ndo faltam
negociantes com filhas para quem compram carta de bacharel a peso de ouro. ”

Outro aspecto sobre a questdo do matriménio, € a imposicéo
precoce do casamento para as meninas, sob a ameaca de ficarem para titias, como
pode ser notado no capitulo XXIV denominado Porque néo fazes assim... As mocgas
garridas ndo ficam “titias’, se notar4 na conversa de Carlotinha e sua amiga Ana
Rosa, apos as filhas de D. Matilde avisarem que irdo casar e ao sairem sua amiga
Ihe diz “- Por que ndo fazes o mesmo? .... As mogas garridas nao ficam para titias”
(FREITAS, 2003, p. 172)

Esta imposicdo precoce para o casamento era algo comum para as
mocas na época, em regidées como no sertdo nordestino, a preparacédo dos enxovais
para um futuro casamento, era preparado quando a menina tinha 12 anos e era

necessario se casar antes dos 25 anos, mostra-nos Miridan Falei

E assim a confeccdo de enxovais iniciada aos 12 anos de idade das
meninas, com pecas de linho mandadas bordar e guardadas em papel de
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seda em baus; os conselhos amigaveis da mae experiente para que a moga
tivesse um comportamento moderado e repleto de solicitude, “para poder
casar’, inculcavam na vida feminina a nog¢do da valorizagdo da vida
matrimonial e, ao mesmo tempo, imprimiam-lhe uma profunda angustia,
caso ela ndo viesse a contrair casamento antes dos 25 anos de idade.
(FALEI,2004, p. 214)

No romance, sera possivel notar outro tema, que Freitas apresenta,
a questao da violéncia contra mulher, um dos pilares da narrativa, pois a constituicao
da sociedade secreta da Rainha do Ignoto, como comentado no capitulo anterior, é
composta por mulheres salvas da violéncia, abandono e do desamor, Freitas
discorre em sua obra sobre este tema muito da sociedade da sua época, em que 0s
jornais reportavam varios casos de violéncia ocorrido as mulheres, principalmente
pelas retirantes, que chegavam em Fortaleza fugindo da seca e da epidemia de

variola, relata Oliveira

N&o bastando tantos transtornos, os jornais que Emilia Freitas lia traziam
noticias sobre a violéncia vivida por mulheres naquele periodo. Segundo o
mencionado autor, eles “acusavam ainda os encarregados do transporte de
violentar as filhas dos retirantes durante a viagem” (Idem). Paralelamente as
mazelas provenientes da seca, houve uma epidemia de variola que levou a
morte cerca de 119.000 pessoas, sendo 58.000 apenas na capital cearense.
(OLIVEIRA, 2012, p.39)

Além das Paladinas na llha do Nevoeiro, como dito anteriormente,
havia uma ala na ilha para a mulheres que sofreram violéncia diversas, e ali
poderiam buscar se curar fisicamente, e, principalmente, psicologicamente. Na visita
de Dr. Edmundo nesta ala o leitor encontrara a histéria de uma das vitimas de

violéncia, que sera contada pela diretora da ala, Madalena:

Introduziu os visitantes em uma sala, onde se via mulheres de todas as
idades, com sinais de todos os sofrimentos morais e fisicos que inutilizaram
0 corpo: estava uma com uma paralisia agitante e uma aneurisma na aorta,
causada por um aperto de garganta que o marido Ihe dera, quando bébado,
cambaleando, voltava uma noite da taverna. (FREITAS, 2003, p. 207)

A questado sobre a violéncia contra mulher pode se interligar ao tema
do casamento e a situacdo social das mulheres, pois as questdes de género
atravessam também a questdo da classe social. (SOIHET, 2002, p. 02)

Em um dos casos, que serda mostrado em A Rainha do Ignoto, as
Paladinas e sua lider estdo caminhando em uma rua de um bairro pobre, no Para,
guando a Rainha do Ignoto sente que algo esta errado em uma casa, e ela e sua
aliadas adentram a residéncia, onde encontra uma moc¢a com a cabeca ferida

jogada no chdo e vao socorré-la. Seu ferimento foi causado por um momento de
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ciime de seu companheiro, se nota nesta passagem

-Faustina, fui criada pela D. Rosinha que morava la na Rua do Trilho de
ferro. Ela me mandava fazer compras na taverna; enquanto era pequena ia
satisfeita; fui crescendo entrei a recuar porque o taverneiro me dirigia
pilhérias; mas ela me espancava quando eu ndo queria ir. Ja estava com
guatorze anos e queria bem um rapaz carroceiro, que foi nosso vizinho e
gue estava trabalhando para arranjar os meios de fazer 0 nosso casamento;
mas 0s perversos mesmo que me procuram descaminhar, entraram a
contar-lhe histérias, a falar mal de mim... o pobre Cipriano acreditou em tudo
e desesperado embarcou para o Para. Sem esperanca de me casar com
Cipriano, maltratada por D. Rosinha, fugi uma noite de casa, e tornei-me
mais desgracada do que ja era. Depois embarquei também para o Para e
encontrei com Cipriano trabalhando no trapiche... ele me recebeu muito
bem, viemos morar nesta casinha; mas nunca me perdoou aminha doidice e
tem um cidme terrivel de mim. (FREITAS,2003p. 264)

A partir do relato e do interrogatorio feito pelas mulheres presentes,
se descobre que a vitima havia escondido o seu agressor em um bau, quando
vieram os soldados que iriam prendé-lo.

No relato de Faustina € possivel observar que a mulher e seu corpo,
seja quando ela oferece o dote, ou quando ela ndo o tem, na cultura machista é
posicionada como propriedade de seu parceiro, e que este entendimento presente

em todas camadas soécias e a agressividade é dada como algo natural na figura

masculina, demonstra Rachel Soihet

E, esta ndo é uma crenca especifica dos homens pobres, igualmente, no
caso das camadas mais favorecidas, os mesmos condicionamentos
culturais estdo presentes. Assim, uma das explicacdes é de que, na medida
em que é dado ao homem o direito de extravasar sua agressividade
“natural” sobre os objetos de sua propriedade e sendo o corpo da mulher
considerado uma propriedade sua, este se constitui no local préprio de
extravasamento da agressividade masculina. (SOIHET, 2002, p. 12)

Mais um tema que Emilia Freitas aborda é sobre o campo
educacional e como as mulheres deveriam ser vistas na sociedade; como foi visto no
comeco deste capitulo a educacdo para as mulheres era algo desigual e esta
desigualdade ainda era refor¢cada por teorias da época.

No romance a partir da atuacdo da Rainha do Ignoto e de suas
Paladinas um mundo diferente mostra-se possivel, no qual as mulheres estdo em
posicoes em que normalmente homens estariam e mulheres n&o. Cria-se assim uma
dicotomia com estas personagens, e como eram vistas mulheres que tentavam se
posicionar contra o sistema patriarcal na época.

Veja-se por exemplo, uma passagem de Dr. Edmundo, em seu
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pensamento sobre casamento e de quem seria uma esposa ideal, mesmo que neste
momento ele esteja encantado pela Rainha do Ignoto. Mesmo sendo denominada
por ele como uma fada, uma mulher superior € uma encarnacdo do 6dio para os

homens

Carlotinha, além de formosura, possuia muita singeleza e bondade de
coracdo; mas esses dons quase vulgares ndo bastava a alma fantasiosa e
transportada do nosso heroéi.

Ele sonhava sempre uma fada, uma mulher superior, que no rastro luminoso
de seus passos levasse acorrentada sua vontade, sua esperanca e sua
vida.

llusdo dos primeiros anos, pois a mulher superior € a encarnacao da
indiferenca e até do 6dio da maior parte dos homens. (FREITAS,2003,
p.125)

Na fala de Dr. Edmundo vemos um debate para levantar sobre o
esteredtipo da figura da mulher na sociedade oitocentista, em que estava na base da
moca criada pelo romantismo e com isso pode se analisar a protagonista, a
personagem da Carlotinha e a quebra da idealizacdo roméantica, com elas a critica a
teoria positivista sobre a mulher.

Temos a Protagonista a Rainha do Ignoto, entre outros nomes que
vao aparecer durante a mudanca de mascara que ela utiliza, como mencionado
anteriormente ela é apresentada como funesta, uma criatura quase que diabdlica e
acompanhada de duas criaturas misticas, ja citada no capitulo anterior, que sao seus
guardides, pode se ver aqui que a autora utilizou o género fantastico para criticar o

discurso miségino da época, assim argumenta Alcilene Oliveira

Tal recurso configura uma citacdo ao debate misdgino da época, segundo o
gual as mulheres estariam mais proximas aos gorilas, em inteligéncia e
acOes, do que aos homens. Trata-se, entdo, deum recurso irbnico que, no
primeiro momento, causa estranhamento ao leitor. (OLIVEIRA, 2012, p.123)

As caracteristicas que a personagem traz de mulher fatal, que seduz
o0 viajante e o deixa apaixonado, mas que no final ele prefere ficar com a
personagem de Carlotinha com os aspectos romanticos, pois era mais facil, como se
pode notar no trecho ja citado.

A Rainha do Ignoto e suas Paladinas sdao um exemplo de
emancipagéao, porque estavam exercendo profissdes que somente homens poderiam
exercer, como ja citado no capitulo Il, dessa maneira quebrando todas as teorias e
arrumando uma forma de ajudar os necessitados. A autora utiliza do género

fantastico para mostrar a resisténcia de uma parte das mulheres como ela, que
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estavam lutando contra o sistema, sendo que nem todas aceitaram a dominacao das

teorias misdginas e conseguiram formas de resistir, mostra-nos Rachel Sohiet

O que significa que a aceitacao pela maioria das mulheres de determinados
canones néo significa, apenas, vergarem-se a uma submissdo alienante,
mas, igualmente, construir um recurso que lhes permitam deslocar ou
subverter a relacdo de dominacao. (SOHIET, 20012, p. 15)

7

Pode-se concluir que o romance € uma forma da autora discutir
sobre questdo de género em sua sociedade, quebrar as teorias cientificas fortes no
seu tempo e mostrar a situacdo das mulheres em sua época, a desigualdade que
permeava o Brasil, e como isso afetava as mulheres de maneira fisica e
psicologicas, também mostrar a resisténcias e transformac¢des que uma parte da

populacao feminina estava fazendo.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

Apoés desenvolver esta pesquisa sobre o apagamento de Emilia
Freitas e sua obra A Rainha do Ignoto, pude observar que a nossa sociedade tem
vérios reflexos da anterior, no entanto também vejo as rupturas que tivemos daquela
época para agora. Antes as mulheres se viam lancadas apenas em um ambiente
familiar e lutavam muito para conquistar espacos fora desse, hoje as mulheres
conquistaram esses lugares, contudo, ainda, recebem salarios menores e continuam
sozinhas nos trabalhos domeésticos.

Nesta pesquisa, foi possivel notar que o apagamento de Emilia
Freitas na Literatura brasileira, aconteceu pelo fato de ela ser mulher em uma
sociedade, onde a funcdo de escrever ndo era destinada ao seu género, pelo
contrario era algo extremante criticado e debochado pela sociedade, principalmente,
pelo meio intelectual. Pois para a sociedade as mulheres eram inferiores e sua
educacado nédo era algo tdo importante. Freitas, a partir da possibilidade, que Ihe foi
dada, de transgredir sua realidade, criou uma obra que criticava este sistema
patriarcal.

Vale a pena, ressaltar, que Emilia Freitas teve certos privilégios, que
outras mulheres da sua época ndo tiveram, pois ela era da elite cearense, e 0s
homens, que a cercavam, tinham adotado os pensamentos liberais a respeito da
educacao das mulheres, escravidao e republica.

Podemos concluir, ainda, que Freitas usou a fantasia para idealizar
um mundo possivel, um mundo desejado, e ela 0 gestava em seus ideais e escrita,
esperando que em algum momento a sociedade brasileira pudesse concretiza-lo,
mesmo que o final fatidico do livro demonstrasse uma certa desesperanca do fato.

Criar um trabalho sobre uma escritora como Emilia Freitas é
recoloca-la na Literatura Brasileira e dar voz as mulheres que estavam escondidas
por muito tempo.

Outra reflexdo, foi pensar que o ato de escrever como pesquisadora,
se deu gracas a luta de mulheres como Emilia Freitas, as quais criaram os caminhos
de abertura para que este trabalho fosse feito, foram as lutas delas que
possibilitaram gque conseguissemos estar dentro do campo académico hoje, mesmo
gue tenhamos muita luta pela frente, transpassando muitos fatores sociais presente

na sociedade.
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Pensar que o mundo fantasioso da Ilha do Nevoeiro, criado pela
autora se concretizou por partes, porque a sociedade patriarcal e machista coexiste
com as conquistas; a violéncia contra mulheres e os feminicidios ainda possuem
altos niumeros em nossa sociedade. Por entanto, continuamos como as Paladinas do
Nevoeiro e a Rainha do Ignoto contra os efeitos desta sociedade que oprime

mulheres.
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