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“All that contributes to life is pleasure,
and all that hinders it is suffering.

Life is activity, striving, struggle.’

Alexander Scriabin
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo compreender teoricamente os procedimentos formais e
harmodnicos utilizados na obra para piano solo do compositor russo Alexander Scriabin
(1872-1915), 9 Mazurkas, Op. 25. Para isto, toma como base a ferramenta analitica formal de
William Caplin (1998; 2013), e a fundacao teorica harmodnica de Steven Laitz (2012). Além
disso, o presente trabalho também apresenta, adicionalmente, algumas observagdes
interpretativas obtidas através da comparagdo de duas gravacdes de referéncia. Como
resultado das investigagdes tedricas, com base nas limitacdes que tais ferramentas
apresentaram, foram observadas particularidades que caracterizam o estilo composicional do
compositor neste ciclo de mazurcas.

Palavras-chave: Alexander Scriabin; Mazurca; Analise harmonica e formal; Teoria das
fungdes formais; Repertdrio pianistico dos séculos XIX e XX.
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ABSTRACT

This study aims at understanding the formal and harmonic procedures employed by Russian
composer Alexander Scriabin (1872—-1915) in his 9 Mazurkas, Op. 25. The theoretical
background comprises mainly William Caplin’s Theory of Formal Function (1998; 2013) and
the Steven Laitz’s harmonic perspective as presented in his The Complete Musician (2012).
The present study explores, additionally, some of the cycle’s performance aspects through the
comparison of two referential recordings. Despite some limitations of the chosen analytical
tools, the formal and harmonic analysis carried out in this research allowed us to understand
the idiosyncrasies that characterize Scriabin’s compositional style in the Mazurkas, Op. 25.

Key Words: Alexander Scriabin; Mazurka; Harmonic and formal analysis; Theory of formal
functions; Pianist repertoire of the 19th and 20th centuries.
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12

INTRODUCAO

Este trabalho partiu do meu fascinio pessoal pelas musicas do compositor russo,
Alexander Scriabin (1872-1915), bem como do meu interesse pela teoria musical
desenvolvido durante a graduag@o. Sendo assim, ao ouvir pela primeira vez as 9 Mazurkas,
Op. 25, de Scriabin, alguns usos de harmonia e forma despertaram a minha curiosidade.

Com o conhecimento prévio de harmonia obtido através do livro publicado em
2012 do tedrico estadunidense Steven Laitz, The Complete Musician: An Integrated Approach
to Tonal Theory, Analysis, and Listening, e o trabalho sobre forma do tedrico norte-americano,
William Caplin, presente em seu livro publicado em 2013, Analyzing Classical Form: An
Approach for the Classroom, dei inicio a minha pesquisa para tentar compreender a fundo os
procedimentos musicais utilizados nas pecas.

No entanto, devido a teoria de Caplin ser desenvolvida principalmente para a

analise formal de obras instrumentais do alto classicismo vienense, mais especificamente,
daquelas compostas por Mozart, Haydn e Beethoven, ela apresentou limita¢des analiticas que

comprometem a sua funcionalidade ao ser aplicada nestas mazurcas, o que também ocorreu
parcialmente com a teoria de Laitz, mesmo ndo sendo estritamente preparada para o repertorio
classico. Em decorréncia dessas limitagdes, tive que adaptar ligeiramente tais ferramentas
para elucidar a minha compreensao tedrica.

O meu objetivo foi investigar quais sdo as formas e harmonias que estas pecas
apresentam e também compreender as particularidades observadas a partir das limitagdes que
tais ferramentas apresentam, consequentemente, conseguir obter o discernimento tedrico
completo deste ciclo de mazurcas. Adicionalmente, busquei informagdes interpretativas com
base em comparagdes de gravagdes para contribuir nas performances pessoais.

Este trabalho ¢ dividido em trés capitulos: o primeiro trata dos dados biograficos
de Scriabin e de seu estilo de composi¢do em épocas diferentes; o segundo aborda o contexto
do género mazurca e expde as caracteristicas desta danga na tradicdo polonesa, nas
composi¢des de Chopin e nas de Scriabin. O terceiro capitulo apresenta analise destas ultimas,
no qual exponho as particularidades formais e harmodnicas e também das observacoes

interpretativas. E, por fim, chego a uma conclusao.
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13

1 NOTAS BIOGRAFICAS!

Alexander Nikolayevich Scriabin nasceu no dia 6 de janeiro de 1872 em Moscou.
Além de compositor, foi também pianista, poeta e fildsofo amador. Dentre suas obras de
maior destaque, estdo Le poeme de [’extase, Prométhée: Le poéme de feu, as dez sonatas e
inimeras pecas de miniatura para piano.

Sua mie, Lyubov Petrovna Scriabina, vinda de familia de talentos artisticos?, foi
uma pianista concertista que se graduou no Conservatorio de Sao Petersburgo em 1866 na
turma de Theodor Leschetizky. Devido a sua debilidade fisica, Lyubov Petrovna morreu um
ano apds o nascimento de seu filho, com apenas 24 anos de idade.

O pai de Scriabin, por outro lado, Nikolai Aleksandrovich Scriabin, ndo possuia
proximidade com as artes, pois era proveniente de familia militar. Nikolai interrompeu seus
estudos de direito para se casar com Lyubov. Apds a morte da esposa, retomou seus estudos
em Sdo Petersburgo, passando, desde entdo, a ter pouco contato com seu filho, Alexander
Scriabin. Nikolai faleceu na Suiga em 1914.

Sem os pais por perto, Scriabin foi criado por sua avo e sua tia, Lyubov
Aleksandrovna Scriabina, pianista amadora que além de cuidar do sobrinho até a data de seu
casamento, iniciou-o no piano. Enquanto lecionava em casa, ela reconheceu o talento do
futuro compositor em musica’ e pediu conselhos a Anton Rubinstein®, que sugeriu ndo obrigar
Scriabin a compor ou tocar piano caso ele ndo desejasse € que o processo deveria ocorrer de
forma natural.

Em 1883, o futuro compositor teve seu primeiro professor de musica formal,
Georgy Konyus, George ndo apreciou muito o seu talento musical, descrevendo o som que
Scriabin produzia ao piano como monotono e superficial. No mesmo periodo, Scriabin entrou
na academia militar como cadete por incentivo de seus tios, onde, apesar de seus afazeres
extra-musicais, teve oportunidades para se apresentar como pianista. Scriabin deixou a

academia em 1889, um ano apos seu ingresso no conservatério de Moscou.

' A fonte utilizada para a coleta dos dados biograficos aqui apresentados foi, principalmente, do livro The

notebooks of Alexander Skryabin (SCRIABIN, 2018, p. 5-23).

2 Por exemplo, o irmdo mais velho de Lyubov Petrovna, Nikolai Petrovich, foi um dos pintores que fez parte do
Artel dos Artistas. Uma organizagdo artistica independente russa fundada em 1863 por catorze alunos da
Academia de Artes da Russia que a deixaram ap6s um protesto contra uma decisdo da instituicdo. Tinha como
intuito oferecer apoio financeiro mutuo entre os participantes através de exposigdes de arte.

% E documentado que Scriabin conseguia tocar bem de ouvido.

4 Pianista, educador musical renomado e fundador do Conservatério de Sio Petersburgo. Ele conheceu a mie de
Scriabin no conservatorio e se referia a ela como “pequena filha”.
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Em 1885, Scriabin passou a estudar piano com Nikolai Zverev, que era conhecido
por preparar alunos para a entrada no Conservatorio de Moscou. Alguns de seus alunos se
tornaram musicos famosos, como Alexander Siloti (1863—-1945), Sergei Rachmaninoff
(1873-1943) e Alexander Goldenweiser (1875-1961). Durante este periodo, o futuro
compositor também comecou a estudar harmonia com Sergei Taneyev, um renomado
professor russo de harmonia e contraponto do final do século XIX, e também, aluno e amigo
intimo de Tchaikovsky. Apds ingressar no Conservatério de Moscou em 1888, Scriabin
deixou de estudar com seus professores particulares, dando seguimento a seus estudos
musicais com professores do conservatorio. Vasily Safonov foi seu professor de piano.
Safonov, além de pianista, foi um regente renomado, tendo estreado, em Moscou, a sexta
sinfonia de Tchaikovsky. Por meio de relatos do proprio professor, sabemos que este
apreciava o talento de Scriabin ao piano, como vemos a seguir: “Certa vez, eu apenas
cochilei. Acordo entre alguns sons encantadores. Eu nem mesmo queria me mover para nao
quebrar o magico encanto. Entdo, perguntou: ‘O que € isso?’ Era seu preludio em Db (Op. 11
no. 15). Esta é uma das melhores lembrangas da minha vida” (SCRIABIN, 2018, p. 8)°.

O ano de 1891 foi catastrofico para a carreira do compositor. Em primeiro lugar
devido as desavencas do compositor com seu professor de composi¢cdo Anton Arensky, por
ndo seguir a risca suas demandas. Com isso, Scriabin ndo concluiu sua formagdo em
composi¢do, apenas em piano. Em segundo lugar, por ter praticado um repertdrio que estava
acima de sua proficiéncia técnica, o compositor lesionou permanentemente sua mio direita’, o
que o prejudicou durante toda sua vida.

Foi neste periodo que Scriabin compds sua primeira sonata para piano, Op. 6,
publicada em 1893, caracterizada pelo compositor como “um murmurio contra o destino e
contra Deus” (SCRIABIN, 2018, p. 231). Esta sonata possui quatro movimentos. A maior
parte de sua estrutura formal segue o modelo tradicional do século XIX, diferenciando-se
principalmente no ultimo movimento, uma marcha finebre que relembra o uso do género por
Chopin em sua segunda sonata para piano.

ApoOs a sua formatura no Conservatorio de Moscou em 1892, Scriabin passou a
tratar a composicao com maior seriedade (WHITEHEAD, 2008, p. 15), publicando 18 obras

(Op. 4-Op. 227) em um intervalo de seis anos e estabelecendo definitivamente o inicio de sua

> Original: One time 1 just dropped off. I wake up to some charming sounds. I didn’t even want to move, so as
not to break the magic spell. Then I ask: “What is it?” It turned out to be his D b major prelude (op. 11 no 15).
That is one of the best memories of my life.

¢ Diferentemente de Robert Schumann, que também teve uma lesdo permanente na mao, Scriabin ainda
conseguia tocar piano e dar concertos.

7 Com excegio do opus 5, que foi publicado em 1890.
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carreira como compositor. Dentre as obras publicadas estdo diversos preludios, improvisos e
estudos. A maioria delas estd em forma ternaria e apresenta um tratamento harmonico
baseado em convengdes estilisticas caracteristicas do século XIX. Além das obras de carater,
destaca-se, neste periodo, seu unico concerto para piano (Op. 20), sua primeira obra escrita
para orquestra.

Em 1895, Scriabin conheceu o filésofo Sergei Nikolaevich Trubetskoy, encontro
que propiciou ao compositor estabelecer uma relagdo mais estreita com a filosofia. As ideias
de Trubetskoy compartilham a visdo cristd-ortodoxa de Vladimir Solovyov, na qual a
integracdo entre filosofia e religido com base no /ogos estd nos principios do pensamento, de
que o conhecimento integro do mundo ¢ obtido através da juncdo da razdo e da fé.

Dois anos mais tarde, Scriabin se casou com a pianista Vera Isakovich, com quem
teve quatro filhos, dos quais dois morreram enquanto criangas. Nao ha muitas informagdes
sobre a vida cotidiana do casal, porém sabe-se que eles se separaram no final de 1904, quando
Scriabin pediu divorcio para viver junto de sua amante®, Tatyana Schloezer. O compositor
conheceu Tatyana em 1895, mas foi apenas em 1902 que eles desenvolveram uma relagao
afetiva mais préoxima (momento em que Scriabin passou a dar aulas de composi¢dao a sua
futura amante). Depois da separagdo, Scriabin viveu pelo resto da vida ao lado de Tatyana,
com quem teve trés filhos.

A proximidade de Scriabin com a teosofia comecou em 1905, a partir da leitura
do livro de Helena Blavatsky, La Clef de la Théosophie, no mesmo periodo em que comegou
a compor Le poeme de [’extase. A obra sinfonica de movimento tnico foi estreada em 1908 e
¢ associada a um poema longo de autoria propria de mesmo titulo, no qual o compositor
descreve o processo de sofrimento humano a superagdo do mesmo que leva o individuo a um
estado de €xtase.

O periodo entre 1904 e 1910 foi marcado por diversas viagens. Em 1904, Scriabin
se mudou para Genebra com a ajuda financeira de sua mecenas, Margarita Morozova,
passando a dedicar-se exclusivamente a composi¢do. No mesmo ano, viajou para Paris, onde
passou a viver com sua amante, ¢ também iniciou a preparacdo da estreia de sua terceira
sinfonia. Na metade de 1905, o casal mudou-se para Bogliasco. Mais tarde, em 1907, Scriabin
comecou uma turné nos Estados Unidos que acabou sendo interrompida por um escandalo
relacionado a sua relacdo ndo conjugal com Tatyana. No inicio de 1909, Scriabin e Tatyana
voltaram brevemente a Russia, onde o compositor realizou concertos com suas novas

composi¢des. Em mar¢o do mesmo ano, viajaram para Bruxelas, possivelmente para a casa da

8 Apesar de passarem a viver separadamente, sua esposa nunca consentiu o divorcio.
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mae de Tatyana. Finalmente, em 1910, regressaram a Moscou, onde Scriabin passou os
ultimos anos de sua vida se relacionando, majoritariamente, com poetas e fildsofos.

Scriabin morreu no dia 14 de abril de 1915, aos 43 anos, de septicemia, causada
por uma espinha no labio superior. Apdés sua morte, Rachmaninoff realizou concertos

dedicados a obra de Scriabin para levantar fundos para a familia deixada pelo compositor.

1.1 ESTILO

O estilo composicional de Scriabin passou por diversas transformagdes ao longo
de sua trajetoria. Segundo Lincoln Ballard, tais transformag¢des ocorreram de maneira gradual
e organica, sendo que, “raramente, os ouvintes conseguem discernir mudangas abruptas de
estilo entre os opus sucessivos” (BALLARD, Lincoln. et al., 2017, p. 16)°. A maioria dos

pesquisadores da obra de Scriabin organizam a sua produgdo em trés periodos.

1.1.1 O Primeiro Periodo: Op. 1 a Op. 29 (1883-1902)

As obras do primeiro periodo seguem a tradicdo roméantica europeia do século
XIX, exibindo uma marcada influéncia do compositor polonés Frédéric Chopin. Esta
influéncia se faz evidente pelo uso excessivo de suspensdes, apojaturas e retardos, lirismo
melodico e a preferéncia por dancas de saldo e pecas de carater em suas composi¢des para
piano (e.g., prelidios, mazurcas, noturnos, estudos, valsas e improvisos).

Porém, mesmo que as obras estejam préximas dessa tradi¢do, o compositor ndo
deixa de desenvolver o seu proprio estilo. Em sua dissertacdo de mestrado, Laura Lynn
Whitehead (2008) observa que as obras do periodo de formagdo de Scriabin (1892—-1897)
podem ser tonalmente ambiguas em alguns momentos. A partir das andlises do Op. 8 no. 12,
Op. 11 nos. 1 e 2 e do primeiro movimento da segunda sonata, Op. 19, a autora conclui que
Scriabin tende a 1) evitar a afirmag¢do da funcdo de tonica por meio da nao utilizagdo do
acorde de primeiro grau em posi¢ao fundamental; 2) evitar a articulacdo de uma cadéncia
auténtica perfeita (CAP) no decorrer de uma peca completa; 3) camuflar a fun¢do de acordes
de tonica e dominante por meio da adicdo de notas estranhas a estas fungdes; 4) enfraquecer o
centro tonal por meio de modulagdes e/ou tonicizagdes frequentes (e, ocasionalmente, para
regides inesperadas); e 5) utilizar conjuntos de alturas para sugerir a projecao simultanea de

mais de um acorde. Além das caracteristicas mencionadas acima, outras particularidades que

? Original: rarely can the listener discern any abrupt stylistic shifts between successive opus numbers.
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também estdo presentes nas mazurcas do Op. 25 serdo discutidas em maiores detalhes ao

longo do capitulo 3.

1.1.2 O Segundo Periodo: Op. 30 a Op. 60 (1903-1910)

Durante este segundo periodo, também chamado de periodo de transig¢do, o
desenvolvimento do estilo composicional de Scriabin ¢ também um reflexo de seu
aprofundamento na teosofia'. As obras comegam a se afastar do Ambito da tonica pelas
prolongacdes sem resolucdo clara e, as vezes, tais prolongagdes sdo feitas a partir dos acordes
de estrutura dominante (isto ¢é, triade maior com sétima menor) sem fun¢ao de dominante.

Uma das tedricas pioneiras a estudar as composicoes de Scriabin compostas entre
1903-1914 ¢ Varvara Dernova. No seu livro publicado em 1968, Garmoniya Skryabina',
além das suas observagdes a respeito dos acordes com estruturas de dominante ndo
funcionais, ela nota uma movimentacdo frequente de tritono nos baixos, denominada pela
autora como tritone link. O fendmeno ¢ frequentemente realizado de duas maneiras: ou o
acorde de dominante em posi¢do fundamental ¢ seguido por sua segunda inversdo com a
quinta diminuta no baixo ou ele ¢ preparado pelo acorde de bll, neste caso, ambos em posi¢ao
fundamental.

No primeiro caso, o acorde dominante com a quinta diminuta também pode
sugerir a sonoridade de sexta aumentada francesa, sem no entanto, ter essa fungdo. Devido a
sua constru¢do simétrica, Dernova observa que este acorde pode contribuir para uma obra
com dupla tonalidade, pois, ao ser transposto seis semitons acima, ele pode funcionar como
dominante de uma tonalidade a um tritono de distancia da tonalidade inicial, contribuindo
para a sensa¢ao instavel das pecas. Ja no segundo caso, o acorde de bll ndo aparece invertido
na primeira posi¢do como acorde de sexta napolitana, mas sim, em posi¢ao fundamental para
preparar o acorde de quinto grau. Ambos os acordes sdo sonoridades caracteristicas deste
periodo.

Outro teodrico importante que aborda as composigdes deste periodo ¢ James Baker.
Ele demonstra, utilizando a teoria schenkeriana, que as obras do periodo de transi¢do sdao
concebidas sobre uma estrutura tonal. Entretanto, os prolongamentos de notas estruturais

ocorrem de forma implicita, geralmente, camuflados pela transferéncia de registro, intervalos

9 Os adeptos desta corrente filos6fica acreditavam que a arte é o meio onde ocorre a revelagio gndstica, ou seja,
o conhecimento divino ¢ transmitido diretamente aos humanos sem as limitagdes que esta espécie possui.
" Tradugdo para portugués, “a harmonia de Scriabin”.
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incompletos na linha principal e sobreposi¢des de notas que ocultam a linha principal
(BAKER, 1980, p.17).

Uma das obras que reflete as caracteristicas harmonicas e demonstra a influéncia
da musica programatica do final de século XIX no pensamento composicional de Scriabin, ¢ a
sua terceira sinfonia, Op. 43, intitulada como Le Divin Poeéme. Na introducdo da peca, o
musicélogo Richard Taruskin, aponta uma possivel alusdo feita pelo compositor ao preludio
de Tristao e Isolda de Wagner. Ambas as obras comegam com uma melodia desacompanhada
que chega a um acorde dissonante com tritono por cromatismo e apresentam o mesmo gesto
melddico transposto sequencialmente na frase seguinte. Porém, na sinfonia de Scriabin, a
repeti¢do da ideia musical ndo ¢ uma reafirmagdo da primeira melodia, ao invés disso, a
sinfonia se encaminha para uma progressdao cadencial que segue com saltos de tritonos no

baixo para preparar a entrada do tema principal do primeiro movimento em D6 menor (Figura
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Figura 1: Redug@o da introdug@o da sinfonia feita por Taruskin.
Fonte: TARUSKIN, 2005, p. 209.
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O primeiro acorde da peca (c. 2), por suas semelhancas intervalicas e simbolicas
com o acorde de Tristdo, ¢ chamado por alguns autores de acorde de “sexta de Scriabin”. Ele
¢ construido como uma sexta alema com a elevagdo daquela que seria a quinta do acorde
(nota F4, *3). Esta altera¢do pode funcionar como uma antecipacao do terceiro grau escalar da
escala maior, quando este prepara o acorde de V6/4, gerando assim, uma sonoridade luminosa
(Figura 2). Contudo, no exemplo do trecho da terceira sinfonia, o acorde ascende para o
quarto grau em primeira inversdo, que, segundo Ballard (2017, p. 261), representa,

metaforicamente, “um passo para longe da clareza, de volta a incerteza e ao desconhecido™'?.
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Figura 2: Possiveis comportamentos da sexta de Scriabin. Caso 1, como preparagdo do acorde de V6/4.
Caso 2, ascendendo para o acorde IV6, como acontece na terceira sinfonia, compasso 3 da Figura 1.

1.1.3 O Terceiro Periodo: Op. 61 a Op. 74" (1911-1914)

A medida que se intensifica a utilizagdio dos acordes com sonoridade de
dominante nas composigdes, a musica de Scriabin atinge seu estagio final, se baseando quase
que totalmente nesta singularidade harmonica. As fungdes harmonicas basicas da teoria
tradicional perdem a sua validade se aplicadas nas composi¢des deste periodo,
consequentemente, as obras pertencentes ao periodo final do compositor sdo frequentemente
vistas como atonais.

Por outro lado, alguns tedricos argumentam que apesar das obras nao
apresentarem um centro tonal claro, o enquadramento do termo atonal ndo ¢ pertinente aqui.
Porque ao invés das composi¢des seguirem o padrdo de musica tonal ocidental, organizada
por ciclo de quintas, as obras deste periodo seguem os principios composicionais e criativos

desenvolvidos ao longo dos anos e, mesmo que sejam feitas de forma inconsciente, elas

"2 Original: a step away from clarity, back into uncertainty and the unknown.

'3 Curiosamente, os opus estio organizados de forma a intercalar, sistematicamente, uma sonata e uma obra de
algum outro género; uma organizacdo parecida a encontrada nos Opus 30 a 40, onde obras de géneros diversos
sdo intercaladas com ciclos de preludios.
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apresentam uma direcdo harmonica clara por ciclo de tergas. Dessa forma, as composicdes
podem ser vistas como exemplos de um novo tipo de aplicagdo da tonalidade mais do que
amostras da aplica¢ao de um conceito de atonalidade.

Nos tltimos dez anos de sua vida, cada vez mais ligado a teosofia, Scriabin esteve
trabalhando na sua pega final, Mysterium, uma obra que vai além do conceito de
gesamtkunstwerk’ de Wagner. Sua execucdo seria planejada da seguinte forma: ndo haveria
espectadores € somente participantes, envolveria todos os sentidos humanos e teria uma
duracdo de sete dias e sete noites, performada como um ritual dentro de um templo na India
especialmente construido para este fim. Realizada uma unica vez, traria para os participantes e
todos os seres humanos uma consciéncia divina além da compreensdo humana, que poderia
simbolizar o fim da historia humana.

Vejamos a seguir uma lista de elementos, apresentados no livro The notebooks of
Alexander Skryabin (2018), que ilustram a visdo de Scriabin sobre o propoésito da arte e a

funcao mistica desta obra:

* As artes devem se combinar (ou “recombinar”).

* A arte deve se reconectar com suas origens misticas e deve unir a humanidade em
um sentido espiritual.

* O mundo estava a beira de uma nova era, uma de uma série interminavel, e a arte
(a arte de Scriabin em particular) teria um papel crucial a desempenhar para trazer
esta era a existéncia.

* A base da criagdo artistica e da percepcao significativa foi a inspiracdo extatica.

* O eu superior era considerado idéntico ao principio divino, e o trabalho do artista
era equivalente a criagdo do cosmos".

Infelizmente a obra nao foi finalizada, tendo apenas um esboco de 72 paginas
intitulado como Acte préalable. Anos mais tarde, a partir do esbogo, a composicao demorou
28 anos para ser completada pelo compositor russo Alexander Nemtin e resultou numa obra

de duracdo aproximada de trés horas.
1.1.3.1 Acorde mistico

O acorde mistico € uma sonoridade bastante reconhecida na literatura sobre teoria

musical e ¢ frequentemente ouvido nas pecas posteriores ao Op. 60, Prometeu: o poema do

* Em portugués, obra de arte total. Associado a um tipo de musica, onde ocorre a unido de diferentes tipos de
arte. Como musica, danga, teatro.

'® Original: the arts should combine (or ‘recombine’); art should reconnect with its mystical origins and should
unite mankind in a spiritual sense; the world was on the brink of a new era, one of an endless series, and art
(Skryabin’s art in particular) had a crucial role to play in bringing that era into being; the basis of artistic creation
and of meaningful insight was ecstatic inspiration; the higher self was regarded as identical with the divine
principle, and the artist’s work as equivalent with the creation of the cosmos.
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fogo'® (Figura 3). A nomenclatura “acorde mistico” tem a sua origem no ano de 1916,
momento em que o critico musical Arthur Eaglefield Hull tentava descrever o tipo de musica
que Scriabin tinha composto'’. Em contrapartida, o compositor denominava o acorde de

“acorde de Pleroma”, buscando simbolizar a plenitude do ser além do mundo fisico.
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Figura 3: Redug@o feita por Leonid Sabeneyev de Op. 60 para dois pianos, c. 19—21. Acorde mistico no
piano 1, ultimo compasso do sistema.

Este acorde ¢ um hexacorde construido por intervalos de quartas, tendo o acorde
de sexta francesa como base e possuindo os quatro tipos basicos de triades (maior, menor,
diminuta e aumentada), funcionando nas composi¢des como uma base harmonica. Embora a
relagdo com as escalas de tons inteiros e octatonica seja mencionada na literatura sobre o

. . 18 -
tema, este acorde € visto como um acorde de estrutura de dominante'® com adi¢do de notas

dissonantes derivadas da escala acustica'’ (Figura 4).

8 O poema do fogo trata-se de uma obra orquestral com coro ¢ piano de movimento unico. E indicada a sua
execu¢do acompanhada por um jogo de luzes coloridas de acordo com o sistema sinestésico proposto por
Scriabin. Como o “acorde mistico” ¢ usado extensivamente nesta pega, ela é considerada como obra referente
desta sonoridade, por este motivo, este acorde também ¢é chamado de “acorde de Prometeu”.

7 Segundo Hull (Hull apud BALLARD, Lincoln. et al., 2017, p. 277), “ele (Scriabin) pega um novo acorde que
¢ adequado aos sentimentos particulares que ele pretende expressar, ¢ desenvolve toda a composi¢@o a partir
dessa harmonia estendida, usando-a apenas sobre algumas poucas fundamentais.”

'8 Apesar de ter estrutura de dominante, ele ndo tem a fungio de dominante. Ele é tratado nas composi¢des como
uma consonancia. Segundo as falas de Scriabin: o acorde mistico ndo ¢ um acorde de dominante, mas um acorde
basico, uma consonancia. E verdade — ele soa suave, como uma consonincia (SABBAGH, 2003, p. 40).

% A escala actistica, também conhecida como modo lidio b7, é construida a partir da oitava nota a décima quarta
nota da série harmonica.
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Figura 4: Acorde mistico e as suas propriedades.

=

Na interpretacao da teoria serial, a origem da escala do acorde mistico ¢ provinda

da série 635, de acordo com a numeracao de Allen Forte, escala de tons inteiros. Ao alterar

uma nota da escala um semitom para cima ou para baixo, gerara a série 6-34 com a sua forma

prima como (0 1 3 57 9). Todos os hexacordes gerados das doze escalas possiveis podem ser

considerados como acordes misticos.

Dentre as composigdes, este acorde raramente aparece na sua versao original,

construido por quartas; na maior parte das vezes ele ¢ usado de forma incompleta e/ou tendo

as notas transpostas em regides diferentes por causa da condugdo de vozes ou por causa da

melodia (figuras abaixo). A partir destes motivos da maneira de utilizacdo do acorde,

podemos concluir que, mesmo tendo manipulado a harmonia a partir de concepgdes pessoais,

em certa medida ele ndo se afasta por completo dos conceitos tradicionais do tratamento

harménico.
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Figura 5: Op. 64, sonata 7, c. 242. Acorde mistico como arpejo no inicio do compasso e
tocado como acorde no tempo seguinte.
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Figura 7: Op. 71 no. 1, c. 54-60. Dois conjuntos diferentes de acorde mistico sendo usados em seguida.
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2 MAZURCA

A mazurca ¢ um género musical para danca de origem polonesa. E caracterizada
pelo compasso ternario simples, e pela acentuagdo tipica no tempo dois ou trés, comumente

conhecida como ritmo de mazurca (Figura 8).

gL JJd) J i J))

Figura 8: Ritmos comuns usados em mazurcas.

Os acentos caracteristicos acontecem de maneira natural dentro das musicas, por
causa da organizagdo ritmica do fluxo musical que pode sugerir acentos fora do tempo forte
da métrica do compasso, geralmente o tempo 1 (Figura 9). Além disso, € possivel tracar um
paralelo entre musica e fala; pesquisas histéricas demonstram que a lingua polonesa pode ter
contribuido para esta acentuagdo caracteristica das mazurcas. Os acentos da mazurca seguem

os acentos da lingua nas cantigas cantadas, como observa Monika Zaborowski (2009, p. 18):

Como os instrumentistas folcloricos poloneses tocavam melodias de danga como
uma resposta direta para cantar cantigas (przyspiewki), os padrdes de acentuagdo
instrumental capturaram essas acentuagdes naturais dentro de sua execugdo, por isso
a tendéncia natural de acentuar e prolongar o segundo tempo?®.
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Figura 9: Op. 59 no. 2 de Chopin, c. 1-4. Aqui demonstra diferentes modos de acentuar os tempos fracos sem a
marcacdo de destacado. Os tempos acentuados estdo destacados em amarelo.

A mazurca como uma tradi¢do de danga data do século XV, enquanto o ritmo
como tal foi cristalizado somente no século XVI e XVII e, nomeado pelo povo rural como

“Mazur” e na regido Mazowsze de Poldnia central como Mazurek. O sufixo feminino “ka”!

20 QOriginal: because Polish folk instrumentalists played dance tunes as a direct response to sing ditties
(przys$piewki), the instrumental accentuation patterns would capture these natural accentuations within their
playing, hence the natural tendency to accent and prolong the second beat.

2l A palavra mazurca é uma tradugdo para portugués de mazurka.
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foi adicionado mais tarde no século XVIII pelos russos, enfatizando a transformagdo de uma
danca rural para um tipo de danga de saldo com carater mais refinado, elegante e influenciada
pelos costumes da aristocracia.

As musicas folcléricas polonesas, das quais a mazurca faz parte, eram usadas
dentro da sociedade para celebragdes em geral, como: chegada da estacdo de colheita, festas
de casamento, datas comemorativas do calendario catdlico, etc. As musicas originarias
também tinham métricas distintas de acordo com a regido da Polonia em que eram praticadas
(Figura 10). Geralmente, as musicas provindas de planicie (lowlands) estdo em compasso
terndrio, como a mazurca e outras que mencionarei a seguir, enquanto as de planalto

(highlands) estdo em compasso binario.
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Figura 10: Distin¢ao geografica na métrica do folclore polonés.
Fonte: ZABOROWSKI, 2009, p. 21.

Algumas outras dangas do folclore polonés também se caracterizam pelo ritmo de
mazurca, entre as mais proeminentes estdo a oberek e a kujawiak. No texto The Polish Folk
Mazurka (1975), a autora Anne Swartz cita as defini¢des de dangas com o ritmo de mazurca
do autor Aleksander Polinski. A classificagdo ¢ feita a partir do lugar em que sao utilizados os
acentos do tempo fraco. Enquanto a kujawiak tem o seu acento principal no quarto compasso
das frases, a oberek tem o acento na ultima parte do segundo compasso das frases.

Além das diferencas no acento, elas também apresentam andamentos distintos. Na
literatura sobre a defini¢do e a classificacdo de kujawiak existe uma discordancia entre os
autores. Em resposta a esse embate, Halina Goldberg escreve o texto Nationalizing the
Kujawiak and Constructions of Nostalgia in Chopin's Mazurkas (2016), no qual cita e

compara as diversas fontes. Alguns defendem que kujawiak ¢ definida pelo andamento mais
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lento e formada por melodias longas e liricas, enquanto outros definem como uma danca
ritmada com tempo moderado. Por outro lado, no caso da oberek, a defini¢do ja é mais
unanime; ¢ uma danga com tempo mais vivido e de carater alegre.

No século XIX, com a popularizacao da mazurca nos saldes de festas na Europa, a
danca também se expandiu pelo mundo como género composicional. No Brasil, junto aos
géneros musicais internacionais (valsa, tango, polca, cangdes em diversos idiomas, etc)
introduzidos no Rio de Janeiro no inicio do século XX, a mazurca também ganhou a sua
popularidade na cidade através de compositores da época, como o Ernesto Nazareth. J4 no sul
do pais, a rancheira, género de danca tradicional gaucha, ¢ produto de uma variacdo da

mazurca polonesa.

2.1 MAZURCA DE CHOPIN

Frédéric Chopin (1810-1849) foi um dos compositores mais importantes na
transformagao da mazurca tradicional em miniaturas de piano no século XIX. Assim como as
sonatas para piano de Beethoven, um género que acompanhou a vida do compositor, as
mazurcas também fizeram parte da vida do Chopin e sdo importantes para a identificacdo de
seu estilo. Durante sua vida foram publicadas ao todo 41 mazurcas com o nlimero opus, além
de 8 mazurcas pdstumas compostas no periodo entre 1830 e 1849. A influéncia direta da
musica polonesa nas obras de Chopin ndo esta refletida somente nas mazurcas, mas também
nas polonesas™.

Nascido na aldeia de Zelazowa Wola, Poléonia, Frédéric Chopin foi filho de uma
mae polonesa crescida na regido de Cujavia e de um pai imigrante francés. Dentro de seus
primeiros contatos documentados com a musica, estavam as cangdes polonesas que a mae
cantava para ele quando era jovem, fato esse que pode ter contribuido na incorporagdo das
melodias e padrdes ritmicos tipicos da regido em que sua mae cresceu. Um outro contato mais
impactante com a musica polonesa folclorica ocorreu em 1824 e 1825, quando o compositor
passou as férias de verao na casa de seu amigo no pequeno vilarejo rural de Szafarnia, onde
teve a oportunidade de explorar tanto o territdrio e os costumes tradicionais quanto as musicas

praticadas. Pode-se dizer, que foi neste periodo que Chopin despertou o seu sangue polonés®,

22 A primeira composicio de Chopin, publicada postumamente, trata-se de uma polonesa.
2 Chopin se refere a esse “sangue polonés” em suas cartas como o “sangue da pequena Kujaw” e o “mazur
auténtico”, na tradugdo para o inglés de Voyiske, “a little Kujaw blood” e “a real blind mazur”, respectivamente.
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absorvendo, diretamente da fonte, as sonoridades tipicas que serviram, mais tarde, como
inspiracao para as suas futuras composicoes.

Com a ascensao do movimento nacionalista na Europa no século XIX, Chopin foi
considerado como um simbolo nacional tanto pela sua propria origem como pelo uso de
dancas tradicionais polonesas como género composicional. Entretanto, essa ideia de
nacionalismo aplicado a ele foi revisada e discutida entre os académicos do século seguinte,
devido ao seu estilo de composi¢ao visivelmente romantico, despertando a duvida se as
mazurcas ainda poderiam ser consideradas genuinamente como musica tradicional. Para esta
discussdo, teoricos conseguiram identificar apenas duas mazurcas com o uso de materiais
auténticos da musica folclorica: Op. 24 no. 2 e Op. 68 no. 3 (figuras abaixo). Nas pegas, ¢
perceptivel o uso de elementos tipicos da musica rural, como: o uso de modo e6lio e lidio na

melodia e o uso de quintas justas como suporte harmonico.
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Figura 11: Op. 24 no. 2, c. 5-8. Sec¢do em La menor,
uso de modo edlio causada pela ndo utilizagdo de nota G#**.

5 2 to
/3’——\\ T riteni

s S, 24 le b Peel 203% a o

& 2 ‘.I//"_.PL_ o s ey e ...ﬁ . .F..g.

; - - : L HI t —
2y | tl" = = —

——— —— —— - ————

.55 &5 1 53
P ST gzl& v 2S=s

4 = fr t : —t  ——

L f + %. *
Wk gy  #* x o *

Figura 12: Op. 24 no. 2, c. 24-28. Se¢do em Fa maior,
uso de modo lidio causado pelo uso da nota Si natural no c. 25-28.

24 MCKAY, 1999, p. 2.
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Figura 13: Op. 68 no. 3, c. 32—46. Uso de quinta justa como suporte harmoénico desde o inicio do poco piti vivo e
uso de modo lidio pelo uso de Mi natural em Si bemol maior no c. 33—44.

Mas com essas caracteristicas sendo usadas apenas de forma momentanea e
isolada nas mazurcas, como um tipo de lembranca, ¢ justificavel a dificuldade de defini-lo
como nacionalista a partir da visdo do conceito no século XX. Em contrapartida, mesmo
tendo sido ele treinado para compor no estilo romantico desde o inicio de sua carreira e de ter
sido influenciado musicalmente pelo ambiente que vivia depois que deixou a Polonia no final
de 1830, ainda ¢ evidente que os elementos da musica polonesa estejam presentes em sua
obra, apesar de serem limitados pela estética pianistica romantica. Na primeira instancia, as
composi¢des de Chopin tiveram uma ma recep¢do pelos ouvintes fora da Polonia da época
por apresentarem harmonias e ritmos diferentes daqueles comumente ouvidos na porgao
ocidental da Europa. Essa estranheza ¢ observada por Hector Berlioz em 1833: “suas
melodias, impregnadas de elementos poloneses, possuem algo de inocente e selvagem que
encanta e cativa justamente por sua estranheza” (TODD, 2004, p. 248)%. Demonstrando que
0os materiais usados nas composi¢des se contrapunham e criavam atmosferas distintas em
relacdo a musica romantica da época.

Neste ponto, mais do que defini-lo como nacionalista ou ndo, talvez a melhor
maneira de interpretar sua mazurca seja descrevé-la como uma mistura de suas experiéncias e

vivéncias como compositor, assim como observa Monik Zaborowski (2009, p. 16):

“Noés aprendemos que as mazurcas de Chopin ndo s3o nem pura musica folclérica,

nem musica romantica, nem musica para danga, € nem os modelos cromaticos
trabalhados elegantemente, mas sim uma mistura de todos esses elementos que
coexistem entrelagados™.

% Original: his melodies, all impregnated with Polish elements, have something naively untamed about them that
charms and captivates by its very strangeness.

% Qriginal: we learn that Chopin’s mazurkas are neither pure folk music, nor romantic music, nor dance music,
nor elegantly crafted chromatic canons, but rather all of these coexisting and intermingling.
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2.2 MAZURCA DE SCRIABIN

Diferente de Chopin, a mazurca ndo ¢ um género muito marcante nas
composi¢des de Scriabin. O que seria equivalente as mazurcas de Chopin no conjunto de suas
composi¢des sdo os opus de preludios escritos ao longo da vida e que demonstram seu
desenvolvimento como compositor. Entretanto, a analise das mazurcas também sao eficientes
para demonstrar como Scriabin partiu de um estilo "chopiniano" para um estilo "scriabiano".

Ao todo, Scriabin compds trés opus de mazurcas, além de pecas relacionadas ao
estilo””. E perceptivel que os elementos tradicionais citados no capitulo anterior ndo estejam
presentes aqui, pois a sua abordagem da mazurca nao parte diretamente da tradicdo polonesa e
de uma nostalgia pela terra natal (como em Chopin), mas indiretamente por meio de uma
afeicdo pessoal pela musica de Chopin. As suas mazurcas demonstram caracteristicas da
tradicdo do romantismo tardio e apresentam uma linguagem pessoal, priorizando os contornos
melodicos, as mudangas de harmonias, os contrastes de dinamica, etc.

A primeira série, Op. 3, foi publicada em 1889, em um conjunto de dez mazurcas.
Como outras pegas da fase inicial do compositor, elas ainda apresentavam uma forte
influéncia de Chopin. Sendo nove delas em tonalidade menor, se divergem pelas indicagdes
de tempo, como: allegretto non tanto, scherzando. As demais possuem indicacdes através de
expressoes mais metaforicas: doloroso, con passione. Nessa época, o compositor tinha
acabado de iniciar os seus estudos no conservatorio de Moscou. Apesar de sua breve
familiaridade com o estudo formal da musica, elas ja exibem uma boa compreensdo sobre
forma ternaria, forma ciclica, organizagdo fraseologia simétrica, harmonia cromatica e
melodia elaborada por cromatismo frequente. Tais notas cromaticas, quando ocorrem
descendentemente na melodia (Figura 14), sdo uma inflexdo melddica comum que aparece na
primeira fase composicional de Scriabin simbolizando uma “tristeza descendente™®, como
apontado no livro The Alexander Scriabin Companion (BALLARD, Lincoln. et al., 2017, p.
252).

27 Como o Op. 7, 2 improvisagdes a moda de mazurca (2 impromptu a la mazur).
2 QOriginal: drooping sadness.
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Figura 14: Op. 3 no. 7, c. 1-2. Uso de melodia cromatica no primeiro compasso.
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O opus sucessor, 25, contém nove mazurcas em tonalidades menores e maiores

intercaladas e foi publicado em 1899, quando Scriabin estava ocupando o cargo de professor

de piano no Conservatorio de Moscou. Apesar de sua semelhanga com o Op. 3 nos aspectos

técnicos, elas apresentam um entendimento mais maduro sobre forma e harmonia, tendo

texturas mais densas e contrapontisticas € o uso mais frequente de harmonia pedal. Uma

caracteristica notoria deste ciclo ¢ a constante simetria formal e fraseoldgica: quase todas as

obras sdo formas terndrias tradicionais construidas a partir de estruturas simétricas. Uma fala

do compositor sobre a forma confirma esta observagdo: “a forma deve ser como uma esfera,

perfeita, como um cristal” (SCRIABIN, 2018, p. 6)%.

Curiosamente, ¢ observado uma pequena semelhanca entre o inicio das ultimas

pecas dos dois opus de mazurcas: ambas estdo na tonalidade de Mi bemol menor com

indicacgdo de sotto voce na melodia e comeca com uma nota pedal no tenor (figuras abaixo).
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Figura 16: Op 25. no. 9, c. 1-4.

% QOriginal: the form must be like a sphere, perfect, like a crystal.
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O ultimo ciclo de mazurcas, Op. 40, foi publicado em 1903, e contém apenas duas
mazurcas. Este ano, marcado como inicio do seu segundo periodo, foi muito produtivo para
Scriabin, tendo ele publicado treze opus na sequéncia. Este ciclo demonstra uma
transformagao no seu estilo composicional em comparagdo aos opus anteriores, exibindo

caracteristicas do segundo periodo, como o uso frequente da sonoridade do acorde de

dominante e o tritone link (Figura 17).
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Figura 17: Op. 40 no. 1, c. 6-8. Uso de tritone link no compasso 7 para 8.

Na primeira mazurca deste ciclo, o acorde mistico aparece no inicio da parte B*,
compasso 21, desta vez funcionando como dominante da tonalidade de ré maior e tendo as
notas D# e F# como bordadura dupla de E (Figura 18). Embora este acorde ndo possua uma
funcdo harmonica independente, ele € a prova de que esta sonoridade ja despontava no estilo

de composicao antes de Scriabin utiliza-lo como base harmdnica mais tarde.
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Figura 18: Op. 40 no. 1, c. 21-24. Acorde mistico construido sobre L4, A—-D#-F#-C#-G-B, no compasso 21.

30 Apesar do acorde mistico ser um simbolo do Op. 60, ele ja é encontrado nas pegas posteriores do Op. 32,
justamente pela intensificagdo do uso de sonoridade de acorde de dominante e o uso extenso de cromatismo.
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2.3 FORMA E TRATAMENTO HARMONICO NAS MAZURCAS OPUS 25

Para ilustrar algumas conveng¢des harmonicas e formais das Mazurcas, Op. 25,
apresentaremos brevemente uma analise da sétima mazurca, em F4 sustenido menor’!. Esta
mazurca possui forma terndria: comecando com a se¢do A, seguida por uma transicdo que
conduz a se¢do B ¢ finalizada pela recapitulagdo modificada da primeira secdo (A") e uma

coda (Tabela 1).

Mazurca 7
Secoes A Transi¢ao B A’ Coda
formais
Compassos | 1-64 65-80 81-112 113-144 145-171

Tabela 1: Estrutura formal da sétima mazurca.

A parte A se estrutura como uma pequena forma ternaria (a—b—a’), na qual a
primeira se¢do (exposi¢ao) ¢ um periodo composto modulante. A mazurca comega com um
acorde de constru¢do quase quartal (G#-F#-B-E) que camufla a tonalidade da pega®. No
compasso seguinte, o acorde inicial se transforma em um acorde de fun¢do subdominante por
meio da descida cromatica da melodia (D#-D#H), direcionando, através do V4/2, para o acorde
de tonica em primeira inversdo no compasso 3, e assim, reduzindo a instabilidade tonal gerada
no inicio (Figura 19). A pe¢a continua com a repeticdo dos primeiros quatro compassos,
modificando apenas a harmonia do ultimo para completar a primeira mini-estrutura (com
funcdo inicial): uma apresentacdo composta. Nos proximos oito compassos, a composi¢ao
mantém o tratamento tradicional da forma, seguindo com a continuacdo composta, que exibe
tais caracteristicas como a fragmentacdo e a aceleracdo harmonica, o aumento de variagdo
ritmica e, principalmente, a finalizagdo com uma semi-cadéncia, que pontua o fim do

antecedente composto. Por fim, para completar o periodo composto, o consequente composto

31 A ferramenta analitica usada para este proposito ¢ do tedrico norte-americano, William Caplin (1998; 2013),
desenvolvida principalmente para a analise formal de obras instrumentais do alto classicismo vienense, mais
especificamente, daquelas compostas por Mozart, Haydn e Beethoven. Compreendemos que sua aplicacdo as
Mazurcas, Op. 25 de Scriabin ¢ limitada devido as diferencas estéticas entre os compositores em questao.
Buscaremos contornar tais limitagcdes através da discussdo dos problemas encontrados ou da adaptacdo da
ferramenta, quando necessario.

%2 A denominagdo “quase quartal” se d4 aqui devido a auséncia da altura (DO#) que completaria a estrutura
quartal: Sol#—(Do#)-Fa#-Si-Mi. E importante destacar que a sonoridade quartal resulta da énfase melédica
depositada sobre a apojatura (nota Mi) que ornamenta o acorde de segundo grau que inicia a peca.
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conduz a uma cadéncia auténtica perfeita sobre o quinto grau menor (C#m), consumando a
modulagdo para esta tonalidade.

A secdo “b” da pequena ternaria, conhecida como se¢cdo central contrastante, é
formada por duas sentengas de oito compassos dispostas sequencialmente. A primeira frase ¢
sustentada por um longo pedal de dominante de seis compassos que € resolvido no compasso
39 em Si menor. Estabelecendo a relagdo sequencial de segunda ascendente, a segunda frase ¢
uma transposicao literal da primeira, tendo apenas seu final alterado para a preparacdo do
trecho seguinte. ApOs a secdo central contrastante, a se¢do “a”, atuando como uma breve
recapitulagdo, retorna comprimida e ornamentada, sendo composta apenas pelo consequente

composto que conduz agora a uma CAP sobre a tonica (F#m).
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Figura 19: Op 25. no. 7, c. 14, se¢@o a da parte A.

A parte A ¢ seguida por uma transicdo que nos leva a segunda parte da obra.
Diferentemente do que se espera de uma transicao, este modulo € harmonicamente estavel e
possui uma organizagdo formal clara (tight knit), a sentenga composta. Ao ouvi-la pela
primeira vez, o alto grau de estabilidade projetado pelo pedal de tonica (Fé#) e pela
organizagdo simétrica dos oito compassos iniciais (apresentacdo composta) poderia levar o
ouvinte a identificar esta se¢cdo como pos-cadencial, e ndo, necessariamente, como transitoria.
Entretanto, o movimento harmonico para dominante da relativa maior (A), que caracteriza a
continuacdo composta (c. 73—80), deixa claro para o ouvinte a fun¢do transitdria desta se¢ao,
sugerindo inclusive uma reinterpretagao retrospectiva daquilo que acabou de ser percebido
como pds-cadencial.

A parte B se organiza principalmente em duas secdes de 16 compassos cada
(Figura 20). A primeira tem cardter mais dancante e ritmado (A, c. 81-96), definido por
gestos marcados de colcheias pontuadas seguidas de semicolcheias e acentos no terceiro
tempo que parecem transbordar para o tempo forte do compasso seguinte. Enquanto isso, na

parte harmonica, a secdo inteira se desenvolve sobre um L& pedal, que atua primeiro como
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tonica e, posteriormente, como dominante (de Ré maior), preparando a proéxima se¢do. Uma
outra caracteristica harmonica marcante desta se¢do ¢ a sonoridade complexa gerada pela
adicao de dissonancias (Si, R¢ e Fa#) a triade de L4 maior na mao direita que projetam um
colorido de subdominante (marcado principalmente pelos graus escalares 4 e 6) sobre a
funcdo de tonica, e 0 uso do acorde de quinto grau com sétima sem a ter¢a (Mi, Si e R¢) no
acompanhamento da mao esquerda que evoca uma sonoridade de dominante, como se o
compositor estivesse misturando as trés fun¢des harmodnicas. A segunda secao (B, c. 97-112)
¢ também construida a partir de um acorde complexo que mescla as funcdes de tonica e
subdominante sobre um pedal de tonica, mas ¢ ritmicamente mais estatica que a primeira. Os
ultimos quatro compassos funcionam como uma breve retransi¢do, preparando o retorno da

tonica inicial, Fa# menor, por um pedal de dominante.
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Figura 20: Op. 25 no. 7, c. 81-117, parte B.
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Na recapitulacdo, o A retorna como um periodo composto, porém, diferentemente
da primeira vez, termina com uma CAP na tonica. Para isso, Scriabin justapde o antecedente
composto da se¢do inicial (a) e o consequente composto da recapitulagao da pequena ternaria
(a"), como uma colagem. Depois da cadéncia que encerra a recapitulacio, a peca segue com
uma coda que reutiliza a transi¢do, agora com ajustes harmonicos em sua continuagao
composta para direcionar a uma CAP na tonica (F#m)*. Por fim, a mazurca ¢é finalizada pela
reiteracdo da apresentacdo composta da transi¢ao/coda, estendendo a tonica final.

As caracteristicas harmonicas e formais apresentadas na analise acima se aplicam
a maioria das mazurcas que compdem o Op. 25 de Scriabin. De forma geral, as pegas estdo
em forma ternaria, tendo a parte A organizada como uma ternaria pequena, composta por uma
secdo a como um periodo modulante, uma se¢do b como uma “se¢do central contrastante” —
geralmente caracterizada pelo uso de harmonia sequencial — e uma se¢do a’ como
recapitulagdo comprimida do tema. Entre a parte A e a parte B, normalmente, hd uma
transicdo, que, como vimos, pode possuir uma estrutura “bem-amarrada” (tight-knit) ou
flexivel, como veremos adiante. A parte B configura-se como a parte formalmente menos
estavel ao longo do ciclo, podendo aproximar-se da ternaria pequena ou assumir a forma de
um tema de organizagdo precisa’. As mazurcas sdo concluidas com uma recapitulagdo da
primeira parte (A”) que, na maioria dos casos, ¢ comprimida e seguida de uma coda baseada

em materiais tematicos ja apresentados ao longo da pega (Figura 21).

(Transicao) (Coda)

a b a’ a b a

Figura 21: Forma da sétima mazurca que também funciona como convengao formal do ciclo.

Discutiremos abaixo particularidades formais e harmonicas que caracterizam o

estilo compositivo de Scriabin nas Mazurcas, Op. 25.

33 A dualidade funcional desta se¢do é discutida abaixo. Ver se¢iio 3.5.2.
** Os diferentes tipos de B serdo apresentados na segdo 3.6.
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3 PARTICULARIDADES FORMAIS E HARMONICAS

A partir das caracteristicas gerais das Mazurcas, Op. 25, apontadas na se¢ao
anterior, alguns usos de forma e de harmonia nestas pecas podem surpreender os ouvintes.
Tais particularidades sdo geradas através de modificagdes sutis dos procedimentos tonais da
pratica comum, portanto nao se tratam de procedimentos tao inovadores como das musicas do
seu terceiro periodo®.

Duas gravacdes das Mazurcas Op. 25 foram referéncia para este trabalho; a
primeira do pianista russo do inicio do século XX, Vladimir Sofronitsky (1901-1961).
Sofronitsky além de ser casado com a filha mais velha de Scriabin, ¢ reconhecido pelas suas
interpretagdes das obras do compositor. A segunda trata-se do pianista inglés Gordon
Fergus-Thompson (1952-). Na tultima década de 2010, Thompson gravou as obras completas
de Debussy, Ravel, além de trés quartos das obras de Scriabin, lancadas em discos pela
gravadora inglesa Decca. Atualmente o pianista leciona na Royal College of Music, em
Londres.

Além das gravagdes completas deste ciclo de mazurcas, também recorri as
gravacdes das Mazurcas no 1 e no 3 deste opus pelo proprio Scriabin, feitas em 1908 com

rolos de pianola, da primeira e da terceira mazurca.

3.1 FORMA CICLICA, ABAB*

Embora a maioria das mazurcas do ciclo tenham uma estrutura ternaria, algumas
se organizam de tal forma que parecem dialogar com a forma binaria. Este ¢ o caso da
primeira mazurca, que faz alusdo a forma sonatina, e da terceira mazurca, que pode sugerir
uma forma ABAB.

A forma ciclica, ABAB, nao ¢ tratada por Caplin no seu livro Analyzing classical
form. No artigo (SOBOLEVA, 2016, p. 65), a autora identifica essa forma na sexta mazurca
de Op. 3 de Scriabin (Tabela 2), constando uma evidéncia de que o compositor ja tinha
familiaridade com esta forma antes do Op. 25. Mais tarde, no século XX, essa forma ¢
comumente identificada em cangdes populares, como na musica "Fly me to the moon" de Bart
Howard (Tabela 3). Nessa composi¢ao, diferentemente da utilizagdo de Scriabin desta forma,

as se¢des sdo organizadas com oito compassos cada, apresentando uma simetria formal.

% Mesmo que sejam revoluciondrias para a sua época d primeira vista, como falado anteriormente, elas sido
resultados de um desenvolvimento pessoal como compositor que durou anos.
% Observada nas Mazurcas 1 e 3.
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A B A B'
Scherzando Meno
Mosso

A B a b! C a b* ¢’
m. 1 17 33 45 61 93 105 121

Piu a tempo

HMassa
Csharp | A major | Csharp | modulations | Gsharp | C sharp modulations | C sharp
minor minor minor minor minor

Tabela 2: Estrutura formal da Op. 3 no. 6.
Fonte: SOBOLEVA, 2016, p. 65.

Fly me to the moon

Secoes A B A B’
formais
Compassos 1-8 816 16-24 24-32

Tabela 3: Estrutura formal da Fly me to the moon.

Inicialmente, a audicao da forma ABAB pode sugerir uma forma ternaria por esta
ter duas se¢des independentes e ter a parte A recapitulada depois da parte B. Porém, ao invés
da peca acabar nessa recapitulagdo, a parte B ¢ recapitulada em seguida com modificagdes
harmdnicas no final da se¢do para encerrar a pega em uma CAP na tonalidade original da
peca.

Ao analisarmos a primeira mazurca do ciclo, em Fa menor, a partir das
convengdes formais apresentadas acima (secao 2.3), nota-se que nao ha grandes diferencas
com respeito as suas estruturas locais (microestruturas): esta mazurca tem a parte A
organizada como uma pequena terndria, com a se¢ao a construida sobre um periodo composto
modulante (para o quinto grau menor, Cm), a se¢do central contrastante formada por duas
frases em sequéncia harmoOnica e a se¢do a  exercendo, aparentemente, o papel de uma
recapitulacdo®’. A parte B ¢ dividida em duas partes que permanecem em L4 bemol maior,
onde a primeira se constr6i como um hibrido composto (IBC composta + consequente
composto) e a segunda tem carater de uma sentenca composta, sendo a continuagcdo composta
comprimida, em quatro compassos, atuando como uma retransi¢do. A parte A’ retorna de
forma literal com algumas adi¢des contraponisticas, como a parte A, apresentando todas as

caracteristicas descritas acima.

37 Ver discussdo sobre dupla fungdo desta se¢do no item 3.5.1 (Mazurca 1: se¢dio a’ = transicdo).
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Até este momento, a pega € construida sobre a forma terndria grande, porém, ao
invés de finalizar com uma CAP, ela continua com uma recapitulagdo da parte B e termina
nesta secdo com uma CAP na tonalidade principal. Neste ponto, se da a percepcao de uma
forma com duas se¢des independentes que se intercalam, trazendo o entendimento de uma

forma ABAB (Tabela 4). No entanto, além da compreensdo dessa forma, esta peca ainda leva

a uma possivel interpretagdo da forma sonatina.

Mazurca 1
Secoes A B A B
formais
Tonalidade Fa menor La bemol maior | Fa menor Fa maior
Estrutura Pequena ternaria | Hibrido Pequena ternaria | Hibrido
formal com composto + com composto +
a’ = transi¢do sentenca a’'= transicdo sentenca

composta composta

Compassos 142 43-74 75-116 117-147

Tabela 4: Estrutura formal da primeira mazurca.

A forma sonatina, também conhecida como sonata sem desenvolvimento, possui
uma exposicdo como a da forma sonata, contendo dois grupos tematicos (tema 1 e tema 2),
que se diferenciam tanto pela tonalidade quanto pelo carater*®, unidos por uma transicdo.
Logo ap6s a exposicdo, a forma segue com um desenvolvimento curto, ou, na maioria das
vezes, diretamente com a reexposi¢cdo ajustada harmonicamente para finalizar a peca na
tonalidade principal. Por ndo ter uma se¢do de desenvolvimento duradoura, a repeticao da
exposicao ¢ eliminada para ndo gerar redundancia com a volta da reexposi¢do logo depois da
exposicao, porque, assim, uma mesma sec¢ao se repetiria trés vezes na peca sucessivamente.

Ao considerarmos a parte A da Mazurca 1 como tema 1 da sonatina e a parte B
como tema 2, resumidamente, nds teremos uma forma sonatina. Assim como vimos, a parte B
¢, inclusive, recapitulada no final sobre a tonica principal. Devido a semelhanga entre as
estruturas formais discutidas, € observada uma alusdo a sonatina nessa peca.

Uma outra mazurca que pode sugerir uma forma ABAB ¢ a terceira do ciclo, em
Mi menor. Diferente das outras mazurcas, onde a parte A se estrutura como uma pequena

ternaria, nessa peca esta parte se estrutura como um periodo composto com uma CAP no final

38 A diferenca de carater entre os grupos tematicos é uma caracteristica da sonata do século XIX.
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do antecedente composto. Essa cadéncia, atipica na funcdo inicial, é gerada pela resolucao da
nota melddica Fé# do final do compasso 8 na nota Mi do inicio do compasso 9 (Figura 22).
Ela poderia ser evitada para gerar uma SC no compasso 8 e seguir com a ideia basica exata do
compasso 1 (Figura 23), mas o compositor utiliza a resolucdo auténtica perfeita para gerar

uma elisdo entre o antecedente composto e o consequente composto.
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Figura 22: Op. 25 no. 3, ¢. 6-9, parte A.
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Figura 23: Op. 25 no. 3, c. 7-9 reescritos.
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A mazurca segue com uma parte B em Si menor, construida como uma sentenca
composta ¢ com elisdo o acorde final®* da parte A. Ela termina com uma CAP em 14 menor
que elide com o inicio da parte A’. E incomum que a tonalidade da recapitulagdo de uma
pequena terndria seja diferente daquela da exposi¢do. Uma possivel explicacdo para essa
modulagdo ¢ o uso de tonalidades em quintas. Como a parte B modulou em uma quinta acima
da parte A e a parte A’ ¢ uma recapitulagdo exata da parte A em outra tonalidade, ela tem que
comegar uma quinta abaixo da parte A para, entdo, voltar a tonalidade principal®. Para isso
acontecer, ao invés da pega terminar na recapitulacdo, o compositor repete a secdo B, desta
vez, em Mi menor no final da peca de maneira encurtada, utilizando apenas a apresentagao
composta da secdo e encerrando a mazurca com uma codetta de dois compassos. Por isso,

pode-se afirmar que a pega apresenta, resumidamente, uma forma ABAB’ (Tabela 5).

¥ Como este acorde esta, aparentemente, invertido, a CAP que finalizaria a se¢do A nfo é ouvida. O uso deste
tipo de acorde nos pontos cadencias ¢ discutido na se¢ao 3.4.
40 Este plano tonal também est4 presente na sonata em do maior de Mozart, K. 545.
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Mazurca 3
Secoes A B A B’
formais
Tonalidade Mi menor Si menor L& menor Mi menor
Estrutura Hibrido Sentenca Hibrido Apresentacao
formal composto composta composto composta
Compassos 1-16 17-32 3348 49-58

Tabela 5: Estrutura formal da terceira mazurca.

Devido as elisdes cadenciais € ao uso de temas compostos, essa mazurca possui
um carater continuo que, associado a sua curta duragdo, poderia até ter sua estrutura formal
completa associada a parte A de uma terndria grande, como se estivesse abreviada. No
registro em rolo de pianola desta peca, Scriabin interpreta a peca desse jeito, enxergando ela
como um todo, sem muitas respiragdes entre as frases, ralentandos ou mudangas de

andamentos significativas que podem enfatizar cadéncias ou segdes diferentes.
3.2 PARTICULARIDADES DA MAZURCA 6

Esta mazurca apresenta algumas particularidades formais que outras nao possuem,
com respeito a constru¢do da parte A e reutilizacdo de material na transicdo. A obra inicia

13

com um acorde dissonante, enfatizada pela indicagdo “rit.”, produzido pelas notas de
apojatura, D# e Gh, tendo ambas resolvidas por movimento contrario no acorde de quinto grau
com sétima sobre um pedal de tonica e, apoiando nela com o uso de fermata (Figura 24). A
utilizacdo deste acorde no inicio da peca camufla a tonalidade da peca por causa da

construcdo do acorde de dominante sobre um baixo que tem fung¢do de tonica.

1l
1
LU

Figura 24: Op. 25 no. 6, c.1.
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Diferente de outras mazurcas do ciclo (com exce¢do da 3, discutida
anteriormente), a parte A desta peca nao se organiza como uma pequena ternaria, mas como
uma forma que dialoga com a estrutura de um poema, iniciando-se com um refrdo que se

intercala com estrofes.

Parte A da mazurca 6
Secdes a b a b Transicao
formais
Estrutura Consequente | Hibrido Consequente | Hibrido Hibrido
formal composto (IBC + composto (IBC + (IBC +
consequente) consequente) | consequente)
Compassos | 1-7 815 16-22 23-30 31-38

Tabela 6: Estrutura formal da parte A da sexta mazurca.

A estrutura formal desta parte como um todo parece ndo se aproximar de
nenhuma estrutura tematica convencional (Tabela 6). Apesar disso, sua organizagdo interna
inclui estruturas familiares. Vista como um todo, a parte A desta mazurca € composta por duas
segoes a e b que se repetem de forma intercalada. Ao contrario do que imaginariamos, a se¢ao
a, que comega e termina com um acorde sob fermata, exibe principalmente caracteristicas de
uma func¢ao final, sugerindo o inicio da obra por meio de um consequente composto. Isso se
da porque a estrutura inicial atua como um consequente modulante, articulando
prematuramente uma CAP em D6# maior (V) no compasso 5, confirmada nos dois compassos
seguintes. Esta sec¢do inicial ¢ seguida por um tema contrastante mais completo formalmente
(isto ¢, possui funcdo inicial e final) e estdvel harmonicamente que o anterior. Este tema
recupera a tonalidade de Fa# maior desenvolvendo-se sobre a sua relativa menor e sendo
finalizado com uma CAP na tonica. O posicionamento da secdo b entre a exposicdo €
recapitulagcdo de a poderia sugerir, inicialmente, uma forma ternaria pequena em que b atua
como secdo central contrastante, porém sua estabilidade harmoénica e formal
(IBC+consequente) sugerem que este talvez seja o material tematico principal da parte A.
Além disso, e mais importante, como apresentado acima, a se¢cao b € seguida ndo apenas pelo
retorno de a, mas também pela recapitula¢do da propria se¢do b, gerando uma estrutura com
dois elementos contrastantes que se intercalam em quatro partes. Na auséncia de uma

estrutura tematica convencional que nos auxilie na interpretacdo da forma deste A como um
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todo, sugerimos a audicdo da secdo a como um breve refrio que parece anunciar o tema
melancolico que caracteriza a secdo b. Esta fungdo anunciadora, sugerida pelo carater e
brevidade da se¢do a, parece ser desafiada pela funcao formal final e pela modulagdo exibidas
no trecho.

Ap0s a parte A, Scriabin transpde a se¢do b uma quarta abaixo, modificando os
dois compassos finais e, assim, a utiliza como transi¢ao para a parte B. Esta parte é construida
com duas secdes (Figura 25). A primeira (A) estda em C# maior. Ela tem a sua tonalidade
camuflada pelo uso de acordes de tonica com dissondncias que projetam a fungdo de
dominante (e.g., o acorde do primeiro compasso) e também pelo deslocamento da nota do
baixo, fundamental da tonica, para o terceiro tempo. Esta secdo ¢ seguida por uma transi¢ao
de dois compassos que nos leva a uma segunda secdo (B) com fun¢do de se¢do central
contrastante*!. Esta possui duas frases com relagdo harmonica sequencial (como na segio

central contrastante da parte A da sétima mazurca).

! Apesar de ndo ser seguida por uma se¢do a’, esta € uma se¢do central contrastante. Este trecho é discutido em
maior detalhe na se¢@o 3.6.2. Para mais informacdes sobre casos analogos a este, ver CAPLIN, 2013, p. 567.
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Por fim, a pega retorna a A’, recapitulada de forma comprimida, isto €, a repeticao

das se¢des a e b ¢ eliminada e a secao b modificada assim como na transicao. Esta ultima

encaminha para uma frase de extensdo cadencial de quatro compassos que nos leva a uma

coda apotedtica com grande parte dos materiais da parte B.

Nas performances desta peca, Sofronitsky toca as partes principais com um

grande diferenca no andamento, além disso, ele apoia bem nos acordes sob fermata, marcando

o inicio e o fim da se¢do a. Como a se¢do b termina sobre o acorde de primeiro grau, quando

a secdo a ¢ recapitulada apos ela, o pianista aproveita essa harmonia em comum para juntar as

duas secdes, assim como no ultimo compasso da parte B com o inicio da parte A" (c. 56-57).
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Por sua vez, Fergus-Thompson toca esta pe¢a de maneira mais equilibrada, sem muitas

mudangas no andamento ou pontuacgdes notaveis, respeitando as indicagdes da partitura.
3.3 USO DE ACORDES CONTRAPONTISTICOS

Devido ao aumento de cromatismo nas musicas da segunda metade do século
XIX, a identificacdo de um acorde pode ser problematica neste repertorio. Muitos acordes
resultam de movimentos contrapontisticos cromaticos que frequentemente nao fazem parte de
um campo harmodnico diatéonico ou ndo condizem com os tipos de acordes encontrados nos
livros de teoria tonal, expressando, portanto, uma fun¢do harmonica ambigua. Um exemplo
classico disto ¢ o “acorde de Tristao" (Figura 26). Trata-se de um acorde meio diminuto,
construido sobre o sexto grau escalar rebaixado, com funcdo de subdominante, que prepara o
acorde de quinto grau. Dado o contexto cromdtico em que este acorde emerge, esta
sonoridade ¢ também interpretada na literatura como uma apojatura cromatica do acorde de

sexta aumentada francesa, que aparece no ultimo tempo do compasso.
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Figura 26: Reducao do inicio da obra Tristdo e Isolda de Wagner. O “acorde de tristdo” aparece no
segundo compasso marcado em amarelo.

Na parte B da terceira mazurca deste ciclo de mazurcas, encontramos um acorde
que resulta do contraponto cromatico da passagem. Ao chegar nesta parte através de uma
elisdo, a melodia insiste na nota Fa# sobre a harmonia de Si menor. Esta nota se torna uma
dissonancia no acorde formado no inicio do compasso 19, tendo as notas Fa# das duas maos
resolvidas em direcdes opostas: na mao direita ela ascende para G enquanto na mao esquerda
ela desce para Mi, formando uma tétrade com as notas: G-D-E—A# (Figura 27). Este acorde
pode ser interpretado como um acorde meio diminuto construido a partir da quarta nota da
escala, com o A# como nota enarmoéOnica de Bb. Apesar de ndo ser muito discutido na
literatura, ele exerce funcdo de subdominante por ter as notas caracteristicas, isto €, quarto

grau (E) e sexto grau rebaixado (G), tendo a nota Sol como baixo, ela refor¢a ainda mais a
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sonoridade de subdominante. Por isso, ele pode ser considerado como um acorde
independente.

Uma outra leitura possivel deste acorde € por meio de contraponto. O acorde, na
verdade, se trata de uma suspensao do acorde F# aumentado com fung¢ao de dominante por ter
a sétima nota da escala elevada (A#) e o proprio quinto grau (F#). A movimentagdo de um
acorde para o outro acontece no compasso 20, enquanto a nota E ascende cromaticamente
para F#, a nota G desce para F# como uma apogiatura, desfazendo a resolucao feita dessas
notas no inicio do compasso 19. Similar a leitura de sexta aumentada francesa no “acorde de

Tristdo”.
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Figura 27: Op. 25 no. 3, c¢. 16-20, fim da parte A. Acorde contrapontistico formado no segundo tempo do
compasso 19 e se mantém até o préximo compasso.

Ainda ha uma terceira explicagdo desse acorde. Na teoria de musica popular, ele €
denominado como acorde de dominante disfar¢ada por possuir o mesmo tritono do quinto
grau com sétima (neste caso, A# e E) e, se constréi como um dominante b9b13 sem o baixo
explicito. Porém, nesta peca, talvez ele exerca a fun¢do de subdominante por ter o baixo no
sexto grau rebaixado da escala.

Mais tarde, esta tétrade ¢ reinterpretada no compasso 24 como 1i96/5, um acorde
de empréstimo modal de Ré maior, tonalidade que inicia a continuagdo composta,
reinterpretando a nota A# como Bb (Figura 28). Neste ponto, se torna claro o seu carater
independente, por estar presente em um campo harmonico. Diferentemente do seu uso no
compasso 19, ao considerar todas as possiveis leituras dele, a sua independéncia ¢ ambigua:
se Scriabin realmente pensou no uso deste acorde ou, se ele ¢ puramente resultado de um
contraponto cromatico. Pessoalmente, acredito que esta segunda opgdo seja mais favoravel.
Porque, desde o inicio da mazurca, o uso de movimentos contrapontisticos cromaticos ¢
frequente, e isto contribui para a audi¢cdo deste acorde como resultado do uso de contraponto,

além de combinar com o carater da peca em si.
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Figura 28: Op. 25 no. 3, c. 22-25, parte B. Acorde contrapontistico reinterpretado no compasso 23, em Ré maior.

3.4 OCULTACAO DA TONICA PRINCIPAL EM POSICAO FUNDAMENTAL

Como visto anteriormente no subtitulo 1.1.1, Scriabin camufla a tonalidade de
obras do seu primeiro periodo por meio de alguns procedimentos apontados por Whitehead
(2008, p. 101-126), como a adi¢ao de dissonancias a acordes de tonica, observada nas partes
B da sexta e sétima mazurcas. Nesta se¢d0, demonstrarei como a segunda e a quarta mazurcas
camuflam a tonalidade principal pela auséncia total do acorde de primeiro grau em posi¢ao
fundamental ao decorrer da peca, e pela falta de articulagao de CAP.

A segunda mazurca, em D6 maior, de estrutura ternaria grande, se inicia com um
acorde de tonica em posi¢do fundamental, porém a quinta do acorde ¢ elevada em um
semitom, resultando em um acorde aumentado que ndo nos permite definir imediatamente sua
funcao (Figura 29). Aparentemente, a secdo a da parte A estd construida como um periodo
composto modulante para o quinto grau, Sol maior. Entretanto, no final do antecedente
composto, a cadéncia fraca esperada ndo € articulada, ao invés disso, ela ¢ substituida por uma
possivel cadéncia abandonada*. O fato ocorre pela inversdo do acorde de quinto grau logo
apds a sua aparigdo em posicao fundamental e resolvendo-se no acorde de primeiro grau
invertido. Por causa da inversdo do acorde de quinto grau, a leitura de uma CALI seria erronea.
Com a falta de uma cadéncia fraca neste ponto, esta funcdo inicial poderia ser considerada
como uma IBC. Porém, devido as notas mais graves dos acordes estarem em um registro
agudo demais para serem consideradas como baixos, a fungdo harmonica exercida sobre esses
acordes pode ndo ser o que aparenta ser, por isso, € possivel que haja uma CAP neste ponto,

fortemente atenuada pela completa auséncia do baixo.

“2 Definida por Caplin como: quando a articulagdo de uma possivel cadéncia auténtica ¢ abandonada por uma
alteragcdo na dominante cadencial na musica. O comportamento desta se¢@o encaixa em uma das possibilidades
propostas do autor: a dominante cadencial perde a sua fungdo se for colocada, originalmente, na primeira ou
segunda inversdo ou se for invertida logo apos a sua apari¢do na posicao fundamental (CAPLIN, 2013, p. 132).
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Figura 29: Op. 25 no. 2, c. 1-8, se¢do a da parte A.

As notas mais graves dos acordes, na verdade, sdo resultantes de uma ascensio
cromatica contrapontistica da nota Sol do compasso 4 2 mesma nota uma oitava acima, no
compasso 8. A convencgdo cadencial (harmonico-melddica) apresentada neste ponto nos
levaria a completar os acordes finais da progressao com os baixos, Sol e D6 (Figura 30),

resultando assim em uma CAP.

Figura 30: Op. 25 no. 2, c. 7-8 reescritos.

O uso deste procedimento para camuflar uma CAP também ocorre na Mazurca 3,
onde o acorde de Si menor, aparentemente, invertido, esta com um baixo implicito na nota Si
(Figura 31). Porém, diferentemente desta peca, apenas o baixo do acorde de tOnica esta
implicito, a nota Fa#, que projeta a fungdo de dominante, j& estd presente no compasso

anterior.
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Figura 31: Op. 25 no. 3, c. 16-17 reescritos.

Nas interpretagdes da segunda mazurca, Sofronitsky faz um acelerando
consideravel do compasso 4 ao 8, enfatizando o impulso da harmonia cromaética e finalizando
o fraseado no compasso 8 para comegar o consequente composto. Em contrapartida,
Fergus-Thompson faz somente um acelerando gradual do compasso 6 ao 7 e chega no
compasso 8§ com um rallentando bem marcado no ultimo tempo do compasso anterior, sempre
salientando as vozes internas. Além disso, o pianista inglés funde o final da frase de
continuagdo composta com o inicio do consequente composto, utilizando a nota Sol como
uma preparagdo para a nota Sol#.

De volta a analise da Mazurca 2, a dificuldade de classificar cadéncias demonstra
um procedimento que Scriabin usa para evitar confirmagdes harmonicas de tonicas fortes nos
pontos cadenciais. Por vezes, esta evitagdo do uso de cadéncias explicitas pode ser
problemadtica em algumas ferramentas analiticas, como essa que gerou uma ambiguidade na
funcao inicial, podendo ser uma antecedente composta ou uma IBC composta.

A mazurca segue com uma se¢do central contrastante composta por frases em
sequéncia harmoénica, e recapitula em seguida de maneira comprimida a parte A, tendo
somente a IBC composta®*. Mesmo chegando ao final da parte A, o acorde de D6 maior em
posicdo fundamental nunca aparece. A pega permanece no campo harménico de D6 maior,
com o uso de harmonias em quintas (c. 1-4) e contrapontos cromaticos que camuflam os
acordes reais (c. 4-8), mas ndo utiliza o acorde de tonica em posicdo fundamental para
confirmar o centro tonal, mesmo em pontos cadenciais. Uma frase de Scriabin que define bem
o uso deste procedimento: vocé tem que ser capaz de dar voltas ao redor de um acorde*

(BALLARD, Lincoln. et al., 2017, p. 251).

43 Devido a falta de uma cadéncia fraca (SC ou CAI) clara, considero esta fungio inicial como IBC composta.
4 Original: you have to be able to walk around a chord.
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Ao chegar na parte B, em L4 menor, nota-se um retumbante pedal de tonica a cada
dois compassos desde o inicio da se¢do nas fungdes iniciais* (Figura 32). Mesmo que o pedal
ndo sustente sempre o acorde de tonica, ele reforca a tonica como sonoridade principal da
secdo. Este contraste com a se¢do anterior, que tem a nota de tonica usada de maneira
restringida, causa uma sensagdo de disputa pelo centro tonal ao ouvinte. Enquanto a tonica da
secdo principal ¢ evitada, a da se¢do interior ¢ excessivamente enfatizada, resultando em uma
impressao de maior importancia da tonalidade de 14 menor na pega, ao invés de D6 maior.
Sofronitsky demonstra bem este contraste entre as secdes, aumentando o andamento da parte

B para dar um carater mais dramadtico a secao.
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Figura 32: Op. 25 no. 2, ¢. 30-52, término da parte A e inicio da parte B.

5 Essa se¢do se estrutura como um hibrido composto com duas iteragdes de IBC composta. Na qual a primeira
tem a sua cadéncia evadida em D¢ maior por um acorde de diminuto de La menor; e a segunda consegue
permanecer na dominante para preparar a parte A’. Tipos de B sdo discutidas na se¢do 3.6.
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Apbs a parte B, a mazurca segue com uma recapitulagdo exata da parte A,
adicionando apenas uma codetta de dois compassos, onde o acorde de tonica da tonalidade
principal ¢ usado em posi¢cao fundamental sem alteragdo cromadtica pela primeira e tltima vez.

Apesar da auséncia do acorde de tonica em posi¢ao fundamental na tonalidade
principal ser evidente na segunda mazurca, o centro tonal das tonalidades secundarias ainda ¢
articulado na parte A. Como na modulagdo para Sol maior no final da se¢do a (c. 16) ¢ a
confirmacao de R¢ maior na primeira frase de se¢ao central contrastante (c. 21). Ja na parte A
da quarta mazurca, além da falta de uso do acorde de tonica em posi¢ao fundamental, ela
apresenta uma auséncia de confirmacdo de tonalidades secundarias, mesmo nos pontos
cadenciais, usando frequentemente o acorde de quinto grau sem resolugdo do mesmo.

A quarta mazurca, em Mi maior, se inicia com uma linha melodica pentatonica de
Mi* no primeiro compasso sobre o baixo B, sugerindo uma harmonia de fungdo de
dominante. O acorde latente do comego ¢ exposto no segundo compasso, quinto grau com
sétima, e ¢ resolvido deceptivamente no quarto grau na primeira inversdo, direcionando a
frase por baixos cromaticos para o inicio da repeticao exata da ideia basica transposta em uma
quarta ascendente, formando uma apresentacdo composta. A secdo segue com uma
continuagdo composta feita por acordes em quintas que desestabilizam o centro tonal por
alguns deles terem a fun¢do de dominante secundaria. E, por fim, a fungdo inicial ¢ finalizada
por uma SC antecipada no compasso 15 por um acorde com a terga suspensa que resulta em

uma construgdo quartal (B—E—A), pontuando o fim do antecedente composto (Figura 33).

46 Nesta passagem, o uso da colecdio pentatdnica projeta uma sonoridade quartal devido a forma como a colegdo
¢ apresentada ¢ devido a presenca da nota La na mio esquerda, que completa a colecdo quartal de G#:
G#—C#-F#-B—E—A.
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Figura 33: Op. 25 no. 4, c. 1-20, secdo a da parte A.

Ao retomar a apresentagdo composta do inicio depois da funcdo inicial, ¢
percebida uma conexao entre a frase inicial com harmonia de fun¢ao de dominante com a SC
articulada (c. 16-17). Este procedimento, que conecta harmonicamente o final de uma se¢do
com o comeco da outra pelo uso do acorde de quinto grau, reforca a sonoridade de dominante
ao longo da peca e, consequentemente, gera uma sensagao de suspensao harmodnica na pega.
Sendo a funcao final da secdo a um consequente composto, geralmente parte de um periodo
composto modulante, se esperaria que fosse finalizada com uma CAP em uma nova
tonalidade. Porém, nesta mazurca, a se¢do supostamente termina no quinto grau de Do
sustenido menor, sugerindo uma SC sobre a tonalidade secundaria (Figura 34). O uso desta
cadéncia neste local ¢ incomum por provocar uma auséncia de confirmacdo de funcao de

tonica na peca, reforcando demasiadamente a sonoridade de dominante.
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Figura 34: Op. 25 no. 4, c. 26-35, final da sec¢do a da parte A.

A mazurca segue com uma secao central contrastante que sugere a tonalidade de
Fé sustenido menor. Apesar de ter a estrutura de um hibrido composto formado por IBC
composta € consequente composto, a se¢do ndo funciona como tal porque a harmonia
desenvolve um discurso continuo pelo uso de baixos descendentes cromaticos. A auséncia da
repeticao sequencial literal no consequente composto, descaracteriza o tema composto.

A parte A ¢ finalizada com uma recapitulacdo comprimida, estendida pela adigdo
de uma transi¢do, que atua inicialmente como uma extensdo da dominante estrutural desta
parte’’ (Figura 35). Esta transi¢do retoma o material melddico inicial com a harmonia sobre
um pedal de quinto grau (c. 65-68) e, com uma estrutura sentencial, direciona para a proxima
secdo (c. 73-80). H4 uma elisdo entre o fim da parte A e o inicio da parte B, articulada por
uma CAP — um processo similar a0 que vimos no antecedente composto da parte A da
Mazurca 3 — em Sol sustenido menor, tonalidade da parte B. Em razdo de ser a primeira
cadéncia auténtica articulada na pega, ela nos oferece uma percepcao retrospectiva da
auséncia de confirmacao da tonalidade principal feita por esse tipo de cadéncia na parte A e,
ao mesmo tempo, pontua o contraste harmonico entre as duas se¢des pela afirmacdo da nova

tonica.

47 Esta transi¢do apresenta o mesmo carater da primeira mazurca. Elas serdio discutidas na préxima se¢io, 3.5.1.
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Figura 35: Op. 25 no. 4, c. 63-82, transi¢do fundida.

Anéloga a parte B da segunda mazurca, essa parte desta mazurca ¢ sustentada por
um pedal de tonica ao longo da ideia basica (tanto no antecedente composto, quanto no
consequente). A secdo a finaliza em uma SC e encaminha para uma se¢do central contrastante
que se estrutura como uma sentenga composta*®. Apds esta se¢do, a se¢do a € recapitulada de
forma modificada, tendo todo o consequente composto construido sobre uma nota pedal de Si
para preparar a volta da parte A. Ao chegar na SC almejada, a peca segue com uma

retransi¢do de oito compassos que nos leva a parte A’. Esta parte ¢ recapitulada de forma

8 Esta estrutura, incomum na se¢io central contrastante, é discutida com detalhe na se¢do 3.6.1.
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comprimida, retornando somente o antecedente composto do inicio. Este se dirige a uma coda

estendida de vinte e um compassos com fun¢do de tonica (Figura 36). Nesta parte final da

peca, a nota Mi ¢ utilizada pela primeira vez no baixo para exercer a fun¢do de tonica no

compasso 153; no entanto, o acorde construido sobre esta nota se trata do acorde de quinto

grau com a quarta substituindo a ter¢a, que ¢ usado de maneira similar no acorde inicial real

da sexta mazurca. A composicao segue com este tipo de acorde, alternando o baixo entre Mi e

Si. O acorde de tonica em posicao fundamental ¢ usado de forma explicita uma tnica vez ao

longo da peca, no tltimo compasso, assim como na segunda mazurca.
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Figura 36: Op. 25 no. 4, c. 148-171. Coda, c. 153-171.

Olhando para a pega como um todo, concluimos que, em uma releitura da tradigao

de musica tonal europeia que enfatiza a tonica, ela ¢ construida pela suspensdo da tonica, pois

ao enfatizar o quinto grau, também gera a presenca de tdnica, mesmo que implicitamente; por

falta de cadéncias auténticas nas partes A, o uso de SC se tornou mais frequente,

transformando ela como o elemento principal dessas secdes formais. Ambas caracteristicas,

que também podem ser observadas na segunda mazurca, fazem parte dos procedimentos
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apontados por Whitehead, mencionados acima, resultando na sonoridade caracteristica de
Scriabin deste periodo.

Em geral, nas apresentacdes da peca, Sofronitsky toma uma maior liberdade na
escolha do andamento, contrastando as partes principais, ¢ normalmente tocando de maneira
mais movida nas partes onde hé instabilidade harmoénica. J& o Fergus-Thompson apresenta

uma abordagem mais comedida, sem rubatos exagerados e fiel a partitura.

3.5 TIPOS DE TRANSICAO

Neste ciclo de mazurcas, a maioria das pegas possuem uma transi¢ao entre parte A
e parte B. Na maioria dos casos, ou ela ¢ dependente da parte A devido a uma fusdo entre as

segoes, ou ¢ independente a ponto de poder ser considerada como uma nova se¢ao tematica.

3.5.1 Fusdo da Parte A" Com Transi¢do: se¢do a” = Transi¢do®

Na teoria tradicional de musica tonal europeia, a transi¢cao geralmente ocorre apos
a articulagdo de uma cadéncia como uma secdo transitoria que leva o ouvinte de uma se¢ao
principal a outra, comumente, articulando uma SC no fim da se¢@o para preparar a proxima.
Por ser usada depois de uma sec¢ao, ela normalmente possui um carater independente de forma
limitada por ndo possuir, muita vezes, uma melodia ou uma organizagao formal clara. Neste
tipo de transicdo, ela se funde com o final da parte A, perdendo assim a sua independéncia
restrita. Vejamos um exemplo.

Apesar da secdo a’ da parte A da primeira mazurca sugerir inicialmente uma
recapitulacao, ela diverge da convengao tanto harmonicamente quanto formalmente. Primeiro,
o retorno do tema ¢ transposto uma quarta ascendente (c. 25), caracterizando assim uma
recapitulagdo em um nivel tonal diferente do da tonica inicial. Segundo, enquanto no inicio da
peca a secdo a € estruturada como um periodo composto, aqui a passagem surge como uma
sentenca composta. Esta configuragdo formal mais flexivel permite que a secdo atue, em
ultima instdncia, como uma transi¢do, conduzindo a parte B. Além destas divergéncias, a
continuagdo composta ¢ estendida por um standing on the dominant” em Fa menor (c.

33-42), que ¢ abandonado no compasso 39 para redirecionar a passagem a uma SC em La

49 Observada nas Mazurcas 1 ¢ 4.
%0 Para Caplin, este termo se refere a uma frase pos cadencial que estende a harmonia de dominante de uma SC.
Ver Caplin, 2013, p. 135.
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bemol maior (c. 42), tonalidade da parte B (Figura 37). Interpretando a secdo A partir de uma
perspectiva processual, pode-se afirmar, portanto, que aquilo que inicialmente foi percebido
como uma recapitulagdo € retrospectivamente reinterpretado como uma transigao (se¢do a’ =

transicao). Além disso, junto a essa percepcao, concebe-se a fusdo das duas secgoes.
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Figura 37: Op. 25 no. 1, c. 2145, transi¢ao fundida.

Versdo Final Honol ogada
19/ 06/ 2023 15: 29



57

Na gravacao de Scriabin desta pega, o compositor d4 um maior enfoque no carater
transitorio desta se¢do. O compositor interrompe a sentenca composta da extensao com uma
pequena pausa para aumentar abruptamente o andamento. Ao realizar isto, o rdpido
movimento enfatiza ainda mais as caracteristicas de uma transi¢cao na extensao, conduzindo o
ouvinte a SC.

Encontramos uma situa¢do analoga na quarta mazurca. Neste caso, ao invés da
parte A finalizar em uma CAP, o final da secdo ¢ caracterizado por uma extensao da funcao de
dominante, marcada pelo uso de pedal. A resolu¢do esperada desta harmonia nunca ¢
articulada, dificultando a percep¢ao do final da parte A e do inicio da transi¢do. Desta forma,
o resultado da fusdo ¢ gerado pela auséncia de um ponto de separagdo entre as duas se¢des
(Figura 35, p. 53). Adicionalmente, apds as frases com o uso de nota pedal, a mazurca
continua com uma sentenga que nos leva a parte B por meio de uma elisdo, articulada por uma
CAP. Nota-se, portanto, que esta transicdo estabelece uma dupla conexdo ininterrupta das

duas partes principais da obra.

3.5.2 Se¢do Autdbnoma’!

A se¢do que designamos aqui como auténoma cumpre em uma mesma peca as
funcdes de transicdo e coda, ocorrendo entre as secdes principais A e B, bem como apoés a
cadéncia auténtica perfeita que fecha a recapitulacdo de A, encerrando a pega. A necessidade
de um novo termo para classificar a secdo se justifica por sua dupla (talvez multipla)
funcionalidade, dada a utilizagdo do mesmo material harmoénico e melddico em dois
momentos distintos, levando os ouvintes a perceberem uma recapitulagdo na “coda” dos
materiais apresentados na “transi¢dao”. O termo “se¢do autonoma” faz referéncia ao carater
autonomo da se¢ao, isto ¢, sua fun¢dao nao tematica (secdes opcionais/adicionais) e, portanto,
sua dependéncia do contexto.

Conforme as tabelas a seguir, ¢ explicita a semelhanga estrutural entre as
Mazurcas 7 ¢ 9. Ambas as pecas sdo estruturadas como formas terndrias, sendo todas as partes
construidas nos moldes tradicionais, apesar da presenca das se¢des autonomas ocupando os
espacos de transi¢do e coda. Em razdo da utilizacdo de uma forma tradicional, a

excentricidade funcional da se¢do autonoma ganha destaque no decorrer das pegas.

51 Observada nas Mazurcas 7 € 9.
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Mazurca 7
Secoes A Sec¢ao B A’ Sec¢ao
formais autobnoma autobnoma
(transi¢do) (transi¢do)
Estrutura Pequena Sentenca Periodo Recapitulagdo | Sentenga
formal ternaria composta composto + comprimida composta +
Hibrido coda
composto
Compassos | 1-64 65-80 81-112 113-144 145-171
Tabela 7: Estrutura formal da sétima mazurca.
Mazurca 9
Secoes A Sec¢ao B A’ Sec¢ao
formais autobnoma autobnoma
(transi¢do) (transi¢do)
Estrutura Pequena Periodo Pequena Recapitulagdo | Periodo
formal ternaria composto ternaria comprimida composto
Compassos | 1-36 37-52 53-82 83-102 103-118

Tabela 8: Estrutura formal da nona mazurca.

A alta simetria entre as partes que compdem a se¢ao autdOnoma, em ambas as
pecas, dificulta a percepcao deste segmento como transitorio. Segundo Caplin (2013, p. 265),
a organizacdo de frases na transi¢do “¢ normalmente baseada nas funcdes de apresentagdo,
continua¢do e cadéncia; o periodo é raramente encontrado na transi¢do”.>* Entretanto,
observa-se que a secdo autdbnoma da nona mazurca (c. 37-52, ver tabela 8) estd estruturada
como um periodo composto mas, apesar disso, funciona como uma transi¢ao por estar situada
entre o final da parte A, articulado por uma CAP, ¢ o inicio da parte B>.

A estabilidade tonal e a funcao de prolongamento de tonica pos-cadencial também
contribui para a percep¢do da peculiaridade formal. Percebe-se que, em ambas as pecas, a

secdo autonoma ocorre depois da cadéncia auténtica perfeita final das se¢des A e A’. Porém,

diferentemente do que se espera de uma transi¢do, as se¢Oes autdbnomas apresentam uma

%2 QOriginal: The phrase structural organization is usually based on the sentential functions of presentation,
continuation, and cadential; periodic formations are rarely found in transitions.

>3 Existiria a possibilidade desta se¢do ser tratada como uma se¢do C neste local. Porém, ao considera-la como
transi¢do, ela estaria mais préxima com a convencao estabelecida deste ciclo de mazurcas.
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espécie de hiper-estabilidade tonal, caracterizada por um longo pedal de tdnica que se estende
quase que por toda a se¢do (c. 37-52, Figura 38). Por causa da auséncia de movimentagao
harmdnica, a sensagao de movimento comumente causada pelo uso de transicao ¢ perdida; no
entanto, o ouvinte percebe que a secdo autdbnoma tem uma fun¢do ambigua. Devido a esta
estabilidade, quando ela atua como transi¢do, esta fungdo ¢ percebida somente no final da
secdo, pois ¢ apenas neste momento que ela apresenta um aumento da atividade harmonica e

direciona a progressdao a uma SC que prepara a chegada da parte B.
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Figura 38: Op. 25 no. 9, c. 33-52, se¢@o autonoma no lugar da transicao.

A ultima caracteristica que também evidencia o carater independente da segdo ¢ a
reutilizagdo do material na se¢do final. A peculiaridade do retorno da melodia faz com que a

secdo ganhe maior relevancia formal, se equiparando, talvez, a uma das se¢des principais.
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Uma vez que o material é repetido, a importancia da secdo ¢ enfatizada, levando a percepc¢ao
de uma possivel fun¢do autonoma. Pela ocorréncia da repeticdo de materiais em segdes com
fungdes distintas e, de fato, incongruentes, a secao autdbnoma se caracteriza pela dupla
funcionalidade, tanto a de transi¢cao quanto a de coda.

Ambos pianistas pontuam as frases e decidem por um andamento similar as
segdes principais para segdo autdénoma. E possivel que eles tenham tido a percepgio da fungio
mista desta se¢do, entre transitdria e temadtica; por isso, ndo se percebe um tratamento
diferenciado dessas seg¢des se comparado a forma como se¢des tematicas convencionais sao

interpretadas.

3.5.3 Uma Possivel Se¢ao Autonoma Na Mazurca 5

Como visto anteriormente, a se¢ao autonoma ¢ definida por, basicamente, trés
caracteristicas: 1) construcdo fraseologica simétrica; 2) estabilidade tonal estabelecida sobre a
tonica; e 3) utilizagdo da se¢do nos pontos de transicao e de coda. Na quinta mazurca do ciclo,
o material da transi¢do ¢ reutilizado na coda com construgdo simétrica e estabilidade tonal,
caracterizando assim uma se¢do autonoma. Porém, as propriedades se manifestam apenas de
maneira parcial, o que enfraquece a percepc¢ao desta se¢ao peculiar.

O uso da possivel secdo autdbnoma desta mazurca no lugar da transicdo ocorre
logo apds uma possivel cadéncia final®* no fim da parte A (c. 3344, Figura 39). Ela utiliza
um material modificado da apresentagdo composta do antecedente composto inicial (Figura
40) — processo similar ao da transigdo da Mazurca 4°° — e ¢é seguida por frases curtas de até
dois compassos para se fundir a parte B. Contudo, na condi¢ao de coda (c. 105-118, Figura
41), a frase de quatro compassos do inicio da transi¢do € repetida de maneira exata, € continua

com frases curtas que direcionam para o acorde final da peca com baixos cromaticos.

Cp.25 Nr. 5
5

Agitato J .12

% .=
r T~

15 m

h
R
MR-

Figura 40: Op. 25 no. 5, c. 1-4.

> Esta possivel cadéncia é articulada pelo quarto grau no compasso 32. Devido ao local que o acorde de primeiro
acorde ¢ utilizado, fim de uma recapitulacdo comprimida (ver anexo), se da a percep¢do de uma cadéncia.

% Como descrito na secfio 3.4, “uma transi¢do que contém a reutilizacio do material melédico da ideia basica da
apresentacdo composta do inicio com a harmonia modificada para um pedal de quinto grau.” Porém, como a
sonoridade de tdnica é o principal no inicio da peca, ao invés da dominante, essa frase de quatro compassos ¢é
construida, majoritariamente, sobre um pedal de primeiro grau, parecido com o inicio.
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Figura 41: Op. 25 no. 5, c. 102-118.
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Apesar de um mesmo material ser usado na transi¢do e na coda, esta se¢do nao
pode ser considerada genuinamente uma se¢ao autonoma porque a recapitulacdo apenas da
funcdo inicial de uma secdo ndao nos oferece material suficiente para que possamos
caracteriza-la como uma se¢do totalmente independente. Além disso, a estabilidade
harmonica ¢ enfatizada apenas na frase de quatro compassos. Apds a finalizagdo desta, a
secdo se torna tonalmente instavel por meio de harmonias cromaticas que direcionam a
composi¢do para outras secdes (parte B ou a finalizacdo da peca), apresentando uma
caracteristica comum tanto para transi¢do como para coda.

Mesmo que ela ndo seja uma se¢do autdbnoma, os pianistas ainda tratam de
maneira convencional esta se¢do nessa mazurca, isto €, sem diferengas notaveis com as segoes
principais. Isso pode ser um indicio de que a classificacdo tedrica da pega por vezes nao
interfere na maneira de tocar dos pianistas, possivelmente, eles tém como base interpretativa

as experiéncias musicais acumuladas de trajetorias profissionais proprias.

3.6 TIPOS DE B

Nas Mazurcas Op. 25, diferentemente da secdo A, onde a maioria das pegas estd
organizada como pequena terndria, a secdo B ndo tem uma forma fixa. Ela se constroi,
majoritariamente, sobre uma forma andloga a pequena terndria ¢ sempre termina sobre a
dominante da tonica principal, preparando o retorno do tema principal. E possivel

organiza-las em trés categorias formais.

3.6.1 Pequena Ternaria®®

Como a maioria das partes A das Mazurcas Op. 25, esse tipo € construido sobre
uma estrutura de pequena terndria. Tradicionalmente, neste tipo de estrutura, a secdo a,
geralmente organizada como um periodo modulatoério, exerce a fungdo de exposi¢do do tema
principal; a se¢do central contrastante b, que tem uma organizacdo menos amarrada, funciona
como um contraste do material anterior e termina com uma semi-cadéncia para preparar o
retorno do tema principal a’, desta vez, terminando em CAP na tonalidade principal.

Nas mazurcas em que a parte B possui esta organizag¢do, a pequena ternaria tem
somente uma modificacdo na funcao final da secdo a” para preparar a volta da parte A por

meio de uma semi-cadéncia na tonalidade principal da peca. Contudo, na Mazurca 9, a

56 Observada nas Mazurcas 4, 5 e 9.
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semi-cadéncia esperada ndo ¢ articulada. Ao invés da modifica¢do da func¢do final direcionar
para a semi-cadéncia na tonalidade principal, o fim de B e o inicio de A" sdo fundidos, usando
um motivo de duas seminimas na melodia para conectar as duas secoes (c. 80—83), como

mostrado anteriormente, uma estratégia utilizada com frequéncia por Scriabin (Figura 42).
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Figura 42: Op. 25 no. 9, c. 7683, final da parte B.

Além da diferenga apontada acima com relacdo a uma pequena ternaria
tradicional, observa-se também uma correlagdo com a se¢do autdnoma na se¢do central
contrastante da parte B da Mazurca 4. A se¢do ¢ preparada por uma semi-cadéncia articulada
no final da se¢do a e ¢ construida como uma sentenca composta de 16 compassos que termina
em semi-cadéncia. Como dito anteriormente, essa construcao de organizagdo precisa (tight
knif) ndo é encontrada normalmente na segdo central contrastante®’, e assim como na se¢do
auténoma, também nao a encontramos na transi¢ao ou na coda. Além deste fato que contribui
para tal correlacdo, a repeticdo da ideia basica da apresentacdo composta (c. 101-104, Figura
43), levemente modificada e com forte estabilidade harmdnica, ¢ reutilizada na coda da peca,

estabelecendo uma rela¢do de proximidade com a se¢do autdbnoma.
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Figura 43: Op. 25 no. 4, c. 100-104, se¢do b da parte B.

% Nas palavras de Caplin (2013, p. 210): a segdo central contrastante se organiza de forma mais flexivel por
meio de meios estruturais de frase. A se¢do B (segdo central contrastante) ¢ geralmente menos simétrica do que a
secdo A e frequentemente sofre extensdes, expansdes, etc. [...] Mais tipicamente, no entanto, as fungdes de frase
individuais identificadas na secdo B (se¢do central contrastante) normalmente ndo se juntam para formar um tipo
de tema convencional.
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Visto que somente uma parte da sentenca composta (a ideia basica composta) é
reutilizada na coda, ndo ha material suficiente para que o trecho seja considerado como uma
secdo; para isso ter um cardter mais independente, ela ¢ colada junto com a ideia basica da
apresentacdo composta do inicio (Figura 44) para formar uma frase de oito compassos (c.
153-160, Figura 45) e a repetindo em seguida, tendo ambas com ajustes harmonicos. Dada a
disposicdo, esta ideia basica composta atua quase como uma ideia contrastante em uma
estrutura tematica que parece querer comportar-se como uma IBC composta. Devido ao uso
parcial da secdo como um todo e a sua curta duracdo, ela ndo pode ser apropriadamente
considerada como uma se¢do autdbnoma, como na possivel secdo autonoma da quinta
mazurca. No entanto, juntamente com a coda apotedtica da sexta mazurca que tem material
reutilizado da parte B e a possivel secdo autonoma da quinta mazurca, ela demonstra a

flexibilidade de Scriabin em reutilizar os materiais ao longo das pecas.
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3.6.2 Pequena Ternaria Truncada, ab>®

Por sua variedade em materiais melddicos e harmonicos e a sua completude na
funcdo de uma forma musical em si, a pequena ternaria pode parecer promissora na
constru¢do de uma se¢do principal. No entanto, ¢ mais comum que a pequena terndria usada
como a parte B de uma ternaria grande seja modificada para preparar a volta da parte A. Uma
transformagao comum ¢ quando a CAP final ¢ substituida por uma semi-cadéncia, como
abordado na se¢do acima. Outra transformagdo comum ocorre em situagdes em que a ternaria
pequena ¢ apresentada de forma incompleta, geralmente pela omissdo da se¢do a’, resultando
em uma forma de duas secdes, a ¢ b, denominada como pequena terndria truncada. De acordo

com William Caplin (2013, p. 567):

Em alguns casos, a se¢do ¢  falha em atingir uma CAP, ao invés disso, uma SC ou
uma dominante surge em seu lugar. Em outras ocasides, a se¢do a’ ¢ completamente
eliminada e a parte B termina com se¢do b (na dominante inicial), resultando assim
em um pequeno ternario truncado (a—b)*.

As obras que possuem a parte B organizada como uma pequena ternaria truncada,
geralmente t€m a se¢do a construida como um tema composto. A se¢do b pode ser organizada
de maneira tradicional, isto é, como uma se¢do central contrastante, ou como um tema de
organizacdo precisa (tight knif) com a funcdo final de uma continuagdo composta que atua
como uma retransicdo e termina em uma SC na tonalidade principal para preparar a
recapitulacdo da parte A, como visto nas Mazurcas 1 e 7. Tanto Sofronitsky como
Fergus-Thompson, fundem esta SC com o inicio da parte A" na primeira mazurca; em
contrapartida, na sétima mazurca, ambos articulam a SC. Uma possivel razdo para essa
solugdo interpretativa pode ser a compressdao da continuagdo composta da primeira mazurca;
por ter menos compassos, ela funciona como uma forga impulsionadora da energia contida no
discurso musical.

Como mencionado no subtitulo 3.2, a parte B da sexta mazurca ¢ um exemplo de
pequena terndria truncada em que a se¢do b tem fungdo de se¢do central contrastante e ndo ¢
seguida pela se¢do a’. Essa percepcdo se da pelo uso de frases sequenciais tipicas das
mazurcas deste ciclo, que tornam o centro tonal instavel (c. 49-56, Figura 46). Um outro fato

interessante a ser observado ¢ o término da se¢do sobre um acorde de primeiro grau, que

% Observada nas Mazurcas 1, 6 ¢ 7.

% Original: in some cases, the A" section fails to achieve its PAC, and a half cadence or dominant arrival emerges
instead. At other times, the A" section is completely eliminated, and the theme ends with its B section (on the
home-key dominant), thus resulting in a truncated small ternary (A-B)
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confirma a fala de Caplin (2013, p. 575) sobre o uso desta harmonia neste ponto: “de fato,
essa parte da forma (parte B) pode muito bem terminar com a harmonia de tonica (embora
geralmente nio seja da tonalidade principal)”®. Neste caso, a harmonia de tdnica antecipa a

tonalidade da parte A.
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Figura 46: Op. 25 no. 6, c. 4657, se¢do b da parte B.

3.6.3 Tema Composto®'

Além das possibilidades de se construir a parte B sobre formas relacionadas a
pequena terndria, Scriabin também utiliza temas compostos como base para a construcao
desta parte. De forma geral, esse procedimento resulta em obras mais curtas por nao terem
se¢cOes contrastantes entre si na parte B. Acentuando o carater breve das pegas, elas sdo as
unicas do ciclo em que o Scriabin ndo utiliza uma transi¢do entre as partes principais, A e B.

Como visto anteriormente no subtitulo 3.1, a parte B da terceira mazurca esta
construida como uma sentenga composta (Figura 47). No entanto, h4 a possibilidade de que
este tema seja interpretado como um hibrido composto formado por apresentacdo composta e
consequente composto, o tipo de hibrido que Caplin menciona ser raro no repertorio, ja que
ele apresenta uma redundancia de materiais por ter trés ideias basicas. Na Mazurca 3, a
apresentacao composta ¢ feita de maneira quase tradicional, tendo uma ideia basica de quatro
compassos repetida de maneira levemente modificada no ultimo compasso. Os primeiros

quatro compassos do suposto consequente composto recapitulam a ideia basica pela terceira

% Qriginal: indeed, that part of the form may very well end with tonic harmony (though not usually of the home

key).
61 Observada nas Mazurcas 2, 3 ¢ 8.
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vez, porém, desta vez, a repeticdo € transposta para Ré maior. Preferimos considerar a fungao
final deste tema como uma continuagdo composta porque a transposi¢do para Ré € preparada
pelo acorde de 1i96/5 no compasso anterior (c. 24), o que enfraquece a forca da repeticao,
além disso, a parte final da funcao final (c. 29-32) apresenta o carater de uma continuacao

que direciona a pega para uma outra se¢ao.
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Figura 47: Op. 25 no. 3, ¢. 16-33, parte B.

Uma outra peculiaridade formal em uma parte B organizada como um tema
composto unico € observado na oitava mazurca (Figura 48). A pega se inicia com uma ideia
bésica de quatro compassos que direciona para o acorde de quinto grau, e € repetida de forma
exata em seguida. Esta apresentacdo composta tradicional ¢ seguida por uma continuagdo
composta de oito compassos que propoe a articulacdo de uma semi-cadéncia, mas segue para
recapitular a ideia basica da secao, que encerra o tema apos repeticao de seus dois compassos
finais. A recapitulagdo da ideia bdasica neste ponto pode sugerir ao ouvinte,

retrospectivamente, uma forma terndria pequena: secdo a, apresentacdo composta; secio b,
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continuacdo composta; e se¢do a’, repeticdo da ideia basica, como uma recapitulagdo
comprimida. No entanto, ao aplicarmos a ferramenta analitica, percebemos que as secoes
independentes seriam muito curtas, havendo um comprimento de apenas oito compassos.
Além disso, pela continuagdo composta possuir as caracteristicas descritas por Caplin, como o
aumento de atividade ritmica e harmonica, e ter uma harmonia continua, dificilmente ela seria
considerada como uma se¢do b. Portanto, apesar de identificarmos o didlogo desta estrutura
com a forma terndria pequena, acreditamos que a secdo deva ser interpretada como uma
sentenca composta com a adi¢do de uma repeticao de ideia basica, que funciona como uma

retransi¢do para a parte A",

Sentenga composta
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Figura 48: Op. 25 no. 8, c. 2546, parte B.

Sofronitsky demonstra bem as caracteristicas desta continuacdo composta ao
aumentar o andamento para salientar ainda mais o incremento da atividade harmoénica. Ao
chegar no compasso 39, o pianista ralenta consideravelmente para destacar a harmonia de
dominante e retornar a parte B com o andamento inicial. Por outro lado, Fergus-Thompson

toca esta parte a tempo ¢ dd uma maior evidéncia as linhas contrapontisticas.
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CONCLUSAO

A partir das andlises feitas, este trabalho, que nasceu de uma curiosidade pessoal,
conseguiu demonstrar o padrdo da utilizacdo harmonica e, principalmente, formal de Scriabin
nestas mazurcas, tal como a utilizagdo de forma ternaria como base, tendo a parte A como
uma pequena ternaria formada por uma se¢do a como periodo composto modulante, uma
secdo b como secao central contrastante que geralmente ¢ formado por duas fases sequenciais
€ uma secao @’ como uma recapitulagdo comprimida da primeira parte; a parte B como uma
secdo que apresenta diversidades formais e ¢ discutida com maior detalhe no subtitulo 3.6; ¢ a
parte A" como uma recapitulagdo comprimida da primeira parte.

Quanto as particularidades observadas através das limitagdes que as ferramentas
apresentaram, elas sdo discutidas com as adaptagdes necessarias no capitulo 3. Entre elas
citamos: (1) a utilizacdo de forma nao ternaria “ABAB”, que pode se aproximar de uma forma
sonatina; (2) o uso de uma estrutura que dialoga com a forma de um poema na parte A, na
qual se intercalam duas se¢des; (3) o uso de acordes ndo funcionais gerados através de
movimentos contrapontisticos cromaticos frequentes; (4) a camuflagem da tonica principal
através de enfraquecimento das cadéncias e da sua ocultagdo na posicdo fundamental; (5) o
uso de uma transi¢do que pode se fundir com a se¢do a’, ou se apresentar como uma se¢ao
autonoma, que ganha o seu carater independente através do uso de um tema composto € uma
harmonia excessivamente estavel, e sua reutilizagdo no final da peca como uma coda; (6) e a
utiliza¢ao de diferentes formas para a parte B, que na maioria das vezes ¢ relacionada a uma
forma pequena terndria, além desta possibilidade, ela também pode ser composta por um tema
composto.

Além das discussdes analiticas, apresentei a trajetoria de vida de Scriabin, assim
como o seu estilo de composi¢do em €pocas diferentes. Além disso, expus as caracteristicas e
contextos historicos principais da mazurca na tradi¢do polonesa e comentei brevemente as
mazurcas de Chopin, que sdo a referéncia para este estilo de composi¢ao, e as do proprio
Scriabin.

Complementarmente, procurei trazer informagdes interpretativas breves das duas
gravacdes de referéncias. As conclusdes tiradas através da escuta atenta sdo as seguintes:
Sofronitsky busca uma abordagem das pegas mais livre e de carater mais improvisatorio se
aproximando da interpretacdo de Scriabin. O pianista apresenta mudangas notaveis no
andamento no decorrer das pecas o que gera contrastes de carater entre as secdes principais, €

por conseguinte, se orienta por um fluxo energético gerado por tais mudancas. Em
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contrapartida, Fergus-Thompson busca uma abordagem mais equilibrada, sem mudancas
abruptas no andamento e no carater das pegas, dando uma importancia maior aos movimentos
contrapontisticos que resulta em uma maior regularidade energética nas segdes, que de
maneira geral, se mantém fiel a partitura. Através desta conclusdes, consegui tanto ampliar as
visdo sobre as possibilidades interpretativas, bem como adquirir informagdes adicionais para
auxiliar na minha propria execucdo das pecas no futuro.

Espero que este trabalho possa ter contribuido para uma maior compreensao desta
obra que ¢ ainda pouco conhecida, e possa também ter oferecido informagdes extras para
outros entusiastas de Scriabin, pois esta fase inicial do compositor ¢ pouco estudada se
comparada a sua fase tardia. Por fim, acredito que este trabalho também oferece uma
contribuicdo em lingua portuguesa sobre a mazurca € o compositor, porque uma das
dificuldades que tive durante a investigacao ¢ a auséncia de textos em portugués sobre o tema,

dado que as referéncias utilizadas na pesquisa estdo predominantemente em lingua inglesa.
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9 MAZURKAS

A Pequena ternaria (1898-1899)
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