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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo problematizar o ambiente musical na cidade de Foz do
lguacu, reconhecendo 0s aspectos socioculturais que envolvem a mdusica autoral no
municipio e relacionando essa discussdo a representacdo e a importancia da musica
iguacuense, ndo s6 como entretenimento, mas sim como um agente modificador do meio.
Centrado na apresentacdo das questdes que envolvem o debate sobre a musica autoral,
0 primeiro passo é identificar a existéncia de uma possivel musica iguaguense, sendo ela
parte de um movimento musical ou de um género musical, buscando o conceito desses
dois termos para entender se ha uma identidade ou ndo dessa musica local. Através da
historia oral e, como coleta de dados a entrevista semiestruturada, com uma abordagem
qualitativa, analisamos as memorias dos(as) musicistas locais em seus percursos
pessoais na producdo musical, buscando nas vozes desses(as) personagens apontar as
principais caracteristicas culturais presentes na musica iguacuense. Produzida no
passado e/ou atualmente, se faz necessario compreender como essas producdes se
articulam com as politicas publicas do municipio, através dos editais e leis de incentivo, e
com a industria do turismo, que é um setor dominante do entretenimento, bem como se
elas estéo inseridas nos eventos anuais da gestao publica e no corredor turistico. Pelo
fato do autor ser um trabalhador do meio cultural, especificamente da musica,
entendemos a importancia de abordar a relacdo musica e trabalho através de uma
perspectiva marxista, sendo o(a) musicista um(a) trabalhador(a) produtivo(a), em que
historicamente o(a) musicista de musica popular € marginalizado, ndo sendo reconhecido
como um profissional. Como conclusdo apods analisarmos cada resposta dos(as)
musicistas que tive contato ao longo dessa pesquisa, por meio das entrevistas ou de
maneira informal, € mais correto afirmar que existe uma cena musical iguacuense,
envolvendo varios géneros musicais e movimentos culturais e que foram me direcionando
e me fazendo repensar essa musica local, que de fato foi importante para trazer essa
reflexdo da musica iguacuense entre as politicas publicas e a industria do turismo para a
universidade.

Palavras-chave: Musica iguacuense. Musica autoral. Politicas publicas.Cultura.Turismo.



ABSTRACT

This work aims to problematize the musical environment in the city of Foz do Iguacgu,
recognizing the sociocultural aspects that involve original music in the city and relating this
discussion to the representation and importance of Iguacu music, not only as
entertainment, but as an agent middle modifier. Centered on presenting the issues
surrounding the debate on authorial music, the first step is to identify the existence of a
possible Iguacu music, whether it is part of a musical movement or a musical genre,
seeking the concept of these two terms to understand if there is an identity or not of this
local music. Through oral history and, as data collection, semi-structured interviews, with a
gualitative approach, we analyzed the memories of local musicians in their personal
journeys in musical production, seeking in the voices of these characters to point out the
main cultural characteristics present. in Iguacu music. Produced in the past and/or
currently, it is necessary to understand how these productions are articulated with the
municipality's public policies, through notices and incentive laws, and with the tourism
industry, which is a dominant sector of entertainment, as well as whether They are
included in annual public management events and in the tourist corridor. Because the
author is a cultural worker, specifically music, we understand the importance of
approaching the relationship between music and work through a Marxist perspective, with
the musician being a productive worker, in which historically the popular music musician is
marginalized, not being recognized as a professional. As a conclusion, after analyzing
each response from the musicians | had contact with throughout this research, through
interviews or informally, it is more correct to say that there is an Iguagu musical scene,
involving several musical genres and cultural movements and that were directing and
making me rethink this local music, which was in fact important to bring this reflection of
Iguacu music between public policies and the tourism industry to the university.

Keywords: Iguacu music. Original music. Public policy. Culture. Tourism.



RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo problematizar el ambiente musical en la ciudad de Foz do
Iguacu, reconociendo los aspectos socioculturales que involucran la musica original en la
ciudad y relacionando esta discusién con la representacion e importancia de la musica
iguazud, no sélo como entretenimiento, sino como agente modificador del medio. Centrado
en presentar las cuestiones que rodean el debate sobre la musica original, el primer paso
es identificar la existencia de una posible musica iguazu, ya sea parte de un movimiento
musical o de un género musical, buscando el concepto de estos dos términos para
comprender si existe una identidad o no de esta musica local. A través de la historia oral
y, como recoleccion de datos, entrevistas semiestructuradas, con un enfoque cualitativo,
analizamos las memorias de musicos locales en sus recorridos personales en la
produccién musical, buscando en las voces de estos personajes sefialar las principales
caracteristicas culturales presentes en la musica Iguazu. Producidas en el pasado y/o en
la actualidad, es necesario comprender como estas producciones se articulan con las
politicas publicas del municipio, a través de avisos y leyes de incentivos, y con la industria
del turismo, que es un sector dominante del entretenimiento, asi como si estan incluidos
en eventos anuales de gestion publica y en el corredor turistico. Debido a que el autor es
un trabajador cultural, especificamente de la musica, entendemos la importancia de
abordar la relacién entre musica y trabajo desde una perspectiva marxista, siendo el
musico un trabajador productivo, en el que histéricamente el musico de musica popular es
marginado, no siendo reconocido como un profesional. Como conclusién, después de
analizar cada respuesta de los musicos con los que tuve contacto a lo largo de esta
investigacion, a través de entrevistas o de manera informal, es mas correcto decir que
existe una escena musical iguazl, que involucra varios géneros musicales y movimientos
culturales y que fueron dirigiendo y haciéndome repensar esta musica local, lo que de
hecho fue importante para llevar a la universidad este reflejo de la musica iguazu entre las
politicas publicas y la industria turistica.

Palabras clave: Mdusica iguazu. Masica original. Politicas publicas. Cultura. Turismo.
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INTRODUCAO

Ao chegar a cidade de Foz do Iguacu no ano de 1993 para
trabalhar como musico, ndo tinha nenhum conhecimento sobre o cenario
musical da cidade e tdo pouco do Parand, visto que fazia parte de uma banda
musical na Bahia e com um repertorio totalmente midiatico e/ou mercadolégico
na época, em sua totalidade voltado para o chamado Axé Music!, um
movimento musical que trazia ritmos caracteristicos do carnaval baiano para os
grandes meios de comunicacdo e as principais gravadoras do Brasil. As

apresentacdes da banda eram 100% voltadas para o setor turistico da cidade

nos estabeleci mentos do & auealefato mefezr r edor

ficar de costas para a cultura local construida além desse corredor e suas
manifestacdes. No final daquele ano, a banda baiana seguiu para Buenos
Aires, na Argentina, e acabei me desligando do grupo para ficar na cidade até
fixar residéncia. A partir desse momento fui trabalhando com outros musicos e
sendo apresentado a espayo 8 stfiocroao ,
deslocando do espaco tdo somente daquela musica comercial e também
conhecendo o repertério de cancbes dos paises vizinhos, Paraguai e da
Argentina, como também os musicos desses paises.

Logo depois comecei a ter contato com a musica autoral
iguacuense através de musicos da cidade que preparavam suas cancdes para

os festivais da regido. Na década de 1990 o festival mais importante e

' O termo axé music é polémico. A primeira vez que foi usado para definir a musica
carnavalesca produzida na Bahia foi numa critica do jornalista Hagamenon Brito em 1987 no
Jornal A Tarde. O termo originou-se da forma que o0s roqueiros baianos chamavam
pejorativamente o0s m¥%sicos da nov aMaroélos Marcalo
Cunha; Campos, Maria de Fatima Hanaque. AXE MUSIC EM SALVADOR (BA): CONCEITOS,
IDENTIDADE E MERCADO. Revista Digital Art&. S&o Paulo.no XII - Namero 15 - Novembro de
2014. P. 02.

% Entende-se por corredores turisticos, as vias através das quais circulam fluxos turisticos no
cumprimento de seus itinerarios, e fazem a conexdo entre, as areas, complexos, atrativos
turisticos, as portas de entrada do turismo receptivo e os locais emissores do turismo local. LEI
N° 2262 DATA: 25 DE NOVEMBRO DE 1999. Disponivel em:
<https://leismunicipais.com.br/a/pr/f/foz-do-iguacu/lei-ordinaria/1999/227/2262/lei-ordinaria-n-
2262-1999-institui-os-corredores-turisticos-como-elemento-de-estruturacao-e-de-padronizacao-
do-espaco-turistico-de-foz-do-iguacu> Acesso em: 07 jan. de 2024.

Son las vias de conexion entre las zonas, las areas, los complejos, los centros, los conjuntos,
los atractivos turisticos, los puertos de entrada del turismo receptivo y las plazas emisoras del
turismo interno, que funcionan como el elemento estructurador del espacio turistico. BOULLON,
Roberto C. Espacio turistico. Ed. Trillas, México, v. 14, p. 7-245, 2006.

doas $icm

bai

ana:
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concorrido era 0 FERCAPO?® i Festival Regional da Cancdo Popular na cidade
de Cascavel com participantes de todo Brasil e com o show de encerramento
sempre de um grande nome da MPB. A partir disso, comecei a olhar para a
cultura local e a perceber um vazio das producdes direcionadas para o publico
dos bairros, além da falta de politicas publicas para fomentar a cultura local.

Por ser um trabalhador do meio cultural do municipio no
segmento musical, senti a necessidade de refletir sobre como sédo conduzidas
as politicas publicas em Foz do Iguacgu para o incentivo da cultura musical que
possa ser identificada como iguacuense. E esta € uma questédo importante para
me impulsionar em direcdo a concluséo desta dissertacao.

O que se produz aqui e qual seriam essa linguagem e esse
sotaque sonoro aqui de Foz do Iguacu? Existe musica iguaguense? Por certo,
busco essa resposta entre os(as) musicistas iguaguenses e o0 que eles(as)
sentem em relacdo as producdes locais para que elas possam ser
denominadas como produc¢do iguaguense ou ndo. Quando trago essa musica
para a discussdo das caracteristicas que as demarcariam como iguaguenses,
nao estou tratando de género musical ou estilo musical e sim como um
movimento musical construido neste territério. Nesse sentido penso a producao
musical iguacuense em seus aspectos histéricos, trazendo para o debate a
memoria da musica nessa regido a partir das vozes dos(as) artistas/musicistas
de Foz do Iguacu.

Como proposta de metodologia para avancar neste debate
entendi ser necessario contemplar a articulacdo entre a caracterizacdo da
musica iguacuense a partir das memoérias dos(as) musicistas, bem como a
construgdo de politicas publicas para o setor e, para finalizar, estabelecer a
relacdo com o cenario/corredor turistico. A coleta de dados utilizara como
instrumento a entrevista semiestruturada para o resgate das memoarias dos(as)
musicistas locais dentro de uma perspectiva de histéria oral. Em outras

palavras, essas entrevistas foram realizadas in locus, a partir de diadlogo direto

% O Festival Regional da Cang¢do Popular foi iniciado na cidade de Cascavel no Parana, em
1971. Silva, Delciane Martini. FERCAPO: Festival Regional da Cancédo Popular no fim da
Era dos Festivais. Monografia de Especializacdo em Histéria da Educacdo Brasileira,
UNIOESTE/PR, 2006. p. 45.
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com estes(as) musicistas utilizando um conjunto de perguntas elaboradas
previamente.

Sendo a metodologia um estudo para a organizacdo dos
caminhos a serem percorridos para chegar a um determinado fim, com
procedimentos estabelecidos para se realizar uma pesquisa (Fonseca, 2002),
busco o ficaminho do pensamentoo que
requer, aplicando métodos, técnicas e instrumentos operativos que devem ser
utilizados para as indaga¢Bes da investigacdo (Minayo, 2007), visto que,
segundo Cervi (2022, p. 18) a iietodologia pretende mostrar se € possivel 1)
conhecer a realidade, 2) quanto da realidade € possivel conhecer e 3) qual o
melhor caminho para conhecé-l a o .

A partir dos pressupostos desses autores é possivel entender
gue esta pesquisa € de natureza aplicada e que objetiva gerar conhecimentos
para aplicacdo pratica, dirigidos a solucdo de problemas especificos. E um
trabalho que envolve verdades e interesses locais, com isso, a proposta é de
trabalhar uma abordagem qualitativa analisando as informacdes,
compreendendo e interpretando as experiéncias, entretanto uma abordagem
guantitativa no mapeamento dos espacos do corredor turistico, nos editais de
fomento da Fundacdo Cultural do municipio. As pesquisas qualitativas e
guantitativas para Freire (2010, p. 14) se movem de forma diferente, tém
perspectivas e objetivos de natureza diferente e, eventualmente, uma
abordagem pode contribuir com a outra.

A pesquisa tem como fundamentagéo teorica a Musicologia e a
Etnomusicologia buscando suporte em publicacfes nas duas areas. Castagna
(2008, p.10) destaca que a musicologia pode ser considerada um estudo da
musica do ponto de vista académico ou cientifico, enquanto a ethomusicologia
prioriza ndo exatamente a musica, mas sim o homem que a produz. Para
Piedade (2006 p.64) autores mais recentes jA superaram a dicotomia
musica/cultura, mostrando como h& uma interacéo téo forte nestes campos que
a musica ndo pode ser compreendida independentemente da cultura e da
sociedade na qual ela é produzida. Gonzalez (2009, p.57) prop0s trés linhas de

abordagem em pesquisa musicolégica na América Latina que séo

0]

t ema
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Afamericani smoo, Ai nt wdos radno-a ma ni s D 0 s oOe AEes s
Gltima linha impulsionou os estudos musicais interdisciplinares sobre a América

Latina e tem como uma das funcbes compilar e publicar materiais para a

pesquisa musical na regido, acreditamos que é uma linha para ser trabalhada

aqui em Foz do Iguagu devido ao ambiente multicultural que a cidade

apresenta.

Este trabalho se ancorou em uma pesquisa exploratoria, na
gual envolve: (a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas com pessoas que
tiveram experiéncias praticas com o problema pesquisado, neste caso, a
musica de Foz do Iguacu; e (c) andlise de exemplos que "estimulem a
compreens«oo ( Gi |, 2019) , poi s identi fica
permitem definir a identidade e reconhecer os aspectos socioculturais que
envolvem a mdasica iguacuense, resgatar o caminho percorrido pelos(as)
artistas que produziram/produzem a expressdo musical no municipio, analisar
as memorias dos(as) artistas locais em seus percursos pessoais de produgao
artistica, a influéncia do turismo nas producdes e nas divulgacbes dos(as)
artistas locais.

Durante a pandemia do Covid-19 em 2020 idealizei uma
campanha na cidade de Foz do Il gua-u com o t
para arrecadar recursos em prol dos(as) musicistas que estavam sem poder
trabalhar devido o isolamento e as restricbes sanitarias, pois muitos
profissionais estavam sem condi¢cdes de se manter, a ndo ser com ajuda de
familiares e amigos na medida em que viviamos um momento de incertezas
para toda a classe artistica. Para entender o cenario e buscar solucdes, realizei
uma pesquisa on-line* com os(as) musicistas iguaguenses, mas a adesdo da
pesquisa foi muito inferior & quantidade de musicistas que atuavam na cidade.

Foram 81 artistas participantes na consulta, dos quais 52 disseram ter na
musica a sua renda principal, seja como a Unica fonte de remuneracdo ou
complementando com outra atividade. Confesso que esperava um numero
maior de participantes, aproximadamente 250 pessoas, pois muitas pessoas

gue subiram ao palco comigo ndo responderam o formulario e apdés o

* Via formulario docs Google.
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encerramento do prazo de preenchimento, muitos me procuraram para serem
incluidos na pesquisa. Esse formulario foi uma pequena mostra da
comunidade/populacdo musical de Foz do Iguacu e trouxe algumas
informacdes a respeito da atuacdo dos(as) musicistas, como a frequéncia
semanal em que se apresentavam antes do inicio da pandemia, se
trabalhavam como artista solo ou em coletivo e qual o tempo que exerciam a
profissao.

Ou seja, esta dissertacdo versard sobre essas questbes que
me mobilizam e também mobilizam musicistas locais, quais sejam, entender o
gue caracteriza a musica iguacuense, de que forma ela é ou ndo contemplada
pelas politicas publicas e como se relacionada com o mercado turistico da
cidade. Em cada um dos capitulos desta dissertacdo desenvolverei esses trés
temas, conectando-os.

O primeiro capitulo estd centrado na apresentagcdo das
guestdes que envolvem o debate sobre a musica autoral, o que significa um
movimento ou um género musical. Quem séo estes(as) musicistas que se
identificam com uma possivel masica iguacuense, para isso, darei voz a
estes(as) musicistas a partir das entrevistas que realizei com cada um(a)
deles(as). Com isso, articulo o debate tedrico, com as questdes
préaticas/subjetivas que estdo colocadas na relacdo destes(as) musicistas com
suas trajetorias.

No segundo capitulo me proponho a fazer uma andlise das
politicas publicas de Foz do Iguacu, a partir do acompanhamento e debate dos
editais publicos, dos debates colocados também nas mesas setoriais da
Fundacgédo Cultural e verificar se essas politicas trazem em si especificidades
do que poderia caracterizar a producdo cultural propria da cidade e essa
diversidade da producédo musical local.

J& no terceiro capitulo, trato da questdo de como estes(as)
musicistas e as politicas publicas se relacionam com o mercado e corredor
turistico. Como estes(as) musicistas estdo ou ndo inseridos neste circuito e se
as politicas publicas construidas na cidade corroboram para este corredor

turistico, que, por vezes, ndo da conta de atender as préprias demandas da
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comunidade local ja que ndo condizem necessariamente com as demandas
dos(as) artistas e da comunidade local.

Consideramos que este trabalho apresenta uma pesquisa
inédita para a regido da fronteira trinacional, contribuindo para que o campo
artistico possa ter subsidio para enfrentar os seus desafios diante de uma
realidade que nao tem a arte e a cultura como algo central na vida da maioria
da populacdo. Por isso, se trata ndo s6 de um trabalho com contribuicdes
académicas, mas também com contribuicbes para as politicas publicas e o

setor cultural da cidade.
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CAPITULO 1
1. MEMORIAS E IDENTIDADE MUSICAL: VOZES DOS(AS)
MUSICISTAS E ARTISTAS LOCAIS

Falar em vozes nesse contexto de pesquisa distancia-se dos
termos técnicos como 0s parametros sonoros, arranjos, técnica musical,
anélise musical e até de préaticas interpretativas®, pois o caminho a ser seguido
levaré a discussao para as vozes ndo ouvidas em shows, festivais e/ou bares
de Foz do Iguacu. Trata-se daquilo que é possivel lembrar sobre a musica
produzida pelos(as) musicistas que vivem e sobrevivem de sua cultura musical
na regidao de fronteira em uma cidade que, por sua histéria recente com a
construcdo da Usina Hidrelétrica de Itaipu e pela presenca das Cataratas do
Iguagu, mostra-se com uma diversidade cultural que deriva do fato da
populacdo ser constituida por um fluxo grande de pessoas oriundas de outras
regides do pais ou paises. Por isso, entendemos ser fundamental trazer para o
debate a pesquisa arquivistica, uma das areas da musicologia, em especial,
guando se pretende conhecer o cotidiano da atividade musical, as relacdes
profissionais entre musicistas, empregadores e empresarios como ocorre aqui

na cidade de Foz do Iguacu.

No Brasil, a pesquisa arquivistica foi inaugurada por Francisco
Curt Lange na década de 1940, com posteriores trabalhos de Régis Duprat,
Jaime Diniz, Cleofe Person de Mattos, Flavia Toni e outros. Pouquissima
desenvolvida no Brasil, o proposito da musicologia na pesquisa arquivistica é
catalogar documentos, partituras e tantos materiais musicais e SO
recentemente comecgou a incluir periddicos e livros de viagens, representando
um campo com grande potencial para futuras investigagcbes musicologicas
(Castagna, 2008, p. 23).

® Praticas interpretativas € uma area em que a musicologia tem o propdsito de estudar a
execucdao/interpretacéo de uma obra no seu tempo e de que forma seria interpretada em outra
época o mais fiel possivel. (Castagna, 2008)
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Mesmo nao sendo nossa proposta realizar um processo
historiogréfico tratando da colonizacdo da regido e do municipio de Foz do
Iguacu, consideramos, necessario entender que a diversidade existente na
regido de fronteira, bem como a forma como se constituiu as diferentes
territorialidades no municipio afeta as produgbes culturais e formulacéo
identitaria da producdo musical local. Diante disso, construimos uma pergunta
sobre as caracteristicas musicais da producéo local para que possamos, talvez,
encontrar uma identidade que caracteriza a musica produzida pelos(as) artistas
qgue residem em Foz do Iguacu ligando-os as exigéncias advindas da vocacao
turistica da cidade. Dessa forma, precisamos saber sobre a categoria
identidade e a procura desta resposta estd nas vozes dos(as)
artistas/musicistas e nas suas memdrias que estabelecem essa historia vivida

por eles.

A identidade cultural de Foz do Iguagu - devido ao fluxo
migratério de pessoas impulsionado pela construcdo da usina da Itaipu
Binacional na década de 1960-, apresenta ampla diversidade. Afirmamos isso,
guando analisamos a cultura local a luz da teoria do pesquisador Stuart Hall
gue nos indica que a cultura se d& a partir da pluralidade ligada as experiéncias
de grupos sociais dentro de suas diversidades e em contextos historicos

também voltados para suas diferentes praticas;

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, é sempre hibrida. Mas é
justamente por resultar de formag8es histéricas especificas, de
historias e repertérios culturais de enunciagcao muito especificos, que
ela pode constituir um "posicionamento”, ao qual nés podemos
chamar provisoriamente de identidade. Isto ndo € qualquer coisa.
Portanto, cada uma dessas histérias de identidade esta inscrita nas
posi¢cdes que assumimos e com as quais nos identificamos. Temos
que viver esse conjunto de posi¢des de identidade com todas as suas
especificidades. (Hall, 2013, p. 432)

O conceito de cultura definido por Edward Tylor em didlogo
segundo Laraia (2001), abrange em uma so6 palavra todas as possibilidades de
realizacdo humana, além de marcar fortemente o carater de aprendizado da
cultura em oposicao a ideia de aquisi¢do inata, transmitida por mecanismos
biolégicos (Laraia, 2001, p. 25). O pesquisador também cita uma afirmacéo de

Jacques Turgot como aceitavel do conceito de cultura, em que o homem como
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membro de uma sociedade também é capaz de assegurar a retencdo de suas
ideias eruditas, comunicé-las para outros homens e transmiti-las para os seus
descendentes como uma heranca sempre crescente (Laraia, 2001, p. 26).

A cidade de Foz do Iguacgu apresenta uma diversidade cultural
devido a sua posi¢do geogréafica em uma fronteira territorial e com dezenas de
etnias que vivem por aqui, 0 que também nos faz acreditar que essa heranca
cultural carregada neste processo migratorio ndo sO pelos chamados
barrageiros, mas também pelos comerciantes que se instalaram na cidade
paraguaia do outro lado da fronteira, impulsionada pelo comércio de produtos
importados, ou pela forte presenca da comunidade &arabe também do lado
brasileiro. Esse transito facilitado entre as cidades fronteiricas que, também
conta com a presenca da cidade argentina, Puerto Iguazu, formando a fronteira
trinacional, nos faz acreditar que tem muito material a partir das praticas sociais
para investigarmos como o encontro dessas culturas contribui para essa busca
da identidade musical, considerando as manifestagdes culturais com diferentes
repertérios e géneros musicais que circulam no corredor turistico e/ou nos
bairros da cidade.

Essa diversidade -cultural pode ser mais explorada e
compartilhada nos quatro cantos da cidade voltada para comunidade local ndo
s6é como um entretenimento, mas sim como um agente modificador no meio.
Diante disso, questionamos se podemos pensar que a producdo musical
iguaguense pode ser considerada como género musical ou como um
movimento musical?

Existe musica iguacuense? Ao lancar essa questdo para os(as)
entrevistados(as) musicistas locais, eles(as) entendem que existe uma musica
iguaguense mais no sentido de conformar um movimento € ndo como um
género. Mas, 0 que vem a ser um género musical, no entanto?

No livro Historia da musica ocidental de Donald Grout e Claude
Palisca (2006), Boécio®, um tedrico da Idade Média divide a musica em trés

géneros:

® Boécio foi a autoridade mais respeitada e mais influente na Idade Média no dominio da
musica. O seu tratado, escrito nos primeiros anos do século vi, ainda na juventude do autor, era
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Musica mundana («musica cosmica»), as relagbes numéricas fixas
observaveis no movimento dos planetas, na sucessao das estacdes e
nos elementos, ou seja, a harmonia no macrocosmos; musica
humana, a que determina a unifio do corpo e da alma e das
respectivas partes, 0 microcosmos, e musica instrumental, ou musica
audivel produzida por instrumentos, incluindo a voz humana. (Grout e
Palisca, 2006, p. 46)

Para Junior e Jeder (2006) o género musical é definido entéao
por elementos textuais, socioldgicos e ideoldgicos, é uma espiral que vai dos
aspectos ligados ao campo da producao as estratégias de leitura inscritas nos
produtos midiaticos. Sob o mesmo ponto de vista, Correa (2018) entende que
no ambiente da musica popular massiva’, os géneros musicais sdo utilizados
para promover a identificacdo dos publicos com os produtos que desejam
consumir e, possivelmente, essa é sua principal funcao.

J&, o pesquisador Muniz (2014) exemplifica a constituicdo dos
géneros musicais em torno das exigéncias instrumentais tipicas de
identificacBes sociais, como o trio bateria, contrabaixo e a guitarra que lembram
o rock and roll. O tantan, pandeiro e o cavaquinho, que correspondem ao
samba. A Zabumba, triangulo e sanfona, integra o forr6 pé-de-serra. Ou seja,
0 género musical tem a sua divisdo, definicdo e constituicdo passando pela
|l dade M®dia com a m¥sica erudita at®® os di.

seja ela massiva e/ou midiética.

um compéndio de musica enquadrado no esquema do quadrivium, servindo, por conseguinte,

como as restantes disciplinas matematicas, de preparag¢do para o estudo da filosofia. Pouca

coisa neste tratado era fruto do préprio Boécio, pois tratava-se de uma compilacdo das fontes

gregas de que dispunha, com especial destaque para um longo tratado de Nicobmaco, que nao

subsistiu até aos nossos dias, e para o primeiro livio da Harmonia de Ptolemeu. (Grout e

Palisca, P 46)

"A expressdo musica popular massiva esta relacionada a um modo de produgdo, recepcao,

circulagdo e consumo musical que se desenvolveu a partir de invengdes técnicas que

culminaram na organizagdo da industria fonografica no século XX. A partir disso, € possivel

perceber que a musica que consumimos na contemporaneidade estd intrinsicamente associada

as redes midiaticas de producéo de sentido e faz parte da crescente mediatizacdo da cultura

contemporéanea. (Matijewitsch e Marcelino, 2015, p. 03)

® MUsica popular -Ex pr ess«o que abrange todos os tipos de mY
gue, originalmente criada por pessoas iletradas, ndo era escrita. As formas de musica popular

destinadas ao entretenimento de um grande nimero de pessoas surgiram particularmente com

0 crescimento das comunidades urbanas, resultado do processo de industrializacdo. A
expressdo i m¥%si ca popul aro foi pela primeira vez aplica
1880 nos EUA na chamada era da ATin Pan Alleyo ("Al
empregada na Europa e no Brasil nos primeiros anos do séc. XX. (Dicionario Groove de

Musica, 1994, p.636)
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Pensando numa regido de Fronteira Trinacional que é o que
nos caracteriza, alguns géneros musicais tipicos dos paises que aqui se
encontram sdo facilmente encontrados nas producfes locais e nos grandes
eventos da cidade. O samba, em especial, estd associado ao Brasil, 0 tango a
Argentina e a guarania ao Paraguai, estes sdo exemplos de géneros que
automaticamente identificam certas obras musicais como pertencentes a esses
paises. No entanto, esses fatores, ndo estancam os desejos dos(as) musicistas
de produzir a sua prépria expressdo musical a partir da sua experiéncia trazida
desde o deslocamento de outra regido, independente do género musical em
que esté inserido em sua origem.

E provavel que um ou mais géneros musicais influencie um
movimento da musica local? Aqui, precisamos mencionar reflexbes que
definem um movimento musical, a exemplo, do que nos apresenta Vilela (2010)
fSeria o fato de artistas terem antes se reunido e proclamado que promoveriam

uma nova abordagem estética dos elementos culturais, como foi o caso da

tropicalia? 0 ( Vi |l el a, 2010, p . 17) . S«0 VE8ri

caracteriza os movimentos musicais. Na musica, dependendo da época, da
regido e até mesmo dos g@géneros musicais, esses movimentos tém
caracteristicas e ac¢bes distintas. Melucci (1989) traz uma distincdo de
movimentos sociais na abordagem de Tarrow que nos parece adequada para
compreender a conformacdo de um movimento social, que também pode ser

um movimento musical, a considerar:

Tarrow, entretanto, ajuda a esclarecer uma distingdo entre
movimentos (como formas de opinido de massa), organizacbes de
protesto (como formas de organizac¢des sociais) e eventos de protesto
(como formas de acéo). (Melucci, 1989, p. 55)

Um movimento musical de destaque na musica brasileira, por
exemplo, foi a Bossa Nova, que fez uma nova abordagem de um género, o
samba, com a influéncia de outro género, o jazz, e se tornou um movimento da
musica brasileira que partiu de um grupo de jovens da zona sul do Rio de
Janeiro e que depois passou a ser considerado um subgénero do samba.
Pensando na distingdo abordada por Tarow, movimentos (como forma de

opinido), o publico estudantil comega a ter interesse pela Bossa Nova e 0s

as
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intelectuais do movimento estudantil, como Nelson Lins e Barros, tentavam
incorporar a Bossa Nova como um substrato legitimo da musica engajada

nacionalista’. De acordo com Napolitano,

Era preciso conscientizar e integrar os setores sociais marginalizados
pelo desenvolvimento capitalista e a cultura tinha um papel importante
neste processo. O excessivo otimismo e subjetividade da Bossa Nova
passaram a ser repensados. Setores do movimento estudantil, uma
das maiores expressdes da esquerda nacionalista, perceberam o
potencial da BN junto ao publico estudantil. Tratava-se, pois, de
politiza-la. (Napolitano, 2001 p. 12)

Com a proximidade do publico estudantil, a Bossa Nova no
ambiente das universidades no inicio da década de 1960, comeca a ter uma
resisténcia com o excesso de informagdo americana e da influéncia do jazz,
tendo o cantor e compositor Carlos Lyra como uma renovacdo ideoldgica
dentro do estilo bossanovista (Napolitano, 2001). Este fato fez com que os
compositores comecassem a virar também intérpretes das suas proprias
can-»es, o chamado ficant autse b dstrumemdono o0
principal da Bossa Nova trazendo a tradicdo do samba com a moderna
harmonia do jazz e impactando na substituicdo das grandiosas orquestras no
palco, desenvolveram um estilo de performance que colocava toda a énfase na
relacdo entre o violdo e o canto (voz e violdo), que teve profundo impacto nos
futuros desenvolvimentos da musica popular, que se encaminhou para um
outro movimento chamado de Musica Popular Brasileira, a MPB.

Na década de 1960 ao lado da MPB outros dois movimentos
musicais tiveram um grande impacto na musica brasileira, a Jovem Guarda e a
Tropicalia, que além de inovagdes musicais, aceitas ou nao pela
intelectualidade brasileira da época, foram porta-vozes de uma radical proposta
de mudanca nos costumes, nos habitos e nas vestimentas (Vilela. p 18, 2010).

A partir da exposicdo acima, percebemos que alguns
movimentos musicais tiveram na sua raiz um género musical como fio condutor
para transmitir a sua mensagem politica e social, independente do espaco em

gue ocupava e o publico a ser atingido. Com o propdsito de pesquisar a masica

o Napolitano, 2001, p. 28.
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em Foz do Iguagu e entender se ha essa relacdo entre ser um género musical

ou movimento musical, eu vou em busca dessas vozes que tém ocupado esse

lugar no cenario musical da cidade. Existe muasica iguaguense e como ela se

caracteriza e se organiza?

Noel Silva, musico atuante em Foz do Iguacu desde o final da

década de 1970 entende que a musica produzida ou inspirada a partir do

espaco geografico da cidade € iguacuense, mesmo que a paisagem ou a

cidade néo seja a teméatica da letra. Conforme segue seu relato:

E eu acho que pra mim funciona assim, a musica iguaguense, o cara
td aqui ele fez uma mdusica bonita, né? Ele ta vivendo aqui, a
inspiracdo é de Foz do lguagu, as vezes pde pouca coisa em Foz do
Iguacu, as vezes nem cita, mas o local que ele esta falando é aqui.
Entendeu? (Noel Silva. Entrevista concedida em 04/04/2023)

A cantora Estela Rodrigues que também iniciou sua carreira

musical no final da década de 1970, em Foz do lguagu, ao longo desses anos

ela acredita que a musica iguacuense é aquela que exalta a cidade, como traz

em sua entrevista:

Bom, musica iguaguense ou musica do Parana que seja, pra mim é a
musica que fala de Foz, que fala da nossa cidade, da nossa fronteira,
dos nossos Hermanos, pra mim essas sao as musicas que mexem
mesmo, que eu gosto de ouvir cangdes de grandes compositores que
fala da nossa terra, pra mim é isso, musicas da nossa terra de Foz do
Iguagu. (Estela Rodrigues. Entrevista concedida via Messenger do
Facebook em 03/01/2024)

Magnum Meza (in memoriam), dono do estudio de gravacao

Magnum Estudio, produtor musical e musico, também se perguntava sobre a

existéncia dessa musica local:

Essa € uma pergunta que eu me fago desde que eu comecei com as
gravacdes. E uma curiosidade minha e dos amigos musicos que
sempre me questionavam também... Sinceramente eu ndo vejo a
musica iguacuense como uma coisa Unica daqui, eu nao vejo algo, ah
isso aqui s6 tem aqui entende? A resposta € infelizmente ndo... Tém
os movimentos do rock and roll, principalmente rock and roll autoral.
Tem metal, tem musica sertaneja. Tem muito também do autoral do
sertanejo. Pessoal do pagode teve uma fase muito boa também. Sim,
inclusive autoral também. Tem sim, nesse sentido sim. (Magnum
Meza, entrevista concedida 24/04/2023)

O musico Magnum Meza teve sua vida artistica toda voltada

para a cidade, desde os seus estudos musicais até a profissionalizagdo da sua
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carreira como musico e produtor. Nascido em Foz do Iguacgu, foi um musico
atuante como pianista e tecladista. Um musico com uma carreira consolidada
construida totalmente em Foz do Iguacu, sem precisar sair da cidade como ele

afir mo ung cofisidero musico iguaguense, eu nasci aqui, estudei aqui, fiquei

aquio . A paix«o pela mWwsica vem da fam2li a

pai gue t amb ®neu @i emidgsico, @wtenhofimuita historia do que

ele me contava, de encontro de musicos no inicio da década de 19900 .

Seguindo essa veia musical da familia, Magnum foi um dos principais musicos
acompanhantes e bastante requisitado pelos(as) artistas e bandas dos mais
variados géneros musicais, como também pelas varias casas noturnas de Foz
do Iguacu. Comecou com estudio em 2010 ainda num pequeno espago em
casa como e léedeixei @lqaattioho pequBnininho, foi ampliando,

gravando e produzindo alguns artistas locaiso , at® se tornar

estudios da cidade e regido. No passado algumas produc¢fes iguaguenses
foram gravadas fora da cidade, hoje muitas producdes de fora da cidade
utilizam os estudios iguacuenses.

Durante a escrita deste texto, fomos surpreendidos pela triste
noticia do falecimento do musico Magnum Meza, que foi uma grande perda
para a musica iguacuense, um choque para toda a classe musical da cidade,
de masicos a contratantes. Eu conheci Magnum ainda adolescente, por volta
dos seus 15 anos, no antigo Bar Bixo de Pé em um ensaio de uma mdusica
autoral que iria participar de um festival, eu estava apenas como espectador do
ensaio e me chamou muito a atencdo o dominio que ele ja tinha com o
instrumento. Alguns anos mais tarde passamos a tocar juntos em algumas
bandas e projetos que iam surgindo na cidade, inclusive fomos parceiros nas
composicdes’® que fizemos para algumas producdes de audiovisual no seu
estudio para uma produtora de outro estado.

Serd que essas minhas composicdes em parceria com

Magnum Meza pode ser caracterizada como musica iguaguense? A juncao de

19 430 Encontro Nacional da Industria de Ceramica Vermelha. Além desse encontro, fizemos o
42° e 0 47°. As composicdes iam surgindo no momento da gravacdo, de acordo com cada
tema em relagdo ao estado brasileiro em que o encontro acontecia. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3Ckia5BsK34> Acesso em: 27 de jan. 2024

um d «
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um musico vindo da Bahia e um musico nascido em Foz do Iguacu? O baterista

Mércio Duarte da banda Tumulto'!, que é uma das mais antigas da cidade em
atuacdo, enxerga uma diversidade cultural desse processo migratério em

contato com algumas pessoas, mas desconhece da existéncia da musica

iguaguense como ele reflete:

Por exemplo, eu tenho origem pernambucana, né? Vocé é baiano, ai
eu tenho outro amigo que veio da Coreia, tem colega meu que veio
da Arabia, tem colega meu que veio do Libano. Entdo assim eu vejo
uma mistura e eu ndo consigo ver a musica iguacuense. O que eu
vejo de musica iguacuense, eu vejo os artistas cada um querendo
fazer a sua parte. Uns conseguem fazer muito bem, outros na batalha
talvez ndo, né? Mas a musica iguaguense eu nao conhego, eu nao
posso nem te falar que eu acho que néo existe, simplesmente eu néo
conheco. Mas eu peco numa coisa, ta, que é ha anos viver numa
bolha. Nao conheco todo mundo, né? Por exemplo, vocé, conheci
vocé porque eu tive que tocar com Tumulto num palco e vocé estava
de diretor no palco e tal. (Marcio Duarte, entrevista concedida
29/07/2023)

Durante as entrevistas, alguns musicos destacam que nédo
houve uma construcdo musical que pudesse ser associada a um género
especifico que caracteriza a regido ou a cidade. Sendo assim, o musico,
produtor musical e dono do estudio Pulso, Thiago Dalmagro, destaca que nao
h& musica iguaguense como género e exemplifica como 0s géneros musicais
sdo caracteristicos na musica brasileira. No entanto, o muasico acredita na

possibilidade de uma identidade futura da musica local:

Eu acho que no sentido de género musical ndo existe, né? Por
exemplo, vai falar que o samba do Recdncavo baiano é um género ou
entdo, o samba paulista se ja faz uma diferenciacdo do samba
carioca, do samba baiano, o rock gaidcho ndo chega a ser um género
diferente, mas tem um tempero diferente do rock paulista, do rock
mineiro. Entdo, nesse sentido, ndo, a gente nido tem género. E
iguacuense, ndo é€? N&o tem. Entdo, temos muitos artistas com
diversas influéncias. O que eu acho que é legal também, eu nao
tenho essa busca, ndo vejo muito sentido sair em busca de um
género iguaguense. Acho que fica uma coisa meio fabricada, ndo é?
E, mas, com certeza a gente tem varios ingredientes para ter uma
musica e ndo sé de qualidade, mas de identidade. Talvez nao

" Formada em Foz do Iguacu no ano de 1991, a banda Tumulto nasceu com a proposta de
fazer som pesado e letras fortes, com influéncias do punk rock e do trash metal. A formacéo
atual € composta por Germano Duarte na guitarra e vocal; Rafael Feldman no baixo; e Marcio

Duarte na bateria. Em 2016 ocorreu a regrava-«o do
1992) que foi dividido com uma das mais antigas bandas de trash death metal do Parana, a
Morthal, que foi criada em 1987. Disponivel em

<http://www.sepulchralvoicefanzine.com/2016/05/tumulto-comemorando-25-anos-com.html>
Acesso em: 09 de nov. de 2022
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seja, ndo a ponto de se tornar um género diferente, mas de ter uma
identificacdo. Qual é a cidade? Ai, sim. Entdo, hoje € musica
iguacuense. Nesse sentido ndo existe, mas agora, no sentido de
artistas produzindo sim, eu enquanto produtor, enquanto dono de
estudio acho que poderiamos ter mais artistas produzindo. (Thiago
Dalmagro, entrevista concedida em 25/04/2023)

O musico Jaime André Schlogel, mais conhecido como Pingo,
pertence a uma familia pioneira da cidade e acredita na existéncia de uma
musica iguacuense, mesmo ele ndo sabendo defini-la e nem caracteriza-la,

mas que ela sempre esteve entre os seus familiares:

E uma pergunta complicada, né, eu acho que existe musica e

iguacuense, mas eu ndo saberia identificar exatamente ela e nem

origem [é] eu tenho gquarenta anos hoje ¢
avb tem noventa e oito e nasceu aqui, e desde pequeno era uma

familia muito musical e eu tenho fotos do meu avd novo tocando

violdo por aqui. E eu néo sei se isso, por exemplo, também ajudaria a

definir uma musica iguaguense, mas o que eles faziam eram mais

musicas sacras, né? Mdusica de igreja e muita coisa de mdusica

gauchesca. As primeiras coisas que eu escutei na minha infancia de

musica basicamente foi isso. Coisas que se resumiam entre o

cancioneiro da igreja catélica e musicas gauchescas [...] Entdo, eu

ndo sei se te respondo com isso, né? Mas eu ndo sei se isso

caracterizaria uma musica iguacuense, mas eu posso dizer que é

uma <coisa daqui, ne®. (Jagme, Aedt ® e \SicNtl
concedida em 05/08/2023)

Esse movimento da musica iguacuense que proponho discutir,
parte de uma reflexdo dos anos que venho acompanhando diferentes
producdes e eventos ligados ao cenario musical, em toda regido da Fronteira
Trinacional e nas cidades vizinhas de Foz do Iguagu. Mesmo nao buscando um
género musical tipico iguacuense, certamente para essa musica teve no seu

inicio algum género como base das producfes. Para Marcio Guedes Correa,

Pesquisadores brasileiros relacionados as areas de musicologia e
etnomusicologia também vém demonstrando algum interesse em
discutir determinados géneros musicais e em revelar suas
caracteristicas organizativas e funcionais. E notavel que géneros nio
sdo foco de estudos voltados a analise musical ou a musicologia
historica, porém eles se fazem presentes quando os fazeres musicais
sdo determinantes para as relagBes sociais, para as construcfes
culturais, para a educagédo, entre outros elementos. (Correa, 2018, p.
08)

Foi através de um repertério com géneros musicais que atendia

o mercado midiatico e fonografico que eu cheguei até aqui. Atualmente os
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géneros do chamado mainstream®® tém dominado as producées voltadas para
o corredor turistico da cidade, mas no mesmo sentido, é visivel que ha muitos
guestionamentos em relacéo aos esforcos advindos das politicas publicas que
envolvem o turismo local e que estdo distantes das expressdes
culturais/musicais. Perguntamo-nos, porque Foz do Iguagu com o potencial
turistico e a pluralidade cultural que tem n&o pode pensar em unir futuramente
as duas areas do turismo e da cultura?

Mas existe um fator entre essas duas areas, qual seja, em que
0 publico alvo para essas producdes locais esta interessado na musica autoral
ou no cover™. Até que ponto, o setor privado vai querer associar a sua marca a
um produto desconhecido sem garantir que lhe dé um retorno financeiro e
publicitario?

Atualmente, a mdusica autoral tem mais visibilidade e/ou
visualizacdes através das plataformas digitais e redes sociais, mas antes desse
avanco da internet, o radio e a televisdo eram o0s principais meios de
comunicacdo para a difusdo e divulgacdo das producbes musicais, 0
fonograma (LP, fita cassete e o CD) era 0 que o publico tinha acesso para ouvir
em casa de forma fisica. Havia também uma maior dificuldade para produzir
um disco e que muitas vezes tinha que se deslocar para um grande centro,

como Sao Paulo ou Rio de Janeiro, para gravar as musicas. Isso aconteceu

2 A palavra, de dificil traducdo, signif i ca | i teral mente fdominanted ou A
usada em geral para se referir a um meio de comunicacdo, um programa de televisdo ou um

produto cultural que vise um publico amplo. Mainstream é o inverso da contracultura, da

subcultura, dos nichos; para muitos, € o contrario da arte. Por extensdo, a palavra também

remete a uma ideia, um movimento ou um partido politico (a corrente dominante) que tem o

objetivo de seduzir todo mundo. A partir dessa investigagdo sobre as industrias criativas e as

midias em todo o mundo, Mainstream permite-nos, portanto, analisar a politica e o business,

gue tamb®m querem fAfalar a todo mumdoast Eepmd podal
ter uma conota-«o0 positiva e n«o e loumdsségatya, no sent
no sentido de Acultura de mercadodo, comercial, ou d
2013, p. 20)

'3 Considerado por muitos como néo auténtico, o cover é uma pratica musical de muitos

grupos. Ele é entendido como a a¢do de executar ou gravar novamente uma composicao ja

existente, mantendo-se fiel a gravacao original. Oliveira, Paula Agrello Nunes. Cover:

performance e identidade na musica popular de Brasilia. 2011.

Hoje, ha 77.070 bares e restaurantes que trabalham com musica ao vivo no pais, segundo a

Associacao Brasileira de Bares e Restaurantes (Abrasel). Quanto maior o lugar, mais dificil & a

entrada de bandas autorais. COVER OU AUTORAL, O DILEMA DE UMA BANDA QUE BUSCA

ESPACO EM BARES. Disponivel em: <https://www.ubc.org.br/publicacoes/noticia/21436/cover-
ou-autoral-o-dilema-de-uma-banda-que-busca-espaco-em-bares> Acesso em: 29 jul. 2023.
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com o musico Noel Silva quando ele foi gravar o seu trabalho na década de

1980,

Entdo, a producdo na minha época, porque agora é mais facil, era
Sao Paulo e Rio. Entdo, pra vocé fazer um LP, um cartaz, na época
de cartaz pra colar, esse lugar era em Sao Paulo. Colorido, porque
aqui ndo tinha pra fazer uma foto colorida, tinha que ter quatro
fotolitos assim, 0, pra ir pra grafica. Vocé ndo fazia ndo sem aqueles
guatro fotolitos fazer |4 na gréafica. Entdo eu tinha que fazer em Sao
Paulo a gravacéo pra ficar boa, nem em Curitiba ndo fazia bem, era
S&o Paulo e Rio. (Noel Silva. Entrevista concedida em 04/04/2023)

Esse trabalho foi realizado de forma independente, sem

gravadora ou produtora, em que ele mesmo distribuia seus discos para lojas do

ramo, bancas de revistas e nos shows. Durante o seu depoimento ele nos

conta sobre o desconforto de ndo fazer sucesso na propria cidade,

Agora € dificil conseguir sucesso em Foz, é muito longe, é muito
pequena a cidade. E dificil. Eu cheguei a vender dez mil ingressos
num show meu e foi trés mil dos dez mil s6, foi no campo do GRESFI
... pra fazer um show daquele 14 eu tive que pegar quinze empresas
para patrocinar tudo, grande as empresas na época e vocé tem que
ter inser¢do na televisdo paga também, que empresa que pagava na
radio, consegui de graga as inser¢des, né? Que eu conseguia pra
poder vender esses ingressos. Entdo nao é facil a pessoa sozinha e
mais uns amigos. Entdo eu acredito até que eu poderia ter ido longe e
feito sucesso nas capitais. (Noel Silva. Entrevista concedida em
04/04/2023)

Estela Rodrigues também teve que se deslocar para Sao Paulo

para fazer seu registro fonogréfico e teve apoio para realizar a gravacéo,

conforme segue seu relato:

Eu tive ajuda de pessoas que eu nem imaginei e respeitou meu
talento, me admirou, me ajudou, como por exemplo, Anténio Martins,
ele era dono da Japan Music, nés tivemos uma gravadora aqui em
Foz chamada Japan Music e a primeira pessoa a me levar para Sao
Paulo para gravar [anterior a Japan Music], foi um cantor sertanejo
que tem aqui em Foz do Iguacu e tudo isso aconteceu, sabe assim
tipo de repente. (Estela Rodrigues. Entrevista concedida via
Messenger do Facebook em 03/01/2024)

De maneira idéntica, a banda Tumulto também tem um trabalho

de forma independente, principalmente por estar ligada ao movimento

underground** e ser uma banda de thrash metal. Mas diferente da gravacado de

4 E chamado de musica underground ou musica alternativa aquela que desenvolveu um
namero consideravel de adeptos, sem no entanto obter sucesso comercial. Este tipo de musica
de um modo geral possui pouco ou henhum apelo de massa, visibilidade, presenca comercial
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Noel Silva e Estela Rodrigues que foram em S&o Paulo, a banda gravou seu
primeiro disco em Foz do Iguacu. Marcio Duarte € o Unico integrante da
primeira formacéo e descreve como foi a primeira experiéncia fonografica, um

LP split'® (Figura 1) dividido com a banda Morthal também da cidade,

Entdo, o primeiro foi o seguinte, o Tumulto naquela época a gente

fazia um som diferente, i sso em novent a
Redson do Cdélera [a banda] é o cara que produziu. Ele falou: cara o

som de vocés da pra bater o pé. Eu lembro que ele usou exatamente

isso ai. Nilton Bobato [da banda Morthal] chegou pra mim e falou,

M8r ci o, vamos fazeré Da2 eu falei, car a
dinheiro. E ai ele pegou um cara aqui em Foz que fazia gravagéo de

musica gauchesca, tem rolo [gravador] ainda tal naquela época e ai

vamos gravar esses dois essas duas bandas aqui e ai a gente

convidou o Redson do C-lera é =ele prod
Brasil. (Marcio Duarte, entrevista concedida 29/07/2023)

A razao pela qual as bandas dividiram o mesmo disco, sendo
um lado para cada uma delas, se deve ao fato de que elas ndo tinham
repertorio suficiente para fechar o disco inteiro de forma individual. A banda
Tumulto estava apenas com sete meses de formacao, inclusive Marcio era um
adol escente no eumdnaeézessetta@anod eurmeteas cards com
0 LP embaixo do brago e fui sair pra vender sem conhecer o Parana. N&o

esqueca que eu tinha acabado de chegar do Nordeste0 ( Duar t e, 2023) .

Figura 1 - LP split das Bandas Tumulto e Morthal (1992)

ou de midia. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_underground>
Acesso em: 29 jul. 2023

15Quando duas bandas dividem o] mesmo LP. Disponivel em:
http://www.sepulchralvoicefanzine.com/2016/05/tumulto-comemorando-25-anos-com.html Acesso em: 09
de nov. de 2022
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CONFLITOS
OCIAIS

Fonte: Sepulchral Voice Fanzine

Figura 2 - Encarte da banda Tumulto

m

CORAUPTO

Fonte: Mércio Duarte (arquivo pessoal)

Igualmente ao grupo Tumulto, o0 musico Noel gravou trés discos
na década de 1980, sendo um compacto simples (1980), um compacto duplo
(1985) (Figuras 1 e 2) e um LP (1986), também contou com a colaboracéo de
um produtor de S&o Paulo no seu primeiro disco. O masico comegou a compor
guando morava na cidade de llha Solteira no estado de S&o Paulo, onde
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apresentou suas musicas no Festival de MPB de llha Solteira e em uma dessas
edicdes ele foi convidado por um jurado para gravar a musica que defendeu no
festivaL, el e viu aquela mWsica que o0 pessoal a
musica mais comercial de romantismo, ai ele me convidou pra S&o Paulo
[capital], n(S8iwa 30261 Messa época,Noebtrabalhava na usina
da cidade paulista e depois foi transferido para Foz do Iguagu para trabalhar na
Usina de ltaipu. Chegando na cidade iguacuense ele continuou participando
dos festivais que aconteciam na regido, como o 7° Festival Litero Musical da
Cancéo de Matelandia em 1978 e 1° Festival da Cancdo de Foz do Iguacu em
1980 (Figura 3), se consagrando campe&o nos dois festivais, nos quais ainda
possui os troféus (Figuras 4 e 5).

Figura 3 - Capa do compacto duplo de 1985

Fonte: O Autor

Figura 4 - Contracapa do compacto duplo de 1985
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Figura 6 - Troféu do 7° Festival Litero Musical da Cancéo de Matelandia
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Fonte: O Autor

Figura 7 - Troféu do 1° Festival da Cancéo de Foz do Iguacgu

Fonte: O Autor
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Na medida em que os festivais davam bons resultados, Noel
Silva ficou mais pr-ximo da m¥si ca oe

festival d& aquele dinheiro né, eu sei que eu fui indo, eu falei, mas vem cé eu

f oi S

gosto de m¥%si ca, t! indo a?2, eu VvEle,que ago

entdo, resolveu ir atrds do jurado para tentar a gravacao,

Fui pra S&o Paulo e cheguei 14, ele chamava Alberto Luis, o cara, ele
era de uma musica mais antiga daquela época do Antonio Marcos,
gravou muita musica dele, esse que me chamou pra ir la. Ai ele falou:
ah Noel agora ja tem Giliard e ndo sei quem mais. Ta dificil agora, se
quiser gravar eu arrumo os Trés do Rio ai que ta trabalhando com
Moacir Franco ali no programa. Moacir Franco tinha um programa na
[tv] Bandeirantes, peguei fui la e jA& me apresentou pra todo mundo.
(Noel Silva. Entrevista concedida em 04/04/2023)

Mesmo se deslocando para Sdo Paulo, a carreira do musico

Y

estava ligada a cidade de Foz do Iguacu. Ao retornar com o0 seu disco,

|l iteral ment e, fidebai xo do bra-o00 assim com

Noel bateu de porta em porta para divulgar e vender o seu trabalho,
principalmente nas emissoras de radio em que abriam um espaco para tocar a
sua musica. Mas, infelizmente, a musica ndo entrava na programacédo. Era a
sensagcao que o musico tinha naquela época em que ele chegava a radio e
dava uma entrevista, tocava duas, trés musicas suas, depois o disco era
engavetado. Noel destacaquefi[ . . . ] porque sen«o el
era meio dificil no comeco, pois vocé vai ficando conhecido, vai ficando melhor,
seria mais f8cil, mas era dif2cil po

O cantor Noel Silva se deparou com algumas barreiras que
os(as) artistas independentes tém, ou seja, encontrar espagco nos meios de
comunicacédo e apoio financeiro de patrocinadores para entrar no mainstream.
Entretanto, com o Tumulto ndo ha essa preocupacdo midiatica, pois Marcio
entende que o0 g°nero musical da b masca
tenho abertura pra fazer entrevistas
meioo , pont ua. S e mapesarpda trabglho &utomll com registro
fonografico-, continuava se apresentando e interpretando um repertorio de

artistas conhecidos, como lembra:

Eu cantava muita musica do Roberto Carlos, porque eu cantava antes
de eu sair, fazer show na regido. Eu cantava em churrascaria, tinha
vez que eu cantava numa churrascaria de manha, do meio-dia as trés

e n«o r

rque nc«

n«o d:

émas eu
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e depois das oito [da noite] as dez e ja pegava das onze a uma da
manha em outro lugar e vinha muito turista e eles levavam LP. (Noel
Silva. Entrevista concedida em 04/04/2023)

Nota-se que 0 musico recorreu ao cover para se manter na
profissdo, simultaneamente, com sua carreira autoral, principalmente se
apresentando em espacos ligados ao turismo, com um publico rotativo
diariamente, o que possibilitaria ao turista, minimamente, conhecer a produgéo

local.

1.1 A RELACAO ENTRE MUSICA, SETOR DO TURISMO: O COLONIALISMO
INTERNO

No ar Plangjamenfo dos aspectos culturais no Espaco
Tur2stico Urbano de Fas pesqlisadoteg Ana Salange
Biesek e Marcos Aurélio Tarlombani da Silveira contextualizam o planejamento
dos elementos patrimoniais abordando sua relacdo com os bens culturais
locais. Para os autores, o Turismo Cultural trata de uma area-chave de
desenvolvimento local em que a comunidade é conduzida a resgatar sua
histéria, cultura, habitos e costumes a fim de poder transmiti-los para o turista.

(Biesek e Tarlombani da Silveira, 2012).

Consideramos, desta forma, que Foz do Iguacu também
poderia ter no roteiro turistico da cidade o turismo musical, algo que vem
acontecendo em algumas cidades do Brasil como o distrito de Conservatdria*®
gue fica na cidade de Valenca no estado do Rio de Janeiro e que é conhecida
como a NACidade da & eidadesde Balo, Horzante qua item
investido no fAturismo musical 0 como

capital mineira,

'® Conservatéria, por ser um local de tradicio em serestas e serenatas, tem na maioria de suas
casas, afixadas na fachada principal, uma placa com o nome e autoria de uma mdusica de
seresta, escolhida pelo proprio morador. Esta placa é colocada durante a noite, com uma
cerimdnia que comega com a saida dos seresteiros do Museu a casa, cantando pelas ruas
musicas de serenata. Enquanto a placa é colocada, canta-se a musica. Depois o0s seresteiros e
visitantes entram casa adentro e s&o recepcionados pelo dono com coquetel e festa.
Disponivel em: <https://www.valenca.rj.gov.br/paragraph-from-around-the-world-in-80-days/>
Acesso em: 20 de mai de 2023.

Par ang8o

da,

ci

t a
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As duas indUstrias 8 musica e turismo 8 tém grande potencial de
criar empregos, investimento e renda enquanto compartilham um
objetivo comum: criar experiéncias memoraveis. Nossa missdo é
conhecer, reconhecer e tirar o melhor dos dois. (Prefeitura de Belo
Horizonte, 2018)

Atualmente, existe uma demanda crescente pelo turismo, na

gual é permitido aos visitantes observar os eventos locais e o0s estilos de vida,

ou seja, participar de uma forma néo-artificial (Biesek e Tarlombani da Silveira,

2012, p. 04). Essa relacéo - ou falta dela -, de um turismo vinculado ao setor

cultural pude observar a partir de uma das perguntas que fiz aos entrevistados,

a saber: como esses(as) musicistas percebem que se relaciona em Foz do

Iguacu a indastria do turismo e o setor cultural? A resposta de cada

entrevistado demonstrou que ndo ha essa relacdo entre os dois setores. Noel

Silva destaca que:

O turista vem, vai passar ali, vai ver. P6xa, isso aqui tem uma musica,
que l& tem outra, um sax, outra coisa, isso ai tem que ir direto e ndo
de vez em quando... O cara chega, ele vai |4, ndo vé nada, aquela
avenida ali parada, eu acho que nessa parte ai os musicos
principalmente mais antigos teriam essa oportunidade de levar a sua
arte né? Para que os turistas possam ver. Entdo eu acho que a
musica tem muito a ver com o turismo, viu? (Noel Silva. Entrevista
concedida em 04/04/2023)

Estela Rodrigues vé a possibilidade de ter um roteiro turistico

além da éarea central, a exemplo da Praca da Biblia, que se encontra em uma

regido de grande crescimento populacional envolvendo varios bairros, e assim

representando a cultura local, como ela destaca:

E eu penso assim que o turismo em Foz do Iguagu ele poderia ser em
todos os lugares, nés temos aqui um bairro da nossa cidade que
abrange o turismo, que até poderia ter uma musica ao vivo 14, poderia
ter toda segunda ou sexta ou sdbado, que importa que seja domingo,
domingo sabado ndo importa, a Praca da Biblia, Praca da Biblia é
uma praca turistica, as pessoas vao pra la comer porque tem lugares
com todo tipo de coisas gostosas e é um lugar que falta musica, falta
representacdo, eu acho que a cultura ela é pra todos os lugares.
(Estela Rodrigues. Entrevista concedida via Messenger do Facebook
em 03/01/2024)

Magnum Meza que também era tecladista e foi atuante nos

hotéis da cidade, nos apresentou uma experiéncia pessoal diferente nessa

relagdo com o turismo da cidade:

Realmente eu fagco muitos trabalhos para o turismo, ou seja, para
hotéis, eu realmente vivo muito disso, mas eu ndo sei definir como
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gue seria essa relacdo, se ha uma relagdo eu vejo mais como uma
relacdo assim de ultima hora: oh, preciso de vocé porque eu t6 com
um hoéspede aqui. Mas eu ndo vejo como uma coisa assim de falar,
ah, 0s nossos artistas locais estao aqui pra mostrar a cultura, para os
turistas, ndo sinto isso ndo. Sinceramente, ndo sinto. (Magnum Meza,
entrevista concedida 24/04/2023)

Da mesma forma o musico Pingo traz essa relagdo com a rede

hoteleira:

O musico que nao esteja diretamente trabalhando dentro de hotéis e

em questdes vinculadas ao turismo, basicamente ndo consegue

sobreviver da musica em Foz, vocé precisa disso pra ter uma vida

minimamente digna, vocé tem que se submeter & basicamente

trabalhar dentro de hotéis, em eventos, em grandes eventos que as

vezes sdo maravilhosos, mas que a populacdo da cidade nem fica

sabendo que existe. (Jai me Andr ® Schl c
concedida em 05/08/2023)

Marcio Duarte que trabalhou em uma agéncia de turismo e
Thiago Dalmagro que € turismélogo de formacdo, conhecem os dois lados

dessa relacdo. Ha& uma protecao do setor turistico na visdo de Marcio,

Essa parte o turismo ndo deixa, eu percebo assim que a galera do

turismo até por eu ter trabalhado no turismo, eu sei como funciona,

eles tem medo de perder o turismo ali da mé&o deles, sair e o cara

[turista] se virar sozinho, eles ficarem de repente n&o receber alguma

grana [comissdo], e eu estou falando a real porque eu convivi muito

tempo no turismoé eu nNn«o conNnsigo ver um
turismo mudar essa mentalidade, ndo tem esse relacionamento de

turismo e cultura. Tem se foré onde voc
vocé ganhar comissdo, ai vai, ai aquela coisa que ja é vendido

enlatado la pra fora, aquele tipo de samba enlatado que na verdade o
brasileiro n«o @ wveosumaneoisa caltural.(Marcio

Duarte, entrevista concedida 29/07/2023)

Da mesma forma Thiago vai um pouco além e percebe um
problema na oferta dessa produc¢éo cultural para oferecer ao setor turistico, e
levanta esse questionamento se ha essa producao local visando o turismo, a

considerar sua entrevista:

Eu acho que séo afastados ainda, mas ai a gente tem que ver uma
guestdo de oferta, se € uma oferta vamos dizer assim, uma oferta
criada e se do nosso lado, quando eu falo do nosso lado apesar de
ser turismdlogo, eu falo assim do lado da criagdo que a gente esta,
ndo digo nem ofertar no sentido de produto. O que a gente esta
colocando na praga. Entendeu? Sera que nesse sentido da pra cobrar
da induastria do turismo que eles olhem um pouquinho mais pro setor
cultural? Ser4 que o setor cultural, eu falo, eu jogo isso como
pergunta e ndo tenho a resposta pronta pra isso, sinceramente sera
que os artistas estéo oferecendo prum publico de turistas? N&o estou
falando da galera dos atrativos turisticos, mas sera que haveria o
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interesse de um turista ver uma apresentacdo de um artista local, tem
esse produto pra oferecer? Claro, tem atrativo em Foz do Iguacu ha
muito tempo oferecendo uma coisa que ndo tem nada a ver com um
produto cultural, que ndo tem nada a ver com a cidade. (Thiago
Dalmagro, entrevista concedida em 25/04/2023)

Destaco essa reflexdo no texto, baseado no impasse do
destaque do turismo e a invisibilidade das expressdes culturais de uma regido
de fronteira que possui muitas manifestacdes que sao sequer vistas, ouvidas
ou prestigiadas no local. Para que o musico iguagcuense possa desenvolver seu
trabalho e seu meio de sobrevivéncia, ele se obriga a ficar entre as politicas
publicas e a industria do turismo que detém o entretenimento da cidade. Essa
pressao gque envolve a sobrevivéncia do musico local nos parece caracterizar o
gue é chamado de colonialismo interno (Casanova, 2007).

A categoria de colonialismo interno de Pablo Gonzalez
Casanova (2007) designa uma espécie de estrutura prolongada nas relacdes
sociais, envolvendo a dominacdo e exploracdo entre grupos sociais
heterogéneos dentro de uma sociedade alinhada a pluralidade e dualidade.
Dessa forma, a classe ou os grupos dominantes exercem um controle do tipo
colonial sobre outros grupos sociais, 0 que ocasiona a dominacédo cultural e a
exploracdo material, reproduzindo internamente dinamicas coloniais, de
acumulo de capital, presentes na historia da América Latina.

De maneira semelhante € possivel perceber que o musico
iguaguense passa por um colonialismo interno, pois produz um trabalho que
depende estruturalmente dos centros econdmicos, politicos e culturais,
deixando ofuscada a producédo autoral que se faz no seu espaco geografico de
expressdo artistica. Isso demonstra que, assim como os fendmenos préprios
do capitalismo internacional formam areas periféricas a margem, na realidade
cultural/local do municipio € produzido um sistema de exploracéo intranacional
como reflexo dos conhecidos padrbes do colonialismo imperial.

Como Casanova (2007) aponta, o colonialismo interno da-se
no terreno econdémico, politico, social e cultural. As empresas visam o lucro e a
boa imagem do carater cultural nos seus patrocinios (muitas vezes com
incentivos fiscais como acontecem nos dias atuais). Para Canclini (2013) a

burguesia industrial acompanha a modernizacdo produtiva, introduz novos
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h&bitos no consumo em que ela mesma impulsiona, cria espagos para a
iniciativa privada protagonizar na reorganizagcdo do mercado cultural.

A partir destas reflexdes iniciais e do didlogo com diversos
musicos, adentramos no proximo capitulo, a relacdo entre musica e politicas
publicas em Foz do Iguacu e reflexos destas politicas publicas na producéo

musical da cidade.
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CAPITULO 2
2. POLITICAS PUBLICAS E RELACAO COM A PRODUCAO MUSICAL
DE FOZ DO IGUACU

Neste segundo capitulo buscaremos desenvolver uma analise
das politicas publicas de Foz do Iguacu, a partir do acompanhamento e debate
dos editais publicos, das iniciativas colocadas também nas mesas setoriais da
Fundacdo Cultural, verificando, assim, se essas politicas trazem em si
especificidades do que poderia caracterizar a producéo cultural prépria da
cidade e essa diversidade da produgcéao musical local.

Nos interessa perguntar se o setor cultural deveria ser
protagonista na reorganiza¢cao do mercado cultural em Foz do Iguacu. O Brasil
passou por um momento politico delicado, em especial, para as politicas
culturais durante os ultimos anos. O setor cultural foi duramente atacado e
perseguido sofrendo com os cortes em suas politicas que de fato afetou a
ponta da cadeia cultural, sendo ela ancorada no artista anénimo e que vive fora
dos grandes centros culturais do pais. Se a realidade ja era dificil para o
musico de Foz do Iguacu em termos de fomento para um trabalho autoral ou
até mesmo de releituras de repertérios conhecidos, com a extingdo do MinC i
Ministério da Cultura no governo de Jair Bolsonaro (2019-2022), bem como a
extincdo da Secretaria de Cultura no governo do Parana (2019-2022), restaram
apenas alguns poucos editais do 6rgdo cultural da cidade e de instituicbes do
sistema S (SESC e SESI, por exemplo).

Além do impulsionamento local, € possivel pensar na
valorizagdo das producdes musicais promovidas no eixo Rio/Sao Paulo, que

suprimem a valorizacdo cultural local e absorvem os fomentos culturais de

express«o econ!'mica. Longe de quest.

entretanto, nas acgfes locais ha uma predilecdo para a reprodugdo de
repertérios ja consagrados pela midia. Ao artista local restam poucas
oportunidades de demonstrar a sua criacdo musical, tendo como ponto

importante os editais locais/regionais/estaduais.

onar

0



43

De certa forma, é possivel entender que essa relacao de poder
entre a musica local e a musica midiatica expressa uma supervalorizacao da
segunda em detrimento da primeira. Em Sobre MuUsica Popular, o pesquisador
Adorno (1986) traz uma discussao dividindo a musica em duas esferas, quais
sejam, a popular e a erudita e ainda faz algumas consideracfes do controle da
musica popular sobre as massas através da distracdo e desatencdo, onde
dest ac aos grametored da diversdo comercializada lavam as méaos ao
afirmarem que est«o dando = ¢Adoma,d%86, 9. 0 que
136) econcluiqueiem grande parte a escuta. musical
Para a filésofa Marilena Chaui, diferente de Adorno, a musica
popular ndo tem o controle somente sobreasmassas,” s chamadas fAcamad
subal t erclasss tnedia tem consumindo com bastante frequéncia a

musica popular. A filosofa destaca que:

No Brasil, fala-se, por exemplo, em musica popular para designar

todo o campo musical que escapa a chamada musica erudita, mas

nem sempre compositores e ouvintes pertencem as chamadas

Afcamadas subalternasbo, e issé moiriciocl asse m
deste século,0s compositores mais conhecidos e
no final do século, grande parte da musica popular € composta e

ouvida por universitarios. Em contrapartida, a chamada mdusica

sertaneja (designacéo mais frequente para a musica caipira e para a

moda de viola sob a influéncia de novos ritmos urbanos)
corresponderia muito mais ~ ideia do Apo
outro |l ado, as composi-»es mais admirada
sdo aquelas que costumam receber a qualificacéo pejorativa de kitsch

i Roberto Carlos, Nelson Ned e Teixeirinha sendo exemplares. Enfim,

do ponto de vista oficial ou estatal,
regional, o tradicional e o folclore. (Chaui, 2017, p 10)

Em A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
Walter Benjamin (2012) entende que as massas procuram na obra de arte
distracdo (diversdo), enquanto o conhecedor a aborda com recolhimento
(devocéao). Diante da reflexdo em foco, Canclini (2008), ao citar Renato Ortiz,
faz o al e mao Brasidhd dégadas nadid se produz uma distingdo clara
como nas sociedades europeias, entre a cult
(Ortiz, 1998 apud Canclini, 2008, p. 68). Ja para Williams (2011, p.57) i e m
certos aspectos, uma cultura dominante ndo pode permitir que muitas dessas
pr8ticas e experi°ncias fiquem for.@ de seu

dominio da industria do turismo sobre a cultura local imp&e um fazer cultural
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para o seu proprio beneficio e de certa forma isola o restante da cidade dos
bens culturais, limitando-a apenas aos raros eventos anuais no corredor
turistico.

Reconhecemos, no entanto, que este é o momento do
protagonismo do setor cultural com a recriacdo do Ministério da Cultura e da
Secretaria de Cultura do Parana, da aprovacgéo e regulamentacao das leis Aldir
Blanc'’, Aldir Blanc 2'® e a Lei Paulo Gustavo®™. Sdo leis importantes e
necessarias que se complementam e que foram criadas para o setor durante a
pandemia do COVID-19, em que a cultura teve suas atividades totalmente
interrompidas em todos 0s segmentos, mesmo assim houve uma grande luta
para que essas leis fossem aprovadas, promulgadas e regulamentadas, sendo
gue duas delas foram vetadas pelo ex-presidente da republica em 2022, mas
os vetos foram derrubados pelo congresso. Essa retomada da cultura com um
orcamento previsto em torno de 6,17 bilhdes?®, segundo o Portal da
Transparéncia, cria uma expectativa de que a distribuicdo desse recurso atinja
0 maior numero possivel de artistas fora dos grandes centros e na ponta da
cadeia cultural.

Atualmente, em Foz do Iguacu esta vigente um edital para o
setor cultural, contemplando varios segmentos e artistas locais, o chamado
ACorredor Cul t ur a,lquedeee skaprimeith @diciiogem 20200

como emergencial, em decorréncia da pandemia do Covid-19. O edital vigente

Y LEl N° 14017, DE 29 DE JUNHO DE 2020. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2020/Lei/L14017.htm> Acesso em: 16 de
mai. de 2023

' LEl N° 14399, DE 8 DE JULHO DE 2022. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2019-2022/2022/1ei/114399.htm> Acesso em: 16 de
mai. de 2023

' LEI COMPLEMENTAR N° 195 DE 8 DE JULHO DE 2022. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/lcp/lcp195.htm> Acesso em: 16 de mai. de 2023

20 Dados do Portal da Transparéncia. Disponivel em:
<https://portaldatransparencia.gov.br/orgaos-superiores/42000-ministerio-da-cultura>  Acesso
em: 16 de mai. de 2023.

L 0 Edital 01/2020 iniciou as inscri¢des no dia 10 de julho de 2020 visando constituir uma via
econdmica para auxilid-los e manter a difusao cultural, conforme as indicag6es da Fundagao
Cultural de Foz do Iguagcu em atendimento as demandas culturais e artisticas da sociedade,
que se encontrava em grande parte em estado de isolamento social. FUNDACAO CULTURAL
DE FOZ DO IGUACU. Projeto Corredor Cultural de Foz do Iguagu destinaraR$200 mil para
contratacdo de artistas. Disponivel em:<https://culturafoz.pmfi.pr.gov.br/#/site/noticia-
detalhe/538>. Acesso em: 10 jul. 2023.
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da PORTARIA N° 1.293/2022 ¢é a segunda edi¢do, sem o carater emergencial e
tem duas demandas, a primeira?® de 11 de Outubro de 2022 e a segunda® de
07 de Fevereiro de 2023, com um total de 117% artistas, sendo 73 aprovados
na primeira e 44 na segunda, divididos por area cultural, categoria e segmento.
Para a area da musica foram credenciados 57 artistas entre as categorias de
apresentacao, laboratério, palestra e mediacdo, nos segmentos solo, duo, trio,
grupos e coletivos e a partir dos diversos géneros musicais. Na primeira
demanda foram 35 artistas credenciados e na segunda 22, nota-se que quase
a metade do total de credenciados de todo setor cultural pertence a classe
musical.

Nem sempre foi assim em Foz do Iguacgu, em especial, quando
consideramos as politicas publicas culturais, visto que essas mobilizacdes
comecaram ha pouco mais de dez anos, para uma cidade que tem 109 anos de
emancipacdo. Ou seja, a cidade estd muito atrasada nas questdes dos
incentivos culturais para os(as) artistas.

Em dezembro de 2009 foi instituido o Sistema Municipal de
Cultura - SMC? através da Lei Municipal 3645/09, entre um dos objetivos era
implantar o Conselho Municipal de Politicas Culturais - CMPC?, o Fundo
Municipal de Incentivo & Cultura - FMIC e posteriormente elaborar o Plano

Municipal de Cultura - PMC seguindo as diretrizes gerais do Plano Nacional de

2 FUNDA(;AO CULTURAL DE FOzZ DO IGUACU (PR). EDITAL DE CHAMAMENTO N°
02/2022. CREDENCIAMENTO DE ARTISTAS, PROFISSIONAIS E FAZEDORES DE
CULTURA COMISSAO DE CREDENCIAMENTO i PORTARIA N° 1.293/2022 - 12 DEMANDA -
Diério Oficial N° 4.514 de 11 de Outubro de 2022.

* FUNDACAO CULTURAL DE FOZ DO IGUAGCU (PR). EDITAL DE CHAMAMENTO N°
02/2022. CREDENCIAMENTO DE ARTISTAS, PROFISSIONAIS E FAZEDORES DE
CULTURA COMISSAO DE CREDENCIAMENTO i PORTARIA N° 1.293/2022 - 22 DEMANDA -
Diario Oficial N° 4.595 de 07 de Fevereiro de 2023.

#0s(as) artistas ndo eram impedidos de se inscrever em mais de uma categoria e nas duas
demandas, esse dado ndo contou a repeticdo de varios(as) artistas, por entender que o
principal € o numero de artistas beneficiados e ndo a quantidade de atividades. Outro detalhe
nesses numeros € ndo ha distincdo entre o individual ou coletivo, por exemplo: Solo = 1 artista,
banda = 1 artista (0os componentes ndo séo contados separados)

% O Sistema Municipal de Cultura foi instituido pela Lei N° 3645, de 10 de dezembro de 2009,
gue tem como objetivo implantar novos instrumentos institucionais, como o Conselho Municipal
de Politicas Culturais - CMPC - o Sistema Municipal de Informacdes e Indicadores Culturais -
SMIIC - Fundo Municipal de Incentivo a Cultura - FMIC - e posterior elaboracdo do Plano
Municipal de Cultura - PMC

® DECRETO N° 21.506, DE 26 DE JULHO DE 2012.
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Cultura i PNC? que eram: a) Fortalecer a acdo do governo no planejamento e
na execucdo das politicas culturais; b) Incentivar, proteger e valorizar a
diversidade artistica e cultural; ¢) Universalizar o acesso dos cidadaos a fruicéo
e a producao cultural; d) Ampliar a participacdo da cultura no desenvolvimento
socioecondmico sustentéavel; e) Consolidar os sistemas de participacdo social
na gestéo das politicas culturais. Passaram-se, no entanto, catorze anos (2009-
2023) e o Plano Municipal de Cultura, que era uma das principais missées do
CMPC para a sua construcao, ainda ndo saiu do papel®®.

No ambito nacional a primeira referéncia ao Sistema Nacional
de Cultura - SNC? foi em 1968, a sua implantacéo foi em 2006 através de uma
Emenda Constitucional instituida em 2012. No decorrer desses anos foi um
longo processo na construcdo das politicas culturais no Brasil, desde a criacao
do primeiro Ministério da Cultura em 1985 e a primeira legislacdo federal de
incentivo fiscal & producdo cultural em 1986 O setor cultural tem se
mobilizado através dos conselhos e organizacdes da sociedade civil para
construir uma politica cultural democratica e descentralizada.

Uma lei de incentivo que ganhou destaque nas ultimas
décadas foi a Lei Rouanet®, mais pelo lado politico ideolégico do que pelo
cultural. Trata-se de uma lei criada em 1991 e que de fato teve pouca adeséo

fora do eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo, com uma barreira burocratica que

“"Através do PL 6835/2006) Lei n. 12.343/2010 de 3/12/2010 institui o Plano Nacional de
Culturai PNC e cria o Sistema Nacional de Informag®&es e Indicadores Cultural i SNIIC.

Uma das principais missdes do conselho serd a constru¢do do Plano Municipal de Cultura;
estimular a criacdo de setores para a arte, cultura e patriménio; fomentar a modernizagéo do
Sistema Municipal de Cultura e fiscalizar recursos. PREFEITURA DE FOZ DO IGUACU.
Conselho Municipal de Politicas Culturais de Foz do Iguagcu tem nova mesa diretora.
Disponivel em:<https://www5.pmfi.pr.gov.br/noticia.php?id=50542> Acesso em 01 ago. 2023.

% Por meio da EC n° 71, a CF/88 é acrescida do Art. 216-A, que instituio SNC, cuja finalidade é
organizar a gestao publica de cultura em regime de colaboragdo, de forma descentralizada e

participativa, par a 0 desenvol vimento de Aipol 2tic
permanentes, pactuadas entre os e NMINISTERMDaDAFe der a - « (
CULTURA. Sistema Nacional de Cultura. Disponivel em:

<http://portalsnc.cultura.gov.br/historico-2/> Acesso em: 01 ago. 2023.

% Entre 1983 e 1985, nos debates do Férum Nacional de Secretarios de Cultura, uma das
propostas mais recorrentes era a da criacdo do Ministério da Cultura, o que foi concretizado no
dia 14 de margo de 1985. Ibid

3L A Lei n° 7.505, de 2 de julho de 1986. Ibid

% Em 1991 foi aprovada a Lei Rouanet- Lei n° 8.313, que instituiu o Programa Nacional de
Apoio a Cultura restabelecendo os mecanismos de incentivos fiscais para financiamento a
cultura que vigoram até hoje. A lei também prevé a organizacdo nacional sistémica da area da
cultura (art. 31), em alusédo ao SNC. Ibid
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dificultou a sua descentralizagéo. Ao longo dos meus trinta anos que moro em
Foz do Iguacu, ndo tive noticia de alguma producdo musical local contemplada
pela Lei Rouanet, na verdade comecamos a discutir as leis de incentivo na
cidade a partir da criacdo do CMPC no municipio e partir deste dialogo
comecgamos a criar acdes para ter acesso a essas politicas.

Em 2012, participei do Setorial de Mdasica discutindo a
elaboracdo do Plano Municipal da Muasica i PMM de Foz do Iguagu seguido do
formato do Plano Nacional da Musica i PNM, que visava desenvolver politicas
publicas de estado no sentido de orientar as acdes de governo para o setor e
considerando todos os elos da cadeia produtiva da musica. AplGs essas
mobilizagBes ocorridas e iniciadas em 2012 com o Setorial da Mdsica e as
discussBes no CMPC, tivemos algumas pequenas mudancas em relacdo ao
setor musical da cidade e uma delas foi o formato da contratacdo dos musicos
para os grandes eventos da cidade através dos editais realizados pela
Fundac&o Cultural do municipio.

Os primeiros editais ocorreram em 2012, e tinham um formato
de inscricdo através de um formulario sem a necessidade de comprovacéao
documental como ocorre nos dias atuais, e naquele ano a Feira de Artesanato
e Alimentos (FARTAL), que se trata do evento mais importante por ocorrer na
data do aniversario do municipio foi uma grande vitrine para os(as) artistas da
cidade, a Fundacdo Cultural utilizou esse modelo de contratacdo dos(as)
artistas locais. Também em 2012 foi realizada a Virada Cultural Parana® em
Foz do Iguacu, Maringad, Campo Mouréo, Cianorte e Curitiba, promovida pela
Secretaria de Estado da Cultura (SEEC) e a escolha dos(as) artistas
iguacuenses foi através de um edital/formulario criado pela Fundacgéo Cultural
de Foz, o que possibilitou uma diversidade cultural nos palcos que néo era
possivel de ser visualizado no antigo formato de contratacdo dos(as) artistas

locais, ou seja, por indicagdo politica, na maioria das vezes.

% Estimular a descentralizacdo da cultura no Estado faz parte das metas de governo definidas
para a SEEC. Assim a Secretaria promove a circulagdo dos grupos que se apresentam no
Palco Conexdes pelas cidades participantes, contribuindo para divulgar e fortalecer a
diversidade cultural do Parana. Disponivel em: <https://www.bpp.pr.gov.br/Noticia/Secretaria-
da-Cultura-realiza-virada-cultural-no-interior-do-Parana> Acesso em: 01 Ago. 2023
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Com a mudanca da gestdo municipal em 2013, até 2014 a
contratagdo foi realizada sob consulta do Setorial da Musica no CMPC, mas a
partir de 2015 o edital voltou a ser a porta de entrada dos(as) artistas nos
eventos anuais do municipio, ou seja, além da FARTAL, a Feira Internacional
do Livro de Foz do lguagu, o Natal de Foz e o carnaval aderiram aos editais.
Mas ainda nado era suficiente para manter as producdes iguaguenses 0 ano
inteiro e necessitava de um incentivo para a circulacdo das producdes fora do
corredor turistico e dos grandes eventos, principalmente nos bairros periféricos
onde a cultura dificilmente chega até parte da populacéo.

Enquanto isso, nos bairros, em suas pracas, nos parques e até
na praia de Trés Lagoas continuam sem utilizagdo para eventos culturais,
deixando assim de movimentar a economia da comunidade local,
oportunizando ganhos extras para os comerciantes e trabalhos temporarios, ou
seja, para quem esta sem renda ou na informalidade.

Nos bairros que possuem seu proprio publico e seus proprios
artistas, o movimento cultural local poderia promover alguma a¢do em lugares
simples, mas com uma estrutura adequada para uma apresentacdo artistica,
proporcionando o entretenimento da comunidade, valorizando o morador da
sua regido que também passa a produzir e consumir suas proprias atividades
artisticas. Trazendo essa reflexdo para a mdusica, de acordo com o

etnomusicélogo Gerard Béhague,

A musica resulta da expressdo de praticas sociais coerentes, o que
se identifica com certas tendéncias da etnomusicologia
contemporanea que se preocupam nao s6 com a muasica na
sociedade, mas também com a sociedade na mdusica (ref.J.
Shepherd, Music as Social Text, e o conceito de sociomusicologia).
(Béhague, 2006, p.74)

A musica no cotidiano traz modificagcdes em torno de toda uma
comunidade e pode passar a fazer parte ndo somente como um
entretenimento, mas sim como um agente modificador no meio. No inicio de
sua carreira artistica, o musico Pingo fazia parte de um grupo de teatro em um
momento de inexisténcias de politicas publicas para a cultura, de forma

independente o grupo transitava pelas artes em geral, saindo das quatro
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paredes do teatro para o0s quatro cantos da cidade, segundo o relato do

musico:
Comecei a trabalhar com gente de teatro aqui, a gente promovia a
cultura em vérios lugares e de maneira independente e tudo, e
naguela época a gente comecou a se organizar e eu comecei a
entender mais ou menos 0 que era politica publica de cultura. Nao
tinha na época e ela foi crescendo aos poucos, assim, até com alguns
projetos que a gente fez com a companhia fora do teatro, no Teatro
Barracdo, de levar a cultura principalmente para os bairros, assim,

mas isso acabou muito cedo. ( Jai me Andr ® Schlogel f
entrevista concedida em 05/08/2023)

Esse cenario comeca a mudar com a aplicacdo do Fundo
Municipal de Incentivo & Cultura em 2015, quando foi lancado um edital®* de
selecdo e contratacdo de projetos artisticos e culturais nas areas de Mdusica,
Teatro, Danca, Literatura, Cultura Popular, Artes Visuais e Arte Circense, com
o objetivo de descentralizacdo da cultura. Com um valor total de R$250.000,00
(duzentos e cinquenta mil reais) para serem divididos entre os 30 projetos que
fossem selecionados, sendo 20 projetos apresentados por pessoas juridicas e
10 projetos por pessoas fisicas, o edital teve 47> projetos inscritos, com 10
projetos representando a musica, mas o resultado saiu no inicio de 2016 com
apenas 20 projetos contemplados, dos quais cinco foram musicais.
Entre o0s projetos contemplados esta
de Noel Silva e iCBRegt avas«oSocPai so da ba

relatados por el es dur antRorexanple euttenovi st as

um projeto Musica na Avenida que eu fago patrocinado por empresao . (Sil va,

2 0 2 3A regraviagdo do conflitos sociaiisem doi s mi | esedoe zessei s
pel o incentivo da Funda-«o Cultural éaz a g
regravar, e ai deu certo, ai agenteregravouo . ( Duarte, 2023).

Ainda em 2016 foi lancado um edital do FMIC com o restante

do valor do edital anterior porque ndo havia atingido o niumero proposto de

3 Selecao e contratacdo de projetos artisticos e culturais para fins de implantacdo e execucao
do Projeto de Produgdo, Circulagdo e Fomento Cultural. Disponivel em:
<http://pmfi.pr.gov.br/ArquivosDB?idMidia=91759> Acesso em: 01 Ago. 2023
® RELACAO DOS PROJETOS APROVADOS NO EDITAL 002/2015. Disponivel em:
<http://pmfi.pr.gov.br/ArquivosDB?idMidia=92602> Acesso em: 01 Ago. 2023
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contemplados. Foram ofertadas cinco vagas para oficinas*® com um incentivo
de R$20.000,00 (vinte mil reais) por projeto. As contratacdes do carnaval da
cidade, conhecido como CARNAFALLS, também se deram via edital nesse
mesmo ano e se mantendo até os dias atuais.

A musica autoral ganha destaque em dois grandes eventos do
municipio, oportunizando uma grande visibilidade para a composi¢cédo local e
premiando através das politicas publicas de fomento. Em 2014 pela
comemoracdo ao centenario da cidade de Foz do Iguacu, foi realizado o
primeiro concurso de marchinhas de carnaval, que ocorreu durante o Carnaval
da Saudade® como parte da programacdo do CARNAFALLS, onde os
participantes traziam como tema nas letras a historia da cidade e suas belezas
naturais, sendo que este foi um dos critérios do regulamento para concorrer.
Em 2015 teve a segunda edicdo do concurso de marchinhas. Em 2016 foi
realizado o 1° Canta Foz*®, um festival de musica nas categorias interpretacao
e composicéao realizado dentro da programacao da 40° FARTAL, durante trés
dias com etapas eliminatdrias nos dias 06 e 07 de junho e a grande final que
ocorreu no dia 08 de junho. Foram 42 participantes no total, divididos nas duas
categorias. Infelizmente esses foram os Ultimos festivais de musica autoral
promovidos pelo poder publico, restando apenas 0os compositores iguaguenses
buscarem festivais em outras cidades e/ou estados para defender suas
cancoes.

Por certo, os(as) musicistas com trabalhos autorais
continuavam buscando nos editais e nas leis de incentivos a possibilidade de
manter as suas producdes, assim fortalecendo ndo s6 as apresentacdes, mas

também o mercado dos estudios de gravagdo existentes na cidade. Uma das

% EDITAL DE SELECAO 004/2016, FUNDAGCAO CULTURAL DE FOZ DO IGUAGU, SELECAO
E CONTRATACAO DE PROJETOS DE OFICINAS ARTISTICOS E CULTURAIS. Disponivel
em: <blob:https://www5.pmfi.pr.gov.br/1e6f86f0-5fc3-4b4a-90ca-a3d7515481lae> Acesso em:
01 Ago. 2023

%" prefeitura de Foz do Iguagu esta com inscricdes abertas para o Carnaval. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/pr/oeste-sudoeste/noticia/2014/02/prefeitura-de-foz-do-iguacu-esta-com-
inscricoes-abertas-para-o-carnaval.html> Acesso em 03 ago. 2023

¥ Festival de interpretacdo e composicdo com premiacdo para os trés primeiros de cada
categori a. Artistas igua-uenses bril ham
<https://www.radioculturafoz.com.br/2016/06/09/artistas-iguacuenses-brilham-durante-o-canta-
foz/> Acesso em 03 ago. 2023
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principais dificuldades é a questédo financeira, ou seja, montar uma producao
para gravar envolve muitos profissionais, como musicos, produtores, técnicos
de som, equipe de apoio nos estudios, além do espaco fisico que € a sala de
gravacdo, 0 que acarreta um alto custo para quem é independente. Para
Thiago Dalmagro (Pulso Estudios) -que convive com essa dificuldade entre os
seus clientes na hora de gravar-, ao passo que as politicas publicas se tornam
mais presente no fomento a cultura, toda a cadeia cultural independente do
segmento, movimenta a economia local e uma parcela de trabalhadores que
vivem nos bastidores das produgBes, como acontece nos estudios do
municipio. Thiago destaca a importancia dos editais para as producdes:

Ha uns quatro ou cinco anos recebi varios clientes de editais, e € uma
oportunidade também para o estudio porque eu busco ficar atento a
esse tipo de coisa. Inclusive ja fui, ja& fomos né, jurados [avaliador] na
Fundagéo Cultural. Entdo tento me inteirar do processo para inclusive
incentivar alguns artistas a fazer um projeto, se precisar, eu te ajudo
em alguma coisa, Que eu possa ajudar com informagdes e tal pra ver
se esse cara tenta. Porque tem gente com quem vocé quer trabalhar.
Sim ai geralmente essa pessoa ndo tem grana, se bem enfim tenha
grana, entdo cara vai la, outubro sempre tem edital, sempre esta pra
levar uma grana pra fazer um disco ou um EP, enfim eu acho super
importante, mas é burocratico e tem que ser! Infelizmente é coisa
publica, entdo tem que ter esse cuidado. (Thiago Dalmagro, entrevista
concedida em 25/04/2023)

Espacos como o estudio foram importantes no periodo da
pandemia em 2020, sendo para musica autoral ou cover, visto que, muitos(as)
musicistas recorreram ao formato das lives para realizar suas apresentacoes e
assim ter uma arrecadagdo. O couvert artistico virtual foi importante para
muitos(as) musicistas durante as transmissdes. Alguns estudios investiram em
equipamentos de video para realizar essas apresentacoes, ja que o seu foco
era a gravacao de audio e tiveram que se adequar para esse novo mercado.
Alguns fizeram parceria com produtoras de video, que também tiveram suas
atividades interrompidas no periodo de isolamento, o que deixava as lives mais
profissionais com qualidade de som e imagem. Mas como citei no paragrafo
anterior, o custo é alto para quem é independente, ainda mais em um periodo

em que os trabalhos foram interrompidos. No primeiro momento também houve
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uma parceria entre artista e estudio enquanto ndo havia uma resposta do poder
publico e uma solugdo mais imediata.

A primeira solucdo apresentada foi o Auxilio Emergencial®
para todos os cidadaos brasileiros que se encontravam impedidos de exercer
sua profissao, que na grande maioria estava no trabalho autbnomo ou na
informalidade. Mas algumas categorias sofreram restricbes no recebimento
desse auxilio, e a classe artistica foi incluida no veto*® presidencial de maio de
2020. Diante do avanco da pandemia e todas as atencdes financeiras voltadas
para o combate do Covid-19 com o remanejamento de verbas para as pastas
da saude nas trés esferas (federal, estadual e municipal), o setor cultural
agonizava sem as politicas publicas disponiveis, sem os editais do sistema S,
mesmo 0s que estavam em andamento ndo poderiam ser utilizados devido as
restricoes.

A solugédo encontrada e disponibilizada - depois de muita luta
do setor artistico e cultural -, foi a criacdo da Lei Aldir Blanc (LAB), com um
aporte de R$ 3 bilhdes para serem divididos entre os estados, municipios e o
Distrito Federal. A cidade de Foz do Iguacu recebeu R$ 1.707.152,20 (um
milhdo, setecentos e sete mil, cento e cinquenta e dois reais e vinte
centavos)*'. Mas havia uma dificuldade para ter esse beneficio, quais sejam, a
burocracia que exigia certidbes negativas, analise de curriculo e uma
comprovacdo de renda que ndo poderia ter recebido rendimentos tributaveis
acima de R$28.559,70 em 2018. O que parecia emergencial se tornou um
pesadelo para alguns(as) artistas, o que obrigou o poder publico rever essas

exigéncias, pois a classe nao poderia mais esperar.

% LEI N° 13982, DE 02 DE ABRIL DE 2020. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02019-2022/2020/1ei/113982.htm> Acesso em: 04 ago.
2023.

* MENSAGEM N° 268, DE 14 DE MAIO DE 2020. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02019-2022/2020/Msg/VEP/VEP-268.htm> Acesso
em: 04 ago. 2023.

*! Ano XXIV Diério Oficial N° 3987 de 15 de Outubro de 2020 P&gina 5 de 57
www.pmfi.pr.gov.br. DECRETO No 28.612, DE 9 DE OUTUBRO DE 2020. Disponivel em:
<https://portal.unila.edu.br/programas-pos-
graduacao/biociencias/arquivos/PMFI_Decreto_2020.28612_covid19_apoio_cultura_regulamen
to.pdf> Acesso em: 04 ago. 2023
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No dia 22 de outubro de 2020 foi langado o primeiro edital da
Lei Aldir Blanc de n® 02/2020* para espacos artisticos e culturais de Foz do
Iguacu, encerrando as inscricbes em novembro. Em dezembro deste mesmo
ano foram lancados mais trés editais, 0 mesmo n° 02/2020 direcionado para a
premiacao de trajetérias artisticas culturais, um para apresentacfes online que
foi 0 n® 03/2020* e o n° 04/2020** para licenciamento de contetdo cultural
digital.

Com essa oferta de editais num espaco de dois meses, apos
um periodo de pandemia que ja durava praticamente oito meses, talvez fosse
motivo de celebracéo do setor, mas alguns detalhes nos chamaram a atencao,
dentre eles, o prazo para a distribuicdo dos recursos terminava no dia 31 de
dezembro de 2020, pois naguele momento a LAB era um decreto e nao lei e
com a virada do ano o valor ndo utilizado poderia voltar para a Unido ou ficar
bloqueado. Outro detalhe foi a forma excludente do edital para a premiagéo de
trajetorias, com a distribuicdo de apenas 50 prémios divididos em: 1) Trajetoria
individual na area artistica cultural e de mestres e mestras da cultura popular
com 35 prémios de R$ 5.000,00; 2) Trajetoria de Grupos, Coletivos ou
Organizacbes da é&rea artistica cultural com 15 prémios R$ 10.000,00;
Totalizando R$ 325.000,00. Talvez possa ser uma contradicdo de minha parte,
considerando que fui um dos contemplados neste edital, mas acredito que
poderia ter sido melhor distribuido estes valores, com isso, contemplando mais
artistas da cidade. E preciso mencionar ainda que, sobre esses valores houve
uma retencdo de Imposto de Renda na fonte para Pessoa Fisica.

Apesar das questdes apontadas, editais como esses deram um
respiro para a classe artistica e nos espacos utilizados por eles. Conforme ja

mencionamos, o0s estudios de gravagcdo abriram o mercado das lives e o

“’Edital de Chamamento PuUblico para espacos artisticos e culturais de Foz do Iguacu
Disponivel em: <https://culturafoz.pmfi.pr.gov.br/api/edital/download/2022-
1630594236230e01a6ae0-0696-4db7-863d-8790b3

® Edital de Chamamento Publico n°03/2020 - Habilitacdo de apresentacdes on-line de
profissionais da cultura para o Festival do Isolamento Social. Disponivel em:
<https://culturafoz.pmfi.pr.gov.br/#/site/edital-detalhe/33> Acesso em: 04 ago. 2023

* Edital de Chamamento PUblico n°04/2020 - Licenciamento de contetido cultural digital
Disponivel em: <https://cultura foz.pmfi.pr.gov.br/#/site/edital-detalhe/34> Acesso em: 04 ago.
2023.
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retorno das gravacgfes, pois 0s musicos com os incentivos da LAB puderam
investir nesse formato de apresentagcéo e na retomada das suas producoes.

Em 2021 com a prorrogacao da LAB, outros incentivos vindo do
governo estadual do Parana intensificaram ainda mais essa retomada da
classe artistica e no recomeco das acdes interrompidas, ndo s6é como
apresentacdes, mas também em qualificacdo, a exemplo da Bolsa
Qualificacdo® ofertada através da Universidade Estadual de Ponta Grossa -
UEPG, com recursos oriundos da LAB que abriu 12 mil vagas em todo o
estado. Deste total, Foz do Iguacu tinha direito a 274 vagas.

O momento pandémico exigiu algumas habilidades no fazer
cultural e principalmente com os recursos tecnolégicos que foram importantes
durante o isolamento social. Outros incentivos estaduais foram se somando
aos municipais nos anos seguintes, sejam eles através de editais ou auxilio
para o Microempreendedor Individual - MEI, na qual dependem uma
significativa parcela de musicos. Um dos editais mais concorridos do estado foi
o Prémio Memorial de Vivéncias, realizado pela Universidade Estadual do
Parana - Unespar e a Secretaria da Comunicacao Social e da Cultura - SECC,
por meio do Termo de Cooperacdo Técnica e Financeira (UNESPAR, 2022).
Ao todo 1.065 artistas de dez segmentos culturais foram contemplados com um
prémio individual de R$ 5 mil reais, totalizando um investimento global de
R$5.325.000,00, sendo que cada segmento premiou 745 artistas do interior e
320 da capital. Foram 3.620 inscritos e dos dez segmentos culturais, a musica
teve 0 maior nimero de inscri¢do, 931 ao todo, cerca de 25%.

E notério que o setor musical tem a maioria dos participantes
nos editais que séo divididos com outros segmentos culturais, como foi
demonstrado no inicio do capitulo, o mesmo ocorreu no edital do Corredor
Cultural de Foz do Iguacu em gque quase 50% das inscricbes vém da classe
musical. Isso € o reflexo da busca que o musico tem pelas politicas publicas,
com a oportunidade de produzir sem correr o risco de ndo alcancar o resultado

desejado e assim ter que arcar com o0 prejuizo.

5 Programa Bolsa Qualificacéo Cultural. Disponivel em:

<https://www.cultura.pr.gov.br/Pagina/Bolsa-Qualificacao-2021> Acesso em: 04 ago. 2020
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Formacao de publico ndo acontece da noite para o dia, montar
uma producdo musical ndo é simplesmente escolher um repertério de um
género musical ou varios, subir no palco e sair tocando. Se ndo que envolve
uma seérie de processos, relacdes e profissionais nesta cadeia. O musico de
musica popular, historicamente ja € marginalizado, ndo sendo reconhecido
como um profissional, mas sim, a maioria da populacédo, entende a atuacéo
musical como uma diversdo e ndo como um trabalho. Dificilmente um artista
anbnimo consegue um patrocinio da iniciativa privada, o empresario nao vai
qguerer sua marca vinculada a um produto desconhecido, e essa é uma das
dificuldades das leis de incentivo, como por exemplo, a Lei Rouanet, em que
mesmo o artista sendo autorizado a captar os recursos, ele ndo consegue uma
empresa para patrocina-lo. Ou seja, o mercado dita as regras, independente de
onde venham os recursos. Pingo levanta uma questdo entre a cultura e o

turismo e o direcionamento dos editais priorizando o corredor turistico:

O que eu vejo aqui, na verdade, desde um primeiro momento, é o
sequestro da verba publica de cultura, € o sequestro da mentalidade
cultural, aqui um setor privado de turismo, onde eles direcionam todas
as vontades, todos o0s capitais para uma autopromocgdo sem se
preocupar com o povo da cidade, sé se preocupando com os lucros
advindos do turismo, o tempo todo eu sempre critiquei esse tipo de
politica, tanto royalties de Itaipu, tanto lucros de entrada de cataratas
[Parque Nacional], tanto a porcentagem da receita do municipio que é
destinado para cultura [...] E dai eles acham que fazem um grande
favor pra cidade lancando um monte de edital aonde a gente néo
sabe onde vai tocar, nem o dia, fica a mercé do calendario turistico,
sabe? Sendo que poderia ser pensado diferente esse sistema de
cul tura popul ar, ne®? (Jai me Andr ® Schlil
concedida em 05/08/2023)

Esse debate da relacdo das politicas publicas e a industria do
turismo, levarei para o proximo capitulo. No entanto, é importante
mencionarmos neste capitulo a critica ao processo de constru¢do de politicas
publicas somente montada a partir da perspectiva dos editais publicos.

O que seria solucdo para alguns, os editais para outros se
tornam um problema, principalmente para os(as) artistas que tém dificuldades
em montar um projeto, acessar as plataformas de inscri¢cdo, lidar com toda a
burocracia que é exigida para se obter um incentivo estatal. A expectativa na
democratizacdo da cultura através dos editais, tem tido um caréater excludente

para uma parcela de artistas, que sequer tem conhecimento da existéncia de
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tais politicas publicas, artistas que desanimam na primeira tentativa quando
abrem o edital e se deparam com a quantidade de documentos exigidos para
tentar uma possivel vaga de um edital, que as vezes nem tem a garantia de
contratacao.

Estela Rodrigues e Noel Silva comegaram as suas carreiras
antes da criacdo do MinC e da primeira Lei de incentivo a Cultura, o formato de
contratacao de artistas através do poder publico se dava na sua grande maioria
por questdes politicas, raramente por questdes artisticas. Quando eu perguntei
como avaliavam o novo formato de contratacdo da Fundacdo Cultural, a
resposta foi que tiveram dificuldade e que sem a ajuda néao teriam conseguido
ter o incentivo publico. Como conta Estela:

Eu por exemplo enquanto continuei cantando na FARTAL, na Feira
do Livro, enquanto eu cantei no carnaval, enfim que eu cantei no
Natal, eu consegui todas as vezes resolver os problemas pra mim
poder participar dos eventos da Fundac&o Cultural, com regras que
eles colocaram, sé que eu a Estela Rodrigues, ndo a cantora, mas a
Estela Rodrigues a que ama a cultura, ama ver as pessoas brilharem
no palco, me entristece porque nem todo mundo tem a mesma garra
talvez pra correr atras, tem um advogado ou tem dinheiro pra poder
conseguir gastar fazer com isso, eu ndo t6 dizendo que eu tenho, eu
tive ajuda, mas nem todo mundo teve, nem todo mundo tem. (Estela
Rodrigues. Entrevista concedida via Messenger do Facebook em
03/01/2024)

Noel Silva ainda destaca a concorréncia com um artista mais

jovem e gue tem facilidade com a tecnologia exigida nos dias atuais,

As p e s s 0 desnais idade né, tem dificuldade de entrar naqueles

editais, tem que por muita coisa ali, 0 cara ja ndo é na computacao

igual os dai de agora, né, que vao deixar um negdcio bonito e tal e

sempre a gente ® mai s prejudicado nesssze
assim na hora do edital vocé faz pede ajuda pra filha que se entende

mais nesse computador, faz tudo, faz na época, na hora l4. Ai o seu

trabalho la no edital ndo estad do jeito que vai ser 14 na hora. Nao

consegue, ndo consegue acompanhar um jovem que sabe de tudo ali

mexer. (Noel Silva. Entrevista concedida em 04/04/2023)

Pingo sinaliza a falta de formacédo de publico em relacdo aos
editais e a falta de direcionamento para os bairros da cidade, como ele

destaca:

Os editais na verdade € uma forma deles ficarem direcionando
dinheiro pra eventos, poucos eventos que eles fazem e que
geralmente sdo esvaziados, assim, e sdo esvaziados porque nao
nunca teve uma formacdo de publico, nenhuma formacédo de
profissionais. Eu acho que é muito aquém do que a cidade precisa,
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sabe? E esse tipo de administracdo de o gestor plblico se esconder
atrds de uma mesa e fica lancando edital ao invés de ir a campo, de ir
falar com os artistas, ver o que se precisa de levar a cultura pra os
bairros ao invés de direcionar tudo pra o setor turistico e,
basicamente, montar o calendario cultural da cidade com base em
temporadas turisticas, sabe? Essa confusdo, essa mistura que é feita
nao de agora, mas desde sempre, mas que eles ndo conseguem

mudar . (Jai me Andr ® Schlogel APingoo,

05/08/2023)

Edital € uma das ferramentas das politicas publicas, o que
muitas vezes 0 gestor torna essa pratica como uma unica forma de se fazer
cultura e que com o edital tudo se resolve, mas o que adianta ndo ter uma
continuidade, ndo ter condicbes adequadas de trabalho, ndo ter planejamento
para que essas acles culturais sejam permanentes? Como disse o entéo
ministro da Cultura Gilberto Gil (2003) em que & preciso acabar com essa
histéria de achar que a cultura € uma coisa extraordinaria. Cultura é ordinaria!
Cultura é igual feijdo com arroz, € necessidade basica". Os editais tém prazo
de validade, com um orcamento limitado e atinge uma pequena parcela de
artistas que ficam sempre na espera do préximo processo seletivo a ser

langado anualmente, e quando séo.

A feditaliza-«00 da cul tur a,

estruturante corre o risco de cair em armadilhas neoliberais, ou mimetizar um

sem

show de fAquem quer (Bahiah 2023y @ 88). Oaquedeml t ur a

ocorrido nos ultimos anos é uma corrida pela sobrevivéncia através dos editais,
principalmente no periodo pés pandemia em que uma politica de emergéncia
cultural era necesséaria para o setor, mas ndo definitiva, mesmo porgue o
model o adotado tamb®&m f oi excludent
qguer di nheirobo ficou com a me s ma

conhecimento e como funcionava esse formato de incentivo cultural. Essa ma
distribuicdo de recursos ou mesmo a falta do mesmo em relagdo a LAB no
Estado do Parand, foi tema de A crise da cultura, uma série de reportagem
realizada pelo jornalista Rodrigo Juste Duarte, com colaboracdo do

Observatorio da Cultura do Brasil, publicada no Le Monde Diplomatique Brasil:

Os recursos da lei Aldir Blanc, segundo relatério do Férum de Cultura
do Parana, tiveram origem no Orcamento de Guerra de combate a
Covid-19, (PEC/10, Decreto 106), portanto destacam os direitos dos
cidad&os, amplos de acesso aos recursos sociais. Segundo entrevista

e ma |

par cel
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realizada pelo Observatério da Cultura do Brasil com o professor
Humberto Cunha, da UNIFOR-CE (autor dos [

Vros AT

Direitos Cultur ai s : Fundamentos e Finalidadeso,
e Sistema Nacional de Culturado e fiTeori a
Direitos Fundamentaiso), esses direitos
caso da cultura, segundo el alteshbasioam
com Afinalidade assistencial 0. Esses di

enorme gama de atividades, 0 acesso aos recursos. Mas o que tem
sido exposto em diversos estudos pelo Brasil, € que a ampla maioria
dos trabalhadores da cultura pode ter sido excluida dos beneficios
desta lei, durante a pandemia. (Duarte, 2021)

Nessa época da reportagem, eu fui procurado pelo jornalista
para relatar como estava sendo a aplicacdo desses recursos aqui em Foz do
lguacu, como a cidade tem esse potencial turistico, os turistas ficaram meses
sem viajar e as fronteiras fechadas, o mercado de trabalho dos(as) artistas foi
praticamente a zero, restando apenas as chamadas lives e uma esperanca dos
editais divulgados como emergéncias culturais. Mas o0 que se viu na pratica
naquele momento, foi uma barreira burocratica que até hoje ainda dificulta os
direitos constitucionais de ter politicas publicas e culturais permanentes, e ndo
apenas emergenciais como os editais ainda sédo lancados nos dias atuais.

Pensar em uma politica publica para resolver o presente sem
ol har para o futuro tem sido um gran
apontou Lia Bahia, em que aqui na cidade essa pratica segue 0 roteiro

atendendo o calendario turistico, tem sido cada vez uma disputa entre a classe

de errc

art2zsticasenoqufesmalpvueder 0 e n«o por uma pol 2

permanente. Gilberto Gil no seu discurso de posse como ministro da cultura ja
sinalizava a preocupacao do imediatismo na cultura e a relagdo do mercado em

conduzir a politica cultural:

O Estado néo deve deixar de agir. Ndo deve optar pela omissdo. Ndo
deve atirar fora de seus ombros a responsabilidade pela formulacéo e
execucdo de politicas publicas, apostando todas as suas fichas em
mecanismos fiscais e assim entregando a politica cultural aos ventos,
aos sabores e aos caprichos do deus-mercado. E claro que as leis e
0s mecanismos de incentivos fiscais sdo da maior importancia. Mas o
mercado ndo é tudo. Ndo sera nunca. Sabemos muito bem que em
matéria de cultura, assim como em salde e educacdo, é preciso
examinar e corrigir distor¢cdes inerentes a légica do mercado que é
sempre regida, em Ultima andlise, pela lei do mais forte. Sabemos
que é preciso, em muitos casos, ir além do imediatismo, da visdo de
curto alcance, da estreiteza, das insuficiéncias e mesmo da
ignorancia dos agentes mercadolégicos. Sabemos que é preciso
suprir as nossas grandes e fundamentais caréncias. (Gil e Zappa,
2013 p. 304)
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CAPITULO 3
3. CORREDOR TURISTICO E A PRIVATIZACAO CULTURAL

O contexto de relacao de valor entre as manifestacdes culturais
€ capaz de conduzir a reflexdo sobre os meios materiais de producéo, portanto,
o materialismo histérico dialético pode ser um caminho bastante denso, mas
esclarecedor do modelo de producéo cultural ao qual esse texto se dedica. A
cultura deve ser entendida como produto do processo produtivo, ela esta ligada
tanto ao consumo como a produc¢do. Entretanto, quando os meios de producao
do turismo no municipio, detém as condi¢cdes de producdo, as expressdes
culturais locais ficam em segundo plano seguindo a exigéncia do grupo
dominante de mercado.

A realidade local de manifestacdo musical poderia passar pela
transformacéo de consciéncia tdo aclamada por Marx, ou melhor falando, sera
a partir das discussdes que os(as) artistas envolvidos nas manifestacdes
musicais tomardo consciéncia de que estdo produzindo bens de consumo sem
condicBes concretas de producdo. Nesse sentido José Paulo Netto (2006)

destaca o prefacio da obra de Marx Para a critica da economia politica que

trata da forma-«o da consci®°ncia humana

gue determina o seu ser, mas, ao contrario, € o seu ser social que determina a

sua consci°°nciao (Netto, 2006, p . 26) .

concretas dos trabalhadores/musicos que as relacdes sociais objetivas serdo
criadas e acabarao por determinar as suas vidas, ou melhor dizendo, quem faz
a histéria da musica iguacuense também é feito por ela, assim sendo para que
as geracgOes posteriores se apropriem de tais producdes de forma dialética é
necessario também a conservagao e rupturas.

Durante a campanha AA m¥sica
pandemia da Covid-19, mais que ser solidario com os colegas em situacéo de
abandono pelo poder publico naquele momento, foi também um alerta para um
problema recorrente com quem trabalha com arte, sim é trabalho, como outro
gualquer que existe no capitalismo, mas que € visto como uma diversdo aos

olhos da sociedade. A profissdo de musicista é amparada pela LEI n° 3.857, de

®

AN«oO
Por
0O me
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22 de dezembro de 1960 no ato da criacdo da Ordem dos Mdusicos do Brasil -
OMB*®, durante o governo do Presidente Juscelino Kubitscheck, que ao longo
desses mais de sessenta anos em vigéncia, pouco foi seguida e respeitada por
contratantes e o poder plblico. Em 2019, vide ADPF* n° 183* a
obrigatoriedade de possuir a carteira de musicista foi considerada

inconstitucional,

O Procurador-Geral da Republica justifica a propositura da arguicédo
sob a consideracao de que, ao estabelecer requisitos para o exercicio
da profissdo de musico e instituir o poder de policia sobre essa
atividade, a Lei 3.857/1960, publicada antes da Constituicdo de 1988,
seria incompativel com a liberdade de expressdo artistica e com a
liberdade profissional, ambas garantidas por preceitos fundamentais
da CF/88 (art. 5°, IX e XIll), razdo pela qual pede seja ela declarada
revogada diante da atual ordem constitucional. (ADPF, 2019, p. 10)

A bem da verdade é que a OMB tem desaprovacéo da grande
maioria da classe musical, por ndo conhecer a entidade e a lei que rege ou por
nao ter na autarquia uma representatividade, o que nos resta aquele
sentimento de cada um/a por si e 0 mercado contra todos/as. Um claro
desrespeito com o trabalhador musico foi o edital de chamamento publico n°
04/2023 com recursos da Lei Paulo Gustavo no final do ano de 2023, em que
ao preencher o formul 8rio de inscri-«o0o no
da PJ no campo artistico-c ul t ur al : (assinale apenas uma
musico estava ausente, restando o artista marcar a opcado 0 a rotui sftoaudt r a
num total de quarenta e oito profissbes artisticas. Segundo meu
guestionamento a Fundacédo Cultural, a minuta foi produzida pelo MinC e néo
foi alterada pela instituicdo local. A auséncia da profissdo de musico no edital
pode ter sido um erro de digitacdo? Talvez sim, mas foi inaceitavel por termos

*®Cria a Ordem dos Musicos do Brasil e DispBe sobre a Regulamentagdo do Exercicio da
Profisséo de Musico e da outras Providéncias. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I3857.htm> Acesso em: 12 jan. 2024

*" Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental - ADPF. Ac&o proposta ao Supremo
Tribunal Federal com o objetivo de evitar ou reparar les@o a preceito fundamental resultante de
ato do poder publico. A ADPF ndo pode ser usada para questionar a constitucionalidade de lei,
exceto as municipais ou anteriores a Constituicdo de 1988. Disponivel
em:<https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/guia-juridico/arguicao-de-
descumprimento-de-preceito-fundamental-
adpf#:~:text=A%C3%A7%C3%A30%20proposta%20a0%20Supremo%20Tribunal,de%20ato%
20d0%20poder%20p%C3%BAblico> Acesso em: 12 jan. 2024

“®Disponivel em:
<https://redir.stf.jus.br/paginadorpub/paginador.jsp?docTP=TP&docID=751377825> Acesso
em: 17 mar. 2024.
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a Ministra da Cultura Margareth Menezes, justamente vinda da classe musical,
como também fica aquele sentimento da ndo existéncia da profissdo musical
em dados oficiais.

Essa falta de reconhecimento como profissdo mesmo
amparada por uma lei, como um trabalhador, € unanime na classe musical o
descontentamento com a falta de apoio da sociedade e inclusive por familiares,
o que foi visivel no periodo da pandemia quando muitos musicos tiveram que

migrar momentaneamente para outras profissées. Na divulgacdo da campanha

AA mWwsica ® o meu trabal hod eu concedi ume
enfatizando o musico como um trabalhador:

Somos cidaddos, pagamos impostos, temos familia para sustentar, e

muitas familias sdo sustentadas por esse trabalho. Movimentamos a

economia do nosso bairro e da cidade em geral. No palco, néo

estamos em momento de lazer. Somos trabalhadores, e masica é um

trabalho digno e responsavel (Avelar, 2020).

No nosso meio musical existe uma negacdo do termo

Atrabal haro, talvez inconsciente e n«o pr o}
0 que de fato gera esse conflito em desassociar o masico do trabalhador e o
seu ndo reconhecimento como profissional. Quando uma pessoa € questionada
por algu®m qual a atividade que ela faz, e
a cl 8ssica pergunt a, Avoc°®° n«o trabal ha?o |
real essa associacdo em que ser musico ndo é trabalhador. Ao ndo ser notado
como um trabalhador, essa invisibilidade traz um sentimento de abandono,
como relata Estela Rodrigues em que sente falta de apoio politico para
reconhecer o (a) artista como trabalhador:

Concordo toda cidade tem problema com politico pra ajudar o artista

vencer, pra ajudar o artista trabalhar. O artista tem filho, o artista

precisa trabalhar, o artista tem méae, o artista tem familia entendeu, e

se torna bem complicado tudo isso dai, mas é isso mesmo. (Estela

Rodrigues. Entrevista concedida via Messenger do Facebook em

03/01/2024)

Essa relagdo musico/trabalhador Raymond Williams destaca

um argumento de Marx sobre o fAtrabal ho prod

Enquanto o homem que constréi um piano € um trabalhador
produtivo, ha uma questdo complexa se o homem que distribui o
piano também o é; provavelmente ele é, uma vez que contribui para a
realizagdo da mais valia. No entanto, quando falamos do homem que
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toca o piano, quer para si, quer para 0s outros, nao ha davidas: ele
ndao é, de forma alguma, um trabalhador produtivo. Assim, o
fabricante de pianos é a base, mas o pianista € a superestrutura.
(Williams, 2011, p.48)

Para Williams a andlise de Marx faz referéncia a producéo
capitalista de mercadorias, mas se pensarmos que 0 pianista também esta
produzindo um bem de consumo, a musica, ele também é um trabalhador
produtivo. A cultura e as artes no capitalismo contemporaneo séo espagos de
criacao de valor; empregam forca de trabalho (criativa ou ndo) e compreendem
algumas das relacdes de producado observadas no trabalho produtivo (Almeida,
2018 p. 35). Em uma producao musical em que se considera o resultado final o
show ou uma gravacdo, ela passou por muitas fases até chegar ao
conhecimento do publico, movimentou toda uma cadeia produtiva desde o
construtor de instrumentos até o roadie*® que é responsavel por toda parte
técnica do espetaculo. Os modos de dominacdo selecionam praticas e
experiéncias reais que se adequam ao seu projeto de dominacao e, portanto,
excluem ou negligenciam as demais préticas e experiéncias (Almeida, 2018 p.
34). Nesse caso aqui em Foz do Iguacu o musico produz a sua arte voltada
para o setor do turismo.

O fato é que o turismo é um setor que gera significativa renda
No municipio, com isso, a maioria da classe musical direciona suas producdes
para este corredor turistico, mais especificamente nos grandes hotéis, bares e
restaurantes em que ha uma grande concentracédo de turistas. Essa realidade
musical ligada ao setor turistico ndo é novidade no cenario cultural do
municipio, visto que ja no final da década de 1990 e no inicio dos anos 2000
havia uma grande procura dos hotéis em contratar os (as) artistas locais,
principalmente nos periodos de maior ocupacdo dos seus leitos durante os
feriados prolongados - carnaval, férias de julho e final de ano. Em 2008 a

cidade de Foz do Iguagu era a quinta colocada em nimero de leitos no pais®,

“Roadie (do inglés road, estrada) € o técnico de apoio que viaja com uma banda em turné,
encarregado de lidar com as producbes de shows. O termo aplica-se a industria musical e
trupes teatrais ou outros eventos que envolvam uma producdo artistica com equipamentos.
Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Roadie#> Acesso em: 16 de jan. 2024

Disponivel em: <https://sindhoteisfoz.com.br/cidades-dos-brasil-em-numero-de-leitos/>

Acesso em: 18 dez. 2023
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ficando atrds de quatro capitais, conforme dados do Sindicato de Hotéis,
Restaurantes, Bares e Similares de Foz do Iguacu (SINDHOTEIS). Os ntimeros
de leitos séo referentes apenas dos hotéis, mas ao incluir as modalidades de
hospedagem como pousadas, camping, motéis e etc, o nimero aumenta®*.
Outra caracteristica do setor € o chamado turismo de negdcio,
gue se trata dos eventos corporativos de pequeno, médio e grande porte, 0 que
coloca a cidade também como um dos principais destinos turisticos do Brasil.
Em 2023 foram despachados pela prefeitura de Foz do Iguacu 935 alvaras
para os eventos (Figura 8), deste total foram 489 somente para hotéis e resorts
(Figura 9), ou seja, mais de 50% na rede hoteleira. Se compararmos em
nameros de dias, esses dados mostram que existe uma média de 2,56 eventos
por dia do total de alvards. Nem todos os eventos realizados tiveram a
participacdo da musica na sua programacdo, mas alguns hotéis procuram
oferecer servicos musicais em seus ambientes para que 0s participantes
permanecam apos o término das atividades do evento, o que acaba tendo a

musica como um atrativo nesses espacos.

Figura 8 - Painel de Alvara de Eventos

Painel de Alvara de Eventos

\
o

Alvara de Eventos - Foz do Iguagu

fa| CI J BE MiNDO

Data Inicial (Ano)

Resumo
Eventos Capacidade/Participantes

935 607.861

Data Inicial (Més)

Status

Plblico

@ Despachado @ Montar Parecer outros. @ Local @ Regional outros

Fonte: Secretaria Municipal de Turismo e Projetos Estratégicos

Figura 9 - Eventos em hotéis

. Fonte: Inventario Turistico 2008 da Prefeitura de Foz do Iguacu. Disponivel em:

<https://sindhoteisfoz.com.br/total-aptos-suites-e-leitos-do-setor/> Acesso em: 19 dez. 2023
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Eventos Realizados em
Hotéis ou Resorts

489

Capacidade de Publico
em Eventos Realizados
em Hotéis ou Resorts

228.297

Fonte: Secretaria Municipal de Turismo e Projetos Estratégicos

Diante desses dados € perceptivel que a musica local tem um
direcionamento quase que exclusivo para a industria do turismo, se
compararmos em uma escala menor como ocorrem com algumas
manifestacbes populares, as apresentacdes musicais locais sado produzidas
para atender um mercado especifico e ndo voltada para o publico interno, para

Osvaldo Trigueiro,

As culturas tradicionais no mundo globalizado sdo também do
interesse dos grupos midiaticos, de turismo, de entretenimento, das
empresas de bebidas, de comidas e de tantas outras organizagfes
sociais, culturais e econémicas (Trigueiro, 2005, p. 02).

E nesse sentido que o professor Osvaldo Trigueiro ainda
destaca qu e Aas mani festa-»es popul ares (fes
artesanat o, etc.) j 8 nNn«o pertencem apenas
como percebemos o problema de direcionar a maioria das produc¢des musicais
para o setor do turismo, principalmente envolvendo as politicas publicas para
um segmento autossustentavel, como € o turismo em Foz do Iguacu.
Ao citar as politicas publicas eu trago para discussdao o0s
paradigmas politicos de acdo cultural propostos por Canclini em Politicas
culturais e crise e desenvolvimento: um balanco latino-americano (2019, p. 56)

(quadro 1), ndo necessariamente todos os paradigmas, mas especificamente
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trés deles, quais sejam, Privatizagdo Neoconservadora, Democratizacéo

Cultural e Democracia Participativa.

Quadro 171 Politicas culturais: paradigmas, agentes e modos de organiza(;z?lo‘r’2

Paradigmas

Principais agentes

Modos de organizagao
darelagao politica-
cultura

Concepcgdes e objetivos
do desenvolvimento
cultural

Mecenato liberal

Fundag®es industriais e
empresas privadas

Apoio a criagédo e
distribuicéo discricionaria
da alta cultura

Difusé&o do patriménio e
seu desenvolvimento
através da livre
criatividade individual

Tradicionalismo
patrimonialista

Estados, partidos e
instituices culturais
tradicionais

Uso do patriménio
tradicional como espaco
néo conflituoso para a
identificacdo de todas as
classes

Preservacao do
patrimdnio folclérico
como nucleo da
identidade nacional

Estatismo populista

Estados e partidos

Distribuicao dos bens
culturais de elite e
reivindicagdo da cultura
popular sob o controle do
Estado

Afiangar as tendéncias da
cultura nacional-popular
que contribuem a
reproducdo equilibrada
do sistema

Privatizagcéo
neoconservadora

Empresas privadas
nacionais e
transnacionais, e setores
tecnocraticos dos
Estados

Transferéncia das agfes
publicas na cultura ao
mercado simbdlico
privado

Reorganizar a cultura sob
as leis do mercado e
buscar o consenso
através da participacao
individual no consumo

Democratizacéo Cultural

Estados e instituicdes
culturais

Difusédo e popularizagéo
da alta cultura

Acesso igualitario de
todos os individuos e
grupos a fruicéo dos bens
culturais

Demaocracia participativa

Partidos progressistas e
movimentos populares
independentes

Promocgéo da participacéo
popular e a organizacao
autogestiva das
atividades culturais e
politicas

Desenvolvimento plural
das culturas de todos os
grupos de acordo com
suas proprias
necessidades

Fonte: Garcia Canclini (1987, p. 27).

A privatizagdo neoconservadora,

segundo Canclini,

é o

paradigma em que para alcancar tal objetivo, 0s principais recursos sao os de

transferir

para empresas privadas a

iniciativa cultural,

reduzindo

as

2 CANCLINI, Néstor Garcia. Politica cultural : conceito, trajetéria e reflexdes / Néstor Garcia
Canclini ; organizadores Renata Rocha e Juan Ignacio Brizuela. Salvador : EDUFBA, 2019. 159

p.
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intervencdes do Estado e controlando as agfes culturais dos setores populares
(Canclini, 2019, p. 67). Entendo que este paradigma pode ser aplicado a
industria do turismo de Foz do Iguacu, onde um grupo dominante dita as regras
do entretenimento, centralizando o0s eventos publicos em seu entorno.
Afirmamos esta andlise, ao revermos o calendéario de eventos que aconteceram
entre 2022 e 2023, ou seja, foram quase todos em areas centrais da cidade e
préximos ao chamado corredor turistico. Esse controle de espaco - territorio em
gue setor turistico se faz presente-, nos faz Oprisioneiroso
producdo artistica, que mesmo tendo um incentivo publico através de editais,
ndo consegue ir além desse mapa turistico ja definido pelo grupo dominante do
entretenimento.

Esse paradigma foi analisado em um contexto diante do
cenario politico e econémico na América Latina nos anos iniciais da década de
1980, principalmente nos paises com regimes autoritarios, portanto Canclini
(2019) entende que o campo cultural, entdo despolitizado e congelado sob o
controle militar ou administrativo, cede seu espaco para a reorganizacao
empresarial. Os investimentos em educacdo e cultura sdo reduzidos nesses
regimes, ocorrendo um controle e limitagcdes nas ac¢des culturais, sendo assim
evitando focos de resisténcia e engajamento através das artes, entretanto ao
transferir para a iniciativa privada, acaba favorecendo a elitizacdo da cultura.
Apesar dos investimentos na cultura nos dias atuais, essa elitizacdo é visivel
ao buscarmos os raros espacos culturais independentes na cidade.

Mapear os espacos musicais de Foz do Iguacu é uma tarefa
ardua se considerarmos todos os segmentos musicais e suas manifestacoes,
pois muitos locais possuiam apresenta¢gdes musicais na informalidade por nédo
haver licencas necessarias e exigidas por diferentes 6rgédos da cidade, e por
iISSO na maioria das vezes nao existia uma divulgacdo dessas apresentacoes.
Em 2018 um grupo de mdasicos se reuniu com a Setorial de Mduasica do
Conselho Municipal de Politicas Culturais - CMPC, para discutir a questdo da
Lei do Siléncio em Foz do Iguacu, 0 que estava inviabilizando o funcionamento
de muitos locais com musica ao vivo, inclusive na area central da cidade, o que

resultou numa audiéncia publica na Camara de Vereadores e um novo decreto
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para liberar as atividades musicais®®. O que acompanhamos na época foram
varias operacdes nos bairros da cidade interrompendo apresentagfes musicais
e notificando os locais com musica ao vivo, 0 que raramente ocorria ha area
central, e quando ocorria era em locais fora do corredor turistico, ou seja, fora
da Avenida Jorge Schimmelpfeng em que se concentra o maior fluxo de
turistas.

Depois de muitos anos sob um decreto municipal para a pratica
musical, no dia 18 de marco de 2024 foi aprovado o Projeto de Lei
Complementar n° 6/2024>*, finalmente autorizando as atividades de
entretenimento com masica ao vivo. O que muitas vezes ocorreu nas
operacdes ou até mesmo em dendncia por parte da vizinhanca, a ferramenta
de trabalho do musico, ou seja, o instrumento musical ou o equipamento de
som era apreendido e somente liberado apds pagar uma multa. Independente
se 0 musico era contratado e sem nenhuma obrigacdo burocratica com o local
da apresentacdo, ele permanecia dias ou até semanas sem exercer sua
profissdo por causa da apreensdo da sua ferramenta de trabalho, mas uma
importante mudanca nesse novo projeto € que nao serdo retidos quaisquer
instrumentos musicais ou equipamentos de sonorizagdo, caso haja uma
irregularidade no local da apresentacéo.

Diante de mais um obstaculo para realizar as apresentacoes e
a burocracia para se conseguir um alvara, os(as) musicistas se viram de maos
atadas e direcionaram suas producdes para a area central da cidade. Um dos
pontos mais utilizados foi a Feirinha da JK, que é um espaco importante e
tradicional da cidade e que possibilita promover apresentacdes artisticas com
maior visibilidade do artista iguaguense. Trata-se de um espacgo de produtores
locais (agricultura, gastronomia, artesanato e etc.) em que a populacdo e
turistas também conhecem a mdasica que se produz na cidade, entretanto

os(as) musicistas - em sua grande maioria -, direciona sua producdao ao

% CLICK FOZ. Lei da mUsica ao vivo em bares e restaurantes é regulamentada em Foz.
Disponivel em: <https://www.clickfozdoiguacu.com.br/lei-da-musica-ao-vivo-em-bares-e-
restaurantes-e-regulamentada-em-foz/> Acesso em: 18 de out. de 2021
54~ . i i . . . . ..

Disponivel em:<https://www.fozdoiguacu.pr.leg.br/institucional/noticias/camara-de-foz-aprova-
lei-para-atividades-dos-musicos-em-bares-e-restaurantes> Acesso em: 29 de mar. 2024.
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interesse da musica popular massiva, enquanto uma pequena minoria faz um
trabalho autoral.

Outro dado em relagdo ao investimento na cultura em
comparacdo ao turismo na cidade de Foz do Iguacu, sdo as acbes de
promocéo de cada um dos setores, ou seja, enquanto para o turismo a pasta
do setor participou de 79 acdes para promover o destino Foz do Iguacu®®, a
pasta da cultura ndo fornece dados das a¢Ges de promocédo da cultura local.
Nos perguntamos: quem de fato ganha com essas ag¢bes, quando um
investimento de R$ 2,4 milhdes na divulgacdo de um destino esta
majoritariamente nas maos da iniciativa privada e sua apropriagdo de bens

culturais. Retomando, Canclini (2019):

As empresas privadas também se apoderam i na televisdo, nas
exposicdes e concursos i dos artesanatos e tradicbes populares,
enfatizando sua mercantilizacdo e adaptando os contelidos para a
visdo pitoresca e espetacular dos entretenimentos de massa.
(Canclini, 2019, p. 68)

As grandes operadoras de turismo oferecem pacotes turisticos
para alguns atrativos e locais de entretenimento. Colocam na sua
programa-«o, por exemplo, o show ATr
da cultura dessa regido trinacional. Se trata de um espetaculo apresentado por
artistas locais com dancas e musicas dos trés paises, em que € realizado em
locais privados, inclusive em um deles que tem uma concessdo publica, o
Marco das Trés Fronteiras®.

Em trinta anos que resido em Foz do Iguacu, eu ndo me lembro
de ter visto uma apresentacdo neste formato envolvendo a cultura da fronteira

trinacional nos bairros da cidade. Recentemente a Universidade Federal da

*® Secretaria de Turismo participou de 79 acdes de promoc¢do do Destino em 2023 Disponivel
em:<https://www.destino.foz.br/secretaria-de-turismo-participou-de-79-acoes-de-promocao-do-
destino-em-2023/> Acesso em: 19 de dez. de 2023

%% O obelisco, que foi inaugurado no dia 20 de julho de 1903 i cerca de 11 anos antes da
emancipacédo politica da cidade de Foz do Iguacu (PR) em 1914 i, ganhou, ha cerca de cinco
anos, R$ 30 milhdes em investimentos do Grupo Cataratas, responsavel pela gestao turistica e
transformagédo do atrativo. Parceria publico-privada i O sucesso do Marco das Trés Fronteiras
€ resultado da concessdo da Prefeitura de Foz do Iguagu ao Grupo Cataratas, empresa
fundada na cidade, no ano de 1999, e que desde 2015 é responsavel pela revitalizagédo e
gestdo do atrativo, colaborando para o desenvolvimento da economia e do turismo em Foz do
Iguacu. Disponivel em: <https://marcodastresfronteiras.com.br/blog/o-lugar-mais-charmoso-de-
foz-completa-117-anos-nesta-segunda/> Acesso em: 07 de jan. 2024
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Integracao Latino-Americana (UNILA), realizou mais uma edi¢édo do Festival de
Culturas da Unila - FeCult"” nas dependéncias da universidade, reunindo
discentes de varias nacionalidades para apresentar a cultura de seus
respectivos paises. Mesmo sendo aberto e gratuito o evento esta longe de ter
uma divulgacdo proxima do que ocorre com 0s eventos do corredor turistico.
A partir destas informacdes que temos levantado no trabalho é possivel afirmar
gue a iniciativa privada concorre com o Estado com o objetivo de substitui-lo
como agente construtor de hegemonia; ou seja, como organizador das relacdes
culturais e politicas entre as classes (Canclini, 2019, p. 69).

O outro paradigma que eu destaco neste debate é a

democratizacao cultural, que para Canclini:

Concebe a politica cultural como um programa de distribuicdo e

popularizagdo da arte, do conhecimento cientifico e das demais

f ormas de ffalta culturao. Sua hip-tese
difus@o vai corrigir as desigualdades no acesso aos bens simbdlicos.

(Canclini, 2019, p. 72)

O principal agente desse paradigma é a Fundacdo Cultural de
Foz do Iguacu, que tem um orcamento proposto de 0,83% do orcamento do
municipio, aproximadamente R$ 15.669.000,00 (quinze milhdes e seiscentos e
sessenta nove mil reais)®. Neste valor ndo estdo incluidos os recursos vindos
das leis Aldir Blanc e da Lei Paulo Gustavo. A partir do paradigma que
discutimos, os bens culturais tem que estar acessivel a todos, independente de
classe, género e raca, mas nem sempre essa acessibilidade é garantida a
certos grupos sociais, ou seja, entendemos que, neste sentido, as politicas
publicas sao excludentes, se ancorando em uma falsa democratizacdo cultural
em que os interesses individuais - empresariais -, se sobrepdem aos interesses
coletivos. No capitulo anterior, eu trago uma citacdo do musico Jaime André

Schlogel, em que ele demonstra essa falsa democratizacdo em relacdo aos

°  Festival promove integragdo por meio da cultura.  Disponivel  em:

<https://portal.unila.edu.br/noticias/festival-de-culturas-para-a-integracao> Acesso em: 20 de
dez. 2023

%8 Orcamento de Foz do Iguagu supera R$ 1,8 bi em 2024, 18% a mais que o atual. CIDADE
POLITICA. Disponivel em: <https://www.h2foz.com.br/cidade/orcamento-de-foz-do-iguacu-
supera-r-18-bi-em-2024-18-a-mais-que-o-
atual/#:~:text=0Obras%3A%20R%24%2044.858.917,R%24%2015.396.000%2C00> Acesso em:
21 de dez. 2023
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editais lancados pela Fundagé&o Cultural, tais editais voltados para o calendéario
turistico da cidade, ao mesmo tempo em que estimulam um determinado
género musical, pode ocorrer também a marginalizacdo de outros géneros e
artistas.

Uma das criticas desse paradigma que ocorreu em alguns
paises, se refere ao fato de o distribucionismo cultural atacar os efeitos da
desigualdade entre as classes, mas ndo mudar radicalmente os modos de
producdo e consumo de bens simbolicos (Canclini, 2019, p. 74). A partir do
momento em que um artista tem seus interesses ao se inscrever no edital e ser
contemplado, na hora de p6r em préatica 0 seu projeto encontra essa barreira
cultural dominada pela industria do turismo e avalizada pelo Estado. Como
pontua o musico Marcio Duarte que considera que deveria haver outra forma
de participar dos editais, pois a livre escolha do artista deveria ser respeitada,

mas para ele é o Estado que determina o que sera consumido.

As coisas estdo se afunilando de uma forma tdo grande que a gente
vai ter que dar o braco a torcer. Infelizmente, ou seja, mais uma vez o
Estado bota o carimbo na gente, ou é desse jeito ou cé ta fora, certo?
Esse € o meu ponto de vista. (Marcio Duarte, entrevista concedida
29/07/2023)

Pesquisando editais de 2022 e 2023 que tratam do
credenciamento do Corredor Cultural, estes vdo ao encontro com a visado de
Marcio Duarte, principalmente na area musical em que ao longo da vigéncia
desses editais - até esse momento de escrita -, alguns artistas sequer foram
convocados para apresentar seus trabalhos, € o caso, por exemplo, dos(as)
musicistas da categoria musica instrumental (solo)®. Quando vejo a
programacao dos principais eventos da cidade como a Fartal e o Natal em
2023, em que a mausica tem espaco, artistas da categoria MPB (solo) nédo se
apresentaram nesses eventos, as seis pessoas contempladas nessa categoria
fizeram apenas uma apresentacdo ao longo deste ano na sua grande maioria

na area central e em instituicdes publicas, como foi 0 meu caso em que sou um

% No credenciamento as categorias séo divididas em solo, duo, trio e grupos. Eu sou um dos
credenciados dessa categoria.
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dos credenciados em que fiz minha Unica apresentacdo na Unila®. Por mais
gue os editais apontem para uma democratizacdo cultural, os(as) artistas
correm o risco de ndo se encaixarem nos interesses do Estado, e no cenario de
Foz do Iguacu nos interesses do corredor turistico para apresentar seus

trabalhos.

3.1. A DEMOCRACIA PARTICIPATIVA E SEUS DESDOBRAMENTOS NAS
ATIVIDADES CULTURAIS EM FOZ DO IGUACU.

E compreensivel que um artista procure atender as demandas
do corredor turistico para ndo ficar a margem do mercado dominante, mas €&
preocupante que uma politica de Estado ndo dé opc¢des fora desse mercado, e
concretamente descentralize o fazer cultural com um calendario que contemple
os bairros e suas manifestacdes culturais. Sera que a vizinhanca de um musico
gue tem a sua carreira voltada para o corredor turistico e que mora em um
bairro afastado, como por exemplo, a Vila C ou Trés Lagoas, ja teve a
oportunidade de assistir uma apresentacdo do seu vizinho? Importante dizer,
gue a Vila C, por exemplo, fica ao lado de um dos principais atrativos turisticos
da cidade, a usina hidrelétrica Itaipu Binacional, mas é um bairro periférico que
foi criado na época da construcdo da barragem e que tem na sua formacéo
populacional pessoas vindas de outros estados brasileiros e outros paises,
principalmente com a criagcdo da Unila que se instalou na regido Norte da
cidade e aumentou essa diversidade de migrantes. Hoje 0 que se Vvé nessa
regido € justamente a comunidade se mobilizando em movimentos culturais
com destaque para a Vila C onde ha atuacdo de grupos como o Kaburé

Maracatu®, um grupo de estudos do maracatu de baque virado que tem atuado

% Nessa modalidade de contratacdo é feito um sorteio quando ha uma demanda inferior ao
namero de credenciados. Por ser também um dos credenciados da categoria MPB (solo), ao
receber a convocacgédo via e-mail estava listado os locais que iriam receber as apresentacfes e
todos os credenciados que participaram do sorteio.

Fundado no ano de 2016 na regido norte do municipio de Foz do Iguagu/PR, dentro do
ndcleo de uma familia de pescadores da periferia da cidade, o grupo desenvolve acdes
culturais e oficinas comunitarias no bairro Vila C e regido. O coletivo dentro da cidade de
encontro trinacional, entre Brasil, Argentina e Paraguai, se mantém a partir dos esforgcos
comunitarios de seus componentes e de grupos parceiros, tanto para sua fundagao, quanto
para sua manutencdo. (Souza, 2023, p. 59)
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na regido Norte promovendo ac¢des comunitarias, eventos culturais, oficinas,
levando discussdes para o meio académico e aproximando as universidades

da comunidade local.

Essa mobilizagdo da comunidade na regido Norte de Foz do
Iguacu sinaliza o possivel didlogo com outro paradigma apontado por Canclini

(2019), qual seja, o da democracia participativa:

Ao contrério de posi¢es unidimensionais e elitistas que sustentam os
paradigmas do mecenato, tradicionalista, estatal e privatizador i e
inclusive se infiltram no modelo democratizador 1, esta concep¢ao
defende a coexisténcia de vérias culturas na mesma sociedade,
promove seu desenvolvimento autbnomo e as relagdes igualitarias de
participagdo de cada individuo em cada cultura e de cada cultura em
relagdo as outras. Uma vez que ndo existe apenas uma cultura
legitima, a politica cultural ndo deve se dedicar a difundir
exclusivamente a cultura hegemobnica, mas promover o
desenvolvimento de todas as que sejam representativas dos grupos
que compdem a sociedade. (Canclini, 2019, p. 75)

Ou seja, trata-se de uma proposta de pensar coletivamente e
criar condicdes de politicas publicas favoraveis para toda uma cadeia produtiva
gue muitas vezes é excluida dos eventos ligados a industria do turismo, e
assim descentralizar a cultura e incluir no calendario anual de eventos do
municipio. Entendemos que a musica iguacuense vai além do roteiro do city
tour, e nesse sentido, tem sido importante o papel dos coletivos com o intuito
de ocupar as pracas dos bairros periféricos, até nos mais préximos da regido
central que, num ato de resisténcia, vao se firmando na cena local.

Além do Kaburé Maracatu atua na cidade, também, o Maracatu
Alvorada Nova que realiza seus ensaios semanais no Teatro Barracao situado
na Praca da Biblia em outra regido da cidade, ainda, a Batalha da Pista®
organizada pelo coletivo hip hop que semanalmente acontece na Pista Publica

de Skate em frente ao Ginasio Costa Cavalcanti, e o Slam de La Frontera® que

%2 A Banca 16, coletivo de hip hop iguacuense ja conta 10 anos de existéncia. Boa parte desse
tempo numa construcdo de expressbes poéticas e embates na pista. Faz alguns meses, seus
organizadores retomaram uma atividade que é destague na trajetéria do conjunto: a Batalha na
Pista. Disponivel em: <https://guatafoz.com.br/numa-palavra-e-batalha-na-pista/> Acesso em:
22 de dez. 2023

® Slam é uma batalha de poesia que teve origem nos Estados Unidos da América. Disponivel
em: <https://guatafoz.com.br/na-fronteira-da-palavra-a-identidade-e-a-mensagem/> Acesso em:
22 de dez. 2023
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come-ou na Vil a C e s e transferiu

par a

Comunits8ria CNI (Cidade Nova Informa)o, |

Esses sdo exemplos de coletivos que ndo se encaixam nha
privatizacdo neoconservadora, enquanto parte da perspectiva de
democratizagdo cultural conseguem realizar acbes com apoio do poder publico
guando vencem a burocracia, e com isso, tem a liberdade de criacao e difusado
da sua arte. Esse ultimo paradigma reflete muito o fazer cultural que se
encontra fora do eixo central da cidade e que vem crescendo com a
mobilizac&o da populacdo e comunidade académica, esta perspectiva vai muito

além da apresentacao pela apresentacdo, como aponta Canclini:

Além de transmitir conhecimentos e desenvolver a sensibilidade,
procura melhorar as condicdes sociais para potencializar a
criatividade coletiva. Pretende-se que os préprios sujeitos produzam a
arte e a cultura necessérias para resolver 0s seus problemas e
afirmar ou renovar sua identidade. (Canclini, 2019, p. 76)

Entendemos que o fazer cultura e arte envolve entrega dos (as)
artistas, disponibilidade de tempo, conhecimento e se constitui como um
trabalho, que numa sociedade capitalista tem custos. E, € por isso, que muitas
vezes alguns projetos culturais ndo saem do papel, quando saem enfrentam
problemas estruturais e desistem diante das dificuldades. No entanto, alguns
projetos resistem e vao se adaptando, vao ganhando corpo, criando uma rede
de apoio e vencendo o preconceito que a musica de rua tem aos olhos de uma
parcela da sociedade. Em entrevista ao portal Guaté, de Foz do Iguagu, o MC
Stenio Fonari comenta sobre essa resisténcia do movimento do hip hop, por

exemplo:

O Hip Hop estéa se tornando gigante em Foz do Iguagu. E isto huma
cidade em que ja enfrentou muitas dificuldades devido a ineficiéncia
de politicas publicas que atendam a cultura de rua e a juventude,
além da tentativa de marginalizagdo de nosso movimento. (Guata,
2023).

Esses movimentos de resisténcia ligados a mdasica estéo
afastados do corredor turistico e cada vez mais se fortalecendo e se unindo
com outros segmentos culturais, a exemplo do teatro, artes visuais, poesia,
cinema e etc. Uma das organizadoras do Slam de La Frontera, Rosa Jhey em

entrevista ao portal Guata destaca essa unido, 1O apoi o @nmoxeé

receb
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coletivo; alguém tem um equipamento e empresta, como microfone e caixas de
som, mas n«o ® toda ediJhey 2022).uReiteranss &
pergunta, diante da manifestacdo da artista de hip hop: se esses movimentos
culturais fossem de interesse da industria do turismo da cidade, a infraestrutura
seria diferente? E provavel que sim!

Mais um exemplo deste desequilibrio das politicas publicas
relacionadas a cultura na cidade sédo as festas de final de ano. Enquanto o
corredor turistico na area central tem toda uma estrutura montada, alguns
bairros de grande concentracdo populacional sequer tem mengao sobre essas
festas. Na noite de 22 de dezembro de 2023, eu andei pelas ruas de Foz do
Iguagu e registrei essa movimentagdo em alguns bairros e no Centro da
cidade. Ruas enfeitadas e com estrutura para apresentacdes culturais no
Centro de Foz do Iguacu (Figuras 10, 11, 12 e 13) e ruas nos bairros apenas
com a movimentacao habitual do cotidiano e sem enfeites natalinos (Figuras
14, 15, 16 e 17). Os registros foram feitos aproximadamente entre as 21h30min
e as 22h.

Figura 10 - Avenida JK Figura 11 - Praca da Paz - Centro

Avenida JK - Centro

Fonte: O Autor Fonte: O Autor

Figura 12 - Praga da Paz - Centro Figura 13 - Praca do Mitre - Centro

Fonte: O Autor Fonte: O Autor

acont e
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Figura 14 - Praca da Biblia - Jd. Sdo Paulo  Figura 15 - Av. Mario Filho - Morumbi

Praga da Biblia - Jardim S&o Paulo Avenida Mario Filho - Morumbi

Fonte: O Autor Fonte: O Autor

Figura 16 - Av. General Meira - Porto Meira  Figura 17 - Av. Morenitas - Porto Meira

Avenida General Meira - Porto Meira  |§ Avenida Morenitas - Porto Meira

2211212023 22:05

Fonte: O Autor Fonte: O Autor

No nosso entendimento, essas imagens representam um
retrato do modo excludente da participacdo popular no calendario de eventos
do municipio, ndo defendemos aqui que todo evento seja descentralizado, mas
alguns h& essa possibilidade de contar com a participacdo da comunidade,
além também de gerar renda para os trabalhadores locais. O musico Magnum
Meza destacou essa relacdo do trabalhador com o0 momento de lazer: i v a mo s
dizer assim 0, o garcom que trabalhou a semana toda no hotel ele ndo vai
poder usufruir um pouco com a familia dele, talvez no dia de folga dele" (Meza,
2023). Se trocassemos a palavra gargcom por musico o sentido seria 0 mesmo,
sdo duas profissdes que tém horarios de trabalho diferenciados da grande
maioria da classe trabalhadora, geralmente estdo em atividade nos finais de
semana, feriados e nas datas comemorativas, mas nos raros momentos de
lazer ndo tem uma opc¢ao proxima da sua residéncia.

A classe musical tem uma dificuldade no seu registro

profissional enquanto trabalhador formal, como CLT, ndo que ela esteja
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exercendo a profissdo na informalidade, mas para as estatisticas a falta da
carteira de trabalho assinada o faz informal, mesmo até ele sendo MEI. S&o
raros os locais aqui em Foz do Iguacu que fazem esse registro nas leis
trabalhistas, e quando fazem o salario nem sempre é vantajoso para o0 musico.
Sem esse registro o profissional ndo recolhe a taxa previdenciaria, a nao ser
gque o recolhimento seja de forma autbnoma, para que possa obter uma
aposentadoria. Mesmo que ndo haja limites de idade para subir ao palco, ha
uma preocupacdo em se manter no cada vez mais restrito mercado de trabalho
musical.

Antes de montar seu estudio, Magnum Meza foi um dos poucos
musicos que teve a carteira de trabalho assinada por um longo periodo, ele era
o pianista da antiga casa de show Teatro Plaza Foz®, apés o fechamento da
casa passou a atuar no Hotel das Cataratas e depois no Hotel Internacional®,
sempre com vinculo empregaticio. Nota-se que todos esses locais estavam
voltados para atender o turismo, mas essa néo era a realidade de toda a classe
musical que atuava no municipio. Eu mesmo nunca tive minha carteira
assinada como musico, os locais que atuei com um pagamento mensal néo
havia um contrato formal e foi na base da confianga, que ao final, ndo me
garantiu os direitos trabalhistas. Essa foi uma realidade da maioria da classe
musical e algumas pessoas resolveram entrar na justica para cobrar seus
direitos, o que as vezes gerava a partir desse momento uma perseguicdo a
esses(as) musicistas.

Algumas casas passaram a pagar semanalmente ou fazer um
rodizio de artistas, trocaram as bandas e/ou instrumentistas de apoio que
acompanhavam os(as) artistas principais e passaram a contratar artistas que
faziam as duas funcoes, tocar e cantar. Sem CLT, isso implicava em menos
impostos, acumulo de funcdo e menos despesas com alimentacdo e bebidas

para o musico, ou seja, mais lucro para o contratante, o que demonstra que o

® A casa de show ficava localizada na BR-277. Disponivel em: <https://www.h2foz.com.br/sem-
categoria/plaza-foz-um-show-imperdivel-13859/> Acesso em: 27 de jan. 2024

% Atualmente esses dois hotéis tem novos proprietarios e novos nomes, Belmond Cataratas e
Golden Park Internacional respectivamente.






