INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE,
CULTURA E HISTORIA (ILAACH)

UN"..A PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM
Universivade Federal LITERATURA COMPARADA (PPGLC)

da Mlegraghs
Latna-Arencans

FAVELA, INFANCIA E ADOLESCENCIA: O DISCURSO NARRATIVO DO LUGAR
E DE TODOS OS LUGARES EM O SOL NA CABECA

ROBSON FAGUNDES DOS SANTOS

DISSERTACAO

Foz do Iguagu
2024



INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE,
CULTURA E HISTORIA (ILAACH)

UN".A PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM
Suivursidecié Taderd LITERATURA COMPARADA (PPGLC)

da Mlegragha
Latna-Arencans

FAVELA, INFANCIA E ADOLESCENCIA: O DISCURSO NARRATIVO DO LUGAR
E DE TODOS OS LUGARES EM O SOL NA CABECA

ROBSON FAGUNDES DOS SANTOS

Dissertagao apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Literatura Comparada da
Universidade Federal da Integracdo Latino-
Americana, como requisito parcial a obtencao
do titulo de Mestre em Literatura Comparada.

Orientadora: Profa. Dra. Mariana Cortez

Foz do Iguagu
2024



ROBSON FAGUNDES DOS SANTOS

FAVELA, INFANCIA E ADOLESCENCIA: O DISCURSO NARRATIVO DO LUGAR
E DE TODOS OS LUGARES EM O SOL NA CABECA

Dissertacado apresentada ao Programa de Pos-
Graduagcdao em Literatura Comparada da
Universidade Federal da Integracdo Latino-
Americana, como requisito parcial a obtengao
do titulo de Mestre em Literatura Comparada.

BANCA EXAMINADORA

Orientadora: Profa. Dra. Mariana Cortez
UNILA

Prof. Dr. Felipe dos Santos Matias
UNILA

Profa. Dra. Josiele Kaminski Corso Ozelame
UNIOESTE

Foz do Iguagu, 09 de maio de 2024.



Catalogacéo elaborada pelo Setor de Tratamento da Informacéo
Catalogacéo de Publicacdo na Fonte. UNILA - BIBLIOTECA LATINO-AMERICANA - PTI

S237
Santos, Robson Fagundes dos.

Favela, infancia e adolescéncia: o discurso narrativo do lugar e de todos os lugares em O sol na cabega /
Robson Fagundes dos Santos. - Foz do Iguagu, 2024.

90 f.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana, Instituto Latino-Americano
de Arte, Cultura e Historia, Programa de P6s-Graduacéo em Literatura Comparada. Foz do Iguagu — PR, 2024.
Orientadora: Profa. Dra. Mariana Cortez.

1. Infancia. 2. Adolescéncia. 3. Canone. 4. Literatura marginal. I. Cortez, Mariana. 1l. Titulo.

CDU 82.09:316.334.56-053.6(815.3)




Isso de querer

ser exatamente aquilo
que a gente é

ainda vai

nos levar além.

Paulo Leminski



Agradecimentos

No momento em que escrevo 0s agradecimentos, me reporto ao inicio da
trajetéria como mestrando em Literatura Comparada pelo PPGLC - UNILA. Confesso
a sensacdo de alegria quando soube da aceitagdo do meu pré-projeto, assim como
0 sentimento de medo que me tomou a tranquilidade e o sono de algumas noites
antes da entrevista do programa. Essa mistura de sentimentos talvez se explique
pelo fato de doze anos depois de concluir uma graduacéo em Letras decidir retornar
a vida académica e seguir essa linda jornada de muito aprendizado e experiéncias
significantes, e posso garantir que desde o inicio dessa caminhada nunca estive
sozinho. O inicio aconteceu porque Deus permitiu que assim fosse e a ele
primeiramente agradeco por este tdo esperado momento.

Agradeco ao mestre Jesus e a espiritualidade que sempre me amparou em
todos os momentos, dando suporte para que em meio ao cansago da rotina de
trabalho eu ndo desanimasse e ndo desviasse do meu objetivo. Posso dizer que
foram alguns momentos que pensei em desistir, mas que fui levado a persistir por
uma forga maior que sempre usava diferentes formas para mostrar que o trabalho
nao deveria parar.

A minha esposa Néia e meus filhos Eduardo e Julia pelo apoio incondicional
de sempre. Esta producdo ndo seria possivel sem a familia ao meu lado, minha
fortaleza. Ressalto a compreensdo da minha esposa por minhas auséncias em
alguns finais de semana e feriados, em que me dedicava a elaboracédo dos artigos
para as disciplinas, assim como pela auséncia por precisar comprometer-me com a
dissertacdo. Gratiddo Eduardo, filho amado, pelo suporte na traducdo do resumo
para o Inglés e obrigado Julinha por todas as vezes que, com o propdsito de apoiar
0 pai, sempre quando eu deixava o computador de lado fazia questdo de perguntar
se eu havia conseguido escrever alguma coisa.

Agradeco a minha orientadora Doutora Mariana Cortez pela paciéncia,
compromisso e dedicacdo durante todo o processo. Acredito que ndo foi uma
jornada facil, mas suas orientacdes foram muito importantes para que eu chegasse
até aqui. Foi vocé quem me apresentou o livro O sol na cabeca e possibilitou o inicio
de toda esta empreitada.

Aos colegas do programa de Mestrado que compartilharam momentos de

muito aprendizado, apresentacdes de trabalhos, alguns cafés durante as aulas e



trocas de experiéncias, em particular ao Allan Sereja dos Santos e Juan Sebastian
Mina pelas discussdes tedricas e literarias que aconteciam nos intervalos e ao final
de cada aula.

Um agradecimento especial aos professores Dra. Josiele Kaminski Corso
Ozelame (UNIOESTE), professora na minha graduagédo e Dr. Felipe dos Santos
Matias (UNILA), professor da disciplina de Literatura e Historia na América Latina
(PPGLC) pelas consideragdes durante a banca de qualificagao e por terem aceitado
participar da banca de defesa desta dissertagao.

Ao Programa de Po6s-Graduagdo em Literatura Comparada — PPGLC da
Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana — UNILA que possibilitou esta
conquista. Sou muito grato pelas disciplinas e por todo o conhecimento adquirido ao

longo destes dois anos.



RESUMO

Composto por treze contos, o livro O Sol ha Cabeca (2018) de Geovani Martins apresenta a
rotina de criancas, adolescentes e jovens em territorios marginalizados da cidade do Rio de
Janeiro. As dificuldades da infancia periférica, a discriminacdo social, o abuso de autoridade,
a exposicdo do jovem ao trafico, a violéncia e as drogas compdem a teméatica dos contos.
Assim, atendo-nos ao contexto literdrio apresentado pelo escritor, esta dissertagdo tem
como objetivo geral analisar quatro contos da obra, sendo dois contos narrados em primeira
pessoa — “Rolézim” e “Sextou” — que apresentam o olhar do jovem morador da favela, seus
conflitos e desafios e dois contos narrados em terceira pessoa — “Roleta-russa” e “Primeiro
dia” — que trazem o olhar da/sobre a crianca da favela, suas descobertas, curiosidades e
anseios. Logo, propomo-nos a discussao sobre o lugar que ocupa o escritor e sua producao
entre a literatura considerada canone e a literatura marginal e se o0 escritor consegue
representar a periferia a partir da linguagem — do transito entre a formalidade e a oralidade —
e de sua formacdo nos projetos literarios periféricos. Também, indagamos se a literatura
marginal surge por existir um canone literario ou se ela apresenta-se como uma literatura
tematica. Fazemos tais questionamentos uma vez que entendemos O escritor como
representante dos sujeitos e espagcos marginalizados através de sua literatura. Deste modo,
0 texto proposto discute, inicialmente, o estabelecimento do canone e da literatura classica
(PERRONE-MOISES 2016; COMPAGNON 1999; BLOOM 2010) ao longo do tempo, com
vistas a contrastar esses modos de conceber o literario com as definicbes de literatura
marginal (NASCIMENTO 2009; EBLE & LAMAR 2015) a partir do movimento “Literatura
Marginal/Geragdo Mimedgrafo” que surge na década de 70 e do movimento “Literatura
Marginal” dos anos 90 que tem como ferramenta de divulgacdo e reconhecimento a revista
Caros Amigos publicada em trés edicbes especiais. Em face do novo comparatismo no
cenario latino-americano (COUTINHO 2016), propde-se a reflexdo sobre o lugar das vozes
periféricas (DALGASTAGNE, 2002) na literatura.

Palavras-chave: infancia, adolescéncia, canone, literatura marginal.



ABSTRACT

Composed of thirteen short stories, the book O Sol na Cabecga (2018) by Geovani Martins
presents the routine of children, adolescents and young people in marginalized areas of the
city of Rio de Janeiro. The difficulties of peripheral childhood, social discrimination, abuse of
authority, exposure of young people to drug trafficking, violence and drugs make up the
theme of the short stories. Thus, taking into account the literary context presented by the
writer, the general objective of this dissertation is to analyze four short stories from the work,
two of which are narrated in the first person - "Rolézim" and "Sextou" - which present the
view of the young favela resident, his conflicts and challenges, and two short stories narrated
in the third person - "Roleta-russa" and "Primeiro dia" - which present the view of the favela
child, his discoveries, curiosities and desires. We therefore set out to discuss the place
occupied by the writer and his production between literature considered canonical and
marginal literature and whether the writer is able to represent the periphery based on
language - the transit between formality and orality - and his training in peripheral literary
projects. We also question whether marginal literature arises because there is a literary
canon or whether it presents itself as thematic literature. We ask these questions because
we understand the writer as a representative of marginalized subjects and spaces through
their literature. Thus, the proposed text initially discusses the establishment of the canon and
classical literature (PERRONE-MOISES 2016; COMPAGNON 1999; BLOOM 2010) over
time, with a view to contrasting these ways of conceiving the literary with the definitions of
marginal literature (NASCIMENTO 2009; EBLE & LAMAR 2015) based on the "Marginal
Literature/Mimeograph Generation" movement that emerged in the 1970s and the "Marginal
Literature" movement of the 1990s, whose tool for dissemination and recognition was the
magazine Caros Amigos, published in three special editions. In view of the new comparatism
on the Latin American scene (COUTINHO 2016), we propose a reflection on the place of
peripheral voices (DALGASTAGNE, 2002) in literature.

Keywords: childhood, adolescence, canon, marginal literature.



RESUMEN

Compuesto por trece cuentos, el libro O Sol na Cabeca (2018) de Geovani Martins presenta
la rutina de nifios, adolescentes y jévenes en territorios marginados de la ciudad de Rio de
Janeiro. Las dificultades de la infancia periférica, la discriminacién social, el abuso de
autoridad, la exposicion de los jévenes al trafico, la violencia y las drogas componen los
temas de las historias. Asi, centrandose en el contexto literario presentado por el escritor,
esta disertacion tiene como objetivo general analizar cuatro cuentos de la obra, dos de los
cuales estdn narrados en primera persona — “Rolézim” y “Sextou” — que presentan la
perspectiva del joven residente de favela, sus conflictos y desafios y dos cuentos narrados
en tercera persona — “Roleta-russa” y “Primeiro dia” — que traen la perspectiva del nifio de la
favela, sus descubrimientos, curiosidades y deseos. Por lo tanto, nos proponemos discultir el
lugar que ocupa el escritor y su produccion entre la literatura considerada canodnica y la
literatura marginal y si el escritor es capaz de representar la periferia a partir del lenguaje - el
transito entre formalidad y oralidad - y de su formacion en proyectos literarios periféricos.
También nos preguntamos si la literatura marginal surge porgque existe un canon literario o si
se presenta como literatura tematica. Hacemos estas preguntas porque vemos al escritor
como representante de sujetos y espacios marginados a través de su literatura. De esta
manera, el texto propuesto analiza inicialmente el establecimiento del canon y la literatura
clasica (PERRONE-MOISES 2016; COMPAGNON 1999; BLOOM 2010) a lo largo del
tiempo, con el fin de contrastar estas formas de concebir lo literario con las definiciones de
literatura marginal (NASCIMENTO 2009; EBLE & LAMAR 2015) del movimiento “Literatura
Marginal/Geracdo Mimeografo” surgido en los afios 1970 y del movimiento “Literatura
Marginal” de los afios 1990, que utiliza la revista Caros Amigos publicada en tres ediciones
especiales. Ante el nuevo comparatismo en el escenario latinoamericano (COUTINHO
2016), se propone reflexionar sobre el lugar de las voces periféricas (DALGASTAGNE,
2002) en la literatura.

Palabras clave: infancia, adolescencia, canon, literatura marginal.
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INTRODUCAO: INICIO DO CAMINHO

Decidi iniciar este trabalho partindo de um memorial sobre o percurso
trilihado para chegar até este momento. Quero fazer, por isso, algumas
consideracOes acerca do meu trajeto como estudante e pesquisador no campo
literario. Meu interesse pela literatura se deu nos anos finais do Ensino
Fundamental. Ao doar um livro infantil para a Biblioteca Publica Municipal da cidade
de Foz do Iguacu-PR, obtive um registro que permitia o empréstimo de dois livros
por semana. A biblioteca ficava na regido central e o fato de poder me deslocar do
bairro onde morava até o centro da cidade me colocou na condicdo de ter que
escolher bem o livro que tomaria para a minha primeira leitura.

Ao buscar na sessdo de livros infanto-juvenis, encontrei um titulo que
prendeu minha atencdo. A histéria j& conhecida por se tratar de uma lenda da
cultura medieval britanica e que rendeu diferentes versdes literarias e até mesmo
producdes cinematograficas fez com que eu optasse pelo livro. A capa era verde e a
ilustracdo convidativa. A leitura de O Rei Arthur e os cavalheiros da Tavola
Redonda: em busca do Santo Graal (1986) da escritora britanica Rosemary Sutcliff
foi minha primeira abordagem literaria. Era o segundo livro de uma trilogia que néo
tive acesso, pois ha época ndo consegui encontrar os outros dois livros. Aguela
experiéncia me levou ao contato com outras producdes literarias, e na época eu nao
via as produgdes enquanto expressdes/representacdes de grupos ou ferramentas de
engajamento social, apenas desenvolvia uma leitura descompromissada e relaxante.
Este encantamento pela literatura fez com que eu ingressasse no curso de Letras.

Depois de formado, ao lecionar literatura para turmas do Ensino Médio e
trabalhando em pré-vestibulares percebi a necessidade de aprofundar meus estudos
nessa area, uma vez que ao trabalhar os classicos da literatura brasileira, producdes
literarias exigidas nos vestibulares, surgiam questionamentos sobre o porqué nao
trabalharmos producfes contemporaneas e de escritores que retratavam 0s espacos
menos visibilizados da sociedade. Alguns alunos traziam para a sala de aula contos
gue leram e que, de alguma maneira, despertaram neles o interesse pela literatura,
assim como aconteceu comigo em outro momento. Durante uma aula, uma aluna
trouxe os contos Maria e Ana Davenga, do livro Olhos D’agua (2014), da escritora

Conceicéo Evaristo, o que chamou a atencédo dos demais alunos fazendo com que
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eu me comprometesse com eles em trabalhar esses contos, mesmo tendo que focar
nos classicos exigidos na lista do vestibular. Esses e outros questionamentos que 0s
alunos faziam durante as aulas me impulsionaram a querer me aprofundar nos
estudos literarios e assim decidi buscar um programa de poés-graduacdo em
literatura. Ao Ingressar no mestrado em Literatura Comparada, nas primeiras
conversas com minha orientadora, fui apresentado ao livro de contos O sol na
cabeca (2018), do escritor Geovani Martins. O impacto que o livro causou em mim
direcionou meu interesse de pesquisa para as narrativas, personagens, espacos e
contextos apresentados nos contos. O livro interessou-me, pois traz uma realidade
acentuadamente distante da que vivo em minha cidade e muito diferente dos
problemas sociais que presencio. O livro fala dos enfrentamentos diarios de

criancas, adolescentes e jovens moradores das favelas do Rio de Janeiro.

Delimitac&o do corpus e justificativa

Nas narrativas de O sol na cabeca, os personagens se deslocam pelas ruas
estreitas dos morros cariocas cruzando valdes e chegando ao asfalto. Crescer nas
favelas possibilita ao jovem daquele territdério sentir na pele a intensidade do
contraste social que a cidade do Rio de Janeiro apresenta. O cotidiano de meninos
nos espacos periféricos marginalizados, as dificuldades da infancia nas favelas, o
trafico, a violéncia, as drogas, a discriminacao social e o abuso de poder sdo temas
tratados nos contos de Geovani Martins.

Dos cadernos da Festa Literaria das Periferias (FLUP)! ao Festival Literario
Internacional de Paraty (FLIP)?> em 2017, as producdes do escritor que nasceu em
Bangu e que também morou em outras favelas como Rocinha e Vidigal se
convertem em representacOes vividas desses espacos. Sobre o livro
especificamente, o escritor, dramaturgo e jornalista Mario Prata, responsavel pelo
encontro de Geovani Martins com a editora Companhia das Letras, afirma, na
primeira orelha da obra, que “a forga dos contos € inseparavel do lugar de onde o
autor vé o mundo” (MARTINS, 2018, n. p). A partir dessa constatacdo, é possivel

entender que os contos se valem, possivelmente, de uma inspiracdo autobiogréfica,

! Trata-se da Festa Literaria das Periferias, uma festa literaria internacional gue acontece nas favelas,
territdrios tradicionalmente excluidos dos programas literarios na cidade do Rio de Janeiro.

? Festa Literaria Internacional de Paraty criada em 2003 pela Associacdo Casa Azul e que acontece
uma vez ao ano na cidade fluminense.
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ja que o autor conhece a cidade (o asfalto e a favela) e suas mazelas, retratando a
praia, 0 uso recreativo da maconha, a amizade, a familia e o cotidiano de jovens e
criancas dos morros cariocas. Os abusos de poder, a circulagdo das drogas e a
forma como o0s jovens se veem no contexto em que estdo inseridos; seus medos,
anseios e sonhos séo teméticas principais da narrativa de Martins. Estes jovens, ao
circularem por diferentes realidades e contextos sociais — ora na favela, ora pelas
ruas e praias de bairros nobres cariocas — manifestam preocupac¢des pontuais com
relacdo a imagem que transmitem.

O escritor enquanto sujeito no centro do espaco que retrata, usa a literatura
para mostrar diferentes realidades da favela, buscando a necessidade de
desconstrucdo de uma imagem essencialmente voltada a marginalidade e violéncia.
Enquanto existe a concep¢ao de uma sociedade privilegiada, localizada nos centros
urbanos onde ha a promocao de melhores estruturas como saude, educacdo, lazer,
entre outros; distante dessa realidade encontra-se uma sociedade marginalizada,
que é privada de todos estes servigos, afastada dos espacos privilegiados. Uma vez
existindo um “centro”, lugar que serve como referéncia pela forma como é
constituido, espaco valorizado e de grande relevancia, existe a periferia, o que nao
esta no “centro”.

Nesse sentido, entendemos a favela como periferia e buscamos refletir
sobre o termo a partir do dicionario Houaiss (2001, p. 2188) que apresenta as
seguintes definigdes: 1.“linha que delimita uma superficie”; 2. “linha imaginaria que
delimita qualquer corpo ou qualquer superficie”; 3. “condicdo do que se acha
préximo”; 4. “numa cidade, regido afastada do centro urbano e que abriga populagéo
de baixa renda”. Segundo Likem Edson Silva de Jesus, no texto Periferia, um termo
critico: distanciamentos espaciais, sociais e simbdlicos nas cidades (2021) € preciso
questionar sobre o que ha além dessa linha imaginaria, o que se encontra além da

margem ou nesse contorno.

No mapa urbano do Brasil, é tracada pelo Estado, pelas forcas que agem
em conjunto com ele e pela préopria sociedade, uma espécie de linha:
ténue o suficiente para se tornar invisivel aos olhos de todos, inclusive de
guem se encontra nesses locais; e, em contrapartida, forte o bastante para
limitar a efetividade de politicas sociais, o fornecimento de servigcos
publicos estruturais e a autonomia na vida publica desses sujeitos. Noutras
palavras, reforcam-se as desigualdades, ao mesmo tempo em que elas
sdo naturalizadas (JESUS, 2021, p. 59).
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Entendemos que as cidades investem na infraestrutura das regides centrais
onde ocorre o fluxo econdmico, deixando em segundo plano as regides mais
afastadas do centro e que abrigam o contingente que € a méao de obra assalariada
gue movimenta a economia. As politicas publicas que sao direcionadas as regides
periféricas sdo limitadas, aumentando a desigualdade social. Quando buscamos
como referéncia a cidade do Rio de Janeiro, temos acentuada essa desigualdade
pela proximidade entre as favelas — regides periféricas e de recursos limitados pelas
politicas sociais — e 0s bairros de alto padréo, gerando um contraste expressivo. O
escritor, como se pretende demonstrar, desenha diferentes “Rios” e os termos
“favela” e “morro” sdo os escolhidos para apresentar os espagos sem os eufemismos
sociais rotineiramente usados na cidade (comunidade/complexo) para referenciar
esses lugares aos gue 0s visitam.

E certo que esses espacos ja foram representados em filmes e
documentarios; em destaque o filme Cidade de Deus (2002) de Fernando Meirelles
e Katia Lund e o recente documentério Cronica de uma cidade partida (2023),
dirigido por Ricardo Nauemberg. Contudo, 0 que nos interessa na presente pesquisa
€ compreender qual o lugar que ocupa o escritor Geovani Martins e sua producao
entre a literatura considerada canone e a literatura marginal. Ana Paula Franco
Nobile Brandileone, no texto A identidade marginal periférica em O sol na cabeca, de
Geovani Martins (2021) descreve a literatura do escritor como expressao do espaco
e dos sujeitos marginalizados, apresentando suas experiéncias e posicionamentos
contra um sistema excludente. Assim, o livro O sol na cabeca (2018) sera analisado,
salientando a realidade imaginada pelo narrador ou personagem crianca e
adolescente, protagonistas das historias das favelas da cidade do Rio de Janeiro. Os
contos apresentam narradores em primeira e terceira pessoa, o que nos direciona a
um olhar (primeira pessoa) do jovem morador da favela sobre sua realidade e o
olhar (terceira pessoa) da/sobre a crianca da favela.

Com a finalidade de proceder as analises para responder a pergunta da
pesquisa, escolhemos quatro contos dos treze que compdem o livro. O recorte se
deve a proximidade tematica das narrativas e pela forca expressiva que elas
denotam, isto é, como os conflitos sdo conduzidos pelo autor, o que fez com que
escolhéssemos dois contos em primeira pessoa, cuja temética desperta sensacdes
e sentimentos diferentes a partir de um olhar de quem cresceu nesses espagos. Ja

os dois contos em terceira pessoa que tomamos para analise suscitam o interesse
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pela forma como o autor aborda questdes sobre a infancia; uma abordagem que se
direciona as descobertas, anseios, curiosidades e sentimentos da crianca e do
adolescente. Logo, consideramos como objetos especificos 0os seguintes contos
narrados em primeira pessoa: “Rolézim” e “Sextou”. Para a analise das narrativas
em terceira pessoa, foram escolhidos os contos “Roleta-russa” e “Primeiro dia”.

Dos contos em primeira pessoa, “Rolézim” traz a historia de um rapaz que
sai de casa para ir & praia com seus amigos. L& eles comecam a buscar seda® para
enrolar um cigarro de maconha e aproveitar um momento agradavel, disputando
espaco com os jovens de classe média, porém os meninos do morro estdo sob o
olhar da policia intimidadora. Em “Sextou”, ao perder o emprego por ter afrontado
padrbes sociais, 0 jovem desaponta a familia que precisa da sua contribuicdo
econbmica. Contudo, consegue outro emprego (de que tem muita vergonha), como
panfletista, e ao receber seu primeiro salario resolve gasta-lo comprando maconha
boa em outra favela e o restante pagaria a internet. No entanto, na volta para a casa,
ha uma batida policial e os agentes levam seu dinheiro, mas ndo levam a maconha,
pois ele consegue negociar com os policiais.

Dos contos em terceira pessoa, “‘Roleta-russa” conta a historia de um
menino que resolve pegar a arma que o pai tem em casa e compartilhar a sensacao
de poder com seus amigos, ignorando as orientagcdes que recebe na conversa
estabelecida entre pai e filho, em que o pai explica que passaria a trabalhar como
vigilante e que traria uma arma para casa. Ja o conto “Primeiro dia” relata a
expectativa do menino repetente na escola e que finalmente deixard o ensino
primario para estudar em outra escola com alunos maiores.

Dessa forma, a organizacdo deste trabalho esta disposta no primeiro
capitulo com a discussdo sobre os termos “classico” e “canone”. A proposta de
abordagem inicialmente recai sobre 0s termos uma vez que nosso objeto de
pesquisa trata de uma producdo escrita por um morador da favela e sobre os
moradores da favela. Acreditamos que entender o significado desses termos na
literatura, desde o momento em que eles se configuraram até o momento em que
desenvolvemos a pesquisa, contribui para buscarmos localizar a producdo de
Geovani Martins no cenario literario brasileiro. Para isso, colocamos em dialogo as

pesquisas sobre “classico” e “canone” nos estudos de Harold Bloom (2010), Antoine

* Papel de espessura fina usado para enrolar cigarro de maconha.
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Compagnon (1999) e Perrone-Moisés (2016).

No segundo capitulo, serd proposta a categoria “literatura marginal” que fara
contraponto ao “classico” e “canone”. Para tanto, sera realizada uma investigacao
acerca do termo, a fim de compreender os motivos que possibilitaram o seu
surgimento e consolidacdo. Entendemos que é de grande valia trazer consideracdes
sobre o0 termo e como ele se configurou em cada época em que foi registrado,
buscando compreender as relagcdes e o momento historico, politico e social que fez
com que surgisse a necessidade de alcunhar como marginal producdes, escritores e
contextos literarios. Assim, nos amparamos nos estudos de Eduardo F. Coutinho
(2016) sobre 0 novo comparatismo no cenario latino-americano, nas pesquisas de
Erica Pecanha do Nascimento em seu livro Vozes marginais na literatura (2009),
obra importante para as pesquisas sobre o tema, e no artigo intitulado A literatura
marginal/periférica: cultura hibrida, contra-hegeménica e a identidade cultural
periférica (2015) de Tais Aline Eble e Adolfo Ramos Lamar. Os estudos dos
referidos autores que tratam da Literatura Marginal nos levam a questionar se ela
existe pelo fato de existir um canone literario ou se podemos considera-la como uma
literatura tematica e quais 0s pressupostos que possibilitam a literatura marginal de
se consolidar como tal. Essas consideragcbfes sdo complementares ao objetivo
principal da nossa pesquisa, dada a producdo literaria que tomamos para a
investigacao.

No terceiro capitulo, abordamos a relacéo do escritor Geovani Martins com o
espaco que representa nas producdes a partir de suas consideragdes. Julgamos
importante apresentar, através de depoimentos do préprio escritor em entrevistas, as
percepcdes, dificuldades e enfrentamentos de um jovem escritor que nasceu ha
favela e transitou por diferentes morros do Rio de Janeiro. Pensamos também que é
necessario explanar a relacdo autor/espaco/personagem a fim de compreender o
posicionamento do escritor para a producéo de seus contos.

No quarto capitulo da dissertacdo, nos debrugamos sobre os contos do livro
O sol na cabeca, desenvolvendo uma analise comparada, atendo-nos ao conflito
periferia versus centro e a relacdo de tensdo entre os jovens da favela com a policia
nos contos narrados em primeira pessoa. Nos textos que trazem um narrador em
terceira pessoa, trataremos das acoes, sensacoes, curiosidades e sentimentos da

infancia e adolescéncia periférica.
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1 CONTEXTUALIZACAO: CLASSICO E CANONE

Para que este estudo se encaminhe a andlise dos contos de Geovani
Martins em O sol na cabeca, julgamos pertinente a abordagem dos termos “classico”
e “canone” a fim de compreender os processos que levaram a literatura que
tomamos como objeto de investigagdo a ser considerada uma producao marginal.
Para tratarmos da literatura de Geovani Martins, ressaltamos a existéncia de uma
literatura hegemonica, implantada, que circula em diferentes camadas da sociedade.
Essa Literatura esta presente nas bibliotecas publicas, escolas e universidades.
Falamos de producdes reconhecidas e catalogadas por seu valor estético e que déo
continuidade aos costumes e tradicdes que foram consolidados através da histéria,
fundamentados em producdes consagradas pela critica literaria. Logo, é recorrente o
uso dos termos “classico” e “canone” para designar produgdes literarias prestigiadas
e apresentadas como leitura obrigatéria do circulo intelectual.

Segundo Antoine Compagnon (1999), no século XVII o adjetivo “classico”
era usado para qualificar e determinar o que merecia ser imitado, servir de modelo,
um instrumento de autoridade. Assim, a palavra instituia um padrdo normativo que
instaurava a superioridade de algumas producdes sobre outras. Essa constituicao
seguiu o curso da histéria e amparada nas relacées de poder dos processos de
dominacdo continua servindo como parametro daquilo que deve ser cultuado e
transmitido, suscitando um desmerecimento das produ¢cdes que ndo se enquadram
nesse modelo. Compagnon ainda explica que no final do século XVII o termo
correspondia ao que era ensinado em sala de aula; no século XVIII ao que pertencia
a antiguidade grega e latina; e no século XIX foi utilizado para designar os grandes
escritores franceses contemporaneos a Luis XIV.

Sobre o termo classico, Perrone-Moisés (2016) considera o tempo como
elemento determinante na classificacdo da producédo literaria, explicando que uma
obra continua produzindo novas leituras porque corresponde a indagacdes humanas
sobre temas antagdnicos como a vida e a morte, a paz e a guerra e o amor e o odio.
Nessa perspectiva, o tempo € classificado como o grande juiz da obra literaria,
afirmando que tais indagacdes estdo formuladas nas producdes a partir de uma
linguagem eficiente e reconhecida por leitores de sucessivas épocas, caracterizando
assim uma produgdo como um classico da literatura. Dessa forma, compreendemos

o valor dessas producdes que resistem ao tempo, dadas as tematicas que
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despertam interesse em diferentes épocas, uma vez que tais indaga¢cfes continuam
sendo levantadas pela humanidade por se tratar de eventos comuns ao ser humano
como sentimentos, disputas de poder, escolhas ao longo da vida e a proximidade da
morte.

Contudo, o classico também pode ser concebido como uma imposi¢cédo na
construcdo cultural dos povos, um elemento que se concretiza a partir do processo
colonizador, no caso dos povos latino-americanos; da implantacdo da cultura do
outro como produto de valor a ser seguido, repetido, apoiado na ideia de
superioridade/inferioridade entre dominantes e dominados e constituido pela
concepgao de raga, como apresenta Quijano (2005), para legitimar as relacdes de
dominacdo e imposicdo dos conquistadores. A legitimacdo de um instrumento que
deve servir de modelo esta nessa relacdo de poder, em que a sociedade colonizada

se submete a sociedade colonizadora e sua estrutura de dominag&o. Eduardo F
Coutinho explica que

as sociedades colonizadoras sempre respaldaram sua posicdo de
dominacdo por meio da disseminacdo de um discurso que as
revelava como modelares e as colonizadas nunca lograram
constituir-se como sujeitos exatamente porque se limitavam a
reproduzir a cultura do outro, aceitando a sua suposta superioridade
(COUTINHO, 2016, p.184).

Essa cultura estd presente, enraizada nas praticas sociais, trabalhos
intelectuais e producdes artisticas e literarias. E importante a reflexdo sobre a
producado do capital cultural e intelectual nos paises da América Latina, uma vez que
existe uma perspectiva de realidade, um modo de producdo do conhecimento que se
direciona a ideia de modernidade ocidental. Sob essa perspectiva, 0 que deve obter
valor é aquilo que parte dos principios e valores dos conquistadores europeus.
Trata-se do capital apresentado por Quijano (2005) como uma estrutura de poder,
uma ferramenta de dominagdo dos outros povos pelos europeus enquanto estrutura
dominante a partir do processo da colonizacao.

Ao tomarmos o classico como imposi¢cdo de um conjunto de valores a ser
seguido/reproduzido, temos nas producdes de conhecimento nos paises da América
Latina uma constituicdo eurocéntrica de modernidade em que a colonialidade do
poder, como reflete Quijano, desempenha um papel significativo para essa
constituicdo. Essa colonialidade se fundamenta na imposicéo da ideia de raga como

instrumento de dominacdo dos povos da Ameérica Latina. A classificacdo de



20

conhecimento e cultura ocidental como superiores as produgdes de conhecimento
dos povos conquistados se fundamenta quando o conquistador passa a categorizar
0S sujeitos a partir da racializacdo. Quijano explica que essa ideia talvez tenha sua
origem a partir das diferencas fenotipicas entre conquistadores e conquistados e que
€ a partir dessa diferenciacdo que surgem novas identidades sociais como indios,
negros e mesticos.

Nessa formacdo de identidades, o europeu se coloca na posicdo de
superioridade a partir do processo de dominacédo; impor a cultura ocidental ao sujeito
que ndo faz parte dela. A proposta do classico ja no século XVI como componente
modelar para outras producdes configura o cenério de poder e dominagéo. A partir
do momento em que producdes literarias sdo catalogadas como elementos
normativos; monumentos classicos carregados, segundo Reis (1992), de verdades
inquestionaveis condicionam expressdes, sentimentos e indagacdes ao campo do
esquecimento/apagamento. Dessa forma, para que producdes fossem lembradas
através da historia fazendo parte de um compéndio literario, outras desapareceram
por ndo corresponder aos critérios que determinavam uma producao literaria como
um classico.

Ao abordarmos a configuracdo de um modelo de literatura, este instaurado a
partir das relacdes de poder que ditam as manifestacfes artisticas e culturais do
ocidente como dignas de reconhecimento e transmisséo, julgamos pertinente trazer
ao campo das discussdes a origem do termo canone. Perrone-Moisés (1998) explica
gque a palavra surge do grego kandne, que significa regra. Ao falar sobre a
representacédo do canone, a pesquisadora afirma que listar e categorizar os mestres
na arte da escrita € tdo antigo quanto a escrita poética e que em nossa tradi¢céo,
essa pratica recorre desde a antiguidade greco-latina. Com a intencéo de delimitar o
canone, Perrone-Moisés se ampara nos estudos de Ernst Robert Curtius, na obra
Literatura européia e Idade Média latina que apresenta o termo como um conjunto
de textos autorizados que serviiam de modelo para outras producdes. A
pesquisadora também expbe que na concepg¢do biblica o canone se refere ao
conjunto de textos considerados auténticos pelas autoridades religiosas e, ainda no
campo da religiosidade, préprio do catolicismo, a palavra tomou o sentido de lista de
santos reconhecidos pela autoridade papal.

Antoine Compagnon (1999) também contribui para a compreenséo do termo,

explicando que
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Em grego, o canone era uma regra, um modelo, uma norma
representada por uma obra a ser imitada. Na igreja, o canone foi a
lista, mais ou menos longa, dos livros reconhecidos como inspirados
e dignos de autoridade. O canone importou o modelo teolégico para
a literatura do século XIX, época de ascensdao dos nacionalismos,
guando os grandes escritores se tornaram os hero6is dos espiritos
das nacdes (COMPAGNON, 1999, p. 226-227).

Essa classificacao orquestrada pela igreja tinha por base a inspiracéo divina,
0 que fazia com que livros e autores fossem reconhecidos e dignos de serem
apreciados. Em contrapartida, producbes que nado eram reconhecidas como
inspiracbes dignas de autoridade ficavam condicionadas a margem social. Na
literatura, o canone catalogado e autorizado passa a ser o molde das producgdes
literarias através dos tempos. A proposta de um modelo, uma obra a ser imitada,
relega as obras que ndo seguem um modelo instaurado a condicdo de excluséo.

Compagnon ainda explica que o canone importa o modelo teoldgico para a
literatura no século XIX, época em que escritores inspirados pela ascensdo dos
sentimentos, ideias e atitudes nacionalistas eram categorizados como herdis, uma
vez gque despertavam o impeto das nacdes as quais pertenciam. As producdes
desses escritores se convertem em patrimoénio; uma espécie de memaria coletiva de
um povo, memoria esta que para existir condiciona as produc¢des que ndo fazem
parte desse canone ao campo do esquecimento; um apagamento das memodrias.

Podemos compreender esse esquecimento das producdes que ndo entram
para a lista do canone a partir da tipologia dos usos e abusos da memdria
apresentada por Paul Ricoeur (2007). Em seus estudos, o filosofo discute a memoaria
impedida, memoria obrigada e memdria manipulada. Interessa-nos esta Ultima por
trazer o esquecimento como uma forma ardilosa, uma acéo de fuga, motivacao de
ndo querer saber, ndo se informar; do ndo comprometimento em investigar o mal
cometido pelo meio que cerca o individuo. Determinar o pertencimento de uma
producéo literaria ao canone leva-nos a compreensao de que as producdes que nao
integram esse grupo sao condicionadas ao esquecimento propositado; se nao
pertencem ao canone, significa que devem ficar no campo do esquecimento.

Esse esquecimento, de acordo com Locke (apud Ricoeur, 2007) consegue
ganhar forga, uma vez que se tem a fragilidade identitaria, possibilitando assim a
oportunidade da manipulacdo da memoéria através da ideologia. Acerca desse

esquecimento por conveniéncia, Ricoeur explica que:
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Enquanto ativo, esse esquecimento acarreta 0 mesmo tipo de
responsabilidade que a imputa aos atos de negligéncia, de omisséo,
de imprudéncia, de imprevidéncia, em todas as situacfes de nao-
agir, nas quais, posteriormente, uma consciéncia esclarecida e
honesta reconhece que se devia e se podia saber ou pelo menos
buscar saber, que se devia e se podia intervir (RICOEUR, 2007, p.
456).

Ao decidir esquecer, 0 sujeito ou coletivo social se abstém da
responsabilidade, se coloca na condi¢cdo de negligente, pois € cumplice de todo ato
de maldade que possa ser direcionado a outro sujeito ou grupo. Assim, esquecer é
nao ter parte, € omitir socorro, desamparar, ndo prestar atendimento; é demonstrar
indiferenca. Na literatura, esse esquecimento no curso da histéria se configura no
apagamento das produc¢des que ndo atendem aos parametros impostos pelas elites
sociais. Ricoeur (2007) afirma que os distirbios de uma memdéria manipulada — e
destacamos o0 canone como produto bem sucedido dessa manipulagcdo — se
inscrevem no plano propriamente pratico; o do convencionalismo em que € mais facil
determinar o que se lembrar ou esquecer de acordo com as convencfes que se
estabelecem, pois € nesse plano que se detém de forma factual e precisa os abusos
de esquecimento.

Na construcao social, a memaria se constitui através da disputa nas relacdes
de poder, em que o direito a determinar aquilo que devera ser lembrado, prestigiado
e enaltecido pela sociedade e o que devera ser apagado ficara a cargo das elites
gue impdem seu poder. Nesse sentido, Le Goff (1996, p. 426) afirma que “Tornarem-
se senhores da memdria e do esquecimento € uma das grandes preocupacfes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
histéricas.” Quando uma classe estabelece o que deve ser lido e prestigiado
enquanto literatura entendemos como a estrutura de poder se coloca como fator
determinante para o processo de instauracdo de um canone e, a0 mesmo tempo,
para a exclusdo das produgbes que nao correspondem aos parametros
estabelecidos por esta camada dirigente.

A cultura, segundo Reis (1992), como um conjunto de sistemas simbolicos
gue de uma forma ou de outra prescreve ou limita a conduta humana, vai se valer de
mecanismos de acercamento social; ou seja, as camadas dirigentes fardo uso de

diferentes formas discursivas, transformando-as em ideologia com o intuito de
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assegurarem seus dominios. Reis sugere que por traz da linguagem, cultura, escrita
e literatura se esconde a nocdo de poder e que para trabalhar o conceito que ele
chama de cénon é importante ter em mente esse horizonte, uma vez que para
qguestionar o processo de canonizacdo de obras literarias é preciso questionar 0s
mecanismos de poder que as colocam como pertencentes a este canon. O
pesquisador explica que para a escolha de um corpus candnico é como se existisse
uma supracomissdo de alto nivel que “por uma espécie de mandado divino,
houvesse tracado os contornos do canon, elegendo tais obras e autores e varrendo
do mapa outros autores e obras” (REIS, 1992, p 71).

Tem-se assim uma construcdo da histéria a partir das producdes discursivas
que os grupos dominantes decidiam que deveriam prevalecer. Dessa forma, é
possivel deduzir que muitas histérias ndo foram disseminadas, ficando restritas ao
seu tempo, ja que a literatura como veiculo de transmissédo da cultura conseguiu
assegurar a hegemonia de um determinado grupo sobre outros a partir da posicao
gue se encontravam o0s autores e leitores na esfera sociocultural. Para Reis, o autor
e o leitor sdo constituidos por essa esfera, o que faz com que a leitura esteja
implicada com questdes de autoridade e poder. Ele entende os textos como
ferramentas que buscam dominar, apagar ou distorcer outras propostas de sentido.
O dominio encontra-se propriamente na constituicdo do canone que condiciona as
demais producBes ao esquecimento/apagamento.

Refletir sobre esse esquecimento ativo nos leva a compreendé-lo como um
processo de apagamento relacionado as obras que néo fazem parte do canone,
como as producbes que tratam de temas dos espacos periféricos e que se
encontram a margem do mercado editorial, logo, fora da esfera literaria concebida
como canone. Estas producdes resistem a existéncia de uma literatura instaurada,
retratando a cultura dos espacos marginalizados e os conflitos e experiéncias dos
sujeitos que integram esses espac¢os. Nesse sentido, producdes que surgem
buscando representar a realidade social dos grupos menos favorecidos, como
moradores das favelas e periferias dos grandes centros urbanos ou cidades
distantes dos principais polos econdmicos, tendem a encontrar barreiras no ato de
sua manifestacdo como representacdo sociocultural. Esses grupos e suas
manifestacdes artisticas se localizam a margem dos grandes eventos culturais, dado

gue ndo seguem a regra ou modelo imposto pelo canone.
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Uma vez existindo a divisdo social de classes, tendo a elite no centro
econdmico, politico e cultural dos grandes centros urbanos e a classe menos
favorecida nos bairros mais afastados e nas favelas, surge o distanciamento entre o
sujeito periférico e 0s eventos socioculturais estabelecidos. Estes eventos
acontecem nos espagos elitizados como teatros, cinemas, museus, entre outros
ambientes que promovem e veiculam a cultura hegemonica. Dessa forma, o sujeito
periférico que ndo tem acesso a essa cultura estabelecida é visto como excluido por
nNao possuir esse patrimoénio.

Néstor Garcia Canclini (2008) classifica como “o popular”’, aquele que é
excluido por ndo ter um patrimbnio ou ndo conseguir que 0 seu patriménio seja
aceito, reconhecido e conservado. Nesse sentido, as manifestacbes e
conhecimentos que surgem nas comunidades periféricas sao vistos como producdes
sem prestigio, que ndo merecem atengdo por ndo serem compartiihadas e
consumidas pelas classes dominantes. Essas produgdes se diferem dos textos que
seguem uma regra, um modelo de escrita imposto pelas elites. Os textos que
representam os espacos periféricos trazem contextos e linguagem distantes do que
é representado nos textos consagrados das escolas literarias, cultuados nas
academias e circulos intelectuais. A producédo dos chamados escritores “populares”,
desprovidos de um patrimdnio literario por ndo corresponderem a regra do canone,
nao encontra espaco para sua propagacao e reconhecimento no cenario literario.
Canclini coloca como exemplo os artesdos no processo de producdo individual em
seu oficio, ja que estes ndo possuem o status de artista e ndo conseguem
individualizar-se através de sua obra. Também nao fazem parte do mercado de bens
simbdlicos legitimos sendo considerados “espectadores dos meios massivos que
ficam de fora das universidades e dos museus, incapazes de ler e olhar a alta
cultura porque desconhecem a historia dos saberes e estilos” (CANCLINI, 2008, p.
205).

Traca-se assim um distanciamento cultural entre grupos periféricos e a
classe de poder aquisitivo que usufrui a cultura elitizada. Dado a isso, as produgdes
e manifestacdes oriundas dos morros, guetos e bairros distantes dessa cultura
dominante sdo consideradas inferiores, discriminadas pela sociedade, tornando-se
vozes de resisténcia. Essas vozes passam a resistir quando decidem se propagar
por meio de movimentos representativos dos espagos periféricos, como o

movimento “Poesia Marginal/Geragdo Mimedgrafo” representado pelos escritores
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Paulo Leminski, Torquato Neto, Francisco Alvin, Ana Cristina Cesar, entre outros.

O movimento “Literatura Marginal” que surge no final da década de 90 e a
publicacdo das trés edicbes da revista Caros amigos; 2001, 2002 e 2003,
idealizadas pelo escritor Ferréz também se configuram como vozes de resisténcia
dos espacos marginalizados. Entendemos a existéncia de muitos contrapontos em
um mesmo espaco geogréfico, das diferencas e distanciamentos entre culturas
proximas fisicamente, porém distantes no que concerne a forma como sao
percebidas na sociedade. Logo, questionar a ideia do canone é um passo
necessario para entender o corpus literario que tomamos como objeto de analise.

Regina Dalcastagné (2008) ao refletir sobre a expressao literaria afirma que
0s sujeitos excluidos do fazer literario por dominar precariamente determinadas
formas de expressdo acreditam ser incapazes de fazer literatura. A falta de acesso
as producdes consagradas no campo literario hegemonico e ao processo historico-
social formalista que as consagraram faz com que estes sujeitos aceitem a condi¢cao
de impoténcia diante do ato do fazer literario. Contudo, o contraponto que a autora
traz é que esta incapacidade se confirma exatamente pelo fato de os sujeitos
limitados ao conteudo literario hegeménico nao produzirem porque a definicdo que
se tem de literatura exclui suas formas de expresséo. Para Dalcastangné, os sujeitos
que se encontram posicionados nos diferentes espacos da sociedade possuem
experiéncias, historias, conhecimento social e perspectivas préprias dos grupos aos
quais fazem parte; “mulheres e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mocos,
negros e brancos, portadores ou ndao de deficiéncias, moradores do campo e da
cidade, homossexuais e heterossexuais vao ver e expressar o mundo de diferentes
maneiras” (DALCASTANGNE, 2008, p. 81).

Jaime Ginzburg, no artigo Canone e valor estético em uma teoria autoritaria
da literatura (2004), traz consideracBes sobre as ideias do critico literario norte-
americano Harold Bloom, ideias que se mantém voltadas para a esséncia da
literatura, ligadas aos valores estéticos da producéo literaria. Bloom € defensor dos
escritores canodnicos, defendendo nas producdes desses escritores o principio de
autoridade estética, em que vé a sustentagdo do canone como “sustentagcdo de um
lugar institucional seguro para os estudos literarios, em que a teoria € delimitada em
coeréncia com seus interesses” (GINZBURG, 2004, p. 105). Para Harold Bloom
(2010), o estético € uma preocupacdo mais individual que social, sendo o Unico

método para a apreensao do valor estético o “eu” individual. Ele entende que os
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valores estéticos estdo no campo da individualidade, nas experiéncias particulares e
nao no campo dos conflitos sociais.

Segundo Ginzburg (2004), Harold Bloom em entrevista ao escritor, editor e
critico literario brasileiro Arthur Nestrovski afirma que existe uma “Escola do
Ressentimento” que luta contra os valores artisticos tradicionais, logo contra a
configuracdo do canone. A essa escola Bloom associa um movimento de acgao
afirmativa com o intuito de recuperar valores as minorias sociais; sujeitos excluidos
das decisbes sociais que buscam defender seus interesses dentro da esfera
intelectual. Entendemos a existéncia de um conflito entre os que podem dizer quem
€ bom e quem nao é. Um grupo pequeno, legitimado estabelece o que merece ser
lido; fazer parte do canone. Ginzburg explica que ao defender os escritores
canbnicos, Bloom se coloca diante de criticas por parte de feministas e
multiculturalistas que entendem a literatura muito além do valor estético.

O critico norte-americano com seu discurso em prol da valorizagdo do
canone literario demonstra preocupacao com as instituicdes e o futuro dos estudos
literarios nos departamentos de literatura, assim como a funcdo da literatura que
passa a se debrucar sobre os interesses sociais, dando maior énfase a estes que a
autonomia estética. Aceitar a proposta da delimitacdo do canone a partir dessa
autonomia € conceder privilégios a um reservado grupo intelectual e aceitar que
producdes literarias que tratam de questbes sociais e culturais ndo recebam o
reconhecimento devido.

Podemos situar os contos de Geovani Martins nessa l6gica por representar
0s espacos periféricos marginalizados da sociedade. Escritores que retrataram 0s
costumes e tradicbes de uma sociedade carioca burguesa do século XIX — a citar
José de Alencar, Machado de Assis e Joaquim Manuel de Macedo — fazem parte do
canone literario nacional, estando presentes nos programas de estudos literarios das
instituicbes de ensino. Dentre os escritores citados, Machado de Assis entra para a
lista de obras do critico Harold Bloom, no livro Génio, os 100 autores mais criativos
da historia da literatura (2003). Geovani Martins, assim como esses escritores vai
escrever sobre o Rio de Janeiro, mas néo sobre 0s que integram a camada elitizada
da sociedade e obedecendo a formalidade da escrita portuguesa, mas sobre 0s
adolescentes e jovens moradores das favelas e seus confltos e formas de
expressdo. Ao primeiro contato com a producdo de Geovani Martins, o leitor estara

diante de expressbes e girias das favelas, uma vez que nos contos narrados em
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primeira pessoa seus narradores sao adolescentes internalizados nesse ambiente
periférico.

Ao tratarmos a ideia do canone no Brasil na contemporaneidade, uma
proposta de valorizacdo as produ¢des que ndo se subscrevem no quadro candnico é
levantada, como apresenta Luiz Augusto Fischer no artigo O fim do canone e nés
com isso — passado e presente do ensino de literatura no Brasil (2014), quando
afirma que existe um ataque recente ndo ao canone, mas ao fantasma dele presente
no Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM. Sobre o espaco que é disponibilizado
as minorias, o autor alega que a tarefa de dar voz ao Brasil real e suas experiéncias
cotidianas ja vem se cumprindo pela grande narrativa realista desde o final do século
XIX até agora. A proposta do estudo de Fischer se ocupa em categorizar o canone
na atualidade e quais os momentos de sua instauracédo no Brasil. E importante nos
lembrar da base da educacao no periodo colonial, voltada aos valores e costumes
do colonizador que outorga a conducdo da educacdo aos jesuitas. Logo, houve,
segundo Fischer (2014), um direcionamento do ensino da literatura a tradicdo
classica e neoclassica, marcado pelas restricdes catolicas de leitura.

Ao falar da proposta do canone a partir da instituicao jesuitica que restringia
a leitura aos tradicionais textos classicos autorizados, vemos a imposi¢ao da cultura
e dos costumes do colonizador, tal como a estrutura que se configura para a
continuidade dos valores do ocidente. Lembramos que as escolas literarias antes de
se configurarem no Brasil tiveram sua expressividade na Europa. Assim, os ideais
nacionalistas, a expressao dos sentimentos e criacdo na busca por uma identidade
nacional que constituiu a escola roméantica no Brasil, como também os ideais
republicanos e 0 movimento modernista seguiram 0os moldes do que acontecia em
solo europeu. Logo, Fischer busca explicar o canone no Brasil a partir de trés tipos

de nacionalismo:

o0 romantico, que incorporou parte da producdo do periodo colonial
(especialmente aquela ligada a algum sentimento nativista, localista,
por exemplo, 0os poemas indianistas) ao recente conjunto de poetas e
prosadores empenhados na definicho da nacionalidade da jovem
nacao independente; o republicano, que acrescentou aos romanticos
0s classicistas (parnasianos) e os realistas (naturalistas), assim como
os pensadores e idedlogos puros e simples, como Euclides da Cunha
no primeiro caso e Ruy Barbosa no segundo; e o modernista, que
incluiu parte dos escritores do comeco do século sob a rubrica do
pré-modernismo (nisto enquadrando, de forma rebaixada, os
chamados regionalistas) ao grupo de autores vanguardistas e aos
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que floresceram nos anos 30, poetas, prosadores e ensaistas
(FISCHER, 2014, p. 578).

Para buscar situar o canone no cenario literario brasileiro, a proposta
apresentada por Fischer nos leva a transitar pela instauracdo do Exame Nacional do
Ensino Médio, concebendo-o como processo que configura o que deve ser
estudado, sobretudo producdes literarias categorizadas a partir da analise da historia
tradicional, ou seja, das escolas literarias seguindo sua constituicdo cronoldgica e os
estilos de época. A criacdo de um vestibular unificado, segundo o pesquisador, leva
a compreensdo do canone atual como um subproduto impensado dessa criagdo e
da reforma do processo educacional no Brasil. As trés propostas de nacionalismo se
colocam como elementos basilares para a formacdo do canone brasileiro na
atualidade, uma vez que integram o compilado tedrico literario cobrado no processo
seletivo unificado atualmente.

Fischer entende que a imposicéo do canone e a transformacao dos exames
vestibulares em um processo avaliativo unificado fixou uma forma diferente de
lecionar literatura, em que os professores devem se especializar para repassar o
repertdrio candnico segundo seu contexto histérico, dando maior énfase aos
aspectos historiograficos que constituem os textos que a leitura propriamente em si.
A proposta dos vestibulares unificados se situa nas bases tradicionais da literatura
brasileira, petrificadas no curso da histéria. Dessa forma, as producbes que
compdem o canone atualmente no Brasil ttm seu espacgo consolidado por encontrar
no vestibular unificado a garantia de sua continuacdo.® Escolas e cursos
preparatérios terdo em seus curriculos estas produgbes, ao mesmo tempo
impedindo que outras producfes literarias tenham oportunidades de serem
continuadas no curso da historia.

Ao falar do canone, Coutinho (1996) coloca a homenclatura como questao

central e vital na luta contra o eurocentrismo que vem sendo travada nos meios

* para Fischer, a presenca de um repertério candnico nos vestibulares unificados faz com que as
escolas trabalhem os textos que se consolidaram no cenario literario nacional. Assim, a conducédo dos
estudos literarios se volta a preparacdo para 0s exames vestibulares. Durante a pratica docente com
alunos do ensino médio trabalhando textos que compdem as listas dos vestibulares, fui questionado
por alunos sobre por que ndo trabalhavamos textos literarios que falam das periferias, das
desigualdades sociais e étnico-raciais, lutas e resisténcias. A proposta de analisar uma producéo
literédria que trata dessa tematica surgiu justamente da minha experiéncia como professor de
literatura.
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académicos, compreendendo a discussao sobre o canone como um questionamento
a um sistema de valores hegeménicos, constituido por grupos que detém o poder.
Para Leni Nobre de Oliveira (2005), delimitar a producdo literaria como canénica tem
sido funcédo do setor letrado da sociedade que tem acesso a essa producao e que,
por ser a elite cultural que detém uma cultura hegemoénica que ndo contempla as
representacdes e praticas de todos 0s segmentos sociais, coloca enquanto modelo a
cultura ocidental como aquela valida para todos os setores sociais. Toda sociedade,
segundo Quijano (2005), é uma estrutura de poder e toda estrutura é sempre, parcial
ou totalmente, a imposicdo de um determinado grupo sobre os demais. Assim,
vemos a imposigcéo pela elite cultural e intelectual do que deve ser contemplada
enquanto producéo literaria, deixando fora do canone producdes que representam
0S espacos marginalizados e suas manifestacfes culturais.

A literatura que se ampara nas bases sagradas da tradicdo, fiel aos valores
consolidados através da histéria, privilegiando discursos e presa aos codigos dos
grupos letrados que sempre se fundamentaram nos classicos advindos da Europa
impBe um silenciamento aos grupos subalternizados. Destarte, a perspectiva de
horizonte desses grupos marginalizados quando apresentada por sujeitos em um
espaco privilegiado e que tém o direito sobre a palavra jamais tera a mesma forca da
perspectiva daquele que vivencia seus dramas e conflitos. Dalcastangné argumenta

que

Quase sempre expropriado da vida econémica e social, ao integrante
do grupo subalterno lhe é roubada ainda a possibilidade de falar de si
e do mundo ao seu redor. E a literatura, amparada em seus cédigos,
sua tradicdo e seus guardides, querendo ou ndo, pode servir para
referendar essa pratica, excluindo e marginalizando. Perde, com
isso, uma pluralidade de perspectivas que a enriqueceria
(DALCASTANGNE, 2008, p. 81).

A producdo literaria que fala da favela tera mais forgca expressiva se narrada
pelo morador da favela. Quando o escritor conhece a realidade do espaco em que
se situa os fatos narrados ganham maior notoriedade, trazem novas perspectivas e
estabelecem uma relacdo de fidelidade do escritor com 0s sujeitos e com 0s
conflitos que estes vivenciam. Contudo, ao escritor que retrata a realidade dos
espacos periféricos trazendo a reflexdo questdes sociais, politicas e culturais para

além de critérios e valores estéticos fica a dificuldade para se consolidar no cenério
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literario. Assim, no embate por uma construcdo identitaria, muitas producdes
literarias e manifestagBes culturais que ndo condizem a realidade dos grupos
dominantes nacionais — estes que seguem a cartilha da colonialidade, consumindo e
reproduzindo a cultura ocidental — buscam por espaco a partir de diferentes meios
alternativos, a citar producdes literarias através de projetos de “editoras cartoneras™,
recitais de poesias oriundos das periferias como o Slam e movimentos como o hap e
o hip hop. As manifestagfes artisticas e culturais citadas se apresentam como atos
de resisténcia e proposta de construcdo identitaria, em que, diante do construto
cultural ocidental, grupos marginalizados lutam para instituir suas identidades.

Por isso, para producdes literarias representantes dos espagos
marginalizados e que retratam as condi¢Ges, vivéncias e enfrentamentos do
individuo nesses espacos, como Capdo Pecado do escritor Ferrez, Quarto de
despejo: diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus, Graduando em
marginalidade de Sacolinha e O sol na cabeca do escritor Geovani Martins — esta
altima publicada pela editora Companhia das Letras e lancada também em paises
da Europa e Estados Unidos — encontrar espaco proficuo no cenario literario
nacional € um ato de reivindicacdo e resisténcia e que jA comeca a demonstrar
resultados como a abrangéncia que passa a ter a producédo de Carolina Maria de
Jesus nos estudos literarios e o0 sucesso recente da producao de Geovani Martins no
circuito literario nacional. A literatura representante dos espacos marginalizados,
munida com seu discurso de grande expressividade ndo foge ao enfrentamento e
busca diferentes formas de manifestacao, lutando para se impor diante da ideia da
mediacdo cultural ocidental, da instauracdo da cultura do outro. A literatura é
marginal porque estd a margem daquela que se estabelece como céanone,

fundamentada em questdes estéticas, regras, modelos e valores hegemonicos.

2 O TERMO “MARGINAL” NA LITERATURA

A associacdo que se faz ao termo "literatura marginal" € a producéo literaria
oriunda das periferias e favelas dos grandes centros urbanos, representando a
realidade social, historica e cultural desses espacos e seus moradores. Estes

sujeitos, colocados a margem das classes que tém acesso aos bens culturais e

® Editoras alternativas que usam papeldo reaproveitado para a confeccdo dos livros. A primeira
“editora cartonera” foi a Eloisa Cartonera, criada em Buenos Aires em 2003.
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servigos e que, portanto, ditam as regras do mercado cultural, lutam para fazer com
gque suas vozes sejam ouvidas e reconhecidas como manifestacdo de suas
experiéncias e costumes.

De acordo com o professor Idemburgo Frazdo (2011), a palavra marginal se
constitui a partir de dois prismas: o da criminalidade - um adjetivo para aqueles que
se desviam das leis - e o0 dos sujeitos relacionados a situacbes e condi¢des
inerentes a marginalizagcdo social; mendigos, loucos, migrantes, pessoas
desempregadas, minorias raciais, entre outros grupos. Podemos relacionar os dois
prismas propostos por Fraz&o a obra de Geovani Martins, ja que se trata de um livro
que representa a rotina diaria de criancas, adolescentes e jovens das favelas
cariocas, relatando os conflitos comuns nesses espacos; o trafico de drogas, a
violéncia, os abusos de poder, as injusticas e o descaso social. O livro traz conflitos
que transgridem a lei em um espaco onde essas acdes sao frequentes, o que cria
uma imagem depreciativa das favelas; como se todos que vivessem nesses espagos
estivessem condicionados a marginalidade proposta pelo prisma da criminalidade.

Quando surge a necessidade de denominar uma forma de producao literaria
como marginal, entendemos a existéncia de um processo excludente muito forte e
que estd atrelado a construcdo hegemonica social colonialista que enaltece e
valoriza as produgles, bens e servicos das classes dominantes e desconsidera
como valor cultural e simbdlico o que € produzido fora dessas classes. Desse modo,
conseguimos compreender a possibilidade do termo marginal no campo literario,
posto que, “com efeito, todas as experiéncias, histérias, recursos e produtos
culturais terminaram também articulados em uma s6 ordem cultural global em torno
da hegemonia europeia ou ocidental” (QUIJANO, 2005, p. 121).

A partir do que apresenta Quijano, podemos inferir que toda producédo ou
conhecimento que néo parte daquela que se constitui como a ordem cultural global;
a que instaura um modelo de cultura, intelectualidade e intersubjetividade, luta para
conseguir reconhecimento como cultura e representacdo de um grupo. Por isso, é
importante trazer a discussao o termo “literatura marginal” e como ele se configurou
em cada época em que foi registrado, buscando compreender as relacbes e o
momento histérico, politico e social que fez com que surgisse a necessidade de
alcunhar como marginal as producdes, 0s escritores e 0s contextos literarios que se

distanciavam da estrutura hegemonica social.
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Na década de 70, de acordo com Eble e Lamar (2015), surge o termo
“‘Poesia Marginal/Geragdo Mimedgrafo” para classificar os escritores que se
encontravam a margem do circuito editorial representando as classes menos
favorecidas. Os autores também trazem o termo “Literatura Marginal” no final da
década de 90, representado pelo escritor Ferréz, que trata de suas vivéncias e
experiéncias como morador do Capédo Redondo, na zona Sul de Sao Paulo. O termo
surge para fazer alusdo aos escritores que representavam a prépria periferia,
evidenciando o uso da linguagem coloquial e girias nas producdes literarias.

Erica Pecanha do Nascimento (2009) explica que a literatura marginal é
entendida como aquela produzida por escritores que se sentem marginalizados pela
sociedade e que trazem dos espacos em gue se encontram temas, linguajares,
termos e personagens marginais. Essa producédo que ndo se submete as condi¢cdes
instauradas da literatura hegemonica ocidental surge como produto contra-
hegemodnico, representante das expressdes socioculturais dos  grupos
marginalizados. Podemos entendé-la como uma literatura denunciativa, engajada,
representante dos espacos periféricos e que passa a ganhar forca a partir dos
movimentos e manifestacdes coletivas de escritores proprios desses ambientes.

As producdes que surgiam nas favelas e regides periféricas dos grandes
centros urbanos, carregadas de expressdes e linguagem proépria; construto das
relacBes socioculturais dos atores pertencentes a esses lugares, ndo conseguiam
deslocar-se de seu ambiente de criacdo para outros espacos gue nao eram aqueles
a que pertenciam. A estrutura do circuito editorial que sempre privilegiou a literatura
voltada para 0s grupos sociais abastados se encontrava resistente as manifestacdes
oriundas de ambientes menos privilegiados da sociedade.

Eble e Lamar (2015) explicam que o termo “marginal” se incorpora a
literatura para designar as producfes que se encontravam a margem do campo
editorial e distante dos espacos académicos. As producdes e suas teméticas
representativas ndo contemplavam os anseios dos grupos que, através das relacées
de poder, estabeleciam o que deveria ou ndo ser classificado como cultura valida e
de prestigio. As producdes que detém espaco e notoriedade nas bibliotecas, escolas
e universidades, consumidas pela sociedade de maior poder aquisitivo ndo sédo as
producgdes dos espacgos marginalizados com seus conflitos e lutas de resisténcia.

Para a compreenséo da literatura marginal como manifestagéo sociocultural

contra-hegemonica em um contexto literario eurocéntrico, entendemos a proposta do
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novo comparatismo no cenario latino-americano como processo fundamental, uma
vez que, como explica Coutinho (2016), ndo se compromete apenas aos estudos de
carater binario, restrito ao comparatismo entre producfes literarias, atrelado ao
canone ocidental que se instaura como modelo; mas que se abre a toda forma de
expressao literaria e cultural, promovendo um dialogo entre diferentes culturas e
areas do conhecimento. Trata-se de uma abordagem mais plural que destaca a
diversidade cultural, buscando desafiar a hegemonia do canone literario no que
condiz as diferencas culturais e historicas entre corpos literarios estudados.

O fato da Literatura Comparada, de acordo com Coutinho (apud ABDALA
JR, 2014), trazer como marca fundamental a transversalidade desde o0s seus
primordios faz dela uma disciplina de carater muito amplo, sendo dificil delimita-la
quanto a seu campo de atuagdo. O comparatismo transpde fronteiras e se apresenta
como uma ferramenta interdisciplinar que absorve elementos de outras disciplinas,
mas que também presta subsidios a estas disciplinas. Coutinho afirma que é a partir
dos Estudos Culturais, entre as décadas de 1980 e 1990 que o comparatismo passa
a contemplar uma ampla gama de textos; desde aqueles considerados populares até
as producbes textuais pertencentes a outros dominios. Logo, os Estudos Culturais
desempenham um papel de grande importancia na égide da Literatura Comparada
promovendo o esfacelamento das estruturas petrificadas que estabeleciam uma
hierarquia do conhecimento e que privilegiavam culturas até entdo caracterizadas
como modelares.

Anselmo Peres Alos (2012, n.p) expde que nas ultimas décadas, “a literatura
comparada ramificou-se, ampliando seu campo de forma a dar conta das relagbes
entre culturas distintas, bem como dos diferentes extratos culturais de uma mesma
comunidade discursiva identificada sob a égide da categoria nagdo.” O estudo
comparativo como sugere o home, surge com a proposta de estabelecer relacdes
entre diferentes producdes literarias, promovendo trocas, intercambios e dialogos
entre culturas.

Na América Latina, o comparatismo e sua base interdisciplinar transversal
que tem por fundamento promover a abertura aos textos populares e a outras areas
do conhecimento encontra, segundo Alos (2012), representacao a partir do escritor
René Etiemble, comparatista que se preocupou com as questdes relacionadas ao

colonialismo, defendendo a necessidade de que os estudos da Literatura
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Comparada dedicassem atencdo as producgles literarias marginais, como as
literaturas latino-americanas e africanas.

A expressiva desigualdade social percebida nos grandes centros urbanos e
denunciada através da literatura estabelece um olhar de inferiorizacdo, de
julgamento e discriminacdo social para com 0s sujeitos dos espacos periféricos que
precisam a todo o momento afirmarem seus valores, condutas e manifestacdes
culturais. A literatura produzida pelo morador da favela e que fala da favela
possibilita essa afirmag&o, assim como rap, break, grafitte moda hip hop, discjockey

(DJ), master of cerimony (MC) e Beat Box, como apresentam Eble e Lamar (2015).

2.1 Poesia Marginal/ Geracdo Mimedografo

Devemos destacar que a década de 70 foi muito importante para as
manifestacfes culturais que se destoavam das regras e padrdes sociais vigentes.
Em um periodo conturbado pela instabilidade politica e democratica no pais, o termo
“Poesia Marginal” surgiu como uma alternativa aos escritores e poetas para que
pudessem se posicionar e divulgar suas ideias e opinides sobre os mais diversos
acontecimentos sociais da época. Lembramos que durante os anos em que o termo
surgiu, o Brasil ainda era comandado por um regime ditatorial militar que tinha por
pratica agir com repressao as criticas direcionadas a forma como era conduzida a
governabilidade do pais. Producbes artisticas expressivas que ameacassem O
modelo de gestéo vigente eram sufocadas e o circuito editorial ficava sob controle do
regime. Sobre a Poesia Marginal, Wécio Silvério de Toledo (2022, p. 6) explica que
esta “surgiu no Brasil no inicio da década de 1970, época de uma censura pesada
imposta pela Ditadura Militar, que levou artistas, professores, intelectuais e
formadores de opinido em geral a buscarem meios alternativos de divulgacdo das
suas ideias”.

Falar de producdes artisticas e manifestacdes intelectuais que buscavam
espaco em meio a censura nos remete a reflexdo sobre o silenciamento daqueles
gque pensavam e externavam seus posicionamentos contrarios a um sistema
opressor que, de forma pujante, buscava asfixiar discursos que viessem a
comprometer a estabilidade de seu poder. Beatriz Vieira (2010) explica que a poesia
dos anos 70 néo se restringia apenas a expressao de experiéncias individuais, mas

se instaurava como manifesto de alto teor testemunhal e denuUncia social,
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permitindo-nos o vislumbre da dimensé&o traumatica da experiéncia historica sobre a
ditadura civil-militar no Brasil. A pesquisadora fala do trauma como um
desdobramento de um sofrimento desmedido para aquele que experimentou tal
sofrimento, o que gera a incapacidade de enfrentamento e dominio pratico e
simbdlico da experiéncia dolorosa.

Através da palavra, os poetas firmavam suas expressfes, buscando a
liberdade que a censura insistia em expropriar. Segundo Vieira, a experiéncia
democrética e nacionalista dos anos 1945-1964, assim como as ideias socialistas
gque embalavam a politizacdo das massas e permitia o desenvolvimento da
cidadania, possibilitou o surgimento de uma geracéao de intelectuais e artistas que se
tornou interrompida; uma efervescéncia cultural que passou a ser suprimida pela
imposicado de um projeto conservador de desenvolvimento nacional. Assim, tem-se,
através da poesia de 70, a necessidade de testemunhar o sofrimento, a represséo e
toda a tensdo gerada pela censura, principalmente apés o Ato Institucional n° 5
(Al-5) de 1968. Nesse sentido, compreendendo os anos 70 como um trauma coletivo
de grande propor¢cdo no Brasil, a poesia “vicejou sob a ditadura, uma série de
imagens de dor e fragmentacdo associadas a cotidianidade, remetendo a um corte
profundo que rasga varias camadas de tecido social” (VIEIRA, 2010, p.163). Através
da poesia, sentimentos de dor, medo, inseguranca e soliddo eram explorados,
buscando relatar os efeitos duradouros no individuo ap6s a imposicdo de uma
ordem social e subjetiva diferente da que até entdo estava habituado.

Devemos ressaltar também os meétodos violentos que a ditadura militar
aplicou para silenciar as manifestacoes direcionadas ao regime vigente. Sobre a
censura, € senso comum que o circuito editorial estava aberto para publicacbes de
textos que compartilhavam os preceitos ideoldgicos do regime e que qualquer
manifestacdo que desabonasse o0 sistema estaria exposta a represélias do governo.
Logo, produgdes que ferissem a imposi¢cao do regime eram retiradas de circulagéo,
assim como artistas, escritores e intelectuais eram perseguidos pelo contetado que
burlava a censura. Citamos o poeta Ferreira Gullar com sua poesia de engajamento
social, que teve producdes destruidas e precisou exilar-se do pais pelo cunho critico
de suas producdes. Vanessa Paulino Venancio no artigo A voz dos silenciados: um
estudo sobre a poesia insubmissa de Ferreira Gullar (2017) explica que o escritor
chegou a ser preso juntamente com o jornalista Paulo Francis e os cantores e

compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil apds a assinatura do Ato Constitucional
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Al-5. Venancio explica que Gullar também teve a primeira edicdo do ensaio Cultura
posta em questdo (1063) destruida na invasédo a sede da UNE pelo fato dos escritos
do autor maranhense ser considerados perigosos, tanto os textos literarios quanto
0s textos ensaisticos.

Podemos frisar que a imposicdo de um modelo conservador de
desenvolvimento social a partir do golpe militar de 1964 se valia da forca, das
perseguicdes e atos inconstitucionais para se impor, assim como proibir ou aceitar o
gue poderia circular enquanto producao artistica, cultural e literaria. Contudo, decidir
0 que deve ou nao receber notoriedade, estar nas fileiras editoriais, compor espacos
de difusdo de conhecimento como escolas e universidades e receber a promocao da
midia ja era exclusividade dos grupos elitizados e que com o regime militar essas
decisbes foram reforcadas por atitudes violentas para garantir a ordem do sistema
qgue comandava o pais.

Dentro de uma estrutura literaria candnica, textos produzidos para serem
consumidos por grupos elitizados e para circularem nos espacos académicos
sempre atenderam a avidez das classes dominantes. A literatura divulgada nos
ambientes universitarios e que sempre teve lugar no circuito editorial foi aquela
representante da cultura global hegemonica, cultura esta que se implantou no
territério brasileiro, tragando um novo imaginario. Quijano (2005) explica que “a
elaboracdo intelectual do processo de modernidade produziu uma perspectiva de
conhecimento e um modo de produzir conhecimento que demonstram o carater do
padrao mundial de poder: colonial/moderno, capitalista e eurocentrado”. Por essa
perspectiva, € compreensivel que, em sua maioria, as producdes literarias e
artisticas na década de 70 que se enquadravam nesse padrdo dificilmente
buscariam um embate direto com o modelo de governo até entdo vigente no pais.
Assim, coube a um grupo de poetas de classe média, grande parte oriunda do Rio
de Janeiro, desenvolver suas produgdes “a margem do circuito editorial, & subversao
do poder académico e linguistico e a representacdo das classes desfavorecidas”
(EBLE; LAMAR, 2015, p. 194).

De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda (2013), essa literatura
perpassa as funcdes sociais que sdo atribuidas a literatura candnica e de
entretenimento, classificando-a como uma literatura de compromisso. Assim,
entendemos o0 engajamento da producdo que vai além do intuito de entreter e da

aplicacao didatica, como uma producéo de denuncia, de representacdo das classes
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menos favorecidas. O livro Vozes Marginais na Literatura (2009), resultado da
dissertacdo de mestrado intitulada Literatura marginal: os escritores da periferia
entram em cena (2006) de Erica Pecanha Nascimento, coloca que o significado mais
difundido na imprensa e no senso comum atribuido ao termo ‘“literatura marginal”
estava relacionado ao contexto da ditadura militar no Brasil. Esse contexto de
censura e incerteza dos acontecimentos devido a informacdes veiculadas que
poderiam desagradar o sistema fez com que meios alternativos surgissem para a
manifestacdo de ideias, opinides e informacdes. Nascimento ainda apresenta que
dentre 0os meios alternativos de divulgacdo e expressdo estavam o teatro com a
formacdo de grupos empresariais como o grupo “Asdrubal trouxe o trombone”, a
musica com a criacdo de grupos mambembes de rock e o0 cinema com pequenas
producdes.

Em um contexto de inseguranca, repressdo e incerteza possibilitado pelo
regime militar, surge a “Poesia Marginal/Geragdo Mimeografo” para se referir aos
poetas e escritores que realizavam a divulgacdo de textos em pequenos livros de
producado simples. Estes, de acordo com Hollanda (2004), se proliferavam passando
de mado e mao, carregados de valores poéticos, subversivos aos padrbes
tradicionais de producéo, edicao e distribuicdo. As portas dos cinemas, teatros e
museus foram os espacos estratégicos para sua distribuicdo realizada pelos préprios
autores que acompanhavam a impressao.

Existindo a censura no campo editorial, isso ndo impediria que poetas e
intelectuais expusessem suas ideias e pensamentos, pois se amparavam nos meios
alternativos, de fato marginais, para expor seus trabalhos, uma vez que estavam a
margem do circuito editorial. A proposta de exposicdo e publicacdo, como
apresentam Eble e Lamar (2015), partiu dos poetas Paulo Leminski, Francisco
Alvim, Ana Cristina César, Chacal e Cacaso. Desse grupo, segundo Keissy
Guariento Carvelli (2016), o poeta Paulo Leminski vai se configurar como expoente
da Poesia Marginal, uma vez que desenvolve tanto a producdo quanto a
interpretacédo dessa poesia. Leminski vai dizer que a poesia de 70 foi uma pequena,
mas expressiva contribuicdo para a sociedade, ja que se colocava contra a poesia
séria dos anos 60, tratando a poesia que hora era produzida como “pura alegria de
existir, estar vivo e sobretudo ainda néo ter feito 25 anos. Foi a poesia feita por
gente extremamente jovem, poesia de pivetes para pivetes, todos brincando de
Homero” (LEMINSKI apud CARVELLI, 2016, p. 47).
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Ao entender a construgcdo lirica como “alegria de existir’, Leminski
demonstra um resgate poético, uma forma de produzir livre de qualquer amarra,
poesias escritas por jovens, com seus linguajares e diferentes maneiras de ver o
mundo. A essa produc¢ao ndo cabe, de fato, censura, pois a forma como o sujeito vé
e sente o0 mundo é particular e deve ser expressa exatamente como ela é. Por isso,
0s meios alternativos se fizeram de grande importancia, préximos das camadas
populares, abertos a maiores possibilidades de escrita, conferindo mais liberdade a
guem escreve. O que nao podia entrar no circuito editorial entrava nos livros
mimeografados. A poesia que ndo servia para ser publicada em uma compilagéao
organizada, com expectativa de vendagem, revisada e supervisionada virava Poesia

Marginal, como explica Carvelli:

A divulgacdo da Poesia Marginal se deu sob uma série de
impedimentos editoriais e, inserida no declinio do mercado editorial
da década de 1970 e 1980 como reflexo do contexto politico, social e
econdmico do Brasil. Marginalizados no mercado editorial, os poetas
destas geragOes recorreram aos modos artesanais de publicacédo
(fanzines; mimeografos; jornais de pequena circulagédo; etc.) para
difundir a literatura praticada a época. Neste contexto, a poesia
passa por influéncias da publicidade e dos meios de massa, da tv e
dos impactos diretos da sociedade do consumo. Para tanto, ao
reinventar e produzir certa autonomia nos meios de sua veiculagdo, a
poesia reinventa também sua linguagem que, sem os respaldos
editoriais, acaba por perder também as censuras simbolicas que toda
publicagéo oficial leva consigo (CARVELLI, 2016, p. 47).

Dentro das possibilidades de divulgacdo, dos meios alternativos que
possibilitavam a veiculacdo de textos que ndo se enquadravam no circuito editorial é
gue se configurou a Poesia Marginal da década de 70 descrita por Clovis Carvalho
Britto (2012) como a poesia que circula pelas bordas do sistema, que ndo esta
enquadrada nos padrdoes de criacdo e veiculagdo, margeando a sistematizagcao

editorial e se estabelecendo como forma alternativa de expressao.

2.2 Final dos anos 90 e a revista Caros Amigos: consolidacéo do género

Se ha pouco falamos da falta de acesso ao campo editorial dos poetas
considerados marginais da década de 70 - que tiveram que recorrer a meios
artesanais para publicar seus textos - nos anos 90 o termo “literatura marginal” surge

com grande expressividade. A literatura que ganhou evidéncia foi a produzida pelas
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minorias, que trouxe o contexto das periferias. Logo, atemo-nos a definicao
apresentada por Nascimento (2009) da literatura que traz os temas, termos,
linguagens e personagens marginais, literatura produzida por escritores oriundos
dos espacos que representam.

Estes escritores munidos de suas experiéncias sociais e desejo de divulgar a
cultura periférica marginalizada se movimentaram e uniram forgcas para fazer com
que a producdo dos artistas dos guetos, favelas e espacos periféricos dos grandes
centros urbanos fosse reconhecida e valorizada, assim como a literatura que ocupa
0s espacos privilegiados da sociedade; a estudada nas escolas e universidades,
cobrada em vestibulares, consumida pela elite, representante de uma cultura global
hegemonica. A literatura marginal que pede passagem é encabecada pelo escritor
Ferréz e busca representar as questdes sociais, 0s espacos periféricos e seus
escritores. Sobre a fungdo dessa producao, Eble e Lamar (2015, p. 197) vao afirmar
que “a literatura marginal retomada por Ferréz em 1990 é produzida pelas minorias e
apresenta temas periféricos. O adjetivo marginal incorporado a literatura remete a
sujeitos marginais e a espagos marginais”.

Os escritores da literatura periférica marginalizada trazem nas productes
culturais a linguagem coloquial, utilizada pelos atores desses espacgos sociais na
rotina diaria. No livro Capédo Pecado Ferréz demonstra liberdade linguistica sem o
compromisso de agradar grupos determinados, apresentando o discurso corrente
oriundo dos espacos periféricos, como podemos perceber no didlogo do
personagem Burgos com seu pai quando este decide ir até a sede da igreja

Universal:

- Fio, o pai vai pra tal Sede, mas num esquenta nédo, que se os filhos-
da-puta leva uma eu desco a bota.

- Cuidado, pai, esses caras ndo brincam em servigo.

- Que nada, fio, séo tudo comédia (FERREZ, 2005, p. 113).

No didlogo entre os personagens as expressdes préoprias do espaco
periférico onde ocorrem as ac¢fes se destacam em todo o romance, representando
metodicamente o ambiente e seus atores. Destacamos também o seguinte
fragmento que traz o dialogo entre Burgos e China. Na passagem, Burgos relata que
vai matar o irmao de criacdo por entender que ele sofre pelo fato de estar com o
virus HIV. Acredita que adiantar a morte do irméo seria evitar o sofrimento daquele

gue seria destruido por um virus que nao tem cura:
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- Cé t& ligado, ele ndo quer mais saber de dor, da precisédo, da fome,
da porra da néia. Cé ta ligado? Ele s6 quer adentrar a terra, parar de
sofrer, mano.

- Mas, Burgos, num d& dessa, mano, ele é seu irmédo, como vocé vai
subir seu irméo?

- Que se foda! Ele é meu mano de criagcdo, e o filho-da-puta vai
morrer de qualquer jeito, China.

- Mas ele pode toma aquele bagulho |4, aquele tal de AZT.
- Que nada, num vou ficar vendo ele se acabar assim, o virus ta
comendo ele, e hoje ele vai subir (FERREZ, 2005, p. 83).

O espaco, seus atores e linguagem séo apresentados de forma precisa pelo
escritor que em nenhum momento busca suavizar ou adequar o discurso para
atender a padrdes estéticos de uma literatura candnica ou preocupar-se com um
discurso vulgar que possa constranger a um publico leitor. As angustias e o
desconforto de quem narra também sdo apresentados de forma direta, sem
comedimento, representando o ponto de vista daquele que ndo se contenta com a
realidade que presencia. A narrativa € forte e ndo poupa palavras para descrever

sujeitos e acdes que incomodam as classes marginalizadas, como no fragmento:

Ele viu tudo errado, o pai que degolou o filho em um momento de
loucura quimica, a mae que fugiu e deixou trés filhos, a grande
manipulacdo da midia que elege e derruba quem quer, a forte
pressdo psicolégica imposta pela familia, o preconceito racial, o
pastor que em trés anos ficou rico, o vereador que se elegeu e néo
voltou para dar satisfacdo, o dono de banco que recebe ajuda do
governo e tem um helicOptero, 0s empresarios coniventes, covardes,
gue vivem da miséria alheia, a mulher gravida que reside no quarto
de empregada, o senhor que devia estar aposentado e arrasta
carroga, concorrendo no transito com carros importados que séo
pilotados por parasitas, o operario da fabrica que chegou atrasado e
€ esculachado, o balconista que subiu de cargo e perdeu a
humildade, o motorista armado, o falso artista que ndo faz porra
nenhuma e é um viado egocéntrico e milionario, o sangue de Zumbi
gue hoje nao é honrado (FERREZ, 2005, p. 53-54).

A proposta da literatura marginal € representar a identidade periférica, o
discurso dos marginalizados e afirmar a cultura distante dos padrdes estéticos que
pregam pela formalidade para atender a uma classe elitizada. O fragmento
apresenta o descontentamento do narrador com situacfes pontuais como 0 uso
indevido dos recursos por aqueles que estdo a frente de instituicbes como politicos,
empresarios e banqueiros. Também h& o descontentamento com a situagdo a que
se encontram sujeitos das camadas pobres da sociedade; a diarista gravida, o
operario da fabrica e o senhor aposentado puxando carroca.
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O movimento “Literatura Marginal” dos anos 90 vai ter como ferramenta
substancial para sua divulgacéo e reconhecimento a revista Caros Amigos, criada no
ano de 1997 pela editora Casa Amarela. De acordo com Eble e Lamar (2015), a
revista teve trés edicdes especiais; todas organizadas por Ferréz, com o titulo: Caros
Amigos/Literatura Marginal: a cultura da periferia Ato I, 1l e lll, publicadas nos anos
2001, 2002 e 2003 e que contou com a parceria de quarenta e oito autores da
literatura marginal. Foram nomes como Alessandro Buzo, Sacolinha, Santiago Dias,
Sérgio Vaz, Jonilson Montalvdo, Elizandra Souza, Lutigarde Oliveira, Allan Santos
da Rosa, Dinha e Dugueto Shabazz, além do proprio Ferréz. As edicbes da revista
tiveram grande destaque por diferentes aspectos. Segundo Nascimento (2009), é a
partir da primeira edicdo da revista que se amplia o debate sobre a expressao
“literatura marginal” na producao cultural contemporanea, e que essas revistas se
apresentam como veiculos de projecdo de muitos escritores no campo literario.
Nascimento ainda explica que a revista Caros Amigos tem um importante papel na
circulacdo da producéo literaria desses escritores e que o conjunto das edicdes
especiais € uma ferramenta de legitimacdo e apropriacdo da producdo marginal.

Dessa forma, entendemos que ndo apenas as camadas privilegiadas da
sociedade possuem o direito de manifestar e compartilhar suas representacdes
simbdlicas, bens e produtos, mas, também, os grupos subalternizados; moradores
das favelas e periferias dos grandes centros urbanos. Por isso, quando a producao
literdria marginalizada ganha representatividade nos cadernos da revista Caros
Amigos a partir da manifestacédo coletiva desses escritores, entendemos que, assim
como a producao literaria de prestigio tem seu espaco no campo editorial, circulando
nos mais variados espacos da sociedade, inclusive nos espacos marginalizados,
uma vez que se trata de uma literatura institucionalizada presente nos
estabelecimentos de ensino, agora € a voz que emana das margens gque comeca a
ser ouvida, propagada e sentida.

E importante ressaltar que ao discutir sobre literatura marginal o0s
pesquisadores da area deverdo perceber-se inseridos em um contexto muito amplo.
Alcunhar producdes literarias como producfes marginais so é possivel porque existe
uma literatura hegemaonica, representante de um grupo que impds um processo de
aculturacdo. O que nao representa esse grupo e seus anseios fica a margem, na
busca por espaco, lutando para conseguir notabilidade. O Brasil, assim como todos

0S outros paises latino-americanos, passou por esse processo. Quijano (2005) fala



42

sobre a invasdo do imaginario do outro; sobre a ocidentalizagdo. Nesse dinamismo,
o colonizador promove a destruicdo do imaginario do outro, colocando-o na condicéo
de subalterno enquanto reafirma seu proprio imaginario. Essa colonialidade do poder
tera a forca de repressdo dos modos de producdo de conhecimento, das crencas,
dos valores e saberes. Por isso, a literatura marginal surge como producdo contra
hegemonica. Os escritores da literatura marginal reagem ao sistema hegemaonico
gquando ndo se entregam ao siléncio e lutam para caracterizar o contexto de
marginalidade social e cultural que eles vivenciam.

As producbes mimedgrafas, os fanzines e pequenos jornais literarios da
década de 70 ja prenunciavam que a literatura ndo se restringiria apenas aos grupos
elitizados, das boas escolas e universidades. Ferréz, Sergio Vaz, Santiago Dias,
Dugueto Shabazz entre outros, conseguiram trazer grande visibilidade a literatura
oriunda das periferias, com as edicbes da revista Caros Amigos, importante
ferramenta de fomento dessas produ¢des. Também, de acordo com Eble e Lamar
(2015), ndo podemos deixar de associar a literatura marginal a movimentos como o
rap, o hip hop, o beat Box e outras formas de expressao e manifestacdo da cultura
das periferias que conseguem ter maior proximidade com as comunidades
periféricas, além de conseguir veiculagdo mais direta da arte produzida nessas
comunidades.

Falar de literatura marginal é falar da representatividade das classes menos
favorecidas que buscam fazer valer seus direitos e manifestar sua cultura, arte e
condicdo social. Muitos escritores representantes dessa literatura surgem das
manifestacbes coletivas como revistas, fanzines, oficinas, pequenos jornais,
“editoras cartoneras”, entre outros meios e buscam chegar ao circuito editorial e ver

suas producdes alcancarem os mais diferentes grupos de leitores.

3 O ESCRITOR E O ESPACO

Geovani Martins surge como importante representante da literatura marginal
contemporanea, iniciando a publicacdo de alguns de seus contos na revista Setor X,
revista experimental que reune textos de escritores de favelas do Rio de Janeiro. Em
2018, publica o livro de contos O sol na cabeca pela editora Companhia das Letras.
Composto por treze contos, o livro escrito pelo morador do morro do Vidigal

apresenta a rotina de criancas e adolescentes das favelas cariocas, os conflitos e
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enfrentamentos que surgem do contato iminente e inevitavel desses jovens com 0s
espacos de classe média. A proximidade entre dois mundos diferentes
economicamente € um elemento gerador de confronto, seja através do olhar
discriminatorio, do abuso de poder ou da relacédo do morador da favela com a classe
média na condicdo de funcionario efetivo, prestador de servicos ou simples
transeunte pelas ruas dos bairros nobres da zona sul.

O escritor que nasceu em Bangu, zona oeste do Rio de Janeiro, também
morou na Barreira do Vasco, zona norte, e nas favelas da Rocinha e Vidigal, ambas
na zona sul. Essas mudancas possibilitaram o contato com os diferentes espacos
periféricos do Rio de Janeiro, dando énfase a disparidade econémica e social entre
favelas e bairros nobres da zona sul carioca. A relacdo de proximidade fisica e o
distanciamento econdmico sdo elementos pontuais nos contos, 0 que podemos
destacar, por exemplo, no conto “Espiral” quando o narrador expde que “diferente
das outras favelas, o abismo que marca a fronteira entre o0 morro e o asfalto da Zona
Sul é muito mais profundo” (MARTINS, 2018, p. 18).

A proximidade entre a favela e bairros nobres da regido apresenta o imenso
contraste social percebido nas relagdes que se déao entre essas duas realidades
muito préximas fisicamente, mas, ao mesmo tempo, distantes dentro da estrutura
socioecon6mica. O narrador argumenta que o abismo que existe entre a favela e a
sociedade abastada da zona sul carioca € muito mais profundo que as fronteiras
existentes entre favelas e bairros eminentes de outras regides do Rio de Janeiro.
Logo, as relagbes de poder que constroem a imagem cada vez mais depreciativa do
jovem que mora na favela da Zona Sul sdo mais perceptiveis que em outras regiées
da cidade, dada a acentuada desigualdade social.

Com a perspectiva de representar o cotidiano, os enfrentamentos e
intempéries de criancas e jovens dos espacos marginalizados do Rio de Janeiro,
Geovani Martins aborda temas que exploram a construcao do sujeito, possibilitando
diferentes olhares que se constituem a partir das relacdes sociais. Os contos
representam os conflitos, julgamentos, percepc¢des, revoltas e discriminagdao que sao
percebidos através do didlogo estabelecido entre o jovem morador da favela e seu
proprio ambiente social; a relagdo com as drogas, a violéncia, os abusos de poder e
0 cruzamento constante com o ambiente de classe média.

Do encontro entre essas diferentes realidades é possivel perceber, através

do discurso, a grande fenda que marca a fronteira entre a favela e os bairros
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abastados, como é a condicao a qual se encontram favelas localizadas na zona sul
como o Vidigal, situado entre os bairros S&do Conrado e Leblon, e a Rocinha, maior
favela do pais, nas proximidades de Sdo Conrado e Gavea. Surge assim, a
construcdo da imagem marginalizada dos jovens moradores das favelas a partir das
relacdes de poder. A exclusdo social e a postura de inconformismo dos sujeitos
subjugados despertam o sentimento de resisténcia e imposicao diante de condutas
discriminatorias e abusos de autoridade. Se em alguns contos do escritor o contraste
entre favela e classe média € bem marcado pelo choque entre dois grupos sociais
que compartilham ruas, pragas, parques e praias, na vida as diferengas sao
percebidas também no contato que ele teve com outros ambientes periféricos, uma
vez que morou em favelas de diferentes regifes do Rio de Janeiro.

Em entrevista & Revista Epoca (2018), Geovani Martins apresenta as
dificuldades que sentiu com as mudancas de casas na adolescéncia, das diferencas
que percebeu do espaco de onde veio para 0 novo ambiente onde passou a viver. O
escritor fala da acentuada diferenca nos habitos e costumes ao se mudar de uma
favela a outra como, por exemplo, as brincadeiras na rua, as regras do futebol, o
jeito de falar, as musicas, o volume dos gritos, o ritmo das pessoas e, até mesmo, a
intensidade do calor do sol. Para o adolescente de 13 anos de idade que saiu de
Bangu para morar no Vidigal, tudo era novo e adaptar-se aquele ambiente se dividia
com a saudade do lugar onde todos o conheciam e ele conhecia a todos.

Esse deslocar-se de uma favela a outra marca profundamente a vida do
escritor e ele mesmo afirma que esse transito entre favelas distintas foi fator
preponderante para a sua producgdo; “as vésperas do langamento de O sol na
cabeca, meu primeiro livro, a ser publicado em marco pela Companhia das Letras,
posso afirmar que a génese dos 13 contos foi o choque provocado por essa
mudanc¢a” (MARTINS, 2018, n. p). O escritor expde a dificuldade que tinha para se
adaptar aos diferentes contextos. Sua producdo abarca um pouco da cultura de
cada espaco periférico por onde passa ao mesmo tempo em que expde 0s
problemas comuns as favelas: o tréafico, a violéncia, a discriminacdo e os abusos de
poder.

Atendo-nos aos processos historicos, politicos e sociais e colocando o texto
como elemento fundamental de registro em cada época e contexto, consideramos
refletir sobre a figura do autor e o lugar que ocupa no espacgo em que as agdes se

desenvolvem, uma vez que 0s cenarios que compdem as nharrativas que
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selecionamos para analise assim como os temas trabalhados s&do frutos das
experiéncias do escritor como morador da favela.

A revista Epoca (2018), Geovani Martins fala que ja morou em favelas sob o
comando de trés diferentes faccdes e em outra dominada pela milicia. A tematica
dos contos reflete a percepcéo do escritor sobre o cotidiano das favelas: a tenséo
gerada pela presenca de faccbes que controlam o trafico de drogas, as
irregularidades, injusticas, corrupcdo e descaso. O contato com a realidade dos
espacos periféricos do Rio de Janeiro concede ao escritor a autoridade de
representa-los. A propriedade em relatar fatos, descrever espacos e
comportamentos se confirma especificamente pela sua localizagdo e tempo
empregados ao campo da observacdo. Para seu processo de escrita ndo s6 foram
importantes suas vivéncias como morador da favela, mas também o
experimentalismo do cotidiano das pessoas, a fim de obter histérias para que
pudesse representa-las na ficcdo. A revista Intro (2019), Martins explica que para
escrever € necessario um mergulho nas necessidades e dramas do outro,
acompanhar experiéncias, relatos, sensa¢des e sentimentos, mas que no momento
de criacdo o distanciamento é fundamental para o manejo de todas as informacdes
adquiridas. “ser escritor é viver em constante afastamento dos outros, mas também
viver mergulhado nos outros. Eu encaro o processo de escrita dessa forma”
(MARTINS, 2019, n. p).

Embora crescer nas favelas confira ao escritor muitas possibilidades
narrativas, a dificuldade em ficcionalizar os diferentes espacos que conhece bem
existe devido a complexidade que esses espacos proporcionam aguele que vai
representa-los, seja através da literatura, musica, arte, entre outras formas de
representatividade. A revista Deusmelivro (2023) Martins explica que a favela é um
organismo bastante complexo devido as varias classes sociais e credos que dividem
0 mesmo espacgo, o que ele define como “muitos brasis” em um mesmo lugar; a
complexidade de possibilidades, culturas, personalidades e gostos pessoais. O
escritor explica que em meio as diferencas, o elemento principal que une as pessoas
€ a faixa de pobreza e que mesmo assim ainda nao se trata de uma regra “Ha gente
que tem vinte casas e vive numa favela” (MARTINS, 2023 n. p).

Martins também fala da diversidade étnico-cultural das favelas e se
apresenta como uma sintese étnica do Brasil ao relatar sua ancestralidade africana,

portuguesa e indigena. Autodeclarado escritor negro, o autor fala de pessoas da
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comunidade que passaram a produzir textos depois que ele surgiu na literatura,
sobre “como um autor jovem, negro, de favela, que fale uma lingua urbana pode
provocar inquietagdes que fagam outros jovens escrever” (MARTINS, 2018 n. p).
Ressaltamos a constituicdo das favelas, em sua maioria, pela populacdo negra que,
de acordo com Oliveira e Souza (2014), desde a abolicdo até a atualidade, essa
populacdo nédo viveu uma transformacao estrutural no quadro habitacional brasileiro.
Entendemos essa miscigenacdo como fruto do processo colonizador e da

exploracdo da forca de trabalho de negros escravizados.

Da senzala, mocambos, quilombos, corticos, favelas, palafitas aos
loteamentos “fora da lei” (localizados nas periferias), sejam afastados
sejam proximos, todos se mantém distantes da hierarquia
socioecondmica, ou seja, sem saude, educacédo, lazer, transporte,
mercado de trabalho, pracas, parques, teatros, cinemas e espacos
satisfatérios em quantidade e qualidade, elementos primordiais ao
desenvolvimento do ambiente construido e ao pleno exercicio da
sociabilidade daqueles que produzem e vivem no chdo das cidades
brasileiras (OLIVEIRA; SOUZA, 2014, p. 211).

Ao falar de favela, faz-se necessario pensar o processo histérico, politico e
social que ndo acolheu nem legitimou garantias aos negros emancipados, fazendo
com que buscassem alternativas para se estabelecerem como 0s morros e espacos
periféricos distantes dos centros urbanos e distantes também dos elementos
substanciais a manutenc¢ao da vida como atendimento a salde, acesso a educacao,
oportunidades de trabalho, haja vista a ndo qualificacdo profissional pela falta de
oportunidades e, o que se apresenta como espaco visibilizado marginal: o0s
aglomerados de casas irregulares e carentes das estruturas de atendimento basico
a populacéo.

Quando Geovani Martins fala das diferencas que percebe entre uma favela e
outra na adolescéncia, destacamos o encontro de diferentes culturas em um mesmo
espaco, da miscigenacdo que possibilita a formacdo do povo brasileiro,
principalmente com o desenvolvimento das cidades e o deslocamento de pessoas
em busca de melhores condigbes de vida. Os processos migratorios internos
possibilitaram a expansao dos grandes centros urbanos, como apresenta Mauricio
de Almeida Abreu (2013) sobre o crescimento da populacdo do Rio de Janeiro no
periodo de 1930 a 1950 que acontece de forma acelerada, principalmente pelo fluxo

migratorio na cidade que, até entdo, era a capital do Brasil. Devido ao intenso
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processo migratério, inferimos que estes migrantes que chegaram para servirem de
mao-de-obra no processo de crescimento industrial acelerado necessitaram de
moradia e suas condi¢cdes socioeconbmicas os levaram a buscar habitacdo nos
espacos periféricos da cidade, contribuindo para o crescimento das favelas.
Oriundos de diferentes partes do pais e trazendo consigo a bagagem cultural, suas
tradicOes e costumes, tem-se a complexidade desses espacgos com sua diversidade
sociocultural.

Logo, inferimos que os espacos periféricos do Rio de Janeiro precisam de
representatividade, sendo movimentos culturais como a musica, a arte e a literatura
ferramentas potentes que possibilitam sua expressdo. Por isso sdo importantes os
projetos culturais e movimentos artisticos que surgem nas favelas, levando
oportunidade para que sujeitos marginalizados possam expressar Sseus
posicionamentos e sentimentos acerca do ambiente em que estdo localizados.
Citamos a importancia da FLUP — Festa Literaria das Periferias e a revista Setor X
para a divulgacéo da literatura que representa as favelas cariocas.

Geovani Martins surge para a literatura a partir desses projetos culturais que
buscam incentivar jovens a expressar suas ideias, emoc¢des e percepcdes através
da escrita, “Quando participei da FLUP pela primeira vez, era cada sabado em uma
favela diferente. Eu via que, além de querer formar novos autores, eles buscavam
formar novos leitores também. Traziam pessoas para assistir, participar, sorteavam
livros” (MARTINS, 2018, n. p). Ao falar da FLUP, Martins expde a importancia desse
projeto para as comunidades periféricas como o incentivo a leitura e a exposicéo do
jovem morador da favela a arte e a literatura.

Sobre a oportunidade de participar da FLIP — Festa Literaria Internacional de
Paraty e ser apresentado a uma editora, o escritor explica a Tide Setubal (2018) que
apos a publicacdo do livro de contos, muitos falavam dele como uma novidade, mas
que ja publicava textos em revistas no Rio de Janeiro desde 2003 e que para um
pessoal que s6 lia o jornal O Globo, enquanto ele ndo saisse naquele jornal ndo
existiria enquanto escritor. Percebemos assim, que as manifestacdes literarias
oriundas das periferias encontram resisténcia por estarem engajadas em retratar
seus espacos e conflitos. Contudo, ressaltamos a importancia dos movimentos
literarios desenvolvidos nas favelas que possibilitam a manifestacdo dessas vozes

marginalizadas que se instauram como vozes de resisténcia.
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A producéo literaria de Geovani Martins surge, como afirma Brandileone
(2021) ndo apenas como vocalizacdo de experiéncias de sujeitos que estdo a
margem, mas também como posicionamento/enfrentamento a ordem que se
estabelece, emprestando sua voz a sujeitos silenciados pela sociedade,
condicionando-os a instauragdo de suas identidades, além de transpor as fronteiras
da literatura. Se existe uma ordem que empreende esfor¢cos para manter o controle
sobre o que merece ou nao ser reconhecido enquanto literatura/canone e que nao
contempla as producbes que surgem nos espacos periféricos, existe a literatura
marginal, esta que representa 0s sujeitos e espa¢cos marginalizados da sociedade.

Apbs explanarmos acerca do escritor e do espaco que este representa,
direcionamos o presente trabalho a andlise de quatro contos do livro O sol na
cabeca. Buscamos explorar a representacdo dos setores marginalizados da
sociedade, os conflitos, resisténcias e contrastes que permitem entendermos a

producéo literaria do escritor Geovani Martins como uma literatura marginal.

4 ANALISE DOS CONTOS DO LIVRO O SOL NA CABECA (2018)

No primeiro capitulo desta dissertacdo refletimos sobre a ideia do canone
literario, sua formacdo e como ele € compreendido atualmente no cenario nacional.
Em um segundo momento, discutimos sobre os movimentos que buscaram espaco e
valorizacdo para as producdes que se encontravam fora desse preceito imposto
como modelo de literatura. Movimentos como a “Poesia Marginal” na década de 70 e
a publicacdo das trés edicbes da revista Caros Amigos no inicio dos anos 2000
possibilitaram maior visibilidade as producdes literarias que surgiam dos espacos
periféricos, representando os conflitos, necessidades, experiéncias e manifestacées
culturais. Em seguida, exploramos a relacdo autor/espaco a fim de reforcar a
compreensao da producdo de Geovani Martins enquanto literatura marginal, uma
vez que o escritor, através de sua literatura pde em evidéncia a periferia e o sujeito
periférico em contraste com o centro.

Por conseguinte, voltamos a atencdo a compreensao de literatura marginal
proposta por Erica Pecanha do Nascimento (2009) como producéo de escritores
oriundos de favelas e outros espacos periféricos e que se sentem marginalizados
por representarem suas realidades. Partindo desse conceito, buscamos analisar a

producdo de Geovani Martins.  Para isso, tomamos como corpus para analise dois
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contos em primeira pessoa e dois em terceira pessoa. Os contos “Rolézim” e
“Sextou” trazem narradores-personagens que relatam os acontecimentos a partir de
seus conflitos e experiéncias, o olhar da favela a partir de dentro. Ja os contos em
terceira pessoa como “Roleta-russa” e “Primeiro dia” possibilitam um olhar da/sobre

a crianga da favela, seus anseios, descobertas, medos e frustragoes.

4.1 Contos em primeira pessoa: o olhar do jovem

4.1.1Rolézim

O conto que abre o livro O sol na cabeca (2018) conta a histéria de um
grupo de jovens moradores da favela que decide ir a praia no domingo. O narrador e
0s amigos Vitim, Poca Telha, Tico e Teco se deslocam para a praia buscando fugir
do intenso calor do verdo carioca. Na busca por seda para enrolar o baseado, os
jovens do morro percebem que sao constantemente observados por policiais que
patrulham a praia. Durante o passeio, 0 narrador se demonstra frustrado com a
vigilancia que recai sobre ele e seus amigos em um ambiente onde jovens de classe
média fumam maconha tranquilamente. A tensdo aumenta na narrativa quando ao
retornarem para 0 morro se deparam com uma batida policial que os enquadra de
maneira truculenta. Apés o discurso suspeito de um dos policiais, entendem que a
melhor alternativa é correr, uma vez que ndo confiam na imparcialidade daquela
abordagem.

No conto, se destacam as girias utilizadas no cotidiano dos jovens
moradores da favela. As expressées comuns nos espacos periféricos e retratadas
no conto impactam ja nas trés primeiras linhas: “Acordei tava ligado o magarico! Sem
neurose, ndo era nem nove da manhd e minha caxanga parecia que tava
derretendo” (MARTINS, 2018, p. 9). No fragmento do texto, o sol € representado
pelo macarico ligado e a casa (caxanga) derrete sob a ferramenta que produz
chama. Seguindo a leitura, logo conseguimos confirmar a referéncia a casa quando
o narrador fala “Passei na casa do Vitim, depois nés ganhou pra caxanga do Poca
Telha, ai partimo pra treta do Tico e do Teco” (MARTINS, 2018, p.10). Além da
expressao “caxanga”, o narrador também emprega na mesma frase o significante
“treta” para se referir a casa. As girias e expressdes comuns nos diadlogos entre os
jovens das favelas ndo ficam restritas apenas aos espacos periféricos, elas ganham

0 centro da cidade, as ruas, parques e praias.
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Em estudo sobre o conto “Rolézim”, Leandro Souza Borges Silva (2020)
explica que os sujeitos das periferias ndo ficam restritos aos limites espaciais
impostos socioeconomicamente, mas transgridem as fronteiras para circular pela
cidade e legitimar suas existéncias. O transito desses jovens possibilita também o
transito da lingua; as girias saem dos redutos periféricos e circulam por diferentes
ambientes da cidade. Essa literatura que traz os conflitos, dificuldades e expressoes
linguisticas proprios de grupos sociais que ndo desfrutam das mesmas condicbes
dos grupos elitizados causa impacto, uma vez que consegue levar a realidade que
retrata para além das fronteiras das favelas.

Alessandra Freitas da Silva na pesquisa Giria: linguagem ou vocabulario?
(2008) explica que expressdes usadas nas favelas (as girias de grupo) desceram o
morro e, facilitadas pelo samba e pelos bailes funk que se instalaram em danceterias
de bairros de classe média alta do Rio de Janeiro, passaram a fazer parte do
contexto dos jovens que frequentam esses espacos. Essas representacdes culturais
periféricas trazem nas letras do funk as girias, expressfes apelativas que
representam o cotidiano dos sujeitos que se encontram a margem da sociedade. A
giria, segundo Silva, é percebida pela sociedade como variante de baixo prestigio
por estar ligada a linguagem de sujeitos conectados a atividades marginais, jovens
inconsequentes, distantes da cultura hegemonica social. Contudo, quando
ultrapassa os limites da periferia se convertendo em linguagem publica, torna-se
uma linguagem comum e acessivel a todos.

Embora a variante linguistica das favelas (girias de grupo) consiga sair de
seus redutos através de movimentos como o funk e se tornar comum entre jovens
de classe média do Rio de Janeiro, no circulo literario ela se revela um discurso
distante do canone. Logo, salientamos a importancia dos escritores que surgem dos
espacos periféricos e que buscam retratar esses espacos através da literatura. Nos
contos do livro O sol na cabeca, a experiéncia do escritor com 0s espacos que
representa na literatura |he garante autonomia para empregar expressdes e
neologismos em um discurso acessivel ndo apenas a quem vive nas favelas, mas a
todos que se deparam com sua escrita.

Geovani Matrtins (2019) ressalta que a linguagem urbana Ihe interessa muito
e que o uso de girias e expressfes proprias das favelas trata-se tanto de uma
guestao estilistica como de ser leal a suas raizes. Ele explica que o livro é muito lido

nas favelas do Rio de Janeiro, trabalhado nas escolas publicas, prisbes e centros de
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detencdo de menores por se tratar de um livro que conversa com esses
personagens possiveis. O escritor fala da satisfagdo de sua producdo textual
alcancar um publico que em geral é considerado nao-leitor e, a0 mesmo tempo,
leitores que interagem com a cena literaria brasileira, demostrando interesse por
questdes de estética da linguagem.

A partir da leitura do conto “Rolézim”, podemos refletir, por exemplo, sobre
expressdes proferidas nas favelas, no cotidiano de adolescentes e jovens como

” 13 ” [} ” “* ” “

“caxanga”, “coroa”, “treta”, “merma”,

” “* ” 13 Ll 13 ” [

endola”, “belengo”, “mend”, “trela”, “bagulho” e
muitas outras expressdes recorrentes nas relacdes discursivas entre jovens das
favelas do Rio de Janeiro. Podemos notar também o uso de termos pejorativos, mas
gue em momentos de manifestacbes de admiracdo e respeito nesses espacos
possuem um padrdo discursivo distinto, sendo utilizados fora do contexto original,

adquirindo outros sentidos no ambiente social dos interlocutores.

Operacdo mermo sO teve quase uma semana depois, que foi até
guando tiraram a vida do Jean. Sem neurose, gosto nem de lembrar,
tu ta ligado, 0 mené era bom. Sé queria saber de jogar o futebol dele,
e jogava facill Até hoje vagabundo fala que era papo de virar
profissional. Ja tava na base do Madureira, logo iam acabar
chamando ele pra um Flamengo, um Botafogo da vida. Pronto! Tava
feito! M6 saudade daquele filho da puta, na moral. Até no enterro o
viado tirou onda, tinha umas quatro namorada chorando junto com a
mae dele (MARTINS, 2018, p. 11-12).

No fragmento, as expressbes “viado” e “flho da puta” ndo tém carater
ofensivo, mas de admiracéo e respeito. Contudo, ainda no mesmo conto, é possivel
entender a expressao “filho da puta” dentro de seu contexto pejorativo habitual,
denotando raiva e indignacéo pelos atos de discriminacao e indiferenca. Ao falar de
dois adolescentes, supostamente de classe média, que ostentavam poder aquisitivo
na praia, o narrador usa a mesma expressado, porém com o intuito de proferir a
ofensa, “quando chegou o Tico mais o Poca Telha pra pedir um bagulho pra eles, na
humilde, ficaram de neurose, meio que protegendo a mochila, olhando em volta pra
ver se num vinha policia. Nao fode! Tem mais é que ser roubado mermo, esses filho
da puta!” (MARTINS, 2018, p. 13). O “bagulho” que o narrador se refere € a folha
para enrolar o cigarro de maconha.

O discurso direciona algumas girias ao consumo de drogas entre 0s jovens.

Expressdes como “meter a nareba’ e “dar um belengo” sédo expressdes que
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denotam o uso de cocaina. Ja “da um dois”, “smoking”, “marola” e “queimar’ s&o
girias relacionadas ao uso da maconha, droga que se apresenta no conto como
elemento gerador de conflitos e agdes. O uso da maconha esta presente em quase
todos os contos de Geovani Martins e em “Rolézim” € o elemento que marca a
narrativa. Os jovens se deslocam para a praia em um dia ensolarado e a busca pela
seda para enrolar o baseado é tarefa fundamental para que o passeio seja
contagiante.

Na praia, a maconha nao fica restrita apenas aos meninos da favela. Jovens
de classe média também fazem consumo da droga recreativa nos mesmos espacos
publicos, “Ninguém queria pedir pros maconheiro playboy la da praia, tudo
mandadao, cheio de marra” (MARTINS, 2018, p. 12), contudo os olhares de
desconfianca se voltam apenas para os jovens marginalizados. Na busca pela seda,
o narrador demonstra sua indignacdo com os meninos de classe média que quando
estdo em menor grupo olham para ele e seus amigos com medo, esperando serem
assaltados, julgando-os pelo fato de serem moradores das favelas. Logo,
entendemos que a presenca dos meninos do morro ndo agrada os frequentadores
habituais das praias cariocas. A policia acompanha cada movimento, consolidando a
ideia da cidade segregada.

A expressiva desigualdade social nos grandes centros urbanos, denunciada
através da literatura, como nos contos de Geovani Martins, direciona a periferia o
tratamento discriminatério. De acordo com Naiff e Naiff (2005, p.108) “o pobre, o
negro, o morador de favela e a propria favela em si ficam no imaginario da
sociedade como os legitimos representantes da violéncia e de tudo o que ela
significa”. Essa percepg¢ao se da, segundo os autores, a partir da superpopulagao,
da desigualdade social acentuada, da presenca da criminalidade e do envolvimento
de jovens com o tréfico.

No conto, ao manter os meninos do morro no campo de visao, espreitando
para obter o flagrante de consumo de drogas, a policia se estabelece como a
representacéo da lei que protege apenas uma parte da sociedade e que se dirige a
outra parte (jovens das favelas) com olhar discriminatorio e de repressao. O narrador
demonstra insatisfacdo com os agentes das forcas de seguranca por estarem
atentos aos movimentos dos meninos do morro, ndo direcionando 0 mesmo
tratamento aos jovens de classe média que também fumam maconha nos espacos

publicos do Rio de Janeiro.
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Geovani Martins (2023), explica que a policia ndo esti para todos como de

fato deveria acontecer. Ele indaga que

E uma policia que existe para proteger principalmente os
proprietérios, como também o faz o estado brasileiro como um todo.
Ao mesmo tempo que essas pessoas se sentem protegidas pela
policia, todas as outras se sentem aterrorizadas. Todas essas
incursdes, essa Vvioléncia, essas mortes, sdo um recado dessa
policia, defensora dos proprietarios, como que dizendo que as
pessoas ndo devem dar nem mais um passo desde o lugar onde
estdo (MARTINS, 2023, n. p).

A partir do que diz o escritor, podemos inferir que a presenca dos meninos
do morro nas praias, dividindo espaco com moradores dos bairros de classe média e
turistas ndo é bem-vinda. Existe um processo de segregacédo velado e que encontra
nas forgcas de seguranga o agente executor desse processo, “A agua tava
gostosinha. Nem acreditei quando voltei e vi o bonde todo com mo cara de cu. O
bagulho era que tinha uns cana ali parado, escoltando nés” (MARTINS, 2018, p.12).
Essa execucdo se consolida nas abordagens irregulares que se direcionam aos
jovens moradores da favela, com a intencdo de intimida-los para que estes nédo se
sintam comodos ao frequentarem praias e outros espacos publicos da cidade onde a
comunidade carioca abastada costuma estar.

A ideia de uma cidade dividida, de um processo segregador, é explicada no
conto através do olhar atento das autoridades, olhar que se volta aos meninos da
favela que estdo na busca de seda para a confeccédo do baseado. Aza Njeri e Janda
Montenegro (2022) explicam que é possivel ler, na pratica, o controle de poder entre
dominante/subordinado que acontece com o0 protagonista do conto quando este,
juntamente com seus amigos consegue alcancar a praia. A tensdo aumenta em
pouco tempo quando 0s meninos se sentem observados e intimidados: “Tava geral
na intengao de apertar o baseado, e os cana ali” (MARTINS, 2018, p. 12). A policia
estava atenta a cada movimento dos meninos do morro, o que dificultava o uso da
maconha na praia. A fiscalizacdo que se volta apenas para os moradores da favela é
descrita pelo narrador como um sufocamento da forga policial. Os agentes que
patrulham a praia ndo séo vistos como justos e sérios pelos jovens que descem da
favela para um banho de mar. Logo, o narrador, revoltado com a condi¢cdo a que se
encontra junto com seus amigos, expressa o conceito que tem dos policiais “das

duas uma: ou é tudo maconheiro querendo pegar a maconha dos outros pra fazer a
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cabeca, ou entdo € tudo traficante querendo vender a erva pra gringo, pros playboy,
sei la” (MARTINS, 2018, p.12).

No conto, a repressdo e o abuso de autoridade da policia para com o0s
jovens moradores da favela permitem que o narrador questione o carater dos
policiais. Os personagens, vigiados e atentos a movimentagédo dos policiais na praia
entendem a policia como uma instituicdo corrupta, que faz uso do poder para
intimidar e coagir. O narrador apresenta a insatisfacdo e o desconforto junto aos
amigos pela presenca intimidadora da policia. A segregacao social é latente, o que
podemos notar quando os meninos decidem retornar para casa e se deparam com

uma batida policial no caminho.

0 julgamento antecipado vem da acg&o policial. Depois de um dia
intenso na praia, o grupo de amigos resolve ir embora. Proximos ao
ponto de 6nibus, avistam “os canas dando dura nuns mend”. Ainda
gue o narrador protagonista soubesse que nao “tava devendo nada a
eles”, a experiéncia ja vivenciada pela truculéncia da policia era de
“voltar e pegar outra rua” (BRANDILEONE, 2021, p. 40).

O narrador e seus amigos ndo cometeram nenhum crime, mas sabem que
se forem abordados pela policia poderdo sofrer algum tipo de repressao das forcas
policiais. A forma de tratamento para com os jovens da favela é apresentada como
autoritaria e violenta, ndo possibilitando garantias de direitos aos meninos
marginalizados, seja em abordagens nas favelas ou nas ruas dos bairros nobres do
Rio de Janeiro. Na praia, a violéncia velada causa temor e desconforto, mas no
caminho para o morro em um possivel encontro com a batida policial, estes jovens
temem uma acao violenta das autoridades “No6s tava tranquildo andando, quase
chegando no ponto ja, ai escoltamos os canas dando dura nuns mend” (MARTINS,
2018, p. 15).

Mesmo com a cena que presenciam o narrador, Vitim, Poca Telha, Tico e
Teco seguem para o morro aproximando da fila de “menores” de cara para o muro.
Ao serem avistados pelos policiais militares, sdo orientados a ficar na fila também.
Temos o relato da corrupgcdo e intolerancia policial no conto quando o narrador
apresenta a imposi¢cao da policia com o intuito de intimidar os meninos, “ai veio com
um papo de que quem tivesse sem dinheiro da passagem ia pra delegacia, quem
tivesse com muito mais que o da passagem ia pra delegacia, quem tivesse sem

identidade ia pra delegacia” (MARTINS, 2018, p. 15). Nesse momento 0s meninos
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correm sem olhar para trds, fugindo do provavel tratamento abusivo e violento da
policia que nédo faz distingdo ao se direcionar aos meninos da favela, tratando todos
como provaveis infratores.

No ato reflexivo do narrador-personagem diante da situacdo de conflito em
que se vé cercado pela intolerancia e pelo abuso de poder, as lembrancas da familia
e 0 apelo mental ao guia espiritual da avé, Seu Tranca Rua®, e ao Jesus’ de suas
tias surgem como elementos norteadores das tomadas de acdo. Para os
adolescentes que retornam para o morro, uma batida policial de rotina na entrada da
favela se converte em acdo que causa tensdo e inseguranca. O narrador entende
que naquele momento, em consideracdo a mae que ndo pode perder mais um filho e
a memoéria do irmao que “morreu foi de bucha no lugar de um vacilao desses dai que
o0 mundo ta cheio” (MARTINS, 2018, p.15-16), correr da abordagem policial é evitar
a injustica praticada pelas for¢cas que deveriam proteger e nao discriminar e agir com

atos de violéncia e intolerancia.

Meu corpo todo gelou, parecia que tava feito. Era minha vez. Minha
coroa ia ficar sem filho nenhum, sozinha naquela casa. Mentalizei
seu Tranca Rua que protege minha avo, depois o Jesus das minhas
tias. Eu ndo sei como conseguia correr, meno, papo reto, meu corpo
todo parecia que tava travado, eu tava todo duro, ta ligado? Geral na
rua me olhando. Virei a cara pra ver se ainda tava na mira do verme,
mas ele ja tinha dado as costas pra continuar revistando os meno.
Passei batido! (MARTINS, 2018, p. 16).

O narrador-personagem conduz o leitor ao climax, na condicdo de suspeito,
junto dos meninos que tentam retornar para suas casas. O medo que a batida
policial gera denuncia a violéncia policial, o0 abuso de poder e a abordagem incorreta
e corrupta dos agentes que deveriam servir a todos os cidadaos cariocas, mas que
agem com preconceito e indiferenca com os jovens moradores do morro. Martins
(2023) expde o que pensa da policia no Brasil ao dizer que ela € moldada para servir
e garantir a seguranca das elites. O escritor ainda enfatiza que grande parte das
pessoas que buscam ingressar na carreira policial esta pré-disposta a participar de
negécios que visam lucros por fora e os principais afetados por essa forca executora

desregrada sao sujeitos pobres periféricos estigmatizados pela elite social, “Para a

® Entidade da umbanda e Candomblé responsavel pela abertura de caminhos e, assim como os

demais Exus, de manter o equilibrio entre o mundo espiritual e 0 mundo material.
! Indicacéo de que as tias sao cristds, adeptas da doutrina catolica ou denominacgdes protestantes.
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interpretacdo mais largamente difundida no Rio de Janeiro, as favelas seriam o
territério da violéncia e a populagéo ali residente conivente com seus agentes, 0S
traficantes de drogas” (SILVA; LEITE, 2007, p. 548).

Logo, é direcionado ao morador da favela o olhar marginalizado, carregado
de preconceito e discriminagdo. A violéncia, o trafico e o crime organizado nesses
espacos conduzem a um conceito generalizado daquele que reside nos morros
cariocas. Dessa forma, o morador de favela ao transitar pelas ruas da cidade, seja
em direcdo ao trabalho, a praia ou qualquer outro lugar, lhe é direcionado um olhar
de preconceito, de que por morar no morro compactua direta ou indiretamente com a
criminalidade que ocorre nesses espacos. Silva e Leite (2007) explicam que 0s
moradores de favelas séo vistos como cumplices de traficantes pela convivéncia que
produz aproximacdes de diferentes ordens, como as rela¢des de vizinhanca, o grau
de parentesco e as relagcbes econbmicas e politicas. Assim, 0s jovens que se
deslocam da favela para aproveitar o domingo de sol na praia sdo percebidos como
suspeitos, possiveis infratores, pertencentes as fac¢des criminosas.

A aposta em “Rolézim” como abertura do livro esta na forga discursiva do
conto. A oralidade conduz o leitor a realidade dos adolescentes e jovens moradores
das favelas cariocas, dando vozes aqueles que vivem nas periferias, marginalizados
e condicionados a segregacao social. A ideia do confronto, da busca por espaco,
assim como o trabalho linguistico no conto € tratados com autoridade pelo escritor.
Geovani Martins escreve a partir do que vé e sente e, uma vez sendo também
sujeito que cresceu nas favelas, experimenta sua investigacao e praticas sociais
através da escrita representativa dos espacos periféricos marginalizados do Rio de

Janeiro.

4.1.2 Sextou

A expressao “sextou” faz referéncia a chegada do ultimo dia util da semana.
Muito utilizada nas redes sociais e no cotidiano das pessoas, no conto ela denota o
entusiasmo do sujeito, entregador de papéis, que recebe o soldo pelo seu trabalho
somente na sexta-feira, dia em que decide comprar um baseado de qualidade na
favela do Jacarezinho. A relacdo do titulo com as ac¢des no conto se evidencia na
descrigdo que o narrador faz do ambiente onde busca a maconha, “quem ta ligado

no ritmo sabe, na sexta-cheira o Jacaré vira Paris” (MARTINS, 2018, p.105). A troca
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da palavra “feira” por “cheira” faz alusdo ao movimento de viciados que surgem de
todas as partes da cidade para comprar drogas no Jacarezinho. O narrador também
compara esse fluxo de pessoas ao movimento de turistas de todas as partes do
mundo que visitam Paris.

O neologismo que intitula o0 conto se encaixa com precisdo no desenho que
Martins faz de seu protagonista, jovem que passa a Ssentir-se importante por
contribuir com seu trabalho na manutencao do lar. O narrador que nao € identificado
por um nome representa a realidade de muitos jovens das camadas populares da
sociedade, assim como a realidade do proprio escritor na adolescéncia que
trabalhou como homem-placa, atendente de lanchonete e garcom em bufé infantil e
barraca de praia, informacéo apresentada na segunda orelha do livro O sol na
cabeca (2018).

O conto apresenta a histéria de um jovem que decide trabalhar para
sustentar o vicio do cigarro e ajudar com as despesas de casa. Ao conseguir
trabalho como boleiro na quadra de ténis em um condominio na Barra da Tijuca se
vé deslocado, deixando transparecer o sentimento de revolta e inconformismo pela
exposicdo diaria as reclamacdes flteis de sujeitos que dispdem do conforto e lazer
daquele ambiente social. Percebemos a existéncia de um complexo conflito interno
do narrador, uma disputa de sentimentos. Ao mesmo tempo em que o trabalho o
edifica, mudando a forma como é tratado em casa, no condominio se deixa levar
pela raiva e intolerancia as atitudes e comportamentos dos jovens de classe média
que ndo conhecem as dificuldades da vida devido a condicao financeira privilegiada
que possuem.

Apos ser demitido por desentendimento com um jovem morador que o
compara a um personagem de desenho animado, passa a trabalhar como
entregador de panfletos e, mesmo insatisfeito com a condi¢do na qual se encontra,
ao receber o pagamento da primeira semana decide usar o dinheiro para pagar uma
conta de casa e aproveitar o que sobra para comprar “‘um baseado” na favela do
Jacarezinho. Porém o jovem é abordado pela policia e tem o dinheiro confiscado
pelas autoridades.

No conto, Geovani Martins usa como cenarios quatro ambientes e suas
particularidades a partir do olhar critico e carregado de sentidos do narrador. A cada
cenario um conflito: 1) o condominio de alto padrdo na Barra da Tijuca e a

percepcdo do jovem morador da favela como funcionario nesse ambiente; 2) o
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espaco familiar e a mudanca no tratamento que recebe da mée; 3) a
indiferenca/invisibilidade do entregador de panfletos no centro da cidade; 4) o sujeito
na busca do baseado de melhor qualidade na favela do Jacarezinho, exposto aos
abusos de poder de autoridades de seguranca.

A partir dos espacos em que as agbes se desenvolvem no conto é que se
evidenciam as relagdes de poder; a discriminagdo social, a invisibilidade do sujeito
periférico e os abusos moral e de autoridade. O primeiro conflito/choque/embate que
podemos destacar no conto inicia com a prestacédo de servico do jovem morador da
favela para uma instituicdo da classe média; “O primeiro trabalho que arrumei foi de
boleiro, com o Marcio, um professor de ténis que morava em cima da minha casa.
Ele dava aulas num condominio la na Barra da Tijuca” (MARTINS, 2018, p. 99). A
oportunidade de trabalho do jovem morador da periferia surge em um ambiente
totalmente diferente da realidade que vivia. Martins permite a reflexdo acerca do
contraste e da desigualdade social na cidade do Rio de Janeiro ao promover o
encontro entre o menino pobre do morro, feliz pelo primeiro emprego, e o0s
adolescentes e jovens de classe média que praticam ténis em um condominio de
alto padréo. O autor coloca em um mesmo espaco duas realidades muito distantes
que vao conflitar devido a disparidade social que gera revolta no protagonista.

No condominio, o narrador observa a disténcia social e econémica existente
entre aqueles individuos e ele. Estava exposto a comentérios e atitudes dos jovens
de classe média, o que o perturbava, despertando sentimentos de revolta, de néao
aceitacéo, “sentia o sol esquentando na minha cabega, a obrigagcado de servir gente
que nem olhava na minha cara” (MARTINS, 2018, p.100). O narrador faz com que o
leitor perceba os personagens de classe média como sujeitos que, embora residam
na cidade do Rio de Janeiro, ndo conhecem a cidade que existe além dos muros do
condominio. O jovem empregado torna-se questionador quando indaga sobre o que
ouve e vé, “Ficava correndo atras das bolinhas, imaginando as respostas que
gostaria de dar pras merdas que eles falavam e que eu era obrigado a ouvir’
(MARTINS, 2018, p.100). O que a classe média via como problema — a empregada
faltar ao trabalho, o carro estar na oficina, ter que ir para o curso de inglés —
desperta no narrador o sentimento de raiva e indignacao.

Ao apresentar o encontro da favela com a elite carioca através de sua
narrativa, Martins fomenta o espaco para discussao sobre a percepcao de favela e a

caracterizacdo estigmatizada atribuida a ela. Camila Lima e Silva de Carvalho
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(2017) explica que, de acordo com o senso comum, as favelas sdo consideradas
espacos de pobreza, violéncia e marginalidade. Os pesquisadores se amparam no
levantamento do Instituto Data Popular que consultou 3.050 pessoas em 150
cidades do pais no ano de 2015, com o intuito de mostrar a visdo da populacédo em
relacdo as favelas. A pesquisa publicada na revista Carta Capital (2015), intitulada
“Moradores do asfalto tém visao preconceituosa em relagao a favelas” constatou que
69% dos entrevistados temem quando passam em frente a uma favela e 51%
relacionam ao termo as palavras “droga” e “violéncia”.

Enquanto existe a concepcdo de uma sociedade privilegiada, localizada nos
centros urbanos onde ha a promocdo de melhores estruturas como saude,
educacao, lazer, entre outros; distante dessa realidade encontra-se uma sociedade
marginalizada, que é privada de todos estes elementos, afastada dos espacos
privilegiados. Uma vez existindo um centro, lugar que serve como referéncia pela
forma como é constituido, espaco valorizado e de grande relevancia, existe a
periferia, o que ndo estd no centro. Logo, temos o narrador deslocado de seu
ambiente, trabalhando no condominio de alto padrdo, prestando servico para um
grupo elitizado.

O sentimento de intolerancia € elemento norteador no conto, pois é a partir
dele que os conflitos se constituem. Martins desenha um narrador insatisfeito pela
condicdo de prestador de servicos em uma sociedade acentuadamente desigual. O
conto possibilita a critica a desigualdade social ao criar um encontro de tenséo entre
duas realidades muito diferentes, conduzindo o leitor a refletir sobre a discriminagao
a partir de atitudes e comentarios das personagens. O narrador critica os individuos
para quem presta servi¢co fundamentado na percepcdo sobre seus comportamentos,
demonstrando assim uma postura de discordancia com a realidade que presencia,
situando-se sempre na defensiva, como se, a qualquer instante, pudesse ser
injusticado de alguma forma. Esse posicionamento se confirma no conto quando um
jovem do condominio o compara a um personagem de desenho animado, o que
desperta sua ira, “Tomar no cu mermao. Sou teus amiguinhos de condominio nao!”
(MARTINS, 2018, p. 100). A exploséo do narrador faz com que ele se sinta culpado
pela possibilidade de prejudicar 0 amigo que conseguiu aguele emprego para ele e
de magoar sua mae.

Mas, se na Barra da Tijuca, primeiro cenario, o narrador € um sujeito

periférico, prestador de servi¢cos para os adolescentes e jovens ricos do condominio,
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em casa, na favela, ele se torna parte importante do universo ao qual pertence. O
ambiente familiar € o cenario que permite a manifestacdo do sentimento de utilidade,
de valorizacéo e respeito. O narrador, ao poder contribuir financeiramente em casa,
se sente incluido, uma vez que se percebe como alguém responsavel para que o
sistema social e econ6mico familiar continue funcionando. Ele entende que o
tratamento diferente que passa a receber da mée esta relacionado ao fato de ter
uma utilidade financeira no ambiente familiar, “O que também me lembro bem dessa
época € da sensacédo de estar ajudando em casa pela primeira vez, e de como iSso
transformava o tratamento que recebia na familia” (MARTINS, 2018, p. 100).

No ambiente doméstico, as figuras da mée e do padrasto sdo utilizadas para
dar énfase a necessidade de busca por trabalho do protagonista. Ocorre uma
mudanca de comportamento do jovem que sente a obrigacdo de contribuir, ndo
somente para despertar na mae o sentimento de satisfacdo por seus esforgos, mas
também para poder contestar parte do posto de chefe da casa junto ao padrasto, ja
gue também passa a ser um provedor do lar. O sentimento de satisfacdo da mae
com o momento de prosperidade do filho é fator importante para que o narrador,
apo6s ser demitido da profissao de “boleiro” no condominio, empreenda a busca por
outro trabalho.

Embora ocorra uma mudanca na forma como a mae o trata, o convivio com
0 padrasto € de tensao e instabilidade. O conto nos permite perceber a mudanca de
comportamento da mae quando o filho passa a ajudar financeiramente, mas nao
descreve o padrasto com relacdo as conquistas do jovem. A imagem do padrasto
esta associada a repressao dentro de casa, como uma disputa de espaco travada
entre aquele que se apresenta como chefe da familia e o enteado que precisa se
encaixar a suas regras. A relacdo conflitante padrasto/enteado se evidencia na
passagem “Minha convivéncia com meu padrasto ndo era facil; as vezes a gente se
falava numa boa, em outras parecia que s6 tinha espaco pra um de nos naquela
casa” (MARTINS, 2018, p.101). Em uma disputa de forcas no ambiente familiar, a
culpa da relacdo conflituosa entre ambos é atribuida a intolerancia do jovem, a
mesma que fez com que respondesse com rispidez o menino do condominio e que
ocasionou sua demissdo. A postura da mae ante a relagcdo conflituosa entre o
marido e o filho é buscar a resolugcdo do conflito a partir de um argumento de
conformismo que ela direciona ao filho, “Manda quem pode, obedece quem tem
juizo” (MARTINS, 2018, p. 101).
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A situacao de conflito familiar nos permite também discorrer sobre a relagédo
patriarcal. A mae se coloca na posi¢cédo de questionar o filho sobre suas atitudes no
embate com o padrasto para poder manter a harmonia do lar. Existe a critica da mae
a intolerancia do filho na relacdo padrasto/enteado, assim como na atitude do jovem
frente aos meninos do condominio, contudo mesmo acreditando que o filho deveria
se conter para garantir o emprego e a paz em casa, ela permite que o jovem
identifique um apoio velado a ele, “minha mae ficava sempre do meu lado, do jeito
dela mas ficava” (MARTINS, 2018, p. 101). A expressao “do jeito dela” ja denota a
cautela da mae quando tem que se posicionar diante do conflito entre marido e filho.
Devemos compreender que a prépria mudanca da mae com relacao ao filho quando
ele passa a colaborar com a receita doméstica configura a instituicdo patriarcal.
Agora o jovem também ajudava em casa e isso garantia a ele tratamento melhor por
parte da mae, mas nao mudava a relagéo conturbada com o padrasto.

Entendemos os lares periféricos, em sua maioria, como lares
monoparentais. Diniz (2002) explica que a familia monoparental se constitui da
presenca de um dos genitores e que pode ocorrer por questdes como viuvez,
separacdo judicial, falta de reconhecimento de filiagdo pelo outro genitor, divércio,
casos de adocdo unilaterial, entre outros fatores. Nos espacos periféricos, essas
familias sdo constituidas comumente por mulheres que foram abandonadas pelos
companheiros ou que sdo maes solteiras.

Para Santos e Santos (2008), a mae solo que configura a familia
monoparental € marginalizada pela sociedade brasileira extremamente
tradicionalista. Assim, atemo-nos a falta do pai no conto (ndo ha mencéo), fazendo
com que a relagéao entre mée e filho tenha maior notabilidade. Logo, quando existe a
figura do homem que se apresenta como chefe da familia (padrasto), temos a
postura cautelosa da mae ao se dirigir ao filho em relacdo a suas acdes. Ela se
coloca na condi¢cdo de apoiar o marido, porém busca administrar as relacbes no
ambiente familiar com o intuito de evitar conflitos. Percebemos na postura de gestao
dos conflitos a submissao da mulher ao sistema patriarcal.

O terceiro cenario explorado por Geovani Martins sdo as ruas de comércio
da capital carioca. Ja refletimos sobre o narrador (primeiro cenario) na relagdo com
jovens de classe média em um condominio de alto padrdo na Barra da Tijuca e
sobre a participacdo no ambiente familiar (segundo cenério). Contudo, localizamos

agora o narrador-personagem no centro comercial da cidade, trabalhando de
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entregador de panfletos, o que nos leva a leitura do sentimento de
indiferenca/invisibilidade do jovem que enquanto trabalha faz uma autorreflexédo
sobre sua condicdo. Se no condominio o0 que incomodava o narrador eram 0S
comentarios absurdos dos jovens ricos distantes de sua realidade social, nas ruas,
vé 0 novo trabalho primeiramente como algo vergonhoso e desmoralizante. O
narrador, ao ver a menina com quem mantinha contato j& h4 algum tempo pela
internet, “Ja tinha dado o maior trabalho fazer a mina me dar confianca, se ela me
visse ali ja era” (MARTINS, 2018, p. 103), usa a estratégia de continuar entregando
0s papéis, fingindo ndo notar a presenca da menina, com o intuito de que ela n&o o
percebesse naquela fungéo.

No entanto, o sentimento de vergonha logo da espaco a um sentimento de
autopiedade. O narrador se sente inferiorizado pelas pessoas que passam por ele
buscando evitar o contato visual, se desviando dos papéis que insiste em entregar,
“‘As pessoas passavam, parecia que elas sentiam sempre pena de mim [...] sentia
que aquelas pessoas preferiam que eu nao existisse” (MARTINS, 2018, p 102). O
narrador promove uma autoreflexdo sobre sua condicdo a partir do que ele observa
e sente ao estar desempenhando determinada funcdo. Ha a construcdo de uma
imagem de si a partir das deducgdes que faz sobre os pensamentos das pessoas.
Séo impressdes que partem do personagem e que no decorrer de suas reflexdes vai
entender que ndo se tratava dele enquanto sujeito, mas sim do entregador de
papeis, “0 problema é que eu levava os olhares pro lado pessoal. Demorei pra
entender que aqueles olhares, independente do significado, ndo eram pra mim, eram
pro entregador de papel” (MARTINS, 2018, p 102). Logo, inferimos as deduc¢des do
narrador em seu processo de autoreflexdo como a extensdo da experiéncia do
primeiro emprego. O fato de ser ignorado pelas pessoas despertou nele novamente
0 sentimento de inferioridade, indiferenca e excluséo.

Mesmo nédo gostando do trabalho que faz, o narrador apresenta a condi¢ao
satisfatoria de todo o esfor¢co durante a semana; receber pelo trabalho e poder
contribuir com aqueles que o ajudou quando nao tinha dinheiro, “queria pegar um
peso maneiro pra poder salvar quem me ajudou na época da seca” (MARTINS,
2018, p. 103). A busca pela maconha leva o narrador ao quarto cenario, a favela do
Jacarezinho. Neste ambiente, Geovani Martins possibilita a reflexdo sobre o ponto
de maior friccdo no conto; a condicdo que faz o sujeito marginalizado buscar

resinificar-se através de sua conduta de enfrentamento aos embates opressivos.
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A proposta de comprar um baseado mais caro, “Tava pensando em pegar
uma maconha de cinquenta” (MARTINS, 2018, p. 103) se constréi principalmente
pela nova condi¢cdo do narrador que busca ser reconhecido pelo poder de compra da
melhor droga. Porém ao ser abordado pela policia e ter que prestar contas sobre o
dinheiro e os cigarros de maconha que carrega na mochila, decide reivindicar ao
menos os cigarros, ja que o dinheiro a policia faz questdo de se apropriar, “-
Mermao, quando a gente roda, a gente esquece as contas. Todo mundo ta ligado
nisso. Até os mais velhos aceitam essa regra. Perdeu, perdeu, parceiro” (MARTINS,
2018, p. 109). Ao buscar reivindicar o dinheiro, ora alegando que era para pagar
uma conta de luz; ora a internet, o discurso do jovem ja instaura a desconfianca dos
policiais que fazem a abordagem de maneira suspeita “Nessa hora percebi que
nenhum deles usava a identificagao na farda” (MARTINS, 2018, p. 109).

Davi Andrade Pimentel no trabalho O sol na cabeca, de Geovani Martins: a
literatura do morro (2020) faz uma relacdo entre a narrativa do escritor carioca e a
estrutura narrativa dos textos de Kafka, a partir dos estudos de Adorno ao citar que
“‘Ele [Kafka] exige do observador pretensamente desinteressado um esforgo
desesperado, agredindo-o e sugerindo que de sua correta compreensdao depende
muito mais que apenas o equilibrio espiritual: € uma questdao de vida ou morte”
(ADORNO, 1998 p. 241 apud PIMENTEL 2020, p. 12).

Pimentel coloca que, assim como na narrativa Kafkiana, em que os
representantes da lei e outros personagens se apresentam mergulhados em uma
relacdo de abusos de poder, em Geovani Martins a relacdo abusiva policial é citada,
colocando-se como situagao constante nos espagos marginalizados, “fiquei bolado
deles forjarem um flagrante pra mim e me fazerem assinar o 12. Além do mais,
ninguém podia me garantir que saindo dali eu iria parar na delegacia” (MARTINS,
2018, p.109). O discurso carregado e forte de Martins agride o leitor correto e
desinteressado, assim como o discurso de Kafka, fazendo-o deslocar-se de sua
zona de conforto para um ambiente de hostilidade que ele ndo esta acostumado a
presenciar.

A corrupcao e o abuso de poder séo evidentes na relacéo que se estabelece
entre o jovem na favela comprando cigarros de maconha e os policiais responsaveis
pela garantia da lei, mas que abusam da autoridade e s&o corruptos “Os olhos do
verme brilharam quando viu a grana, no entanto fingiu seriedade, entregando na

minha mdo e mandando segurar o meu dinheiro” (MARTINS, 2018, p. 108). O
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jovem, percebendo que os policiais agiam com cautela para poder se apropriar do
dinheiro e da maconha, busca através da sua postura de resisténcia continuar de
posse da droga.

O baseado surge como um objeto de disputa; aquilo que néo seria subtraido
dele. Para isso, adota a postura e o discurso de resisténcia ao pedir para a policia
que Ihe deixe pelo menos a maconha, conseguindo, ao enfrentar a corrupgao policial
intimidadora, que seu pedido seja aceito, como apresenta o fragmento “Eu tava com
cem reais que era pra pagar a minha conta de luz, levaram a porra do dinheiro todo!
Mas falei pra eles: ‘Ah, ndo, pelo menos com as drogas eu vou ter que ficar’. E eles
deixaram” (MARTINS, 2018, p. 110). Ocorre assim a relacdo de enfrentamento, em
gue o jovem nao teme em pedir para ficar com o material ilicito, uma vez que, ndo so
sua conduta é ilegal, mas também a das autoridades que ali se encontram.

Os quatro cenérios explorados no conto representam a luta diaria do
morador da favela. No primeiro cenario, o contraste social desperta revolta e
indignacdo no sujeito periférico por ter que prestar servicos a sujeitos de classe
média que o ignoram. No segundo, temos a luta diaria do jovem que precisa
trabalhar para ajudar nas despesas da casa e garantir o baseado no final de
semana. O sentimento de vergonha, invisibilidade, exclusdo e autopiedade séo
explorados no terceiro cenario do conto, onde o narrador faz uma autorreflexdo
sobre sua condicdo e sobre os possiveis pensamentos das pessoas sobre ele
enguanto sujeito periférico entregando papeis no centro da cidade. O Ultimo cenéario
explorado apresenta realidade de confrontos e resisténcia daqueles que sao
colocados a margem da sociedade e que buscam sua ressignificacdo através da
conduta de enfrentamento diante dos atos de preconceito, discriminacdo e abusos

de poder.

4. 2 Contos em terceira pessoa: o olhar da/sobre a crianca da favela

4. 2.1 Roleta-russa

Os contos de Geovani Martins que tém como foco narrativo a terceira
pessoa possibilitam ao leitor um olhar da/sobre a crianga na favela. Ao explorar
questbes como medo, duvida, desejo e as descobertas de criangcas que vivem em
meio a truculéncia diaria instaurada nas favelas como o trafico e a violéncia, o

escritor direciona para 0 centro desses espacos a atencdo a infancia. As
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brincadeiras de rua, as curiosidades e histérias compartiihadas nas rodas de
meninos recebem destaque na literatura engajada do escritor carioca.

Em “Roleta-russa”, encontramos reverberagdes da infancia na favela a partir
do discurso dos meninos que se amontoam em um canto da rua para ver uma
revista pornogréfica, da tensdo que gera o desaparecimento do primo do Mingal em
que a tia teme ver a foto do filho assassinado no jornal e do didlogo sobre o
conhecimento de armas na brincadeira de policia e ladrao, “- Vocés ficam nessa de
oitdo, de doze punheteira, eu sou mais a Golden Gun” (MARTINS, 2018, p. 29).
Contudo, o fator que possibilita o discurso sobre armas e que se apresenta como
elemento gerador de conflito no conto € a arma que Paulo manuseia em casa,
escondido, e que, em uma Unica oportunidade, resolve mostrar aos amigos com o
intuito de conquistar sua popularidade.

O conto inicia com a movimentacdo dos meninos na rua em torno de uma
revista pornogréfica. Logo no comego da narrativa, a revista se apresenta como um
dispositivo que possibilita a conversa sobre mulheres e a necessidade da afirmacéo
da masculinidade entre os meninos, expressa nas passagens ‘se eu pego uma
mulher assim...”, “- Sai dai cara, tu tem fimose” e “tu quiser ter mostro meu pau”
(MARTINS, 2018, p. 23). Porém enquanto estes estdo entretidos com a revista,
Paulo observa de longe os amigos e imagina como seria a reacao deles quando
vissem o revolver do pai “o cair no chao da revista tdo cobicada, abandonada frente
ao fascinio provocado em todos pela presenca do revolver” (MARTINS, 2018, p. 24).
Para o protagonista, a arma seria capaz de despertar interesse maior que a revista
gue estava em posse dos meninos.

O escritor utiliza um narrador que desnuda 0s pensamentos e anseios do
protagonista. O conto apresenta a historia de um menino criado pelo pai e que se vé
envolto em um processo reflexivo sobre suas acdes e possiveis consequéncias.
Para Paulo, a arma do pai é um objeto de empoderamento e imposi¢cdo, capaz de
mudar a forma como ele é percebido junto a seus amigos. Sente necessidade de ser
respeitado, dada a compreensao de si como um sujeito desprovido de qualidades.
Sua reflexdo sobre atividades, jogos e brincadeiras permite ao leitor a percepcao de
uma crianga de baixa autoestima, “ndo era dos melhores no futebol, nem na gude,
nem na pipa. Nao era dos mais engragados nem bom de briga” (MARTINS, 2018, p.
30).
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A relagdo com o pai é fundamentada a partir do dialogo, “Almir costuma
dizer que prefere ganhar o filho pelo respeito, porque ndo confia em relagbes
orquestradas pelo medo” (MARTINS, 2018, p. 25). Uma vez que sao apenas os dois,
0 pai acredita que ao selar um acordo de confianca com o filho conseguira garantir a
boa relacdo entre eles. Contudo, para que ndo precise se valer da forga fisica como
base de educacédo, também se ampara em uma espécie de jogo em que faz uso de
ferramentas como culpa e remorso para construir a personalidade do filho.

Em estudo sobre o conto, Alexandre José Cadilne (2018) explica que a
situacdo narrada apresenta algumas mudancas marcantes com relacdo aos
marcadores de masculinidade relacionados, como é o caso da atuagdo do pai na
educacado dos filhos. O que antes se constituia de forma hegembnica como uma
paternidade rigida e autoritaria, agora comeca a ganhar outros contornos como a
manifestacdo emocional e afetiva. O conto ndo faz nenhuma alusdo a maée,
direcionando a narrativa a relagéo entre pai e filho, o que nos permite explorar como
se direciona a figura paterna no que condiz a educacéo, orientacéo e cuidados.

A partir da relacdo que se fundamentada pelo dialogo, confianca e jogos
orquestrados com a finalidade de moldar a personalidade do filho, o pai, Almir,
resolve fomentar uma conversa “de homem pra homem” (MARTINS, 2018, p. 25),
para contar que aceitou um emprego como vigilante. A postura do pai ao estabelecer
um dialogo colocando o filho na condicdo de igualdade busca mostrar que a relagéo

entre eles deve ser pautada na confianca, respeito e cumplicidade.

Contou que precisava do emprego, que a vida seria melhor pros dois,
gue ganharia muito mais dinheiro do que no posto de gasolina. Disse
gue confiava no menino com todo o seu coragdo, por iSsSO n&o
precisou pensar duas vezes antes de aceitar o trabalho e levar o
revolver pra casa (MARTINS, 2018, p. 25).

Notamos o jogo de Almir a partir da expresséo “com todo o coragao”, em que
faz uso do apelo emocional para assegurar que o filho compreenderia a presenca da
arma em casa e gue respeitaria suas ordens sabendo da seriedade do seu novo
trabalho e dos perigos de uma arma de fogo. Almir acredita que através do método
implicado — dialogo aliado ao jogo emocional — sua ordem sera cumprida. Contudo,
com base no fragmento “Paulo ndo sabe onde comega nem onde termina o respeito,
o medo, a vergonha e a admiragcao que sente pelo pai” (MARTINS, 2018, p. 25), o

narrador desenha um protagonista que, ao ndo entender o inicio e término de cada
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sentimento, os limites e consequéncias de suas acdes, desenvolve a construcao
mental de possiveis implicacbes para as tomadas de decisdo equivocadas, uma
delas o0 manuseio da arma. Mesmo ciente de que ndo poderia realizar tal acéo,
Paulo cede ao desejo e a curiosidade, possuido pelo fascinio que o objeto desperta.

A relagdo do menino com a arma rompe o acordo de confiabilidade feito
‘entre homens”. O dialogo entre pai e filho, a estratégia do remorso e da culpa em
um primeiro momento ndo funciona. A curiosidade e o desejo pelo revolver
conduzem o menino a uma acao clandestina, tomada pelo cuidado para que néo
seja descoberto ao retirar a arma da comoda. A arma € manuseada no pequeno

quarto com banheiro onde residem e proximo do pai que esta dormindo.

N&ao foi a primeira vez que Paulo brincou com a arma do pai. Toda
manh&, logo que volta do banheiro, ele pega o ferro na terceira
gaveta da cobmoda que sustenta a televisdo. Gosta de sentir 0 peso
do revoélver, de analisar cada pedaco do objeto, de imagina-lo em
acdo. Sobre a adrenalina de mexer na arma bem ali na frente do pai,
gue dorme na cama ao lado, ndo consegue definir o que sente, se é
bom ou ruim. Na hora € como se o ar do mundo inteiro acabasse
subitamente, o corpo todo treme, coragdo dispara, 0 pai parece que
se mexe e se remexe sempre em camera lenta, cada pequeno
movimento dura em média de duas a trés eternidades (MARTINS,
2018, p. 24).

A sensacao tatil e a andlise minuciosa de cada parte do objeto despertam a
imaginacdo de uma crianga intrigada pela possibilidade de ver a arma em
funcionamento. O fascinio gerado pelo revélver permite que Paulo explore
sentimentos e sensac¢fes muito fortes em um estado de adrenalina que a acgéo
proporciona. A percepcao temporal também é afetada pelo sentimento de medo que
se evidencia na descricdo do coracéao disparado e do corpo trémulo.

Porém os sentimentos de arrependimento e culpa surgem depois da acéo
executada, ao lembrar que existiam regras acordadas entre as partes, e que de sua
parte ndo houve o cumprimento do acordo. O fato de descumprir a regra coloca
Paulo em constante estado de alerta, preocupado com o pai, despertando em si um
sentimento de remorso. Cada comportamento diferente do pai alimenta no
protagonista a duavida sobre ter sido descoberto e ter decepcionado seu progenitor.
“De uns tempos pra ca, sempre que Almir parece mais distante nas conversas de pai
e filho, Paulo fica pensando se o pai descobriu que ele anda brincando com a arma”
(MARTINS, 2018, p. 25). A hip6tese de ter decepcionado Almir faz com que outras
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atitudes irregulares se juntem ao caso do revolver; a bagunca na sala de aula e a
falta de respeito com os mais velhos também sédo atitudes que recebem espacgo nas
reflexdes do menino.

Embora a narrativa nos permita acessar os sentimentos do protagonista e
percebé-lo enquanto sujeito sensivel, carregado de culpa e remorso por suas agdes,
ela também nos conduz a percepcao da criangca suscetivel a erros e acertos, em um
processo de desenvolvimento e transformacéo a partir das relagcdes que estabelece
com o meio. Mesmo sentindo-se culpado por mexer na arma, Paulo se percebe
diante de uma oportunidade Unica; poder levar o revolver para a rua e apresenta-lo
aos amigos. Paulo percebe que Almir vai sair e que desta vez ndo levara a

ferramenta de trabalho.

O menino observa os passos do pai pelo quarto. Calca os sapatos,
arruma o bigode, abotoa a camisa, tudo igual aos outros dias, mas
dessa vez ndo pegou o revolver. Quando Almir j4 estava pra cruzar a
porta, Paulo sentiu a necessidade de avisar ao pai que esquecia sua
arma. Naquele instante, aquilo parecia capaz de aumentar sua moral,
mas, pensando melhor, ficou com medo de parecer que nao tirava o
ferro da cabeca (MARTINS, 2018, p. 26).

Ao questionar o pai se ele iria trabalhar, recebe a resposta que garantiria
alguns momentos a s6s com a arma; “- Daqui a pouco eu t6 aqui” (MARTINS, 2018,
p. 26). Assim que Almir bate o portdo da vila, Paulo corre e tranca a porta de forma
estratégica, deixando a chave atravessada na fechadura de maneira que ninguém
conseguiria abrir a porta pelo lado de fora. Ao pegar a arma que estava na gaveta da
comoda, primeiramente sente que toda aquela situacdo poderia ser um teste para
conferir seu senso de responsabilidade. Chega a sentir remorso por repetir 0s
mesmos erros de sempre, porém a felicidade de poder manusear a arma sem a
presenca do pai na casa consegue se sobrepor ao primeiro sentimento.

Enquanto contempla o momento de felicidade e a sensacao de poder por
estar de porte da arma, Paulo sente que aquele momento poderia ser mais
contagiante, “Tudo era incrivel como num sonho, mas nunca seria o bastante
enquanto ndo levasse a arma para a rua, enquanto ndo a exibisse para a sua
galera” (MARTINS, 2018, p. 27). Ainda em casa, 0 menino descarregava e
carregava o revolver demonstrando intimidade, simulando um treinamento para a

guerra enquanto cantava o tema de encerramento do desenho de robés alienigenas
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japoneses que passava na televisdo. Toda a cena a partir do momento que Paulo se
vé sozinho com a arma serve de base para que Cadilhe (2018) destaque dois
possiveis quadros dentro do conto ao se referir a construcdo do protagonista; a
infancia representada pelos programas de televisdo que 0 menino assistia e a
performance da vida adulta a partir da relacéo que se estabelece com a arma, o que
possibilita a hipotese da violéncia e da excita¢do sexual.

Quando ja ndo aguentava mais tanta espera, pressionou o0 bico
gelado do ferro contra o préprio peito, depois foi descendo até chegar
no umbigo, entdo imaginou como seria levar um tiro bem ali, e
imaginar a bala perfurando sua carne fez com que contraisse todo o
estbmago. Seguiu descendo com a arma até chegar no pau,
comecgou a fazer movimentos circulares, curtindo a sensagéo de
gquente e frio provocada pelo encontro, mas, quando notou que
endurecia o membro, corou de vergonha e tirou com pressa o trinta e
oito das calcas (MARTINS, 2018, p. 28).

A violéncia é representada pela acdo de Paulo ao deslizar o revolver pelo
corpo imaginando o projétil perfurando sua carne. A questdo da sexualidade que se
apresenta no conto com a revista pornografica compartilhada pelos meninos na rua
encontra maior laténcia na intencéo erotizada do protagonista que fica excitado ao
encostar o cano gelado do revolver em seu érgao genital. O fascinio pela arma e a
atitude do protagonista ao manipular o revolver sobre si implica em atos de violéncia
e sexualizacao, tendo o corpo como ponto em comum entre as duas acoes.

O sentimento de excitacédo e poder conduz 0 menino e a arma para fora de
casa, na ansia da autoafirmacdo social que promulga o respeito. De repente, a
vontade de expor o revolver consegue alcancar na imaginacdo do protagonista uma
propor¢ao ainda maior, “sdé queria que tudo aquilo durasse para sempre. A
admiracdo no olhar dos colegas, a atencao que recebia por tudo que fazia. Como
seria bom se conseguisse alcancar isso também na escola, ficou pensando”
(MARTINS, 2018, p. 29). E nitido o estado de éxtase do menino que ndo quer que
aquele momento termine, projetando a possibilidade de obter no ambiente escolar a
mesma sensacao de poder diante dos amigos na rua.

A tematica do conto nos permite refletir acerca de situagdes de violéncia nas
comunidades periféricas se entendermos o fascinio do menino pela arma do pai
como um prelidio de um possivel envolvimento com o crime. E fato que muitas

criancas e jovens de regides periféricas acabam expostos a movimentos de
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criminalidade, o que possibilita comportamentos como o do protagonista do conto
partir da condicdo de observador dos conflitos e agdes que envolvem o uso de
armas. Botton (2018) explica que os lugares apresentados nos contos de Geovani
Martins funcionam como indices que vao relacionar personagens e espaco social
por onde circulam. Logo, o desejo do protagonista pela arma ndo se construiria
unicamente pela condicdo de filho do vigilante que passa a trazer um revélver para
casa, mas também por fatores sociais e espaciais que o condicionariam a tal desejo.

Podemos nos fundamentar a partir do seguinte excerto: “- Vou contar pra
VOcés uma coisa, mas é segredo. Meu pai ja matou uma pessoa com essa arma’”
(MARTINS, 2018, p. 30). O fato de Paulo compartilhar com a turma a informacao
gue obteve ao escutar uma conversa do pai com um amigo permite-nos a reflexao
acerca do espaco e dos personagens em movimento. O sentimento de poder nas
palavras do protagonista com o intuito de causar tensdo e medo nos amigos recebe
reforco quando um dos meninos diz que seu pai € tranquilo, fazendo com que Paulo
entoe o discurso intimidador ao dizer “Tranquilo ele €, até mexer com ele. Que nem
eu sou!” (MARTINS, 2018, p. 30) A necessidade de impor o medo a partir da
presenca do revélver que ja ceifou uma vida e da mudanca de estado do
protagonista se apresenta com for¢ca na narrativa.

A violéncia engendrada no protagonista parte da sua constancia nos
espacos periféricos. De acordo com Silva e Leite (2007), a sociedade concebe os
moradores das favelas como cumplices do trafico pela convivéncia no mesmo
territério, o que produz aproximacdes de ordens diversas como 0S parentescos,
vizinhancas, relacbes econdmicas, entre outras. Os pesquisadores ainda frisam que,
de forma especifica, 0s jovens estdo mais propensos ao envolvimento com o trafico
e a exposicao a violéncia, dada a idealizacdo do estilo de vida dos envolvidos com a
criminalidade. O conto ndo busca explorar o envolvimento com o trafico, mas traz
conflitos e agbes que se assemelham aos que acontecem nesse meio. A relagao de
Paulo com a arma se constitui em atos de violéncia que se aproximam da
criminalidade possibilitada pelo trafico, assim como o desaparecimento do primo do
Mingal e o temor da mae em descobrir que ele esteja morto.

Voltamos a atencdo para a forma como o narrador desenha o0 seu
protagonista e como externaliza o interior deste personagem. Ele expbe os
pensamentos e as constru¢cbes mentais, e conduz o leitor por uma trilha de

sensacoes e sentimentos. Ao depreender a leitura do conto, conseguimos perceber
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a desordem dos sentidos; os sentimentos de 6dio, pena, medo, angustia e remorso
se deslocam muito proximos em toda a narrativa. Da rua onde expfe a arma para 0s
amigos até a casa, 0s sentimentos se intercalam rumo ao encontro com o provavel

flagrante;

E, pra aumentar a angustia, foi assaltado no meio do caminho pela
triste certeza de que tudo aquilo ndo passava de uma armadilha do
pai pra testar sua confianca. Sentiu 6dio por ser tdo burro, e também
sentiu pena do pai por ter um filho como ele, mas, enquanto
alcangava no caminho de casa, esses sentimentos foram se
alternando, as vezes ele sentia 6dio do pai, pena de si préprio, mas
nao fazia tanta diferenca o rodizio; de qualquer forma, tudo era uma
grande merda olhando por qualquer lado que fosse (MARTINS, 2018,
p. 30).

O narrador segue tecendo a tensdo no conto, direcionando todos os
pensamentos, ideias e preocupacfes para um possivel final tragico para o
protagonista. A presenca dos sapatos velhos na porta e o cheiro do cigarro faz
despertar em Paulo a certeza de que o pai sabe de tudo e que sua vida se
transformaria por completo depois daquele dia. Contudo, ao perceber que Almir
estava no banho, decide colocar o revolver novamente na gaveta da céomoda e,
consciente do que poderia acontecer, senta e aguarda o pai terminar o banho, “se
passasse batido dessa vez, ndo voltaria a ser desse jeito, jurou com a mesma
verdade que jurava das outras vezes” (MARTINS, 2018, p. 31). O narrador segue
com o jogo de tensao e faz com que o desfecho da narrativa se estagne, deixando o
leitor preso a trama por ndo saber o final.

O conto traz a representacdo da inseguranca do lar periférico onde o filho
fica a maior parte do tempo sozinho enquanto o pai sai para trabalhar. Essa
inseguranca € agravada quando o pai traz o revolver para casa. A proposta do pai
que cria o filho sem a presenca da méde é uma abordagem que nos leva a refletir
sobre a realidade de muitos lares periféricos. Geovani Martins ao trabalhar a relacao
pai/filho apresenta uma situacéo inversa da que acontece nas periferias com muitas
familias em que a mae é o pilar da casa, quase sempre abandonada pelo
companheiro. Essas e outras realidades sao retratadas através da literatura que

volta sua atencdo aos grupos marginalizados da sociedade.



72

4.2.2Primeiro dia

A narrativa que conta as experiéncias de um menino em seu primeiro dia em
uma nova escola traz a proposta de um contexto que poderia representar situacoes,
sentimentos e acdes em qualquer cenario escolar no que condiz as emocdes e
sentimentos diante do novo, ndo se restringindo a figura de criangas e jovens de
regides periféricas. Contudo, a periferia € bem demarcada no conto, uma vez que se
evidencia quando o narrador fala dos confrontos violentos entre estudantes de
escolas, de uma rivalidade que atravessa geracfes e que ele ndo sabe explicar
como e quando comecgou, “confronto que carrega uma série de historias cabulosas
que s&o contadas sem hora marcada pelas ruas de Bangu” (MARTINS, 2018, p. 46).

A histéria tem como cenario um bairro localizado na Zona Oeste do Rio de
Janeiro. O protagonista € André, um menino de onze anos que passa a estudar na
“escola dos grandes”, expressado usada pelo narrador para referir-se a escola nova
em comparacdo a “escola primaria” em que André estudava e que se sentia
deslocado por ter repetido dois anos. Ansioso pelo primeiro dia de aula, o menino
alimenta expectativas, projeta experiéncias e aguarda o dia em que passara a
frequentar a nova escola. O narrador apresenta um cenario ambicionado por André;
a escola “Henrique”, famosa pelos alunos que se envolvem em conflitos violentos
com outras escolas do bairro. As acdes e atitudes do menino recém-chegado ao
novo ambiente se voltam para a busca da popularidade em uma escola que ele
afirma ser respeitada por todos devido a fama dos alunos “neuréticos” que buscam
confusdo toda semana com a escola “Getulio”.

O conceito de literatura marginal apresentado por Nascimento (2009),
discutido no segundo capitulo deste trabalho e que tomamos como base de analise
para esta dissertacdo — literatura que fala das favelas e regibes periféricas,
produzida por escritores oriundos desses espacos — € bem expresso em “Primeiro
dia” se considerarmos a relagdo do escritor com o bairro que serve de palco para as
acOes no conto. As trés escolas apresentadas nos contos sdo espagos fisicos reais
e que Geovani Martins utiliza como cenario onde discorre sua narrativa. Brandileone
(2021) explica que a fronteira existente entre realidade e ficgdo € movida por um

principio ético a partir do exercicio literario do escritor que utiliza sua propria
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trajetdria de vida como elemento que possibilita a producdo ficcional, o que configura
0 escritor como um mediador intelectual, um representante do discurso dos sujeitos
menos privilegiados da sociedade. Dessa forma, o ato criador literario e artistico se
apresenta como espaco de acao, “Da narrativa emana uma clara manifestacdo de
revelar as agruras sofridas pelos habitantes das favelas do Rio de Janeiro,
envolvidos e/ou sofrendo a interferéncia do tréafico de drogas, padecendo com a
violéncia e o preconceito” (BRANDILEONE, 2021, p. 29). A representacdo dos
espacos periféricos encontra autoridade na acdao literaria do escritor oriundo desses
espacos e que tem a misséo de representa-lo.

Botton (2018), ao falar de um locus social nas producbes de Geovani
Martins, coloca a obra literaria em um contexto sociocultural de producéo discursiva,
uma producdo que ndo estd isolada, que se abre para outras areas de estudo. O
pesquisador ndo enfatiza o embate entre realidade e ficcdo, mas a percepcao da
narrativa em relagdo com a realidade. Atos e experiéncias da vida do narrador; um
ser ficcional diferente e autbnomo do ser real que o cria, como expde D’onofrio
(2007), entabulam uma relacdo de analogia com a realidade histérica do autor.
Embora o contexto representado no conto possa encontrar cendrios em outros
lugares que ndo sejam favelas ou regides periféricas do Rio de Janeiro, o que o
torna préprio do ambiente em que se narra é a relacdo do texto com aquele que o
escreve. O saudosismo de Martins ao falar de Bangu; “minha rua Araruama onde
todo mundo me conhecia e eu conhecia todo mundo” (MARTINS, 2018, n. p) reforca
a relacdo da narrativa com a realidade.

Sobre o contexto narrado em “Primeiro dia”, o sentimento de confianca de
André direciona seus pensamentos, deducdes e ac¢des para a concretizacdo de seu
desejo. Para o protagonista, deixar a escola onde estudava; “Antdnio Austregésilo”,
em que até o nome o incomodava, para estudar na “Henrique”; escola onde tudo
seria diferente significa obter reconhecimento, fazer parte de um grupo. A confianca
gue o menino tem na nova escola esta no respeito que ela impde; um respeito que
nao encontra relagédo na forma de ensino, mas nos confrontos de seus estudantes
com os de outras escolas. O narrador descreve um personagem que nao esta atento
aos beneficios que compete a escola proporcionar, mas a possibilidade de ser
popular, “os moleques de |la sdo neurdticos, sonhava em ser neurético também”
(MARTINS, 2018, p. 46).
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Embora o conto traga como tematica as sensacfes, sentimentos e
expectativas de um adolescente no primeiro dia em uma nova escola, o numero de
professores, a ampla quadra de futebol, a “galera descolada”, a necessidade de ser
respeitado, ainda ndo deixa de abordar a violéncia, assunto recorrente nos contos
do livro O sol na cabeca. A violéncia evidenciada em “Primeiro dia” é perpetrada no
confronto entre as escolas. O protagonista na busca por reconhecimento se coloca
disposto a participar dos atos de violéncia como novo membro. O conto aborda uma
violéncia que ndo se apresenta como temética basilar, mas que serve como
elemento gerador de tensdo por partir de adolescentes que buscam um confronto
descabido, ilégico, entendendo-o como confirmacdo de forca, dominio e
reconhecimento.

Luis Felipe Zili do Nascimento em sua tese “O Bonde ta Formado’:
Gangues, Ambiente Urbano e Criminalidade Violenta (2011) explica que o
envolvimento de adolescentes e jovens com a violéncia é um problema que acomete
muitos paises, principalmente da América Central e América do Sul. Para o
pesquisador, praticas de homicidio, violéncia armada e conflitos territorializados séao
probleméticas que, principalmente nas periferias de metropoles como o Rio de
Janeiro, atingem grande comocao e coloca o Brasil entre 0os paises mais violentos
do mundo.

O confronto que acontece no conto entre os meninos da “Henrique” e os da
“Getulio”, duas escolas populares de Bangu, representa em escala menor, mas nao
menos passivel de atencdo conquanto que se trata de uma prética violenta, uma
reproducdo da rivalidade entre facgBes criminosas que comandam o trafico nas
favelas. Para André, participar do grupo era a chance de ser aceito e respeitado
pelos meninos mais velhos da escola, “Estava decidido que entraria na primeira
briga pra defender a escola [...] carregava a certeza de que sé assim receberia 0
respeito de que precisava” (MARTINS, 2018, p. 46). Logo, entendemos que 0O
propésito de André é bem delineado; conseguir popularidade, ser reconhecido e
respeitado pelos meninos mais velhos.

Nos contos de Geovani Martins, a dificil realidade de seus protagonistas
recebe atencdo através de um discurso que delimita com precisdo o espago em que
eles estao situados. Contudo, cabe observar em “Primeiro dia” que o narrador nao
reforca 0 ambiente periférico a partir de expressées comumente usadas em outros

contos como morro, becos, barracos, vielas, boca, valdoes, entre outros tantos
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significantes. Em “Primeiro dia”’, a evidéncia de um bairro periférico do Rio de
Janeiro estd na apresentacdo que o narrador faz do lugar ao falar das brigas entre
grupos de meninos pelas ruas de Bangu. A regido que serve como cenario para o
conto se localiza na zona Oeste, sendo um dos bairros mais populosos da cidade.

Sobre o protagonista, o narrador o descreve como um adolescente
desligado, desinteressado de muitas coisas, distante em suas divagacoes, “Estava
sempre longe, fantasiando tudo com a mesma paixdo e a mesma urgéncia’
(MARTINS, 2018, p. 46), o que confere o fato de ser repetente e ter estudado em
uma escola primaria até aproximadamente os doze anos de idade. Também é
possivel inferir que ele pertence a um nucleo familiar organizado a partir de valores e
tradicbes como frequentar a igreja e participar de almocos em familia, valores que
nao o inibe de querer participar dos encontros violentos entre as escolas.

Sobre a infancia e adolescéncia, o narrador apresenta 0 contexto da
convivéncia saudavel entre criancas ao citar as brincadeiras durante o dia; a pipa, 0
pido e a bolinha de gude, assim como o golzinho no cair da noite com os amigos. A
condicdo econdmica da familia do protagonista se evidencia no conto na passagem
“ficou a noite inteira no sofa-cama, imaginando sua vida nova na escola dos
grandes” (MARTINS, 2018, p. 46). O narrador permite que o leitor compreenda a
caréncia de recursos da familia ao dizer que André dorme em um sofa-cama, o que
nos leva a inferir que a casa tem poucos comodos e que o espaco reservado para
André dormir € a sala.

Ao direcionarmos a atencdo ao ambiente escolar, temos um narrador que
orienta as a¢des do conto a partir das reflexdes do protagonista sobre a nova escola,
as aventuras e desafios que tera pela frente. Mesmo sendo apresentado como
desligado, distante da realidade, deslocado em suas fantasias, na véspera do
primeiro dia de aula André, animado por iniciar o ano letivo na “Henrique”, nao
conseguia se desprender da imaginagdo de como tudo seria, “dessa vez nao
conseguia ficar sem imaginar sua estreia na escola nova” (MARTINS, 2018, p. 46).
O narrador descreve um protagonista envolvido por uma necessidade de
autoafirmacao e pertencimento, o que faz com que seus pensamentos e atencao
figuem voltados a escola, mesmo durante as férias. Esse comportamento possibilita
a reflexdo acerca da construcdo do individuo e o processo de desenvolvimento

durante a adolescéncia.
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Lemos e Marback (2017) compreendem a adolescéncia como uma
demarcacao importante no processo de socializagdo, um ciclo bem definido pela
busca de amizades, novas experiéncias e informacdes. A partir desse processo
socializador, tem-se o jovem em uma diversificacdo de papeis sociais, 0 que
promove a compreensdo de sua identidade social. Logo, podemos alocar André a
diferentes contextos sociais que funcionam como processos formadores de
identidade. O narrador trabalha o deslocamento do personagem que se constroi a
cada espaco: na escola primaria a impaciéncia e a rejeicdo com tudo e todos; nas
férias o isolamento, a introspeccdo e o sonho com o futuro préximo; e na escola
nova a agao observadora, os desafios, as descobertas, os sonhos e ambigdes.

Enguanto aluno da escola primaria André se percebe deslocado por ser mais
velho que as outras criangas, “era repetente numa escola primaria [...] cheia de
criangas de sete, oito anos quando ele ja tinha onze, logo faria doze” (MARTINS,
2018, p. 45). A negacao do ambiente e das relacdes se da pela diferenca etaria
entre o protagonista e as outras criancas e pelo desejo de integrar o grupo dos
meninos mais velhos da “Henrique”. André ndo conseguia sentir-se integrado ao
ambiente, uma vez que se percebia um adolescente na escola primaria. Logo, passa
a sonhar com o préximo ano letivo, em que acredita que tudo sera diferente.

Nas férias, percebemos um protagonista imaginativo, sonhador, desligado
das brincadeiras e dos momentos com 0sS amigos, ha expectativa de frequentar a
nova escola, “agora teria oito professores, um pra cada matéria” (MARTINS, 2018, p.
46). Também busca beneficiar-se do novo contexto; poderia reprovar em até duas
disciplinas e néao ficar retido, pois teria a possibilidade de fazer a dependéncia no
préximo ano. O protagonista também imagina entrar na primeira briga com o intuito
de defender a escola para ser reconhecido, “cair no gosto dos moleques mais
velhos” (MARTINS, 2018, p. 46). Embora o contexto das férias esteja disposto em
dois paragrafos do conto, mesmo sendo exposi¢cées curtas dos pensamentos,
desejos e planos do protagonista, se apresenta como um contexto de transi¢cdo que
nos permite, ao adentrar o proOximo contexto (escola), confirmar se as expectativas
do protagonista foram respondidas.

No primeiro dia de aula na “Henrique”, o protagonista ja se coloca disposto a
desvincular-se de qualquer vestigio que o0 associe a antiga escola. Todos o0s
materiais que a méae fazia questdo de comprar foram deixados de lado, sendo

carregados consigo apenas um caderno e uma caneta, “Deixou em casa os lapis de
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cor, régua, as canetinhas e todo o resto da lista de material” (MARTINS, 2018, p.
46). Agora em um novo contexto, André busca agir de acordo com o que Ihe confere
respeito e portar todos os materiais como fazia na outra escola nédo lhe acrescentaria
nenhum beneficio, assim como sentar-se nas primeiras carteiras da sala, ja que
acredita que os alunos que se sentam na frente e tém o hébito de responder as
perguntas dos professores nao sao respeitados na escola.

O narrador apresenta um personagem atento a cada novidade, buscando
contemplar e assimilar toda a informagao visual que recebe no primeiro dia. “Pelos
buracos redondos na parede que serviam de janela, podia ver a quadra de futebol.
Era grande, com cobertura e tudo, tinha até mesmo um vestiario pra tomar banho
depois da aula de educacgao fisica” (MARTINS, 2018, p. 47). A sensacdo de
novidade no primeiro dia ndo esconde o nervosismo do protagonista que, mesmo
estando onde sempre desejou estar, ndo consegue evitar a sensagcao de
estranhamento do lugar por onde transita pela primeira vez.

As movimentacdes que presencia permitem diferentes reflexdes, de acordo
com cada contexto. As reacdes diante de atos observados geram sentimentos
diferentes e assimilados ao mesmo tempo como o0 sentimento de satisfacdo e o
temor de ser cumplice de duas garotas que fumam cigarro no fundo da quadra. As
reflexdes do protagonista sao feitas a partir das impressdes que tem de cada fato
observado, estando diante do novo. A dualidade de sentimentos ao se deparar com
a atitude ilicita das garotas faz com que André desenvolva uma autorreflexao,
atribuindo para si um sentimento de maturidade, de crescimento diante do novo
contexto social que passa a participar. A sensacao de estar em uma escola diferente
daquela que frequentava, presenciando cenas que jamais poderia presenciar na
outra escola, faz com que o protagonista se projete em seus pensamentos para 0
futuro, imaginando o que estaria fazendo com vinte anos, “seria um empresario,
jogador de futebol, paraquedista?” (MARTINS, 2018, p. 47). Trata-se de uma
projecdo ingénua, feita a partir das emocdes possibilitadas pelo momento.

As impressdes de André continuam apOs as primeiras aulas. Relata a
experiéncia que teve com a aula de francés que nao entendeu nada, mas que
simpatizou com ela quando um colega de sala informou que “cu em francés quer

dizer ‘pescogo’” (MARTINS, 2018, p. 48) e demonstra o interesse pela disciplina de

inglés, uma vez que é vista como oportunidade de sucesso financeiro, além de servir
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como fator que possibilita uma integracdo por ser a lingua dos personagens dos
jogos preferidos dos meninos da escola.

O primeiro dia de aula se apresenta através das impressdes do protagonista
gue vé nesse novo ambiente a oportunidade para se tornar popular por suas acoes
junto aos meninos mais velhos. Logo, surge a oportunidade de poder afirmar sua
coragem demonstrando ser digno de fazer parte do grupo. Contudo, ndo se trata da
guerra entre escolas que André tanto desejava, mas um teste que seria realizado ali
mesmo, na escola, aplicado a todos os alunos novos. O conto aborda uma lenda
urbana que se propagou através da internet, cujo tema faz parte do imaginario
popular. O teste para confirmar a coragem dos novos alunos da “Henrique” foi A
Loura do Banheiro. Carlos Renato Lopes no artigo: Lendas urbanas: discurso,
cotidiano e verdade (2005), explica que estas tém uma histéria a ser contada e por
esse simples fato elas se constituem como narrativas, cujo modo de transmisséo é
variado; podem ser consideras como contos de precaucdo, contos que suscitam
uma acdo imediata ou contos de rumor. Lopes ainda explica que essas lendas
devem ser estudadas com atencdo aos mecanismos de producao/recepcdo, como
processo sociodiscursivos.

No conto, a lenda é tratada como elemento classificador, que vai atestar a
coragem daquele que se dispuser a passar pelo teste. André ao ouvir a proposta
feita por um aluno do oitavo ano busca apresentar uma expressao mais dura

possivel a fim de ndo demonstrar medo diante da situacao.

André conhecia muito bem essa historia, e ndo conseguia acreditar
que estava acontecendo. “A loura do Banheiro” foi uma menina que
se matou apds ser estuprada no banheiro da escola. Desde entdo,
toda vez que alguém fala “Loura do Banheiro” trés vezes na frente do
espelho, ela aparece. Depois disso é fugir o mais rapido possivel
antes que o espirito tome conta do banheiro, pois, se isso acontecer
e vocé estiver presente, restam apenas duas opg0Oes: ficar maluco
por conta da presenca da menina ou ser abduzido pra dentro do
espelho (MARTINS, 2018, p. 48).

A proposta do teste da “Loura do Banheiro” e a tensdo que ele suscita
estabelece a retomada de questbes que permeiam a infancia, e que mesmo na
“Henrique”, a escola dos meninos grandes onde “toda semana tinha porrada contra
o bonde la da Getulio” (MARTINS, 2018, p. 46) em um processo de garantia de
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territorialidade e demonstragdo de forca, os medos e anseios de questbes da
infancia, como lendas, brincadeiras e jogos ainda estéo presentes.

André, buscando demonstrar coragem e indiferenca, questiona o teste
alegando que é historia para assustar criancas, fazendo referéncia a escola que
estudava até pouco tempo, “Loura do Banheiro é pra assustar os mend & da
Anténio” (MARTINS, 2018, p. 48). Logo, sua atitude fez com que fosse escolhido
para ser o primeiro a passar pelo teste. No banheiro, a sensacdo de medo revelada
pelas “pernas bambas no chdo” (MARTINS, 2018, p. 49) da abertura para a reflexao
sobre os problemas que poderia ter caso ndo cumprisse o teste. A popularidade e o
reconhecimento estdo condicionados a conclusdo do exame que 0S novatos
precisam passar. O conto ndo nos apresenta o desfecho, mantendo a esséncia da
lenda urbana ao nao revelar o que acontece quando André invoca o nome da Loura
pela terceira vez, a0 mesmo tempo em que assegura a proposta da narrativa; a
garantia de reconhecimento junto aos meninos da nova escola.

Geovani Martins possibilita a imersdo do leitor ao contexto escolar da
periferia carioca, a0 mesmo tempo em que permite a reflexdo sobre contextos
escolares em outros espacos, distantes da realidade que o escritor vivenciou na
infancia e que representa em seus contos. Essa reflexdo é possivel se pensarmos
que certos comportamentos e atitudes sdo proprios do sujeito em seu processo de
desenvolvimento biologico, social e cultural. A transicdo da infancia para a
adolescéncia permite a observacdo de comportamentos e atitudes que serao
comuns ao sujeito, seja ele participante de qualquer contexto escolar. Esses
comportamentos estao presentes no conto; a expectativa pelo primeiro dia de aula, a
necessidade de fazer amizades e ser aceito por seus pares. Assim como trata de
guestBes correntes na periferia como o confronto violento entre jovens de escolas
que buscam afirmar seus territorios; acdes semelhantes as que ocorrem nas favelas
como a disputa territorial e 0 comando do trafico, também explora questées comuns
a infancia e as transformacgdes pelas quais passam todo sujeito, como sentimentos,

comportamentos e acoes.
4.3 Pontos de andlise

Uma vez que nos debrucamos sobre a narrativa do escritor Geovani Martins
e sobre como ele nos apresenta as favelas e seus personagens, observamos nos

contos que tomamos como objetos de andlise a configuracdo de um sujeito que
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busca se sobrepor ao olhar marginalizado da sociedade que Ihe é direcionado e
fazer valer sua presengca como resisténcia a um sistema que insiste em
afastar/distanciar a periferia. Entendemos os contos narrados em primeira pessoa
como producdes que possibilitam a reflexdo sobre a existéncia de um sistema de
contencdo a comunidade periférica. Esse sistema é representado através do
exercicio abusivo das forcas de seguranca e das injusticas e indiferencas sentidas
pelos jovens moradores das favelas.

Destacamos nos contos “Rolézim” e “Sextou” a representacdo do ato de
resisténcia e da luta contra a opresséo e o abuso de autoridade, acbes empregadas
pelas forcas de seguranca cujo dever € garantir a ordem e bem-estar a todos. A
forma como é direcionada a abordagem aos sujeitos da periferia configura-se em
acOes discriminatérias e de constante tensdo. A repressdo que 0S jovens
marginalizados encontram quando retornam da praia para a favela também
acontece dentro da favela no encontro entre o jovem de mochila com policiais sem
identificacdo nas fardas. A tensdo como apresenta Brandileone (2021) entre a
policia corrupta e os meninos da periferia, a sensacao de injustica, a desigualdade, a
segregacao e os sentimentos de raiva e revolta sdo elementos que constituem o0s
personagens. A pesquisadora se fixa nos vocabulos arbitrariedade, truculéncia,
violéncia e discriminacdo para direcionar a atuacdo da policia para com 0s sujeitos
da favela. Logo, entendemos como resisténcia nos contos a acdo de fuga da
abordagem violenta e a coragem do sujeito que decide pedir para a autoridade
policial que n&do confisque sua maconha.

Outra teméatica expressiva tratada nos dois contos é o sentimento de
exclusdo do sujeito periférico. Em “Rolézim”, tanto os meninos da favela quanto os
jovens de classe média fumam maconha na praia. Contudo, existe um
distanciamento entre os dois grupos que desenvolvem as mesmas acdes, o que
notamos a partir da indignacado do narrador com os jovens de classe abastada que
ndo dao abertura para uma possivel acdo socializadora entre os grupos. Em
“Sextou”, a tematica da exclusao social se constroi nas reflexdes do narrador a partir
de dois momentos; enquanto prestador de servico para sujeitos de classe média em
um condominio de alto padrdo e na funcdo de entregador de papeis na regiao
central da cidade. Nas duas acdes o narrador se percebe tomado pelo sentimento
de desqualificacéo e de vulnerabilidade. A reflexdo que ele faz sobre sua condigéo e

sobre como as pessoas 0 percebe nos remete a uma proposta identitaria que, de
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acordo com Amaral (2020), ndo é influenciada apenas por questdes como cultura,
histéria, ancestralidade e ambiente onde se vive, mas também pela posicdo do
sujeito enquanto aquilo que ele ndo €, morador de bairro de classe média. Para
Amaral, o morador da favela ndo se sente parte da sociedade, uma vez que &
apartado por ela contra sua prépria vontade, sendo percebido sempre como o outro.

Também destacamos nos dois contos a forma como Geovani Martins
explora a linguagem a partir do narrador em primeira pessoa. A linguagem dos
contos, explica Botton (2018), € proxima da oralidade, permitindo a impressao de
uma conversa entre amigos, como se alguém contasse a historia por meio de suas
memoérias. Para o pesquisador, essa linguagem se apresenta como elemento
importante para a configuracao da producado do escritor enquanto literatura marginal,
um fator substancial que demonstra a preocupacdo dos autores em nao apenas
representar a sua realidade, mas de afirmar uma voz como sujeito e fazer uso do
espaco periférico enquanto I6cus identitario.

Sobre os contos narrados em terceira pessoa, em que buscamos a proposta
do olhar da/sobre a crianca da favela, a representacdo da infancia e suas
peculiaridades nos espacos marginalizados da sociedade se dao a partir da o6tica
das descobertas, dos sentimentos, sensacdes e emocdes que, embora sejam
associadas a infancia de forma geral, no ambiente periférico essas percep¢des se
unem a questdes que configuram a realidade desses espacos. Embora a questdo da
violéncia encontre nos contos narrados em primeira pessoa maior expressividade,
podemos perceber a tematica também nos contos em terceira pessoa como em
“Primeiro dia” que fala dos confrontos entre escolas, o que fascina o personagem
que vé a possibilidade de participar desses conflitos como um processo de
autoafirmacado e reconhecimento junto aos colegas. Ja em “Roleta-russa”, a
violéncia se configura na imagem do revolver e nas reflexfes e agdes do menino em
posse da arma do pai.

Também podemos destacar, dentre os elementos explorados nos dois
contos em terceira pessoa, a excitagéo, a relacdo medo/coragem e a necessidade
do sujeito receber reconhecimento por suas acdes e atitudes, como acontece diante
do revélver em “Roleta-russa” e no teste da Loura do Banheiro em “Primeiro dia”. As
sensacdes e sentimentos que o autor trabalha nos contos fazem parte do processo
de descobertas e da percep¢cao do mundo que rodeia a crianga durante seu

processo de formacdo. Contudo, o fato de o menino estar sozinho em casa, 0
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manuseio que este faz da arma — expb-la aos amigos — e a negligéncia do pai
apresentam o contexto de um lar inseguro, de uma infancia que carece de recursos
e assisténcia.

Os quatro contos nos permitem refletir sobre atos de resisténcia contra um
sistema social discriminatorio e excludente a partir das acdes e comportamentos de
seus personagens marginalizados. Geovani Martins ao trazer a forca da
desigualdade social ao centro das discussdes, como apresenta Brandileone (2021),
permite que a literatura se construa como espaco de luta e de denuncia. Os
personagens, tanto nos contos em primeira pessoa quanto nos contos em terceira
pessoa buscam reconhecimento/autoafirmacgéo a partir de comportamentos e agoes,
como o direito de frequentar a praia em “Rolézim”, a reivindicacdo da maconha aos
policiais em uma abordagem no conto “Sextou”, se propor a brigar para defender o
nome da nova escola ou enfrentar os desafios impostos pelos veteranos em
“Primeiro dia” e conquistar popularidade ao apresentar o revolver do pai aos colegas
da rua em “Roleta-russa”.

Os contos do livro O sol na cabeca se apresentam como expressao e
representacdo do espaco dos sujeitos marginalizados. Brandileone (2021) reforca
que a literatura de Geovani Martins trabalha o jogo de oposi¢ao discursiva periferia
versus centro, se colocando como representante dos habitantes das favelas cariocas
enquanto setor marginalizado. Ao tomarmos o contexto dos contos narrados em
primeira pessoa, em especial os contos “Rolézim” e “Sextou” objetos de nossa
analise, podemos perceber o encontro entre dois espacos bem definidos, duas
realidades contrastantes, e o0 resultado desse encontro € o direcionamento
discriminatorio, abusivo e excludente ao jovem periférico. Logo, a representacédo dos
sujeitos marginalizados das camadas pobres da sociedade realizada por um escritor
que surge desses espacos deve ser concebida como literatura marginal, pois
representa as margens da sociedade, os conflitos, dilemas e injusticas; situacdes
que refletem a precariedade de um sistema que contempla o centro e exclui a
periferia. O escritor que surge para o campo editorial a partir de projetos literarios
oriundos das favelas se converte em voz para agueles que se encontram a margem

da sociedade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Iniciamos este trabalho explorando os significados de “Classico” e “Canone”,
a consolidacao destes termos através da historia, suas caracteristicas, assim como a
incumbéncia de classificar uma producao literdria como tal. As pesquisas nos
conduziram a ideia do classico enquanto producdo que serviria de base, de modelo
para outras producdes e que sempre esteve amparada pelas relacbes de poder. A
ideia de uma linguagem eficiente, de compreenséo acessivel as posteriores épocas
em que foi produzida e por reportar questdes comuns que procuram respostas em
diferentes tempos e contextos permitiram que ocorresse uma separagao no campo
das producdes literarias, consagrando as producdes que possuiam as
caracteristicas apresentadas como classicas enquanto outras producfes ficavam
relegadas ao esquecimento.

Sobre o cénone, entendemos que este se consolidou enquanto regra
associada a instituicdo religiosa e compreendeu textos que eram aceitos por esta
instituicdo (igreja catdlica). Logo, atestamos o canone enquanto ferramenta de
autoridade e poder, e que através dessa ferramenta existe um controle no campo
das producoes literarias. Os estudos de Anibal Quijano foram muito importantes
para que pudéssemos compreender o Canone na América-Latina enquanto uma
ferramenta do colonizador no processo de dominacdo através da imposi¢cdo de sua
cultura. A proposta do canone seguiu seu curso e hoje se relaciona a base das
instituicbes de ensino, do processo seletivo unificado que toma como leituras
obrigatérias textos que seguem uma regra, que se fundamentam nas estruturas de
uma literatura implantada.

Assim, surgiu a proposta de reivindicar um espaco de representatividade no
campo literario, em que produgBes que ndo seguem a mesma ordem daquelas
consideradas candnicas possam ser valorizadas e circularem enquanto expresséao e
denuncia dos sujeitos marginalizados da sociedade. Essa proposta responde ao
guestionamento sobre a literatura marginal existir pelo fato de existir um canone. Ao
mesmo tempo em que ela se apresenta como contraponto a literatura canoénica,
também se insere enquanto literatura tematica por ser um meio de expressédo dos
espacos marginalizados.

Por isso, quando buscamos explorar termos como “classico” e “canone” a

fim de compreender os critérios que possibilitaram uma producao literaria a se
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enquadrar nessas nomenclaturas, tivemos o intuito de refletir sobre os processos
qgue levam a literatura de Geovani Martins a ser apresentada enquanto literatura
marginal, ao mesmo tempo em que recebe espaco no circuito editorial. Diante disso,
abordamos na pesquisa a Poesia Marginal/Geracdo Mimeografo da década de 70,
assim como o movimento Literatura Marginal do final dos anos 90 que trouxe como
escritores expoentes nomes como Ferréz, Sacolinha, Alessandro Buzo, Sérgio Vaz,
Jonilson Montalvao, Elizandra Souza, Santiago Dias, Lutigarde Oliveira, entre outros
que contribuiram para o movimento.

Sobre a Poesia Marginal/Geracdo Mimedgrafo, entendemos que o
movimento surgiu como uma forma de se sobrepor a censura instaurada, fazendo
com que muitos poetas buscassem meios alternativos para divulgarem suas
producdes, uma vez que o circuito editorial era controlado pelo regime militar que
comandava o pais. Dada a censura dos meios de publicacdo, os poetas que
buscavam através de publicacdes independentes (artesanais) expor seus trabalhos
sobre os mais variados assuntos estavam a margem do sistema, da imposicédo do
regime, configurando-se assim como artistas marginais e suas producdes como
literatura marginal.

Mas, o movimento que trouxe maior expressao para a configuracdo de uma
literatura marginal, esta que surge como producdo de escritores oriundos das
periferias, representando esses espacos e possibiltando voz aos sujeitos
marginalizados é o movimento liderado por Ferréz, tendo como ferramenta
importante para a divulgacdo dos trabalhos a revista Caros Amigos (1997) e suas
trés edi¢cbes especiais publicadas pela editora Casa Amarela. Entendemos que este
movimento foi um divisor importante para que producdes que representavam as
favelas e sujeitos marginalizados ganhassem espaco no circuito editorial. A partir da
movimentacdo literaria que permite o sujeito periférico expor suas impressfes do
espaco em que se insere e denunciar as agruras que sente € que entendemos o
conceito de literatura marginal que se instaura a partir desse movimento.

Lembramos que o conceito de marginal na literatura apresentado por Eble e
Lamar (2015) com o movimento Poesia Marginal/Geracdo Mimedgrafo estava
relacionado ao contexto da literatura que margeava o circuito editorial representando
0S sujeitos dos espacos desassistidos pelos 6rgdos governamentais em uma
situacdo em que o pais enfrentava a ditadura militar. J& a proposta de uma literatura

marginal no final da década de 90 e inicio dos anos 2000 com as trés publicacdes da
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revista Caros Amigos, apresentada por Nascimento (2008), nos conduz a andlise
dos contos do escritor Geovani Martins a partir dessa proposta.

Assim, para responder a pergunta sobre o0 espago em que se apresenta
Geovani Martins no cenario literario brasileiro enquanto escritor, fundamentamo-nos
nesse conceito de representacdo literaria. O escritor apos exposicdo na FLIP —
Festa Literaria Internacional de Paraty, recebe o convite para publicar seu livro de
contos pela editora Companhia das Letras, levando a representatividade da favela
para além das publicacGes e circulacédo locais. De projetos literarios desenvolvidos
nas favelas como a FLUP e das publicacdes na revista Setor X surge o escritor que
representa, através da sua literatura, a infancia e adolescéncia de sujeitos
marginalizados dos espacos periféricos do Rio de Janeiro. O escritor que conhece a
realidade dos espacos que narra em seus contos como a violéncia do trafico, a
discriminagdo social, os abusos de autoridade, a desigualdade social e as
dificuldades da infancia periférica consegue representar essas realidades através de
seus contos, manejando a linguagem muito préxima da oralidade e situando seus
personagens em diferentes lugares como favelas, praias, estacdes, bairros de
classe média, condominios de alto padrédo e centro.

Os contos que tomamos para analise nesta dissertacdo podem ser lidos a
partir do conceito de literatura marginal pelos espacos e sujeitos que representam.
Os abusos de autoridade, a discriminagdo e a exclusao social em “Rolézim” e
“Sextou” sao direcionados aos meninos do morro que se encontram a margem da
sociedade e que buscam voz e igualdade a partir de acdes como ir a praia - espaco
publico e que assim deveria ser comum a todos - ou enfrentar uma abordagem
policial no Jacarezinho, acéo policial que se apresenta como irregular pela conduta
suspeita dos agentes que a conduzem. Os dois contos em primeira pessoa trazem
conflitos dos sujeitos periféricos (marginalizados) com a policia e também com
membros da classe média; moradores de condominios e jovens ricos que
frequentam as praias cariocas.

Os contos em terceira pessoa trazem situacbes que envolvem criancas e
suas descobertas nos espacos periféricos, o perigo de ficar em casa sem a
assisténcia de um adulto enquanto o pai trabalha dada a falta da mée, e a violéncia
que se apresenta através da figura do revolver em “Roleta-russa”. Em “Primeiro dia”,
a violéncia esta perpetrada na atitude do protagonista que quer fazer parte dos

confrontos entre escolas para receber reconhecimento dos colegas. O contato com
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praticas de violéncia e a exposicéo a situacbes que representam perigo retratam a
condi¢cdo de criancas e jovens moradores das favelas. S&o espacos marginalizados
que recebem visibilidade a partir de uma literatura que se compromete com a
representacdo do cotidiano dos sujeitos das periferias do Rio de Janeiro.

Entendemos o0 escritor como representante dos sujeitos e espagos
periféricos e que consegue receber expressividade através do circuito editorial que
comumente se volta para producdes que expressam caracteristicas e contextos do
canone literario. Acreditamos que pela experiéncia nos projetos literarios
desenvolvidos nas favelas e pela forma como maneja a linguagem, transitando entre
a lingua formal e a oralidade o escritor se instaura como representante da periferia a
partir de sua vivéncia como sujeito periférico, o que concede a ele destague no
cenario literario.

Portanto, concebemos a literatura de Geovani Martins como literatura
marginal por sua tematica de representatividade das classes marginalizadas e pelo
teor testemunhal do escritor que surge dos espacos periféricos com uma literatura
engajada/tematica no compromisso de dar voz aos sujeitos silenciados pela
opressao, abusos de poder, discriminacdo e pela desigualdade social. Amparados
em Canclini (2008), podemos afirmar que Martins ao entrar para o circuito editorial
passa a ter um patrimbénio, aquilo que € aceito, reconhecido e conservado,
patrimdnio este que possibilita entender uma producdo enquanto canone. Contudo,
embora sua producao circule no mercado editorial, ainda ndo podemos afirmar se
este patrimdnio serd conservado, cabendo a continuidade da luta de representacéo
dos sujeitos e espacos marginalizados da sociedade as vozes literarias das
periferias que precisam continuar seus atos de resisténcia. A essa representacao
ressaltamos a importancia do Comparatismo e dos Estudos Culturais na
desconstrucdo de uma hierarquia do conhecimento que exclui autores e producdes
gue nao se enquadram nas configuracdes de producédo estabelecidas pelas culturas

modelares.
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