
INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE, 
CULTURA E HISTÓRIA (ILAACH) 

HISTÓRIA-AMÉRICA LATINA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

La historia y el cine: una mirada del desplazamiento forzado en Colombia a través de 

“La primera noche (2003)” 

 
 

JENNY ALEJANDRA QUESADA CARDENAS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

Foz do Iguaçu 
2025 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE, 
CULTURA E HISTÓRIA (ILAACH) 

HISTÓRIA- AMÉRICA LATINA 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

La historia y el cine: una mirada del desplazamiento forzado en Colombia a través de “La 

primera noche (2003)” 

 
 

JENNY ALEJANDRA QUESADA CÁRDENAS 
 

 
 

Trabalho de Conclusão de Curso apresentado ao 
Instituto Latino-Americano de Arte, Cultura e 
História da Universidade Federal da Integração 
Latino-Americana, como requisito parcial à 
obtenção do título de Bacharel em História- 
América Latina. 
 
Orientadora: Prof. Dra. ROSANGELA DE JESUS 
SILVA  

 
 
 

 
 

 
Foz do Iguaçu 

2025

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

JENNY ALEJANDRA QUESADA CÁRDENAS 
 
 
 
 
 

La historia y el cine: una mirada del desplazamiento forzado en Colombia a través de “La 

primera noche (2003)” 

 

 
Trabalho de Conclusão de Curso apresentado ao 
Instituto Latino-Americano de Arte, Cultura e 
História da Universidade Federal da Integração 
Latino-Americana, como requisito parcial à 
obtenção do título de Bacharel em História-
América Latina. 

 

 
 

BANCA EXAMINADORA 
 
 
 
 
 

________________________________________ 
Orientadora: Prof. Dra. Rosangela de Jesus Silva 

UNILA 
 
 
 
 

________________________________________ 
Prof. Dr. Paulo Renato da Silva 

UNILA 
 
 
 

________________________________________ 
Prof. (Doutorando) Cesar Steven Reina Rodríguez 

(PPGICAL-UNILA) 
 
 
 
 
 

Foz do Iguaçu, _____ de ___________ de ______. 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A mi padre Faustino (Q.E.P.D), y mi madre Gladys por 

su apoyo infinito. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

AGRADECIMIENTOS 

 

Quiero agradecer en primera instancia a mi familia: a mi mamá Gladys, a 

mi papá Faustino (Q.E.P.D). A mis hermanos: la llova, la leona, y la gordis. A mis abuelos 

maternos Emilia y Custodio. A mis tíos y tías. A todos ustedes mis infinitos agradecimientos 

por haber creído en mí, por todo el apoyo y el aguante que me brindaron durante esta 

travesía académica y durante el acto de migrar que no fue nada fácil; sin ustedes nada de 

esto habría sido posible. 

A Ángela Fonseca (peixinha) por brindarme tan hermosa amistad, por 

quererme y consentirme. Por apoyarme y animarme a estudiar. Porque aún recuerdo con 

mucha ternura cuando fuimos a nuestro primer concierto solas y en ese instante inició 

nuestra amistad. 

Gracias también a las personas que durante esta travesía se fueron 

convirtiendo en parte de mi vida: a Juan Melgarejo, por haber creído en mí, por su amor, 

por su paciencia y ante todo por su lealtad. Por enseñarme el significado de la ternura, del 

amor y del cuidado en este mundo tan acelerado.   

A Jhon Jiménez, por su tan sincera amistad, por las salidas a montar bici, 

por ampararme en los momentos más difíciles durante el pregrado, en la “nabue” por todo. 

Al “señor” Mariano, Diana y a la “doc” Yirka también conocidos como la 

“tribu de comiditas y salidas” por cada encuentro y compartir que hicieron de esta travesía 

un poco más leve.  

Infinitas gracias a la profesora Rosangela por sus maravillosas aulas que 

me ayudaron a pensar este tema de TCC, pero ante todo por su orientación en este trabajo 

y su manera de ser tan humana. 

Gracias al curso de Historia- América Latina, a los profesores y profesoras 

por sus aulas y por supuesto a la UNILA porque gracias a ella conocí mundos, historias, 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

culturas, saberes y realidades antes por mi desconocidos.  

En fin, infinitas gracias a esos tantos que no nombro y que llevo en mi 

corazón. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



 

 
 

RESUMO 
 
 

A presente pesquisa propõe a análise do filme “La primera noche (2003)” do Colombiano 
Luis Alberto Restrepo (1956). A través dela procura-se discutir como o cinema colombiano 
tem retratado o deslocamento forçado, problemática que há décadas tem afetado a 
sociedade colombiana. O trabalho apoia-se nas discussões acerca da história e cinema 
propostos por autores como Marcos Napolitano (2005), Eduardo Morettin (2022), José 
d’Assunção Barros (2016). De acordo com a perspectiva desses autores o cinema enquanto 
fonte histórica deve considerar os aspectos técnicos-estéticos, assim como narrativos da 
representação. Em dialogo com essa proposição buscou-se analisar como a obra 
cinematográfica enlaça tonalidades, cenários, paisagens, sons e imagens os quais 
permitem observar a construção de comparações entre o campo e a cidade, assim como a 
violência contra a mulher. A movimentação das personagens por esses cenários foram 
construídos no filme, a fim de demostrar como os deslocamentos forçados promovidos por 
ações de diversas forças militares, paramilitares e de guerrilhas, impactam a vida das 
comunidades camponesas e impõe violência contra os corpos femininos. 

 
 
 
Palavras-chave: deslocamento forçado; cinema; la primera noche; conflito armado; 
violência. 
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RESUMEN 
 

La presente investigación propone el análisis de la película “La primera noche (2003)” del 
colombiano Luis Alberto Restrepo (1956). A través de ella, se busca discutir como el cine 
colombiano ha retratado el desplazamiento forzado, problemática que desde hace décadas 
ha afectado a la sociedad colombiana. El trabajo se apoya en las discusiones acerca de la 
historia y el cine propuesta por autores como Marcos Napolitano (2005), Eduardo Morettin 
(2022), José d’Assunção Barros (2016). De acuerdo con la perspectiva de esos autores, el 
uso del cine en cuanto fuente histórica debe considerar los aspectos técnico-estéticos, así 
como narrativos de la representación. En dialogo con esa propuesta se buscó analizar como 
la obra cinematográfica enlaza tonalidades, escenarios, paisajes, sonidos e imágenes los 
cuales permiten observar la construcción de comparaciones entre el campo y la ciudad, así 
como la violencia contra la mujer. El movimiento de los personajes por esos escenarios 
fueron construidos en la película, a fin de demostrar como los desplazamientos forzados 
promovidos por acciones de diversas fuerzas militares, paramilitares y de guerrillas, 
impactan la vida de las comunidades campesinas e imponen violencias contra los cuerpos 
femeninos. 

Palabras clave: desplazamiento forzado; cine; la primera noche; conflicto armado; 
violencia. 
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INTRODUCCIÓN 

El presente trabajo de investigación tiene como finalidad traer a discusión 

la problemática del desplazamiento forzado, siendo este perteneciente a la lista de hechos 

victimizantes derivados del conflicto armado colombiano en el que millones de colombianos 

y colombianas se han visto afectados. Para ello, como objetivo se pretende realizar un 

análisis del material audiovisual intitulado “La primera noche (2003)” quien fuera dirigida por 

el colombiano antioqueño Luis Alberto Restrepo (1956). Desde ya se recalca que la fuente 

audiovisual y por ende el cine, aportan elementos pertinentes para la comprensión y su 

respectiva discusión en lo relacionado a la representación del desplazamiento forzado, 

tema tan actual dentro de la realidad colombiana. 

La elección de esta fuente cinematográfica surge a partir del gusto 

cinematográfico que desde la infancia me fue transmitido. Además de tener muy presente 

el impacto y el asombro que la película me causó, al estudiar en Brasil a muchos kilómetros 

de Colombia, me era inevitable no abordar el conflicto armado colombiano, problemática de 

la que había oído hablar desde muy temprana edad. 

La obra retrata la historia de dos jóvenes que desde el inicio de las primeras 

imágenes de la película estos son mostrados huyendo de manera apresurada, conforme la 

historia va evolucionando, es mostrada la vida de una familia que vive al interior del país y 

que debido a un conflicto que los persigue deben migrar de forma tan abrupta hacia la 

ciudad de Bogotá, siendo esta la capital del país.  

En cuanto a la construcción fílmica, la obra cinematográfica en su totalidad 

tiene una duración de 94 minutos (1h:34m) y está compuesta por saltos en el tiempo, siendo 

esta su particular y principal característica en términos de producción, haciendo uso del 

recurso cinematográfico del “flashback”. Esta característica se evidencia por la forma en 

que es contada la historia, es decir, comenzando por la mitad de la película para luego 

hacer saltos en el tiempo y así contar la historia de vida de los protagonistas y los motivos 
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del porqué se vieron en la obligación de tomar decisiones drásticas y desplazarse. 

Como metodología, el presente trabajo parte del dialogo entre autores 

como Marcos Napolitano, José d’Assunção Barros y Eduardo Morettin sobre el uso de lo 

audiovisual como fuente para la historia. Según Eduardo Morettin, todo historiador que 

decide emprenderse en el uso de fuentes audiovisuales para sus pesquisas no debe 

limitarse a una mirada simplista hacia la fuente. Este debe evitar a toda costa recaer en el 

ejercicio simplista y superficial de tomar la fuente a penas como un catálogo, como un 

listado, pues además de reducir la fuente a un elemento carente de discurso y análisis, sin 

duda esto no hace parte del que hacer histórico, ni explica los procesos de un determinado 

hecho histórico. Lo ideal sería problematizar la fuente con el ánimo “de examinar questões 

que estão ali presentes e que, a princípio, não têm resposta.” (VEIGA, MORETTIN, 2022, 

p.9), en consecuencia, se evita caer en ideas positivistas y en ver la fuente a penas como 

un reflejo absoluto de un hecho histórico. 

José d’Assunção Barros, además de resaltar la importancia de lo 

audiovisual como primordial para el trabajo historiográfico, en un mundo cada vez más 

permeado por la tecnología, en que lo iconográfico y las imágenes en movimiento cada vez 

ganan más espacio, Barros dice que las fuentes audiovisuales tienen la capacidad de 

representar pues “Através de um filme representa-se algo, seja uma realidade percebida e 

interpretada, ou seja, um mundo imaginário livremente criado pelos autores de um filme.” 

(ASSUNÇÃO, 2016, p.19), ejercicio que debe hacerse de manera cuidadosa, pues el cine 

ha sido usado como una herramienta de dominación e imposición. 

De acuerdo con Napolitano, para el análisis de películas, el historiador debe 

ir más allá de preguntarse si lo retratado es fiel a la época que está siendo mostrado en la 

película, especialmente en cuando aspectos de vestuario, caracterización física de los 

personajes etc. Estos aspectos deben ser tomados en cuenta a la hora de hacer el análisis, 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



14 

sin embargo, el autor recalca que “O mais importante é entender o porquê das adaptações, 

omissões, falsificações que são apresentadas num filme” (NAPOLITANO, 2008, p. 237). 

El mismo autor recomienda que deben tenerse en cuenta aspectos técnico- 

estéticos (color, encuadramiento de una escena) que generalmente las fuentes 

audiovisuales suministran. A su vez, estos aspectos deben ser debidamente articulados con 

“as representações da realidade histórica ou social nela contidas (ou seja, seu “conteúdo” 

narrativo propriamente dito)” (NAPOLITANO, 2008, p. 237). 

En lo que se refiere a la revisión bibliográfica, diferentes investigaciones 

han explorado el cine como fuente de la historia.  Por ejemplo, en el libro “Cinema e 

migração” en su capítulo intitulado “O “outro” ameaçador e as guerras: representações de 

suas vítimas e de “migrantes” no cinema” de Jorge Novoa, desde una mirada más general 

Novoa hace un recorrido histórico mencionando diferentes conflictos, guerras, revoluciones 

en parte de Europa, África, Oriente, (centrando su atención en las grandes guerras 

mundiales y los hechos más recientes en Ucrania, Rusia, Palestina). De ese modo, a su 

vez buscando traer a consideración la cuestión de la migración y las formas en que este ha 

sido abordado y por consiguiente retratado por el cine. Para ello, su reflexión se 

complementa trayendo a colación filmes que han discutido desde su invención el éxodo en 

sus distintas formas y dinámicas, teniendo presente que no todas las personas migran en 

igual de condiciones ni por las mismas causales.  

Ya para el caso colombiano, las autoras Vásquez, Duque y López en su 

artículo intitulado “Representaciones del desplazamiento forzado en el cine colombiano de 

ficción entre 2003 y 2016” en él se analizan cuatro películas: La primera noche (2003), La 

playa DC (2012), Siembra (2015), Oscuro animal (2016), centrando su atención en el 

desplazamiento forzado. Su análisis se hace pertinente en primera instancia por ver de 

cerca dicha problemática en el cine colombiano, a su vez las autoras, partiendo de un 
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análisis comparativo entre su acervo cinematográfico elegido para la discusión, traen a tona 

elementos narrativos, estéticos y discursivos, además de características de representación 

que las fuentes cinematográficas ofrecen. 

En “Mujer y desplazamiento forzado. Las representaciones en el cine 

colombiano” la autora Samantha Quintero, propone para su análisis a figuras femeninas 

centrando su atención en la manera en que han sido retratadas a sabiendas de que también 

son víctimas del desplazamiento forzado. A pesar del presente trabajo de grado no tener 

como enfoque una perspectiva de género, el artículo de Quintero se hace pertinente pues 

visibiliza a quienes históricamente han sido silenciadas: las mujeres. La autora aborda dos 

películas: La sirga (2012), y Retratos en un mar de mentiras (2010), en que, mediante un 

enfoque cualitativo- interpretativo, examina la representación de la mujer migrante, y los 

desafíos que enfrenta en sus procesos de desplazamiento, adaptación, reconstrucción y 

posible retorno al territorio del que fueron desplazadas. En diálogo, el texto de Quintero es 

oportuno, pues la fuente a ser analizada en la presente monografía cuenta con la presencia 

de una figura femenina que es madre soltera, víctima de desplazamiento forzado, quien 

además vive situaciones complejas para las mujeres tales como la objetivación de su 

cuerpo. 

En cuanto al cuerpo del texto está compuesto por dos capítulos. En el 

primero de ellos, con el fin de contextualizar y situar a los futuros lectores y lectoras este 

recibe el nombre de “El conflicto interno armado en Colombia” mencionando el conflicto 

desde sus posibles inicios y causales. Además de ello, se le suma un segundo apartado 

intitulado “los grupos armados” destinado a la mención de los diferentes y variados grupos 

insurgentes que han existido a lo largo del conflicto, por último, el tercer subtitulo “el 

desplazamiento forzado” se centra en mencionar la problemática en cuestión aportando 

información del Registro único de víctimas (RUV), con cifras acerca de la población 
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mayoritariamente afectada, además de los departamentos mayormente expulsores de 

población. 

El segundo capítulo que recibe el nombre de “LA PRIMERA NOCHE (2003): 

UN CAMINO HACIA LO DESCONOCIDO “se centra en el análisis fílmico con el propósito 

de problematizar el desplazamiento forzado en Colombia, en dialogo con la bibliografía que 

aborda el uso del cine dentro de la pesquisa histórica. Este capítulo parte de la hipótesis de 

que, hacia finales de la década de 1990 y comienzos de los años 2000, el conflicto en sus 

diversas vertientes experimento un crecimiento exponencial. Durante este periodo, la 

presencia de grupos armados adquirió mayor fuerza en las zonas rurales del país, en un 

contexto en el que la disputa por la tierra se intensificó, y los habitantes de estas regiones 

se vieron afectados y rodeados por la violencia. En ese sentido, se buscó analizar como la 

obra cinematográfica enlaza tonalidades, escenarios, paisajes, sonidos e imágenes 

persistentes en contraste entre el campo y la ciudad, así como también se enfatizan además 

las violencias perpetradas por parte de militares, guerrilleros y paramilitares contra los 

campesinos, así como la vulnerabilidad de la mujer migrante. 
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2. EL CONFLICTO INTERNO ARMADO EN COLOMBIA 

 

Abordar la historia reciente de Colombia, sin duda alguna es un tema 

complejo, sin embargo, no se debe pasar por alto el tan antiguo y aún vigente conflicto 

interno armado colombiano que ha perdurado por más de 50 años y que de manera 

inevitable ha permeado a grande parte de la sociedad colombiana. Desde comienzos del 

siglo XX el país se ha visto inmerso en una guerra interna que hasta el día de hoy no cesa 

y que con el paso del tiempo se ha ido transformando y las cifras de sus consecuencias 

han ido en aumento. Debido a esto, y con el fin de entender a profundidad y darle sentido 

al presente trabajo de investigación es necesario remontarse a los inicios del conflicto, esto 

con el ánimo de conocer y comprender sus causales y a su vez las formas en que este con 

el paso del tiempo se ha ido configurando, modificado y por supuesto con el fin de 

contextualizar a futuros lectores y lectoras. 

Decir un día o una fecha con exactitud para determinar y dejar definido el 

momento exacto en que inicia el conflicto interno armado en Colombia sin duda es 

imposible, lo que sí se puede hablar y mencionar son aquellos primeros casos en que el 

conflicto se fue tornando un asunto recurrente y por supuesto, sí es posible hablar de unas 

causas y posibles hipótesis de inicio del mismo. Es pertinente mencionar, que lo que hoy 

se conoce del conflicto armado en Colombia con el paso del tiempo se ha ido 

transformando, pues no olvidemos que han sido más de 50 años en que el país se ha visto 

inmerso en conflicto. 

 Los orígenes del conflicto armado en Colombia se remontan hacia 

comienzos del siglo XX. Para aquel entonces, a la par con la llamada crisis del 29, el país 

se enfrentaba a un alza en el precio del café, situación que, en términos económicos afectó 

al país y al campesinado debido a la disminución en la exportación del producto, por otro 

lado, cuando esta situación entra a tener una estabilidad y el precio del café se duplicó, se 

le sumó que hubo un incremento en el interés en la colonización de terrenos baldíos esto 

con el fin de cultivar la tierra (MOLANO, 2015, p.499). A la par de esta problemática, se le 

suma la existencia de una altísima precariedad administrativa en lo que concierne a la 

titularidad de terrenos, esta situación, estaba por debajo de ser efectiva, dejando a su vez 

un extenso vacío y vulnerabilidad de los derechos de quienes en su momento solicitaban 

una efectividad para la titularidad de sus terrenos; esto a futuro desencadenó en “conflictos 

violentos entre grandes terratenientes, pequeños propietarios y colonos.” (IBÁÑEZ,2008, 

p.22). Los conflictos violentos que trajo a su paso la rivalidad y discordia entre los tres 
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actores recientemente mencionados, se basaron en la expulsión de pequeños propietarios 

campesinos especialmente de aquellos que carecían de una protección u apoyo por parte 

del Estado.  

Con el alza en el costo del café, se inició en el país una aceleración con los 

procesos de industrialización promovidos por el aquel entonces presidente de la república 

López Pumarejo (1886-1959),  además del notorio crecimiento en las vías ferroviarias, hubo 

un incremento en el número de fábricas lo que ocasionó una migración del campo hacia las 

ciudades para adentrarse en el campo laboral, pues los pagos eran mucho más amplios al 

que recibían los campesinos en las zonas rurales del país (MOLANO,2015. p.499). Debido 

a la crisis del 29, el auge del café se vio afectado por un tiempo y la oferta laboral también 

se vio en detrimento.  

La Colombia de aquel entonces se encontraba en una fuerte polarización 

política y territorial. Por ese entonces, la violencia ya se venía anunciando y esta a su paso 

hacia los años 40 ya iba en aumento. Con el interés en la ocupación de terrenos baldíos 

por parte de los colonos, se estaba dando inicio a un conflicto por la tierra, conflicto que en 

distintas zonas del país como el eje cafetero fueron fuertemente afectadas, pues quienes 

veían peligro en la perdida de sus terrenos decidieron tomar la protección de los mismos 

por mano propia. Durante la época, debido a la polarización, el país se encontraba dividido 

en dos partidos políticos: liberales y conservadores; patrón que se repitió en gran parte de 

los países de América Latina. Esta división logró verse reflejada en los discursos de odio 

que promovían los políticos al referirse al partido opuesto, por ejemplo, Molano trae a 

colación que en el periódico “El Siglo” el político conservador Aquilino Villegas decía: 

 “Si la convivencia es imposible porque la chusma liberal logra espantar al gobierno 
y obligarlo a replegarse con sus ideas de respeto por los derechos de los 
conservadores, no nos queda más recurso que el derecho natural de la propia 
defensa… mostrando que no somos mancos y que dondequiera que podamos ser 
fuertes, rescataremos por la fuerza nuestro derecho. incitaba a la propia defensa y 
a la legitimación de la misma” (MOLANO,2015. p.505).  

este sin duda incitaba al uso de la violencia para la defensa propia además de legitimarla. 

El objetivo principal de los conservadores parecía estar dando frutos, 

consistía pues de inhibir a los liberales a las urnas, esto con el fin de tomar un control 

político. Para ello, recurrieron a estrategias “apelando a todas las formas de lucha: 

ideológica, electoral o armada. La Iglesia y poderosos grupos financieros y empresariales, 

sobre todo petroleros, fueron sus aliados incondicionales” (MOLANO,2015, p.509) los 

conservadores no estaban solos, estos contaron con el apoyo de la iglesia católica, los 
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discursos y la intervención en contra de los liberales actuaron como una fuerte arma de 

doble filo en las mentes de los feligreses. Sobre recurrir a la violencia, el partido conservador 

contaba con su propia policía, los denominados “chulavitas o pájaros” estos eran los 

encargados de la “limpieza” liberal y de alejar a toda costa cualquier tendencia que oliera a 

liberalismo. Con el miedo infundido y el control de las poblaciones, el objetivo principal de 

los conservadores parecía estar dando frutos. Sin embargo, los conservadores no fueron 

los únicos en recurrir a la violencia, los liberales por su parte, tomaron también ese camino. 

 

Desde los años 30, distintos políticos venían denunciando los asesinatos a 

personas seguidores del partido liberal, en palabras del propio Gaitán “La violencia 

continuada puede traer y traerá la violencia, que no será entonces injusta represalia sino 

legítima defensa” (MOLANO,2015, p.516). Por ejemplo, en 1950 “asesinos de filiación 

conservadora, apoyados por la dirección gubernamental, violaron niñas y mujeres, 

quemaron humildes ranchos y destruyeron sementeras.” (MOLANO,2015, p.517) en 

respuesta a estas fuertes olas de violencia que se venían denunciando y presentando en 

distintas zonas del territorio colombiano, a mayor escala en las zonas apartadas y rurales 

del país, provocó que campesinos de varias zonas del país más adelante se dieran a la 

tarea de conformar grupos de autodefensa con el fin de protegerse asimismo y a sus 

propiedades.  

 

Se avecinaban las elecciones presidenciales, en ese entonces, el político 

liberal Jorge Eliecer Gaitán (1898-1948) prometía ser uno de los futuros candidatos a tomar 

el cargo de presidente de la república, su alta participación política y su pensamiento lo 

hacían una figura a seguir. Es de recordar, que para las elecciones del 1946 Gaitán actuó 

como candidato, sin obtener la votación necesaria, el conservador Mariano Ospina Pérez 

(1891-1976), arrasaría con los dos candidatos liberales que fueron candidatos y asumiría 

la presidencia en el periodo de 1946 a 1950. Para infortunio, un año antes a las próximas 

elecciones presidenciales, Gaitán es cruelmente asesinado cuando salía de su oficina de 

trabajo en el centro de Bogotá, dándose inicio a lo que la historiografía colombiana ha 

llamado de el “Bogotazo”.1  

Inversamente de que para la época Gaitán ganaba fuerza como uno de los 

favoritos para las elecciones presidenciales, esto debido a sus acciones cuando en calidad 

 
1 Consistió en una revuelta popular en distintas zonas del país a causa del asesinato de Jorge Eliecer Gaitán el 9 de abril 

de 1948 
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de alcalde de Bogotá (1936-1937) tras la inversión en la mejora de escuelas o en la 

ampliación de la alfabetización en su cargo como ministro de educación (1940-1941), 

además de su defensa de la reforma agraria etc. Otras miradas muestran distintas lecturas 

referentes a Gaitán, por ejemplo, tras haber cursado su doctorado en Italia durante la época 

de Mussolini (1883-1945), estas destacan el lado autoritario y conservador de Gaitán. Por 

otro lado, tras su oratoria, además de los discursos que lograban atraer y reunir multitudes 

estas características se asemejan a Mussolini.2 

El asesinato de Jorge Eliecer Gaitán (1898-1948), aún sigue presente en la 

memoria de los colombianos que vivieron durante aquella época y de las posteriores 

generaciones que cada 9 de abril recuerdan esta fecha como un momento en que la historia 

de Colombia se dividió en dos, pues dentro de los ideales populares hay quienes creen que 

si Gaitán hubiera llegado a la presidencia, realmente se hubiera notado un cambio en 

cuanto a políticas encaminadas a las clases trabajadoras y a las clases más necesitadas 

del país. Además del fatídico crimen, el 9 de abril se recuerda por la reacción popular que 

tuvo la población al enterarse de la muerte de Gaitán; el inconformismo se vio reflejado en 

la destrucción del tranvía, saqueos, quema de iglesias, colegios, además de la cifra 

exponencial de muertes. El levantamiento popular del “Bogotazo” como pareciera que su 

nombre lo indica no se limitó a la capital del país, en otras ciudades la reacción de la gente 

frente al inconformismo de lo sucedido no se hizo esperar. 

Hay quienes relacionan este hecho como el momento en que se inicia el 

periodo de “la violencia (1948-1958)” o comienzo del conflicto, pero lo que en realidad 

ocurrió es que esta se recrudeció y de a poco se fue transformando. Anterior al 9 de abril 

ya se venían presentando asesinatos, masacres, desplazamientos, especialmente de 

pequeños propietarios quienes recurrían a abandonar sus pertenencias o venderlas para 

salvaguardar sus vidas etc. Por ejemplo, en esa misma línea Arias dice que:  

“Las 14.000 muertes violentas correspondientes a 1947 demuestran claramente que 
la violencia no comenzó el 9 abril; los años 30, cuando los liberales retomaron el 
poder después de una abstinencia de medio siglo, estuvieron plagados de 
enfrentamientos bipartidistas; y la década anterior se había caracterizado por la 
violencia entre campesinos y terratenientes” (ARIAS,1998, p.40). 

 la violencia era tan cruel que las cifras dan cuenta de ello. 

Sobre la muerte de Gaitán se ha hablado mucho y se han dado infinidad de 

opiniones, el cine, la literatura e historiadores después de más de 70 años de su asesinato 

 
2 Para mayor información véase: https://revistas.unilibre.edu.co/index.php/criteriolibre/article/view/93/66 
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han abordado el tema desde distintos puntos. Dentro del mismo texto ya citado con 

anterioridad, el sociólogo Alfredo Molano adiciona referente a la muerte del político liberal 

“Con el asesinato de Gaitán no solo se detenía su carrera hacia el poder, sino que, usando 

la reacción de los liberales, disponían los directorios conservadores de un argumento 

expedito para reprimir toda protesta como un atentado contra el orden” (MOLANO,2015, p. 

509) su idea no está lejos de ser una hipótesis descabellada, pues días siguientes del 

acontecimiento, el dirigente conservador de la república de Colombia Ospina Pereza había 

tildado lo ocurrido como un plan planeado y perpetuado desde el exterior como bien se 

anunciaba en el periódico de tendencia liberal “EL TIEMPO” en su nota intitulada “El 

presidente declara que el motín tiene verdadero origen comunista” (EL TIEMPO, 1948, p.8)  

 

Las acusaciones hacia los comunistas se estaban extendiendo en grande 

parte de América latina, en un momento en que el mundo se encontraba en el contexto de 

la guerra fría. Este discurso como bien vimos hace unos renglones arriba, no fue la 

excepción para el caso colombiano. El discurso contra comunista de alguna u otra manera 

contribuyo que de a poco se fuera legitimando que esta tendencia política fuera relacionada 

a las desgracias, a lo peor que podría causarle al país. Arias, hace un análisis pertinente 

del discurso que se utilizó durante la época, un discurso que a partir de su observación 

funcionó como una herramienta para legitimar el recrudecimiento de la violencia que se 

avecinaba. El autor, se adentra a mostrar lo que pensaron las élites y Mariano Ospina Pérez 

(1946-1950) sobre el 9 de abril, quienes además de deslegitimar la reacción popular 

tildándola de bestias criminales, este condenó los hechos acusándolos de haber dañado la 

“paz y tranquilidad” que supuestamente se venía presentando en el país. Su respuesta 

legitimadora:  

“sirvió para justificar plenamente una política represiva contra los sectores 
contestatarios, en el mismo momento en que las tensiones sociales aumentaban en 
toda América latina y las élites del continente se creían amenazadas por el 
populismo.” (ARIAS, 1998, p.44).  

 

Consistió además en una política basada en el discurso del miedo, un 

miedo con el fin de manipular las mentes y continuar con la división del país. 

El pensamiento negativo que se expandía hacia los comunistas fue 

agudizando la legitimización de la violencia en distintas partes del país, hubo quienes a 

simple vista consideraron el aumento de la violencia a un problema netamente político 

bipartidista. Aunque el conflicto ya se venía presentando con anterioridad y de distintas 

maneras, lo que no es un secreto es que esto “produjo dinámicas sociales que fueron más 
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allá de los alineamientos partidistas como ciertas expresiones del bandolerismo y de las 

guerrillas” (CNMH, 2015, p.40) el problema se basaba a la ausencia del estado, la falta de 

estructuras políticas sólidas, el aumento de la violencia, el destierro de tierras a 

campesinos, además de la desigualdades sociales, económicas y políticas que padecían 

las clases populares. En respuesta a estas carencias, campesinos se daban a la tarea de 

conformar grupos de autodefensa liberal y de tendencia comunista para combatir la 

violencia que iba cada vez en aumento. Lo que en un comienzo consistió en una resistencia 

de pequeños grupos más adelante se convertiría en la conformación de guerrillas en las 

zonas selváticas del país con presencia también zonas urbanas. 

 

 

2.1 Los grupos armados  

 

Este apartado no pretende explicar a profundidad ni adentrarse en cada 

uno de los grupos armados que han existido a lo largo del conflicto interno armado en 

Colombia, ni mucho menos centrarse en sus peculiaridades a nivel militar, estratégico etc. 

pero sí entrar en generalidades y características que permitan al lector y lectora tener una 

noción acerca de los diferentes grupos que han existido. Características como su fundación, 

ubicación y modos de financiación. 

En la década de 1960 en las selvas colombianas comienzan a surgir grupos 

insurgentes con el ánimo de emprender una guerra contra el estado, aquel principal 

responsable de la pobreza de millones de campesinos quienes se vieron en la obligación 

de tomar las armas para la exigencia de sus derechos.  Con el paso del tiempo, el conflicto 

se fue agudizando debido a la conformación de otros grupos armados que no solamente 

estaban centrados en las zonas rurales del país como el caso de los guerrilleros y los 

paramilitares, sino que también lo estaban en su parte más urbana, como fue el caso del 

M-19, grupo insurgente que mientras estuvo activo mantuvo una fuerte presencia en la 

ciudad de Bogotá.  

Una de las guerrillas más antiguas de Colombia, viéndolo desde el punto 

de vista de su surgimiento, fue la hoy extinta guerrilla de las FARC-EP (Fuerzas Armadas 

Revolucionarias de Colombia- Ejercito del pueblo). Anterior a su anuncio como grupo 

armado, en los campos del Tolima el estado emprendió el plan LASSO (apoyada por los 

Estados Unidos) contra Marquetalia, un pequeño pueblo habitado por campesinos y 

campesinas en donde su vida consistía en la siembra y el cuidado de la tierra con el fin de 
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no depender de personas externas que solían ejercer poder sobre los otros y de ese modo 

permanecer en un estado de autonomía y de organización comunitaria; desde ese 

momento, el nombre de Pedro Antonio Marín alias Manuel Marulanda (1930-2008) 

comenzaría a resonar en el país. Es entonces como su génesis ocurre:  

“oficialmente en 1966, sus orígenes se remontan desde finales del 49, cuando se 
organizan a lo largo del país, especialmente en el Tolima, las primeras autodefensas 
campesinas liberales y comunistas en respuesta a la llamada “Violencia Política” 
(VÉLEZ, 2001, p. 155).  

 

Este grupo rebelde hasta la fecha de su disolución fue la más antigua dentro 

de todo el historial de grupos insurgentes que existieron en Colombia y América Latina. 

Desde su conformación como guerrilla de la mano de Manuel Marulanda (1930-2008), su 

principal objetivo consistió en emprender una ofensiva contra el Estado a por la toma del 

poder y con miras a una revolución (VÉLEZ,2001, p.158), además de un trabajo político y 

trabajo de masas. Para alcanzar su cometido, como organización colectiva se dieron varias 

conferencias guerrilleras, en donde su principal objetivo era la toma de decisiones además 

de la deliberación de asuntos internos de la organización.  

Dentro de sus características como organización, fue su progresiva 

expansión territorial y el aumento de personas a las filas de la guerrilla a partir de los años 

80. En sus comienzos, la conformación de bloques guerrilleros en distintas zonas 

estratégicas del país como el Tolima, Valle del Cauca, Urabá fue lenta pero decisiva para 

su continuidad y objetivos. Sobre los integrantes que conformaban las filas de la 

organización en las décadas del 60 y del 70 se trató principalmente de campesinos, 

especialmente de las zonas donde carecían de la presencia del estado. Ya para la década 

de los 80 luego de la sexta conferencia guerrillera, el grupo decide que además de la 

presencia de campesinos en la organización era importante emprender una política de 

masas “Lo que significó para las FARC abandonar la composición exclusivamente 

campesina, pues entraron a participar en la organización, obreros, profesionales, 

estudiantes e intelectuales” (VÉLEZ,2001, p.163), esto sin duda fue decisivo para la 

organización, pues su expansión parecía estar dando frutos. 

Dentro de las estrategias de financiación que el grupo adquirió fue el 

secuestro, cobra de impuestos por el cultivo, procesamiento y comercialización de la coca. 

Mas adelante, se continuó con la misma modalidad, pero con recursos mineros, agrícolas 

y ganaderos de terratenientes y narcotraficantes (VÉLEZ, 2001, p.165) esto fue esencial, 

pues debido a las nuevas estrategias adoptadas, la expansión de las FARC-EP a nivel 

nacional fue notoria y característica. 
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Del ELN3 la actual guerrilla más antigua del país, nació oficialmente al igual 

que las FARC-EP en la década del 60. Su conformación se da de la mano de Fabio Vásquez 

Castaño (1940-2019) que, al encontrarse en Cuba junto con otros estudiantes deciden crear 

la “Brigada pro Liberación Nacional José Antonio Galán”. Tras su retorno a Colombia 

pondrían en práctica y replicarían las instrucciones militares aprendidas en la isla para así 

llegar a una revolución como la alcanzada por Cuba (VÉLEZ,2001, p.169). Hacia 1965, con 

un grupo de hombres ya oficialmente que hacían parte de la organización deciden darse a 

conocer como grupo insurgente, a pesar de ya haberlo anunciado en 1964. Para ello, los 

revolucionarios deciden tomarse el pequeño pueblo de Simacota en Santander. 

Dentro de algunos sectores, al ELN se le recuerda porque a sus filas 

perteneció el sacerdote Camilo Torres Restrepo4 (1929-1966), quien a poco tiempo de 

haber anunciado su integro a la organización en las selvas colombianas fue abatido en su 

primer y último combate en febrero de 1966. Como sacerdote no fue el único en ingresar al 

ELN, también lo hicieron 3 jóvenes venideros desde España convencidos en la lucha 

armada como camino, sus nombres: Domingo Laín, José Antonio Jiménez, Manuel Pérez. 

Sobre su expansión a nivel nacional, el ELN no se centró a ocupar las zonas 

meramente rurales, desde su existencia a pesar de los altos y bajos debido a las perdidas 

en combates, estos también han mantenido presencia en algunas ciudades principales 

como es el caso de Bogotá, Medellín, Barranquilla etc. Su crecimiento a zonas remotas del 

país no solo está aleatoriamente ligada al intuito de ser una organización con gran 

ocupación en el país, también, se ha debido a que ciertas zonas del país en virtud a la 

explotación de oro, coca y amapola se fueron convirtiendo en medios para su financiación 

(VÉLEZ,2001, p.173), no solo estos recursos fueron utilizados, el secuestro también fue 

utilizado, especialmente hacia grandes empresarios que por obvias razones contaban con 

un estatus económicamente alto, esto les permitió que a cambio de la vida de ciertas 

personas pedían altas sumas de dinero. 

Así como las guerrillas netamente rurales en cierto periodo de su historia 

también tuvieron su expansión hacia los centros urbanos de las principales ciudades. Un 

caso concreto que operó principalmente en zonas urbanas del país se dio en la década del 

 
3 Para conocer un poco acerca de su historia y cambios internos léase: “El guerrillero invisible” de Walter J. Broderick 

(2000) 
4  Para mayor información acerca de su vida léase: “Camilo, el cura guerrillero” de Walter J. Broderick (1975) 

Véase también el documental: “Camilo, el cura guerrillero” de Francisco Norden (1974). 

Véase también el documental: “Camilo Torres Restrepo, el amor eficaz” de Marta Rodríguez y Fernando Restrepo 

(2022) 

Versão Final Homologada
28/12/2026 08:04



25 

70 del siglo pasado cuando surgía el M-19 (Movimiento 19 de abril) esto en respuesta al 

fraude en las elecciones presidenciales del 19 de Abril de 1970, en donde tras una mayoría 

de votos Gustavo Rojas Pinilla (1953-1957), quien ya había sido presidente, debía asumir 

la presidencia, pero finalmente Misael Pastrana (1970-1974) es quien llega al poder para 

posesionarse como presidente de la república de Colombia. 

 Su manera de darse a conocer como guerrilla fue con el robo de la espada 

que se cree perteneció a Simón Bolívar, esta se encontraba en la ciudad de Bogotá en la 

Casa museo Quinta de Bolívar, lugar donde vivió el propio Simón Bolívar. Sobre algunos de 

sus integrantes, se encontraban Carlos Pizarro Leongómez (1951-1990), Andrés Almarales, 

Carlos Toledo Plata (1932-1984), Jaime Bateman (1940-1983), Everth Bustamante. De su 

accionar, se les recuerda por la toma de la embajada de Republica Dominicana5, el ya 

mencionado robo de la espada de Bolívar y la toma del palacio de Justicia en la ciudad 

Bogotá. Finalmente, tras una negociación con el gobierno, el M-19 llega a su fin en 1990. 

 

El paramilitarismo6, ha sido otro de los elementos directos de la historia 

reciente del conflicto colombiano; este tipo de grupos armados también han tenido que ver 

con la violencia persistente que ha azotado durante décadas al país. Se prevé que este tipo 

de grupos armados, tienen origen durante el periodo denominado “la violencia” con la 

conformación de “los chulavitas” destinados a matar a los liberales (VELÁSQUEZ, 2007, 

p.137). A pesar de su posible génesis, su presencia fue aún más notoria y denunciada por 

políticos de izquierda e inclusive por grupos guerrilleros hacia los años 80. De sus modos 

de actuar, estos surgen principalmente como grupos de defensa propia y de contraguerrilla, 

viéndose incluida a la población civil por ser “concebida la base social y política del 

enemigo” (VELÁSQUEZ, 2007, p.139) el asesinato de campesinos, maestros, políticos, 

líderes sindicales, trabajadores se fue convirtiendo en uno de sus modos de actuar y atacar 

por creerse que estos eran aliados de la guerrilla. También, “los genocidios, masacres, 

detenciones, desaparecidos, eliminaciones selectivas individuales y colectivas, y la limpieza 

social (delincuentes comunes, drogadictos, homosexuales) (VELÁSQUEZ, 2007, p.139) se 

fueron apropiando del panorama nacional.  

 
5 Véase: La toma de la embajada (2000) 
6 “A finales de los años 70, cuando las guerrillas empiezan a expandirse, se crean grupos de autodefensas locales, legales 

y apoyadas por las fuerzas militares, que buscaban defender a grandes y medianos propietarios de las extorsiones y 

secuestros.” (CNMH,2014,16). Estos grupos de autodefensa, mas adelante ya derivados en grupos paramilitares tenían 

como objetivo contrarrestar las ideologías de izquierda, además de entrar en disputa contra los distintos grupos armados 

con el fin de tomar el control de los corredores de la droga. 
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La  cúspide de dichas milicias fue tanta, que desde sus inicios, hubo una 

relación directa y estrecha entre el estado y los grupos paramilitares, por ejemplo, tras el 

miedo infundido por parte de los paramilitares hacia la población civil, esta última, en épocas 

de elecciones recibía amenazas y se les obligaba a votar por ciertos políticos partidarios 

del sistema paramilitar; es así como el paramilitarismo impuso alcaldes, gobernadores y así 

de a poco se fue adentrando en las diferentes estructuras de poder político, en 

universidades, en elecciones etc. lo que en algún momento saltaría a la luz como el 

escándalo de la parapolítica7. 

En la actualidad, los grupos paramilitares siguen vigentes, y al igual que los 

grupos ya mencionados, estos han tenido relación directa en las diferentes formas de 

violencia: extorción, desplazamiento forzado, asesinatos selectivos, masacres, violaciones 

sexuales, desapariciones, tortura etc. 

 

 

Debido a lo anteriormente mencionado, la historia de Colombia ha tenido 

sus altos y bajos en lo referente al conflicto interno que padece desde hace más de medio 

siglo. Se trata de un conflicto interno armado que hasta el día de hoy parece que no cesa a 

pesar de los varios intentos de negociación entre las diferentes guerrillas, grupos 

paramilitares y el gobierno nacional. Hacia el año 2016 y a cargo del presidente de aquel 

entonces Juan Manuel Santos Calderón8  se logró dar fin a una de las guerrillas más 

antiguas de Colombia las FARC-EP (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia- 

Ejército del pueblo), las negociaciones y conversaciones con esta guerrilla dieron como 

fruto la terminación de la existencia de dicho grupo insurgente que existió por más de 50 

años, además de la elaboración de un acuerdo final para la terminación del conflicto; 

acuerdo que infelizmente no ha tenido mucho avance en términos de ejecución. A pesar de 

haberse dado este hecho histórico para la historia de Colombia, muchos otros grupos 

guerrilleros y paramilitares siguen activos, tanto que producto del incumplimiento y poco 

avance de ejecución del acuerdo, fueron surgiendo otros grupos con miembros antiguos, 

entre ellas las disidencias de las FARC. 

El conflicto armado de Colombia, ha tenido por consiguiente varias 

transformaciones producto del mismo. A lo largo de más de 50 años de conflicto y del que 

 
7 Escándalo político en donde se dio a conocer la conexión entre paramilitares y políticos del congreso colombiano. 
8   Fue presidente de la República de Colombia entre el 7 de agosto de 2010, siendo reelegido en 2014 para gobernar el 

país hasta el 7 de agosto de 2018. 
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aun en la actualidad permanece, la población colombiana especialmente la de las clases 

más bajas y vulnerables de distintas partes del país se han visto sumergidas en un conflicto 

en donde las prácticas de los mercenarios, con el fin de imponer el miedo sobre la sociedad 

para su posterior control llegaron a ejecutar acciones reprochables como: asesinatos, el 

abuso de personas sexualmente, secuestros, despojo de tierras a la par del desplazamiento 

forzado de millones de personas, desapariciones, entre otras. Tratar de todo el conflicto y 

cada una de sus vertientes sería demasiado extenso y complejo, de tal modo, el presente 

trabajo de grado se centrará en el desplazamiento forzado, de cómo este ha evolucionado, 

sus características, implicaciones y posteriormente hacer un empalme de análisis entre el 

cine y la historia de cómo en este caso el cine colombiano lo ha retratado a través de la 

película “La primera noche (2003)”. 

 

2.2 El desplazamiento forzado.  

Hablar acerca de migración es un asunto complejo, para empezar, desde 

los primordios de la existencia del ser humano este por naturaleza ya se desplazaba de un 

lugar a otro. Según la Organización Internacional para las Migraciones (OIM) “La migración 

es el movimiento de personas de su lugar de residencia habitual a un nuevo lugar de 

residencia, ya sea a través de una frontera internacional o dentro de un país.” (OIM, ONU 

MIGRACIÓN)9.  El concepto de migración responde a dos formas, la primera de manera 

internacional, es decir, cuando una persona debe salir de su país de origen para dirigirse a 

otro completamente desconocido sin importar la distancia a la que migre. La segunda, se 

trata de una migración interna, esta se refiere a movilizarse dentro de su mismo país de 

origen, ya sea a un lugar cercano o a otro relativamente lejos.  

Acerca de la migración, existen variadas causas del porqué las personas 

toman la decisión de migrar, sin embargo, a la par a esta variante recientemente 

mencionada, existe una migración de tipo voluntaria y forzada. La primera, se trata cuando 

las personas deciden migrar de forma libre y e independiente, si bien, los asuntos laborales 

o mejores oportunidades de trabajo y de vida como asuntos académicos, son uno de los 

motivos más comunes de este tipo de migración. La segunda, es decir la migración de tipo 

forzada según el Centro Nacional de Memoria Histórica (CNMH) en su informe intitulado 

“Una nación desplazada” dice que: “El que se desplaza, a diferencia del que viaja, responde 

a una imposición violenta y no a una decisión tomada en libertad.” (CNMH,2015, p.19) 

 
9 Disponible en: https://www.iom.int/es/fundamentos-de-la-migracion 
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también, el RUV (Registro único de víctimas) en su boletín de diciembre de 2024, acerca 

de la migración forzada adiciona: 

 “se refiere a la situación de las personas que se ven obligadas a abandonar sus 
hogares, territorios y actividades socioeconómicas porque su vida, integridad física, 
seguridad o libertad han sido vulneradas o están amenazadas por la violencia, 
persecuciones y violaciones de derechos humanos.” (BOLETÍN DATOS PARA LA 
PAZ, 2024, p.9) 

Entonces, este tipo de desplazamiento hace referencia a aquella en donde 

existen factores externos que obligan a las personas y a las comunidades a migrar. En 

algunos casos prácticamente de la noche a la mañana sin siquiera tener una planeación 

previa, en este caso, la persona debe dejar su lugar de origen, sus pertenencias adquiridas 

y trabajadas a lo largo de la vida, además, de enfrentarse a no tener un lugar fijo ni seguro 

como destino cuando se migra de manera tan abrupta.  

Acerca de las causales por las que se ven obligados a migrar de manera 

forzada son extremadamente diferentes dependiendo de la situación y los problemas 

internos que atañen al país, generalmente estos van desde cuestiones ambientales 

producto de sequías, inundaciones, desastres naturales además de guerras internas, 

amenazas, pobreza, problemas políticos etc.  Para el caso colombiano, los daños y 

consecuencias que ha generado el conflicto armado interno dentro de la población del país 

han sido de diversa índole: heridos, desaparecidos, abuso sexual, desarraigo del espacio, 

reclutamiento forzado de menores para enlistarse en grupos armados, desplazamiento 

forzado tanto interno como externo, asesinatos, desalojo de tierras, amenazas etc.  

Con el aumento de presencia de los diferentes grupos armados en las 

zonas rurales y más apartadas del país, el uso desmedido de la violencia como instrumento 

por parte de los grupos armados contra la población civil actuó como un factor determinante 

para propiciar la expulsión de personas, amenazar, expropiar terrenos además de infundir 

el miedo. En respuesta, las poblaciones más afectadas de estas regiones al temer por sus 

vidas, huyen con el fin de salvaguardar sus vidas en busca de un lugar seguro. No obstante, 

al huir de sus lugares de origen, no termina convirtiéndose en el fin del comienzo de un 

tormento, pues al llegar a un lugar nuevo y totalmente desconocido en algunos casos ajeno 

a sus costumbres y tradiciones esto “conlleva una transformación de las condiciones de 

vida” (RUIZ, 2011, p. 148) en este punto, al ser una persona desplazada se corre con el 

riesgo de que ocurra un desarraigo del territorio que se deja, además de un rompimiento en 

el tejido social.   

El desplazamiento forzado en Colombia no es un caso aislado, sobre sus 
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causales, este tipo de violencia estuvo ligado a la carencia institucional en la formalización 

de propiedad de las tierras, sumado a esta, la falta de una reforma agraria sólida, serían 

pues un factor determinante al que más adelante el conflicto armado interno, ya descrito de 

manera breve con anterioridad, se sumaría a esta problemática. Sin embargo, anterior a la 

época de “la violencia” este hecho ya se venía presentando con la colonización y la 

expansión de la frontera agrícola, a esto se le sumaría más adelante, las disputas de tierras 

y el control de las mismas. Sobre esta idea, Ruiz en su artículo intitulado “El desplazamiento 

forzado en Colombia: una revisión histórica y demográfica” añade que esta problemática, 

“no obedece únicamente a la presencia de actores armados; está ligado a la tenencia de la 

tierra y a los intereses de grandes propietarios territoriales.” (RUIZ, 2011, p.143). 

Las disputas por el control de la tierra han representado para Colombia un 

gran problema, pues quienes poseen el interés en apropiarse de las tierras que en su 

mayoría son de campesinos, hacen uso de la violencia como herramienta para amedrentar 

lo que conlleva sin más al desplazamiento forzado. Es de adicionar, que los intereses no 

solo están relacionados a grandes propietarios territoriales como adiciona Ruiz, los 

diferentes grupos armados ubicados estratégicamente en las zonas más apartadas del país 

de difícil acceso también cuentan con intereses y dinámicas propias que los sitúa como 

actores causantes de este tipo de violencia. Por ejemplo, en las zonas más apartadas y de 

difícil acceso del país: 

“Algunas poblaciones son atractivas por su valor económico, debido, por ejemplo, a 

la siembra de cultivos ilícitos, la existencia de reservas de recursos naturales 
valiosos, tales como recursos mineros o petróleo, o por ser potenciales corredores 
para transportar drogas y armas de manera ilegal.” (IBÁÑEZ,2008, p.38) 

 

 en el departamento de Antioquia, la zona del pacífico colombiano, que 

comprende los departamentos del Valle del Cauca, Chocó, Nariño, Cauca; y que son 

mencionados y adicionados en las cifras del informe, que más adelante serán mencionadas, 

demuestran que estas zonas hacen parte de la región mayoritariamente expulsora de 

personas por desplazamiento y que representa un mayor interés por parte de los actores 

armados.  

 

En Colombia, para tener una idea a mayor escala acerca del 

desplazamiento forzado, y de ese modo tener una aproximación más de cerca sobre la 

dimensión del mismo y su impacto, es posible su acceso a través del ya mencionado RUV 
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(Registro único de víctimas). El RUV nace del artículo 154 de la ley de víctimas 1448 de 

2011, este se encarga de registrar, identificar, reconocer y hacer una caracterización de 

aquellos y aquellas que han sido víctimas del conflicto armado. En su página web, la unidad 

para la victimas10 tiene a disposición boletines11 actualizados mensualmente en donde a 

través de ellos se es posible acceder a cifras y análisis relacionados con las víctimas que 

ya han sido incluidas en el RUV, además de contar con informes detallados sobre la 

problemática del desplazamiento. A la par, y en relación con las cifras, el objetivo de la 

unidad de víctimas radica además como un canal de atención y reparación hacia las 

víctimas.  

El último informe semestral datado del 1 de enero hasta el 30 de junio de 

2024 que se encuentra en la página oficial de la Unidad de víctimas, en su módulo de “datos 

para la paz” elaborado a partir de los datos suministrados por el RUV, dice que, en Colombia 

en el primer semestre de 2024, 96.844 personas se vieron obligadas a huir de su lugar de 

residencia de esa cifra, “El 51,6% son mujeres, el 48% son hombres y el 0,2% manifestaron 

tener una orientación sexual o de género diversa (OSIGD).” (Informe de desplazamiento 

forzado, 2025, p.8) partiendo de esa cifra general, en cuanto a las poblaciones infantes y 

menores de edad, el 35,4% corresponde a niñas, niños y adolescentes, de ellas, 10.206 

entre 0 y 5 años de edad, 12.076 entre 6 y 11 años, 12.096 entre 12 y 17 años. De las 

poblaciones pertenecientes a grupos étnicos “el 43,58% fueron víctimas de desplazamiento 

forzado: población negra y/o afrocolombiana (31,63%), indígena (11,67%), palenquera 

(0,16%), raizal (0,07%), y gitana o Rrom (0,03%)” (Informe de desplazamiento forzado, 

2025, p.9). 

El informe a su vez, divide el análisis de dos formas: entre las personas que 

han tenido que migrar de manera individual (sufrido por una persona o grupo familiar) y 

masivo (que comprende 10 o más hogares o de 50 o más personas). En cuanto al 

desplazamiento individual el documento dice que 68.812 personas: 

“Este hecho se concentró en 11 departamentos donde proviene cerca del 85% de 
las personas afectadas: Valle del Cauca (15,5%), Nariño (13,6%), Cauca (12,2%), 
Antioquia (9,6%), Bolívar (9,2%), Norte de Santander (6,2%), Chocó (4,6%), 
Córdoba (3,6%), Arauca (3,6%), Putumayo (3,2%) y Caquetá (3%).” (Informe de 
desplazamiento forzado, 2025, p.14). 

 
10 Véase: https://www.unidadvictimas.gov.co/ 
11 Véase: https://datospaz.unidadvictimas.gov.co/boletines/ 
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Las zonas mencionadas en el informe que más cuentan con recepción de 

personas provenientes de distintos municipios de los departamentos arriba mencionados 

luego de su desplazamiento son: “45,38% de las víctimas llegaron a otros departamentos 

diferentes de los que fueron desplazados. De este porcentaje, el 55,7% arribó 

principalmente a: Valle del Cauca, (23,3%), Antioquia (10,3%), Nariño (7,8%), Bogotá D.C. 

(7,4%) y Bolívar (6,7%). (Informe de desplazamiento forzado, 2025, p.22). 

(Tomado de: Informe de desplazamiento forzado, 

(Tomado de: Informe de desplazamiento forzado, 2025, p.22) 

 

Ilustración 1- Mapa departamentos con mayor número de 
víctimas de desplazamiento forzado individual 

Ilustración 2-Mapa departamento con mayor arribo de víctimas de 
desplazamiento individual 
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En cuanto a los departamentos que registraron desplazamiento masivo, los 

que se encuentran con mayor índice de personas expulsoras de sus territorios 

comprendidos durante el primer semestre del año 2024 son:  

“ocurrieron 75 desplazamientos forzados de tipo masivo que afectaron a 28.600 
personas de 12.651 hogares. Estos eventos se registraron en 9 departamentos: 
Nariño (35), Cauca (11), Chocó (7), Antioquia (6), Bolívar (6), La Guajira (4), Valle 
del Cauca (4), Cesar (1) y Magdalena (1).” (Informe de desplazamiento forzado, 
2025, p.30) 

 

Las zonas a donde llegan las personas que se ven obligadas a migrar para 

salvaguardar sus vidas, suelen ser las más periféricas y vulnerables para el caso de las 

principales ciudades del país que han sido receptoras. Esto genera que se vean expuestos 

a un mayor peligro e inclusive corriendo el riesgo de vivir en zonas insalubres, además del 

difícil acceso a lo esencial como la educación, la salud, viéndose a su vez expuestas a la 

pobreza extrema debido a la falta de reparación y apoyo hacia las víctimas, pues muchas 

de ellas nunca retornan a sus lugares de origen. 

Para finalizar, la película que será analizada en la parte final del presente 

trabajo se grabó en el departamento del Tolima en Colombia, este ha sido, al igual que otros 

departamentos golpeados por la violencia del conflicto armado. En la misma base de datos 

del RUV12 es posible acceder a información más detallada por departamento y de los 

diferentes hechos victimizantes, así, en el Tolima en lo referente al desplazamiento forzado 

teniendo como corte de actualización el 31 de mayo de 2025 la cifra de víctimas por 

ocurrencia (que fueron víctimas de un hecho victimizante en el territorio colombiano) 

 
12 Véase: https://datospaz.unidadvictimas.gov.co/registro-unico-de-victimas/ 

(Tomado de: Informe de desplazamiento forzado, 2025, p.30) 

Ilustración 3- Número de desplazamientos masivos por departamento 
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corresponde a 330.536. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Las cifras anteriormente presentadas del desplazamiento forzado en 

Colombia sin duda, son una muestra del impacto que esta problemática ha generado en 

grande parte de la población colombiana en las distintas generaciones que se han visto 

afectadas. El cine, por su parte no ha sido indiferente a este debate, por tanto, en el capítulo 

a seguir será pertinente pensar la relación entre historia y cine a partir de la película “La 

primera noche (2003)” 

 

Pantallazo de búsqueda RUV, departamento del Tolima 

Ilustración 4- Cifras por hecho victimizante del 
departamento del Tolima 
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3. LA PRIMERA NOCHE (2003): UN CAMINO HACIA LO DESCONOCIDO 

 

3.1 El uso del cine como fuente para la historia 

 

El presente apartado no pretende adentrarse en aspectos en relación a la 

historia misma del cine en su sentido más literal como invención, ni como a lo largo de su 

historia este ha producido distintas películas, lo que sí se pretende es ver como el cine ha 

sido tomado y teorizado por historiadores como fuente de pesquisa dentro del campo de la 

historia. 

En la Francia del siglo XIX las imágenes en movimiento se tornaron 

posibles debido a la invención del cinematógrafo. Las primeras imágenes, en un comienzo 

fueron de corta duración, a blanco y negro y carecían de efectos sonoros. Sin embargo, 

estos inicios, son sin duda los primeros pasos en el que el cine empieza a emprender su 

largo viaje como expresión artística llamativa, para más adelante adentrarse en lo que hoy 

es considerado como el séptimo arte.  A pesar de ello, es sabido también, que a lo largo del 

siglo XX y hasta la actualidad, el cine se ha consolidado como una importante herramienta 

dentro del campo de las artes y como un medio de comunicación. Empero, se deja claro 

que su uso y análisis se torna complejo, pues el cine carga consigo mismo un alto lenguaje 

polisémico que va acompañado de una estructura audiovisual- imagen, sonido, narración- 

que lo posicionan como un instrumento que debe ser observado con detenimiento y mucho 

cuidado.  

El uso del cine como fuente en la investigación histórica no siempre fue una 

prioridad, por consiguiente, el oficio del historiador ha ido cambiando conforme los propios 

historiadores han venido replanteando sus propios objetivos dentro del propio campo de la 

historia. Objetivos que, con intenciones de ampliar las perspectivas de la construcción de 

narrativas históricas; la inclusión de agentes sociales antes desconsiderados y a la par la 

ampliación hacia otras fuentes fue fundamental para el alcance de dichas intensiones. 

Para empezar, en el pasado la historia estaba asociada a una historia de 

tipo descriptiva y ensayística en donde la prioridad de sus escritos era hacia personajes 

históricos, asuntos políticos, cuestiones militares, además de una historia teniendo como 

enfoque a la realeza: 

“a narrativa dos acontecimentos políticos e militares, apresentada como a história 
dos grandes feitos de grandes homens - chefes militares e reis” (BURKE,2010, p.17) 
o como el propio Marc Ferro comentó: “A História é compreendida do ponto de vista 
daqueles que se encarregaram da sociedade: homens de Estado, magistrados, 
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diplomatas, empreendedores e administradores” (FERRO,1971, p.82)  

esa concepción de la historia fue tomando otro camino, de esa manera 

alterándose y adaptándose a las nuevas propuestas dentro de la labor del historiador. 

En la Francia del siglo XX, Lucien Febvre (1878-1956) y March Bloch (1886-

1944) fundan en 1929 la “escuela de los Annales”, movimiento que criticó, transformó e 

innovó los modos de hacer historia. Debido a las propuestas que surgieron con la creación 

de la escuela de los Annales, esta es hoy considerada como la revolución de la 

historiografía debido a su innovación dentro del campo de la historia. El estudioso británico 

Peter Burke en su libro acerca de la “escuela de los Annales” enfatiza tres aspectos 

cruciales que caracterizaron al movimiento: 

“Em primeiro lugar a substituição da tradicional narrativa de acontecimentos por 
uma história-problema. Em segundo lugar, a história de todas as atividades 
humanas e não apenas história política. Em terceiro lugar, visando completar os 
dois primeiros objetivos, a colaboração com outras disciplinas, tais como a 
geografia, a sociologia, a psicologia, a economia, a linguística, a antropologia social, 
e tantas outras.” (BURKE, 2010, p.12) 

Conjuntamente a los nuevos enfoques y cambios, los estudiosos pasaron 

a dar mayor atención a una historia de las mentalidades, a tener abordajes estadísticos, dar 

voz y visibilidad a grupos marginalizados como el caso de: mujeres, campesinos, 

trabajadores etc. Los nuevos intereses historiográficos tuvieron que ser acompañados de 

nuevas fuentes, fuentes que antes eran rechazadas por los historiadores tradicionalistas -

que veían el uso de fuentes escritas como absolutas y únicas dentro de la labor del 

historiador- como el caso del uso de recursos audiovisuales entre ellas el cine, esto, claro 

está se fue dando de manera paulatina. Pese a la lenta incorporación que tuvo el cine dentro 

del ejercicio del historiador, en la actualidad el cine “pode ser considerado nos dias de hoje 

uma fonte primordial e inesgotável para o trabalho historiográfico.” (ASSUNÇÃO, 2016, 

p.19) 

Es importante mencionar que, durante los últimos años, los recursos 

audiovisuales han tenido un mayor alcance debido a la expansión y producción rápida de 

elementos tecnológicos requeridos para la creación audiovisual. Con el avance rápido del 

capitalismo y la elaboración de productos a mayor escala -a sabiendas también de que este 

se va transformando y actualizando- los medios tecnológicos han ganado un mayor 

alcance. Por supuesto, esto ha permitido que desde cualquier parte del mundo lo 

audiovisual sea producido, reproducido y por ende utilizado de distintas maneras y en este 
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caso en específico teniendo como un “producto final” una película, elemento que nos 

interesa para el desarrollo del presente capítulo.  

El cine, o las películas, son por hoy un componente muy importante dentro 

del mundo académico pues, este cuenta con características propiamente significativas que 

además de fomentar el aprendizaje, también tiene la capacidad de promover el análisis 

crítico. Los usos por parte de los historiadores que han pasado a interesarse por este tipo 

de fuente, han sido variados. Por ejemplo, más allá del cine ser considerado como un medio 

de entretenimiento, de ocio y de expresión cultural debido a su alcance, acogida y fácil 

acceso por medio de herramientas como el internet, este tiene la capacidad de representar: 

“Através de um filme representa-se algo, seja uma realidade percebida e interpretada, ou 

seja, um mundo imaginário livremente criado pelos autores de um filme.” (ASSUNÇÃO, 

2016, p.19). Es de recalcar que estas representaciones deben observarse cuidadosamente, 

pues quien ve la película puede tomarlas como absolutas de un acontecimiento, y a su vez, 

esto podría ocasionar preconceptos, una visión parcial o distorsionada frente a una 

situación, población o hecho histórico. Pues en muchas ocasiones el cine ha sido utilizado 

como arma política con el fin de mostrar un discurso absoluto, dominar, imponer y por 

supuesto con el fin de mantener un control de masas por medio de la manipulación 

(ASSUNÇÃO, 2016, p.24). 

Luego de haber mencionado los distintos usos que el cine proporciona, es 

pertinente conocer de cerca lo que los distintos historiadores especialistas en el tema han 

dicho en lo referente al uso del cine como fuente de la historia, pues ese es otro de los usos 

existentes entre la relación de la historia y el cine. Como es sabido, las fuentes de tipo 

audiovisual en sus inicios no tuvieron gran acogida, estas fueron consideradas como 

polémicas y por consiguiente tardaron en ser aceptadas por los historiadores. Pese a ello, 

fue solo en la tercera generación de la “escuela de los Annales”, es decir a partir de la 

década de 1970 que este tipo de fuente inicia a ser mencionado y valorizado por el 

historiador Marc Ferro (1924-2021) quien es considerado de ser el primero en pensar la 

relación entre la Historia y el Cine. Ferro creía en la idea de que el cine como objeto de la 

historia consistía en un elemento cargado de construcción y de montaje. Al tratarse de una 

construcción, la película como objeto tiene una parte “no visible” en el que por detrás de lo 

que él llama aparente (lo mostrado) existe un otro contenido que el autor llama de latente, 

es decir lo “no visible”. Eso que Ferro llama de “no visible” seria entonces aquello que podría 

revelar la “otra cara” de la película; información adicional que por así decirlo está en la 

película sin que el director o el camarógrafo hayan tenido la intención de mostrarlo 
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(NAVARRETE, 2008. p.23)  

Estudiosos más recientes y expertos en el tema, han visto y abordado el 

uso de películas como fuente de una manera distinta. Por ejemplo, el historiador brasileiro 

Eduardo Morettin, en entrevista concedida dice que tomar el cine como fuente de la historia 

no debe reducirse únicamente a una simple catalogación (listado) de películas, él considera 

que darle ese trato a la fuente es un tanto problemático pues se cae en la idea de “como se 

isso fosse a história, ou como se isso explicasse a história e seus processos.” (VEIGA, 

MORETTIN, 2022. p.10) además de verla desde un punto de vista simplista, al ver la fuente 

de esta forma, no se le estaría viendo en su totalidad como un todo, esta simplemente se 

estaría reduciendo a la idea de un objeto superficial carente de discurso y de análisis. El 

mismo autor por su parte recalca la importancia de problematizar la fuente filmica con el fin 

“de examinar questões que estão ali presentes e que, a princípio, não têm resposta.” 

(VEIGA, MORETTIN, 2022, p.9) de este modo, se evita caer en ideas positivistas hacia la 

fuente, viéndola a penas como un reflejo absoluto no solo del hecho histórico sino también 

del contexto en que fue producida la película. 

Dentro del compilado de textos “Fontes Históricas” organizado por Carla 

Pinsky, el historiador y pesquisador brasileiro Marcos Napolitano (1962) figura como autor 

del capítulo intitulado “Fontes audiovisuais. A História depois do papel”, aquí Napolitano se 

centra en aspectos para comprender a mayor profundidad las fuentes audiovisuales y como 

abordarlas teóricamente. En lo relacionado a este tipo de fuentes, el autor comenta que lo 

audiovisual en muchos casos es erróneamente clasificado como objetivo, esto por su efecto 

a simple vista mayoritariamente realista: el cine, televisión y registros sonoros. Por otro lado, 

lo relacionado como artísticamente, es decir, películas de ficción, tele dramaturgia, 

canciones y piezas musicales son relacionadas y pensadas desde el punto de vista 

subjetivo, esto debido a su concepción polisémica (NAPOLITANO, 2008, p. 235-236). Dada 

la diferencia entre las concepciones de objetivo y subjetivo el autor dice que el cine y lo 

audiovisual de ficción se encuentran en un estado intermedio de estas dos concepciones, 

sin embargo, recalca que “é menos importante saber se tal ou qual filme foi fiel aos diálogos, 

á caracterização física dos personagens ou a reproduções de costumes e vestimentas de 

um determinado século. O mais importante é entender o porquê das adaptações, omissões, 

falsificações que são apresentadas num filme” (NAPOLITANO, 2008, p. 237). Dicho de otra 

manera, lo ideal sería problematizar la fuente audiovisual como suele hacerse con las 

fuentes de tipo textual, aquí es importante no tomar como absoluto lo que es mostrado por 

la fuente. 
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Anterior al análisis de la fuente elegida por el historiador, es necesaria la 

búsqueda de datos que informe el “origen” de la fuente -proceso también conocido como 

tipología de la fuente-, información sumamente importante para el historiador, aquí el tipo 

de tipología no difiere mucho de los documentos tradicionalmente escritos de las fuentes 

audiovisuales: “(datação, autoria, condições de elaboração, coerência histórica do seu 

“testemunho”) e do seu conteúdo (potencial informativo sobre um evento ou um processo 

histórico)” (NAPOLITANO, 2008, p. 266) como ejemplo para las fuentes fílmicas es 

pertinente saber: “gênero: filme de ficção/ melodrama; suporte: fílmico-película de 35mm; 

origem: (estúdio e país); duração:60 min; autoria: diretor/produtor, conteúdo referente (o 

documento fala do que?); acervo: (qual a coleção ou instituição que guardou o material?)” 

(NAPOLITANO, 2008, p.269). 

Abordar este tipo de fuentes no representa ser una tarea fácil. Como 

metodología a ser utilizada para el presente trabajo de investigación se tendrán en 

consideración lo mencionado por el autor, en el que indica que toda aquella historiadora o 

historiador que desee inserirse en el uso de las fuentes audiovisuales para su proceso 

investigativo, debe tener en cuenta que es necesario: “ articular a linguagem técnico- 

estética das fontes audiovisuais e musicais (ou seja, seus códigos internos de 

funcionamento) e as representações da realidade histórica ou social nela contidas (ou seja, 

seu “conteúdo” narrativo propriamente dito)” (NAPOLITANO, 2008, p. 237) sumado a esto, 

el autor al citar a Aguiar Almeida dice que la historiadora y el historiador no deben limitarse 

a analizar filmes de tipo documental, pues las películas de tipo ficcional también pueden 

ser aceptadas como absolutas de una realidad por parte del espectador.(NAPOLITANO, 

2008, p.241). Tanto las películas de tipo documental como de ficción sin duda tienen algo a 

decir de un hecho histórico o de un personaje histórico que ha sido retratado y mencionado, 

para ello su análisis de manera minuciosa sin separar estas dos cuestiones no deben pasar 

como desapercibidas por el historiador o la historiadora. 

Pero dentro del lenguaje cinematográfico ¿a qué hace referencia el autor 

cuando se refiere al lenguaje técnico-estético? “O enquadramento de uma cena, a edição 

de um filme, a cor/textura empregada na captação da imagem, são fundamentais para que 

o filme ganhe sentido cultural, estético, ideológico e, consequentemente, sócio-histórico” 

por ejemplo en la película “La primera noche (2003)” este tipo de lenguaje es bastante 

notorio. En el filme, los contrastes de luz y sombras, al igual que la diferenciación entre el 

paisaje rural del campo y la vida citadina de la ciudad persisten durante el trascurrir de la 

película. Estos elementos a su vez, comunican acerca de la fragmentación, fracturación y 
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desigualdad del país ocasionada de ante mano por las dinámicas del conflicto existente 

entre estos dos espacios de dinámicas y características tan distintas. 

En cuanto al contenido de la fuente vendría siendo: “(tema, característica 

psicológicas e ideológicas dos personagens e das situações representadas, canais e 

códigos verbais etc.)” (NAPOLITANO, 2008, p.267) que deben ser tenidos en cuenta a la 

hora del análisis de la fuente, pues las dos partes hacen parte de un complemento que dan 

sentido a la hora de hacer el análisis de la fuente fílmica en este caso. 

En síntesis, todo lo expuesto anteriormente sobre la discusión del cine 

como fuente para el estudio de la historia, así como la metodología propuesta por Marcos 

Napolitano —que será la empleada en el siguiente apartado—, servirá de base para el 

análisis de la producción cinematográfica colombiana La primera noche (2003), que se 

tomará como fuente principal. 

 

3.2 DEL CAMPO A LA CIUDAD: EL DESTIERRO COMO VIOLENCIA SILENCIOSA. 

 

El cine, con el paso del tiempo ha demostrado ser una herramienta capaz 

de visibilizar, retratar y mostrar problemáticas sociales que atañen a las sociedades, 

además de acercar al espectador a distintas sociedades, costumbres y modos de ver el 

mundo. Sin embargo, esto no debe ser tomado como absoluto de una sociedad, pues por 

detrás de cada creación audiovisual es pertinente su análisis como ya los académicos lo 

han venido expresando. En ese sentido, el cine colombiano, en los últimos años ha tenido 

una gran evolución respecto a los temas que este ha abordado, esto se ha visto reflejado 

no solo en los festivales en que han sido proyectadas las películas sino también a través 

de las nominaciones que han recibido. El cine colombiano durante los últimos años por 

medio de sus creaciones audiovisuales ha traído a discusión de manera reiterativa el 

conflicto armado colombiano, solo por mencionar algunas obras: “La mujer de los siete 

nombres (2018)” narra el drama de una ex integrante de la guerrilla que huye de su pasado 

como ex combatiente intentando reiniciar su vida como civil. “El testigo (2018)” es un 

documental acerca del fotoperiodista Jesús Abad Colorado, quien de cerca ha retratado y 

registrado el conflicto colombiano con su cámara. “Silencio en el paraíso (2011)” este filme, 

basado en hechos reales, retrata uno de los casos más fuertes y recientes del conflicto 

armado colombiano: las ejecuciones extrajudiciales también conocidas como falsos 

positivos, donde jóvenes fueron desaparecidos, asesinados y posteriormente pasados 

como guerrilleros muertos en combate. 
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En cuanto a las producciones cinematográficas referente al desplazamiento 

forzado, en nota periodística del medio de comunicación “señal Colombia”, este destaca 

varias producciones: “La playa D.C (2012)”, “Oscuro animal (2016)”, “Siembra (2016)”, 

“Retratos de un mar de mentiras (2010)”, “Los colores de la montaña (2011)” (SARMIENTO, 

2019). En “Retratos de un mar de mentiras (2010)”, se narra la historia de dos jóvenes que 

deciden emprender un viaje hacia el caribe colombiano, esto con el fin de recuperar un 

terreno del que fueron desplazados, además de tener que enfrentarse a rememorar el 

pasado. Es pertinente mencionar que en la actualidad el cine colombiano de manera 

reiterativa ha traído a discusión el tema del conflicto armado, especialmente por tratarse de 

una problemática que vive en la memoria de los colombianos, especialmente de aquellos y 

aquellas que han vivido de cerca el terror de la guerra que aún no cesa. 

A partir de lo anterior, el presente capitulo traerá a discusión y análisis la 

película colombiana “La primera noche (2003)” dirigida por el director, guionista, jefe de 

producción, montaje y productor Colombiano Luis Alberto Restrepo (1956), nacido en la 

ciudad de Medellín en 1959. Restrepo, ha incursionado tanto en el mundo de la televisión 

como del cine. En televisión ha sido director de producciones como: “La costeña y el 

cachaco”, “Sabor a limón”, “Otra en mí” etc. Ya en el mundo del cine Luis Alberto es 

recordado por haber dirigido y producido además de haber abordado temáticas sociales y 

políticas como: “Los desechables (1990)”, “Reflexiones de Paz (1994)”, “Las fábricas del 

agua (1998)” acerca de los páramos en Colombia, uno de los ecosistemas que alberga 

mayor cantidad de agua. Entre sus largometrajes se encuentran: “La primera noche (2003)”, 

“La pasión de Gabriel (2009)”, “Amigo de nadie (2019)”. Además, fue director del programa 

“Emma Reyes (2021)” serie biográfica basada en la historia de vida de la escritora y pintora 

colombiana Emma Reyes.   

“La primera noche (2003)”, fuente de la presente monografía, hace parte 

del histórico de filmes que han retratado el conflicto armado y sus distintas variantes, para 

este caso en específico el desplazamiento interno forzado en Colombia. Por consiguiente, 

se pretende hacer el análisis de escenas que contribuyan a la comprensión de la película 

en sus más diversos aspectos tanto técnicos como narrativos, esto con el fin de entender 

la película como un todo de suma importancia y de cómo la problemática del 

desplazamiento forzado ha sido retratada por el director. 

Antes de pasar a su respectivo análisis se considera pertinente una breve 

sinopsis de la fuente: 
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3.3 Sobre la película 

“La primera noche (2003)”, fue escrita en 1999, dirigida y grabada en su 

totalidad en Colombia por el antioqueño Luis Alberto Restrepo (director, guionista) y Alberto 

Quiroga (guion) en el año 2000 y producida por Congo Films (casa de renta, venta y escuela 

de cine ubicados en Colombia y Chile, con alcance para toda América Latina). El filme es 

producto de una convocatoria que fue financiada con el apoyo de la dirección de 

cinematografía del ministerio de cultura de Colombia. Su contexto de producción se da en 

un momento en que el conflicto armado interno venía presentando un mayor 

recrudecimiento dentro de sus distintas formas de violencia, entre ellas, el desplazamiento 

forzado. 

La obra cinematográfica, en su totalidad tiene una duración de 94 minutos 

(1h:34m), esta se encasilla dentro del género cinematográfico de la ficción y el drama. La 

producción cinematográfica está compuesta por saltos en el tiempo, siendo esta su 

particular y principal característica en términos de producción. Esta característica se 

evidencia por la forma en que es contada la historia, es decir, comenzando por la mitad de 

la película para luego hacer saltos y así contar la historia de vida de los protagonistas y los 

motivos del porqué se vieron en la obligación de tomar decisiones drásticas y desplazarse. 

La película anteriormente mencionada transcurre en el interior de Colombia 

o también conocida como la zona rural del país, justamente un espacio en donde las 

personas que lo habitan en mayor instancia se han visto golpeadas por los impactos 

ocasionados por la guerra, siendo además este un espacio donde carece la presencia del 

estado manteniendo a sus pobladores en el olvido. En este territorio, la vida está permeada 

por el cultivo de la tierra, el cuidado de los animales, el contacto con la naturaleza y las 

demás tareas que representa vivir en el campo. El filme fue grabado en la capital del país, 

Bogotá, y en cercanías a Ibagué, siendo esta la capital del departamento del Tolima. Su 

elenco está conformado por actores colombianos que en la actualidad son de gran 

renombre como: Julián Román (1977), Ana María Sánchez (1967), Hernán Méndez (1959), 

John Alex Toro (1970) entre otros, además de contar con la presencia de Carolina Lizarazo 

(1977) de nacionalidad ecuatoriana, aunque desde muy niña se mudó a vivir en Colombia. 

Paulina (Carolina Lizarazo) y Toño (John Alex Toro) los dos principales 

protagonistas de la película se ven sumergidos en un conflicto que los persigue. Es así 

como inicia el drama al que deben enfrentar los jóvenes, donde Paulina junto con su cuñado 

Toño huyen rápidamente y desesperados atravesando ríos y selva cada uno llevando 

consigo un bebé. Toño, quien actúa como campesino y posteriormente militar del ejército y 
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Paulina, también que además de ser campesina es madre soltera de dos hijos. Ambos, se 

ven obligados a salir de su hogar para salvaguardar sus vidas de una masacre paramilitar 

en donde fallece Elvia, la madre de Toño. Elvia también es madre de Wilson, quien fuera 

compañero sentimental de Paulina y padre de sus hijos, pero decide abandonarla e 

incursionar en la guerrilla antes de la masacre en la cual su familia fue víctima. Es así como 

se desarrolla la historia, entre un vaivén en el tiempo en donde se narra cómo su vida 

transcurría con total normalidad en el campo y en otros momentos en cómo esa vida se 

desmorona y deben abandonarlo todo. Toño, ya siendo militar y en un acto de rabia e 

impotencia desde su posición como fuerza militar presentía que algo grave ocurriría y hiere 

de gravedad a su comandante para posteriormente huir junto a Paulina (su cuñada) que 

fue sobreviviente de la masacre. Sin tener un destino fijo de refugio producto del 

desplazamiento forzado al que se vieron obligados de la noche a la mañana, deciden 

emprender un viaje hacia la ciudad de Bogotá en donde Paulina pretendía reencontrarse 

con unas amigas que hacia un tiempo ya habían migrado a dicha ciudad. Antes de su 

llegada y con su posterior llegada a la capital, se ven destinados a enfrentarse a la 

indiferencia, dureza, frialdad de la ciudad además de pasar hambre debido a las 

limitaciones monetarias a las que deben enfrentarse. Estas informaciones se van sabiendo 

de a poco durante el uso constante del recurso del flashback, en el que el transcurrir de la 

película consiste en un ir y venir en el tiempo mostrando el porqué de las decisiones de los 

personajes. El uso de este recurso es la narrativa característica de la película. 

 

 

Ilustración 5- Poster de la película “La primera noche (2003)” 
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                     Fuente: Proimágenes Colombia 

 

Sobre el cartel, este ya trae elementos que serán mostrados durante el 

trascurrir de la película. En primera instancia se ve a los dos protagonistas: Paulina con un 

bebé en brazos y a Toño. La expresión de Paulina denota sufrimiento y desespero debido 

a la situación migratoria a la que debe enfrentarse. En cuanto a Toño, su mirada denota 

seriedad, es mostrado como un hombre sin rumbo, perdido y desorientado. En la parte 

trasera a ellos dos, en mayor tamaño y de manera alegórica se ven los edificios de la ciudad 

grande a la que llegan, como si su tamaño y color oscuro denotaran que los personajes 

serán consumidos por la ciudad turbia, gris e indiferente a la que sin ellos planearlo 

previamente deciden dirigirse. Al prestar atención al edificio que es mostrado en el lado 

izquierdo del afiche recibe el nombre de “la torre Colpatria”, este se encuentra ubicado en 

la carrera séptima con calle 24 en cercanías a la avenida calle 26 (avenida que conecta al 

centro de la ciudad con el aeropuerto), siendo una de las zonas más transitadas de la zona 

por ser destinada al solo uso de peatones. En la actualidad la torre Colpatria es el tercer 

edifico mas alto de la ciudad, además de poder acceder a su parte más alta para contemplar 

la vista tras un pago monetario, su interior cuenta con oficinas y comercios. La palabra 

Colpatria, a su vez, hace referencia a un antiguo grupo empresarial de servicios financieros. 

 

Lo que se sabe sobre su estreno, la película estuvo presente en el 43 

Festival Internacional de cine de Cartagena de Indias (FICCI) que se celebró entre el 28 de 

febrero hasta el 7 de marzo de 2003 como su nombre lo indica en la ciudad de Cartagena. 

Para su edición “La primera noche (2003)” fue la encargada de la apertura del festival. En 

lo que confiere a su estreno a nivel nacional, la película estuvo en varias ciudades en fechas 

distintas:  el 11 septiembre en el Teatro Embajador (Bogotá), 12 septiembre (Bogotá y 

Medellín), 7 noviembre (Pereira). En entrevista para la revista SEMANA, Luis Alberto 

Restrepo adiciona que la película fue exhibida en Moscú, Mar de Plata, en Chicago y en 

Lima (SEMANA, 2003). 

A la par a su estreno en 2003, salen a la luz entrevistas que fueron hechas 

al director y críticas a la película por parte de revistas y periódicos de la época. Por ejemplo, 

el periódico “EL TIEMPO” medio de comunicación colombiano con más de 100 años de 

existencia, en su edición del día 12 de septiembre de 2003, publica una crítica realizada por 

el señor Mauricio Laurens acerca de “La primera noche (2003)”. En ella, tilda la película de 

verosímil, resalta la actuación de John Alex Toro (Toño) y destaca que “el equipo técnico y 
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artístico presidido por Restrepo ha realizado conscientemente un ejercicio realista carente 

de pretensiones escénicas” (EL TIEMPO,2003). Siguiendo en esta misma línea, “SEMANA” 

revista de prensa fundada en 1946, con fecha del 22 de septiembre de 2003 y elaborada 

por el señor Ricardo Silva Romero hace también una crítica en donde a pesar de decir que 

“La primera noche (2003)” no ser una película afortunada como otras que con anterioridad 

ya habían retratado una parte del conflicto armado, esta se destacaria por ser un relato 

necesario, en donde su mayor acierto es narrarla sin perder de vista el enfrentamiento con 

las calles a los que los personajes se ven inmersos. El crítico adiciona que su formato entre 

el ir y venir en el tiempo de cierta manera entorpece la resolución de la película, sin 

embargo, finaliza su idea afirmando “que estamos ante una película bien hecha.” (SEMANA, 

2003). 

El cine, al igual que otras artes, está cargado de recursos y técnicas 

cinematográficas que se usan con el fin de dar vida a un producto, en este caso una obra 

cinematográfica. El análisis y descripción de estas partes, sin duda son fundamental para 

un mayor entendimiento de la fuente como un todo. Dirigiendo la mirada hacia un enfoque 

un poco más técnica, una de las características más visibles en la película “La primera 

noche (2003)” de inicio a fin se hace un uso constante de un método que en el cine recibe 

el nombre de “flashbacks”, esta se caracteriza por hacer saltos en el tiempo, muchas veces 

para mostrar recuerdos o acontecimientos del pasado que llevaron a los personajes a tomar 

decisiones drásticas a sus vidas. El uso de esta técnica en la película a medida que va 

apareciendo, contribuye a que la historia además de ser llamativa debido al uso de este 

estilo, sea más entendible para comprender el por qué Paulina, sus dos hijos y Toño huyen 

con prisa de sus lugares de residencia. Su uso entonces, se hace pertinente para 

comprender a profundidad las motivaciones que los llevaron a desplazarse hacia la ciudad 

de Bogotá.  

Adentrándose un poco hacia los aspectos del paisaje que se logran percibir 

en la película, de inicio a fin esta se divide en dos: el campo y la ciudad. Con el uso 

constante de “flashbacks” la división y diferencia de contraste de los lugares se hace más 

notorio. Para empezar, una de las primeras escenas ocurre en el campo, un espacio que a 

pesar del momento en que Toño y Paulina huyen de manera desesperada, en la oscuridad 

de la noche, este es un espacio permeado por la naturaleza, bañado en ríos, plantas de 

banano, montañas y sonidos que hacen parte de la noche como el agua y los animales que 

conviven en este tipo de naturaleza. Por otro lado, rompiendo con el paisaje natural, la 

historia se desplaza a un contexto citadino, un espacio que se sumerge en el afán e 
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indiferencia que llevan consigo las personas que habitan en la ciudad de Bogotá; el paisaje 

se transforma por su color gris intenso debido a estructuras como casas, avenidas, edificios, 

mayor cantidad de transeúntes, el tráfico y su alta cantidad de carros y buses, además de 

su cielo gris característico etc. El sonido de animales del campo es cambiado por el sonido 

intermitente de bocinas, carros, muchas gente y movimiento constante.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Fuente: captura de pantalla, RTVCPlay (17:42 y 20:10) 

 

3.4 Análisis fílmico: La primera noche (2003) 

 

Antes de pasar al estudio detallado de la fuente, se deja en claro que el 

presente análisis fílmico no tomará un camino linear en el sentido más literal de la película, 

se pretende pues tomar elementos que explicarán a mayor profundidad el acto de 

desplazarse y los motivos que conllevaron a los personajes versen en la obligación de 

desplazarse.  

La manera en que los conflictos bélicos han sido retratados por la pantalla 

grande, generalmente son mostrados en algunos casos desde el actuar de los actores 

armados que son el partícipe principal del conflicto, es decir los militares. Este tipo de 

mirada es bastante clásico dentro de la industria cinematográfica norteamericana, 

generalmente en ellas se suele mostrar a un soldado de carácter humano, solidario, 

comprensivo y ante todo como aquel protector, racional, siempre dispuesto a luchar por la 

“democracia” y por supuesto como el salvador de los pobladores, del país y del conflicto en 

que se está inserido con el fin de detener la invasión del “enemigo”. “La primera noche 

(2003)” retrata un conflicto bélico en el territorio colombiano, en ese conflicto, los actores 

Ilustración 6- Bogotá 
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armados son diversos como fue descrito en el primer capítulo de esta monografía y quienes 

se ven afectados por dicho conflicto también son diversos, sin embargo, la narrativa fílmica 

tiene como foco a Paulina y Toño como principales figuras víctimas del conflicto. 

La primera escena que sale a la luz en la película “la primera noche (2003)” 

ya denota en su transcurrir un ambiente permeado por la oscuridad, es decir, la noche. De 

fondo se oye una “canción” instrumental tratándose de una mezcla entre el violín, el piano, 

combinación que de entrada denota un ambiente dramático. Como imagen inicial, la 

película comienza con un plano picado dirigiendo su mirada de lo que a simple vista parece 

ser un rio al que le acompaña su sonido natural del agua, segundos después el sonido de 

esas mismas aguas se oyen más intensas por las pisadas debido a lo que parece ser el 

afanado pasar de personas. El sonido de las aguas y las zancadas se mezcla con el llorar 

de un bebe, en los brazos de una mujer, cuando esta se tropieza y cae en el agua, 

posteriormente es ayudada por otra persona y continúan corriendo en medio de la noche. 

La mujer va en compañía de un hombre que también lleva en sus brazos un bebé. Ellos 

continúan corriendo en medio de la selva, desesperados, con afán, donde se ven obligados 

a pasar por ríos, arboles, bananeras, un puente e incluso pasar en medio de un corral de 

ganado. El transcurrir de estos jóvenes es una mezcla entre la noche, el desespero, los 

sonidos de los animales nocturnos, en donde finalmente después de un largo recorrido 

llegan a una casa y anuncian su llegada (La primera noche, 2003, 0:00:23-0:03:46).  

A esta altura de la película, la identidad y la ocupación de los personajes es totalmente 

desconocida, a su vez hasta el momento, ningún diálogo es ejecutado durante los primeros 

minutos del transcurrir de la película.  Cuando se les es permitido el ingreso a la casa, son 

recibidos por un señor que parece ser un campesino. Adentro de la casa, el hombre que 

iba en compañía de la mujer se encuentra recostado de frente hacia la pared, llorando y 

lamentándose sin aun dar una explicación del porqué el motivo de su llanto, pero luego 

procede diciendo: 

“Soldado: Fue culpa mía, fue culpa mía. 

Campesino: ¿Qué pasó? 

Mujer: Mataron a doña Elvia 

Campesino: Toño, Toño ¿qué mierda pasó? Toño 

Soldado Toño: a mi mamá le pegaron un tiro en el pecho, a Joselito se lo llevaron 
pal rio y allí le dieron, a Matías lo mataron frente a la tienda, le mataron el caballo a 
Rodolfo, acabaron los sembrados, mejor dicho, fuera de Paulina y los niños, de nada 
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quedó ni mierda. (La primera noche, 2003, 0:04:06-0:05:30).”  

En este primer dialogo que es presenciado minutos después de iniciada la película, además 

de conocerse los nombres de los principales personajes (Toño y Paulina) que aparecen a 

lo largo del largometraje, deja en evidencia que lo ocurrido y descrito por Toño da indicios 

de tratarse de una situación de extrema violencia y conflictiva en alguna zona rural del país. 

En primera instancia, los detalles descritos por Toño dejan en evidencia que lo ocurrido 

probablemente está relacionado a un contexto de guerra por la destrucción y muertes que 

anuncia, sin embargo, este no da muchos detalles respecto a los motivos de lo ocurrido. Lo 

que sí se percibe es que este hace uso de vestimentas de tipo camuflado, pues la dotación, 

el peinado y las botas son señal del tipo de indumentaria militar.  Para el caso de Paulina, 

ella hace uso de ropas más al contexto de la vida del campo como lo es el vestido blanco 

que porta. Toño parece seguir con la idea de huida como se ve en la imagen a seguir en 

donde se le ve cambiándose de ropas, ya que su condición de militar, evidenciada por su 

vestimenta, aumentaría el peligro de su identificación y consecuente prisión. 

 

 

Fuente: captura de pantalla, RTVCPlay 

 

Luego de cambiarse su vestimenta, Toño deseaba huir solo dejando a 

Paulina a cargo del campesino que los dejó entrar a su casa, pidiéndole a este que la dejara 

quedar unos días y luego la acompañara a la vereda13 la esperanza (lugar de residencia), 

sin embargo, Paulina se niega a que Toño tome decisiones por ella y dice: “la esperanza no 

 
13 Vereda: hace referencia a una división administrativa más pequeña que un municipio, esta hace alusión en especial a 

las zonas rurales. 

Ilustración 7-Paulina y Toño 
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existe, yo no tengo nada que hacer allá” y procede a salir de la casa y continuar huyendo. 

La construcción de personajes dentro del cine, por más de que se trate de 

algo actuado, estos dependen obviamente de las elecciones hechas por quienes conforman 

la realización cinematográfica, es decir, la película. Aquí la intención del director irá a 

interferir dentro del pensamiento de los mismos y de cómo estos se van desenvolviendo a 

lo largo de la película que, dentro del lenguaje técnico del cine, recibe el nombre de 

desarrollo de personaje. 

 

3.5 La memoria y los flashbacks 

 

El ser humano desde antaño ha tenido una relación estrecha frente a la 

memoria, sus pensamientos, sus recuerdos. No es de ocultar que hace un tiempo dentro 

del campo de la historia los estudios tendían a ser de tipo positivistas, pues de cierta manera 

estos estaban reducidos meramente a instituciones tradicionales de poder: grandes 

familias, la iglesia, el estado (NORA, 2008, p.27) sin embargo, esto se fue modificando y 

los estudios sobre la memoria de las clases populares fueron avanzando y a su paso fueron 

en aumento, ganando así mayor interés dentro del mundo académico. Dentro de las 

sociedades el interés por resguardar y transmitir la memoria del pasado ya sea con el fin 

de conservar las costumbres, mitologías, además de los saberes de su grupo social, estos 

generalmente han sido transmitidos dentro del lenguaje de la oralidad de generación en 

generación. Con el avanzar de la historia como ciencia estos saberes fueron siendo 

plasmados y transformados archivísticamente: los saberes innatos, los recuerdos, los 

lugares, los espacios, fueron siendo seleccionados, conservados, criticados u olvidados y 

analizados dentro del ejercicio de la escritura historiográfica. 

La relación con el pasado, ha estado muy presente en la vida de los seres 

humanos, como es sabido, estos han sido estrechamente sociables por naturaleza. Los 

pensamientos, lugares y practicas por más que sean compartidos debido a las similitudes 

culturales, por pertenecer a un mismo grupo social o simplemente ejecutados desde una 

práctica costumbrista por Nora es definida como aquella memoria verdadera (NORA,2008, 

p.26). Sin embargo, así como existen las prácticas de memoria compartidas, también 

existen aquellas memorias personales, pues no es de negarse que cada quien lleva consigo 

un mundo o unas memorias propiamente individuales vividas durante su vida. 

Desde la tercera escena de la película y a lo largo del largometraje el 

director hace uso de un recurso: el flashback, siendo palabra proveniente dentro del vocablo 
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del inglés, para el español a esta técnica se le conoce como analepsis. El flashback se 

caracteriza cuando se quiere mostrar el pasado de algún personaje y su relación con el 

presente; estos saltos en el tiempo son clave para entender la trama de la historia y por 

supuesto con el fin de comprender algo que ocurrió en el pasado del personaje. 

Acerca de los primeros flashbacks que aparecen en “La primera noche 

(2003)” estos hacen alusión a esa vida, a ese pasado anterior de la que se les ve huyendo 

de manera apresurada y angustiante de un lugar a los protagonistas. El historiador francés 

Pierre Nora en su libro intitulado “Los lugares de la memoria” al referirse a los lugares dice 

que: “los lugares de la memoria son, ante todo, restos” (NORA,2008, p.24), restos que para 

este caso hacen parte de un pasado al parecer lleno de vida, felicidad, que por sus rasgos 

físicos y aspecto corporal da la impresión de que son jóvenes. Por la manera en que son 

rememorados estos primeros recuerdos y lugares da la percepción de que son bellos, 

agradables y lindos, pues en una de las escenas retrospectivas se le ve a Toño que baña a 

un caballo en el rio, mientras que a Paulina se le ve lavar unas ropas junto a una amiga 

mientras hay un cruce de miradas, risas y coqueteo entre ellos dos (La primera noche, 

2003,13:58-14:37). En otro de los flashbacks, siendo de noche, en lo que parece ser una 

fiesta, de fondo se oye música bailable del género salsa del artista Alfredo Linares intitulada 

“Mambo Rock” canción que salió a la luz en el año 1976. Por un lado, de fondo se ve a 

personas socializando, bailando y por otro lado a Toño y Paulina danzando en lo que parece 

ser un momento de tranquilidad, felicidad y armonía mientras de fondo se oye “si me quisiste 

tanto” de Alfredo Gutiérrez canción estrenada en 1998 (La primera noche, 2003, 16:39-

17:35) 

 

Fuente: Captura de pantalla RTVCPlay 

 

Ilustración 8- Paulina y Toño danzando 
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Estas primeras memorias (flashbacks) denotan un aire de momentos 

agradables, felices y especiales, dan cuenta de una vida simple, tranquila en donde 

acciones como el divertirse, lavar en el rio, hacen parte de la vida diaria en el campo, una 

vida que transcurre desde el accionar comunitario, el apoyo hacia los otros, donde la 

empatía colectiva persiste. Región que desde antaño ha sido olvidada por el estado, este 

además es un territorio que no ha sido permeado por el “mundo moderno”, sin embargo, 

las memorias cambian de contraste conforme son mostrados otros recuerdos durante el 

recorrer de la película, estos van tomando otra aura, un poco más tensa y compleja. 

 

3.6 La mujer migrante 

Históricamente las mujeres han sido excluidas y muchas veces poco 

presentes dentro de la vida diaria de los diferentes contextos políticos, académicos, 

sociales, etc. El rol al que la mujer siempre ha sido destinada se ha basado en el discurso 

básico que además de considerarlas como seres bellos, sensibles, carentes de 

racionalidad, tienen la absoluta condición de ser “cuidadoras y protectoras de la familia” 

(SALCEDO, PAES, 2019, p.95) lo que a su paso ha traído consigo es que por décadas los 

derechos de las mujeres hayan sido vulnerados y por consiguiente sufrido una mayor 

desigualdad. 

La problemática de la migración forzada en Colombia, es sin lugar a dudas 

un asunto que atañe tanto a hombres como mujeres de todas las edades, inclusive a las 

infancias y adolescencias que deciden emprender su huida con el fin de salvaguardar sus 

vidas. El conflicto armado en Colombia ha obligado a millones de mujeres de distintas 

partes del país a migrar de manera forzada, esto debido a las represalias que muchas de 

ellas sufren como consecuencia de la guerra, siendo muchas veces victimizadas con 

hechos aberrantes que atentan contra su integridad tanto física como emocional. 

Durante el transcurso de la historia de la película se muestran dos figuras 

femeninas principales: Paulina, ya mencionada con anterioridad y una segunda figura 

femenina que es doña Elvia, mujer que es mostrada desde el primer flashback de la 

película; juntas por consiguiente habitan en la misma casa. Doña Elvia es campesina, 

cabeza de hogar, madre soltera de Toño y Wilson, residente en un espacio que carece de 

una figura masculina salvo por la presencia de sus dos hijos. Se sabe además que en 

tiempo pasado fue golpeada por la guerra, cuando en conversación con su hermano 

Joaquín da a entender que su padre fue asesinado (La primera noche, 2003, 31:45-32:00. 

Ella, quien además de ayudar a Paulina cuando queda en embarazo de su primer hijo, 
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también actúa como apoyo hacia Toño cuando él toma la decisión de prestar el servicio 

militar para el trámite de su libreta militar. Aquí es notorio que Elvia, vive en constante 

tensión desde el momento en que se entera, por un lado, que uno de sus hijos prestará el 

servicio militar y por otro de que su hijo Wilson, decide tomar el mismo camino de su 

hermano Joaquín de ingresar a la vida guerrillera dejando en completo abandono a su 

compañera sentimental Paulina con su hijo y estando en estado de embarazo de su 

segundo hijo. 

Las mujeres víctimas del conflicto armado no migran sin tener una razón 

de peso que las obligue a tomar ese tipo de decisión tan drástica de desplazarse. Por 

ejemplo, doña Elvia se resiste a la idea de migrar a pesar de las advertencias hechas por 

parte de su hermano Joaquín (guerrillero) y del comandante Castellanos, cuando este 

último en asamblea se dirige a los demás habitantes del pueblo. Tras hacer caso omiso a 

las advertencias y su decisión de quedarse, ella es brutalmente asesinada. De ese modo, 

“las diversas dinámicas que impone el desplazamiento, tales como la viudez repentina, la 

desaparición de los esposos e hijos, o la disgregación familiar como medida de 

aseguramiento individual, ha obligado a que la mujer cada día asuma un rol de 

empoderamiento familiar” (ANDRADE, 2010, p.29) llevándolas a huir en búsqueda de un 

espacio en donde puedan estar seguras junto a sus familiares, aun con la incerteza hacia 

dónde dirigirse.  

Estas dos figuras femeninas de la película nos muestran dos posibles 

caminos de cuando la situación se pone compleja en las zonas de conflicto debido a la 

presencia de grupos armados y disputas entre los mismos. La primera, cuando la cámara 

se encuentra situada en un plano contrapicado -en el que el Joaquín, el hermano de Elvia 

es mostrado como un ser superior debido al ángulo de la cámara- en que a pesar de las 

advertencias y sugerencias que recibe doña Elvira por parte de su hermano Joaquín 

(guerrillero) de que debe salir de la zona: “Elvia mirá es que nosotros tenemos noticias de 

que esto por aquí se va a poner muy duro, y pues los muchachos están corriendo peligro y 

usted también” a lo que ella le responde “Bueno, entonces ustedes salgan corriendo a 

esconderse que nosotras nos quedamos poniendo el pecho aquí” (La primera noche,2003, 

31:00-31:11). La cámara situada en un primer plano, muestra que en una segunda 

advertencia y recomendación su hijo Toño, ya enlistado en el ejercito le dice: “Mamá, usted 

se tiene que ir de la casa, están diciendo que los paramilitares se van a meter a la zona, a 

mí me da mucho miedo de lo que le pueda pasar a usted allá arriba sola… ¿Se acuerda 

cuando se metieron al Carmen? Hasta mujeres mataron” seguidamente ella atendiendo a 
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sus palabras le dice: Vea Toño, yo no me voy a ir de mi casa, mejor dicho, a mí de mi casa 

me sacan, pero muerta” (La primera noche, 2003, 51:37-52:50). A pesar de las advertencias 

recibidas, doña Elvia, hace caso omiso a las palabras oídas y decide quedarse en su casa 

junto a Paulina.  Hay quienes deciden quedarse en su lugar conocido, pues se reúsan a 

huir a un lugar nuevo, sin pertenencias y peor aún sin siquiera a donde llegar para pasar la 

noche y por ende empezar de cero una nueva vida. Elvia es mostrada como una madre 

cabeza de hogar fuerte que se enfrenta y resiste a la situación de no huir a pesar de las 

advertencias. 

El acto de huir implica dejar atrás una vida construida, unas referencias de 

mundo ya conocidas y erigidas desde la infancia. Marcharse muchas veces es hacerlo con 

la falta de recursos monetarios y sin la posibilidad de llevarse consigo las pertenencias 

adquiridas, pues en este espacio la sobrevivencia está relacionada con la vida en el campo 

y por ende el trabajo de la tierra a partir de los productos allí producidos. Salir de la vida 

conocida implica dejar atrás los lazos sociales, ir hacia lo desconocido es enfrentarse a un 

mundo distinto e inclusive opuesto al que fue dejado en el pasado, llevando consigo a penas 

memorias propias y colectivas. Huir es hacerlo llevando consigo a penas la incerteza de lo 

que irá a ocurrir y de lo que se irá a encontrar en el nuevo lugar al que se llega, esto es un 

paso a la renuncia de su condición de sobrevivencia digna ya conocida. 

 

 

Fuente: Captura de pantalla, RTVCPlay (51:43) 

 

Como segundo camino, está el caso de Paulina, una mujer joven al parecer 

en edad adolescente que desde que llega a la vereda da la impresión de que su presencia 

Ilustración 9- Elvia y Toño 
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está en constante disputa por como su cuerpo en varias ocasiones es sexualizado, siendo 

evidente por la forma en que Toño y Wilson la observan y por los comentarios que hacen 

usando expresiones como: está buenísima, está lindísima (La primera noche, 2003, 10:13-

11:20). El cuerpo de Paulina no solo en su lugar conocido (el campo) es sexualizado, desde 

las primeras horas de su llegada a la ciudad de Bogotá, varias situaciones demuestran que 

su cuerpo continúa siendo objetivado. Por ejemplo, ya cuando era noche -aquella primera 

noche como el nombre de la película nos lo dice-, tres hombres jóvenes en un carro llegan 

a abordar a Paulina que yacía cerca de la avenida de pie y de brazos cruzados 

probablemente por el frio, estos también procedieron a hacer comentarios obscenos: 

¿quiubo mamita, con este frio y tan solita no? Otro de los hombres dice: “venga mi amor 

que aquí está calientico” Paulina en respuesta, confundida sin entender lo que pasa, se 

aleja (La primera noche, 2003,32:55-33:13). La objetivación hacia Paulina también es 

ejercida por parte del habitante de calle que recicla cuando este le ofrece dinero a la joven 

a cambio de sexo, a pesar de que este se presenta a los protagonistas como aquel que 

puede ayudarlos y que además entiende lo difícil que puede ser la primera noche para quien 

llega a la ciudad y no conoce nada de ella.  

Recordemos que tras lo ocurrido Paulina decide huir, pues además de su 

vida correr peligro sus derechos fueron fuertemente vulnerados producto de la masacre que 

hubo en el territorio, en el que para infortunio su suegra Elvia es asesinada. Estos tipos de 

violencia además de generar e infundir el miedo dentro de la población, sus consecuencias 

van más allá: “los asesinatos de familiares y personas allegadas rompió vínculos afectivos 

y lazos sociales, traumatizó y dejó a las sobrevivientes solas frente a diferentes demandas 

y responsabilidades.” (SALCEDO, PAES, 2019, p.108). El asesinato de sus vecinos y de su 

suegra Elvia, en este caso su lazo social y apoyo familiar más cercano “fueron una amenaza 

para estas mujeres que se vieron en estado de vulnerabilidad.” (SALCEDO, PAES, 2019, 

p.108), de ahí el versen obligadas a tomar decisiones que no estaban dentro de sus 

proyectos de vida.  

El drama de las mujeres que deben migrar para salvaguardar sus vidas es 

complejo, pues además de tomar la difícil decisión de migrar hacia lo desconocido, ellas 

optan por abandonar sus lugares conocidos, dejar atrás sus vidas, sus familiares, sus 

pertenencias, sus terrenos, sus cultivos y empezar de cero: “como el mundo cambió, ellas 

tuvieron que proyectarse de manera distinta y abrir nuevos caminos para sobrevivir solas y 

con sus hijos en las zonas de conflicto o en los lugares a donde se desplazaron” 

(SALCEDO, PAES, 2019, p.108) de ahí surge la decisión drástica de Paulina de migrar 
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hacia la ciudad de Bogotá a buscar trabajo, lugar donde también ella tiene un contacto que 

podría ayudarla mientras ella logra ganar una estabilidad. Encuentro que no puedo darse 

pues Paulina no pudo dar con el paradero de su amiga. 

 

3.7 La encrucijada familiar 

 

Situando históricamente el desarrollo de la película, en entrevista, el 

director de “La primera noche (2003)” comenta que la película fue escrita en el año 1999 y 

por consiguiente filmada en el año 2000 (Corporación Antioquia Audiovisual, 2016), aunque 

solo fue estrenada hacia el año 2003. Partiendo de esas fechas, hacia los años 1990 y 

comienzos de los años 2000 en Colombia el conflicto venia notoriamente en aumento y por 

consiguiente el recrudecimiento de la violencia también a su paso, según el Centro Nacional 

de Memoria Histórica en su informe ¡BASTA YA! COLOMBIA: MEMORIAS DE GUERRA Y 

DIGNIDAD “Entre 1996 y 2005, la guerra alcanzó su máxima expresión, extensión y niveles 

de victimización. El conflicto armado se transformó en una disputa a sangre y fuego por las 

tierras, el territorio y el poder local.” (CNMH,2013, p.156) para esa época, la historia de 

Colombia se caracterizó además por el afianzamiento y crecimiento de los grupos 

paramilitares, quienes bajo el “decreto 356 de 1994” se legitimaba el nacimiento de grupos 

de autodefensa llamadas de cooperativas de vigilancia y seguridad privada conocidas como 

“las convivir”. Este decreto daba vía libre al porte y uso de armas largas además de labores 

de inteligencia. Luego de que el decreto fuera abolido en 1997:” las convivir transitaron 

masivamente a la clandestinidad para engrosar los brazos del paramilitarismo.” (CNMH, 

2013, p.158). De modo que las masacres, la extorción, el narcotráfico, la disputa con otros 

actores armados, el desplazamiento forzado, homicidios etc. hacen parte de la lista de actos 

cometidos por parte de los paramilitares.  Es de resaltar que, así como: “los años ochenta 

fueron la década de las guerrillas, mientras que el final de los noventa y el comienzo del 

siglo XXI fueron los años de los paramilitares.” (CNMH, 2013, p.160) 

Partiendo de este contexto, la familia que es mostrada durante varios de 

los flashbacks iniciales de la película da cuenta de una situación que conlleva a una 

encrucijada familiar. Por un lado, en un plano general en donde se logran ver un perro, unas 

gallinas haciendo su sonido característico, el núcleo familiar comparte y degusta unos 

alimentos en el patio de la casa tras la visita de su tío. En presencia de todos Wilson se 

dirige a su tío Joaquín diciéndole: 
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- “Oiga tío, es que yo me quiero ir con usted pal monte ¿me lleva? 

- ¿de verdad? 

 -Sí 

-Claro mijo, nos vamos (La primera noche, 2003, 29:03-29:10) 

Por otro lado, está el caso de Toño un joven que aspira a un futuro distinto, 

dando respuesta a la pregunta de su tío sobre si también tiene interés en enlistarse en la 

guerrilla le responde: “Tío, la verdad es que yo quiero estudiar y apenas pueda pues me 

voy pa’ la ciudad” (La primera noche, 2003, 28:56-29:33). Combinando un plano entero y 

plano medio corto, Paulina con su hijo en brazos, en un tono de tristeza que su rostro 

también demuestra procede a preguntarle a Toño ¿en verdad usted se va pal’ ejercito? 

Seguidamente este responde: “si no voy al ejército, no me dan la libreta, sin la libreta no 

puedo trabajar ni seguir estudiando” (La primera noche, 2003, 35:15-35:26) 

 

 

Fuente: Captura de pantalla, RTVCPlay (35:15) 

 

Es pertinente mencionar que estas dos situaciones son variables. 

Situándonos en el caso de Wilson, es notorio que él toma la decisión de ir a la guerrilla 

desde su autonomía conforme la conversación que tuvo con su tío, sin embargo, así como 

hubo tanto hombres como mujeres que de manera autónoma creían en la lucha armada 

como ideología y opción para la toma del poder o simplemente por gusto a las armas, la 

realidad del país evidencia la otra cara de la historia en el que niños, niñas y adolescentes 

eran reclutados y reclutadas a la fuerza por los grupos armados. En cuanto a las causales 

Ilustración 10- Toño y Paulina hablando 
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de este tipo de violencia y victimización de los derechos de los menores el CNMH en informe 

intitulado “UNA GUERRA SIN EDAD” menciona que además del acercamiento por parte de 

los grupos armados en sus contextos de vida como la escuela, la casa; las condiciones 

familiares fueron otro de los motivos de este tipo de violencia “Abandono, negligencia en el 

ejercicio del rol parental, necesidad de trabajar debido a difíciles condiciones económicas, 

entre otras, son razones para que niños, niñas y adolescentes crezcan solos o al cuidado 

de otros familiares” (CNMH, 2017, p. 200), a esta problemática se le suma la falta de 

presencia por parte del estado en las zonas más vulnerables del país afectadas por el 

conflicto armado. 

En cuanto al caso de Toño, es oportuno mencionar que en varios países de 

América Latina el servicio militar para los hombres ha sido obligatorio, para el caso 

colombiano no es la excepción tal y como consta en el ARTÍCULO 4 de la “LEY 8161 DE 

2017”:  

“El servicio militar obligatorio es un deber constitucional dirigido a todos los 
colombianos de servir a la patria, que nace al momento de cumplir su mayoría edad 
para contribuir y alcanzar los fines del Estado encomendados a la Fuerza Pública. 
Todos los colombianos están obligados a tomar las armas cuando las necesidades 
públicas lo exijan, para defender la independencia nacional, y las instituciones 
públicas con los beneficios y exclusiones que establece la presente Ley. Salvo para 
quienes ejerzan el derecho fundamental a la objeción de la conciencia” 
(DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO DE FUNCIÓN PÚBLICA, 2017p.1) 

 Claro está que la prestación del servicio militar tiene excepciones para la 

no prestación del mismo, por ejemplo, ser hijo único, persona con discapacidad física, 

psíquica permanente etc. que también están estipuladas por la ley, recordando de que es 

posible hacer uso del recurso de la objeción de conciencia.  Por mucho tiempo el porte 

obligatorio de la libreta militar ha sido obligatorio pues este es pedido como requisito a la 

hora de ser contratado laboralmente. La prestación del servicio militar obligatorio muchas 

veces ha sido ejecutado como un instrumento de guerra con el fin de continuar auspiciando 

un conflicto interno que lleva más de 60 años de existencia. 

Antes que nada, es adecuado mencionar que las dinámicas de la 

prestación del mismo han ido cambiando recientemente. Para la época en que la película 

fue escrita (1999) y grabada (2000), los gobiernos de ese momento mantuvieron una 

tendencia de tipo militarista con el fin de combatir a toda costa las guerrillas que hacían 

presencia en el país, por tanto, las fuerzas militares en aquel entonces estaban “fortalecidas 

y mejor preparadas gracias al proceso de modernización iniciado por el gobierno de Andrés 

Pastrana (1998-2002), y que la administración Uribe Vélez (2002-2006) ha continuado y 
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profundizado.” (ECHANDIA, BECHARA, 2006, p.32), tal panorama hace pensar que se trató 

de una época donde llegó a existir un mayor requerimiento de personas para la guerra, esto 

como consecuencia de la intensidad de la guerra y del conflicto que ocurría en aquel 

entonces. 

En la actualidad pese a que la guerra y el conflicto no han llegado a su fin, 

lo cierto es que las dinámicas son distintas frente al contexto de guerra y lo relacionado al 

servicio militar obligatorio. A pesar de que continúa siendo obligatoria la prestación del 

servicio militar en las mismas causales anteriormente mencionadas, en la actualidad el 

panorama es otro, pues recientemente como alternativa a este servicio; en cabeza del 

actual presidente Gustavo Petro (2022-) surge el “servicio social para la paz” naciente de la 

ley 2272 de 2022 y por ende del decreto 1079 de 202414. Esta alternativa consiste, como 

su nombre lo indica en un servicio social para ser practicado dentro del ámbito público con 

el fin de ejercer una transformación territorios afectados por la guerra. Esta opción, es 

destinada especialmente a jóvenes tanto hombres como mujeres en situación de pobreza 

y vulnerabilidad que podrán especializarse en las distintas modalidades que la nueva 

iniciativa ofrece: alfabetización digital, trabajo con víctimas, cumplimientos de los acuerdos 

de paz, promoción de políticas de paz, protección del medioambiente, paz étnica y cultural, 

protección de personas vulnerables, reforma rural integral, vigías del patrimonio cultural, 

gestión del riesgo y cambio climático. (FUNCIÓN PÚBLICA, 2025). El hacer parte del 

proyecto el joven contará con apoyo monetario además de que cuando finalizado su 

proceso, este le servirá como experiencia laboral. 

Sin embargo, el drama familiar no queda en esos dos momentos, pues 

doña Elvia y Joaquín también han sido golpeados por la guerra y que a causa de ese mismo 

conflicto su padre en el pasado fue asesinado.  

 

3.8 La huida: del espacio conocido a lo desconocido 

 

El filme durante todo su transcurrir se desarrolla en dos espacios totalmente 

distintos: el campo y la ciudad, cada uno con sus características propias bien marcadas. El 

campo es representado como un área tranquila (sin la presencia de los actores promotores 

del conflicto: guerrilleros, militares, paramilitares), desde el punto de vista del convivir con 

el espacio y la naturaleza. El entorno mostrado y retratado es bañado por el verde de los 

 
14 Véase: https://www.funcionpublica.gov.co/eva/gestornormativo/norma.php?i=249476 
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árboles y por los colores vivos de las plantas característicos del paisaje. Este es un espacio 

permeado de sonoridad natural en todo el sentido literal de la palabra, pues animales como 

perros, vacas, burros emiten sus sonidos característicos, las aves durante el día y las 

chicharras durante la noche son un contraste notorio en este primer ambiente, además del 

rio que es mostrado y escuchado en varias ocasiones.  

A pesar de los sonidos naturales del ambiente, el llanto de uno de los bebes 

de Paulina no pasa desapercibido, este es persistente y constante durante el transcurrir de 

la película detonando lo compleja de la situación en cuanto al peligro del conflicto. El lugar 

conocido indica que la región es calurosa, pues productos como el plátano y la yuca que 

son mencionados y mostrados en escena son cultivados y cosechados en regiones 

templadas. 

 

Fuente: Captura de pantalla, RTVCPlay (09:34) 

 

Fuente: Captura de pantalla, RTVCPlay (15:20) 

Ilustración 11- Paulina y Toño yéndose en el 
camión 

Ilustración 12- Panorámica mostrando el trayecto del bus 
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Desde el otro punto de vista está la ciudad a la que se dirigen Paulina junto 

a sus hijos y Toño. En este nuevo espacio desconocido para los personajes, antes de 

bajarse del bus a través de las ventanas ya se visualiza una mayor cantidad de casas y es 

desde ese momento que la misma canción instrumental que aparece en el comienzo de la 

película ahora empieza a hacer parte de este nuevo espacio; una tonalidad que conlleva a 

un aura de drama e incertidumbre. De entrada, cuando llegan a su destino, el antes paisaje 

natural del lugar conocido se pierde y ahora se transforma en el gris del cemento 

característico debido a las avenidas, los puentes, los edificios que permean a la ciudad. El 

ruido de la ciudad es mayor y este es ocasionado debido a la alta cantidad de autos, taxis, 

buses que a su paso el sonido de sus motores y el claxon parecen adueñarse de todo. 

Desde sus primeros pasos por la ciudad, ya se percibe una mayor cantidad de personas, 

que a su paso llevan el afán que representa a las ciudades, a su vez las personas son más 

toscas, frías e indiferentes ante la situación de los recién llegados a la ciudad, como ejemplo 

de ello están aquellas mujeres que hacen comentarios despectivos al ver a los hijos de 

Paulina dormir a las afueras de un predio o cuando por descuido Toño por poco es 

atropellado por un furgón. 

 

 

Fuente: captura de pantalla, RTVCPlay (20:15) 

 

Ilustración 13- Toño y Paulina caminando entre la multitud 

Ilustración 14- Toño y Paulina caminando en sus primeras horas de 
arribados a la ciudad de Bogotá 
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Fuente: captura de pantalla, RTVCPlay (18:33) 

 

Un aspecto que llama la atención de los personajes es su vestimenta. 

Cuando las personas deben migrar de forma tan abrupta como ocurrió con los personajes, 

se huye pensando en el hecho de salvaguardar sus vidas, ya que esta corre peligro. Lo 

obtenido durante la vida debe ser dejado en el pasado y las pertenencias personales 

también a su paso. La película muestra precisamente eso, dos personas venideras del 

campo a causa del conflicto existente en sus regiones, están con ropa que no es adecuada 

para el frío ni para la formalidad que de alguna manera aparece en los transeúntes con los 

cuales se cruzan en su deambular por la ciudad de Bogotá, es como si su presencia además 

de sus vestimentas no fueran las adecuadas para habitar el nuevo espacio desconocido. 

 

3.9 Los excluidos 

 

En Bogotá la presencia de los nuevos migrantes pasa a ser invisible por 

aquellos que habitan en la ciudad, es como si su presencia no hiciera contraste en el nuevo 

espacio al que se vieron obligados a llegar. Además de ser un espacio tosco, totalmente 

distinto al espacio antes habitado por ellos, en que la convivencia es comunitaria, en Bogotá 

la situación es distinta y totalmente opuesta. Cada quien va por su lado llevando consigo 

indiferencia y afán debido a la vida acelerada predominante en la ciudad. Esto se logra 

observar en el transitar de personas que pasan de cerca de Paulina, los bebes y Toño a las 

afueras del edificio donde deciden pasar la noche. Por otro lado, a pesar de la situación, su 

presencia en la calle no pasó desapercibida por parte del señor habitante de calle reciclador, 

que en gesto presta abrigo a los bebes que yacían durmiendo prácticamente en el suelo, 
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ofreciéndole periódicos a Paulina para cubrirlos y cartón de gran tamaño para cortar el frio 

del viendo (La primera noche,2003,33:33-34:20) o cuando en segunda ocasión les ofrece 

café con pan y un poco más de cartón para el “sereno” (La primera noche,2003, 47:37-

48:09). 

Otro caso particular es el de la prostituta, en el que la cámara encuadrada 

en un plano entero, en donde a ella se le ve buscando de manera desesperada unos 

cigarrillos, tras notar la presencia de los bebés debido al llanto de uno de ellos y cubiertos 

de periódico y cartón para no pasar frio, esta se compadece y le entrega un dinero a Paulina 

(La primera noche,2003,58:50-01:01:00). Estas dos situaciones en concreto dan muestras 

de que los recién desplazados llegados a la ciudad de Bogotá pasan a ser reconocidos por 

parte de otros históricamente marginalizados por la sociedad. 

 

 

 

Fuente: captura de pantalla RTVCPlay 

3.10 Los actores armados 

 

A pesar de la película mostrar un conflicto que ocurre en una zona rural de 

Colombia, en donde de manera conflictiva y en disputa convergen distintos actores 

armados: guerrilleros, paramilitares y militares -conforme fue explicado en el primer capítulo 

de la presente monografía-, en un espacio en que del lado militar muere un joven soldado 

cuando en enfrentamientos en medio de la noche recibe un disparo o cuando a partir de la 

negligencia de los militares que hacían presencia en la zona, los paramilitares irrumpieron 

la cotidianidad de los civiles atentando contra sus vidas, pertenencias y cultivos. 

También, donde anterior a la negligencia, en una transición entre un plano 

medio y plano americano en donde el sargento Castellanos es enfocado por la cámara, que 

Ilustración 15- El habitante de calle ayudando con comida y cartón. La 
prostituta ayudando a Paulina. 
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en señal de autoridad se dirige a la población ya previamente agrupada. Allí les advierte 

que, según información obtenida, hay personas colaborando con la guerrilla al adquirir 

alimentos para esos actores armados, esto por consiguiente los convierte en “enemigos de 

la patria”. Las advertencias del sargento parecen tomar un tono amenazante hacia la 

población, pues en tono retador les pregunta “¿y ustedes porque no se van de aquí? Yo no 

puedo garantizar la vida de ustedes y mucho menos si no colaboran” (La primera noche, 

2003,48:11-50:26). Finalmente, las poblaciones que son mostradas en la película son 

víctimas de todos los actores incluyendo a las fuerzas militares al tildarlos de cómplices con 

la guerrilla, a su vez, esto demuestra que además de tratarse de una situación compleja, 

es un conflicto en que de todos los lados hay víctimas. 

A pesar del conflicto que es mostrado, cabe preguntarnos acerca de “o 

porquê das adaptações, omissões, falsificações que são apresentadas num filme.” 

(NAPOLITANO, 2008, p. 237) dejando en claro que no con el ánimo de cobrar al director 

del porqué sus elecciones y modos de hacer la película. En este caso concreto, de manera 

indirecta los actores armados son mencionados, por lo menos siendo indicados como 

guerrilleros y paramilitares, sin embargo, no son mencionados por nombres propios, será 

que ¿evitó mencionar a grupos armados por sus nombres propios con el ánimo de evitar 

problemas en su contra? ¿para evitar censura? O ¿porque son varios los grupos y al no 

nombrarlos permite al espectador identificarlo como cualquier otro, ya que la forma de 

actuación es muy parecida en cuanto a la violencia, amenazas, destierro de la población y 

presencia en zonas rurales? 

 

3.11 El primer “refugio” en medio de éxodo forzado 

 

Luego de que desaparece la luz natural del día dando paso a la noche, 

Paulina y Toño en su deambular perdido y desorientado ante la situación, deciden pasar su 

primera noche en Bogotá a las afueras de un edificio esquinero enfrente a una agencia de 

viajes (La primera noche, 2003, 20:42). En escena, en un plano medio se ve a Paulina 

acomodando a sus hijos, arropándolos con las pocas ropas que pudo traer consigo, de 

fondo se logran visualizar carteles publicitarios que hacen parte del edifico. Los carteles son 

de gran tamaño y llamativos haciendo referencia a varios lugares: uno de ellos publicita en 

gran nombre a “Guatemala exótica”, resaltando una muralla, naturaleza y en su parte más 

baja lo que parece ser una niña. Un segundo cartel promociona “Antártica, DISFRUTE EL 

FIN DEL MUNDO”, un tercer afiche en color sepia y con imágenes de aviones dice “Viajes 
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terranova” siendo este posiblemente el nombre de la agencia de viajes; por último, un cuarto 

poster anuncia “San Andrés y providencia”, todos estos carteles también van acompañados 

de fotos del lugar que están publicitando. El lugar elegido para la permanencia de los 

personajes en esta primera noche evidencia el contraste de las posibilidades de 

desplazamientos que los seres humanos pueden realizar. Lo propuesto por los anuncios de 

la agencia de viajes propone una elección personal para ser disfrutada por gusto, mediante 

el pago de valores poco accesibles para la mayoría de la población; ya el desplazamiento 

de Paulina y Toño fue su única posibilidad de sobrevivencia, en condiciones precarias y 

permeado por el miedo y la inseguridad. 

De manera persistente a las ciudades se les ha visto como un espacio 

“moderno”, un lugar lleno de futuro y oportunidad, colmado de cultura, un espacio que 

conlleva a la idea de progreso y junto con él a sus habitantes. De manera opuesta, a las 

zonas rurales se les ha considerado como un lugar que carece de oportunidades y por ende 

es “atrasado”. El que los personajes principales llegaran a pasar su primera noche a las 

afueras de la agencia de viajes hace del asunto un poco más chocante e inclusive 

controversial. El considerar a las ciudades con la idea de modernidad y de progreso en esta 

situación en concreto se hace un tanto polémico, pues como es sabido, en este caso los 

personajes no llegaron de manera voluntaria a la ciudad con la idea “avanzar” en sus vidas, 

sino que como ya fue mencionado, ellos se vieron en la obligación de migrar de manera 

abrupta a la ciudad de Bogotá debido al conflicto existente en sus regiones ya que sus vidas 

corrían peligro, aquí de manera alegórica en contraste con la agencia el “viaje” de los 

personajes no es entretenimiento ni por ocio, sino una necesidad. 

 

Fuente: captura de pantalla RTVCPlay 

Ilustración 16- Paulina y Toño a las afueras de la agencia de viajes 
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4. CONCLUSIONES 

 

Con el objetivo de pensar como el desplazamiento forzado ha sido retratado 

por el cine, esta pesquisa analizó la película colombiana “La primera noche (2003)”. 

Recordando que el desplazamiento forzado que ocurre en Colombia a raíz del conflicto 

interno tiene como existencia hace más de medio siglo, posicionando a Colombia como el 

segundo país con mayor cantidad de personas desplazadas en el mundo, en el que tanto 

los actores armados son diversos como también la población afectada. 

Para lograr dicho objetivo, en síntesis, se destinó el primer capítulo para 

traer en cuestión un repaso en lo referente al conflicto armado colombiano, su posible 

origen, sus principales autores armados y también dando atención al desplazamiento 

forzado; a sabiendas que esta es una de las consecuencias generadas por el conflicto. 

Aquí, cifras oficiales actuaron como apoyo para tener una dimensión más amplia y detallada 

acerca del desplazamiento forzado en Colombia. En este punto, información acerca de las 

poblaciones mayormente afectadas, las ciudades expulsoras y receptoras de población etc. 

se hicieron oportunas con el ánimo de contextualizar a futuras lectoras y lectores. 

En lo referente a la discusión teórica, autores como José d’Assunção 

Barros, Eduardo Morettin y Marcos Napolitano ganan valor, pues destacan la importancia y 

las posibilidades del uso del cine como fuente de la historia. Recordemos que Morettin, 

recalca la importancia de problematizar la fuente fílmica, esto con el fin de examinar 

información que está presente, pero que a principio no tiene respuesta (VEIGA, 

MORETTIN, 2022, p.9). Barros, al referiste a la gran capacidad que tiene el cine de 

representar, este apunta a que este tipo de fuentes deben observarse de manera 

cuidadosa, pues el cine ha sido utilizado como una herramienta de dominación y control 

(ASSUNÇÃO, 2016, p.24). Sobre el particular, la metodología propuesta por Napolitano en 

que aspectos técnico estéticos y lo narrativo fueron llevados en consideración para el 

respectivo análisis de la fuente. 

Acerca del análisis, este no se llevó a cabo en su camino lineal en el sentido 

más literal de la palabra, se propuso pues la toma de elementos que se consideraron 

pertinentes para su análisis. Por tanto, los flashbacks, la mujer migrante, el acto de huir, el 

contraste entre el campo y la ciudad fueron algunos de los elementos que hicieron parte del 

análisis de la fuente. La problematización de estos aspectos, deja en evidencia que el acto 

de desplazarse forzadamente en los contextos de guerra, conlleva que quienes se ven 

obligados a hacerlo deban pasar por situaciones complejas, dejando de lado sus vidas 
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pasadas y espacios conocidos. No es que su vida anterior fuera la mejor a la que de manera 

forzada debe iniciar, sino que empezar de cero en un lugar desconocido como es retratado 

en la película conlleva a un rompimiento en el tejido social de aquellos y aquellas que deben 

desplazarse. 

En este punto de la pesquisa se concluye que los aspectos técnico-

estéticos, como el color y sus tonalidades, el sonido y el ángulo de la cámara, fueron 

fundamentales. Estos elementos aparecieron de forma reiterativa en los flashbacks y de 

manera persistente en el contraste entre el campo y la ciudad. Sin duda, se destaca que 

fueron un factor determinante ya que permitieron dar cuenta del sentir de los personajes y 

las dificultades a las que debieron enfrentarse. A su vez, pensar en Paulina y Toño nos 

permite analizar la complejidad de los desplazamientos forzados en los contextos de guerra. 

El drama por el que los personajes pasan nos acerca a pensar el desplazamiento forzado 

desde lo individual al ámbito colectivo, en el que las angustias, los miedos y los tipos de 

violencias además de la incertidumbre vivenciadas dentro del contexto de migración a 

causa del conflicto se hace notorio.  

Los recursos usados por el director tales como la sonoridad, el color, la 

narrativa misma etc. sin duda actúan como una invitación para que el espectador y 

espectadora se sumerja y se coloque en los zapatos del otro con el intuito de entender y 

experimentar de cerca el sufrimiento del proceso migratorio, por ejemplo, al referirnos al 

sonido, esto se evidencia en el soundtrack dramático empleado, el llanto de los infantes e 

inclusive por medio de las canciones que son usadas en algunas de las escenas. Estos 

aspectos, desde luego actúan además como un reflejo existente en torno a las dificultades 

a las que deben enfrentarse los y las migrantes que, de manera abrupta se ven en la 

obligación de migrar a las grandes ciudades, en el que muchas veces carecen de una red 

de apoyo  En cuanto a la sonoridad, el llanto constante del infante en gran parte de la 

película es un acercamiento para pensar y reflexionar entorno a la dimensión de la 

problemática de las mujeres madres solteras que se ven en la obligación de migrar, siendo 

víctimas de un conflicto en el que tanto los actores armados como las poblaciones afectadas 

son diversas. 
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