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RESUMO

Este trabalho tem como principal objetivo realizar uma analise de recursos
mecanicos dos Estudos de 1-5 para violdao solo de Ernesto Garcia de Ledn (2002). Para
isso, primeiramente, apresentamos uma breve biografia do compositor e um panorama
sobre a concepgao e fungao da obra em si. No capitulo seguinte, introduzimos definicbes
de recursos mecanicos relevantes para a compreensao das analises desenvolvidas sobre
o objeto de estudo deste trabalho. Por ultimo, realizamos as analises individuais de cada
estudo, buscando discutir em detalhe os recursos relevantes para a execugéo. As analises
sdo acompanhadas de exercicios desenvolvidos a partir de particularidades dos estudos,
propostos com o intuito de contribuir para o desenvolvimento de recursos mecéanicos

especificos.

Palavras-Chave: Analise mecanica. Demandas técnicas. Ernesto Garcia de Ledn. Estudos

para violao classico.
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RESUMEN

El objetivo principal de este trabajo es realizar un analisis de los recursos mecanicos
de los Estudios 1-5 para guitarra sola de Ernesto Garcia de Ledn (2002). Para ello, en
primer lugar, presentamos una breve biografia del compositor y una reseia de la
concepcion y funcion de la obra en si. En el siguiente capitulo, introducimos definiciones de
recursos mecanicos relevantes para la comprension de los analisis desarrollados sobre el
objeto de estudio de este trabajo. Finalmente, realizamos los analisis individuales de cada
estudio, buscando discutir en detalle los recursos relevantes para la ejecucion. Los analisis
van acompafiados de ejercicios desarrollados a partir de las particularidades de los
estudios, propuestos con la intencion de contribuir al desarrollo de recursos mecanicos

especificos.

Palabras claves: Analisis mecanica. Demandas técnicas. Ernesto Garcia de Leodn.

Estudios para guitarra clasica.
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ABSTRACT

The main goal of this monography is to carry out an analysis of the mechanical
resources of Studies 1-5 for solo guitar by Ernesto Garcia de Ledn (2002). To this end, we
first present a brief biographical notes on the composer and an overview study set’s
conception and function. In the next chapter, we introduce definitions of relevant mechanical
resources for understanding the analyzes developed on our object of study. Finally, we carry
out the individual analyzes of each study, seeking to discuss in detail the relevant resources
for the works’ performance. The analyzes are accompanied by exercises developed from
the studies’ particularities, proposed with the intention of contributing to the development of

specific mechanical sKkills.

Key words: Mechanical analysis. Technical demands. Ernesto Garcia de Leon. Studies for

classical guitar.
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1. INTRODUGAO

Sabemos que o estudo técnico € imprescindivel na vida de qualquer
instrumentista, pois é a técnica desenvolvida a partir de tal estudo que nos permite
executar os repertorios desejados. Compreendendo a relevancia da técnica para o
instrumentista, Canilha (2017, p. 6) propée uma analise sistematica das demandas
mecanicas fundamentais do violdo classico. Canilha apresenta uma analise mecéanica
dos 25 Estudos Progressivos de Mateo Carcassi, proporcionando, assim, uma viséo
consciente sobre habilidades essenciais para a execugcao deste e de outros
repertérios. Tomando como base a proposta de Canilha (2017), pretendemos, neste
trabalho, colaborar com a aprendizagem e manutengao técnica do estudante. Para
isso, adotamos como objetivo a analise mecéanica dos primeiros cinco estudos para
violao solo do compositor mexicano Ernesto Garcia de Ledn, estudos estes que
compdem a obra “20 Estudios: ejercicios musicales para refrescar la técnica”.

Para tal finalidade, dividimos este trabalho em trés grandes partes. Na primeira
parte, apresentamos uma pequena biografia de Ernesto Garcia de Ledn e uma breve
descricdo do ciclo de estudos composto por ele. Ja na segunda parte, definimos a
terminologia que sera adotada nas analises, segundo, principalmente, os
autores Carlevaro (1979) e Canilha (2017). Para esta parte, apresentamos definicdes
de recursos caracteristicos tanto da mé&o direita quanto da esquerda bem como uma
breve discussao sobre aquilo que denominamos como descricao técnico-estilistica. Na
terceira parte, expomos as analises mecanicas dos estudos, considerando sempre a
acdo das maos esquerda e direita separadamente. Adicionalmente, neste capitulo,
propomos exercicios técnicos a partir de recursos mecanicos caracteristicos dos
estudos analisados.

Uma nota sobre a selegdo dos recursos mecanicos apresentados na segunda
parte do trabalho se faz necessaria aqui. Dada a quantidade superlativa de recursos
técnicos ja incorporados a escola técnica violonistica, nos limitamos a listar somente
0S recursos mecanicos que julgamos serem relevantes para as analises desenvolvidas
no trabalho e que somaram de alguma forma para a bibliografia académica.

Por meio deste trabalho, buscamos proporcionar ao estudante clareza e
consciéncia das principais questdes técnicas envolvidas na execugdo dos estudos
selecionados, com a intencao de que possam contribuir para uma apreensiao mais

completa do potencial técnico deste repertorio.
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1.1. CONSIDERAGCOES SOBRE TECNICA

A técnica € algo inseparavel da pratica musical, seja qual for o instrumento, ou a
musica a ser tocada. Ela € uma habilidade necessaria para o resultado que se espera obter.
E essencial o estudo técnico para qualquer instrumentista, sendo por intermédio deste
estudo que adquirimos reflexos motores e um refinamento desses reflexos, para ter
resultados satisfatérios de acordo com cada repertério e estilo. Portanto, este trabalho tem
como embasamento a afirmagao de Carlevaro de que a técnica deve buscar “0 maximo
resultado com o minimo de esforgo™ (CARLEVARO, 1979, p. 7). E para entendermos de
maneira aprofundada a técnica, analisaremos a citacdo de Carlevaro onde ele comenta a
compreensao mental que resultara no movimento dos dedos para executar determinada
acao.

Se todo o mecanismo da técnica é a soma de cada movimento isolado e cada
atitude dos dedos responde também a uma imagem mental paralela, devemos
considerar entdo que A TECNICA E DEFINITIVAMENTE UMA SERIE DE
ASSOCIACOES MENTAIS, uma educagéo da mente que regera todos nossos
impulsos e movimentos dos dedos; uma total coordenacgéo e identificacdo que
respondera a vontade como impulsora direta e como principal elemento motor

(CARLEVARO, 1979, p. 37, grifo do autor).2

Dito isto, torna-se imprescindivel o estudo metodologico que ajude o aluno a avangar
no aprendizado e adquirir os reflexos necessarios para tocar qualquer repertério de
interesse. Carlevaro (1979) elabora seu livro® baseado em reflexdes de como colaborar
para uma aprendizagem efetiva e sem complicagbes ao longo dos anos. Na histéria do
violao por exemplo, vemos uma evolugao que precede de experiéncias e praticas que foram
passadas de geracado para geracao, com aspectos positivos e negativos, ou seja, com
virtudes e defeitos. Positivos no sentido de nos revelar um caminho seguro para continuar
trilhando, e negativo de forma que exista alguns percalgos nesse caminho que poderiam
ser evitados. Levando-se em consideragao estes pontos, Carlevaro escreveu este livro

contendo sua bagagem como aprendiz e mestre. Em uma de suas citagdes que revela-nos

L “El maximo resultado con el minimo esfuerzo. " (Carlevaro, 1979, pg. 7)

2 “Si todo el mecanismo de la técnica es la suma de cada movimiento aislado y cada actitud de los dedos
responde también a una imagen mental paralela, debemos considerar entonces que LA TECNICA ES EN
DEFINITIVA UNA SERIE DE ASOCIACIONES MENTALES, una educacion de la mente que regira todos
nuestros impulsos y movimientos de los dedos; una total coordinacion e identificacion que respondera a la
voluntad como impulsora directa y como principal elemento motor”. (CARLEVARO, 1979, p. 37).

3 Escuela de la guitarra — Exposicion de la teoria instrumental (CARLEVARO, 1979).
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tal consciéncia do autor no ensino, a qual estd em seu segundo caderno de técnica,

Carlevaro faz uma referéncia a aprendizagem:

O estudo sério do violao exige, por um lado, trabalho mental, que permite resolver
problemas relacionados ao instrumento, e, por outro, trabalho fisico, ou seja, o
mecanismo ordenado dos dedos. A experiéncia pode mostrar que o estudo racional
e consciente € mais conveniente do que fingir dominar a técnica por meio de
movimentos defeituosos, o Unico resultado seria uma lamentavel perda de tempo.

(CARLEVARO, 1966-1974, v. 2, p. 2).

Desse modo, um estudo eficiente ndo é aquele onde nds apenas repetimos os
trechos de uma determinada peca, se ndo, aqueles onde temos consciéncia de como
resolver as dificuldades e determinadas passagens, sendo estas em estudos ou pegas de

concerto.

4 El estudio serio de la guitarra exige por un lado el trabajo mental, que permite resolver los problemas con
relacion al instrumento, por otra parte el trabajo fisico, es decir, el mecanismo ordenado de los dedos. La
experiencia podra demostrar que es mas conveniente el estudio razonado y consciente, que pretender El
dominio de la técnica por medio de movimientos defectuosos quedarian como Unico resultado una lamentable
pérdida de tiempo. (CARLEVARO, 1966-1974, 2 v., p.2).
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2. ERNESTO GARCIA DE LEON

2.1. BREVE BIOGRAFIA

Ernesto de Garcia Ledn® € um intérprete e compositor, nascido em 10 de julho de
1952 na cidade de Veracruz, mais especificamente no municipio de Jaltipan, México.
Especializado em musica para violdao, tem ganhado espacgo internacionalmente como
compositor. Atualmente € professor de composicao e violdo na Escola Superior de Musica
do Centro Nacional das Artes (CNA) no México, onde vive. Em sua biografia (LEON, 2022)
Ernesto se destacava no instrumento, estudou em escolas renomadas como a Royal School
of Music em Londres. Além de fazer cursos de violdo com professores renomados como
Leo Brouwer, John Williams, Manuel Barrueco, Abel Carlevaro e Michael Lorimer.

Foi homenageado por suas composigdes e também por sua grande trajetéria como
musico, fazendo divulgagao de sua obra através do violdo em diversos festivais. Em 1984
Léon entrou para a Sociedade Americana de Compositores, Autores e Editores (ASCAP)
situada em Nova lorque (LEON, 2022).

2.2. VINTE ESTUDOS PARA VIOLAO

Para Imbroisi e Martins (2022), o género estudo consiste em uma “composicao
musical de forma livre que favorece o desenvolvimento técnico do instrumentista”. Sendo
assim, estudos musicais sao essenciais para o instrumentista, ndo sendo apenas exercicios
isolados, mas composi¢cdes com a finalidade de desenvolver a técnica no instrumento
estudado.

No que diz respeito aos estudos para violdo, ha trabalhos que sdo de grande
relevancia, por exemplo: os 20 Estudios Sencillos (1972) e os 10 Nuevos Estudios Sencillos
(2003) de Leo Brouwer, os Microestudios (1992) de Abel Carlevaro e os 25 Estudos
Progressivos de Matteo Carcassi. Estes sao alguns dos estudos mais difundidos dentro do
repertorio violonistico.

Os vintes estudos de Garcia Ledn foram publicados em 2002 pela editora Adela
Publishing American Society of Composers, Authors and Publishers (ASCAP), sendo uma

colecdo de pecas musicais para violao que tem como fundamento ndo somente

5 Disponivel em: <https://www.ernestogarciadeleon-oficial.com/biografia> Acesso em: 02 de maio 2023
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desenvolver a técnica, mas também manté-la. Além disso, os estudos trabalham com
aspectos expressivos e interpretativos. Garcia (2022) em seu opus 50 informa que seus
estudos tém como intuito servir de curriculo basico, tendo a possibilidade de serem
combinados com outros métodos e estudos, como proposto neste trabalho.

Sobre a criagdo do ciclo, o editor Michael Lorimer informa que:

Garcia de Ledn compds esses exercicios depois de sofrer um acidente em 1991
que deixou sua méao direita praticamente inutil. Felizmente, ele recuperou o
potencial para tocar violdo novamente gragas a uma longa e meticulosa operagéo
de microcirurgia realizada em 1996 pelo excelente especialista colombiano Dr.
Rafael Reynoso Campo. Fazendo exercicios pds-operatoérios, Garcia de Ledn
percebeu que precisava reaprender completamente todas as formulas e
movimentos basicos dos dedos e comegou a se exercitar. (LEON, 2002, p. 2.
Tradugdo nossa).b

Logo apods o incidente, Garcia inicia uma tarefa ardua de reabilitagdo e foi durante
esse periodo que os estudos surgiram, por uma encomenda do violonista mexicano Noé
Garcia Alcaraz que naquele momento buscava explorar técnicas fundamentais do violao.
Por intermédio deste trabalho, Garcia foi também beneficiado, conquistando assim sua
técnica perdida. Por esse motivo, esses estudos sao apropriados para iniciantes,
principalmente.

A série de estudos é estruturada em ordem de dificuldade crescente, mas apesar
desta organizagdo o compositor deixa claro que isso ndo € uma regra, ou seja, pode-se
organizar de acordo com a necessidade de cada violonista (Ledn, 2002, p. 3). Ledén (2002,
p. 2. Tradugao nossa) pontua que toca os estudos na seguinte ordem: 4, 3, 2, 5, 10, 13, 12,
6,7,11,9,14,19,1, 16, 8, 18, 17, 15, 20".

Neste assunto, Garcia expde as demandas técnicas a serem atendidas:

(...) os primeiros dezesseis estudos exploram férmulas basicas para a mao direita.
Ao mesmo tempo, esses estudos tratam de técnicas fundamentais da mao esquerda
incluindo equilibrio, posi¢éao, independéncia dos dedos, movimentos longitudinais e
transversais, transferéncias por substituigdo, por deslocamento, por salto e por
posicéo, pestanas, tensdes e contragdes, desligamento, colocando em um eixo,
movimentos cruzados € movimentos com dedos fixos. Os quatro ultimos estudos

referem-se a ligadura. (LEON, 2002, p. 3, tradug&o nossa). !

6 Garcia de Ledn compuso estos ejercicios después de sufrir un accidente en 1991 que dej6é su mano derecha
practicamente inutilizada. Afortunadamente recuperdé el potencial de volver a tocar la guitarra gracias a una
larga y meticulosa operacion de microcirugia practicada en 1996 por el excelente especialista colombiano Dr.
Rafael Reynoso Campo. Haciendo ejercicios post-operatorios, Garcia de Ledén se dio cuenta de que
necesitaba volver a aprender completamente todas las formulas y movimientos basicos de los dedos, y
comenzo a ejercitarse. (LEON, 2002, p. 2).

7 Los primeros dieciséis estudios exploran formulas basicas para la mano derecha. Al mismo tiempo estos
estudios tratan técnicas fundamentales de la mano izquierda incluyendo balance, posicion, independencia de
los dedos, movimientos longitudinales y transversales, traslados por sustitucion, por desplazamiento, por salto
y por posicion, la ceja, distensiones y contracciones, apagamiento, colocacion sobre un eje, movimientos
cruzados, y movimientos con dedos fijos. Los ultimos cuatro estudios se refieren al ligado.
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Ademais, cada estudo € uma expressdao musical que Garcia traz, e dentro destes
vinte estudos, temos varias abordagens ritmicas e harmoénicas, constituindo desde obras
de carater regional até aquelas de influéncia da musica de concerto europeia. Alguns dos
materiais musicais encontrados nos estudos contemplam influéncias de musica da bacia
costeira do Caribe, ritmos encontrados no estado de Veracruz, elementos da musica
mexicana, caracteristicas do bolero, das dancgas nativas, de obras compostas para explorar
nao somente a técnica, mas também a interpretacdo e expressao do violonista. Por fim,
apesar das demandas técnicas serem simples em si, devem ser aprendidas de forma
consciente ndo apenas pelos dedos, mas também pela mente.

No primeiro caderno de Carlevaro (1979, p. 7), quando aponta alguns tépicos sobre
escala e mao esquerda, o autor diz que para se aprender a tocar € necessario um
relaxamento muscular da mao e do brago, manter a atencdo mental em toda a pratica, e
todos os movimentos a serem realizados devem ser visualizados na mente, para somente
apods isso serem tocados. Uma vez, assimilado os pontos a serem encontrados nos

estudos, seguimos, de maneira geral, observando as demandas para cada estudo.
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3. TERMINOLOGIAS DA TECNICA VIOLONISTICA SEGUNDO CARLEVARO E
CANILHA

3.1. CONSIDERAGCOES SOBRE AS TERMINOLOGIAS A SEREM ADOTADAS

Neste capitulo, apresentaremos os recursos encontrados nos estudos, os abordando
de maneira separada para assimilar cada especificidade de determinado recurso técnico,
buscando constantemente clareza, e ndo somente a aplicagao de esforgo fisico, mas a

juncao deste com o entendimento cognitivo.

3.1.1. Representacdo de recursos técnicos

Considerando que ndo ha uma convengao explicita para a representagéo grafica de
alguns recursos técnicos, nesta secdo apresentaremos as formas de representagcéo que

serao adotadas neste trabalho. Classificaremos a agdo da mao direita da seguinte maneira:

1°- Toque simultaneo: P I; P M; PAou M I; | A; ou ainda P | M A (escritos sem separagéo
por virgula).
2°- Arpejos: P, |, M, A (separados por virgula).

3°- Toques subsequentes na mesma corda (ex. Trémolo): A-M-I-M; A-M-1 ou P-A-M-I.

3.1.2. Independéncia de dedos

Com o objetivo de assimilar ainda melhor os conteudos, € necessario esclarecer
sobre a técnica independéncia de dedos. Termo traduzido do livro The Bible Of Classical
Guitar Technique de Hubert Kappel (2016). No capitulo 7, que tem como titulo “Exercicios
técnicos complementares para a mao esquerda” &, o autor trata de exercicios de técnica de
independéncia de dedos (p. 179), abordando especificamente aqueles onde o som das
notas precisam permanecer soando enquanto outras notas séo adicionadas. Colocaremos

um exemplo para que fique mais claro:

8 Supplementary Technical Exercises for the Left Hand.
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Figura 1 — Exemplo para independéncia de dedos nas cordas 1, 3, 2 e 4.
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Fonte: KAPPEL, 2016, p.179

Figura 2 — Exemplo nas cordas 1, 3, 2 e 4, com a escrita equivalente a figura 1.
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Fonte: KAPPEL, 2016, p.179

Conforme as figuras apresentadas acima observamos que, no primeiro tempo a nota
Fa precisa continuar soando durante todo o compasso sem que o som seja interrompido,
consecutivamente no segundo tempo temos a nota Si tendo a duragdo até o fim do

compasso e isto sucede com as demais notas.

Figura 3 — Exemplo extraido do Estudo N° 5, compasso 2-3.

_#
"

2 N\ [

\\e;’ -+ e -+ T @
1]9 ZF

Fonte: LEON, 2002, p.8.
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Na figura 3, apresenta-se uma das formas de independéncia de dedos que ocorrem
nos estudos, para este exemplo precisa-se manter os dedos 1 e 2 (Fa# e La), e no
compasso seguinte os dedos 2 e 4 (Sol e Si) soando durante todo o compasso. Além destes
citados, consideramos a nota Ré como a nota que deve permanecer soando, uma vez que,
a nota D6 se encontra como bordadura inferior, e isso se confirma no retorno a nota Ré no

ultimo tempo do compasso.

Versdo Final Honol ogada
20/ 06/ 2023 15: 38



23

3.1.3. Descricdo Técnico-estilistica

A terminologia técnico-estilistica, define-se com o objetivo de pontuar aspectos
musicais que vao além dos recursos técnicos como ligados, escalas etc., utilizando
referéncias como a forma da mdusica, o tipo de linguagem musical, as referéncias
bibliograficas e discograficas, as analises, dentre outros. No estudo 3, na segunda parte,
depara-se com a polirritmia dois contra trés, e para exemplificar o termo apresentado,
poderiamos propor ao estudante uma pesquisa sobre os paises onde popularmente se
encontram este ritmo, escutar as musicas e conhecer os compositores regionais, e através
disso agregar ao aprendizado e a compreensao da musica como um todo.

O titulo deste trabalho pode de alguma forma levar o leitor a um pensamento
estritamente mecanico sobre técnica e estudo, porém ao incluirmos a descri¢gao técnico-
estilistica pretendemos fazer também uma abordagem reflexiva, onde o leitor nao somente
tera as bases técnicas, mas também, podera enxergar detalhes mais profundos em cada

peca, fazendo com que seu aprendizado seja ainda maior do que apenas mecanico.

3.2. MAO ESQUERDA

3.2.1. Posicao

Identificar e perceber a posicdo em que se encontra a mao esquerda, € como um
‘mapa” de onde as notas se dispde pelo brago do instrumento, e para isso, Carlevaro (1979)

nos orienta como fazer esta identificagao.

Posicao é a localizagcdo da méo esquerda com relacédo as divisdes ou espacos que
existem no brago do instrumento. Quer dizer: se o dedo 1 esta colocado na casa 1,
a mao se encontrara no que denominamos PRIMEIRA POSICAO. Se o dedo 1 se
encontra na terceira casa, sera entdo TERCEIRA POSICAO. E assim raciocinamos
para as demais divisbes semitonais no brago do instrumento (CARLEVARO, 1979,
p. 94, Grifo do autor).®

Para Carlevaro a localizagao da méo esquerda em relagao as casas (espagos) do
braco do violao é determinada pelo dedo 1. Esta € uma definicdo muito aceita no meio

violonistico para definir digitagbes e onde a mao se posicionara em determinado momento.

9 Posicion es la ubicacion de la mano izquierda con relacion a las divisiones o espacios que existen en el
diapason. Es decir si el dedo 1 esta colocado en el primer espacio, la mano se encontrard en lo que
denominamos primera posicion. Si el dedo se encuentra en el tercer espacio del diapason, serd entonces
tercera posicion. Y asi razonaremos para las demas divisiones semitonales en el diapason. (CARLEVARO,
1979, p. 94).
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E, para representa-las nas analises mecanicas apresentadas abaixo, utilizaremos numeros
romanos, seguindo o modelo apresentado por Caua Canilha (2017, p. 28). Para distinguir

as posicoes teremos: primeira (I), quinta (V), sétima (VII) e assim por diante.

Figura 4 — Exemplo para posi¢ao (regiao do braco).

I \'% VII
0 ol o1 ®1 £, »1 #1 P
¢ @

Fonte: o autor, 2022.

Figura 5 — Exemplo para posi¢ao partindo de uma unica nota.

A% I11 11 I
A 1 2 3 4
# *o - e - P

w
Y o

Fonte: o autor, 2022.

3.2.2. Traslados

O traslado consiste no movimento de transi¢cao de uma posicao para outra. Para este
ponto, Carlevaro (1966-1974, V. 3, p.3, traducao nossa), compartilha a seguinte ideia de
que “é necessario alcangar um dominio total das distancias e para isso vocé precisa de um
controle perfeito do pulso e do brago.”l® Ndo se trata apenas do movimento, mas da
consciéncia anterior para que ele seja realizado, e o conjunto faz com que 0 movimento
seja leve e preciso.

Carlevaro (1966-1974, 3 V., p.10), nos transmite a base, em alguns passos, desse
movimento em que uma mudancga de posigdo para outra se faz necessario levantar os
dedos para evitar ruidos no deslocamento. Outro ponto, € a posi¢ao do brago, ndo é a mao
que realiza a mudancga de posi¢ao, mas sim o braco.

Para a técnica de traslados, temos as seguintes possibilidades expostas por

Carlevaro:

10 Es necesario conseguir un pleno dominio de las distancias y para esto se necesita el perfecto control de
la mufieca y el brazo.
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Traslado por Substituicao: quando um dedo é substituido por outro no mesmo
espacgo. Exemplo: Dedo 4 esta pressionando a quarta casa do violdo, e sera necessaria
uma mudancga da primeira posi¢ao (I) para a quarta (IV), logo o dedo quatro é substituido

pelo dedo 1.

Figura 6 — Exemplo para Traslado por Substituicao.

I v
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ﬁ:ﬂ—n—ﬁ x 2 ——
D @ L

Fonte: o autor, 2022.

Neste exemplo, no ultimo tempo do primeiro compasso é realizada a mudanga da
primeira posi¢ao (I) onde esta o dedo quatro, para a quarta posi¢ao (IV) com o dedo um.
Temos entédo o dedo quatro sendo substituido pelo dedo um, significando uma mudancga de
posicao realizada pelo traslado por substituicao.

Traslado por Deslocamento: deslocamento de dedo que ultrapassa a distancia

natural dos quatro dedos no brago do instrumento.

Figura 7 — Exemplo para Traslado por Deslocamento.
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Fonte: o autor, 2022.

Neste exemplo temos a mudanca da nota Ré# para a nota Mi com o deslocamento
do dedo quatro, e este deslocamento ultrapassa a disposi¢cdo natural dos dedos no brago
do instrumento fazendo com que haja uma mudanga de posicao, sendo ela confirmada
pelas préximas notas.

Traslado por Salto: mudancga por completo da posicdo, onde ha um cambio total do

antigo movimento para o novo.
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Figura 8 — Exemplo para Traslado por Salto.
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Fonte: o autor, 2022.

Como podemos observar, existe um salto da primeira (I) posigdo para a sétima
posicéo (VII) onde a nota Mi auxilia como ponte para esta passagem, e logo apos, as notas

Sol e La, deixam claro a nova posicao.
3.2.3. Apresentacao das maos sobre o diapasao

Sobre este tema:

Chamamos de apresentagdo da méo esquerda o modo como os dedos estédo
dispostos em relagéo ao diapaséo, como resultado de uma determinada agéo do
complexo motor da m&o e do braco. E necessario insistir que, para efeito da
apresentacao propriamente dita, os dedos ndo devem exercer nenhum esforco. Isso
€ muito importante e deve ser levado em consideracéo para evitar um possivel
defeito. (CARLEVARO, 1979, p. 77-78, traducdo nossa) 11

Tendo esta compreensao, iremos abordar cada tipo de apresentacao.

Apresentacao Longitudinal: dedos perpendiculares (defronte) as cordas do violao,

considerando os dedos em uma mesma corda.

Figura 9 — Exemplo para apresentacao longitudinal.
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Fonte: o autor, 2022.

11 Denominamos presentacion de la mano izquierda a la forma como se disponen los dedos en relacion al
diapason, como resultado de una accion determinada del complejo motor mano e brazo. Es necesario insistir
en que, a los efectos de la presentacion en si misma, los dedos no deben realizar esfuerzo alguno. Esto es
muy importante y debe tenerse presente para evitar un posible defecto. Carlevaro (1979, p. 77-78).
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Apresentacao Transversal: dedos paralelos aos trastes do braco do violdo. Esta
apresentacao acontece de forma contraria a outra apresentagao. Carlevaro (1966-1974, V.
4, p. 41, traducao nossa) sobre este tema explica que “dois ou mais dedos estao localizados

em um mesmo espacgo”1?

Figura 10 — Exemplo para apresentacao transversal.
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Fonte: o autor, 2022.

Apresentacao Mista: apresentacdes intermediarias e/ou que transitam entre as
apresentagdes citadas acima, sendo aquelas onde ndo conseguimos denominar como

longitudinal ou transversal. Exemplo: um dedo por casa em cordas diferentes.

Figura 11 — Exemplo para apresentacao mista.
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Fonte: o autor, 2022.

Carlevaro (1979, p. 81) ainda divide tais apresentagdes em dois grupos, quando
respeitam suas defini¢des naturais, ou seja, para apresentagao longitudinal permanecem
dentro das quatro casas (brago do violdo) e quando transversal pelo menos dois dedos na
mesma casa em cordas diferentes denominamos formas (apresentagido) simples!s, e
quando um ou dois dedos se dispde de um tipo de apresentagdo e os demais dedos de

outro sdo denominados formas (apresentagdo) combinadas.'*

12 Dos 0 mas dedos se encuentran ubicados en un mismo espacio.

13 Forma simple - todo el aparato motor mano-brazo actua libremente, sin interferencias, en funcion de una
finalidad, convergiendo en una sola presentacion.

14 Forma combinada - como lo indica su nombre, cuando deben combinarse dos presentaciones al mismo
tiempo; cuando uno o dos dedos hacen un tipo de presentacion y los demas deben disponerse de otro modo,
obligando a que la mano adopte una actitud tal que permita dos presentacion a la vez.

Todos presentacion combinada implica una contraccion o distension en alguno de los dedo (aunque no toda
distension o contraccion por si misma esté ligada necessariamente a dicha presentacion).
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Figura 12 — Exemplo para forma (apresentacdo) simples — longitudinal.
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Fonte: o autor, 2022.

Figura 13 — Exemplo para forma (apresentacdo) simples — transversal.
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Fonte: o autor, 2022.

Figura 14 — Exemplo para forma (apresentacdo) combinada.
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Fonte: o autor, 2022.

Acima, temos um exemplo de apresentagao combinada, que se da pelos dedos 3 e
4 (Fa# e La) tendo como base a apresentagao transversal, e a pestana com o dedo 1
pressionando as notas Ré e D6 sendo necessario a disposicdo da mao na apresentagao
longitudinal para realiza-lo.

Canilha (2017, p. 30-31) em sua dissertacdo sobre analise mecanica, desenvolve

uma nomenclatura de facil visualizagdo quando aborda o tema apresentacgéao longitudinal.

Figura 15 — Nomenclatura para apresentacao longitudinal.

L

Fonte: CANILHA, 2017, p. 31.
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Utiliza o simbolo (L) para indicar, na partitura, os pontos em que o intérprete deve
optar por tal apresentagdo. Sobre a apresentacao transversal, Canilha (2017, p. 37-42)
define gradacdes de transversalidade (Colocar apéndice), buscando capturar de forma
mais fina a relagdo entre a apresentacao transversal e a contragao de dedos. Para facilitar

o entendimento deste conceito, apresenta-se a terminologia e a explicagdo em seguida.

Figura 16 — Nomenclatura para apresentacao transversal.

T

Fonte: CANILHA, 2017, p. 37.

Este representa o movimento transversal simples.

Figura 17 — Nomenclatura para apresentacao transversal, primeira sobreposicao.

T1

Fonte: CANILHA, 2017, p. 37.

Esta representacdo expressa a sobreposicado de dois dedos em um unico espaco.

Figura 18 — Nomenclatura para apresentacao transversal, segunda sobreposicéo.

T2

Fonte: CANILHA, 2017, p. 38.

Esta representacao figura a sobreposicao de trés dedos em um mesmo espaco. E

por ultimo apresentaremos a sobreposicao de quatro dedos em um unico espaco.
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Figura 19 — Nomenclatura para apresentacao transversal, terceira sobreposigéo.

T3

Fonte: CANILHA, 2017, p. 39.

3.2.4. Micro—variagdes de apresentagao

Denominamos micro—variacbes momentos onde a mao apresenta uma leve
tendéncia para a esquerda ou para a direita, sendo principalmente abordadas neste
trabalho para apresentagao longitudinal. E por serem ajustes finos, ndo pretendemos
nomear como uma apresentagéo especifica (longitudinal e transversal), se ndo, um micro

ajuste para acomodar a mao.
3.2.5. Distensao e Contragao

Para Carlevaro (1979) contragéo e distensédo, € quando:

Normalmente a méo esquerda em apresentacdo longitudinal cobre, no seu
ambiente natural, quatro espacos. No entanto, na préatica da execugcdo musical,
pode surgir o caso de ter que percorrer mais espacos sem a necessidade de mudar
de posi¢céo. Além disso, inversamente, a méao pode cobrir menos espacgos do que o
normal. (CARLEVARO, 1979, p. 141, traducéo nossa) 1°

Distensao/abertura de dedos: de acordo com Carlevaro € a abertura que ultrapassa

o limite das quatro casas (no brago do violdo) na apresentacéao longitudinal.

Figura 20 — Exemplo para distensdo ente os dedos 1 e 2.
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Fonte: o autor, 2022.

|-.L.

15 Normalmente la mano izquierda en presentacion longitudinal abarca, en su ambito natural, cuatro espacios.
No obstante, en la practica de la ejecucion musical, puede presentarse el caso de tener que cubrir mas
espacios sin la necessidad de cambiar de posicion. Tmabien, a la inversa, puede la mano abarcar menos
espacios que lo normal.
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Entre os dedos 1 e 2 existe uma abertura para que o dedo 4, toque a nota Mi.
Contracéo de dedos: acontece quando os dedos se dispdem em menos de quatro
casas, como exemplo a apresentagao transversal, realizando uma sobreposi¢ao ou apenas

poupando um dedo para que este seja usado no momento seguinte.

Figura 21 — Exemplo para contrac&o entre os dedos 1 e 3, estudo n° 1 (c. 17-18).
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o

Fonte: LEON, 2002, p. 4.

Ha, entre o dedo 1 (Si) e 3 (La) uma contracdo para que o dedo 2 se acomode para

o préximo compasso (nota Sol).

3.2.6. Pivd

Caua Canilha (2017, p. 53), ao abordar o recurso mecanico eixo, também conhecido
como dedo pivd, busca esclarecer de maneira didatica que ha trés tipos de pivds, sendo
eles: eixo, ponto de apoio e pivd misto. A partir da notagao proposta por Canilha, utiliza-se
uma figura diferente para cada tipo de pivéd: triangulos brancos para eixo, preto para ponto

de apoio, e preto e branco para pivé misto.

Dedo-eixo: € uma pequena rotacdo que a mao realiza para uma mudanga de

posicao, tendo no minimo um dedo em comum entre elas. Para Carlevaro (2006, p.18):

Se denomina dedo-eixo a uma mecénica de mao esquerda que realiza um pequeno
giro para facilitar as mudancas de apresentacdo mediante um dedo comum. Esse
dedo cumpre uma dupla fungéo: a primeira, claro, € manter uma nota entre duas
diferentes apresentacdes da mao; a segunda, é facilitar as mudangas de
apresentacéo que houverem, servindo como um piv6. Esta segunda atitude do dedo
poderia considerar-se neutra, porque ndo participa de forma ativa, mas passiva,
permanecendo no mesmo lugar quase em relaxamento possibilitando ao mesmo
tempo a acao do braco, para colocar os demais dedos na nova apresentacdo. O
polegar, nesse breve e preciso momento de atuacao do dedo-eixo, pode afrouxar-
se para nao entorpecer a livre acdo do punho e braco. (CARLEVARO, 2006, p. 18,
traducdo nossa).1®

16 “Se denomina dedo-eje a una mecanica de mano izquierda que realiza un pequefio giro para facilitar los
cambios de presentacion mediante un dedo comun. Ese dedo cumple una doble funcién: la primera, por
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Figura 22 — Exemplo para dedo-eixo, compassos 11-12, estudo n° 5.
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Fonte: LEON, 2002, p. 8.

No exemplo acima, o dedo 3 tem a fungao de dedo-eixo, conectando as proximas

posicdes.
Ponto de apoio: quando um ou mais dedos da mao esquerda tem por finalidade
auxiliar a acomodacado de uma proxima posicao ou apresentacdao. Sendo considerados

apenas, os dedos 1, 2, 3, 4 n&o incluindo cordas soltas.

Figura 23 — Dedo 1 como ponto de apoio.

A Csus4 C
=2
>3 == O = .
v oh ph p
A

Fonte: o autor, 2023.

Pivo misto: compreende quando o pivd propicia a dupla agao de um movimento,
onde teremos um mesmo dedo que transita entre as posigdes longitudinais e transversais,

servindo como dedo de apoio e eixo.

supuesto, es mantener una nota entre dos diferentes presentaciones de la mano; la segunda, es facilitar los
cambios de presentacién que hubiere, sirviendo como un pivot. Esta segunda actitud del dedo podria
considerarse neutra, porque no participa en forma activa sino pasiva, permaneciendo en el mismo lugar casi
en relax posibilitando al mismo tiempo la accién del brazo, para colocar los deméas dedos en la nueva
presentacion. El pulgar, en ese muy breve y preciso momento de actuacion del dedo-eje, puede aflojarse para
no entorpecer la libre accién de muneca y brazo”.
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Figura 24 — Pivd misto (c. 22-23).
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Fonte: LEON, 2002, p. 8.
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3.3. MAO DIREITA

3.3.1. Apagadores

Técnica usada para abafar/interromper o0 som de uma ou mais notas desejadas.
Consiste em usar tanto os dedos da mao esquerda quanto os da mao direita e com isso
Carlevaro (1979, cap. 10, p.100) expde o conceito de apagadores diretos, indiretos e os de

precaucao.

Apagadores Diretos

Apagadores diretos € quando o dedo utilizado para pingar a corda € 0 mesmo que

ira abafar o som.

Figura 25 — Exemplo extraido do estudo 14 de Ernesto Garcia, compasso 6 para o
compasso 7.
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Fonte: LEON, 2002, p. 20.
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No exemplo acima temos a nota Mi como nota mais grave sendo tocada pelo polegar,
no entanto para o proximo compasso o proprio autor sugere que essa nota seja abafada.
Para se ter uma maior fluidez na musica, sugerimos que ao tocar a nota Mi com polegar,
sera o mesmo dedo que devera abafa-la, fazendo com que este exemplo se encaixe na

terminologia abafador direto, assim no proximo compasso usaremos o dedo indicador para
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tocar a nota grave, que neste caso n&o sera um problema pois a nota grave sera um Sol
corda trés solta. Carlevaro (1979, p. 110) ao falar sobre este tema conclui que “ignorar a
funcdo das pausas nestes casos seria destruir a propria esséncia desses estudos. E por

isso € necessario o uso ductil e inteligente das diferentes formas de se abafar”.

Apagadores Indiretos:

Sendo este recurso técnico o contrario do apagador direto, este consiste no
apagamento da vibragdo de uma corda com um dedo diferente daquele utilizado para pingar
a corda, seja da mao direita ou esquerda.

Apagadores de precaucao:

Usado principalmente para abafar ruidos de corda solta, como também em
mudancgas de posicdo e ligados, os apagadores de precaugdo!’ consistem em prevenir
possiveis ruidos causados por deixar as cordas livres, soando, em mudancas de posicao,

onde tais notas ndo deveriam permanecer.

Figura 26 — Exemplo para abafador aplicado em transi¢do de posicao.
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f 1 3 0 % :::; 2
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Fonte: o autor, 2022.

Neste caso, a nota Mi solta (destacada) devera ser apagada para evitar que soe
junto com as notas Sol e Fa sustenido. Entdo quando a mudanga de posigdo acontecer

partindo do dedo dois, ele mesmo pode abafar a nota Mi e assim continuar a frase.

" Como la palabra lo indica, son aquellos que se realizan para prevenir posibles ruidos o sonidos ajenos,
provocados unos al dejar las cuerdas libres en el momento de los cAmbios de posicién; y otros por el roce
accidental de cuerdas contiguas (por ejemplo, en ligados descendentes, etc.).
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3.3.2. Toque plaqué

Para Carlevaro:

A execugdo do acorde plaqué, ou seja, a emissédo simultanea de varias notas, requer
uma unidade na mecéanica dos dedos. Assim como h4 o ataque de uma nota por um
dedo isolado, também pode ser necessaria a utilizagdo simultanea de varios dedos.
(CARLEVARO, 1979, p. 73, traducao nossa)?®

Em seu livro o autor divide este toque em duas classificagdes, a primeira se trata do
toque onde n&o ha separagdo entre os dedos, chamado de “unidade por contato”'®,como
vemos na figura 27. Na segunda, os dedos atuam de forma separada, e para isso a mao
precisa adotar uma outra postura para execugdo. Esta € denominada “unidade por

contragéo”?°, figura 28.

Figura 27 — Exemplo de Unidade por contato.
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Fonte: o autor, 2022.
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Figura 28 — Exemplo de Unidade por contracao.
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Fonte: o autor, 2022.
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Na figura 27 temos o exemplo onde os dedos |, M e A estdo sendo tocados

simultaneamente e sem distancias entre os dedos. Ja no exemplo 28 vemos estes dedos

18 | a ejecucion del acorde plaqué, es decir, la simultaneidad en la emision de varias notas, exige una unidad
en la mecanica de los dedos. Asi como existe el ataque de una nota por um dedo aislado, tambem puede
requerirse el uso simultaneo de varios dedos.

19 Unidad por contacto.

20 Unidad por Contraccién.
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separados entre eles, nos dois primeiros tempos os dedos |, M e A estao separados entre

eles, nos ultimos dois tempos somente o dedo | e M estdo separados.
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4. ANALISE DE RECURSOS TECNICOS NOS ESTUDOS NOS. 1-5 DE ERNESTO
GARCIA

Neste capitulo, apresentaremos inicialmente a tabela 1 que mapeia as demandas
técnicas predominantes nos estudos. Para a sua elaboragédo, tomamos como referéncia a
tabela apresentada por Morais e Scarduelli (2014)?! sobre os Estudios Sencillos de Leo
Brouwer. A seguir, exporemos as analises dos cinco primeiros estudos da série 20 Estudios:
Ejercicios Musicales Para Refrescar la Técnica. Por meio destas analises, esperamos
auxiliar o violonista que pretenda estudar esta obra, fornecendo ferramentas e conceitos

técnicos.

Tabela 1 — Levantamento das demandas técnicas predominantes nos Estudos de 1-5 de

Ernesto Garcia.

ESTUDOS DEMANDAS TECNICAS PREDOMINANTES DESCRI(}AQ TECNICO-
ESTILISTICA
Mao Direita Mao Esquerda
° Toque de trés notas P, |, M; Apresentagéo longitudinal Melodia nas notas graves
S toque de polegar. predominante. (baixo); Ambiguidade harménica,
o Micro — variagdes de cromatismo na 2a. parte; Forma
w apresentacao. ABA.
Toque com notas repetidas (P 1, | Apresentacao longitudinal Contraponto de 2a. espécie a
.g M), e variagbes: (IA,A-P 1,1 -P | predominante com excegao duas vozes; sonoridade quartal
2N A A-PM,I-PI,M-PI,A-PA, | dos comp. 7 e 23; pestanas; (c. 9-17); forma ABA'.
a 1); Arpejos de 4 notas cordas soltas; Distensdo de
descendentes (P A, M, |, P). dedos.
Alternancia entre os dedos (M-l); | Apresentagao longitudinal Ostinato na voz superior;
toque de polegar; Arpejos (P, |, predominante com excegao sonoridade modal (La menor na
S M, A); Toque ostinato cordas nos comp. 20/25-26; 1a. parte, até c. 8; Mi menor
2 soltas (12 e 22 corda). edlio); voz interna caminhando
& descendente (B - D# - D - C# -
B); melodia na voz grave; parte B
- ritmo 3 contra 2; forma ABA.
- Toque duplo de dedos (P A, | M); | Meia pestana do comp.9ao | Comp. 3-4e 7 -8 melodias
2o parte B Toque com os dedos P | | 16; Apresentagao interna cromatica; forma ABA'.
4 M com notas repetidas (I M). longitudinal; cordas soltas.
Parte A, toque arpejado (P A, M, | Distensdo e contragdo de Parte B nota pedal em D; forma
o I, M); parte B, arpejos dedos; Apresentagao ABA.
= o ascendentes seguidos de transversal; cruzamento,
k7 descendentes. dedo 1 na primeira corda e
w Ex:PA M I, M A. dedo 4 na sexta corda; vozes
intermediarias soltas;

21 Aplicagéo pedagogica dos estudos para violao de Leo Brouwer em sua obra de concerto.
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Fonte: o autor, 2022.

Para organizar a exposi¢ao das analises, dividimos a discussao sobre cada estudo
em 2 partes, sendo a primeira parte dedicada a mao esquerda e segunda a mao direita.
Adicionalmente, ao final de cada analise, apresentaremos uma proposta de exercicio a

partir de caracteristicas especificas do estudo discutido. Dito isto, vamos comecar:

4.1.Estudo no. 1

Em suma, o Estudo no. 1 apresenta-nos uma estrutura mecanica que, apesar de
simples, auxilia a fundamentar a técnica e a musicalidade do instrumentista. Nela se
observa, melodia acompanhada, melodia no polegar e acompanhamento em pares de

primas. Além disso, o estudo possui forma ternaria (ABA') seguida de breve coda.

Mao Esquerda:

Em uma leitura mais ampla, observamos que a apresentagdo longitudinal é
predominante e que durante a maior parte do estudo (c. 1-13) a mao esquerda se restringe
a segunda posicgao.

Passando agora a uma leitura mais detalhada, nos compassos pares de 2 a 12
observamos que o dedo 2 é utilizado consistentemente na terceira casa da segunda corda
(nota Ré) (Figura 29). Este uso especifico do dedo 2 é intercalado com cordas soltas, o que
nos leva a refletir sobre o que fazer com o dedo 2 nos momentos em que nao esta em uso,
ou, mais amplamente, o que fazer com os dedos em repouso. E preciso estar atento ao
comportamento deste dedo, que nido deve ser tensionado ou estar distante das cordas.
Para isso, apds tocar a nota Ré, sugere-se deixar o dedo 2 préximo a corda 2, preparando
o toque seguinte. Desta forma, nao ha desperdicio de energia, propiciando maior eficiéncia

mecanica com o minimo esforgo possivel.
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Figura 29 - Uso alternado do dedo 2 (c. 1-4). (Link para video ilustrativo:
https://youtu.be/Q_bT3WoJeRw)
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.

Em seguida observa-se a digitagdo proposta pelo compositor nos compassos 3 e 4,
nota-se que apesar da apresentagao longitudinal prevalecer, ha uma pequena oscilagao
desta apresentacao que ora tende para a extremidade direita e ora para a esquerda. O uso
do dedo 4 na quarta corda no compasso 3 apresenta uma oscilagao para a direita, enquanto

no compasso 4 mostra a oscilagao para a esquerda.

Figura 30 — Oscilacdo de apresentacéo (c. 3—4)
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T
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.

Passando agora a segunda parte deste estudo, observa-se que a digitacéo proposta
pelo compositor foi elaborada de forma a ndo causar estresse excessivo a mao, seja pela
disponibilidade de um dedo para a utilizacdo em acorde seguinte ou pelo aproveitamento
de um dedo em uso.

Por exemplo, a passagem do compasso 15 para o 16 (figura 31) envolve dois
acordes de formas e qualidades distintas que se relacionam mecanicamente pela
disponibilidade do dedo 2 e pelo aproveitamento do dedo 1 para a execugao do acorde do
compasso 16. Ao executar o acorde do compasso 15, deve-se estar atento ao
posicionamento do dedo 2, mantendo-o relaxado e proximo das cordas. Com respeito ao
dedo 1, deve-se estar atento a passagem da pressdo com ponta de dedo para a meia
pestana até a terceira corda, aproveitando o posicionamento do dedo no compasso 15.

A passagem entre os compassos 15 e 16 envolve ainda dois aspectos relevantes
para a nossa discussao. Primeiramente, deve-se apontar que os dedos utilizados para a
execucao da melodia servem como pontos de apoio que permitem a estabilizagdo da mao

para a posterior acomodacado do acorde. Além disso, o dedo 2 deve ser utilizado como
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dedo—eixo que apesar de ndo mudar diretamente de posicdo, porém, sendo necessario
ajustar a mao saindo da posic¢ao transversal para longitudinal, propiciando a contragao dos

dedos 1 e 3 e a acomodagao do acorde do compasso 16.

Figura 31 — Recurso do dedo—eixo e ponto de apoio pelos dedos 1 e 2 (c. 15-16). (Link

para video ilustrativo: https://youtu.be/L2cgMxtm1pl)
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.

Considerando agora os compassos 16 e 17, embora o dedo 1 seja utilizado como
meia pestana para a nota La#, deve-se pressionar apenas as trés cordas mais agudas,

como mencionado acima, para a preparagao da nota Si no compasso 17.

Figura 32 — Exemplo para os compassos 16-17.
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.

No compasso 20 para o 22 temos um aproveitamento de movimento no sentido
descendente, onde os mesmos dedos com a mesma forma séo utilizados para o proximo

movimento (Figura 33).

Figura 33 — Exemplo para aproveitamento de dedos (c. 20-22). (Link para video ilustrativo:

https://youtu.be/gs759abPbhM)
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.
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Chegando ao final da analise da acdo da méao esquerda, n0s compassos 22—23,
nota-se que o dedo 2 permanece como dedo guia, pois se mantém na segunda corda desde
o compasso 20 (figura 33), deslizando descendentemente. Sua funcéo é de destaque, pois
€ ponto de referéncia para a acomodacéao dos acordes do trecho. Ao atingirmos o compasso
22, é preciso, primeiramente, fazer um leve movimento transversal para acomodar o dedo
1 na nota Ré# e, na sequéncia, trata-lo como pivo, deslocando a mao para a apresentacao
longitudinal (com atencdo para o movimento do polegar atras do brago) e preparando o

dedo 2 para a execucao da nota Si.

Figura 34 — Exemplo para Utilizacdo de dedo guia e pivd (c. 22-23). (Link para video
ilustrativo: https://youtu.be/ 46qq2R3Zto)
22 23 24
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Fonte: LEON, 2002, p. 4.
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Proposta de exercicio técnico

O exercicio proposto abaixo esta baseado na agao da mao esquerda nos compassos
15-19.
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Figura 35 — Exemplo para exercicio.
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Fonte: o autor, 2023.

Mao Direita:

No que diz respeito a mao direita, este estudo mantém durante toda a peca os dedos
com a seguinte combinacéo “P, | M”. Vale ressaltar que, como a melodia se encontra na
regido mais grave do instrumento, o polegar deve ser destacado em relagdo aos outros
dedos por meio de um toque com um pouco mais de pressdo, sem exagerar a ponto de

causar tensao a mao.

4.2 Estudo no. 2

Em sintese, o estudo possui trés secbdes (ABA). A primeira e a ultima se
caracterizam, principalmente, por uma textura de contraponto as duas vozes. Ja a parte
central apresenta um contraste as se¢des que a circundam, sendo marcada por uma textura

de arpejos.

Mao Esquerda

Na parte A, observamos duas seg¢des com respeito ao comportamento da mao

esquerda. Na primeira secao (c. anacruse-3), predomina a apresentacao longitudinal, com
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alternéancia dos pares de dedos 1—4 e 2-3 (c. anacruse—1). Vale lembrar, que este trecho
do estudo se assemelha mecanicamente ao Microestudo no. 5, de Abel Carlevaro (Figura
37), que explora precisamente a alternancia entre estes dois pares de dedos.

Dentro desta primeira sec¢ado, a apresentagao longitudinal sofre uma microvariagéo
no segundo tempo do primeiro compasso, onde ha uma elevagéo para a direita por conta

do uso do dedo 4 na terceira corda (figura 36).

Figura 36 — Exemplo para os compassos anacruse—1.
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Fonte: LEON, 2002, p. 5.
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Figura 37 — Trecho do Microestudio no. 5.
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Fonte: Chanterelle Verlag, 1992.

Na segunda secdo (c. 4-7), percebe-se desde o inicio uma preparagdo de
apresentacgao transversal que se completa nos compassos 5—6. Percebe-se que no primeiro
tempo do compasso 4 ha compressao entre os dedos 2 e 4, levando a forma da mao para
uma microvariagdo de sua apresentagdo—longitudinal com elevagdo para esquerda.
Considerando que no compasso 6 deve-se adotar a apresentagao transversal, sugere-se

que esta microvariagao seja mantida para facilitar a acomodacéao da nova apresentagao

Figura 38 — Segunda secéao (c. 4-7).
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Alternativamente, seria possivel utilizar o dedo 1 para executar a nota Sol# do
compasso 4, preservando a primeira posicao e a apresentagao longitudinal e, portanto,
economizando movimentos. Essa pequena alteragdo nao traria problemas técnicos para a
execugao do trecho seguinte ja que a acomodagdo da apresentagao transversal no
compasso 6 nao traz grandes dificuldades ao intérprete.

Por fim, propde-se uma digitagao alternativa para o compasso 7, tendo em vista que
aquela proposta pelo compositor nas trocas de posicdo da mao esquerda pode gerar
inseguranca pela alternancia dos dedos 2—-3 e 1-4. Para isso, sugerimos que, na passagem
do compasso 6 para o 7, as cordas soltas sejam aproveitadas para a acomodacao da
apresentacao longitudinal, sendo os dedos 2 e 3 substituidos por uma meia pestana (até a

corda 3), mantida até o fim deste compasso.

Figura 39 — Alternativa para digitagcdo compasso 7.
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Fonte: o autor, 2023.
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A parte B (c. 9-17) intercala arpejos formados por cordas soltas e cordas presas por
pestanas. Para executar este trecho, deve-se estar consciente da quantidade de pressao
necessaria para a acomodacgao das pestanas. Além disso, é importante estar consciente do
comportamento dos dedos que n&o estdo sendo utilizados durante a execugao deste
recurso técnico (pestana). Estes devem manter-se relaxados e préximos das cordas. Desta
forma, tem-se uma compreensao mais completa da agdo da mao durante a execugao de

pestanas.

Figura 40 — Resumo, parte B (c. 9-10).
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Fonte: LEON, 2002, p. 5.
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Proposta de exercicio técnico
A orientacdo para estes exercicios tanto para pestana quanto para alternancia de

dedos, é fazer um estudo concentrado e lento tendo em vista a consciéncia mecanica de

cada movimento.

Figura 41 — Exercicio para pestanas. (Link para video ilustrativo:

https://youtu.be/IGILgymARYyY)

CIII CIv CcvV CVI CVIIL
A A 23 4 ﬁal 2 3 4 e 23 4 ,|?9- 2 34 42 2 3.4
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*Notas que estdo dentro dos () ndo devem ser tocadas
apenas apoiados ou ainda preparadas mas, sem tocar as notas.

Fonte: o autor, 2023.

Figura 42 — Exercicio com alternancia entre os pares de dedos. (Link para video ilustrativo:
https://youtu.be/cOw7H9yDDJjE)
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Fonte: o autor, 2023.

Mao Direita:

Quanto a mao direita, ndo dispomos de grandes desafios técnicos, todavia, o
compositor nos sugere outras férmulas de digitagdo para os compassos 1-8 e 18-25 que
enriquecem a pratica. Dentro desta mesma perspectiva e seguindo a logica adotada pelo
compositor, sugerimos, adicionalmente, 3 férmulas que nao figuram na lista de opgdes, com

0 objetivo de cobrir um maior numero de padrdes de digitagao.
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Figura 43 — Digitacdes propostas pelo autor e proprias.

Proposta autor:
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Proposta nossa:
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Fonte: LEON, 2002, p. 5.

4.3.Estudo no. 3

De modo geral, o estudo € composto por 2 partes contrastantes (ABA" + Coda). Na
primeira parte, ha um ostinato na voz aguda que se mantém do inicio ao fim (c. 1-17). Ja
na segunda parte e coda, se apresenta a polirritmia dois contra trés (c. 18-25 + 38-39) em
uma textura de baixo meldédico e acompanhamento. Vale ressaltar que, em ambas as
partes, o estudo tem como foco, principalmente, o desenvolvimento de habilidades de méao

direita.

Méao Esquerda:

Dada a simplicidade do uso da mao esquerda na parte A (c. 1-17), recomenda-se
que o estudante utilize o trecho como exercicio de preparagao e posicionamento. A méao
esquerda deve ser posicionada de tal maneira a ndo interromper a vibragdo da segunda
corda solta. Para isso, sugerimos que os movimentos sejam sempre preparados, mantendo
os dedos proximos a nota a ser tocada.

Na parte B (c. 18-25), a apresentacdo transversal se torna predominante. Esta
apresentacao deve ser introduzida inicialmente no compasso 19 como uma forma

(apresentagao) combinada, auxiliando na acomodagao para o compasso 20.
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Figura 44 — Exemplo para mudanca de apresentagédo dos compassos 19-20.
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Fonte: LEON, 2002, p. 6.

Por fim, assim como na parte A, destaca-se que, nos ultimos compassos (Coda, c.
38—40), deve-se preparar cada nota da linha cromatica descendente para evitar que a mao

toque a primeira corda, interrompendo sua vibragao.

Figura 45 — Melodia cromatica descendente (c. 38—40).
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Fonte: LEON, 2002, p. 7.

Proposta de exercicio técnico

Figura 46 — Exercicio para a pratica da melodia acompanhada por ostinato.
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Fonte: o autor, 2023.
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Mao Direita:

Com respeito a mao direita, a digitacdo sugerida pelo compositor para a execugao
do ostinato é | e M (c. 1-7). Inicialmente, pode-se utilizar esta digitagdo durante toda a parte
A, contudo, ao praticar o estudo identificamos uma outra possibilidade para os compassos
8-17, levando em conta a posi¢ao natural da mao direita e a abertura entre os seus dedos.
Dito isso, uma outra possibilidade seria tocar a nota Mi solta com o dedo anelar (A), depois
a nota Si solta hora com o dedo indicador (I) e hora com o dedo mediano (M), levando em
conta essas pequenas mudangas nota-se uma maior estabilidade e relaxamento, ja que a
mao esquerda se mantém disposta na forma natural.

Na parte B, observa-se a oportunidade de desenvolver a independéncia ritmica entre

dedos (I, m, a) e polegar a partir da polirritmia (3x2) proposta pelo compositor.

Figura 47 — Sugestédo de digitacdo para os compassos de 8-17.

AT A
™ | i

Fonte: o autor, 2023.

Proposta de exercicio técnico

Propde-se tais exercicios com intuito de ampliar o estudo e a visdo do estudante

para estes trechos.
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Figura 48 — Exercicio para polirritmia 3x2.
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Fonte: o autor, 2023.

Figura 49 — Exercicio para escala cromatica acompanhada de corda solta.

4
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Fonte: o autor, 2023.

4.4.Estudo no. 4

Em resumo, o estudo possui forma ABA, na qual a primeira parte consiste em uma
melodia em seminimas acompanhada por acordes em colcheias (baixo e tergas) e, a
segunda parte, uma melodia em colcheias, principalmente, acompanhada por baixos em

cordas soltas.

Méao Esquerda:

A parte A é composta por duas interacdes da mesma frase (c. 1-4 e 5-8). Ao longo
de todo o trecho, observa-se dois padrées de digitacdo: a alternancia entre dedos 1 e 4
sobre a primeira corda nos compassos 1-2 e 5-6 e as tercas paralelas realizadas pelos
dedos 1 e 2 sobre a segunda e terceira corda. Com respeito ao primeiro padrao,
recomenda-se que o dedo 1 seja mantido sobre a corda enquanto toca-se a nota La com o
dedo 4 para que haja economia de movimentos e a preparacdo da nota Fa#. Sobre o
segundo padrdo, sugere-se que o0s deslocamentos descendentes sejam antecipados,

utilizando a corda solta Mi como pivo.
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Figura 50 — Padrdo de digitacdo para os dedos 1 e 4. (Link para video ilustrativo:
https://youtu.be/V-5MmP6sfc0)

1 4_J- 2

Fonte: LEON, 2002, p. 7.

©

Figura 51 — Verséo simplificada dos compassos 3—-4 e 7-8. (Link para video ilustrativo:

https://youtu.be/fQQJIpib TGKE)
3 4
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Fonte: LEON, 2002, p. 7.

Em seguida, na parte B (c. 9-16), nota-se que todos os primeiros tempos de cada
compasso exigem uma meia pestana (para a execugéo das notas La e D6#) seguida dos
dedos 2 e 3. Destaca-se que ao tocar a pestana deve-se preparar os dedos 2 e 3,

mantendo-os proximos as cordas e casas a serem tocadas.

Figura 52 — Exemplo para preparacao de dedos apos a pestana (c. 3—4 e 7-8). (Link para
video ilustrativo: https://youtu.be/xGVL8iD50nQ)
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Fonte: LEON, 2002, p. 7.

Mao Direita:

Nao ha dificuldades enquanto execucao da méao direita, mas é importante ressaltar
que, sendo este estudo melddico deve-se priorizar a melodia enquanto o acompanhamento
soa em segundo plano. E para isso os dedos da melodia precisam exercer pressao maior
nas cordas em relagao aos outros.

Para este estudo, tem-se dois tipos de destaque de melodia sendo a primeira
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melodia externa (quando na parte mais aguda), segunda melodia interna (melodia entre
duas notas acompanhantes). Para a primeira melodia tem-se os compassos 1 € 2 como
exemplos de melodias externas. Nos compassos 3 e 4 tem-se o exemplo de melodia

interna.

Figura 53 — Exemplo para melodia interna e externa (c. 1-4).

Melodia externa Melodia interna

. @ 5 @ 4. :
[ EEES==ssa=a= %
SV r/ rIr7 9

Fonte: LEON, 2002, p. 7.

4.5.Estudo no. 5

Em suma, o estudo possui forma ABA, sendo a ultima parte uma recapitulagcéo
abreviada. Parte A, melodia acompanhada por ostinato em bordadura; A parte B nos remete
a uma secgao improvisatoria, sendo caracterizada por uma melodia em arpejos sobre um

baixo pedal.

Méao Esquerda:

Na primeira parte (c. 1-16), nota-se o uso recorrente do dedo 3 na figura de
acompanhamento em disposicdes diversas (figura 54). E importante estar atento a forma
como o dedo sera acomodado em cada uma das situag¢des encontradas (c. 1-3; 5-7; c; c.
9-12). Por exemplo, na passagem do compasso 2 para o 3, o dedo 3 pode, acidentalmente,
interromper a vibragdo da nota Ré (corda solta) (ultimo tempo). Para que isso seja evitado,
sugere-se a liberacao do dedo 2 no momento de articulagdo do ultimo Ré do compasso 2.
Além disso, deve-se fazer um ajuste da mao com o cotovelo para acomodar a posicao e
com isso manter a duracao das notas. Temos outro exemplo do uso do dedo 3 no compasso
3, em que identificamos uma sobreposi¢céo [T1] dos dedos 2 e 3 gerada pela contragao
entre os dedos 2 e 4. Essa situacdo exige uma transversalidade que contrasta com a

apresentacao longitudinal predominante nos dois primeiros compassos.
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Figura 54 — Exemplo para o uso recorrente do dedo 3 (c. 1-2 e 9-10).
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Fonte: LEON, 2002, p. 8.

Os compassos 9-16 contém o trecho mais trabalhoso do estudo, pois exige-se que
a mao esquerda realize movimentos pouco convencionais no repertério violonistico.
Mantém-se a digitagao proposta pelo compositor com o fim de exercitar a mecanica da mao
esquerda, levando em conta a independéncia de dedos que o trecho exige.

Dessa maneira, as notas executadas nos tempos fortes dos compassos 10 e 11
devem ser preparadas durante a execug¢ao da corda solta que as antecede, liberando os
dedos a serem utilizados. Além disso, o trecho exige uma aproximagao gradativa do
cotovelo ao corpo que, ao dar suporte a mao esquerda, permite a passagem de uma

apresentacao transversal para uma longitudinal com elevacgao direita.

Figura 55 — Exemplo para os compassos 9-16.
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Fonte: LEON, 2002, p. 8.

A fim de se praticar esta passagem, recomenda-se que o estudante isole os
compassos 9-11 (figura 55) e os repita atentamente até que o movimento esteja confortavel
e controlado. No trecho que segue, o intérprete deve se manter atento com respeito a
preparacao das notas dos tempos fortes e o encaixe destas pelo complexo mao esquerda-

braco-cotovelo.
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Para finalizar, sugere-se uma alternativa de digitacdo (c. 13). Ao invés de tocar a nota
La com o dedo 3, propdéem-se o0 uso da quinta corda solta para alivio de possivel tensao

pelo contexto.

Figura 56 — Proposta de digitagdo para o compasso 13.

13
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Fonte: LEON, 2002, p. 8.

Aparte B (c. 17-27), a melodia nos remete a uma sec¢ao improvisatoria, onde o baixo
determina a sonoridade que os intervalos produzirdo. E para isso, elaboramos uma analise
melddica com o intuito de compreender os caminhos melddicos. Em um segundo ponto,
descreve-se um passo a passo para a pratica deste trecho, uma vez que, este trecho nao

se comporta de maneira intuitiva.
Passo a passo, para pratica:
1- Estudar individualmente cada forma de acorde apresentada nos compassos 17—
21, porque, apesar de serem tocados no formato arpejado sdo formados por
formas de acordes, por isso recomenda-se estuda-los separadamente para em
seguida tocar como esta escrito.

Apresenta-se um resumo destes compassos:

Figura 57 — Resumo dos compassos 17-21.

17 1 :
2 -
& 21 4
Eap 1) a4 - 3
87 6
ANV LA =~
%] 0. & = & -

Fonte: LEON, 2002, p. 8.

2- Estudar os pontos de passagem, de um compasso para o outro.
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3- E por fim, unir todos os pontos de forma concentrada e observando como a méo

se comporta ou se encaixa em cada forma de acorde.

Também é uma sessio onde temos varios trechos em que as notas devem continuar

soando, é necessario ter atengao para nao apagar essas notas.

Mao Direita:

Inicialmente, a parte A nos apresenta duas possibilidades de arpejos sendo a
primeira [P A, M, |, M] e a segunda [P M, I, P, I]. Recomenda-se a primeira pois se mantém
a forma padrdo de m&o que mais é utilizado em pecgas e estudos. A segunda opgao néo é
ineficaz, entretanto, o polegar € o dedo que colocamos mais energia e por isso quando
incluimos ele repetidamente em arpejos, a nota a ser tocada acaba sendo destacada
inconscientemente. Porém, caso o leitor queira praticar, aconselhamos ao estudante
controlar o movimento para equilibrar as vozes.

J4, para a parte B gostariamos de propor uma digitacdo que parte da mescla das
opc¢Oes apresentadas pelo compositor sendo capaz de ser alterada de acordo com a mao

de cada estudante, sendo esta apenas uma sugestao.

Figura 58 — Proposta de digitacéo (c. 17-27).
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Fonte: o autor, 2023.

Dica de estudo de arpejos, andlise apenas a mé&o direita e aos poucos va

acrescentando a mao esquerda.
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5.CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho foi realizado com a finalidade de proporcionar clareza ao estudante no
aprendizado dos estudos de Ernesto Garcia (2002) e também possibilitar a aplicagdo desta
analise em outras pegas e estudos, e para a fundamentagdo tedrica utilizamos como
principais autores Carlevaro (1979) e Canilha (2017). Proposto a partir da pratica, uma
analise mecanica sobre os estudos de 1-5. E para isso, foi elaborada uma tabela com os
principais recursos encontrados durante o aprendizado destas pecas. A partir da tabela,
identifica-se recursos técnicos predominantes para cada méo, dividindo ela em trés partes:
mao direita, mao esquerda e descrigao técnico-estilistica. Para descricdo técnico-estilistica,
propde-se como forma de abordar recursos e ferramentas (forma da musica, tipo de
linguagem musical, referéncias bibliograficas e discograficas, anadlises) que vao além do
que esta proposto na partitura, buscando agregar ao aprendizado do estudante.

No tépico a seguir, reflete-se sobre os estudos, analises, recursos mencionados e
porque a divisao entre mao direita e esquerda.

Um dos aspectos relevantes desse trabalho foi buscar um compositor latino-
americano que nao é visto com frequéncia na academia, ou pelo menos n&o no tempo em
que este trabalho foi elaborado. Ernesto Garcia possui uma gama de composi¢oes e
deseja-se por meio deste trabalho, divulgar e propagar suas composi¢oes. O interesse
surgiu, tendo em vista que, os 20 estudos sao para lapidar e manter a técnica, com isso,
analisa-se os principais recursos dos 5 primeiros estudos.

Para cada um deles, divide-se em trés partes: mao esquerda, direita e ao final deles
sugere-se exercicios que auxiliam na aprendizagem e desenvolvimento técnico do aluno.
Os exercicios surgiram a partir das, possiveis dificuldades encontradas nos estudos com a
finalidade de amparar o aprendizado técnico do estudante, sendo exercicios puramente
técnico extraidos do proprio repertério. Foi proposto desta forma, pois quanto mais
direcionado e claro for o estudo, mais resultados teremos.

Sobre as definicdbes dos recursos técnicos, busca-se abordar aqueles que
acreditamos serem relevantes para o aluno e que sao pouquissimos falados em trabalhos
académicos. Por isso recursos como arpejos e ligados nao foram incluidos levando em
consideragao ja terem sido abordados em varios trabalhos, sendo um material bem
clarificado no meio violonistico, porém, ndo tem-se como pretensado trazer uma estudo
bibliografico e propostas de defini¢des, se nédo, apenas cita-las e utiliza-las como forma de

auxiliar na analise mecanica dos estudos. Foram pontuados os seguintes recursos: posi¢ao
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de mao esquerda, apresentagdes e micro—apresentagdes (sendo esta uma proposta
nossa), distensdo e contracdo de dedos, pivd e para mao direita apagadores e toque
plaqué.

Acredita-se que, por meio deste trabalho, seja possivel contribuir para a
aprendizagem do estudante, o levando a uma reflexdo mais consciente e uma viséo
criteriosa da pratica cotidiana, sejam estes estudos voltados para a técnica ou repertorio.

Finalmente, a pesquisa proposta proporcionou a nds crescimento tanto mentalmente
quanto tecnicamente (nos dedos), nos levando a ser mais criteriosos nos estudos e
diminuindo o tempo de aprendizagem, uma vez que, conseguimos ter um estudo
direcionado e consciente, sendo capazes de identificar e resolver problemas rapidamente.
Com isso, este trabalho pode ser aplicado de igual forma aos estudos de 6—-20, tomando

os pontos mencionados neste trabalho.
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7.ANEXO

Links para os videos ilustrativos:

Exemplo 29:
Exemplo 30:
Exemplo 31:
Exemplo 32:
Exemplo 36:
Exemplo 37:
Exemplo 43:
Exemplo 44
Exemplo 45:
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https://youtu.be/Q_bT3WoJeRw
https://youtu.be/L2cqMxtm1pl
https://youtu.be/gs759abPbhM
https://youtu.be/_46qq2R3Zto
https://youtu.be/IGILgymARyY
https://youtu.be/cOwW7HOyDDjE
https://youtu.be/V-5MmP6sfcO
https://youtu.be/fQQJpibTGKE
https://youtu.be/xGVL8iD50nQ
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