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C’était le chant que mon pére aimait chanter.

Soldat debout il s'agit de combattre réveillez vous sans réver
plus longtemps sus au demant c'est lui qu'il faut abattre , ne
craignez pas racheter les instants
L'amour de Dieu nous presse il faut agir sans cesse le monde
meurt élevons l'étendard du rédempteur avant qu'il soit trop
tard, le monde meurt élevons l'étendard du rédempteur avant
qu'il soit trop tard

N'écoutez pas la crainte ni le doute, ne parlez plus de ceux
qu'il faut souffrir, n'arrétez pas vos regards sur la route Jésus
vous dit pour toi j'ai su mourir
Suivons le maitre appel subjuguant tout rebelles armons nous
bien volons tous au combat Dieu rond vainqueur chaque
vaillant soldat, armons nous bien volons tous au combat Dieu
rond vainqueur chaque vaillant soldat

Veuillez , veuillez car l'ennemi s'avance il est rusé cherche a
décourager, il tentera d'oter votre assurance a la retraite il
vous fera songer
Ne soyez pas un ldche, ne quittez pas la tache, ne trahissez
jamais votre drapeau mais avancez luttant jusqu'au tombeau,
ne trahissez jamais votre drapeau mais avancez luttant
jusqu'au tombeau

CANTIQUE (ARMEE DU SALUT)



RESUMO

Este trabalho analisa a criagdo de um videoclipe tributo com o objetivo de compreender como
a conexao entre musica e imagem transmite emog¢des complexas € uma lembranga viva. A
metodologia adotada serd a documentacdo detalhada de cada etapa do processo criativo, que
inclui a preparacdo, a filmagem e a montagem final do videoclipe, além de uma pesquisa
bibliografica que fundamenta esse trabalho. O estudo reflete sobre como uma obra artistica
no formato de videoclipe pode expressar os sentimentos do autor que atravessa o luto e
proporcionar uma identificagdo comum e universal a pessoas que enfrentaram e passam por
perdas semelhantes. No intuito de que essa experiéncia demonstre o poder do audiovisual no
formato de videoclipe e impacte o publico em niveis profundos, transformando a dor pessoal
em uma obra artistica que conecta de forma significativa.

Palavras chaves : luto; videoclipe; homenagem; musica; arte audiovisual; imagem, memoria.
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RESUMEN

Este trabajo analiza la creacion de un videoclip tributo con el objetivo de comprender como
la conexion entre musica e imagen transmite emociones complejas y un recuerdo vivo. La
metodologia adoptada serd la documentacion detallada de cada etapa del proceso creativo,
que incluye la preparacion, el rodaje y la edicion final del videoclip, ademés de una
investigacion bibliografica que fundamenta este trabajo. El estudio reflexiona sobre como una
obra artistica en formato de videoclip puede expresar los sentimientos del autor que atraviesa
el duelo y proporcionar una identificacion comun y universal a personas que han enfrentado o
que enfrentan pérdidas similares. Con el propdsito de que esta experiencia demuestre el poder
del audiovisual en el formato de videoclip e impacte al publico en niveles profundos,
transformando el dolor personal en una obra artistica que conecte de manera significativa.

Palabras clave: duelo; videoclip; homenaje; musica; arte audiovisual; imagen; memoria.
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1 JUSTIFICATIVA

por Naddy Gloire Mbizi

A decisdo de criar o videoclipe “COMMENT TE DIRE QUE TU ME MANQUES?”
surge da necessidade de honrar a memoria do meu pai, que partiu em 2015. Desde que ele se
foi, sinto uma saudade e um vazio enorme dentro de mim. As vezes, necessito de sua
presenca para me guiar € me ajudar nesse processo, mas me lembro novamente de que ele ja
ndo estd. Por isso, a musica me ajuda um pouco a expressar a dor que sinto ao pensar nele.
Meu pai era uma pessoa incrivel, e ndo digo isso s6 porque era meu pai. Ele foi um
verdadeiro anjo para mim e para todos os que o conheceram. Com amor e bondade, tocou a
vida de todos ao seu redor ¢ me ensinou muitas coisas da vida, e o mais triste ¢ que ele ndo
vai poder me ver seguindo os passos que me mostrou. Pensar neste projeto ¢ uma
homenagem ao meu pai e a sua influéncia na minha vida. Cada letra que compus reflete
momentos compartilhados, ensinamentos e o amor incondicional que ele me deu. A musica ¢
um espago onde consigo visita-lo e, a0 mesmo tempo, compartilhar essa conexao com outros

que também estejam lidando com a perda.

Esta obra ndo ¢ somente uma homenagem ao meu falecido pai, mas também uma
forma de compartilhar minha historia, de dor e perda, e de entender como lido com o luto e

consigo a forca necessaria para seguir em frente.

Também, busco mostrar a diversidade cultural, propria da UNILA, Universidade
Federal de Integragdo Latino-Americana, na qual tive a sorte de conhecer estudantes de
diferentes paises da América Latina. Assim, vou trazer essa pluralidade a musica do
videoclipe, que usa varios idiomas, como francés, portugués e espanhol — para que possa ser
entendida por pessoas de diferentes culturas. Dessa forma, pretendo representar no videoclipe
a diversidade cultural da UNILA e o esfor¢co que realizei, como falante de francés, para me
comunicar em portugués e espanhol. E importante destacar que ainda faltam muitas linguas
indigenas e africanas faladas na nossa unidade académica e que, por questdes de tempo e

desconhecimento, ndo foram integradas ao meu TCC.

Por outro lado, pretendo mostrar que a saudade, como sentimento universal, se
manifesta no videoclipe de uma forma muito poderosa, visto que nele se juntam musica e

imagem para contar uma historia que pode ser mais forte que as palavras e emocionar ao
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publico de maneira profunda. A musica j4 mexe com nossas emogdes, € o videoclipe torna

essa ligacdo ainda mais intensa e interessante, uma vez que, pela articulacdo de sons e
imagens, mostra sentimentos, memorias e historias pessoais. Assim, pretendo que este
trabalho provoque intensas emog¢des no publico ao se identificarem com o drama

representado por meio da musica e das imagens.
2 INTRODUCAO

Antes de adentrarmos neste projeto de forma teorica, ¢ necessario falar sobre uma

estratégia que sempre auxilia a diretora Naddy na constru¢do dos seus processos criativos:

E imaginar que niio sou eu mesma na tela, mas sim uma personagem. Ao me
referir a mim na terceira pessoa, consigo me distanciar emocionalmente da
imagem e me dividir melhor nas diferentes fun¢des que exer¢o. Em projetos
anteriores, como 4 Minutos Para o Fim do Mundo, Cabe¢a de Papel, entre
outros, atuei como intérprete ¢ responsavel pela montagem. Para dar conta
dessas tarefas de forma equilibrada, desenvolvi o habito de me “desligar” de
mim mesma ao longo do processo. No momento da gravagéo, por exemplo,
costumo pensar: “Ela esta fazendo isso” ou “Ela esta naquela cena”, mesmo

que a pessoa na imagem seja eu (Naddy, 2025).

Assim, essa pequena dissociacdo permite a diretora Naddy avaliar com mais clareza o que
esta funcionando ou nao, tanto do ponto de vista da atuacao quanto da construcao audiovisual
na montagem. Nesse sentido, essa ¢ a abordagem que sera adotada neste projeto de videoclipe
que sera apresentado neste trabalho, no qual Naddy atua como diretora e também como atriz
principal. Por conseguinte, serd tratado “Naddy” como uma personagem distinta, o que

permite a diretora olhar para o projeto com mais foco, critério e sensibilidade.

"COMMENT TE DIRE QUE TU ME MANQUES?" ¢ uma musica escrita pela diretora
Naddy, que significa em portugués “COMO TE DIZER QUE SINTO SUA FALTA” ela se
tornou um projeto de um videoclipe que conta a historia da Naddy, uma jovem que lida com a
perda de seu pai e deseja poder falar com ele novamente, mesmo que seja por um instante.
Ainda que ele tenha falecido ha algum tempo, Naddy ndo consegue acreditar que ele se foi.
Assim, carregando o peso da perda e da auséncia do pai, ela se v€ obrigada a crescer e seguir
a vida sem ele. A perda do pai mudou tudo na vida da Naddy, ela teve que crescer rapido e
enfrentar com coragem os obstaculos e desafios deste mundo. Ela ndo consegue expressar

tudo o que sente, mas acredita que o pai percebe isso desde onde ele se encontra. Ele
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desapareceu fisicamente, porém deixou para Naddy seus conselhos e seu exemplo. Assim, ela

busca, nesta obra, honrar a memoria de seu pai para que, onde quer que ele se encontre, sinta

orgulho da sua filha.

Com esse intuito, para fazer um videoclipe em homenagem ao pai da Naddy, este
trabalho se sustenta em uma fundamentacdo tedrica e em um trabalho pratico. Assim, no
capitulo III se desenvolve, de maneira sucinta, os seguintes cinco pontos: O primeiro tema ¢
uma breve historia sobre a origem do videoclipe, que trata da origem do video, seu formato e
diferencas com o cinema e as experimentacoes em video do artista coreano Nam June Paik e
também, por outro lado, estudamos como o videoclipe se tornou uma pec¢a fundamental na
industria musical e, também, uma forma de arte independente, com linguagem propria,
marcada pela experimentagdo estética, que ganha destaque com a MTV e, mais tarde, com

YouTube.

Em seguida, o trabalho discute a imagem como figura de substituicao, refletindo sobre
o papel simbdlico da imagem diante da auséncia. A partir de referéncias como Gombrich,
Stoichita e Belting, ¢ analisado como a imagem pode substituir alguém que partiu,
funcionando como memoria visual € emocional. O capitulo também aborda a musica e o mito
de Orfeu, explorando a relagdo entre a arte e a dor e a musica como forma de enfrentar o luto
e, de maneira metaforica, reencontrar e reviver os nexos com o ser amado que partiu. A
escolha por criar uma cancao autoral estd diretamente ligada a esse poder simbolico e afetivo
da musica. A partir de autores como Louro, Nigro e Simdes, o texto destaca como a musica ¢
capaz de comunicar sentimentos complexos, muitas vezes dificeis de expressar com palavras.
Ela funciona como um canal emocional direto, sendo especialmente significativa quando

combinada as imagens, como no caso dos videoclipes.

Por fim, os dois ultimos topicos, memoria e luto, abordam a experiéncia intima da
perda e o impacto emocional causado pela auséncia de um ente querido. A memoria € vista
como forma de resisténcia contra o esquecimento, € o luto como processo profundo e
particular, que marca definitivamente a vida de quem permanece. O trabalho propde o
videoclipe como uma forma de elaborar e materializar esse luto, transformando a dor em arte

e preservando memdrias por meio da imagem e da musica.

No trabalho pratico, a equipe criativa desenvolve propostas estéticas geradas a partir

do roteiro do videoclipe. Assim, a proposta estética da diretora se apoia nas propostas
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estéticas dos diretores de arte e fotografia no intuito de concretizar uma ideia clara da obra

audiovisual. Também, a proposta de producado traga um caminho para conseguir que o projeto
passe do papel a realizacdo da obra audiovisual finalizada. A estas propostas se anexam os
documentos gerados no processo de desenvolvimento do projeto audiovisual, como

storyboard, paleta de cores, entre outros.

O projeto estd se organizando em seis etapas: preparagdo, pré-producdo, filmagem,
edi¢do/montagem, finalizagdo e distribuicdo/comercializagdo. A previsdo das gravacdes estd
para até o final de Setembro de 2025 e, a partir disso, segue com a pos-produgao até final do
ano para apresentagdo do primeiro corte em banca final de TCC III. A estreia do corte fica
condicionada pelas demandas que possam surgir durante o processo de execucao, todavia a
proposta do videoclipe a nivel de exibicdo, consiste em primeiramente exibir na regido
fronteiriga/triplice fronteira de Foz do Iguagu/PR, e em seguida expandir e difundir o projeto

participando em competi¢cdes € mostras competitivas quanto nao competitivas.

Essa decisdo visa valorizar as areas rurais da cidade, destacando as narrativas e a
estética desses espacos, além de ressaltar sua relevancia cultural e ecologica, a fim de
propagar e valorizar o trabalho pensado e construido em ambientes universitarios, mas que

carregam um potencial enorme na contribui¢do do cinema brasileiro, latino e independente.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O VIDEOCLIPE

Segundo o dicionario Houaiss (2008, p. 2859), o videoclipe € um: “curta-metragem
em filme ou video que ilustra uma musica e/ou apresenta o trabalho de um artista”. Ele utiliza
diferentes elementos visuais e sonoros para transmitir um sentido ou emogdo especifica.
Quando se pensa em videoclipe, imaginasse em um video curto com musica, um cantor, que
geralmente dura 3 ou 4 minutos. Outras pessoas também podem dar uma definicdo bem
simples, como por exemplo, uma combinacdo de musica e imagem. Dessa forma,
evidencia-se que o videoclipe ndo possui uma definicdo rigida ou estdvel; ao contrario, sua
caracterizacdo permanece aberta e imprecisa. Como destaca Dubois, o video ¢ um “adjetivo
errante”, sequer podendo ser entendido plenamente como um substantivo, ja que “o video ¢
bem o lugar de todas as flutuacdes, e ndo devemos estranhar que ele apresente, no final das

contas, incomensuraveis problemas de identidade” (2004, p. 72).

Essa dificuldade em definir o videoclipe também tem a ver com a forma como a
imagem em video ¢ produzida. E aqui que comega a diferenca entre cinema e video. No
cinema, a imagem ¢ formada por fotogramas, ou seja, varias fotografias pequenas e estaticas
que existem fisicamente na pelicula. J4 no video, ndo ha fotograma. Como explica Philippe
Dubois, no video “ndo hd imagem-objeto”, mas um fluxo continuo de sinais eletrénicos que

s0 aparece quando esta sendo transmitido e gravado (Dubois, 2004).

No cinema, a imagem tem um suporte fisico (os fotogramas), mas no video a imagem
¢ movimento, onda e dura¢do. No comego do video, tudo era gravado em fita magnética,
entdo ndo havia uma imagem unica e fixa que vocé€ pudesse segurar nas maos. Isso cria uma
forma diferente de ver e sentir: o video funciona como um processo em movimento, € nao

como uma imagem parada e estdvel. Assim Dubois afirma no seu livro que,

A imagem de video, sinal elétrico codificado ou ponto de varredura de uma trama
eletronica, € uma pura operagdo, sem outra realidade "objetal" que a materializaria no
espago do visivel. Sem corpo nem consisténcia, a imagem eletronica s serve,

poderiamos dizer, para ser transmitida. (2004, p. 64).

Além da questdo material, Dubois propde uma reflexdo desde um ponto de vista

etimologico, video, sem acento, quer dizer: eu vejo (do latim videre). Assim, esse verbo
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“genérico de todas as artes visuais” engloba toda acdo constitutiva de ver: video € o ato

mesmo do olhar. Portanto, podemos dizer que o video estd presente em todas as outras artes
da imagem. Seja qual for seu suporte e seu modo de constitui¢do de todas elas fundadas no

principio estrutural do "eu vejo" (Ibidem).

Também, como aponta Arlindo Machado: “Dubois sugere pensar o video como um
estado e nao como um produto, ou seja, como uma imagem que nao pode ser desvinculada do
dispositivo para o qual foi concebida” (Dubois, 2004, p. 13). Dessa forma, ele pode se

apresentar numa variedade infinita de manifestagdes, assim:

Ele pode estar presente em esculturas, instalagdes multimidia, ambientes,
performances, intervengdes urbanas, até mesmo em pegas de teatro, salas de concerto,
shows musicais e raves. As obras eletronicas podem existir ainda associadas a outras
modalidades artisticas, a outros meios, a outros materiais, a outras formas de

espetaculo (Dubois, 2004, p. 13).

Como podemos apreciar na obra precursora Global Groove (1973) do artista coreano
Nam June Paik, considerada por Dubois como uma instalagdo em imagem ou uma imagem

dispositivo (2004, p. 102):

Global Groove ¢ uma instalagdo por ser uma imagem que, em vez de representar algo
(um objeto, um tema, uma situagdo, personagens, um analogo ¢ um referente), surge
como forma que presentifica. Ela existe como estado, ndo como objeto. Esta
imagem-presenga se sustenta ndo tanto por seus “efeitos” ou “motivos”, quanto por
seu ser. Um ser video fundado no multiplo e na velocidade. Um ser video que agita
“tudo em um”, sem dialética. Global Groove presentifica isto em sua estrutura de
imagem, isto é, em e por sua concep¢do do espaco e seu senso de tempo: um espago
saturado, fragmentado, movel e flutuante; um tempo simulineo, elastico,
(des)continuo e multiplo. Eis o esencial, eis “o video”. E esis porque, para além da
imagem e por meio dela, Global Groove ¢ também, a sua maneira, uma instalagédo

(2004, p. 102).

Uma das suas principais contribuicdes ¢ a montagem vertical, que consiste num
encadeamento vertical em lugar de um encadeamento horizontal de planos, préprio da
montagem do cinema. Dessa forma, o encadeamento vertical “simultaneiza os dados visuais

em uma entidade composta, potencialmente totalizante” (2004, p.90).
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Figura 1 - Exemplo da montagem vertical.

Fonte: Fotograma de Global Groove (1973) de Nan June Paik.

Dubois também destaca a contribui¢do da obra do cineasta soviético Diziga Vertov na
estética do video, uma vez que o filme O homem e a cadmera, de 1919, forja uma forma nova,
livre das ataduras das convengdes do cinema de ficcdo e do documentario, como destaca o
pesquisador Arlindo Machado:

Denso, amplo, polissémico, o filme de Vertov subverte tanto a visdo novelistica do
cinema como fic¢do, como a visdo ingénua do cinema como registro documental. O
cinema torna-se, a partir dele, uma nova forma de "escritura", isto ¢, de
interpretacdo do mundo e de ampla difusdo dessa "leitura”: a partir de um aparato

tecnologico e retérico reapropriado numa perspectiva radicalmente diferente
daquela que o originou (DUBOIS, 2004, p.18).

Por outro lado, do ponto de vista comercial, a estética do video ¢ utilizada para
divulgar musicas. Nesse sentido, podemos definir o videoclipe como um video criado a partir
de sons e imagens, que transforma uma musica em um visual, com imagens, cenas ou

historias que auxiliam a explica-la.

Segundo Oliva, “A linguagem do videoclipe ¢ agil, rapida, calgada eminentemente em
arranjos ritmicos, quer rapidos ou lentos. E necessario visualizar a correspondéncia entre os

arranjos ritmicos das cangdes com as imagens visuais” (OLIVA, 2020). No seu artigo,
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CORREA afirma que, “Em 1975, a banda Queen lanca o primeiro videoclipe: Bohemian

Rhapsody. Os estudiosos afirmam que esse ¢ o primeiro videoclipe intencionalmente

produzido segundo este conceito entdo nascente no audiovisual” (Corréa, 2007, p. 9). Esse

videoclipe foi feito por Bruce Gowers e John Roseman e foi criado principalmente para
divulgar a musica nos meios de comunicagao.

O videoclipe deixou de ser apenas um video promocional para a induastria musical.

Nele eram mostrados apenas os cantores e as bandas fazendo suas performances na

frente da camera, aparecendo durante o video inteiro. O videoclipe passou a ser

considerado uma obra audiovisual com caracteristicas bastante expressivas. No texto

a Reinvencdo do videoclipe, Arlindo Machado propde uma reflexdo sobre o

videoclipe como um novo espago audiovisual de onde surgem novas propostas de

construgcdes de linguagem e expressdes poéticas. Essas novas experimentacdes

estariam ligadas tanto ao cinema de vanguarda dos anos 20 como ao cinema

experimental dos anos 50 e 60 e a videoarte dos anos 60 e 70. Arlindo Machado

analisa, a partir dessa proposta, o videoclipe como uma forma de onde derivam vérias

tendéncias que possibilitam sua redefini¢do, revelando diversas caracteristicas

estilisticas proprias desse meio, que validam seu lugar dentro do plano do audiovisual
como um novo campo de expressdo. (FARO, 2010, p. 14).

Assim, os videoclipes serviram como uma ferramenta comercial, mas também como
uma forma de arte na qual se manifesta a diversidade da sua origem, influenciada pelas
experimentagdes em video, como a obra de Nan June Paik , e pelo cinema de vanguarda,
como a obra de Dziga Vertov. Assim, os videoclipes desenvolvem um estilo proprio
conhecido como "estética videoclipe", o qual se destaca por uma montagem rapida e
fragmentada, com uma histéria que ndo segue uma ordem linear. As cenas ou imagens sao
curtas e variadas, com muitas referéncias culturais e uma profunda e forte carga emocional.
Interessante também notar que no videoclipe:, “nem sempre o que € dito na musica € visto na
imagem, a traducdo intersemiotica ndo ¢ uma obrigacdo nem uma tradugdo fiel da musica”.

(Corréa, 2007, p. 2).

Ao longo da histéria, ndo apenas evoluiram tecnicamente, mas também se tornaram
uma importante forma de arte e cultura. “Principalmente a partir do advento do Youtube, a
internet tem se transformado em veiculo fundamental para a divulgacdo dos videoclipes™.
(Nercolini, 2009, p. 1). Muito interessante como eles oferecem liberdade para experimentar e
inovar, rompendo as normas tradicionais da narrativa visual. Segundo a pesquisadora Ingrid
Nascimento: “(..) o videoclipe concebe uma experiéncia audiovisual totalmente diferente do

cinema e da televisdo, sendo atualmente um género proprio. Sua narrativa ¢ presente, mas

Honol ogada

23/ 12/ 2025 23:59



Versao Final

28
nem sempre Obvia, € preciso observar e se atentar de que forma a imagem estd sendo

construida” (2001, p. 58).

Neste projeto, tentarei que a narrativa ndo seja muito Obvia, indo mais pelo
experimental, no intuito de jogar com as imagens e os simbolos; quero que cada imagem
conte uma historia, além das letras da can¢do, e que seja significativa.

A linguagem televisiva e a industria fonografica foram os dois grandes estruturadores
do videoclipe tanto no plano estético quanto no cultural. Canais musicais como a
MTYV, principal expoente do género no mundo, transformaram o videoclipe em um
produto de massa, dando uma amplitude imagética & musica e conectando a televisao
com os interesses da industria fonografica (Soares, 2007). Essa relagdo era tdo aceita
que estudiosos como Goodwin (1993) e Kaplan (1993) tratam o género utilizando
conceitos relacionados a linguagem televisiva e as suas convengdes. Para analisar,
por exemplo, o motivo que faz os cantores frequentemente se direcionarem ao
telespectador enquanto dangam e interpretam a cang@o no videoclipe, Goodwin busca
referéncias em elementos como os “talking heads” (que seriam as “cabecas falantes”

que transmitem noticias na televisdo) e nos shows de auditoério. (Nercolini, 2009 , p.

1.

Antes de "Bohemian Rhapsody", ja existiam videos para promover musicas, mas esse
videoclipe levou o formato a outro nivel. Ele foi exibido em programas de TV como o "Top
of the Pops" da BBC, que era importante para divulgar rock. (Corréa, 2007) “A exibi¢do
muito frequente do clipe no programa Top of the Pops, da rede BBC, fez com que o disco
chegasse ao topo de vendas. A gravagao das vozes foi feita em seis estidios diferentes, para
que fossem multiplicadas (Corréa, 2007, p. 9). Depois disso, os videoclipes se tornaram mais
populares, especialmente com o surgimento de canais como a MTV, que mudaram a forma

como a musica era consumida e promovida.

Visto que o videoclipe ¢ uma ferramenta promocional e também uma expressao
artistica, com liberdade narrativa, estética e forte carga emocional, encontrei nele um espago
potente para contar minha propria histéria. Minha vida mudou, a forma como percebo o
mundo e o jeito de me relacionar com ele. Essa perda tornou-se, no meu caso, o ponto de
partida para a criagdo de uma cancgao e, consequentemente, de um videoclipe que homenageia
a memoria de meu pai. Mais do que uma homenagem pessoal, este projeto busca criar uma
obra audiovisual capaz de se comunicar com o publico, € com as pessoas que compartilham
essa experiéncia de luto, proporcionando uma conexao emocional por meio da identificacao

com a narrativa.
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3.2 A IMAGEM COMO FIGURA DE SUBSTITUICAO

A imagem nd3o tem uma forma definida; ela assume varias formas, como, por
exemplo, a imagem pode ser uma fotografia, ou qualquer outra representacdo, pode também
ser uma figura que vem a mente. O conceito de imagem ¢ amplo; quando falamos, por
exemplo, de uma arvore, essa figura que vem e que aparece em nossa mente ¢ a imagem
dentro de todas as formas possiveis. Nesse sentido, a imagem tem sido utilizada como uma

forma de substituir ou representar um acontecimento, pessoas ou objetos.

Além disso, ao analisar a origem da pintura, Gombrich ressalta que na Historia
Natural o enciclopedista romano Plinio: “afirma que a filha do oleiro Butades de Sicion
tracou os contornos do perfil da sombra do amado na parede, para que o pai lhe moldasse o
retrato com argila” (apud Robalino; Nazario, 2017, p. 140). Nesse sentido, o pesquisador da
sombra Victor Stoichita destaca que da “colaborac¢do da filha do oleiro com seu pai resultaria
a criagdo simbolica de um dublé [...], de uma figura de substituicdo” (apud Robalino,

Nazario, 2017, p. 140).

De tal forma que “Os tracos da sombra que a jovem siciOnia realizou na parede
criaram uma figura de substituicdo do homem que partia para guerra para nunca mais voltar”
destarte “a imagem foi gerada para preencher o vazio dessa auséncia”. Por conseguinte,
segundo essa narrativa, “o nascimento das artes plasticas, propiciado pela projecdo da
sombra, ocorre pela necessidade de suprir a auséncia criada pela morte”(Robalino; Nazario,

2017, p. 140)

Os autores contam resumidamente a historia da filha de Oleiro Butades de Sicion que
sabendo que o seu namorado iria para a guerra tragou os contornos do perfil da sombra do seu
amado para depois fazer dele uma espécie de retrato que resultaria em uma figura que
substituird a pessoa que ficaria ausente na vida da menina, desta forma o retrato passa a ter

um significado, se torna um simbolo.

A imagem como método de substituicdo continua evoluindo mais com a tecnologia
nesta época, um exemplo disso ¢ o concerto holografico de Whitney Houston no qual um
holograma recria a presengca da cantora no palco, permitindo que o publico veja suas
apresentacdes novamente, mesmo depois de sua morte. Segundo (TOLEDO et al., 2014).
“Podemos decir que es una foto realizada con el empleo de un laser y que la principal

caracteristica que posee es el caracter tridimensional de la imagen debido a que se registra
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ademads de la intensidad la fase de la onda reflejada por el objeto de holografia”. Essa ideia

tem relagdo com a reflexdo do pesquisador Hans Belting que diz o seguinte: “El difunto
intercambiaba su cuerpo perdido por una imagen, por medio de la cual permanecia entre los

vivos. Unicamente en la imagen era posible que este intercambio tuviera lugar” (2007, p. 38).

Essa tecnologia combina lembrancas, memoria e inovag¢do para criar uma imagem
que, embora a cantora ndo esteja fisicamente presente, preserva sua memoria. Assim como o
retrato moldado pelo oleiro Butades simbolizava a auséncia de um ente querido, o holograma
de Whitney Houston também atua como um simbolo de substituicdo, ou seja trazendo

presenca na auséncia, ajudando a aliviar a saudade que ficou com sua partida.

Como ja mencionado, eu também perdi alguém muito importante na minha vida, uma
pessoa que era muito proxima de mim, meu pai, com quem eu podia falar, rir e receber
conselhos para ser uma pessoa melhor. Sinto um grande vazio quando essa pessoa ndo esta
presente. Essa auséncia poderia ter me levado a rebelido ou me transformado em uma pessoa
ma, considerando todas as dificuldades que enfrentei sem ele. Mas isso ndao aconteceu. Em
vez disso, essa situagdo me tornou mais forte, para que ele pudesse ter orgulho, ao me ver

seguindo os passos que ele queria.

Cada pessoa reage de maneira diferente a perda de alguém importante. No meu caso,
nunca vi o timulo do meu pai, pois, na cultura da minha etnia, no meu pais, os filhos e a
esposa ndo participam do enterro de um ente querido. Apds alguns meses, toda a minha
familia foi ao timulo dele, mas eu estava em uma formagao e muito longe da minha cidade, e
ndo consegui visita-lo. Entdo, fazer um videoclipe €, para mim, uma forma de prestar uma
homenagem a ele e manté-lo como uma figura presente. Como meu pai ja ndo estd comigo
em corpo, ou seja, de forma fisica s6 ficam para mim as lembrangas em forma de imagens, as
fotografias e os ensinamentos, lembrancas que tentarei trazer em forma de imagens neste
trabalho, buscar e transformar essas memorias em uma narrativa visual, pois, como destaca
Belting: "devido a morte [...] as imagens se enredam com o enigma da auséncia, enigma ao

qual devem seu sentido mais profundo" (apud ROBALINO & NAZARIO, 2017 p. 140).
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3.3 AMUSICA E O MITO DE ORFEU

3.3.1 O Poder da Musica e sua Capacidade de Expressao Emocional

A musica desempenha um papel central na evocagdo de emogdes. Conforme afirma
(Louro; Nigro, 2021), "a musica pode ser utilizada como forma de estimulagcdo para o
desenvolvimento global humano" (p. 9), abrangendo desde o entretenimento até o uso
terapéutico. Na criagdo de um videoclipe, a musica atua como a base que sustenta toda a
criacdo dando sentido e emogao as imagens, e estabelece a conexdo emocional conectando ao
publico de maneira profunda e visceral. Estudos sobre a relagdo entre musica € emogao
(Simdes, 2012), indicam que a musica ndo apenas intensifica, mas também codifica emog¢des
complexas que podem ser dificeis de articular por outros meios. “Uma possivel explicagdo
esta relacionada com o poder que a musica tem de expressar emogdes de forma simbolica, no
sentido em que mimetiza um leque de emocdes que fazem parte da expressividade do

comportamento humano” (Simdes, 2012, p. 10)

A relagdo da diretora Naddy com a musica comegou ainda na infancia, na convivéncia
familiar. O pai de Naddy, além de ser pastor, era musico, e a incentivava de forma tnica. Ele
fingia ndo ouvir quando ela cantava, até que saisse do tom para a corrigir. Naddy ainda se
lembra de quando bateu a porta de seu quarto pedindo dinheiro para comprar uma guitarra.
Ele ficou tdo feliz que a deu o dinheiro sem hesitar. Naddy nunca estudou mdusica
formalmente, mas aprendeu no lugar onde cresceu, em um ambiente onde a musica era
profundamente amada. Fazer musica ¢, para ela, uma forma de se sentir préxima do seu pai,

uma conexao que transcende o fisico.

Essa ideia ressoa na histéria de Orfeu, figura mitica da Grécia Antiga, cujo talento

musical era capaz de mover humanos, animais e até deuses. Segundo Valdez (2010, p. 195):

Orfeo se enamora y se casa con la bella Euridice, pero ella muere por la mordedura
de una serpiente, mientras huia del lascivo Aristeo. Para Ovidio, Euridice habria
muerto por la mordedura de una serpiente cuando marchaba acompafiada de otras
ninfas. Debido a la muerte de su amada, Orfeo decide bajar a los infiernos y llegar
hasta Pluton para buscarla. Armado de su lira, atraviesa la cueva de Ténaro y el Leteo
o "rio del olvido". Se embarca en la misera barca de Caronte para llegar hasta las
puertas de Cerbero, el perro de tres cabezas que intenta detenerlo; pero el dulce canto
de su instrumento adormece al can y Orfeo entra al mundo de las tinieblas para
exponer su unico argumento: el amor y la fidelidad a la mujer que ama. El poder de
su lira y de su canto, asi como la naturaleza de su dolor -el mismo por el que Plutén
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habia raptado a su mujer Proserpina- paralizan las crueldades del infierno. Téntalo no
coge el agua que siempre se le escapa; la rueda de Sisifo se ha detenido.

A musica e a historia de Orfeu estdo em uma profunda conexao, pois Orfeu era um
dos personagens miticos conhecidos pelo seu grande talento musical e por ter a capacidade de
emocionar ndo s6 pessoas mas também animais e até deuses com sua harpa. “Sua musica
dialoga com os animais. Orfeu com seu canto esta integrado a natureza, que ¢ extensao do
que sente ¢ do que ¢ pressentido e revelado por ele pelos diferentes sons de seu violao”.
(Oliveira, 2006, p. 91). Isso demonstra como a musica de Orfeu era considerada magica e

capaz de tocar tudo e todos ao seu redor, simbolizando o poder transformador da musica.

Seja como aquele que encanta ou amante que sofre, o motor de seu canto € o desejo de
paz e consolo (Oliveira, 2006), Orfeu tinha o poder de usar a musica como um meio de
transcendéncia, conexdo emocional e superacdo da dor. (p. 20). Esse conceito ¢ muito
presente na musica moderna, cangdes como GHOST de JUSTIN Bieber , SEE YOU I
AGAIN de WIZ Khalifa onde a arte ¢ usada para lidar com experiéncias humanas universais,

como a perda de um ser querido e o amor. Intensificando com a criagdo de um videoclipe.

Na histéria de Orfeu, sua musica ¢ uma celebracdo do amor e uma resposta a dor da
perda. Quando sua amada Euridice morreu, pois, como aponta Venier (2014, p. 1), “por amor
a ella Orfeo bajo al Hades y con su melodia persuadi6 a los duefios del inframundo para que
devolvieran la vida a la ninfa”. Esse episodio mostra como a musica pode transcender

barreiras, incluindo a fronteira entre 0 mundo dos vivos ¢ dos mortos.

Da mesma forma, como mencionado antes, na musica moderna, muitos artistas
utilizam suas experiéncias dolorosas e as convertem em arte, em musica . Assim como Orfeu
usou sua musica para lidar com a perda de Euridice e utiliza-la como meio para chegar até
ela "descendo at¢ Hades", os compositores e artistas de hoje muitas vezes criam musicas que
exploram a dor, a auséncia ¢ o desejo de unidade. Por exemplo, a ideia de homenagear
alguém por meio de uma musica ou videoclipe € uma extensdo desse conceito, uma vez que
a arte serve para manter viva a memoria de alguém e superar o vazio deixado por sua
auséncia. E esse conceito que quero trazer no meu trabalho e, por esse motivo, a minha
eleicdo de criar uma can¢do, uma musica, por ser a musica uma ponte entre os mundos
interior e exterior, passado e presente, vida e morte. Assim como a lira de Orfeu representa

sua eterna ligacdo com Euridice, criar musica continua sendo uma maneira de processar o
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luto e manter uma ligacdo permanente com quem amamos, no caso da Naddy, seu pai,

transformando a perda em um legado artistico.
3.4 MEMORIA

Segundo Belting, “La vie n'a pas de brouillon" . Pour chaque événement les images
sont les seuls souvenirs concrets. Profitez-en!” que significa em portugués, “A vida nao tem
rascunho. Para cada evento, as imagens sdo as Unicas memdorias concretas. Aproveite!” Cartel

de un estudio fotogrdfico en Macenta, Guinea (G. le Querrec, Magnum, 1988, p. 6).

Na vida real ndo temos a capacidade de fazer um rascunho para depois passar para
limpo, na vida real ndo temos uma segunda chance para reviver os momentos ou corrigir o
que ja aconteceu, como se estivéssemos escrevendo um esbogo. Cada evento que vivemos ¢
unico e irrepetivel, e as fotografias, videos ou outras imagens se tornam as Unicas recordacdes

tangiveis desses momentos.

A avd de Naddy, enquanto estava nesse mundo, tinha uma memoria fotografica, ela
conseguia explicar cada acontecimento na sua vida sem perder nenhum detalhe. Na sua
época, a tecnologia ainda ndo tinha chegado no seu pais, o Congo, mas sua capacidade de
guardar esses momentos inesqueciveis era impressionante, por exemplo, no casamento dos
pais de Naddy, ela ainda ndo era nascida, entdo Naddy perguntava para sua avo se podia lhe
contar como foi esse evento. Entdo, ela conseguia lhe contar cada detalhe com uma clareza

que a deixava sempre chocada e admirada pela sua capacidade de relembrar.

Naddy também viveu um pouco disso; talvez muitos ndo saibam que a tecnologia no
Congo Brazzaville chegou um pouco mais tarde do que em outros paises. O seu povo nao
tinha acesso ao telefone, em sua cultura, as pessoas geralmente so tiram fotos em momentos
especiais. Entdo, no momento em que a tecnologia comegou a ser um pouco mais conhecida,
seu pai faleceu. Assim que a maioria dos acontecimentos com ele ficaram somente como
lembrangas de sua memoéria sem nenhum registro, apenas deixou algumas fotos dele com
outras pessoas e registros em video. Logo, a diretora Naddy tem poucas fotos com seu pai e
ndo estdo em bom estado, pois foram destruidas e perdidas durante a fuga das guerras da sua
cidade, localizada na zona sul do seu pais. Os momentos com seu pai ndo podem ser
revividos nem repetidos para mudar os acontecimentos nem tirar novas fotos. Tudo o que fica

sdo so algumas fotos, imagens que, de alguma maneira, substituem aquelas vivéncias que nao
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voltardo. De uma forma ou de outra, poder fazer um videoclipe em sua homenagem ¢ uma
maneira de tentar preservar a memoria do seu pai.

En la actualidad contamos con un archivo de fotografias que no sélo son recuerdo de
la época en que fueron tomadas, sino que también hacen recordar el motivo que fue
captado en otra época. Tal motivo permanece en un tiempo perdido, y con él
envejece. El mundo rehtiye rapida y fundamentalmente la semejanza con la toma
fotografica, que sin embargo fue tomada a causa de la semejanza. Asi, el mundo

permanece en la fotografia inicamente de la manera en que alguna vez fue. (Belting,
p. 268).

No contexto dos videoclipes tributo, a musica serve como um poderoso veiculo para
homenagear e manter viva a memoria de individuos falecidos. Ao combinar elementos
visuais e sonoros, o poder do videoclipe ¢ de criar uma experiéncia sensorial que permite ao

publico ou ao espectador sentir, reviver e celebrar a vida da pessoa homenageada.

3.5 LUTO

Passar pelo luto  envolve enfrentar uma experiéncia intensa e
multifacetada, caracterizada por diferentes estagios que desafiam tanto a aceitagdo
quanto a superacao da perda de uma pessoa querida. Esse processo transcende
uma resposta emocional, resultando em impactos profundos no corpo, na mente
e nas relagdes sociais. A vivéncia da perda gera mudangas inevitaveis, deixando
marcas permanentes que afetam a vida das pessoas enlutadas, sendo uma experiéncia
comum a muitos em algum momento da vida. (Joe et al., 2016, apud Matos et al
2024).

A morte de um membro da familia afeta a todos e ¢ muito interessante como cada
membro lida com essa perda de jeito diferente. Ja que “(...) apesar do luto ser uma resposta
emocional de adaptacdo a uma perda, a verdade ¢ que pode ser um caminho extremamente
doloroso para algumas pessoas” (Marques, 2015, p. 3). A auséncia dessa pessoa falecida ou
que partiu nos muda completamente, pois ndo estd mais presente na nossa vida, entdo se vocé
se acostumou a ver essa pessoa todos os dias e subitamente em um estalar de dedos ela
desaparece, basicamente nosso cérebro se recusa a aceitar a realidade e assim se torna dificil
de lidar com essa perda, ainda mais se trata-se de uma figura tdo importante como um pai.
Entdo, se tinha um habito de fazer algo com o falecido, ele acaba por deixar um vazio
completo na nossa vida; refazer essas vivéncias por meio do videoclipe pode se tornar uma

forma de homenagem a ele.

No dia em que o pai da Naddy faleceu, parecia que o mundo desmoronava sobre ela.

Tudo mudou naquele momento. Foi s6 entdo que ela percebeu como a vida realmente é. No
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seu pais, na Republica do Congo, em sua lingua nacional, em lingala, tem um ditado que diz:

"six ebaloki nceuf", que, em portugués, significa "seis se torna nove". Neste momento, seis se
tornaram nove, uma realidade da vida muito diferente daquela a que a Naddy estava

acostumada.

Sua mae se casou com seu pai quando tinha 18 anos, e ele tinha 22. Os dois ficaram
juntos por 30 anos, até que seu pai faleceu. Hoje em dia, eles estariam comemorando 40 anos
de casamento. A mae de Naddy praticamente cresceu ao lado dele, feliz, com um
companheiro que era a0 mesmo tempo seu amigo € parceiro para tudo. De repente, ele se foi,
deixando-a sozinha com cinco filhos. Filhos que ainda estudavam, que ainda nao tinham
trabalho, filhos que ainda eram muito jovens, filhos que tinham uma relagdo muito proéxima
com o pai. Desde que o pai morreu, eles ficaram desprotegidos em todos os aspectos de suas
vidas. De repente, deixaram de ser criancas e se tornaram adultos de repente. Todos ficaram
com aquela sensagdo de desorientagdo, e, além disso, tiveram que lidar com uma dor que
nunca tinham sentido antes. Parecia que, antes desse acontecimento, eles viviam em uma
bolha em que nada podia machuca-los. Mas, de repente, alguém estourou essa bolha, e tudo
desapareceu, como se tivéssem despertado para a realidade com o pior dos sentimentos de

dor tdo grande que eles ndo sabiam como lidar, acompanhado da sensa¢ao de ficar orfao.

Nesse sentido, Galvao afirma que:

Quando se fala de vida é impossivel ndo falar da morte sdo ambas inerentes a vida do
ser humano. De modo geral a vida é encarada como um momento feliz e por outro
lado a morte ¢ encarada como um momento triste e associada ao sofrimento. Desde
cedo se estuda o luto, mas mesmo assim este tema continua a ser um dos grandes
tabus da sociedade. Existem pessoas que perante a morte de alguém conseguem ter
um processo de luto saudavel e outras pessoas um processo de luto patologico,
felizmente a percentagem deste ultimo processo de luto ¢ menor, mas estas pessoas
merecem tal reconhecimento e ajuda. E preciso realgar que os sintomas entre o luto
saudavel e prolongado sdo praticamente os mesmo a grande diferenca reside na
duragdo de sintomas, na sua intensidade e o impacto dos mesmo no dia a dia do
individuo. Podemos nomear a tristeza, raiva, cansago, anedonia, saudades, ansiedade,
isolamento, pensamentos intrusivos, alteragdes das emocdes, sintomas fisicos,
alteragdo do sono, dificuldades de concentragdo. (Galvdo, 2023, p. 7).

A mae de Naddy sempre foi muito forte, mas perder alguém tdo importante foi um
golpe duro. Ela ficou doente, com uma ulcera no estdbmago, porque pensava demais e se
preocupava muito. A doenca foi tdo grave que ela precisou viajar para outro pais para se
tratar. Isso foi somente um pouco do que ela enfrentou, e com certeza, deve ter tido e ainda

tem muitas outras dores que talvez a Naddy nunca saiba ou a sua mao ndo a possa contar.
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Cada pessoa da familia de Naddy viveu o luto de um jeito diferente. Naddy, por

exemplo, lembra que estava esperando o resultado de um exame da escola. Ela ndo passou.
Foi muito dificil. Ela viu seus colegas comemorando, gritando de felicidade porque foram
aprovados, e isso ndo foi nada fécil; isso a deixou ainda mais triste e perdida. A Unica coisa

que teria dado um pouco de alegria a sua mae nesse momento se tornou uma falha.

A Naddy ndo sabe como fez para voltar para casa, mas se lembra que foi e se colocou
nos joelhos de sua mae, e ela comecou a chorar. Ela entendeu que a Naddy ndo tinha passado
e a abragou com forga. Isso aconteceu na mesma semana em que seu pai faleceu; ainda

estavam em casa, velando o falecido, e, por conseguinte, havia muita gente por ai.

Naddy tinha a impressdo de que decepcionou seu pai. Desde esse dia, ela decidiu fazer
uma formagao para ndo preocupar sua mae financeiramente, que era por 6 meses, mas acabou
durando dois anos. Depois disso, voltou a refazer o exame que tinha perdido e, dessa vez,
passou. Assim, conseguiu ajudar sua mae no que podia com a doenca dela e também apoiar

seus irmaos.

Cada um deles fez o que pode para ajudar e trazer felicidade a sua mae. Mas a Naddy
queria fazer ainda mais. Por isso, ela decidiu vir para o Brasil e continuar seus estudos,
mesmo nao conhecendo ninguém, ndao sabendo nada de portugués e estando longe da sua
familia. Hoje, a Naddy faz o curso de Cinema e Audiovisual, que ela ama e que hoje a ajuda a
se expressar, ja que ela tinha se fechado desde que seu pai faleceu. O curso tem te dado a
chance de se expressar por meio desta obra, permitindo homenagear seu pai e dizer-lhe que a
Naddy nunca desistiu, pois ela quer que ele sinta orgulho de ti.

O processo de luto ¢ diferente para todos os individuos e ndo existe um tempo certo
para a sua resolucao (Ramos, 2016). O Iuto ¢ um processo que pode durar meses ou
anos e so se considera terminado quando a pessoa consegue pensar sobre o falecido

sem dor ou sofrimento, ter memdrias felizes sendo por isto capaz de viver a sua vida
[...] (Galvao, 2023, p. 11).

Esse projeto, que comegou ha anos, ¢ a forma de Naddy lidar com o luto, o qual
sempre esta presente. Ela pensa no seu pai todos os dias. De certa forma, ¢ como se ele desse
forga para continuar e melhorar a cada dia. A morte dele foi muito repentina. Ela era crianga

e nunca havia imaginado que algo assim pudesse acontecer. Foi um choque inesperado.
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Dessa forma, fazer este projeto talvez a ajude a aliviar um pouco a dor, porque até

hoje a Naddy ndo consegue aceitar que ele partiu. Naddy chora muito pensando nele e se
pergunta por que isso aconteceu, por que a vida precisa ser assim? Por que temos que perder
alguém que amamos? Ninguém estd pronto para isso, sempre sera um fendmeno sem

resposta.

A criagdo desse videoclipe em homenagem ao falecido pai de Naddy se torna uma
forma de transformar a dor da perda em uma expressao artistica que pode ressoar com outras
pessoas que passaram por experiéncias semelhantes. Falando da arte, ela, de certa maneira,
tem o poder de transmitir emogdes complexas e de criar conexdes profundas entre o criador e
o publico. A diretora Naddy gostaria muito que este trabalho ndo fosse apenas uma
homenagem ao seu pai, mas também uma maneira de oferecer conforto e identificagcdo a

aqueles que enfrentam o luto.

4 PROPOSTA DE ROTEIRO

4.1 STORYLINE

Ap6s perder o pai, Naddy mergulha num percurso intimo de luto, memoria, sente a
auséncia do pai e tenta lidar com a dor que carrega, enquanto relembra momentos vividos

com ele e busca forgas para continuar e honrar seu pai.

4.2 SINOPSE

Desde que perdeu o pai, Naddy sente como se o tempo tivesse parado para ela.
Enquanto o mundo continua girando, ela carrega uma dor muito profunda e silenciosa, tenta
manter vivo tudo o que restou do seu pai. Ao longo do tempo, Naddy tenta se vestir como o
seu pai como uma forma de seguir seus passos, se apega as fotos e a musica que os conecta.
Mesmo sem conseguir expressar tudo o que sente. Canta, escreve, anda pelas ruas sozinha e
se deixa tocar pelas lembrangas. Em meio a saudade, o que mais deseja € poder falar com seu
pai, mesmo que seja pela Gltima vez. Mais do que isso, Naddy quer que o seu pai tenha

orgulho da pessoa que ela esté se tornando.
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Figura 2 - imagem do Roteiro

ROTEIRO - NADDY-CIRDO

VIDEOCLIP - COMMENT TE DIRE QUE TU ME MANQUES?

VIDEO AUDIO
letras [/ Musica / Narragdo [ FX

1. EX. HOSPITAL - DIA Abertura

Percebemos uma pessoa de costa On a tellement d’espoir pour

na frente de uma sala de
hospital olhando pela sua
frente, mas nédo conseguimos ver
o seu rosto. Ouvimos de longe
um Som de um monitor cardiaco
funcionado normalmente.

Na frente da pessoa a uma
janela com cortina aberto, de
repente vemos a janela da sala
sendo fechada para um médico de

dentro. Ao mesmc tempo o som do

monitor cardiaco se torna
continua

De frente, percebemos um dos
olhos da pessoa olhando

fixamente, enquanto a primeira
lagrima cai.

2. VIDEO DO PAI DA NADDY

0 pai da Naddy esta falando

gue tu te rétablisse

FX: monitor

Un échec total, gu'on ne pourra

jamais accepter de nos vies

Jusgu'a la fin de nos jours.

FX: monitor

Que tu disparaisse sans dire un

mot On ne se reverra plus
jamais Tu ne peux pas savolr La
douleur qu'on

éprouve quand

t’es plus la

FX: monitor

On pris méme pour tol pour gque
tu aille mieux.
Pour que tout redevienne enfin

comme avant, mais tous ces

espoirs n'ont été qu'un échec
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VIDEO

AUDIO

letras / Musica [/ Narragdo [/ FX

Vemos muitas pessoas chorando

na frente do Necrotério em

gquando traz O caixdo do pali da
Naddy na ambuléncia.

3. INT. SALA - DIA

De perto vemos muitos pratos
caindo no chao e se crebra

4, INT. QUARTO - BRANCO

Naddy estd em um quarto branco,

centralizada em quadro.
Fotografias em semicirculo
dispostas acima de Naddy sao

conectadas a seu coragao
simbolizado por um emaranhado

de fios.

Naddy estad conectada aos fios
ao aparecer triste, podemos ver
de perto fotos do pai da Naddy
conectadas com os fios que esta

ao seu coragdo.

De repente a luz do quarto
branco se apaga, todo esta
obscuro. enquanto Naddy esta
cantando

On n'arrive pas &a y croire
Pourguoi tout cela arrive gu'au
moment,

besoin de toi?

dont on a vraiment

Nos coeurs seigneur car tu n'es

plus 1& On avait tellement
besoin de toi

FX: pratos

Commengo da musica parte
instrumental

Couplet

La plus douloureuse nostalgie,

c'est celle gqu'on n'éprouve

POour une personne

tellement

gu'on aime
trop et qui ne

reviendra jamais

T'es parti avec cette douceur,
restés,
papa

Tes souvenirs sont
Aggraver dans nos coeur,

on t'aime.
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VIDEO

AUDIO

letras / Musica / Narragdo / FX

5. INT. SALA DE ESTUDIO

Naddy estd sentada em uma mesa
enquanto escreve em um caderno
e digita em seu computador.
Vemos pessoas caminhando em seu
entorno de forma acelerada.
Como se o tempo da personagem
decorresse mais devagar em
relagdo ao do restante do
mundo. Como o mundo continua a

girar depois de uma tragédia?

6. INT. QUARTO DO PAI DA NADDY

0 gquarto é espaciosa a uma
janela perto da cama, dentro do
quarto percebemos um guarda
roupa grande com varias ropas.

Naddy abre a guarda roupa e
escolhe uma camisa branca com
uma gravata preta.
vestindo-as. Naddy entédo veste
seu boné.

Vemos ela

7. INT. ESTUDIO - DE SOM

Em um estddio de misica vemos
um over the shoulder de uma
figura masculina (representando
o pai de Naddy) em desfoque em
diregdo a Naddy,
Vilao e interagem calorosamente

ambos tocam

Vemos um contraplano over the
shoulder de Naddy em diregdo a
uma cadeira vazia representando
a auséncia do pai de Naddy

Tu me mangue papa tu me mangue
sinto falta de vocé Mon Coeur

saigne, Hommage a mon pére.

ke
L]
Hh

Quiero hablar contigo una vez
mas contigo ( te pido ) Se que
hace tiempo que te fuiste Yo no
puedo ver que te fuiste

Quiero hablar contigo una vez
mas contigo ( te pido ) Se que
hace tiempo que te fuiste Yo no
puedo ver que te fuiste

Je me rappellerais toujours
de tes conseils
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41

AUDIO

letras / Musica [/ Narragdo [/ FX

8. INT. SALA DE PROJEgiO

Naddy estd em uma sala preta
olhando
seu pai que
projetados na parede.

diferentes wvideos do

estéao sendo

Naddy caminha na sala enquanto
canta

Naddy para de cantar e olha
fixamente os videos do seu pai
que estdo sendo projetando ma
parede.

9. EXT. RUA - DIA

Naddy estad de joelho segurando

algo em cima da sua cabega,
percebemos muitas mao
empurrando ela. mas perto

podemos ver a agua tremer.
esta sendo
empurrada ela quase cai no
chdo, podemos vé-la de baixo
para cima , a lagrima caindo e
as feridas nos joelhos.

enquanto ela

Em algo minutes Naddy estd de
pé sem segurar algo em cima da
sua cabega, as mio continua
empurrando ela, mas Naddy
parece determinada.

Couplet

Juste un mot de téte tout a
basculer J'al dii grandir vite ,
mais rien n'a été facile.

Donde estas? sua filha cresceu
onde estas?

Je peux pas tout raconter mais
je crois que t'a du remarquer
la haut, la haut (2x)

je mangue de mot car je
déteste te dire adieu.

Je te promet que je ferais

pareil, Jamais te trahir
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VIDEO

AUDIO

letras / Musica / Narragdo / FX

10. INT. MESA DE ESCRITORIO

Vemos uma mao colocar sobre a
mesa uma folha impressa com o
nuimero 6. Outra mdo de outra
pessoa gira a folha, tornando o

numero um 9.
11. INT. CORREDOR - DIA

vemos um corredor com papel
pendurados, dentro dos papeis
pendurandos a um papeis com
numeros 6 e 9, Naddy em um
abrir portas.

abrir a

corredor tenta
Ela néo consegue
maioria e guando consegue uma
luz intensa surge pela fresta

da porta.

Naddy tenta tapar a luz forte
com a mao.

12. INT. CASA DA NADDY (fotos
retrato de fotografia da
familia)

Vemos fotografias em familia e
do pai de Naddy sendo dispostas
calmamente sobre uma mesa como
se fossem um &lbum fotografico

ou mural. A mesa treme em
alusao a guerra do Congo.
Rapidamente as fotos sao
Jjuntadas e algumas acabam
caindo.

13. INT. ESTUDIO

Vemos uma bolha estourar.
Representando a repentina

mudanga de eventos.

Et voila , je n‘ai plus de pére
que ton &ame se repose en paix
papa tu me mangue trop

Ref

Quiero hablar contigo una vez
mas contigo ( te pido ) Se que
hace tiempo que te fuiste. Yo
no puedo ver que te fuiste

Quiero hablar contigo una vez
mas contigo ( te pido ) Se que
hace tiempo gue te fuiste.

Yo no puedo ver que te fuiste
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VIDEO

AUDIO

letras / Musica [/ Narragdo [/ FX

14. INT. QUARTO BRANCO - DA
NADDY (SOMBRA DO PAI) - NOITE

Naddy aparece em quadro junto a
sombra de seu pai. Naddy canta
para a sombra como se estivesse
diretamente em frente a ela.
Naddy estende a mac calmamente
para o pai, mas ele ndo estende
de volta. O a sombra projetada
do pai de Naddy sai de cena.

sombra
projetada do pai da Naddy
voltar r estende a mao de volta
para a filha.

mas tarde Vemos a

15. EXT. IGREZA - DIA

Naddy esta andando na frente da
igreja. Naddy para de andar,
olha uma foto do pai
mao olha para

em sua
egreza ao
aparecer triste continua o seu
caminho

16. EXT. IGREJA =
AMERICANA - (MES DEPOIS)

NOITE

Naddy wvolta de novo na frente
da igreja desta vez. Ela para
de andar permanece de pé em
diregdo a igreja

Couplet

Cada segundo que passa Je
regarde en arriére gque passa

Pensou em vocé tudo de vocé

Ref

Donde estas? sua filha cresceu
onde estas?

Couplet

Plutdot que
plaisir Je le désir Oue je te

mourir pour ton

ferais plaisir.
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VIDEO

AUDIO

letras / Musica [/ Narragdo / FX

17. EXT. RUA. NOITE

Naddy caminha pela cidade. A
vemos sempre da esquerda para a
direita do quadro.

Vemos os semaforos em cores da
bandeira do Congo

18. IMAGENS DAS FOTOS DA
FORMATURA
Naddy estd tirando fotos da
formatura

Fonte: Roteiro feito pelas autoras Naddy e Ciro.
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Ref
Quiero hablar contigo Uma vez
te pido Quiero hablar contigo
hooo

Hoje Terminei meu estudos Junto
com meus amigos Minha familia
esta presente Eu espero que

onde esta tenha orgulho de mim.
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5 VIDEOCRIACAO: COMMENT TE DIRE QUE TU ME MANQUES?

5.1 DIRECAO
por Naddy Gloire Mbizi

Segundo Penha (2016, p. 4), “cada cangdo e/ou musica ¢ uma forma de expressao
artistica e um meio de comunicagdo”, por isso, o trabalho comega com a criagao da cangao e
depois vai até a criacdo do videoclipe, que incluird todas as partes técnicas e estéticas. Por
meio da combinacdo entre letra, melodia, fotografia ¢ montagem, o projeto busca evocar
emogdes e transformar a dor da perda em uma obra de arte que possa ser sentida e se
comunique com as pessoas. Além de documentar cada etapa do processo criativo, busca
refletir sobre como a arte audiovisual pode servir como meio de ressignificacdo do luto,
tornando-se um espago de homenagem e cura. A partir da jun¢do entre musica, imagem e
memoria, o estudo pretende entender como esses elementos se unem para construir uma
narrativa que transcende a histoéria pessoal e se conecta a uma dor universal: a auséncia de

quem amamos.

Para isso, escolhi trabalhar com a videocriagdo, pois ¢ um formato que permite
experimentar, misturar imagens reais e poéticas e criar algo livre e pessoal. De acordo com
Philippe Dubois, os modos de representacdao do video sdo o modo plastico, que abrange a
videoarte em suas formas e tendéncias multiplas, ¢ o modo documentario, que abrange o
“real” em todas as suas estratégias de representacdo. Ambos t€ém em comum “‘um senso
constante do ensaio, da experimentacdo, da pesquisa, da inovagdo”. Assim, o termo mais
abrangente para falar dessa diversidade de géneros ¢ videocriagao (Dubois, 2003, p. 77).
Destarte, a videocriacdo “Comment te dire que tu me manques?” se desenvolve tanto na
videoarte quanto no video documentéario, uma vez que, em sua proposta estética, articula

elementos visuais e sonoros com material de arquivo.

Também, tem como referéncia o cinema experimental, o qual, de acordo com
Aumont, designa “todo filme que experimenta, que faz uma experiéncia em uma area
qualquer: narrativa, figurativa, sonora, visual etc.” (AUMONT, p. 110). Destarte, o cinema
experimental ndo ¢ um tipo de cinema com regras fixas. Nesse sentido, som, imagem e
montagem sdao usados de forma diferente, para quebrar as regras comuns do cinema
comercial — como continuidade e raccord — e criar novas formas de contar e sentir uma

historia. Segundo a Revista ECO-P6s (2016), esse tipo de cinema estd sempre se
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reinventando e ndo segue os padrdes da industria. Ele usa varios formatos e tecnologias para

mostrar o mundo de um jeito diferente, mais pessoal e sensivel.

Dessa forma, neste projeto, uso como referéncia o cinema experimental como uma
constru¢do narrativa ndo linear. No qual experimento com as imagens e os simbolos. No
intuito de que cada imagem conta uma historia, além de que as letras da musica sejam
significativas”.

A historia do simbolismo mostra que tudo pode assumir uma significa¢do simbolica:
objetos naturais (pedras, plantas, animais, homens, vales ¢ montanhas, lua e sol,
vento, agua e fogo) ou fabricados pelo homem (casas, barcos ou carros) ou mesmo

formas abstratas (os niimeros, o tridngulo, o quadrado, o circulo). De fato, todo o
cosmos ¢ um simbolo em potencial. (Jafté, 2023, p. 3)

Tudo isso depende de como aquilo ¢ visto e interpretado. Por exemplo, tem uma cena
em que um prato cai no chdo e se quebra. SO essa juncao de planos ja pode ter varias
interpretagdes, como uma quebra, uma mudan¢a, um momento dificil e muitas outras coisas,
uma vez que cada pessoa pode dar sentido a essas imagens, dependendo da sua visdo e da sua
propria experiéncia. Dessa forma, a montagem cumpre um papel fundamental na
fragmentacao, juncao e sobreposicao dos planos da queda e da quebra do prato para criar

sensacdes de perda.

Também, no uso de arquivos do meu pai quando ele era vivo € no momento em que
ele partiu. Assim, a videocriagdo terd material de arquivo projetado na parede, interagindo
com cenas gravadas. No intuito de inserir o real na composi¢do das cenas, ndo para contar

uma historia linear, se ndo para reforcar a sensagdo de memoria afetiva, auséncia e saudade.

Figura 3 - Moodboard compostos por arquivos do pai da Naddy, seleccionados a partir

do acervo familiar
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Fonte: Acervo pessoal da autora Naddy.

Cada elemento visual, seja de cenario, enquadramento ou movimento de camera, ¢
construido para expressar emocdes, estados mentais e memorias. A escolha do pan
(movimento horizontal da camera) vai ser usada em diversas cenas para acompanhar Naddy
de maneira continua, marcando o fluxo da sua jornada emocional e sua tentativa de manter
conexdo com o pai ausente. O movimento da cdmera segue seu corpo, mas também sua
auséncia interior. Da mesma forma, movimentos como o tilt (movimento vertical) e o
zoom-in vao ser utilizados ndo apenas para mostrar o espago, mas para revelar emogoes sutis,
enfatizar um detalhe ou aproximar o espectador de um sentimento especifico, como a dor do

luto ou o impacto de uma lembranga.

Figura 4 - Exemplos dos aAngulos da camera.

Fonte: Colagem eclaborada pela autora a partir do site https://youtu.be/UonuirklLkQ?si=JoOL2IHIihIRRiBM e
https://youtu.be/Tr7mwAGTdK4?si=dD161F2JZZA0a23F.

Em algumas cenas, o uso da camera na mao refor¢ca a instabilidade emocional da
personagem. A leve imperfeicdo do movimento transmite realismo e fragilidade, fazendo
com que o espectador sinta que estd acompanhando a personagem de perto, quase como se
compartilhasse da sua subjetividade. Nesse sentido, como aponta FARINA no seu artigo “A

IMAGEM ENCARNADA. Processos poéticos em Artes Visuais”

As imagens encarnadas, mais que uma metafora retorica, tém multiplos significados,
sua relagdo pode ser instituida num conjunto que, para além das disparidades de
forma e de tempo, t€m na memoria e nos relacionamentos interpenetrados uma

Honol ogada

23/ 12/ 2025 23:59


https://youtu.be/UonuirklLkQ?si=JoOL2lHIihIRRiBM
https://youtu.be/Tr7mwAGTdK4?si=dD16lF2JZZA0a23F

48

historia que demonstra as ideias possuidas pela experiéncia formativa” (Farina, 2012.
p- ).

Portanto, as imagens ndo estdo ali somente para serem vistas, mas para serem
sentidas, interpretadas e ressignificadas conforme a bagagem emocional de cada espectador.
Por exemplo, as cenas do quarto branco, onde fios saem do coragdo da Naddy conectando-se
a fotos do pai, podem representar visualmente a conexdo emocional e a presenca das
memorias, tornando visivel algo que ¢ invisivel na realidade: o vinculo afetivo que

permanece apods a perda.

Figura 5 - Desenho da cena dos fios saindo do coracio da Naddy e conectado a
fotografias.

Fonte: Desenho Storyboard da obra feita por Lubie.

Me inspirou muito em alguns clipes que assisti, como um da Billie Eilish, ela ¢ uma
cantora e compositora norte-americana que ganhou destaque internacional com seu estilo
musical unico, caracterizado por letras introspectivas e produgdes simples. Uma de suas
cancoes notaveis ¢ "Hostage", langada em 2018, que também usa um quarto branco um
espaco completamente reduzido a poucos elementos cénicos e tudo se passa nesse mesmo

espago. O video apresenta Billie e um dancarino interagindo de maneira coreografada,
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refletindo a tensdo emocional e a dindmica de poder presentes na musica. Essa estética

privilegia o corpo, o olhar e a tensdo emocional produzida pela coreografia, o uso de cores
neutras reforcam o sentimento de isolamento e possessividade. Nao ha narrativa linear; o
impacto surge de gestos sutis, do comportamento dos corpos e do uso psicologico do espago.

A auséncia de elementos cenograficos cria um ambiente de clausura e vulnerabilidade.

Figura 6 - Exemplo do uso de espaco branco.

Fonte: BILLIE EILISH, Hostage, Official Video (2018).

Da mesma maneira, usarei esses recursos no projeto, Comment te dire que tu me
mangques? No intuito de criar metaforas com os elementos visuais como a dgua que treme, as
maos que empurram, o prato quebrado, ou a sombra do pai. Ditos planos nao estdo ali apenas
como ilustragdo, mas como metaforas visuais da instabilidade emocional, das dificuldades da
vida apds a perda, das rupturas internas e da auséncia. Cada um desses elementos carrega

uma representacao ou um peso simboélico que guia a leitura emocional do espectador.

Uma das poténcias do formato de videocriagdo ¢ justamente essa liberdade de ser
mais criativo, usar imagens fortes que resumem uma historia inteira em poucos segundos.

Outro exemplo que me inspira muito também € o clipe “Fé”, da IZA. Segundo reportagem

de FRANCA (2022), a cancao “F¢&” marca o retorno solo de IZA, trazendo uma mensagem
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de resisténcia baseada em experiéncias pessoais da cantora. Lutas enfrentadas por muitas

pessoas negras no Brasil. A letra aborda temas como racismo, machismo, desigualdade social
e superagdo, transmitindo uma mensagem de esperanca e forga interior. Como afirma a
propria IZA "Quero muito que as pessoas entendam que eu sei que 'ta £***' e que as vezes ter
fé nao ¢ facil. Ter fé¢ nao depende s6 da gente e de jogarmos juntos, € ¢ importante dizer isso
pras pessoas, de que vai dar tudo certo." (FRANCA, 2022, on-line). E assim que Iza quer
que sua musica Fé fique marcada para seus fas. Tem uma cena em que ela também aparece

sendo empurrada, mostrando que, apesar das dificuldades, ela continua sendo forte.

Figura 7 - Moodboard do videoclipe da Iza como exemplo da cena de empurroes das maos.

Fonte: IZA - F¢, Official Video (2022).

Ao assistir ao videoclipe "F¢" da IZA, percebi como ele permite uma experiéncia
sensorial e simbodlica muito rica, mesmo sem seguir uma narrativa linear tradicional. o
videoclipe da IZA consegue transmitir mensagens emocionais, espirituais e sociais com

grande forga.

Fiquei surpresa ao perceber que diversas cenas imaginadas para o projeto coincidem
esteticamente com algumas cenas do videoclipe da IZA. Outra coisa parecida ¢ uma cena em
que pessoas empurram a personagem, o que me lembrou muito uma cena deste projeto, em
que maos empurram a Naddy, mostrando a pressdo da sociedade e o peso emocional que ela

carrega.
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Figura 8 - Desenho da cena dos empurroes.

Fonte: Desenho Storyboard da obra feita por Lubie.

Mesmo sem ninguém dizer nada, essas imagens ja fazem a gente entender o que esta
acontecendo, provando que ¢ possivel contar uma histéria profunda e cheia de sentimento e

significado s6 com o visual.

Versao Final Honol ogada
23/ 12/ 2025 23:59



52
Outro elemento que me chamou atengao foi o uso expressivo da cor vermelha no

ambiente do clipe, associada a uma luz intensa no rosto da IZA. Vejo isso como um recurso
que reforca a determinagdo da personagem e serve como destaque dramatico que emociona e
prende o olhar. Inspirada nisso, pretendo usar cores simbolicas com luz forte também no
projeto, para dar énfase a momentos de revelagdo emocional e de ruptura interior da

personagem.

Figura 9 - Exemplo do uso da luz vermelha e enfoque no rosto.

IZA - FE (Videoclipe Oficial)

Fonte: IZA - F¢, Official Video (2022).

Além disso, o videoclipe faz também o uso de angulos como o contra-plongée
(camera de baixo para cima), que reforcam o poder e a grandeza da personagem. Essa técnica
também sera aplicada no Comment te dire que tu me manques?, mas com uma intengao
dupla, por um lado, pode representar for¢a e superagao, e por outro, dependendo do contexto
da cena, pode também expressar desespero ou um sentimento de impoténcia. Especialmente

se combinado com o plano obliquo, que reforca a sensagdo de desequilibrio emocional.
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Figura 10 - Moodboard de Imagem ilustrativa do posicionamento da cAmera.

Fonte: IZA - Fé, Official Video (2022).

Assim, o videoclipe da IZA serviu como uma referéncia concreta de que € possivel
construir uma linguagem visual simbolica, poética e impactante, capaz de comunicar
intensamente sem depender da linearidade tradicional ou da fala. Ele reforca a ideia de que,
cada plano, cor, movimento de cdmera ou iluminagdo carrega um sentido que vai além do

visivel, e € exatamente essa linguagem que busco explorar neste projeto.

Essas duas referéncias, se complementam dentro do projeto. Assim como o videoclipe
contemporaneo transita entre diferentes linguagens, busco um ponto de equilibrio entre a
delicadeza introspectiva (Billie) e a expressividade identitaria e espiritual (IZA).

A obra Comment te dire que tu me manques?, nao deseja reproduzir nenhuma das duas
estéticas, mas dialogar com elas para construir um caminho proprio, capaz de expressar a

complexidade do luto, da memoria e da presenga do pai ausente.
5.1.1 Figurino
5.1.1.1 Memoria e Identidade
O figurino da Naddy mostra o luto, a memoria do pai e a ligacdo com suas raizes
africanas. Em algumas cenas, gostaria que ela usasse roupas mais formais como forma de

homenagear o pai, que era pastor e se vestia assim. Essa escolha ¢ uma maneira de mostrar

como ela tenta se aproximar dele, imitar e guardar sua lembranga.

Versao Final Honol ogada
23/ 12/ 2025 23:59



54

Figura 11 - Roupas do pai para figurino.

Fonte: Imagem criada pela autora Naddy.

Também em outras cenas, Naddy vai usar roupas africanas, como uma forma de
representar sua origem, sua histdria e sua cultura. Como na cena em que ela esta ajoelhada,
com algo sobre a cabeca, sendo empurrada por varias maos e a dgua ao redor treme. Essas
imagens vém de uma memoria de infancia, que me lembra quando ia ao campo de mandioca
com a minha mae para ajuda-la a trabalhar. No final do dia, no momento de ir para casa, ela

me colocou uma bacia de plastico cheia de mandioca em cima da cabega.

Aqui, o figurino e o gesto mostram a dificuldade da vida, o esfor¢o para continuar ¢ a
forca das mulheres negras africanas. Essa imagem traz uma sensagao de esfor¢o e de querer
conseguir na vida, mesmo que tudo esteja quase acabando. Na cultura africana, muitas
mulheres trabalham muito e enfrentam varias dificuldades para sustentar a familia e seguir
em frente. Elas cultivam a terra para atender a necessidade, tudo isso faz parte do dia a dia
delas. A cena em que Naddy estd ajoelhada com algo sobre a cabe¢a me faz lembrar disso e
sobre a pressdo social. Nao ¢ sO sobre dor, mas também sobre for¢a. O figurino, nesse
projeto, ndo serve apenas para vestir a personagem, mas para contar uma histéria, memoria e

cultura.
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Figura 12 - Roupas da Naddy para figurino.

Fonte: Imagem criada pela autora Naddy.

5.1.2 Tabela Estética do Videoclipe

Figura 13 - Tabela Estética.

CENA 1 -EX. Cena inicial no Luz fria, atmosfera
HOSPITAL - DIA hospital, marca o clinica
inicio da jornada de
luto.
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CENA 2 - VIDEO
DO PAI DA
NADDY /
NECROTERIO -
DIA

Video real do pai e
necrotério trazem a
realidade da perda.

Imagens de arquivos

Imagens de arquivos

CENA 3 - INT.
SALA - DIA

O prato que se
quebra simboliza ou
representa a
desaparicao do pai e
a ruptura definitiva
com sua presenga

Luz naturais com
tom quente e difus

CENA 4 - INT.
QUARTO
BRANCO

Representa o luto, a
solidao e o espago
interno da Naddy. E
onde ela sente,
reflete e se conecta
ao seu pai.

Ambiente simples e
claro, que transmite
pureza, sensibilidade
€ conexao com 0s
sentimentos, fios €
fotos cor de passado,
um pouco de luz
quente no espaco.

CENA 5 - INT.
SALA DE
ESTUDIO

Representa o
processo do luto.
Enquanto Naddy
vive sua dor € 0

tempo parece parar
para ela, o mundo ao
seu redor continua e
parece ser acelerado
para ela.

Ambiente com clima
frio, trazendo uma
sensacao de
1solamento
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CENA 6 - INT.
QUARTO DO PAI
DA NADDY - DIA

CENA 7 - INT.
ESTUDIO DE
SOM

CENA 8 — INT.
SALA DE
PROJECAO

E um lugar de
lembrangas e
saudade, onde a
Naddy se veste
semelhante ao seu

Naddy se conecta
com o pai por meio
da musica. Quando
esta triste, tocar
musica faz ela sentir
que ele esta por
perto. E um
momento simboélico
de reencontro entre
os dois.

E um lugar onde as

memorias aparecem

em imagens. Naddy

revive lembrancas e

enfrenta o passado
com o pai.
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Ambiente com tons
naturais que trazem

objetos pessoais que
pat. carregam memoria e

Luz quente que traz

memoria do passado

paredes, criando um

lembrancas do
passado, com

afeto..

a sensacao de
lembrancga e

de Naddy.

Ambiente escuro
com luzes das
projecdes nas

clima intimo, onde
realidade e
lembranga se
misturam.




CENA 9 - EXT.
RUA - DIA

CENA 10 — INT.
MESA DE
ESCRITORIO

Refere-se as
dificuldades que
Naddy enfrentou

ap6s a morte do pai.

Ela precisou

amadurecer

rapidamente ao
perceber a realidade
da vida. As maos
que a empurram

simbolizam a

pressao social. A
agua tremendo e os
joelhos machucados
refletem sua
fragilidade diante do
luto, a instabilidade
emocional e as
memorias agitadas.
No entanto, o ato de
se levantar e
continuar mostra sua
forga e a vontade de
seguir em frente.

uma realidade da
vida muito diferente
daquela em que
Naddy se
acostumou.

Essa cena teria tons
de vermelho forte no
ambiente, para
passar a sensagao de
dificuldades tanto
pessoais quanto
sociais que Naddy
enfrenta.

tom neutro e
ambiente claro,
usando luz natural
suave
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CENA 11 - INT.
CORREDOR -
DIA

CENA 12 - INT.
MESA DE
ESCRITORIO
(REFERENCIA
AO CONGO)-DIA

CENA 13 — INT.
ESTUDIO

O corredor com
portas trancadas
representa a mente
de Naddy tentando
acessar lembrangas
ou sentimentos, mas
nao consegue. As
portas fechadas
representam
bloqueios
emocionais. A Uinica
porta que se abre,
com luz forte, marca
um momento de
revelacao ou
confronto interior.

Essa cena representa
a heranga familiar e
as raizes de Naddy.

A mesa tremendo
representa a
instabilidade

historica e pessoal,
como a guerra no

Congo ¢ o luto em

familia. As fotos que
caem mostram como
traumas coletivos
afetam sentimentos
intimos. E uma cena
que liga o pessoal ao
politico e o presente
ao passado ancestral.

O espaco tem cores
frias e paredes
simples com papéis
pendurados. A porta
que se abre tem uma

luz muito forte,
criando um contraste
que chama atengao.

Por ser uma cena do
passado, vejo-a em
um tom quente,
utilizando luz quente
para representar a
memoria e reforgar a
sensacao de
lembranca.

E uma cena que
representa algo mais
profundo, com
significado além do
que estd sendo

Fundo escuro, com
uma luz bem forte
iluminando a bolha,
criando um destaque

especifico.

mostrado
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CENA 14 — INT.
QUARTO
BRANCO

(SOMBRA DO
PAI) - NOITE

Reencontro
espiritual com a
presenca do pai.

Contra Luz e sombra
marcando a presenca
espiritual do pai.

CENA 15 - EXT.
IGREJA - DIA

CENA 16 — EXT.
RUA - NOITE

CENA 17 -
IMAGENS DAS
FORMATURA -

DIA

A igreja representa a
busca por respostas
e o conflito com a fé
que o luto pode
trazer, ela esta
distante da ideia de
encontrar conforto
na religido.

Essa cena mostra
Naddy sozinha,
caminhando pela
cidade de noite. Isso
mostra um momento
em que ela esta
sozinha, pensando
na vida.

Imagens de arquivos

Fachada estatica da
igreja, com
iluminagao natural e
usando uma luz
quente para refletir
na Naddy.

Luzes noturnas
desfocadas, como as
de carros, casas €
postes de rua, criam
um clima com tons
frios e uma
atmosfera de
solidao.

Imagens de arquivos

Imagens de arquivos

Fonte: Dire¢ao (Comment te dire que tu me manque?).

5.1.3 Mfsica

A musica de “Comment te dire que tu me manques?” Foi criada juntando dois estilos

que vém da cultura negra, o R & B e o Afrobeat. Essa mistura ndo ¢ s6 uma escolha de som,

mas também tem um significado importante.
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Uma vez que o Afrobeat ¢ um género, surgido na Nigéria nos anos 1970 através do

trabalho de Fela Kuti, que traz uma base ritmica mais forte e repetitiva, fortemente marcada
pela percussdo africana, pelos grooves sincopados e pelo didlogo entre instrumentos como
tambores, congas e linhas de baixo pulsantes. No instrumental desta obra, elementos
percussivos, e pulsos ritmicos circulares estdo presentes de forma sutil, mas constante,
construindo uma base que remete ao corpo, ao tempo € ao movimento caracteristicas
fundamentais da musicalidade africana. Como diz Walter Almeida:

Fela Kuti juntou toda a sua experiéncia e forte influéncia pelo jazz, soul music e

highlife em sua banda Koola Lobitos renomeado a Africa'70 e junto com Tony Allen

(1940 — 2020), baterista e diretor musical, uniu o funk, soul music, salsa, jazz,

calypson, mento, manbo, rumba com o highlife, os instrumentos de percussido
iorubanos da Nigéria e assim gerou o afrobeat (Almeida, 2022, p. 11).

No projeto, o Afrobeat aparece com batidas que se repetem e ritmos quebrados. A
base da musica tem um ritmo que ndo para. Também tem alguns instrumentos de percussao

ou sons gravados que imitam esses toques.

Explicando um pouco sobre o R&B (Rhythm and Blues), ele ¢ um género musical que
surgiu nas comunidades afro-americanas nos Estados Unidos nos anos 1940, mudando e se
transformando ao longo do tempo, esse género musical, mistura elementos do blues, jazz,
gospel e, nas suas versdes mais contemporaneas, também do pop, hip-hop e soul. como
afirma RODRIGUES em seu artigo “Produccion musical de 4 canciones del género R&B

SOUL del grupo Becuado de la ciudad de Valledupar™:

El R&B, o genero rhythm and blues, es una variedad musical que ajusta diferentes
elementos entre esos la musica de baile electronica o EDM, musica pop, el mismo
rhythm and blues contemporaneo la cual es una musica generada o basada partir del
jazz, ritmo insistente y musica urbana, ademas de otros géneros como el Funk y El
hip hop, segiin (Clavijo, 2012) El rhythm and blues, desde un principio Es
relacionado directamente con la comunidad negra y joven pues frecuentaban clubes
nocturnos siendo considerada una expresion de la comunidad afroamericana en esa
época, a lo largo de la historia este género musical ha sufrido diferentes
modificaciones segun los estilos grupales incluyendo el soul y el Funk, mas adelante
y por la década de los 80 este se convirtid en una parte fundamental en la era
norteamericana y se defini6é directamente como rhythm and blues contemporaneo,
dandole un mayor acercamiento al pop de la misma época; en los ultimos afios han
existido grandes exponentes desde la época dorada hasta la actualidad, siendo
Michael Jackson y Mariah Carey los principales exponentes del género o R&B
moderno, segin GONZALEZ LOPEZ,2024,p.15 apud (Rodriguez, 2017).

Nesse sentido, o R & B tem uma relacao direta com a expressao da alma, do afeto e

das dores emocionais, sendo um género que valoriza nao sé a técnica vocal, mas a capacidade
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de transmitir verdade e emocdo. Escolher o R & B como género para esta obra ndo ¢

aleatdrio, vem do meu gosto musical. Assim, a sonoridade deste estilo vai me permitir criar
uma ponte direta entre a dor da perda, o amor, a saudade e¢ a reconstru¢do emocional da

personagem.

Hoje em dia hd muitos cantantes que fazem R & B como, por exemplo, a cantora
carioca Ludmilla, a qual comecou a carreira como MC Beyoncé, estourando com o hit “Fala
Mal de Mim”. Tornou-se conhecida nacionalmente com o album "Hoje" (2014) e se destacou
por transitar entre funk, pop e pagode. Seu projeto "Numa Nice" foi um marco no pagode e
lhe rendeu um Grammy Latino. E a primeira mulher negra latino-americana a alcangar 2
bilhdes de streams no Spotify. Casada com Brunna Gongalves, ¢ também uma voz importante
na representatividade LGBTQIAPN+. (SILVA, 2017). Embora Ludmilla seja mais conhecida
pelo funk carioca, pagode e pop, também faz R & B (Rhythm and Blues). Ela transita com
versatilidade por varios géneros e o R & B faz também parte de suas influéncias,
especialmente nas musicas mais romanticas ou com batidas suaves. Como, por exemplo,
"Paraiso", a musica foi langada em 4 de junho de 2025 como o primeiro single do seu novo
album, que marca sua estreia oficial no género R & B. A faixa também ¢ uma homenagem a

filha do casal, Zuri, nascida em 14 de maio de 2025.

Segundo Machadez, “desde o inicio o objetivo era falar sobre o amor em letra, ritmo e
produgdo. A guitarra virou o cora¢do da musica e Lud ¢ apaixonada por ela. Tentamos incluir
elementos mais brasileiros, como um violdo de bossa nova, mas a Lud preferiu manter a
identidade R & B. Foi uma gravacao cheia de emocao, e quando ela soltou a voz no estudio,
todo mundo ficou arrepiado.” PORTAL CULTURA PRETA (2025). Por isso ouso doR & B
neste projeto ndo ¢ apenas uma escolha estética, mas uma forma de contar a histéria e

expressar os sentimentos da personagem por meio da musica.

Figura 14 - Capa de “PARAISO”

Fonte: LUDMILLA -
Paraiso, Official Video
(2025.)
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5.1.4 Equipe de Direcao

Na proxima etapa do projeto, vou precisar contar com trés assistentes de dire¢ao, pois
estarei acumulando multiplas fungdes, incluindo a de atriz principal. Esses assistentes vao me
ajudar muito no set, especialmente com a organizacao do tempo, a coordenacao das cenas e o
acompanhamento do roteiro e da decupagem. Eles também serdo responsaveis por preparar o
set para cada plano, garantir que os elementos estejam corretos em cena, orientar os demais
membros da equipe e me lembrar do andamento das filmagens enquanto eu estiver em cena
atuando. Como também ficarei responsavel pela montagem do videoclipe, vou precisar de
dois assistentes de montagem que possam me apoiar na organiza¢ao dos materiais gravados,
na separa¢do dos melhores takes, na nomeacdo dos arquivos e na preparagao dos brutos para
a edicdo. também me ajudariam na sincroniza¢do de som e imagem e poderdo acompanhar
algumas decisdes de ritmo e estrutura. Ter essas pessoas ao meu lado sera essencial para que

eu consiga dar conta de todas as fun¢des com mais facilidade.
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5.2 A DIRECAO DE ARTE EM UM VIDEOCLIPE

por Ciro Ribeiro Comiran

A direcdo de arte no cinema e no videoclipe compartilham principios fundamentais,
como diz (SANTOS; SIRINO, 2020, p. 125) O departamento de arte de uma producao
audiovisual tem como fung¢ao criar e construir a atmosfera o ambiente onde se desenrolara a
narrativa; e continua dizendo: O chefe desse departamento ¢ o diretor de arte, que ¢ o
responsavel, junto com o diretor, pela concep¢ao da materialidade necessaria para estabelecer
a visualidade do personagem e de seu entorno. No cinema, a dire¢ao de arte estd geralmente
subordinada a coeréncia espacial e temporal da narrativa, buscando compor ambientes que
sustentam a ilusdo de continuidade e verossimilhanga (Hamburguer, 2014). Ja no videoclipe,
tudo ¢ mais livre. Como ele ¢ mais curto e simbdlico, a direcdo de arte pode ousar muito
mais. A estética visual tem um papel principal, sempre em sintonia com a musica. Nesse
formato, ¢ comum ver o uso mais intenso e criativo de cores, texturas, cenarios e figurinos.
Muitas vezes, esses elementos sdo exagerados ou usados de forma metaforica, para causar

impacto e traduzir os sentimentos e temas da can¢do em imagens.

Enquanto o cinema busca criar um mundo crivel com cenas conectadas, o videoclipe
permite cortes bruscos, sobreposi¢des e varias experimentagdes. Por isso, a diregdo de arte
aqui ¢ menos sobre representar algo real e mais sobre performar visualmente, criando

sensacoes, atmosferas e significados por meio da imagem.

Quando ingressei no projeto, muitos elementos ja haviam sido trazidos pela prépria
diretora, que também atua como atriz, cantora e compositora do videoclipe. Por se tratar de
uma obra de cunho autobiografico, a direcdo e a direcdo de arte se encontram profundamente
entrelacadas, compartilhando decisdes estéticas e simbolicas desde os estagios iniciais. O
desenvolvimento da proposta visual partiu, portanto, de um didlogo constante com a visao da
diretora, sendo atravessado por suas memorias e afetos. Ao longo do processo, realizamos
diversas reunides de alinhamento com as equipes de direcdo, fotografia e produgdo, o que

garantiu uma construcao colaborativa e coesa entre os diferentes nucleos criativos do projeto.
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5.2.1 Referéncias Estéticas de Arte

Para compor a proposta visual deste videoclipe, foram reunidas referéncias que
exploram diferentes formas de traduzir sentimentos como luto, auséncia, deslocamento e
introspec¢ao através da linguagem audiovisual. Os clipes selecionados apresentam
abordagens variadas (do experimental ao surreal, do simbolico ao intimo) e servem como
base para refletir sobre como a dire¢do de arte pode potencializar a narrativa emocional de
uma obra musical. Como observa Santaella e N6th (2005), “a imagem possui a capacidade de
comunicar afetos que extrapolam a linguagem verbal”, o que permite que elementos visuais
como cenario, iluminagdo, gestos e objetos contribuam para a constru¢do de atmosferas
subjetivas. A seguir, cada uma dessas referéncias ¢ analisada a partir de elementos que

contribuiram para a construgao estética do projeto.

Figura 15 - Referéncia Visual - Ah! Dor!

il

Fonte: fotograma do clipe “Ah! Dor” de Jaloo. Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=C7gLSPvZ6mg.
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Com linguagem experimental, o clipe mostra Jaloo centralizada, sentada em uma

cadeira de restrigdo, realizando movimentos repetitivos e intensos. Sua performance se
aproxima de um autdmato, traduzindo a dor emocional de maneira mecénica e continua. A
centralizacdo da figura e a gestualidade incessante constroem uma atmosfera de

aprisionamento emocional que ressoa fortemente com os temas abordados no projeto.

Figura 16 - Referéncia Visual Ladies’ Code - Galaxy

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro com capturas de tela do videoclipe Ladies’ Code. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hcgT1eq3CLM&list=RDhcgTleq3CLM&start radio=1&ab_channel=LAD
IESCODE.

Produzido apds um acidente tragico com o grupo, o clipe carrega um tom sombrio e
delicado. Elementos visuais como tesouras evocam cortes abruptos, enquanto acdes
simbdlicas (como a descida de escadas e o gesto de segurar um passarinho) refor¢am a
fragilidade e a perda. O uso de roupas que se confundem com o fundo dilui os corpos no

espaco, criando uma estética que expressa sentimentos que extrapolam o fisico.
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Figura 17 - Referéncia Visual - Ainda estou aqui

Fonte: captura de tela do filme “Ainda estou aqui” (2024) de Walter Salles.

Na cena em que Nalu veste e cheira a camisa do pai pouco antes da despedida, o gesto
sutil e o enquadramento, com o armario ao fundo, criam uma composi¢ao visual que
comunica auséncia ¢ intimidade. E uma referéncia direta para cenas que envolvem o ato de

vestir algo que carrega memoria afetiva, evocando luto e ligacdo emocional.

Figura 18 - Fotograma para referéncia Visual - Samira Close “Madrugada”

Fonte: captura de tela do video disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=nX8GLxqDwZ4&list=RDnX8GLxqDwZ4&start_radio=1&ab_channel=M
%C3%BAsicaMultishow.
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O videoclipe constréi o luto de forma simples e sensivel, acompanhando a atriz em

momentos cotidianos - banho, se arrumar, caminhar pela cidade até chegar a uma casa
noturna. A articulagdo entre o deslocamento fisico e o processo emocional ¢ inspiradora,
sobretudo na maneira como o espago urbano se torna paisagem do luto. A ideia de caminhar

em frente a uma igreja surge a partir dessa proposta de transi¢ao e introspecg¢ao.

Figura 19 - Montagem para Referéncia Visual - Duda Beat “Meu Piséro”

Duda Beat - Me (OFFICIAL VIDEO)

OFFICIAL VIDEQ)

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de capturas de tela do video clipe Meu Piséro disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=hkv-w5QJPC0&ab_channel=DudaBeatVEVO.

A forca do clipe esta no surrealismo delicado que permeia toda a narrativa. Segundo
FLAVIO DE CARVALHO, citando ANDRE BRETON, “Breton, em 1914, definiu o

surrealismo como sendo automatismo psiquico puro pelo qual se exprime, verbalmente ou
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por escrito ou de qualquer outra maneira, o funcionamento real do pensamento” (P. 60).

Trata-se de um método que busca expressar o pensamento em sua forma mais livre, sem o
controle da razdo ou preocupagdes estéticas e morais. No videoclipe, essa estética se
manifesta na auséncia de uma estrutura linear e na presenca de elementos como luzes e vento
integrados a cena, criando uma experiéncia sensorial que ndo se prende a ldgica, mas ao
sentimento. Essa liberdade estética me inspira uma abordagem menos literal e mais simbdlica

na constru¢do do universo visual do projeto.

Figura 20 - Montagem para referéncia visual - UM44K “Casa Vazia”

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de capturas de tela <disponivel em:

https://youtu.be/oxDKkImT 1fA?si=icL9VycRu7u4cMfy.

Espacos escuros e silenciosos se tornam extensdo do estado emocional. A iluminacao
marcada e o uso de objetos, como cartas e itens espalhados pelo chao, reforcam a sensacgao de
abandono e reflexdo. O uso do espago como amplificador da tristeza ¢ um aspecto essencial

desta referéncia.
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Figura 21 - Montagem para referéncia visual - Niara feat. Pabllo Vittar “Nao Esque¢o”

Fonte: Montagem feita pela autora a partir de capturas de tela disponivel em:

https://youtu.be/f9cfXyjk68Q?si=]90ceR4RP4zPm590.

O surrealismo que aparece como linguagem predominante, criando atmosferas
subjetivas e simbdlicas ¢ o motivo para entrar como referéncia neste trabalho. O
distanciamento da realidade objetiva permite construir um universo visual que d4 forma ao

emocional sem recorrer a literalidades, influenciando diretamente a concepg¢ao do projeto.

Figura 22 - Montagem para referéncia visual - IZA “Fé”
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Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de capturas de tela disponivel em:

https://youtu.be/Tr7TmwAGTdK4?si=zt881VyEoalbGGP4.

Narrando a trajetéria de vida da artista, o clipe combina criatividade visual e
simbologia potente para representar desafios, fé¢ e transformagado. A pluralidade de imagens e
a direcdo criativa reforcam a possibilidade de abordar temas profundos por meio de uma

estética afirmativa e poética, sem abrir mao da for¢a narrativa.

5.2.2 Breakdown das Cenas do Clipe

A constru¢do de cada cena deste video clipe parte de escolhas estéticas alinhadas a
narrativa, guiadas pela busca de significados simbdlicos e afetivos. A direcdo de arte atuou
como ferramenta para elaborar visualmente o processo de luto da personagem principal,
apoiando-se em solucdes simbdlicas que materializam emog¢des complexas em formas,

texturas, luzes e figurinos, trazidas em sua maioria pela experiéncia empirica da dire¢do.

Através de materiais de arquivo do pai da diretora que serdo utilizados como
referéncia principal para o figurino e na composi¢do do cenario, cria-se um ambiente visual
que reflete seu estado emocional e psicologico. A imagem cinematografica, nesse contexto,
torna-se um espago de construcao de sentidos que extrapola o visual imediato, operando

como um campo de memoria e afeto.

As escolhas estéticas mobilizadas ao longo das cenas ndo atuam como modelos a
serem reproduzidos, mas como pontos de partida para construir uma poética visual que

dialogue com a histdria e a vivéncia da personagem.

Para execug¢do do projeto ndo basta a parte conceitual, é preciso uma parcela logistica,
por isso, através das tabelas da documentacdo de arte, em especial, analise técnica e
moodboard, fiz uma proposta estética cena a cena, junto estdo os materiais que serdao

necessarios para a arte.

5.2.2.1 Cena 1

Nos planos 1.1, 1.2 e 1.3, Naddy estd em frente a uma janela de hospital. A direcao de
arte busca construir o significado da cena por meio do figurino da personagem em tons
dessaturados e acinzentados, alinhando-se a iluminacdo e ao efeito especial da lagrima

escorrendo pelo rosto. Esses elementos reforcam o estado de luto da personagem diante da
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perda. A cenografia ¢ resolvida com uma locagdo que remeta a um hospital, sem que seja

necessario filmar em um hospital real - o que seria invidvel em uma produgdo universitaria.
Cortinas apropriadas e a presenca de um figurante caracterizado como médico, visto através

da janela, contribuem para a verossimilhanga da cena.

Como referéncia estética para esse momento, foram selecionados fotogramas dos

filmes All of Us Strangers (2023) e Um Estranho no Ninho (1975).

Figura 23 - montagem com fotograma de All of Us Strangers (2023) e Um Estranho no
Ninho (1975).

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de capturas de tela dos filmes supracitados.
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Ja o plano 1.4, em que a lagrima cai, foi pensado como um momento separado da

continuidade direta da cena. A equipe de arte montard um cendrio branco no estudio que sera

utilizado também para registrar a queda da gota como lagrima em camera lenta.

Figura 24 - ilustrativo da gota d’agua caindo

Fonte: google imagens.

Figura 25 - Moodboard da Cena 1

SEQUENCIA 1
PLANOS 1.1 AD 1.4

Fonte: imagem criada pela autora Ciro.
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Planos 1.1; 1.2; 1.3
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Area especifica

Descricao

Detalhamento

Cenario

Rua, Janela de Hospital -
Locacao

Objetos de cena

Cortinas Blackout

Figurinos Naddy - Figurino 1 Camiseta, calga, ténis ,
mochila
Médico - Figurino Figuracao | Jaleco, Estetoscopio,
1 Mascara, Luvas
Caracterizagao Naddy - Maquiagem Basica | Controle de Brilho
Efeito Especial Naddy chora em cena Lagrima falseada com soro

fisioldgico

Fonte: Elaborado pela autora.

Tabela 2 - CENA 1 B - Estudio - Interna - Dia

Area especifica Descricao Detalhamento
Cenario Mini cendrio fundo escuro Mesa de escritorio, suporte
azulado (luz) para fundo verde, tecido
cinza escuro.
Objetos de Cena Lagrima Conta gotas, dgua
Figurinos sem elenco
Caracterizagao sem elenco

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.2 Cena 2

A segunda cena sera composta por imagens de arquivo. A direcdo de arte acompanha

o processo de curadoria dessas imagens para garantir unidade visual e afetiva em relagdo ao

restante do clipe.
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Neste plano, vemos um prato comum de vidro, em tom alaranjado ou acinzentado, se

quebrando sobre um chdo de madeira. A cena faz referéncia a um relato da propria Naddy,

que contou sobre o costume de sua cultura de quebrar pratos quando um irmdo ou irma se

casa e muda de casa. A proposta € ressignificar esse gesto, deslocando seu sentido tradicional

para representar, de forma simbolica, a materialidade cadtica do luto. A imagem da quebra,

nesse contexto, expressa o estado emocional desorganizado e enraivecido da personagem.

Fonte: google imagens.

Figura 26 - Moodboard da Cena 3

Tabela 3 - CENA 3 - Sala - Interna - Dia

SEQUENCIA 3
PLANO 3.1

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Chao de uma Sala estudio? chao duro e
limpéavel, tempo para arte
limpar, madeira

Objetos de Cena Um prato se quebra 2 pratos, supercola

Figurinos sem elenco

Caracterizagao sem elenco
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Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.4 Cena 4

A estética desta cena se aproxima da linguagem da video-performance. Naddy canta a
musica de forma centralizada no quadro, em um cendrio neutro: fundo branco feito com
tecido em estudio, fotografias suspensas do pai presas por fios de nylon e uma leve névoa na
parte inferior do ambiente. Desses retratos partem fios nas cores vinho, terracota e cinza,

conectando-se a um coragao de fios torcidos preso ao figurino da personagem.

A escolha cromadtica baseia-se na paleta de cores observada nas fotos da familia.
Naddy veste uma roupa clara, semelhante a que seu pai usava. Essa decisdo aproxima
visualmente a personagem do cenario, sugerindo sua imersao nas memorias afetivas e na

auséncia.

Uma referéncia importante para a cena ¢ o videoclipe Ah! Dor! (2015), de Jaloo, em
que a personagem centralizada, contida por uma cadeira e por um figurino de vinil e cordas,

representa visualmente as emocgdes da musica.

Figura 27 - Referéncia visual

Fonte: fotograma do clipe “Ah! Dor!” Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uexsd00ep40.
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Figura 28 - Moodboard sequéncia 4

SEQUENCIA 4
PLANO 4.1;4.2;4.3;4.4

Fonte: montagem criada pela autora Ciro.

Tabela 4 - CENA 4 - Quarto Branco - Luz de Estudio

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Quarto Branco - Cinza Claro | Tecidos brancos presos do
teto ao chdo com fita
adesiva e fio de nylon
Averiguar necessidade de
“suporte de fundo infinito”
ou estrutura de madeira
Maquina de fumaca

Objetos de Cena Fotografias Presas ao cenario com fio
de nylon e fita adesiva,

Linhas Presas ao cendrio e
figurino com fita adesiva e
alfinete de seguranga

Coragao Emaranhado Produzido pela DA, preso
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ao figurino de Naddy com
alfinetes de seguranga

Figurinos Naddy - Figurino 2 Camisa quase branca,
calca bege clara, descalga
Prender coragao
emaranhado na preparacao
de cena

Caracterizagao Naddy - Maquiagem Neutra | Suavizar a oleosidade, mas
manté-la sutilmente nas
extremidades do rosto

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.5 Cena 5

Nessa cena, Naddy aparece estudando em uma mesa enquanto cinco pessoas
atravessam o quadro em velocidade distinta da dela. A intencdo € retratar a percepcao
temporal alterada da personagem enquanto lida com o luto em meio a rotina. A inspiracao
visual vem da capa do album Let Go (2002), de Avril Lavigne, fotografada por Steve
Birnbaum. A referéncia reforca a sensacdo de deslocamento emocional e subjetivo da

personagem em relagdo ao mundo ao seu redor.

Figura 29 - Capa do album “Let Go” de Avril Lavigne como referéncia de efeito

Fonte: google imagens.
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Figura 30 - Moodboard da Cena 5

SEQUENCIA 5
PLAND 5.1;5.2

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de imagens retiradas do google imagens.

Tabela 5 - CENA 5 - Sala de Estudos - Dia

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Sala de Estudos Mesa e Cadeiras, Lixeira
no chio, Arte Impressa na
parede, Mochila na
cadeira ao lado de Naddy
com Boné em frente a
mochila, Pasta com
papéis, chave de casa

Objetos de Cena Caderno Produzir parte da letra
escrita
Notebook Produzir documento de

texto aberto

Figurinos Naddy - Figurino 3 Regata calca e tenis, boné
na mesa
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Figuragdo - Figurinos 5 figurantes
figuragdo 2 figurinos pretos ou jeans
Caracterizagao Naddy - Maquiagem Basica | Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.6 Cena 6

Naddy veste a camisa e a gravata do pai. A proposta ¢ expressar um dos aspectos do
luto: a tentativa de recuperar algo do ente querido, neste caso, por meio do ato de vestir-se
como ele. A camisa e a gravata sdo escolhidas com base nas roupas utilizadas pelo pai nas
imagens de arquivo. Uma referéncia direta ¢ a cena de Ainda Estou Aqui (2024), de Walter
Salles, em que a filha de Rubens Paiva veste a camisa do pai, procurando sentir seu cheiro

apos dias sem noticias dele.

Figura 31 - Fotograma do filme Ainda estou aqui (2024) de Walter Salles

Fonte: captura de tela do filme “Ainda estou aqui.”’(2024) de Walter Salles.
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Figura 32 - Fotografia da locacao

Fonte: imagem do arquivo pessoal da diretora Naddy.

Figura 33 - Moodboard da Cena 6

SEQUENCIA 6
PLAND 6.1:6.2:6.3

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro.
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Tabela 6 - CENA 6 - QUARTO DO PAI - Interna
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Area especifica Descricao Detalhamento
Cenario Quarto espagoso Cama, Janela, Guarda
Roupas, Travesseiros,
Roupa de Cama, Cabides
com camisas, paletos
Objetos de Cena Cabide com Camisa e Naddy veste essas pegas
Gravata em cena
Boné em cima da cama
Figurinos Naddy - Figurino 4 top faixa ou regata
branca, calc¢a e ténis
Caracterizagao Naddy - Maquiagem Basica | Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.7 Cena 7

Esta cena apresenta um plano e contraplano entre Naddy e o pai, representado

simbolicamente por uma cadeira vazia. A intencao ¢ ilustrar a relacdo entre a personagem e a

musica, desde as primeiras tentativas de aprendizado junto ao pai até sua busca por manter a

pratica apds sua morte. A cena se passa em um estidio de som com instrumentos musicais ao

fundo e duas cadeiras posicionadas frente a frente. A ambientacdo ¢ marcada por tons

acinzentados e pelas texturas das placas de isolamento aclstico, que sugerem um espago

distinto daquele em que pai e filha costumavam tocar juntos. Essa escolha espacial contribui

para a revelagdo da auséncia paterna no contraplano. Os figurinos sdo similares: ambos usam

roupa social com camisa branca. Tal escolha busca evidenciar o desejo de Naddy de se

assemelhar ao pai, refletindo mais uma faceta do luto.
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Figura 34 - Moodboard da Cena 7

SEQUENCIA 7
PLAND 7.1:7.2
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Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

Tabela 7 - CENA 7 - ESTUDIO DE SOM - INTERNA

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Estudio de Som Isolamento Acustico,

instrumentos musicais ao
fundo, duas cadeiras

Objetos de Cena 2 violdes personagens tocam violao
durante a cena
Figurinos Naddy - Figurino 5 Camiseta, Calga, Ténis
Figurino Figuracdo 3 -Pai de | Camisa e Gravata, calca e
Naddy sapato
Caracterizagao Naddy - Maquiagem Basica | Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.
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5.2.2.8 Cena 8

Nesta cena, Naddy caminha por uma sala escura onde videos de arquivo de seu pai
sdo projetados nas paredes. A cena reflete o impulso de reencontro da personagem, mesmo
que de maneira artificial ou simbolica. O figurino foi escolhido de modo a permitir que as
projecdes se estendam também sobre o corpo da personagem, refor¢ando a sobreposi¢do
entre memoria e presenca. A direcdo de arte, em colaboracdo com a equipe de fotografia, se
encarrega da disposi¢do dos projetores e telas. Como referéncia estética, foram selecionados
fotogramas do filme / Saw The TV Glow (2024), que apresenta cenas em que telas e projegoes

integram o quadro junto aos personagens, criando atmosferas sensoriais € emocionais.

Figura 35 - Montagem para referéncia visual “I Saw the TV Glow”

Thank You

‘or Watching
| ks

8
-

Fonte: Montagem feita pela autora a partir de fotogramas do filme I saw the TV glow (2024).
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Tabela 8 - CENA 8 - Sala de Projec¢ao - Interna

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Sala escura, Tela de Projecdo | Retirar cadeiras da sala e
acompanhar a Direcdo de
Foto a disposicao dos

projetores

Objetos de Cena Projetor Imagens projetadas
previamente montadas em
sequéncia

Figurinos Naddy - Figurino 6 Camisa azul clara, regata

branca, calga e ténis

Caracterizagao Naddy - Maquiagem Basica | Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.9 Cena 9

Nesta sequéncia, Naddy, junto a cinco figurantes, encena a pressao social imposta a
personagem para que enfrente o luto e “siga em frente” apds a morte do pai. Os elementos
centrais para a dire¢do de arte sdo: o balde com agua, o efeito especial das feridas nos
joelhos, a caracterizacao especifica da personagem, o figurino de Naddy e dos figurantes,
além da estrutura de vidro necessaria para o plano contra-zenital (plano 9.4). O balde
simboliza o esfor¢o constante da personagem diante da dor, enquanto a 4gua trémula expressa
a intensidade dessa vivéncia. As feridas representam marcas fisicas de uma violéncia
simbolica sofrida. A caracterizagdo busca evidenciar o estresse: o rosto imido, com aspecto
de suor, sugere o desespero vivido naquele momento. O figurino retoma a origem congolesa
da personagem, por meio de pecas do acervo pessoal com referéncias africanas. Ja os
figurantes vestem roupas neutras (regatas claras e calgas) escolhidas para nao interferir
visualmente nos planos médios e fechados. A proposta de plano contra-zenital seria
executada com estrutura metalica e vidro temperado de 8 mm (conforme pesquisa com
vidracgarias locais), mas por razdes de seguranca e orgamento restrito, a direcdo de arte propos
a adaptacdo do enquadramento. Em caso de necessidade de manter o plano original, seria

indispensavel realizar testes prévios com a estrutura e os materiais disponiveis.
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Figura 36 - Moodboard da Cena 9

SEQUENCIA 9
PLANOS 9.1;9.2;9.3;9.4; 9.5; 9.6

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro.

Tabela 9 - CENA 9 - Rua - Externa - Dia

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Céu e cidade

Objetos de Cena Balde de Agua

Figurinos Naddy - Figurino 7 Roupas Congolesas de

Naddy, Descalca

Figuragdo - Figurino Roupas pretas
figuracao 3

Caracterizagao Naddy - Maquiagem Suor com vaselina e dgua
Estresse/Suor em spray

Lagrima falseada com
soro fisioldgico

Feridas/ ralados com
sangue falso nos joelhos

Fonte: Elaborado pela autora.
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5.2.2.10 Cena 10

Em um plano zenital, Naddy e um figurante contracenam em uma mesa de escritorio
onde uma folha impressa com o niimero 6 ¢ virada, revelando o numero 9. A cena remete a
um ditado que Naddy recorda da infancia (“seis se torna nove”) simbolizando a
transformagdo repentina de uma situagao, neste caso, a perda do pai. O ambiente de escritdrio
foi escolhido para representar a frieza com que a personagem teve de lidar com o
falecimento. O figurino de Naddy nesta cena ¢ uma variagdo da roupa social usada

anteriormente, 0 mesmo se aplica ao figurante.

Figura 37 - Moodboard da Cena 10

SEQUENCIA 10
PLANOS 10.1:10.2

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

Tabela 10 - CENA 10 - Mesa de Escritorio - Interna - Dia - Plano zenital

Area especifica Descricio Detalhamento

Cenario Mesa de escritorio Copo com canetas,
agenda, pasta com folhas
de caderno

Objetos de Cena Folha Impressa Numero 6 em tamanho de
fonte maior

Figurinos Naddy - Figurino 8 Camisa, Calga, Ténis
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Figuracao - Figurino
Figuragdo 4

Camisa manga longa
verde escura

Caracterizagao

Naddy - Maquiagem Basica

Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.11 Cena 11

Nessa cena, Naddy tenta abrir diversas portas em um corredor repleto de papéis

espalhados até que, por fim, uma delas se abre e uma luz intensa invade o espago. A proposta

cénica busca representar a dificuldade da personagem em acessar certas memorias do pai,

especialmente com o passar do tempo. A direcdo de arte utiliza a iluminagdo azulada e a

camera em posi¢do obliqua para enfatizar o sentimento de desorientacdo. O figurino

escolhido destoa das demais cenas: uma camiseta amarela que simboliza o desespero da

personagem, contrastando com o ambiente azulado que remete a tristeza do luto. Algumas

folhas pelo chao trazem, estrategicamente, os nimeros 6 ¢ 9, retomando a simbologia da cena

anterior.

Figura 38 - Moodboard da Cena 11

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

Tabela 11 - CENA 11 - CORREDOR - INTERNA - DIA
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Area especifica Descricao Detalhamento
Cenario Corredor Portas Fechadas
Objetos de Cena Papeis estrategicamente papeis presos com fita e
espalhados pelas paredes e fios de nylon
teto, alguns no chao
Figurinos Naddy - figurino 9 Camisa clara, Calga clara,
descal¢a
Caracterizagao Naddy - Maquiagem de Controle de brilho,
Choro destaque de olheiras e
efeito de lagrimas
secando - vaselina

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.12 Cena 12

Trés porta-retratos com fotos de Naddy com a familia e com o pai sdo dispostos sobre

uma estante, ao lado de uma pequena bandeira do Congo em haste de mesa. Durante a cena, a

mesa treme e os objetos caem, numa representacdo simbolica dos conflitos no territorio

congolés e seus reflexos na memoria afetiva da personagem.
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Figura 39 - Moodboard da Cena 12

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

SEQUENCIA 12

PLANOS 12.1;12.2

T
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5.2.2.13 Cena 13

Uma bolha permanece estatica no quadro por breves instantes antes de estourar. A
cena trabalha com a ideia da transitoriedade de um acontecimento trdgico. O cendrio ¢
composto por um fundo cinza-escuro € uma base de peliicia para estabilizar a bolha. As
bolhas sdo produzidas com brinquedos infantis, e varias tentativas foram gravadas até

alcangar o resultado desejado.

Figura 40 - Moodboard da Cena 13

SEQUENCIA 13
PLANO 13.1

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

Tabela 12 - CENA 13 - Estudio - Interna

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Fundo de estadio Mesa coberta com tecido

Objetos de Cena Bolha grande estourando Comprar bolhas de sabao
de brinquedo

sem elenco

Fonte: Elaborado pela autora.

Versao Final Honol ogada
23/ 12/ 2025 23:59



91
5.2.2.14 Cena 14

Naddy e a sombra projetada de seu pai se encontram frente a frente em um estudio. A
cena propde uma elaboragdo visual do luto: a auséncia transformada em presenga simbolica.
A sombra atua como substituto da figura paterna, e a cena constroi, através do jogo de luz e
enquadramento, uma imagem de reencontro. A gravac¢do foi pensada em dois momentos
distintos, com iluminacdes separadas (uma mais suave para Naddy e outra mais dura para a
figuragdo) com a juncao dos quadros realizada na pds-producdo. O figurino da continuidade
direta a sequéncia 7, assim como o fundo da cena, que retoma a ambientagdo da sequéncia 4.
A construgado visual do quadro dividido foi inspirada em fotogramas da série Euphoria (Sam

Levinson, 2019).

Figura 41 - Montagem referéncia visual com quadro dividido

Fonte: Montagem feita pela autora Ciro a partir de fotogramas do seriado “Euphoria” (2019).

Figura 42 - Moodboard da Cena 14

, SEQUENCIA 14
PLANOS 14.1; 14.2; 14.3; 14.4

The

)

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.
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5.2.2.15 Cena 15

Naddy caminha em frente a uma igreja, para diante da porta, observa uma pequena
fotografia do pai e se afasta. A imagem sugere a ambiguidade da personagem em relagdo a fé
ap6s a morte do pai, que era pastor. O figurino € composto por camiseta, jaqueta preta e
jeans. A igreja tem predominancia de tijolos alaranjados, refor¢cando o contraste visual com a

personagem.

Figura 43- Moodboard da Cena 15

SEQUENCIA 15
PLANOS 15.1; 15.2; 15.3;

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

Tabela 13 - CENA 15 - Igreja - Externa - Dia

Area especifica Descricéao Detalhamento
Cenario Igreja fachada de igreja
Objetos de Cena Fotografia do Pai de Naddy
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Figurinos Naddy Figurino 12 Jaqueta, camisa, gravata,
calga, té€nis

Caracterizacao Naddy - Maquiagem basica Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.16 Cena 16

Gravada na mesma locagdo da cena anterior, esta sequéncia mostra Naddy novamente
passando pela igreja, mas dessa vez ela retorna e para diante da porta. A agdo evidencia a
saudade da vivéncia religiosa com o pai, embora ainda ndo represente um retorno pleno. A

cor terracota da camisa utilizada na cena simboliza esse sentimento de nostalgia.

Figura 44 - Moodboard da Cena 16

SEQUENCIA 16
PLANDS 16.1: 16.2: 16.3;

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.
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Tabela 14 - Cena 16 Rua - Externa - Noite

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Rua Paisagem urbana noturna

Objetos de Cena

Figurinos Naddy Figurino 13 Jaqueta, camisa, gravata,
calca, ténis

Caracterizagao Naddy - Maquiagem basica Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.

5.2.2.17 Cena 17

Naddy caminha pela cidade a noite, em continuidade direta com a cena anterior. O
percurso sem destino definido reforca a ideia do luto como um processo continuo e cotidiano.
A cena sera filmada em locagdes urbanas especificas, escolhidas conforme as necessidades de
luz e composi¢dao. O figurino e a caracterizagdo mantém a continuidade visual. Propde-se
também um plano detalhe fixo de um semaforo com luzes nas cores verde, amarela e
vermelha. O semaforo funciona como metafora do processo de luto (parar, refletir, seguir) e

faz alusdo, ainda que sutil, as cores da bandeira congolesa.

Tabela 15 - CENA 17 - Rua - Externa - Noite

Area especifica Descricao Detalhamento

Cenario Rua Paisagem urbana noturna
Objetos de Cena

Figurinos Naddy Figurino 13 Jaqueta, camisa, gravata,

calga, ténis

Caracterizagao Naddy - Maquiagem basica Controle de Brilho

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 45 - Moodboard da Cena 17

SEQUENCIA 17
PLANOS 17.1; 17.2

Fonte: Montagem produzida pela autora Ciro.

5.2.2.18 Cena 18

A ultima cena também serd composta por imagens de arquivo.

5.2.3 O que falta

Com o or¢amento parcial da arte finalizado e todas as decisdes criativas ja
consolidadas, a dire¢do de arte entra agora em sua fase de execugdo. O proximo passo
consiste em iniciar as compras dos materiais listados na planilha de or¢amento da arte
intitulada “Analise Técnica - Biblia de Arte” e dar inicio a producdo dos elementos de cena,

figurinos e demais componentes visuais do projeto.
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Figura 46 - Ilustracio da planilha da biblia de arte

A B H D E F G H
Locacdo Cendrio Sequéncia  Planos  Quantidade Objeto Auquisicio Proprietario Valor Tra
2 Cortinas Empré.. ~
1 Figurino Naddy 1 v
1 Figurino Figuracéo Médico 1 v
1 Maquiagem Basica Naddy M
Alojamento  Hospital 111213 1 Efeito Especial Soro fisloldgico  Compra ~ R56,00
1 Conta gotas com dgua Empre.. -
1 Mesa carteira M
Estidio Cinema Estdio 1 14 1 metro Tecido Cinza Escuro Opaco v R§ 30,00 A
Imagem de arquivo 2 M
1 Tablado de Madeira M
2 Pratos de vidro Compra RE12.00
Estidio Cinema Chdo Pratos 3 31 1 Tubo Super Cola Compra ~ R§ 15,00
1 Suporte de Madeira para Cendric  Empré.. -~
2 Fita Adesiva Forte Empré... ~
6 Pregos Empré... ~
1 Martelo Empré.. ~

Aaele Tle do idem demmemd e m e e -

Fonte: Elaborado pela autora.

Essa ¢ a etapa em que as ideias ganham forma concreta. Com organizagdo e atencao
aos detalhes técnicos, j4 que muitas coisas serdo feitas & mao, preparando para colocar em
pratica tudo o que foi planejado, garantindo que cada elemento visual contribua para a

construcao estética e narrativa do curta.

Uma grande dificuldade que teremos ao desenvolver esta etapa sera o tempo limitado
e o gerenciamento da equipe, ja que tenho trabalhado melhor individualmente. Outra
dificuldade sera a captacdo dos objetos, j4 que grande parte da biblia de arte conta com
objetos provenientes de empréstimo, alguns deles estdo disponiveis no acervo disponibilizado
pelo projeto de extensdo LAB&ART, mas o restante serd necessario que haja contato com

varias pessoas.

A equipe de arte ¢ atualmente composta por duas pessoas: a diretora de arte e a
primeira assistente. No entanto, para a constru¢do dos cenarios, objetos de cena e figurinos,
sera necessario ampliar a equipe com pelo menos mais trés integrantes. Embora o ideal fosse
contar com um numero maior de pessoas, a organizacdo da equipe considera o modo de

trabalho da diretora de arte, que funciono melhor com grupos mais enxutos. Para a cena da
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sala de proje¢des, serd fundamental contar com suporte técnico especializado, especialmente

no uso de softwares de mapeamento de imagem. J& durante os dias de gravagdo, a equipe de
arte devera estar com quatro pessoas presentes: enquanto uma se dedica a caracterizacdo da
atriz (figurino e maquiagem), duas estardo focadas na montagem do cendrio € uma quarta
ficara responsavel por acompanhar todas as frentes da arte no set, oferecendo suporte as

demandas que surgirem.

5.3 DIRECAO DE FOTOGRAFIA

5.3.1 A Fotografia como dispositivo da Memoria e da Auséncia

por Maria Beatriz de Jesus Silva

A fotografia, como linguagem visual, ndo serve apenas para registrar a realidade, mas
pode também atuar como mediadora de experiéncias subjetivas, como a auséncia, o luto ¢ a
saudade. Em Comment te dire que tu me manques?, a direcdo de fotografia ¢ pensada de
forma a ndo ilustrar uma narrativa, mas traduzir estados emocionais internos da protagonista

Naddy, conectando sua dor intima com a materialidade da imagem.

Desde a concepcdo estética do projeto, a imagem ¢ pensada como um espago de
mediagdo entre a vida e a morte, entre o visivel e o que se perdeu. Ao contrario de uma
abordagem ilustrativa, onde a imagem explicaria o que ja estd dito, aqui ela funciona como
dispositivo simbolico que atua por lacunas, siléncios, sombras, desfocos, texturas e luzes. O
objetivo da fotografia, nesse contexto, ¢ criar um campo poético onde a auséncia se torna

presenga através da imagem.

Segundo Hans Belting (2007), a imagem carrega uma funcao antropologica de “trazer
de volta o ausente”, seja esse ausente um ente querido, uma lembranga ou uma emocao. Ele
afirma que “as imagens atuam como intermedidrias entre os vivos e os mortos” (BELTING,
2007, p. 25), e € nesse papel intermediario que se apoia a direcao de fotografia deste trabalho.
O rosto do pai de Naddy, por exemplo, nunca ¢ revelado de forma clara: sua figura aparece
como sombra, projecdo, memoria em video ou silhueta em desfoque. Trata-se de uma

presenca que, embora ndo visivel, € perceptivel uma auséncia encarnada na imagem.
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Roland Barthes (2003) também reflete sobre essa poténcia da imagem fotogréafica

como manifestacdo do que ja ndo é: “A fotografia ¢ literalmente uma emanagao do referente”
(p. 80). Para ele, olhar uma fotografia de alguém falecido ¢ estar diante da prova de que essa
pessoa existiu, de que ela “esteve ali”. Esse “ter sido” € precisamente o que a fotografia evoca
em Comment te dire que tu me manques?, ao construir uma narrativa visual em que as
imagens carregam ndo apenas informacdo visual, mas uma densidade afetiva. Naddy ndo
apenas lembra do pai, ela o vé em fragmentos, sente sua falta através da composi¢do da luz e

da sombra, revive momentos por meio da textura visual das imagens.

O trabalho de Victor Stoichita (1999) contribui ainda mais para pensar a imagem
como suporte simbolico de substituicdo. Em sua analise da historia da arte ocidental, ele
demonstra como a imagem surgiu em rituais funerarios, como forma de representar o morto,
de “dar-lhe rosto” apos sua partida. Para Stoichita, “a imagem pode substituir o corpo
perdido, oferecendo consolo simboélico a dor da auséncia” (p. 51). Essa perspectiva ¢é visivel
nas cenas em que Naddy interage com a sombra do pai, estende a mao para ele e, mais tarde,
vé a sombra estender a mao de volta. A imagem aqui ndo ¢ mero artificio estético — ela
funciona como espago de reencontro com o que foi perdido, como uma tentativa simbélica de

falar com o que ndo pode mais responder.

A direcdo de fotografia ¢ também construtora da relagdo entre imagem e interioridade,
em que a dor, a fragilidade, o siléncio e o desejo ndo sdo expressos em paravras, mas sim
revelados pela maneira como a luz incide sobre o corpo, como a camera se aproxima dos
olhos, como o foco flutua entre nitidez e desfoco. Sontag (2004), ao refletir sobre a forca da
fotografia, afirma que ela “confere um sentido de realidade ao que ¢ fotografado” (p. 17), mas
essa realidade ¢ filtrada pela emocdo, pelo olhar subjetivo. A fotografia, assim, ¢ também

forma de narrar o mundo interno da personagem.

Além disso, a fotografia enquanto parte do cinema ou neste caso, do videoclipe
permite cruzar o tempo, sobrepondo passado e presente em uma mesma moldura. Os videos
caseiros usados como material de arquivo, por exemplo, preservam a aparéncia do pai de
Naddy, mas também a sua voz, seu gesto, sua maneira de sorrir. Essas imagens sdo exibidas
numa sala escura (cena 8), onde apenas a luz do projetor ilumina o rosto de Naddy. Tal
configura¢do coloca a fotografia como elo entre o real e o simbodlico, entre 0 mundo que se

foi e o mundo que continua. A cena ¢ uma metafora visual da permanéncia da memoria:
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embora o pai tenha partido, sua imagem permanece viva e, mais importante, interage com a

protagonista.

Por conseguinte, a dire¢do de fotografia em Comment te dire que tu me manques? nao
¢ meramente técnica, mas € parte organica da linguagem do projeto. A fotografia encena o
luto, evoca a memoria, transforma a auséncia em presenga visual. Ao escolher enfatizar
sombras, siléncios, texturas e fragmentos, o trabalho propde uma estética da perda que se
recusa a esquecer. Nesse sentido, a imagem fotografica atua como testemunha, como elo de
continuidade e, acima de tudo, como forma de amor. Assim, em um projeto que articula
imagem e som como formas simbdlicas de comunicacdo com o inatingivel o pai ja falecido
da protagonista Naddy, a fotografia ¢ pensada ndo apenas em seu aspecto técnico, mas como
dispositivo sensivel de elaboragdo do afeto e da dor. Como afirma Susan Sontag, “toda
fotografia ¢ uma memento mori” (SONTAG, 2004, p. 15), um lembrete da morte que confere

a imagem o poder de preservar aquilo que o tempo ameaca apagar.

5.3.2 A Estética da Auséncia: Desfocar para tornar presente

A auséncia ¢ uma das experiéncias humanas mais dificeis de representar. No campo
visual, ela exige recursos que ndao apenas mostrem o que nao esta, mas que facam sentir o que
foi perdido. Em Comment te dire que tu me manques?, essa operagdo se realiza através de
uma escolha estética consciente: ndo mostrar nitidamente ¢ uma forma de tornar presente. O
desfoque, o contraluz, a sombra e a incompletude visual operam, aqui, como estratégias de

evocacao, e nao de ocultamento.

A figura do pai de Naddy, como ja introduzido anteriormente, nunca € apresentada em
sua totalidade ou nitidez. Em vez de um rosto visivel, ha uma sombra, uma silhueta
desfocada, um gesto apenas sugerido. Essa estética se opde ao olhar classico da camera que
tudo revela, tudo ilumina, e propde uma estética da sugestdo, do intervalo e do vestigio. E

uma imagem que ndo mostra para poder fazer sentir.

Essa ideia se alinha ao pensamento de Georges Didi-Huberma, que ao fazer sua
reflexdo sobre o visivel e o invisivel na arte e na imagem, afirma que: “Para ver alguma
coisa, ¢ preciso muitas vezes suportar ndo vé-la totalmente” (DIDI-HUBERMAN, 1998, p.
45). Dessa forma, ao desfocar o rosto do pai da Naddy, o videoclipe ndo estd apagando sua

existéncia, mas sim potencializando sua presen¢a como forma sensivel e subjetiva, acessivel
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apenas através da memoria, da emogao e do afeto. O que esta fora de foco nao ¢ esquecido; é

sagrado. Ele se transforma numa imagem-tensao: esta ali, mas ndo estd ao nosso alcance. E ¢
justamente esse limite que produz a comogao. O que estd fora de foco ndo ¢ esquecido; ¢é
sagrado. Ele se transforma numa imagem-tensao: esta ali, mas ndo estd ao nosso alcance. E ¢

justamente esse limite que produz a comogao.

No cinema e na fotografia, o foco ¢ geralmente utilizado para direcionar a atengao do
espectador. No entanto, quando essa nitidez ¢ negada, o desfoque abre espago para a
imaginacdo, para a proje¢do emocional do publico sobre a imagem. Como explica Jacques
Aumont (2004), o borrado ou a imprecisdo visual ndo sdo falhas, mas “formas legitimas de
construgdo do sentido” (p. 78). A imagem que ndo se fecha em definicdo objetiva se abre a
pluralidade de interpretagdes, permitindo que a auséncia do pai seja preenchida pela vivéncia
intima do espectador. Além disso, o desfoque trabalha em consonancia com o luto como
experiéncia emocional. O luto ndo ¢ claro, direto ou racional. Ele ¢ ambiguo, nebuloso, por
vezes irreal. Incorporar este sentimento a imagem por meio da estética do indefinido ¢,
portanto, uma forma de tradugdo emocional. A imagem ndo explica o luto: ela o encarna,

silenciosamente.

Na cena 7 do videoclipe, por exemplo, o pai aparece “over the shoulder”, em
desfoque, enquanto toca violdo com Naddy. Nunca vemos seu rosto, mas sua presenga ¢
intensamente sentida. O foco ndao esta no pai, mas no gesto da troca, na musica

compartilhada, no calor simbolico da cena.

Em seguida, no contraplano, o enquadramento revela apenas uma cadeira vazia mais
uma vez, o que vemos ¢ a materializacdo da auséncia. Esse tipo de constru¢do também se
opdoe a cultura da hipervisibilidade que rege grande parte da producdo imagética
contemporanea, marcada por excesso de defini¢do, de luz e de explicagdes visuais. Ao
escolher a sombra, o contraste € o desfoque como linguagem, o projeto propde uma estética

da contenc¢do, que respeita o mistério e a interioridade da experiéncia de perda.

E importante destacar que essas escolhas ndo operam apenas em nivel formal, mas
também simbolico e afetivo. A fotografia deixa de ser instrumento de registro e se transforma
em meio ritual, tal como nos estudos de Belting (2007) sobre as imagens religiosas. A
imagem nao mostra o pai como ele era, mas como ele permanece na lembranca da filha: vaga,

inacabada, mas essencial. Nesse sentido, o videoclipe recusa a logica da imagem como
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substituta perfeita e se aproxima da imagem como eco emocional. Se o foco total tenta fazer

ver, o desfoque, ao contrario, convida a sentir.

5.3.3 Composigao Visual e Fragmentos da Memoria

Quanto a composi¢ao visual, ou seja a maneira de como as imagens estdo organizadas,
ndo ¢ aleatoria, ela ¢ empregada como estratégia narrativa para comunicar a descontinuidade
da memoria, o peso da auséncia e a tentativa de manter viva a presenga do pai através da
imagem. Cada enquadramento, cada escolha de ponto de vista e de disposi¢ao de elementos
no quadro constréi uma geografia emocional, onde a protagonista se move entre lembrancas,

vazios e vestigios do que foi vivido.

Ao trabalhar com composigdes fragmentadas, o projeto se afasta de uma linearidade
tradicional e mergulha na l6gica da memoria, que € descontinua, sensorial e por vezes ilogica.
A memoria ndo opera como sequéncia de fatos organizados, mas como lampejos, imagens
isoladas, associagdes involuntarias e ¢ essa natureza que a linguagem visual busca
acompanhar. Como lembra Walter Benjamin (1994), “a memoria ¢ o teatro em que a
lembranga encena sua peca” (p. 39), e nesse teatro, cada fragmento visual pode conter mais

verdade afetiva do que qualquer narrativa totalizante.

Essa estética da fragmentagdo se materializa em diversos momentos do videoclipe,
como nas cenas detalhadas dos olhos de Naddy, da lagrima escorrendo, dos porta-retratos
caindo, do fio conectado ao coragdo, das fotografias organizadas em circulo, e da mesa
tremendo (cenas 1, 4, 9 e 12). Esses elementos visuais nao t€ém apenas fun¢ao descritiva, eles
condensam emogdes, atuam como dispositivos simbdlicos da memoria, funcionando como

pequenos altares intimos para aquilo que foi perdido.

Além disso, a disposi¢cdo espacial dos objetos em cena ¢ carregada de sentido. O uso
do semicirculo de fotos ao redor da cabega de Naddy (cena 4), por exemplo, sugere uma
constelagdo afetiva, onde as imagens orbitam sua consciéncia. Essa composi¢ao visual remete
a ideia de que as memorias do pai estdo sempre ao seu redor, influenciando suas agdes,
protegendo-a, mas também pesando sobre ela. A centralidade da personagem no quadro

reforca esse papel de “nd afetivo” que conecta as imagens a experiéncia do presente.

A justaposicao de planos também ¢ essencial para reforgar essa logica da memoria

fragmentada. Em um momento vemos um plano detalhe de uma mao organizando fotos (cena
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12), em outro vemos a mesma mesa tremer, derrubando os porta-retratos. A estabilidade e a

instabilidade se alternam, revelando o quanto o passado ¢ fragil, vulneravel & quebra e a
distor¢do. Como afirma Marianne Hirsch (2008), “as imagens da memoria sdo
simultaneamente preservagdo e perda, presenca e auséncia” (p. 10). Elas nos ancoram, mas

também nos desestabilizam.

E importante notar que a composigdo trabalha com camadas temporais distintas. Em
diversas cenas, o presente e o passado se encontram na mesma moldura, como quando Naddy
observa os videos antigos de seu pai, projetados em uma sala escura. Nesse momento, o rosto
dela, parcialmente iluminado pela proje¢do, compartilha 0 mesmo espago visual que as
imagens do pai. E como se o enquadramento unisse o antes e o agora, criando uma
sobreposi¢do simbolica entre o vivido e o lembrado. Trata-se de uma composicdo onde o

tempo se dobra, e a imagem torna-se meio de atravessar esse tempo.

Outra caracteristica notavel da composicdo visual no projeto ¢é a atengdo aos
elementos vazios, 0s espagos negativos, os enquadramentos onde hd auséncias visiveis.
Cadeiras vazias, portas fechadas, janelas onde ninguém aparece. Esses vazios ndo sao
lacunas, mas presencas simbdlicas do que falta. Como afirma Georges Perec (1999), “o que
estd ausente pesa tanto quanto o que estd presente” (p. 34). Ao compor a imagem com

espacos nao preenchidos, o videoclipe inscreve a auséncia de forma material.

Finalmente, o projeto também explora a repeti¢do de certos elementos visuais, maos,
fios, olhos e retratos como forma de ressignificar a memoria ao longo do tempo. A repeticao,
nesse caso, nao indica redundancia, mas reverberagdo: ¢ como se a lembranga insistisse,
como se as imagens quisessem retornar até serem compreendidas. Assim, a composicao
visual se transforma em um processo de elaboragdo do luto, em que cada plano ¢ uma

tentativa de reorganizar o caos afetivo provocado pela perda.

5.3.4 Luz e Contraste: A iluminagdo como Expressdao Emocional

A luz, dentro da linguagem visual do videoclipe Comment te dire que tu me
manques?, ndo se limita a funcdo de tornar visivel aquilo que estd em cena. Sua utilizagdo
revela uma escolha estética que busca a tradugao emocional e simbdlica dos estados internos
da protagonista, funcionando como um componente narrativo por si so6. A iluminagdo atua

como ponte entre a imagem e a emog¢ao, dando forma ao que nao pode ser plenamente dito.
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Segundo David Bordwell, “grande parte do impacto de uma imagem se deve a

manipulagdo da iluminagdo” (BORDWELL; THOMPSON, 1995, p. 145). Ele explica que as
zonas mais claras e mais escuras do fotograma ndo apenas criam volume e textura, mas
também dirigem nossa aten¢do e geram expectativa ou tensdo. Em cenas como a do quarto
branco (cena 4), a luz difusa e homogénea evoca um ambiente de suspensdo, como se Naddy

estivesse num espago simbolico entre a memoria e a auséncia, entre o real e o emocional.

A iluminagdo suave nas cenas de contemplacdo contrasta fortemente com a luz dura
utilizada em momentos de conflito interno, como quando Naddy ¢ empurrada e cai no chao
(cena 9). Essa alternancia entre luz difusa e luz contrastante estd diretamente ligada ao

percurso emocional da personagem, marcando os altos e baixos de sua travessia pelo luto.

Bordwell distingue dois tipos principais de sombras importantes na composi¢cao
filmica: as sombras inerentes (ou sombreadas) e as sombras projetadas. A sombra
sombreadora aparece quando uma parte do proprio corpo do personagem nao ¢ atingida pela
luz, criando zonas de ocultamento dentro da mesma figura. J4 a sombra projetada surge
quando o corpo bloqueia a luz, criando um desenho em outra superficie, como uma parede ou

o chao (BORDWELL; THOMPSON, 1995, p. 146).

Ambas sdo exploradas em seu projeto: no quarto escuro de proje¢des (cena 8), por
exemplo, a sombra do corpo de Naddy se mistura com as imagens do pai, projetadas na
parede um jogo simbolico entre quem esta presente, quem estd ausente € quem estd entre os
dois estados. Além disso, Bordwell também destaca a funcao emocional dos reflexos, que dao
“importantes indicagdes sobre a textura da superficie” (idem, p. 145). Embora o projeto de
Mabe ndo explore diretamente superficies refletoras como espelhos ou cristais, a presenca de
videos caseiros e telas de projecdo introduz planos translicidos e sobrepostos, onde a luz
vinda das imagens antigas “banha” o rosto da personagem. Essa fusdo de tempos, o passado
projetado, o presente observador — ¢ mediada pela luz, que literalmente reflete o que ja foi, e

cria sobreposicdes que reforcam a subjetividade da cena.

A luz também serve para destacar os momentos de ruptura ou transformacao
emocional. Em cenas como a da queda dos porta-retratos (cena 12), a iluminacdo muda
abruptamente, passando de uma luz suave para uma composi¢cdo mais contrastada, reforcando

visualmente o impacto simbolico do trauma e da instabilidade da memoria. A mesa que
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treme, iluminada de modo dramaético, torna-se um campo de tensdo entre permanéncia e

esquecimento.

Por fim, ¢ importante observar que, como aponta E. H. Gombrich, “a luz modela a
emocdo” (GOMBRICH, 2000, p. 91), pois ao incidir sobre o rosto, os objetos e o espago, ela
determina ndo apenas a visibilidade das formas, mas a intensidade do que se sente ao vé-las.
No videoclipe, a luz ndo apenas mostra, mas inscreve emocionalmente cada plano, guiando o
espectador por dentro da dor da personagem. Assim, o uso da iluminacdo em Comment te
dire que tu me manques? ¢, portanto, inseparavel da proposta narrativa e afetiva do projeto.
Ao explorar sombras, contrastes e gradientes luminosos, a fotografia transforma a luz em
linguagem poética. O luto, que muitas vezes se vive no siléncio e na escuridao da experiéncia
interna, aqui ganha forma pela forma como a luz se distribui ora iluminando, ora ocultando,

mas sempre expressando.

5.3.5 Movimento e Lentes: A Interioridade como Forma

O movimento de camera ¢ a escolha das lentes constituem elementos fundamentais da
direcdo de fotografia em Comment te dire que tu me manques?, ndo apenas como recursos
técnicos, mas como dispositivos de expressao subjetiva da personagem. A protagonista,
Naddy, atravessa o luto de forma intima, silenciosa e interior. Essa vivéncia ndo se comunica

com palavras, mas se inscreve no modo como a cdmera a vé ou a sente.

Em diversas cenas do projeto, a cdmera abandona a estabilidade objetiva e adota o
movimento livre, como se buscasse acompanhar o fluxo interno da personagem, suas
hesitagdes, sua dor, suas pausas. Esse tipo de movimento se expressa, por exemplo, no uso de
camera na mao, que aparece nos momentos de maior vulnerabilidade emocional, como nas
cenas em que Naddy caminha pela cidade ou tenta abrir portas que ndo se abrem (cena 11). O
leve movimento ou tremor da cdmera, junto com a camera bem préxima do corpo do
personagem, produz um efeito de subjetivacdo da imagem, aproximando o espectador da

experiéncia interna de Naddy.

Segundo Jacques Aumont (1993), “a imagem cinematografica nunca ¢ neutra: ela
carrega sempre um ponto de vista, uma escolha, uma afec¢ao” (p. 101). O movimento da
camera, portanto, ndo apenas mostra, mas inscreve um modo de sentir, tornando a propria

camera quase personagem cumplice da dor, testemunha do vazio.
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David Bordwell também aponta essa dimensao expressiva dos movimentos de camera

e da construcdo do ponto de vista. Para ele, o encuadre e o movimento constituem “uma
forma de definir o que se vé e como se v€, mas sobretudo de organizar o espago visual
segundo uma logica narrativa e emocional” (BORDWELL; THOMPSON, 1995, p. 162). Em
outras palavras, movimentar a camera ndo ¢ apenas mudar de lugar: ¢ mudar de posicao

emocional, de relagdo com o corpo filmado e com a cena.

Além do movimento, as lentes escolhidas para cada cena reforcam o estado
psicologico da personagem. Lentes grande-angulares (24mm) s3o usadas para evidenciar o
espago ao redor, criando sensagdo de vazio e afastamento como nas cenas externas em que
Naddy caminha pela cidade (cena 17). Ja as lentes mais fechadas, como 50mm ou 85mm,
aparecem em momentos de introspeccdo, capturando planos detalhes (olhos, maos, fios) e

criando um efeito de compressdao do campo visual que refor¢a a concentragdo no intimo.

Essa variagcdo ndo ¢ meramente estética: trata-se de um uso simbolico da profundidade
de campo ¢ da deformacdo das proporgdes espaciais para marcar a experiéncia subjetiva.
Aumont destaca que o foco seletivo e o estreitamento do campo de visdo “modificam a
relacdo entre espectador e imagem, deslocando o olhar para zonas de afeto, de detalhe, de
memoria” (AUMONT, 1993, p. 89). Esse foco seletivo € visivel, por exemplo, nos planos em

que o fio se liga ao coragdo de Naddy, ou nos closes das fotos e objetos do pai.

A ideia da interioridade como forma se confirma também no modo como a
personagem ¢ filmada: em muitos momentos, a camera a acompanha pelas costas, segue seus
passos de forma continua, sem cortes abruptos, criando uma sensacao de tempo real
emocional. H4 um compromisso com o ritmo da personagem e ndo com o ritmo externo da
narrativa. Isso se conecta com o conceito de ponto de vista emocional que Bordwell explora
ao analisar os movimentos que “respeitam a duracdo ¢ a hesitagdo do gesto humano” (1995,

p. 175).

Outro recurso utilizado ¢ o plano sequéncia com variagdo de profundidade, que
permite que o espectador caminhe com a personagem pelo espaco, sem interrupcdes. Essa
técnica aparece na cena da sala escura (cena 8), onde a camera acompanha Naddy enquanto
ela canta e observa os videos projetados do pai. Aqui, 0 movimento da camera ndo é apenas

técnico: ele encarna a busca da personagem por algo inalcangavel por uma presenca perdida.
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O uso do que Bordwell chama de piramide visual o cone de visdo que organiza o

campo representado também ¢ manipulado para sugerir subjetividade. Muitas vezes o centro
do quadro ndo esta no rosto de Naddy, mas nos objetos que ela toca ou olha. Outras vezes, o

enquadramento ¢ lateral, obliquo, deslocado, como se o mundo estivesse em desequilibrio.

Esse deslocamento do eixo da piramide visual evoca a instabilidade emocional de
quem vive o luto, onde o mundo ja ndo se apresenta ordenado. Portanto, o movimento e as
lentes, no projeto, ndo se restringem a técnica de filmagem: eles sdo formas poéticas de
aproximar o espectador da experiéncia interna da personagem, traduzindo em linguagem
visual o que ndo pode ser verbalizado. Assim, a camera se torna corpo, o foco se torna afeto e

o movimento se torna luto em forma de imagem.

5.3.6 A Cor Como Inscrigdo da Memoria: Referéncias Filmograficas e Estéticas

Neste projeto, a cor nao ¢ tratada como simples atributo decorativo, mas como
linguagem simbolica e narrativa. A diregdo de fotografia utiliza a cor como meio de evocar
afetos, inscrever memorias e localizar a personagem Naddy ndo apenas em seu luto, mas
também em sua origem cultural e geografica, o Congo. A protagonista carrega, em sua
identidade e em seu corpo, o peso da perda, mas também a ancestralidade que a sustenta, e
isso se reflete diretamente nas escolhas cromaticas e nas referéncias visuais adotadas para o

videoclipe.

A principal referéncia estética deste projeto ¢ o videoclipe “Peau de Chagrin / Bleu de
Nuit” (2018), do artista e cineasta congolés Baloji. O trabalho de Baloji se destaca por uma
estética potente e sofisticada, que mistura tradigdo e modernidade, ancestralidade e futurismo.
Suas imagens sdo marcadas por uma composi¢cdo plastica vibrante, uso expressivo da luz
natural e da cor, e pela presenga de elementos simbdlicos africanos, como tecidos

estampados, rituais, fumagas, danga e paisagens urbanas do Congo.
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Figura 47 - A cor da Ancestralidade

Fonte: Captura de Tela do Videoclipe “Peau de Chagrin / Bleu de Nuit” (2018) de Baloji.

Tomando esse videoclipe como referéncia, o projeto Comment te dire que tu me
manques? busca construir uma fotografia que dialogue com as raizes afrocongolesas da
protagonista, incorporando o visual de sua terra natal como parte indissociavel de sua
subjetividade e memoria. Conforme destaca bell hooks (1995), a imagem pode ser um espago
de resisténcia e reescrita, sobretudo quando se trata da representagdo de corpos racializados.
Ao preservar as cores ¢ texturas originais das imagens de arquivo feitas no Congo, o projeto

assume um compromisso com a autenticidade estética e simbolica do territorio.

Entre os principais recursos visuais utilizados no videoclipe esta o uso de fumaca
vermelha em uma das cenas mais simbolicas, na qual Naddy se levanta apds cair. Essa
fumaca, longe de ser apenas estética, torna-se signo de forca e renascimento. O vermelho,
nesse contexto, esta ligado a energia vital, a dor que se transforma em poténcia, a ira que se

sublima em ac¢do. Como afirma Aumont (1993), a cor ¢ "um vetor de emo¢ao, mas também

de sentido, capaz de organizar a imagem segundo um regime simbdlico” (p. 86).
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Figura 48 - Forca

Fonte: Captura de Tela do Videoclipe “Peau de Chagrin / Bleu de Nuit” (2018) de Baloji.

Além disso, o uso de filtros ND (neutral density) em cenas especificas permite
controlar a intensidade da luz sem perder a cor original, criando atmosferas mais densas e
introspectivas. Essa técnica favorece o contraste entre luz e sombra e reforca a interioridade
da personagem, traduzida em imagens que ndo apenas mostram, mas sentem. Como observa
Bordwell (1995), a dire¢ao de fotografia deve ser capaz de modular o ritmo emocional de um

filme através da imagem e a cor ¢ um dos principais meios para isso.

Além disso, as imagens de arquivo produzidas no Congo aparecem no videoclipe
como fragmentos de memoria, verdadeiras capsulas de tempo. Esses registros, preservados
em sua estética original, criam um contraste com as imagens produzidas no presente da
narrativa. Essa escolha sublinha o deslocamento entre tempo e espaco, entre vida e morte,
entre passado e luto. Segundo Achille Mbembe (2017), a memoria africana carrega uma
“textura densa e espessa, feita de camadas de historia e sobrevivéncia” (p. 91), e preservar

essa textura € um ato politico de valorizagdo do vivido.

Honol ogada

23/ 12/ 2025 23:59



109
Figura 49 - Olhos de quem sente

Taken out of Jupiter's thigh

Fonte: Captura de Tela do Videoclipe “Peau de Chagrin / Bleu de Nuit” (2018) de Baloji.

Assim, o tratamento das imagens de arquivo, longe de seguir a ldogica da
homogeneizag¢do estética, aposta em valores documentais e sensoriais. Grdos de imagem,
instabilidades de luz, cores vibrantes e/ou saturadas sdo mantidos como marcas do real, que

invocam o pai ausente ndo apenas como lembranga, mas como presenca visual e afetiva.

Logo, a fotografia aqui compreende a cor como um dispositivo de reconexao: com a
ancestralidade, com o territorio, com a dor € com o que permanece mesmo apds a morte. A
fotografia torna-se, assim, uma escrita afetiva, uma poética da imagem que se inscreve na
pele, no luto e na heranca simbdlica da protagonista, compreendendo a imagem nao como

reflexo neutro, mas como espago politico e emocional.

Outrossim, o uso do dolly zoom em cenas como a do corredor e do caminhar pelas
ruas urbanas desempenha um papel fundamental na constru¢do da percepgdo subjetiva da
personagem. Esse recurso, que combina movimento de camera para frente (ou para trds) com

zoom na dire¢do oposta, gera um efeito de distor¢cdo do espago e vertigem visual. A escolha
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por utilizd-lo nesses momentos reflete o estado emocional instavel de Naddy, a forma como

ela sente que o mundo ao redor se transforma ou desmorona enquanto ela tenta seguir em
frente. Assim como em cenas emblematicas do cinema classico como em Um Corpo que Cai
(Hitchcock, 1958) , o Dolly zoom aqui traduz visualmente uma crise de percepcao provocada

pela auséncia paterna.

Figura 50 - Exemplo do uso do Dolly zoom

Fonte: Captura de tela do videoclipe BNR da banda Crumb.

Outra referéncia estética que norteia o projeto € o videoclipe BNR e Locket, da
banda norte-americana Crumb, que exploram o plano-sequéncia e efeitos visuais para
dissolver as fronteiras entre real e imaginado. Em especial, a sequéncia do semaforo e da
bolha que flutua, respectivamente, evocando a sensagdo de sonho, suspensdo e fluidez da
memoria. Inspirados por essa estética, algumas cenas do videoclipe como os trajetos urbanos
de Naddy também serdo filmadas em plano-sequéncia, a fim de criar uma continuidade
sensorial entre espago interno e externo, passado e presente. A fluidez do plano continuo
reforca o aspecto imersivo da narrativa, permitindo que o espectador acompanhe a trajetéria
emocional da personagem sem cortes abruptos, como se estivesse atravessando suas

lembrancas.

Honol ogada

23/ 12/ 2025 23:59



Versao Final

111

Figura 51 - efeitos visuais

Fonte: Captura de tela do videoclipe Locket da banda Crumb.

Complementando essa proposta, o projeto também utiliza o efeito panning
movimento horizontal continuo da cdmera para representar a dissociag@o entre a interioridade
da personagem e o fluxo do mundo. Em cena, Naddy estard sentada a escrivaninha, imersa
em pensamentos, enquanto o mundo ao seu redor se move em velocidade constante,
sugerindo a vida que continua apesar da perda. Essa imagem ecoa o videoclipe Locket,
também da banda Crumb, e trechos do videoclipe Lua, de Ivandro, em que a camera se move
lateralmente por espacos intimos e urbanos, criando uma sensagdo de deslocamento e
simultaneidade temporal. O panning, nesse contexto, funciona como metafora para a
persisténcia da auséncia: Naddy permanece estatica, paralisada em seu luto, enquanto tudo ao

redor segue em movimento.

Figura 52 - Movimento e Velocidade do Obturador

Fonte: Captura de tela do videoclipe BNR da banda Crumb.
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5.3.7 Decupagem dos Planos e Angulo

A definicdo precisa dos planos e angulos na decupagem de fotografia do projeto ¢
fundamental para a construgdo da narrativa imagética e emocional da obra. Cada escolha de
enquadramento foi realizada com o objetivo de aprofundar a subjetividade da protagonista e
intensificar as camadas simbolicas da historia. O uso do plano detalhe, por exemplo, tem
papel recorrente na aproximacdo entre espectador e personagem, revelando elementos
intimos e sensoriais — como as maos, 0s pés em movimento, ou a fotografia guardada — que

carregam carga afetiva e evocam a memoria com delicadeza.

Assim, os planos gerais (PG) foram empregados especialmente em cenas externas,
como os deslocamentos de Naddy pela cidade ou sua caminhada em frente a igreja. Esses
planos refor¢gam o sentimento de deslocamento e soliddo, a0 mesmo tempo em que situam a
personagem em um espaco urbano amplo e indiferente. J& os planos médios e americanos sao
utilizados em momentos de maior introspeccdo € pausa narrativa, proporcionando um

equilibrio entre o corpo da personagem e o ambiente que a cerca.

A escolha dos angulos também desempenha funcdo expressiva. O uso do angulo
lateral aparece frequentemente para acompanhar o movimento da personagem de maneira

fluida e continua, como nas cenas em que ela caminha da esquerda para a direita do quadro.

Por outro lado, o contra-plongée (angulo de baixo para cima) ¢ aplicado em momentos
de fragilidade e reconstru¢do, como na cena em que Naddy olha a fotografia do pai,
simbolizando a presenca ausente e¢ a for¢a que dela emana. Ja o angulo de nuca, recorrente
nas cenas onde a camera segue Naddy pelas ruas, transmite a ideia de anonimato e de um
percurso ainda em constru¢do. Por fim, a tabela de decupagem de fotografia pode ser vista a

seguir:
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Fonte: Elaborado pela autora Maria Beatriz.

5.3.7.1 Sequéncia 1

Cena 1.1: O plano médio traseiro com lente 35mm e movimento fixo/zoom foi
escolhido para mostrar a personagem de costas diante do hospital. O enquadramento cria uma
sensa¢do de distanciamento emocional e mistério ao ndo revelar o rosto da personagem,
reforcando o sentimento de expectativa e dor contida. A auséncia do rosto permite que o

espectador projete suas proprias emogdes na imagem.

Cena 1.2: Aqui, o plano proximo frontal, com zoom continuando da cena anterior,
captura o momento simbolico do fechamento da cortina por um médico. O movimento suave
de zoom e a diminuig¢do gradual da luz remetem a perda iminente, funcionando como uma

metafora visual da auséncia que ira dominar a narrativa.

Cena 1.3: Neste plano detalhe lateral descendente com lente 85mm, vemos o olho da
personagem e uma lagrima escorrendo. O foco seletivo e o uso da luz lateral destacam a
textura da pele e da lagrima, tornando o momento extremamente intimo e sensivel. O

enquadramento acentua a imobilidade do corpo diante da dor.

Cena 1.4: O close-up da lagrima caindo em camera lenta ¢ um dos momentos mais

poéticos do videoclipe. O fundo escuro com luz azul ciano lateral isola o elemento,
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transformando a ldgrima em uma imagem simbolica da perda. O uso do contraste de cores e

da lentiddo acentua a atmosfera melancolica.

5.3.7.2 Sequencia 3

Cena 3.1: Neste plano detalhe frontal fixo com lente 50mm, o prato caindo e se
quebrando ¢ capturado em alta velocidade. O gesto cotidiano se torna simbolo da ruptura. O
enquadramento frontal destaca a violéncia contida no ato, funcionando como metafora da

quebra da estabilidade emocional de Naddy.

5.3.7.3 Sequencia 4

Cena 4.1: O plano americano frontal em movimento com lente 24mm mostra Naddy
centralizada no quarto branco. A cimera tilta suavemente revelando o ambiente. O uso de
plano simétrico ¢ minimalista refor¢a a sensacdo de isolamento emocional, enquanto a

centralizacdo indica o papel central da personagem na narrativa.

Cena 4.2A: O plano detalhe frontal fixo mostra o coracdo de Naddy com fios
conectando as fotos. O uso do detalhe enfatiza a relagdao simbolica entre o corpo € a memoria,

refor¢ando a dimensao emocional do luto.

Cena 4.2B: Aqui, o plano detalhe com movimento de pan € zoom em lente S0mm
segue os fios até as fotos do pai. O movimento da cdmera guia o olhar do espectador e traduz

visualmente a conexao emocional entre Naddy e suas lembrangas.

Cena 4.3: Planos detalhes variados das fotos, intercalando angulacdes e
profundidades, ampliam a sensagdo de memoria fragmentada. A composicdo cria uma

narrativa visual subjetiva do passado.

Cena 4.4: O plano americano fixo em zoom mostra a transi¢do da luz clara para a
penumbra. A alteragdo do plano médio para proximo, junto a escuriddo gradual, simboliza o

mergulho interior da personagem.

5.3.7.4 Sequencia 5

Cena 5.1: No plano geral/médio frontal fixo com lente 24mm, Naddy est4 sentada
escrevendo em sua escrivaninha, enquanto ao fundo o movimento das pessoas acontece em

time-lapse. O uso da camera fixa e da frontalidade reforga o contraste entre a interioridade da
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personagem — imersa em um tempo subjetivo de luto — e a aceleracdo da vida ao seu redor,

indicando a dissociagdo emocional que a personagem vive.

Cena 5.2: J4 o plano americano em 45 graus com lente 35mm mantém o time-lapse,
mas agora com uma leve angulacdo lateral. Essa mudanca de angulo proporciona maior
tridimensionalidade a cena e introduz uma tensado visual, sugerindo que ha um mundo externo
que insiste em continuar mesmo que Naddy esteja suspensa em seu proprio tempo interno. A

estética do movimento ao fundo, com ela parada, reforca a paralisia emocional.

5.3.7.5 Sequencia 6

Cena 6.1: Plano médio frontal com cdmera na mao mostra Naddy entrando no quarto
do pai. O leve tremor da camera traduz a instabilidade emocional. A decupagem acompanha a

movimentagao exploratdria, aproximando o espectador da subjetividade da personagem.

Cena 6.2: O primeiro plano em 45 graus com camera na mao foca nas maos de Naddy
mexendo nas roupas do pai. O angulo lateral e a escolha de plano préoximo refor¢gam a

sensagdo de busca emocional e de tentativa de reconexdo com a figura paterna.

Cena 6.3: Plano detalhe em 45 graus com camera na mao mostra a escolha da camisa.
A aproximagdo extrema sublinha a importancia simbdlica do gesto e remete ao desejo de

reviver ou preservar a presenca do pai através do objeto.

Cena 6.4: Plano americano frontal com cadmera na mao registra Naddy se vestindo
com a camisa do pai. O movimento leve da cdmera e a luz suave lateral criam um clima de
intimidade e reconstrugdo pessoal. O gesto se transforma em um ritual de memoria e

afirmacao identitaria.

5.3.7.6 Sequéncia 7

Cena 7.1: Plano geral lateral em travelling acompanha Naddy caminhando na rua. O
movimento fluido com lente 24mm traduz a fluidez do tempo e a caminhada como um ritual
simbdlico de elaboragdo da perda. A composi¢do horizontal alongada contribui para a

percepcao de percurso e continuidade.

Cena 7.2: Plano americano frontal registra Naddy de frente, caminhando em diregdo a

camera. A estabilizacdo do quadro sugere firmeza emocional crescente. A escolha do plano
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americano permite visualizar o corpo em movimento, acentuando o esforgo fisico e simbodlico

de seguir em frente, mesmo em meio ao luto.

5.3.7.7 Sequéncia 8

Cena 8.1: Plano proximo lateral com lente 35mm, registra 0 momento em que Naddy
toca a parede da casa antiga. O enquadramento delicado e o foco suave reforcam o carater
simbdlico do gesto — o toque como forma de reconexdo com o passado, como se a

personagem buscasse recuperar uma memoria afetiva através do contato fisico.

Cena 8.2A: Plano geral lateral em movimento registra Naddy observando a fachada da
casa onde morou. O travelling suave com lente 24mm amplia a sensa¢do de deslocamento
espacial e emocional. A escolha do plano geral permite visualizar o ambiente completo,

situando o espectador no espago da memoria.

Cena 8.2B: O plano médio lateral em movimento com lente 35mm mostra Naddy
olhando de perto para a estrutura da casa. A proximidade e a leve angulacao lateral reforcam
o envolvimento afetivo com o lugar, sugerindo que o passado ainda ¢ presente para ela, e que

os espacos fisicos carregam vestigios emocionais.

Cena 8.3: Plano detalhe frontal com lente 85mm foca em elementos da fachada da
casa: uma janela, um trinco, fragmentos desgastados. Esses detalhes compdem a memoria
sensorial e visual da personagem. A fragmenta¢do do espaco em detalhes reforca a ideia de

que a memoria € construida em pedacos.

Cena 8.4: Plano geral frontal estatico de Naddy parada em frente a casa, olhando
fixamente. O enquadramento simétrico e a profundidade do plano acentuam a solenidade do
momento. Naddy esta entre o passado e o presente, ¢ a composi¢ao visual traduz essa

suspensdo entre dois tempos que se cruzam no espaco.

5.3.7.8 Sequéncia 9

Cena 9.1: Plano americano em contra-plongée com camera na mao mostra Naddy
ajoelhada no quarto branco, exausta e ofegante. O angulo de baixo para cima reforca a
vulnerabilidade da personagem ao mesmo tempo em que sugere a possibilidade de superagdo

iminente, evocando tensdo entre fragilidade e forga.
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Cena 9.2: O plano detalhe lateral de 45 graus focaliza a mao de Naddy encostando no

chdo. Esse enquadramento minimalista e simbdlico revela o contato com a realidade fisica,
como se ela buscasse se ancorar em algo concreto no meio do vazio emocional que a

consome.

Cena 9.3: Plano médio frontal mostra o rosto de Naddy apos tocar o chdo. A luz
lateral suave realga suas feicdes e exprime a transicdo emocional entre fragilidade e
determinag@o. O olhar da personagem, fixo e intenso, carrega o peso da perda e o desejo de

continuar.

Cena 9.4: Plano americano frontal acompanha Naddy enquanto ela lentamente se
coloca de pé. A camera a segue em um tilt ascendente suave, sugerindo um movimento de
renascimento. A composicdo visual destaca a personagem como centro de sua propria

superacao.

Cena 9.5: Plano geral frontal com contraluz e fumaga vermelha envolve a silhueta de
Naddy. A escolha dessa estética, somada ao movimento da personagem em pé, reforca a ideia
simbdlica de for¢a emergente. A cor vermelha da fumaga representa poténcia emocional e

coragem diante do luto.

5.3.7.9 Sequéncia 10

Cena 10.1: Plano detalhe lateral das maos segurando a camisa do pai. A lente 85mm
aproxima a textura do tecido, revelando sua usura e simbologia. O gesto de tocar o objeto,
aliado ao foco seletivo e a iluminag¢dao suave, transforma a camisa em uma extensao da

memoria e da auséncia.

Cena 10.2: Plano médio frontal com camera na mao, Naddy veste lentamente a camisa
do pai. A instabilidade da camera acompanha seu estado emocional, enquanto a aproximagao
do plano registra o ritmo de transformacdo da dor em homenagem intima. A camisa, aqui,

atua como pele simbdlica que conecta passado e presente.

5.3.7.10 Sequéncia 11

Cena 11.1: Plano geral lateral em dolly acompanha Naddy caminhando pela rua vazia.

A movimentacdo continua da cAmera reforca o deslocamento emocional e espacial, sugerindo
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que a caminhada ¢ um percurso de enfrentamento interno. A rua vazia enfatiza sua solidao e

introspeccao.

Cena 11.2: Plano americano traseiro, levemente contra-plongée, com Naddy de costas.
A composi¢do evidencia sua pequena figura em relacdo a arquitetura urbana. O contraste de
escala simboliza o peso da auséncia, enquanto a luz natural € o som ambiente ampliam o

realismo subjetivo.

Cena 11.3: Plano proximo lateral acompanha o rosto de Naddy enquanto ela observa o
entorno. A leve varia¢ao de foco nos olhos indica a presencga de pensamento ou lembranga. A

textura da pele e o fundo desfocado sugerem interiorizagado e fragilidade emocional.

Cena 11.4: Plano geral frontal em ponto de fuga mostra Naddy atravessando a rua em
direcdo a igreja. A simetria do enquadramento e a constru¢do do espago indicam decisdo e
enfrentamento. A escolha do contra-luz refor¢a a transi¢do de escuriddo para clareza, em

sentido metaforico.

5.3.7.11 Sequéncia 12

Cena 12.1: Plano americano frontal com Naddy dentro da bolha translucida e colorida.
O efeito oOptico da lente e da superficie criam distorgdes visuais que representam o
enclausuramento emocional. A bolha funciona como metafora da suspensao do tempo e da

protecdo ilusdria.

Cena 12.2: Plano médio em dolly lateral gira ao redor da bolha, observando-a de fora.
O movimento circular da cdmera em contraste com a imobilidade da personagem sublinha a
dissociacdo entre o mundo e sua vivéncia interna. O uso de filtros coloridos refor¢ca a

sensacao de sonho ou de lembrancga reconstruida.

Cena 12.3: Plano detalhe lateral da mao de Naddy encostando na superficie da bolha.
O contato fisico com a barreira transparente simboliza o limite entre o mundo interno e
externo, entre memoria e presente. A luz que se refrata na curvatura da bolha gera efeitos
visuais de distor¢do, reforcando a ideia de que a dor do luto ¢ vivida sob uma Otica subjetiva
e alterada da realidade. O gesto de tocar, sem romper, sugere que Naddy esta em processo de

aproximacao da vida, mas ainda protegida dentro de seu universo intimo.
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5.3.7.12 Sequéncia 13

Cena 13.1: Plano geral com dolly zoom no corredor acompanha Naddy caminhando
em dire¢do a camera. A lente se afasta ao mesmo tempo em que o zoom se aproxima, criando
um efeito de distor¢ao visual que traduz a vertigem emocional da personagem. A arquitetura
do corredor estreito refor¢a a sensacdo de aprisionamento mental, enquanto o dolly zoom

insere o espectador diretamente na desorientacao psicoldgica da cena.

Cena 13.2: Plano detalhe frontal mostra os pés de Naddy enquanto ela anda. O foco
restrito & movimentacdo dos pés evidencia a perseveranca do gesto de caminhar mesmo em
meio a fragilidade emocional. A textura do chio e o som dos passos reforcam a materialidade

do tempo e da memoria em movimento.

5.3.7.13 Sequéncia 14

Cena 14.1: Plano médio frontal de Naddy sentada a escrivaninha com a camera fixa.
A composi¢do centralizada e o uso de lente 50mm promovem intimidade com a personagem.
O plano se detém sobre sua concentracdo, revelando o processo interno de organizar

pensamentos atraveés da escrita.

Cena 14.2: Plano detalhe das maos de Naddy escrevendo. O foco na caneta e no papel
aproxima o espectador da atividade de elaboracdo do luto. A caligrafia trémula ou firme

reflete o estado emocional da personagem naquele instante.

Cena 14.3: Plano lateral americano registra Naddy deixando de escrever e respirando
fundo. A pausa dramadtica e o deslocamento do olhar para fora do quadro sugerem a chegada
de uma lembranga ou de uma decisdo. A luz lateral projeta sombras sobre seu rosto,

refor¢cando o conflito interno.

Cena 14.4: Plano proximo frontal, com leve dolly in, mostra o rosto de Naddy em
siléncio, encarando a camera. O olhar direto rompe a quarta parede simbolicamente,
convidando o espectador a partilhar do momento intimo de reflexdo. A iluminagdo suave

reforca a vulnerabilidade contida na expressao facial.

5.3.7.14 Sequéncia 15

Cena 15.1A: Plano médio fixo lateral mostra Naddy sentada a escrivaninha enquanto

as pessoas passam rapidamente ao fundo, através do efeito de panning ou blur de movimento.
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A estabilidade da personagem em contraste com o dinamismo ao redor simboliza a sensagao

de estagnacdo diante do mundo que continua.

Cena 15.1B: Plano frontal com a mesma técnica refor¢a a oposi¢cdo entre o tempo
interno e o tempo externo. A camera permanece estatica, acompanhando apenas a respiracdo

e pequenos gestos da personagem, enquanto a vida passa por tras dela.

Cena 15.2: Plano americano lateral registra Naddy de pé, observando a movimentagao
das pessoas, ainda com blur de fundo. Desta vez, ela estd em transi¢gdo — o corpo indica
possivel movimentacdo. A angulacdo sugere que, mesmo ainda paralisada, ha uma abertura

simbolica para o movimento e para o reencontro com o mundo.

5.3.7.15 Sequéncia 16

Cena 16.1: Plano geral em contraluz, com Naddy caminhando em direcdo ao
horizonte sob uma névoa leve. A utilizacdo de fumacga vermelha, combinada ao uso de filtros
ND e lente grande angular, confere & cena uma atmosfera simbolica de superacdo. A
caminhada firme da personagem em dire¢do a luz representa a transicdo emocional: da dor a
reconstru¢ao. O contraluz cria uma silhueta forte e serena, marcando um momento de

renascimento dentro da narrativa.

5.3.7.16 Sequéncia 17

Cena 17.1: Plano detalhe dos pés de Naddy caminhando pelas ruas do Congo. A
camera na mao, proxima ao chdo, registra o contato direto com o solo, com foco na textura
das pedras e da terra. O som dos passos ¢ acentuado, conectando a personagem as suas

origens e a continuidade da vida.

Cena 17.2: Plano americano traseiro de Naddy caminhando, com a cimera a
acompanhando em movimento suave. O enquadramento revela a paisagem urbana do Congo
em plano de fundo, preservando suas cores originais e texturas. A presenca do cotidiano ao
redor, em plano levemente desfocado, sugere que a personagem esta voltando a se inserir no

mundo.

Cena 17.3: Plano médio lateral mostra Naddy observando uma rua movimentada. A

camera se mantém fixa enquanto carros e pessoas passam ao fundo. A composi¢ao reforga a
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ideia de que a vida continua, enquanto a personagem comegca a aceitd-la novamente, agora em

reconexao com suas raizes.

Cena 17.4: Plano geral frontal mostra Naddy parada diante de um seméforo. O uso de
plano-sequéncia enfatiza a espera, o tempo em suspensdo e a metadfora do “momento de
travessia”. O semaforo vermelho pisca antes de permitir sua passagem, simbolizando o

processo interno de aceitagao e permissao para seguir.

Cena 17.5: Plano proximo frontal mostra o rosto de Naddy no mesmo local, logo apds
atravessar. A cidmera se aproxima levemente em dolly in, revelando um sutil sorriso. A
mudanca de expressdo marca o fechamento simbodlico do arco dramatico da personagem. A
luz suave do entardecer e a preservagcdo das cores naturais completam a atmosfera de

acolhimento e retorno.

5.3.7.17 Imagens de Arquivo

Cenas 2 e 18: As sequéncias 2 e 18 sdo compostas por imagens de arquivo gravadas
anteriormente no Congo, que assumem uma fun¢do essencial na construgdo simbolica e
estética do videoclipe. Essas imagens preservam suas texturas, cores ¢ dindmicas originais,
mantendo a autenticidade do lugar de origem da personagem. Ao longo da narrativa, essas
cenas operam como janelas para a memoria afetiva de Naddy, refor¢ando sua ligacdo com o
passado e com a presenga paterna. A estética documental dessas imagens contrasta com os
planos encenados do restante do clipe, conferindo uma camada de realismo e verdade
emocional. As cores terrosas, os movimentos espontaneos da camera e os ruidos ambientes
criam uma imersao sensorial que insere o espectador na dimensao intima das lembrangas. Ao
utilizar essas imagens de forma ndo intervencionista, o projeto preserva sua carga historica e

emocional, valorizando a memoria como matéria-prima da construgdo visual.

5.3.8 Estrutura da Equipe de Fotografia

Para a realizagdo pratica do videoclipe Comment te dire que tu me manques?, sera
necessaria a formagdo de uma equipe técnica de fotografia que possibilite a execucdo precisa

da linguagem estética definida durante o desenvolvimento tedrico do projeto. Esta equipe
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serd composta por profissionais com fungdes bem distribuidas, cuja atuagdo serd essencial

tanto nos aspectos técnicos quanto na materializa¢ao visual da proposta narrativa e simbolica.

A equipe contard, inicialmente, com um primeiro e um segundo assistente de camera.
O primeiro assistente (AC1) serd o responsavel por manter o foco preciso em todas as cenas,
especialmente naquelas que exigem maior complexidade de movimento, como o dolly zoom
e os planos-sequéncia. Além disso, serd encarregado de montar e preparar o equipamento de
camera, ajustando lentes e assegurando que tudo esteja em perfeitas condi¢des de uso no set.
J& o segundo assistente de camera (AC2) oferecera apoio direto ao ACI, cuidando da
organizacdo dos cartdes de memoria, baterias, lentes e claquetes, contribuindo para o bom

andamento das gravagdes, especialmente em cenas com mudancas rapidas de configuragao.

No setor de iluminagdo, o gaffer — técnico-chefe de elétrica — tera papel
fundamental na execucdo do plano de luz elaborado pela direcdo de fotografia. Ele sera
responsavel por posicionar e ajustar os equipamentos de iluminacdo, garantindo a atmosfera
desejada em cada plano, como nas cenas que utilizam fumaca colorida, luz natural filtrada ou
contrastes dramaticos entre sombra e luz. Atuando em conjunto com o gaffer, o assistente de
gaffer ird auxiliar na montagem dos equipamentos, na organizagdo dos cabos e na seguranga
elétrica do set, assegurando rapidez e eficiéncia na montagem e nas mudangas de iluminagdo

ao longo da filmagem.

Além desses papéis, o projeto contard com um fotdgrafo de still, cuja fungdo serd
registrar imagens fixas durante os bastidores e as filmagens. Esse material sera utilizado tanto
para documentacao e divulgagdo quanto como parte do portfolio estético do projeto,
permitindo o registro das atmosferas visuais que compdem o universo narrativo do

videoclipe.

Por fim, serd necessario um GMA (Gerente de Midia Audiovisual), também
conhecido como logger, responsavel por realizar o backup, a catalogacdo e o gerenciamento
de todo o conteudo audiovisual captado. Essa fungdo ¢ crucial para manter a seguranga dos
arquivos, especialmente considerando a variedade de materiais que compdem o projeto,
incluindo imagens de arquivo gravadas anteriormente no Congo, trechos com efeitos visuais,

cenas com filtros ND e diferentes dispositivos de captagdo.

A composi¢do dessa equipe técnica permitird que o projeto preserve a fidelidade

estética proposta no TCC II, garantindo qualidade, coeréncia e profundidade emocional a
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narrativa visual do videoclipe. Cada funcao ¢ pensada de modo a colaborar com a realizagao

de uma linguagem cinematografica sensivel, precisa e alinhada as camadas simbolicas da

historia de Naddy.

5.3.9 Consideragdes Finais

Por conseguinte, a dire¢do de fotografia do projeto Comment te dire que tu me
manques? nao se limitou a ilustrar visualmente a narrativa da perda, mas se constituiu como
um elemento estruturante da experiéncia emocional da obra. Cada escolha estética — dos
enquadramentos as lentes, da luz ao foco, do movimento ao contraste foi pensada para
construir visualmente a dor da auséncia, a persisténcia da memoria e a tentativa de elaborar o

luto pela imagem.

Através da construgdo de uma estética da auséncia, a fotografia buscou representar
aquilo que, por defini¢do, escapa a presenga: o pai que nao esta mais ali, mas cuja memoria
reverbera em cada espaco, em cada sombra, em cada gesto suspenso da personagem Naddy.
Desfocar, esconder parcialmente o rosto, obscurecer espacgos, filmar auséncias essas escolhas
ndo sdo apenas visuais, mas simbolicas. Como destaca Jacques Aumont (1993), “o que a
imagem mostra importa tanto quanto o que ela escolhe nao mostrar” (p. 104). Assim, o que
estd fora de quadro, desfocado ou silenciado torna-se presenca sentida uma auséncia que

pesa.

A fotografia, nesse sentido, opera como ponte entre o visivel e o sensivel, permitindo
que o espectador entre no mundo interno da personagem, sem que seja necessario recorrer a
dialogos explicativos. O uso de luz e contraste ndo apenas ilumina a cena, mas dramatiza os
afetos. As sombras, como lembra David Bordwell (1995), ndo sdo neutras: elas servem para
destacar, ocultar, sugerir e, sobretudo, afetar. Ao manipular o claro-escuro, cria-se um

ambiente visual onde o luto ndo é dito, mas sentido.

O uso do movimento de cdmera como extensdo do corpo de Naddy também se revelou
fundamental. A camera que hesita, que treme levemente, que se aproxima e se afasta em
sincronia com os estados emocionais da personagem, refor¢a o vinculo entre forma e afeto,
entre técnica e expressdo. A lente, aqui, ndo registra: ela participa. Como afirma Aumont, “a

camera ndo ¢ testemunha objetiva, mas sujeito sensivel” (1993, p. 109).
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A fragmentacdo visual nos enquadramentos, nos objetos filmados em close, nos

planos que isolam maos, olhos, fios, cartas materializa 0 modo como a memoria funciona: de
forma fragmentada, parcial, subjetiva. A memoria, assim como a direcdo de fotografia,
reconstroi a auséncia através de fragmentos de presenca, sugerindo que lembrar € também

reencenar, por meio da imagem, o que foi perdido.

Por fim, ao unir imagem e musica forma e afeto o projeto reforca o potencial do
videoclipe como linguagem hibrida capaz de sustentar narrativas complexas, intimas e
poéticas. A direcdo de fotografia, neste caso, ndo apenas acompanha a can¢do, mas a expande
visualmente, transformando cada verso em imagem e cada imagem em emogdo. O clipe
torna-se, assim, uma obra de luto e de amor, em que a fotografia traduz o que a palavra nao

da conta de dizer.

Dessa forma, a dire¢ao de fotografia cumpre seu papel nao so estético, mas afetivo e
simbdlico, propondo uma leitura sensivel e comprometida com a dor de sua personagem.
Mais do que ilustrar a historia de Naddy, ela constréi plano a plano um modo de sentir a
auséncia, de preservar a memoria e de honrar a presenga de quem partiu. Ao invés de
descrever o luto de maneira linear ou realista, opta-se por uma construcao visual que opera
entre presenga e auséncia, entre o visivel e o sensivel. A imagem tanto no sentido técnico
quanto simbolico torna-se aqui meio de expressdo daquilo que a linguagem verbal ndo
consegue dizer. Como no mito de Orfeu, que canta para tentar resgatar sua amada do mundo
dos mortos, Naddy canta para seu pai, guiada por imagens ¢ luzes que, mesmo fugidias,

constroem pontes com o passado.
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5.4 PLANO DE PRODUCAO

por Eduardo Samuel Carmona Lucamba

A producio ¢ a area que cuida de tudo para que o projeto acontega de verdade. E
quem organiza, planeja e coordena todas as etapas, desde conseguir os recursos até resolver a
logistica do dia a dia das filmagens. Também ¢ a producdo que garante que o cronograma seja

seguido, o or¢amento respeitado e que a comunicacao entre todos os setores funcione bem.

No ambiente universitario, esse papel ¢ ainda mais importante, principalmente em
cursos como cinema e audiovisual, comunicagdo ou areas parecidas. Na faculdade, a equipe
de produgdo normalmente ¢ formada por alunos e professores. As vezes, outras pessoas
também ajudam. Todo mundo trabalha junto para fazer acontecer projetos como curtas,

documentarios, videos da faculdade ou até coisas mais diferentes.

A produgdo ¢ quem organiza tudo, mas também ¢ quem resolve os problemas quando
algo da errado. Ela cuida para que o pessoal técnico, os atores e todo mundo da equipe
consiga trabalhar de boa, sem dor de cabeca. No fim, ¢ a producdo que faz as coisas
funcionarem, tanto por tras das cAmeras quanto nas gravacdes. E isso que permite que a parte

criativa realmente acontega, dentro da faculdade ou fora, no mundo profissional.

O papel da produgdo vai além de organizar as coisas, ela também resolve os
problemas que surgem no caminho e garante que todo mundo consiga trabalhar em paz, sem
estresse. No fim das contas, ¢ a producao que faz tudo andar, tanto nos bastidores quanto no
set. E gracas a ela que a parte criativa do projeto consegue acontecer de verdade, seja dentro

da universidade ou fora dela, no mercado de trabalho.

No nosso caso, como estamos num contexto académico, quase todas as demandas,
inclusive os custos, acabam sendo responsabilidade dos proprios estudantes. Claro que
sempre contamos com o apoio dos professores, dos colegas e da instituigdo. Muitos desses
projetos tém fins avaliativos, ou sdo voltados para festivais, concursos ou producdo de

conteudo para a comunidade da universidade.

Por isso, a equipe de produgdo também serve como um espaco de aprendizado na

pratica. E onde a gente aplica o que aprende nas aulas, testa diferentes fungdes e entende de
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verdade como funciona uma produgdo audiovisual. Tudo isso nos prepara melhor para o

mercado de trabalho. Abaixo, segue uma proposta inicial da equipe de produgdo. Como ainda
estamos na fase de recrutamento, essa lista ndo ¢ definitiva nem completa, mas ja d4 uma

ideia de como sera a organizagao do nosso projeto de TCC.

Figura 54 - Tabela de equipe de producao.

Lista de equipe de producao

Produtor/produtor executivo

1° Assistente/Produtor de set/coordenador de produgdo (set)

2° Assistente de produtor (controle/set)

3° Assistente de produgdo (transporte/set)

4° Assistente de producao (elenco/set)

Fonte : Elaborado pelo autor Eduardo.

Para a execucdo formidavel do projeto, a produgdo tem vindo a fazer o seu
planejamento obedecendo assim as trés fases/etapas principais: a pré producgdo, a producio e

a pos producio.

5.4.1 Pré Producao

De acordo com Rodrigues, nessa etapa fazemos uma analise minuciosa de tudo o que
sera preciso para realizar o filme conforme a visdo estética e propostas bem como os

requisitos (RODRIGUES, 2007, p. 106).

Durante essa fase, fomos dando os primeiros partindo da ideia central do
projeto/videoclipe até chegar ao roteiro técnico. O processo foi marcado com reunides,
discussoes, pesquisas e ajustes para entdo chegar ao roteiro técnico, onde a produgdo sempre
esteve presente para mediar os eventuais custos de logistica, transporte, elaboragcdo de

cronograma para cumprimentos de prazos e intervir quando necessario nas tomadas de
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decisdes que afetem a producgdo, dessa forma,cuidando da organizacdo e acomodagdo nos

planejamentos, dias de reunides e ndo s para que equivocos possam ser evitados da melhor
forma possivel. Além de proporcionar a equipe diretiva uma atuacdo menos exausta com
preocupacoes externas e finalmente chegar a uma tultima versao do roteiro para entdo dar

seguimento a outras demandas de producao.

5.4.2 Locagao

O projeto como tem feito que ainda sinto a tua falta conta com seis (6) locagdes
distribuidas em trés (3) externas e trés (3) internas em diferentes pontos da cidade Foz do
Iguacu. Esta proposta ainda ndo esta fechada devido a uma locacao secundaria, na Argentina,

que cuja a sua viabilidade est4 sendo avaliada.

A producdo tem se dedicado a criar condi¢des favoraveis, tendo em conta o ambiente,
a luz e as complexidades dos planos e igualmente a acomodacdo da equipe e dos
equipamentos a fim de proporcionar um set saudavel. A seguir, a proposta da lista de locacao

com algumas das suas referéncias visuais/possiveis locagdes.

Figura 55 - Imagem detalhada da tabela de decupagem de locagao

Seq | Locagio | Enderega/Ref | Resumo [ Planos
1 | Unila (C1) Av Tancredo neves 3147 I b ¥ b a2 5
Alojamento da Unila
Médico no hospital
Av Victoria Aguirre 131,
Hospital Dra Marta T. Schwarz- N3370, Puerto Iguagu-
Argantina Argentina |
Av Tarquinio Joslin dos | e
Estudio Cinema | Santos 1000 | Estidio | ) -
i Congo/Africa Video do | HEHRRRRR GRS
| Imagernde arquivo | mecrotério/funecal g
3 Av Tarquinio Joslin dos 3.1
Unila {JU) Estiddio Cinema Santos 1000 Prata quebrado no chio
4 Av Tarquinio Joslin dos
| Estiidia Cinema Santos1000 | Quarts branco | A142A428;43;:44
] Ay Tarquinio Joslin dos | L e
__| Unila {)U) Sala de ProduSo c303-4 | Santos1000 | Saladeestudo
6 Rua Capanema, 98 Jardim | Naddy abre o guarda 61,6.2;63;64
St Haipu | roupa no quartodopai |
7 | Unila (JU) Estiddio de Som Av Tarquinio Joslin dos | b e
Qo snesag  oertestodder 0
8 | Unila (1U) Sala de Projegao - C205- | Av Tarquinio Joslin dos | Naddy olha as projeges | 8.1;8.2;83
5 SN | nas paredes |
9 Av Tarquinio Joslin dos | §1;9.2,93;9.49.59.6
_ | Unila (JU) Gramade/pétic Santos 1000 | Balde com dgua
10 ] Av Tarquinio Joslin dos 10.1
| Estudio de Cinema Santos 1000 | Escritdria, 6 vira 9
11 | Almada A Tanmzdn neves 3838 | corredor 111.1;11.2;11.3; 114
12 Rua Capanema, 98 Jardim | 12.1;1232
Casa de Naddy Itaipu | Mesa treme & cai retrato
FE § A Tarquinio Joelin dos | [FEXY
Estudio de Cinema Santos 1000 Bolha estoura
14 A Targuinio Joslin dos | 141;14.2; 14.3; 14.4
Estudio de Cinema Santos 1000 . Sombra do pal |
15 | Caleadso da lgreja PARGAUIAL mm‘: ’:L“:;s'::a;u | Naddyveafotoes grefa | 13111521153
SA0 FRANCISCO DE ASSIS PR, 85856-000 e segue seu caminha
16 Av. Mario Filho, 1361 - 16.1;16.2;
%ﬁm;gg];: ,:I;;‘).?UIAL Morumbi, Foz do lguagu - | Para a frente da igreja
T | PR 5856000 | |
> o7 il B entre as ias Rep ing JL, Foz | - 17.3;17.2;17.3
A, Pr & C Silvs | Caminha pela cidade .
18 Av Tarquinio Joslin dos v s Tormatns da HENRRENEBA AR R
Imagem de arquive Santos 1000 naddy |
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Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.

Figura 56 - Imagem da tabela simplificada de locac¢ido

N.” | Locagiio 'Endereco/Ref. | Resumo Sequéncia | Planos

TOTAL: Seis (6) locagdes

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.
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Figura 57 - Possivel locacdo Hospital Dra. Marta T. Schwarz, Puerto Iguazu,

Argentina

Fonte: https://shrtlink.ai/DZGp.

Figura 58 - Possivel locacio - cruzamento entre as Avenidas Costa e Silva, Parana e

Rep. Argentina, Shopping J1, em Foz do Iguacu

TN

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.
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Figura 59 - Possivel locaciio Igreja Paroquia Sao Francisco de Assis, Morumbi, em Foz

do Iguacu

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.

Figura 60 - Imagem da casa Naddy, Rua Capanema, Jd Itaipu, Foz do iguacu/PR

Fonte: https://shrtlink.ai/hl1z.
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5.4.3 Orcamento

Nao temos a lista detalhada de or¢camento porque ainda estamos em fase de pré
producao (captagdo de fundos) o que configura impossibilidade nos detalhes das entradas e
saidas, porém, temos uma média de valor que foi orcado por areas com necessidade
imprescindivel, baseado nos custos de menor propor¢cdo no mercado de venda e comércio.
Vale ressaltar que se tratando de um projeto universitario criamos estratégias de doagdo e
empréstimo ou aluguel de quaisquer necessidade para fins de minimizacao de custos pois sdo
recursos a serem conseguidos no meio do ambiente estudantil e obviamente acabam nao

sendo suficientemente capazes de cobrir tudo numa escala de 100%.

Figura 61 - Tabela de proposta de or¢camento

Proposta de orcamento

Arte — R$ 1.000.00

Foto — R$ 250.00

Producdo — R$ 1.750.00

Total — R$3.000.00

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.

5.4.4 Plano de Captacao

O plano de captacdo também foi pensado com base nas necessidades e demandas do
projeto, com o objetivo de arrecadar R$ 3.500.00 em periodo pré estabelecido pelo

cronograma, pensamos nas seguintes formas de captagao:

Nesse sentido, foi criada uma conta bancaria em nome do projeto com a assinatura do

produtor e partir criar:

Pix day - um Qr code sera criado para que saiamos apresentando o projeto dentro do
recinto universitario para os utentes da instituicdo e de seguida solicitar apoio de qualquer

valor no pix, ao critério do interessado.
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Sorteio ou vaquinha online: a ideia ¢ abrir um sorteio/vaquinha solidaria online onde

os concorrentes em caso de sorteio irdo concorrer a trés premiagdes ou em dinheiro ou outro

beneficio. A ideia ainda serd amadurecida sobre qual/is sera/sdo o/s prémio/s.

Colaboragao interna - essa ¢ uma estratégia em que os proponentes de projetos, por
acordo mutuo, poderdo entrar com uma parcela em dinheiro de forma colaborativa. Esta
iniciativa também esta sendo censurada em relagdao a quantidade especifica do valor, se sera
pelo que convier a pessoa ou se sera um valor Unico para todos. A ideia € que seja obrigatorio

para os que vao defender o projeto e opcional para os demais.

Plantacdo, colheita e comércio de mandioca: esse plano de captacdo ¢ uma proposta
apresentada pela senhora MBIZI DIKOUBAKIDI NEE NKOUNKOU TSIMAKA
PHILOMENE, mie da Naddy que tem a pratica de cultivo para fins pessoais, 14 na sua
regido, pais do Congo, continente africano. Ela decidiu comercializar a colheita feita para
apoiar o projeto com um valor de dois mil reais (R$ 2.000.00) sendo recebido por meio de

western union, em parcela Unica, dinheiro em cash.

Figura 62 - Fotos da mae da Naddy na plantacio de mandioca

Fonte: acervo pessoal da autora Naddy.
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5.4.5 Casting Figuragdo

O Casting/audigdo serd apenas para figuragdo, pois a atriz protagonista ja estd
fechada com o projeto, e este sera feito de forma presencial por meio de uma chamada
publica (formuldrio online) em data e horario conforme o cronograma abaixo. Haverd duas
categorias de figuracdo: demanda geral, sem perfil especifico, e a demanda especial, com o
perfil especifico. Na demanda geral serdo selecionados cinco (5) entre os concorrentes dessa

categoria e na figuracao especial sera selecionado apenas um (1) da mesma categoria.

Os critérios de selecao serdo definidos pela equipe avaliadora da audi¢do na véspera
da data, porém a entrega, o interesse ¢ a disponibilidade dos candidatos constituirdao

elementos indispensaveis na seletiva.

A dinamica do casting, se ¢ por grupo, coletivo ou individual, sera definida na
véspera, pois dependera da quantidade de pessoas inscritas e interessadas, assim como 0s

dias, salas e horarios certos de audigao.

5.4.6 Perfis dos Personagens Figurantes

Figuragcdo demanda geral (5) - todos os perfis. Figuragdo demanda especifica (1) - um
(1) perfil - homem com estatura média/alta (+/-50 anos), preto/moreno, peso acima de 70kg,

corpo magro/normal/atlético.

Vale lembrar que o projeto nao tem condigdes para o pagamento em dinheiro, vulgo
caché, para o elenco e figurante, portanto o interesse e participagao dos atores (protagonista e
figuragdo) sera sem sem caché, mas a produgcdo se compromete responsavelmente pelo
transporte alimentagdo dos mesmos apenas em dias de gravagdo. E em caso de possibilidade,

providenciar um café para a audi¢do e ensaios, conforme o cronograma.

Figura 63 - Tabela de cronograma de casting para os ensaios.

Horario/Data Cronograma de atividades

04/08/202025 Chamada publica (banner)/inicio das inscrigdes
até meio dia
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24/08/2025
até meio dia

Fim das inscri¢oes

25/08/2025
até meio dia

Chamamento para audi¢cdo com todos os inscritos

26/08/2025
até meio dia

Audigao /seletiva

27/08/2025
até meio dia

Lista provisoria dos pré selecionados

28/08/2025
até meio dia

Convocatoria dos pré selecionados para entrevista

29/08/2025
até meio dia

Entrevistas

30/09/2025
até meio dia

Chamada final com a lista definitiva dos selecionados

01/09/ a 12/09

2025

(horario a definir)

Ensaios

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.

5.4.7 Cronograma

Um bom planejamento, em muitos casos, constitui um gatilho para uma realizacio

eficaz das atividades. E a elaboragdo de prazos juntamente com o cumprimento do mesmo

permite aliviar ou reduzir o indice de estresse, equivocos e inclusive conflitos que podem

interferir diretamente na execugdo das atividades. E ¢ com base nesses pressupostos que foi

elaborado um cronograma para que o cumprimento do mesmo possa garantir 0 sucesso

durante o andamento do projeto.

Esse cronograma simplificado e detalhado, reflete os passos e procedimentos com

determinados prazos em que o projeto se encontra. E, novamente, ele ndo ¢ definitivo, devido

as possiveis alteracdes que possam surgir na execugao do projeto tendo em conta que existe

pendéncia na pds - produgdo e nos outros itens/areas ora mencionados.
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Figura 64 - Tabela de cronograma simplificado e detalhado, desde a pré a pos producio

CRONOGRAMA DE TCC Il - COMMENT TE DIRE QUE TU ME MANQUES?

ABRIL MAID JUNHO JULHD Agosto
Reuniao de orientagao Reunido de orientagao Reuniao de Orientagio Propostas estéticas das dreas  Casting
Pl‘é'ﬂl‘@d“‘;so Pesquisa @ refincia Reunido de Cabegas Reunido de Cabegas Lista de equipamentos Captagdo de fundo
Roteiro final Definigdo de Locagfo vistas de locagn Plano de produgdo Daocs de produgdo
Definicao de equipe/Cabega  Ajustes na misica Plano de Arecad de fundo  Captagéo de fundo Reserva de equipamentos
Reunido com os cabegas decupagem por area Planejamenta do Casting Entrega do TCC I Banca de TCII
. ] (] -
setembro: equipamentos, testes, ensaios, reunlio, set.
Semana 1
DO g0 g da 3 Juarta 4, 3 d
13-abr. Té-abr. 15-abr. 16-abr. 17-abr. 18-abr.
Pesquisalreferencia
Pesquisalraferencia Pasquisalreferencia Pesquisalreferencia Pesquisalreferencia Reuniao da onentagao
NOTAS: Ver a ata no driv
Semana 2
Do Juarta J L3
20-abr. 21-abr. 22-abr. 23-abr. 2é-abr, 25-abr.
escrita do Roteiro escrita do Roteiro eserila do roteiro escrita do roteiro rotgiro final reunido orientagéo
NOTAS as atas de cada reunido e tarefas emergentes estao em ata, outro doc deprodugao, no driv - pasta de produgéo
Semana 3
Domingo Segunda Terga Quarta Quinta Sexta
27-abr, 28-abr. 28-abr. 30-abr. T-mai. 2-mai.
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Bomingo
M-mai.

Segunda
1Z:mal.

Quinta

Ver locagdes (igreja
Morumbi & Av Parana)

NOTAS: OLHAR LOCAGOES DO MORUMBI E AV PARANA; FOTO FAZER O CONCEITO ES

TETICO DO FILME

| tsmal [ tmal |

Sexta

Domingo

Semana 3

Quinta

Vista de locagio na unila JU
{estudio e corredor)

Domingo
Tun. 2-jun. 3jun. A-jun. 5-jun. S-jun.
Proposta Estética Proposta Estética Proposta Estética Proposta Estética
Proposta Estética
Semana 2
D gund a Qua Q a
Bjun. B-jun, 10-jun. Ti-jun, 12-jun, 15-jun.
Prop b P &t P &t
NOTAS: todas dreas em atividade (foto arte diregio)
o
Semana 3
Do go da erga Qua Quarta exta
15-jun. 16-jun. TT-jun. 18-jun. 19-jun. 20-jun.
P Prop Estética Proposta Estética Proposta Estética
NOTAS: todas areas em atividade (foto arte dirogdo
O
Semana &
Do go d a Quarta Quarta exta
2a-jun. 23-jun. 2ai-jun. 25-jun, 26-jun. ZT-jun,
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29-jun,

30-jun.

Proposta Estética

Semana 1

1-jul.

2-jul,

F-jul.

4ejul.

ORCAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

ORCAMENTO LISTADE
OBJETOS E
EQUIFAMENTOS

ORCAMENTO LISTADE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

ORCAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

NOTA: ARTE E FOTO

&-jul. )

Fjul.

10-jul.

ORGAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

ORGAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

ORGCAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

ORGCAMENTO LISTA DE
OBJETOS E
EQUIPAMENTOS

NOTA: ARTE E FOTO

13jul,

Ta-jul,

Semana 3

15-jul

16-jul.

17-jul.

18-ful.

LISTA DE LOCAGAO E
CAPTAGAO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

LISTA DE LOCAGAO E
CAPTAGAO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

LISTA DE LOCAGAO E
CAPTAGAO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

LISTA DE LOCAGAO E
CAPTAGAO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

LISTA DE LOCAGAO E
CAPTAGAO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

NOTAS: TCC E TODAS AREAS

20-jul.

Z1-jul.

22-jul.

23-jul.

2é-jul

5-jul.
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27-jul

CAPTI\I;E\D DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

26-jul.

CAPTACJ-ICI DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

23-jui,

CMPTMQI-\D DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

30-jul.

CﬂPTAl;aO DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

F-jul,

I:APTJ\I:.AD DE FUNDO
ESCRITA DO TCC

J-age.

CAPTAQ,&O DE FUNDO

CAPTAQACI DE FUNDO

cmrrncio DE FUNDO

CAPTAC.EO DE FUNDO

CAPTA\CAO DE FUNDO

10-ago.

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

M-ago.

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

12-ago.

CAPTAGAOC DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAO

B-ago.

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

Ta-ago.

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDICAD

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGCAO

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDICAD

AGOSTO

Domingo
Tr-ago.

Segunda
18-ago.

Terga
15-age.

Quarta
20-ago.

Quarta
-age.
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CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAO

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAO

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAC

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDICAO

CAPTAGAO DE FUNDO E
CASTING/AUDIGAD

TESTES NA LOCAGAC E
ENSAIOS

LOCAGAO E ENSAIOS

LOCAGAO E ENSAIOS

24-ago. 25-age. 26-age. 7-ago. 28-ago. 29-ago.
CAPTAGAO DE FUNDO
CAPTAGAO DE FUNDO | CAPTAGAO DE FUNDO | CAPTAGAO DE FUNDO CASTING/AUDICAOEE | ¢apracA0 DE FUNDO
CASTING/AUDIGAOEE | CASTING/AUDIGAOEE | CASTING/AUDIGAOE E ':g:‘égg:fnzcg CASTING/AUDIGAOE E
LISTA DE ELENCO LISTA DE ELENCO LISTA DE ELENCO SOLICITAR LISTA DE ELENCO
SELECIONADO SELECIONADO SELECIONADO EQUIPAMENTOS PARA SELECIONADO
TESTES
BRO
Semana 1
TY—r—— gunda - Qua a ita
3t-aga. 1-set. 2-set. 3-set. “-ago. S-ago.
EQUIPAMENTOS, VISITAS, VISITAS, TESTES NA VISITAS, TESTES NA VISITAS, TESTES NA VISITAS, TESTES NA

LOCAGAO E ENSAIOS

LOCAGAO E ENSAIOS

Domingo

Segunda

Terga

SETEMBRO

Quarta

Sexta

SOLICITAR
EQUIPAMENTOS, FECHAR
TODA A PRE, REUNIAO
GERAL DE INICIO DE SET
E ENSAIOS

FECHAR TODA A PRE,
LEVANTAR
EQUIPAMENTOS,
REUNIAO GERAL DE
INICIO DE SET E ENSAIOS

FECHAR TODA A PRE,
LEVANTAR
EQUIPAMENTOS,
REUNIAO GERAL DE
INICIO DE SET E ENSAIOS

FECHAR TODA A PRE,
LEVANTAR
EQUIPAMENTOS,
REUNIAO GERAL DE
INICIO DE SET E ENSAIOS

FECHAR TODA A PRE,
LEVANTAR
EQUIPAMENTOS,
REUNIAO GERAL DE
INICIO DE SET E ENSAIOS

FiM DE PRE

SETEMBRO
3

14-sat.

17-sat.

PRODUGAO E
MONTAGEM DE CENARIO

PRODUGAC E
MONTAGEM DE CENARIO

PRODUGAO E
MONTAGEM DE CENARIO

PRODUGAO E
MONTAGEM DE CENARIO

PRODUGAO E
MOMTAGEM DE CENARIO

dependendo)

Semana &
Do go 3 . Qua Quarta .
20-50t. N-cat. 22-cat. 23-cot. 24-zot. 25-cot.
4 DIARIA - ALMADA E C1'7
PLANOS (T1; 01} OU NO 5 DIARIA-MORUMBI E
;_%‘,“:E’;‘dj{l‘ii MELANGS (31| 2 D'Mmfs"f;‘; PrANDE| # mﬁfm;g‘;?;;]' o8 HOSPITAL MARTA DE CRUZAMENTO DO 3L - EXTRA
PR L PUERTO IGUAGU O06PLANOS (15:17)
ARGENTINA
Semana 3
Do go agund — Quarta Q —
27wt 28-set, 29-s81. 30-sat, T-out. 2-out,
DESPRODUGAO (considerar DEVOLUGAO DE REUNIAD PARA POS E PGS PRODUCCAD E
a possibilidade de comegar DESPRODUGAO EQUIPAMENTO E SOLICITAGAO DE POS PRODUCGADO E FINALIZAGM (01103
a desprodugio sabado, ENTREGA DOS ARQUIVOS | EQUIPAMENTOS PARA A FINALIZACAO 31M0)
PARA A POS POS

Fonte: Elaborado pelo autor Eduardo.
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6 RELATORIO CRITICO POR AREA

6.1 DIRECAO
por Naddy Gloire Mbizi

6.1.1 Pré-producao

6.1.1.1 Concepg¢ado e intengdo de dire¢do

Este projeto ¢ muito especial e pessoal. Sempre soube que seria dificil realiza-lo, mas
ele existe para homenagear meu pai e fazer algo que o deixaria orgulhoso. A musica ¢ o
caminho que encontrei para me conectar com ele, que era pastor e musico. Cresci cercada por
musica e comecei a compor desde crianca. Quando ele faleceu, fiquei muito fechada, mas,
nesse periodo de dor e soliddo, surgiram melodias € composigdes, como “Comment te dire
que tu me manques”. A letra nasceu nesses momentos dificeis €, mesmo sem conseguir
termina-la na época, eu sabia que um dia ela seria concluida. Nas linhas que vao seguir, vou

explicar um pouco como foi o comego e o fim, por ndo dizer como foi o processo.

Ao chegar ao Brasil, encontrei um mundo completamente diferente do meu. Neste
novo lugar, ainda me sinto sozinha, porém em frente com o objetivo de estudar e me formar
no Curso de Cinema da UNILA. Aprendi bastante nesse percurso e agora vejo as coisas com
um outro olhar. No inicio, ndo sabia que fazer e me sentia muito perdida, sem conhecimento
de nada, mas consegui me adaptar e, depois de um tempo na faculdade, decidi retomar a letra
da musica que tinha deixado inconclusa e termina-la no intuito de homenagear meu falecido
pai. Assim, na musica, misturei muitas linguas, faladas por estudantes de diversos paises na
UNILA, e enviei a melodia para Kongo Juldrick, um amigo de longa data que mora na
Franca. Ele e engenheiro de som e tinha um estidio de musica no Congo. J& haviamos
gravado outras musicas juntos no estudio onde ele trabalhava. Enviei para ele a minha ideia
de como queria que a cangdo fosse. Quando ele me enviou a nova versdo, ela estava muito
bonita, mas sentia que ainda faltava algo, um toque especial na melodia e nos instrumentos.
Entao, decidi adicionar muitos tracks do piano em diferentes melodias e game, como grave,
tenor, etc., para transmitir mais emog¢ao e também testei diminuir um pouco o ritmo para que

seja menos rapido. Todas as modificagdes foram feitas no aplicativo Reaper.

Honol ogada

23/ 12/ 2025 23:59



141
Figura 65 - Moodboard compostos Reaper (capturas)
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Fonte: Acervo pessoal da autora Naddy.

Depois disso, gravei a voz no estidio do André Cury, do curso de musica, ele ja

trabalhou na area de som em varios curtas da universidade. Tudo isso, acompanhado do meu
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assistente de dire¢do, Danilo Cancio, que me ajudou bastante em todo este processo. Como o

portugués ndo ¢ a minha lingua nativa, Danilo, me ajudou a corrigir ¢ modificar algumas
partes das letras da cangdo que achava que eram certas, ndo por erro, mas porque certas
palavras s6 fazem sentido para quem vive e nasceu no idioma. Assim, fomos modificando
alguns trechos. No momento da gravacdo de voz do estidio, pensei em adicionar algumas
partes em inglés e, na minha lingua natal (lingala), apenas trechos curtos e especificos. No

entanto, a base da musica continua em francés, portugués e espanhol.

O foco principal foi equilibrar a voz, a base instrumental e a presenca da respiracao
emocional da intérprete, sem perder a clareza da letra. partir das gravagdes de estudio, foram
realizados cortes, limpezas e ajustes finos de volume, com o objetivo de evitar ruidos. No
processo da mixagem, exigia-se estar sempre em contato com André, para que a musica
ficasse do jeito desejado. Desde o inicio, a proposta guiou as decisdes de som e imagem, cada
parte da cancdo foi pensada para dialogar com a emogdo e com as imagens do videoclipe,

permitindo que a musica fosse, a0 mesmo tempo, trilha, narrativa e memoria.
6.1.2 Equipe
6.1.2.1 Conformagdo de equipe

Montar uma equipe foi um dos primeiros grandes desafios do projeto, principalmente
porque sabia que ndo seria nada facil encontrar pessoas dispostas a defender e trabalhar nele.
Tentei varias possibilidades e bati em vdrias portas, conversei com muitas pessoas e, na
maioria das vezes, s6 recebi um “Nao” como resposta, seja porque ja estavam envolvidas em

outros projetos, ou porque nao queriam se comprometer com algo tao pessoal.

Foi frustrante; queria muito realizar esse projeto, mais do que tudo, mas, diante da
falta de pessoas, cheguei a pensar em desistir por um momento. Foi entdo que a colega, e,
naquele momento, também amiga, Lubie, ndo desistiu de mim nem me deixou desistir
naquele momento. Assim, ela conseguiu alguém para assumir a area de arte, e parecia que
meu desejo de fazer essa homenagem finalmente comegava a ganhar forma. Sem esquecer

um grande amigo, Danilo, que me acompanhou nesse processo.

Foi assim que o projeto deu seus primeiros passos, ¢ dentro de mim renasceu a
esperanca de que poderia dar certo. Até que, numa tarde, encontrei outro amigo angolano,

Eduardo, também colega de curso. Contei a ele sobre o projeto, e ele demonstrou interesse
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pela minha histdria, juntando-se logo em seguida a equipe. Algumas semanas depois, recebi

uma mensagem da Mabé, dizendo que também tinha interesse em participar do projeto e,

enfim, eu tinha uma equipe.

Figura 66 - Moodboard compostos por arquivos das reunides

Fonte: Acervo pessoal da autora Naddy.

Desde o inicio, ficou claro que o sucesso do videoclipe dependeria da sintonia entre as
areas de produgdo, fotografia e arte que me acompanharam mais de perto ao longo de todo o
percurso. A proposta estética exigia uma coordenacao delicada, pois cada departamento era

responsavel por traduzir visualmente a emogao e o simbolismo que compdem a narrativa.

Inicialmente, o grupo era formado por quatro pessoas responsaveis pela direcdo,
producao, fotografia e arte. Entretanto, por motivos de saude, a colega responsavel pela
direcao de arte precisou se afastar antes do inicio das filmagens. Essa perda inesperada e
brusca teve um grande impacto sobre o processo criativo e sobre o clima da equipe. O
departamento de arte era o coracdo visual do projeto, e a auséncia de sua lider fez com que
parte da responsabilidade recaisse sobre mim, sobre o produtor e sobre a diretora de

fotografia. Foi um periodo dificil. Me senti sobrecarregada emocional e criativamente. Por
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alguns dias, temi que o projeto perdesse sua coeréncia estética, especialmente porque a arte

era o essencial entre o imagindrio do luto e o mundo concreto da mise-en-scene. Diante dessa
situacdo, tivemos que assumir a fun¢do da arte nés mesmos. Apesar das dificuldades, a

equipe permaneceu unida.

Faltando poucos dias para as gravacdes, uma pessoa muito proxima de mim que nem
era do curso de cinema se ofereceu para ajudar na direcdo de arte, Leticia Isabel Samudio
Franco, estudante de engenharia. Mesmo sem experiéncia na area, ela demonstrou grande
interesse e sensibilidade pelo projeto. Como diretora, precisei orienta-la sobre o
funcionamento da equipe e explicar a ideia central do videoclipe, onde estavamos e para onde
queriamos chegar. Pouco tempo depois, uma amiga, Elie, colega também do curso de Cinema
e Audiovisual, que conheceu o projeto pelas redes sociais, se ofereceu para contribuir. Com
sua experiéncia prévia, ela assumiu a coordenacao da area de arte, ajudando a reorganizar o
setor. Essas novas colaboradoras trouxeram novas ideias, energia € um clima de confianga e
liberdade. Juntas, reconstruimos os conceitos visuais de elementos fundamentais, como o
coracdo de fios, os ambientes simples e o uso simbdlico das cores, ajustando o que era

necessario e aprimorando o que ja funcionava. Assim, o projeto foi ganhando forma.

Figura 67 - fotos rodagem

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques?, 2025.
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Essas mudancas acabaram enriquecendo o videoclipe. As novas integrantes

contribuiram com olhares frescos e solugdes criativas que aliviaram parte do peso que a
equipe carregava. A dificuldade inicial transformou-se, assim, em aprendizado,
compreendemos que um processo de criagdo coletiva também exige abertura para o

imprevisto e capacidade de adaptagao.

Durante essa fase, mantivemos reunides regulares, tanto presenciais quanto online.
Sabiamos que a comunicagdo seria fundamental para que tudo permanecesse coeso,
especialmente diante das mudangas. Utilizamos um grupo virtual para organizar tarefas,
discutir duvidas e agendar compromissos. Quando as questdes eram mais urgentes,
realizdvamos encontros presenciais, muitas vezes no JU, para revisar cronogramas, ajustar o

roteiro técnico e alinhar decisGes visuais e outras.

6.1.3 Processo Criativo e Preparacao
6.1.3.1 Processo criativo, roteiro e constru¢do estética

O desenvolvimento do roteiro representou uma das fases um pouco complexas da
direcdo. Por estar acostumada ao modelo tradicional de roteiro, inicialmente desenvolvi uma
versao linear da historia. No entanto, apos o retorno da professora Clarissa, compreendi que,
no contexto do cinema experimental, e ao tratar se de um videoclipe ndo era necessario seguir
uma narrativa convencional. Ela me incentivou a pensar mais nas imagens € em Seus
significados simbolicos, priorizando o que elas poderiam expressar emocionalmente em vez
de contar toda a historia de forma direta. O professor Juan refor¢cou essa mesma ideia, o que
me levou a repensar completamente o projeto. A partir dai, comecei a criar um mapa visual
de montagem, relacionando as imagens com a letra da musica em cada cena, para
compreender como o videoclipe poderia fluir poeticamente. Esse processo também coincidiu

com a fase de busca de equipe, como ja mencionado.

Desde o inicio, defini uma paleta de cores simbolica que se manteve como eixo
central do trabalho, tons de verde, amarelo e vermelho, inspirados nas cores do meu pais de
origem, contrastando com azuis frios e laranjas quentes para representar a alternincia entre
dor e esperanca. Essa relacdo entre cor e emog¢ao permaneceu até¢ a pés-producdo, quando o
tratamento de cor foi refinado com apoio da equipe de correcdo, reforcando a atmosfera

poética pretendida.
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6.1.4 Preparacao de arte, figurino ¢ cenografia

Quanto ao figurino, inicialmente desenvolvido junto a diretora de arte Ciro, houve
algumas mudancas apds seu afastamento por motivos de saude. Apesar disso, com a ajuda de
Leticia (Diretora de arte) e Elie (coordenadora de arte), conseguimos manter a esséncia
estética planejada. As roupas da igreja, das caminhadas e das cenas simbdlicas, como a do
coracdo, mantiveram a coeréncia com o conceito inicial, o uso de roupas formais que

remetem ao pai e de trajes africanos na cena da infancia e do impulso.

O grupo realizou varias reunides para discutir o tema da arte, ja que essa era a area
que mais precisava de atengdo por nao ter, até¢ entdo, uma lideranca fixa. Em um final de
semana, 0 grupo se reuniu na minha casa para tratar dos objetos de cada cena e dos figurinos.
Observamos que eu, como diretora e também atriz principal, ja possuia, felizmente, grande
parte do figurino e que poderiamos encontrar as pecas faltantes no acervo da UNILA e, em

ultimo caso, comprar o que ainda faltasse.

No dia 29 de agosto, pela manha, a produgdo, a dire¢do e uma integrante da arte se
reuniram no centro da cidade para verificar e calcular os precos dos materiais que faltavam,

tanto objetos de cena quanto itens de figurino, como maquiagem e sangue falso.

No dia 1° de setembro, o grupo se reuniu no JU para retirar equipamentos ¢ realizar
testes de filmagem, no mesmo dia, na igreja do bairro Morumbi. Pela manha, todas as
equipes de fotografia, producgdo, direcdo e direcdo de arte foram ao acervo para selecionar o
que seria usado na cenografia e nos figurinos. A Leticia fez a lista do que ainda faltava para
os figurinos, enquanto a Mab¢ ajudou com a lista dos objetos de cena. Ambas enviaram as
informagdes ao produtor, que depois organizou tudo na pasta do Drive do TCC, com apoio do

setor de arte.

No dia 4 de setembro, junto com o professor Edu, e as liderangas de cada area,
incluindo a arte, realizamos uma visita técnica ao Paraguai, onde seriam testadas as cenas do
coracdo de fios e da projecdo. No entanto, posteriormente, a locacdo foi alterada e decidimos
filmar essas cenas no JU. Esse dia de testes foi extremamente produtivo, gravamos cenas
experimentais de camera e atuagdo, e qualquer duvida vinda da equipe de arte era
comunicada diretamente comigo ou com a produgado, para que tudo fosse resolvido de forma

agil.
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Figura 68 - Moodboard composto por arquivos de testes.

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques?, 2025.
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No dia 5 de setembro, a coordenadora de arte, Elie, reorganizou os horarios das

assistentes de arte, que eram trés, além dela e da Leticia, conciliando a disponibilidade de
cada uma com aulas e estagios. Ela também ficou responsdvel pelas compras finais de
cenografia, permitindo que Mabé (diretora de fotografia) pudesse focar totalmente em sua

propria area.

Com a chegada da Elie, os figurinos foram levemente modificados. A antiga diretora
de arte, que se afastou por motivos de satide, ndo havia deixado definigdes claras sobre cores,
texturas e formas. Assim, Elie e Leticia reconstruiram essas diretrizes, sempre me

consultando antes de qualquer decisao, buscando manter a esséncia original.

e Cena do Coracio: mantiveram a ideia das roupas formais inspiradas no pai da
personagem, acrecentando apenas acessorios dourados € maquiagem suave para

destacar o olhar da protagonista.

Figura 69 - foto rodagem

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.
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e Cena da Projecao: por ser uma sequéncia muito simbdlica e introspectiva, optaram

por um figurino branco e solto, com maquiagem prateada e acessorios metalicos, para

transmitir a sensacao de leveza e sonho.

Figura 70 - fotos rodagem

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.

e Cena da Igreja: mantiveram a cor preta (simbolo da dor e do conflito interior), mas
trocaram a jaqueta por uma regata e camisa preta, combinadas com calga cargo,
acessorios em estilo “rockstar” e maquiagem simples, criando uma estética jovem e

emocional.
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Figura 71 - foto rodagem
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Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025

e Cena do Empurrio: manteve-se o figurino tradicional africano, adicionando adornos
no cabelo e maquiagem azul brilhante, que combinava com o tecido e valorizava a

identidade cultural da personagem.

Figura 72 - fotos rodagem

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.
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e Cena do Estidio de Som: o figurino foi atualizado para uma imagem mais artistica e

contemporanea: regata preta, camisa branca, lenco vermelho na cabega, jeans

rasgados e maquiagem discreta.

Figura 73 - foto rodagem
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Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.

Nos dias que antecederam as gravacoes, Leticia e Elie realizaram reunides no JU e no
acervo para finalizar detalhes e confeccionar parte dos objetos de cena, como o coracio de
fios (Leticia havia comprado todos os materiais), a bandeira do Congo e pequenos acessorios
cenograficos. Em relacdo a cenografia, houve poucas modificacdes. Na cena do prato
quebrado, por exemplo, substituimos a madeira prevista por um tecido de veludo vinho, que

criou uma textura rica € um contraste visual marcante com o prato branco quebrado sobre o

fundo vermelho.

Confesso que, a partir do momento em que Leticia e Elie entraram no grupo de arte, o
projeto ganhou outra estrutura. Elas trouxeram a organizagao € a energia que o setor estava

precisando. Ainda assim, aprendi que, numa proxima produgdo, € essencial um planejamento
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mais solido da dire¢ao de arte desde o inicio, com planos alternativos (planos B) para

imprevistos. Deixo aqui minha profunda gratidao as cinco integrantes da equipe de arte, que
deram o melhor de si, trabalhando sob pressdo e, muitas vezes, sozinhas, para entregar uma

obra tao sensivel e bonita como o videoclipe “Comment te dire que tu me manques? .
6.1.5 Organizagdo das diarias e rotina de set

O rodaje de Comment te dire que tu me manques? foi organizado em um conjunto de
diarias distribuidas ao longo de algumas semanas, conciliando a disponibilidade da equipe
com as aulas e outras atividades académicas. Em geral, as gravacdes aconteciam no periodo
da manha e as vezes de tarde, principalmente no JU, na igreja do bairro Morumbi e em outras

locagdes internas previamente autorizadas.

A rotina do set comegava com a chegada das equipes de producdo, fotografia, arte e
direcdo, seguida da montagem de luz, cAmera e cenografia para os planos do dia. Em seguida,
sempre o assistente de direcdo se afirmava a fazer uma breve conversa de alinhamento, na
qual revisamos o plano de filmagem, esclarecemos duvidas e, talvez, mudangas de ultima
hora. Ao longo das diarias, a producdo se encarregava de organizar pausas para alimentacao e
descanso, evitando a sobrecarga fisica e emocional da equipe. Ao final de cada dia de
gravagao, realizamos uma pequena conversa para avaliar o que havia funcionado, registrar os
imprevistos e ajustar a ordem dos planos da diaria seguinte. Essa dindmica, embora cansativa,
foi essencial para manter um minimo de organizacdao diante das limitagdes de tempo, de

equipe e de estrutura.

6.1.6 Desafio no set

Na prética, o set trouxe os desafios tipicos de produgdo. Conseguimos gravar todas as
cenas, mas houve adaptagdes inevitaveis. Na cena do corredor, por exemplo, a maquina de
fumaga falhou durante a filmagem, obrigando-nos a prosseguir sem o efeito. Na cena do
vidro, que simbolizava a ferida emocional da personagem por meio das feridas fisicas, o
reflexo da camera e a incidéncia do sol prejudicaram parte da captagdo, e o resultado final
precisou ser ajustado na montagem. Também precisei retirar a cena da lagrima caindo, por
falta de uma lente adequada para captar o close desejado. Mesmo com esses contratempos, o
conjunto visual conseguiu preservar o sentido desejado do projeto. Durante todo o processo, a
diretora de arte Leticia esteve presente quase todos os dias pela manha no set, conciliando

com suas aulas a tarde. A coordenadora de arte, Elie, trabalhava até as 15h e, a partir desse
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horario, se juntava a equipe com algumas assistentes, conforme a disponibilidade de cada

uma. Em vérios momentos, o acimulo de fung¢des (direcdo, atuagdo, acompanhamento da arte
e da fotografia) tornou a rotina de set intensa e, por vezes, exaustiva, mas, a0 mesmo tempo,
fortaleceu a relacao de confianca entre mim e as demais areas.

A fase de pré-producdo do videoclipe, foi uma caminhada complexa, que mexeu
comigo por dentro e também exigiu muito de mim como artista. Foi uma fase em que o lado
pessoal e o lado profissional se encontraram e se misturaram de forma muito forte. Sabia que
era um projeto importante, mas nao imaginei o quanto iria pesar emocionalmente. Percebi
que, a cada dificuldade, reagia de forma muito pessoal e ficava bastante sensivel quando algo
faltava, porque esse trabalho carrega uma parte de mim. Cada etapa me trazia lembrangas
dificeis, e entendi que o processo ndo seria apenas técnico, seria também profundamente
humano. Visto que guiar uma histdria tdo pessoal foi realmente dificil, especialmente porque
ndo estou acostumada a expor minhas proprias emocgdes, €, no set, precisei encontrar um
equilibrio entre o controle técnico e o sentimento para lidar com as equipes que trabalham em
diversas areas. Mesmo assim, fiz o possivel para que a equipe se divertisse e se sentisse parte

de algo importante, acreditando que fazer com amor tornaria tudo mais leve.

6.1.7 Fungao da direcao e lideranca

Ja havia exercido a fun¢do de diretora em um documentario e atuado em outros curtas,
mas nunca tinha assumido as duas responsabilidades ao mesmo tempo, ainda mais com todo
o peso emocional envolvido. Dirigir ja ¢é, por si s0, uma tarefa complexa; acumular essa
funcdo com a atuagdo exigiu de mim um esfor¢o continuo de concentracdo e equilibrio
emocional, tinha consciéncia de que ndo seria facil, mas a experiéncia prévia com atuacao e
montagem me fez acreditar que conseguiria separar bem as fungdes. Na pratica, porém,
percebi que o processo ¢ bem mais intenso do que estar diante das cameras e, a0 mesmo
tempo, manter a visdo geral da cena, os enquadramentos e as emocgdes foi cansativo e, em
alguns momentos, sobrecarregado. Depois de finalizar cada cena, era necessario rever
imediatamente o material gravado para confirmar se tudo havia saido como planejado ou se
seria preciso refazer. agradegco muito os assistentes de direcdo que sempre ajudava para que

tudo fosse equilibrado.
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Figura 74 - fotos rodagem

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.

A estratégia que havia planejado, era tratar “Naddy” como uma personagem separada
de mim, funcionou especialmente bem na etapa de montagem, quando pude observar as
imagens com mais distanciamento. No entanto, durante as filmagens, essa separagdo se
mostrou mais dificil. A cada corte, precisava equilibrar o olhar sensivel da intérprete com a
objetividade da diretora, e isso me ensinou muito sobre o limite entre o pessoal e o
profissional. Apesar das dificuldades, dirigir o set foi uma experiéncia profundamente
produtiva. Contar com o apoio do assistente de dire¢ao foi essencial para manter o ritmo das
filmagens e dividir as decisdes praticas. A relagdo com a equipe foi marcada por respeito,
empatia e colaboragdo, mesmo quando surgiam cansagos ou tensdes, todos estavam
comprometidos com o resultado final. Em alguns momentos, senti o peso emocional do

projeto, mas, ao mesmo tempo, a sensagdo de realizagdo e aprendizado superou tudo. Essa
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vivéncia me fez amadurecer nao s6 como artista, mas também como lider, mostrando que a

dire¢cdo ¢ um espaco de escuta, paciéncia e confianga mutua.

6.1.8 Interpretagao e Educacao

Como falei anteriormente, atuar em um projeto tdo intimo foi uma das experiéncias
mais dificeis e transformadoras do processo. Cada vez que escutava as palavras da can¢do e
me via diante das cenas, era impossivel ndo me lembrar do meu pai. Esse confronto com a
memoria era doloroso, mas, ao mesmo tempo, trazia uma sensacao de paz e realizagdo. Saber
que, por meio dessa obra, estava homenageando alguém que sempre acreditou na minha
trajetoria e que desejava ver meus sonhos concretizados me dava forga para continuar,
mesmo nos momentos mais dificeis.

Durante as filmagens, houve momentos em que a emog¢ao me dominou por completo.
Em certas cenas, precisei me afastar por alguns minutos, respirar € me recompor em siléncio
para ndo preocupar a equipe. Nao foi facil equilibrar o papel de diretora e de atriz,
principalmente quando o contetido das cenas tocava diretamente em feridas ainda abertas. No
entanto, aprendi a lidar com esses momentos de forma reservada, transformando a emocgao
em motor criativo. Mesmo sem tempo para uma preparacao emocional formal, ja que, além
de atuar, tinha que me maquiar e também cuidar do meu figurino, e de outros detalhes
artisticos, percebia que, ao entrar na cena, tudo ganhava vida e se tornava real. Nao tinha
ensaio que substituisse o que realmente sentia naquele instante. A emog¢do vinha
naturalmente, porque aquela historia era, de fato, minha propria histéria. Por isso, ndo posso
dizer que interpretei uma personagem no sentido tradicional. A “Naddy” do videoclipe ndo
foi uma criagdo ficcional, mas uma extensao de mim mesma, um reflexo do meu processo de
luto, de amor e de reconstrugdo. Ao me ver nas imagens finais, nao reconhego apenas uma
atuacdao, mas uma entrega genuina: um didlogo silencioso entre a artista e a filha, entre a dor

e a homenagem, entre a perda e a arte.

6.1.9 Linguagem visual e estética

A linguagem visual do videoclipe foi construida com objetivo de transformar emog¢ao
em imagem. Na pratica, a maioria dos planos e enquadramentos seguiu o que estava previsto
na decupagem, mas surgiram divergéncias com a diretora de fotografia em relagdo a alguns
angulos e a numeracao de planos. Antes do inicio das filmagens, realizamos uma reuniao para

alinhar as decupagens, mas, como cada uma havia desenvolvido uma versdo propria, as
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diferengas acabaram aparecendo no set. Esse desencontro causou alguns conflitos

momentaneos, que se tornaram grandes aprendizados sobre a importancia da comunicagdo e
da unidade estética entre dire¢do e fotografia. Durante as filmagens, a linguagem visual foi
marcada pelo uso de planos médios e fechados, buscando capturar a interioridade da
personagem e a intensidade de suas emogdes. Foram utilizados movimentos suaves e lentos
de camera, travellings discretos e pequenos deslocamentos para criar a sensagdo de tempo
suspenso e de introspec¢do. Em contrapartida, algumas cenas foram mantidas com camera
fixa, valorizando o siléncio, o vazio e a solidao da personagem, como, por exemplo, a cena

do corredor do escritorio, do empurrao da igreja e outras.

Figura 75 - Captura de tela de videoclipe (Da Vinci)

Fonte: Still, Comment te dire que tu me manques, 2025.

Esses recursos reforgaram o carater poético e contemplativo da narrativa. As escolhas
de luz e cor contribuiram fortemente para a constru¢ao da atmosfera emocional. A iluminagao
seguiu a logica simbolica definida desde o inicio mas também surgiram novas ideias durante
a filmagem, por exemplo, a cena do corredor, a cor azul em outro momento da cena do
coragdo, também a cena onde Naddy encontra com seu pai. A ideia era iluminar Naddy com
uma iluminagdo mais fria, porque ela esta triste, e o espago do pai mais quente, como numa
referéncia ao videoclipe de Kendrick Lamar e SZA, All The Stars, alternando entre tons frios

e quentes conforme o estado emocional da protagonista.
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Figura 76 - Moodboard do videoclipe Lamar e SZA da como referéncia da cor ao videoclipe

Comment te dire que tu me manques?

Fonte: Montagem criada pela autora Naddy.

Uma das cenas que mais me surpreenderam visualmente foi a do coragdao, em que os
fios e o contraste de luz produziram uma imagem carregada de simbolismo, expressando a
dualidade entre dor e amor. Ja a cena do vidro, apesar das limita¢des técnicas e dos reflexos
indesejados, manteve um impacto sensivel dentro do conjunto da obra. Ao longo de todo o
processo, aprendi que a imagem nao ¢ apenas uma questdo de estética, mas de emocao.
Entendi que cada enquadramento deve nascer de um sentimento, € que a camera pode ser

uma extensdo do olhar interior. Esse aprendizado me fez perceber o quanto a sintonia entre
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direcdo e fotografia ¢ essencial para que o resultado visual traduza, de forma auténtica a

verdade emocional do projeto.

6.1.10 Pos-Producao

6.1.10.1 Montagem

Iniciei a edicdo com um misto de expectativa e incerteza, consciente de que, embora
J& tivesse experiéncia anterior em curtas e exercicios universitdrios, este era o primeiro
videoclipe que montei integralmente. As primeiras versdes ndo funcionaram como esperava,
ainda estava presa a logica do cinema narrativo tradicional. A estrutura linear que tinha
adotado fazia com que o video ultrapassasse a minutagem da cangdo e perdesse o ritmo

emocional.

Foi preciso desconstruir completamente essa forma de pensar a montagem e
compreender que o videoclipe segue uma logica propria, onde imagem e som se completam,
e o sentido nasce do didlogo entre o olhar e a musica. Apds varias tentativas, com ao menos
trés versdes completas, percebi que a for¢ca da edicdo estava justamente nas pausas € nas
sugestoes. Descobri que ndo era necessario mostrar tudo, mas sim insinuar, deixar que o som
continuasse onde a imagem parava, que o siléncio falasse, que a emogao respirasse entre os
cortes. Essa percepc¢do transformou todo o processo e me fez entender o verdadeiro poder da

montagem no videoclipe.

O mapa de montagem criado na pré-produgdo serviu como base e ajudou bastante,
mas, na pratica, houve pequenas mudancas de ordem e ritmo. Algumas cenas ganharam mais
forca quando intercaladas com outras, criando novas conexdes visuais e sonoras. A ideia
principal era acompanhar o fluxo da musica, foi o eixo que orientou todas as decisdes. Cada
corte foi guiado pelo ritmo da cangdo, pelas batidas, pela respiragdo e pelo sentimento

presente na voz.

Mesmo com as adaptagdes e limitacdes técnicas herdadas do set, o resultado final
superou minhas expectativas. A montagem permitiu que o videoclipe encontrasse sua propria
cadéncia poética, equilibrando emog¢do, musica e imagem em uma harmonia sensivel. Mais
do que uma simples etapa técnica, essa fase me mostrou que editar ¢ também dirigir com o

tempo e transformar fragmentos de memoria em um fluxo emocional continuo.
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6.1.11 Som e corregao de cor

Na pds-producdo de som, em recomendagdo do prof. Juan foi adicionado algum som
de foley, como da dgua que treme a ideia era para reforgar a intensidade ao assistir, mas ao
mesmo tempo respeitar track da musica, foi guardado o som original do video de arquivo no
inicio do clipe para manter o momento real e no quanto a Naddy fala, o mesmo som do video
de arquivo continua porém, de forma mais suave para dar essa sensacdo de som ambiente,
escutamos o som do choros de muitas pessoas, ambulancia, na cena do hospital. Em alguns
trechos, foi necessario suavizar certas silabas ou respiragdes para que o fluxo musical
acompanhasse melhor o ritmo das montagens, sem quebrar a naturalidade da performance.

Em paralelo, o tratamento de cor trabalhou diretamente com a paleta definida na
pré-producdo, na qual a cor faz parte da linguagem poética e da narrativa visual do luto e da
memoria, entdo, ela muda conforme o sentimento da cena.

As cenas de maior dor e soliddo receberam gradagdes mais frias, com menor
saturagdo, enquanto os momentos de memoria foram reforcados por cores mais quentes e
contrastes suaves. Esse periodo de finalizagdo foi incrivel, poder ver como a imagem bruta se
transformou até chegar ao resultado desejado. Foi feita uma tabela de referéncia para definir

exatamente quais cores e tratamentos seriam aplicados em cada cena.

REFERENCIAS PARA COR

NADDY

Figura 77 - Tabela de referéncias para cor.

https://voutu.be/Fp8msasSuYsc?si=zh5 : . .

DMRECTED v

VD SV&X3 4mBPS] : EOLINTILLEY

Versdo Final Honol ogada
23/ 12/ 2025 23:59


https://youtu.be/Fp8msa5uYsc?si=zh5yDsvaX34mBPSj
https://youtu.be/Fp8msa5uYsc?si=zh5yDsvaX34mBPSj
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https://voutu.be/Tr7mwAGTdK4?7si=0
51RO1yOvIUOrTbX

https://youtu.be/skHbZBsS7hM?si=y7
ywgGRIfRBjkuS

https://yvoutu.be/5ZG03m-dxIc?si=zub6
ucoq-FdpP7f20

https: t -mQHag2egnU?si=n-
-A2VHZTwOmOW_n

https://youtu.be/TfYHI-UuoAl?si=eca
URS{fluv301dSz

https://youtu.be/JObjSO_Zf10?si=y2-x
1QcDI1FvagxM0

7 CONFRONTATION AINT
NOTHING NEW TO ME 2
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https://youtu.be/Tr7mwAGTdK4?si=O51RQ1y0vlUOrTbX
https://youtu.be/Tr7mwAGTdK4?si=O51RQ1y0vlUOrTbX
https://youtu.be/skHbZBsS7hM?si=y7ywgGRJfRBjkuS_
https://youtu.be/skHbZBsS7hM?si=y7ywgGRJfRBjkuS_
https://youtu.be/5ZG03m-dxIc?si=zu6ucoq-FdpP7fZO
https://youtu.be/5ZG03m-dxIc?si=zu6ucoq-FdpP7fZO
https://youtu.be/C-mQHq2egnU?si=n--A2VHzTw9mQW_n
https://youtu.be/C-mQHq2egnU?si=n--A2VHzTw9mQW_n
https://youtu.be/TfYHI-UuoAI?si=ecaURSfIuv3o1dSz
https://youtu.be/TfYHI-UuoAI?si=ecaURSfIuv3o1dSz
https://youtu.be/JQbjS0_ZfJ0?si=y2-x1QcD1FvagxM0
https://youtu.be/JQbjS0_ZfJ0?si=y2-x1QcD1FvagxM0
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https://youtu.be/oMDzy-SUw31?si=s
MmjtT4nkoKjVmxm

https: TzHM_JL ?si=
Qv34-XnCucreRdQ

https://youtu.be/zjcwr-Bf5nQ?si=ACI
HerysyaXXnPla

https://youtu.be/cIQMdSu-xTc?si=g0s
JK2m6JB6suhrN

https://youtu.be/oxDKkImTI1fA?si=Lt
svWhydANJ9b7-K
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https://youtu.be/oMDzy-SUw3I?si=sMmjtT4nkoKjVmxm
https://youtu.be/oMDzy-SUw3I?si=sMmjtT4nkoKjVmxm
https://youtu.be/TzHM_JLgqO0?si=NQv34-XnCucreRdQ
https://youtu.be/TzHM_JLgqO0?si=NQv34-XnCucreRdQ
https://youtu.be/zjcwr-Bf5nQ?si=ACIHcrysyaXXnPla
https://youtu.be/zjcwr-Bf5nQ?si=ACIHcrysyaXXnPla
https://youtu.be/cIQMdSu-xTc?si=g0sJK2m6JB6suhrN
https://youtu.be/cIQMdSu-xTc?si=g0sJK2m6JB6suhrN
https://youtu.be/oxDKk9mT1fA?si=LtsvWhydANJ9b7-K
https://youtu.be/oxDKk9mT1fA?si=LtsvWhydANJ9b7-K
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https: 1i6DZC3iY ?si=
zoBPivn941Q9n_

https://youtu.be/kY VOcwoK Gdk?si=Q
8duG8izMBrxSmQi

Fonte: Elaborado pela Dire¢ao (Comment te dire que tu me manque?).

Esse processo ajudou a unificar visualmente sequéncias filmadas em condigdes de
iluminacdo diferentes e, a0 mesmo tempo, acentuar o arco emocional da personagem,

fazendo com que som e imagem convergissem em um mesmo gesto poético.

6.1.12 Avaliagao critica e aprendizados

Durante de toda a realizacdo de Comment te dire que tu me manques?, percebi que o
projeto foi muito mais do que um exercicio técnico, foi um processo de amadurecimento
humano e artistico. Entre o que deu certo, destaco principalmente a coeréncia estética que se
manteve do inicio ao fim. A integracdo entre musica, imagem e emog¢do funcionou
exatamente como esperava, cada cena conversa com a cancdo e refor¢a o sentimento de
saudade e amor. A dire¢do poética e experimental se consolidou, o figurino e a paleta de
cores criaram unidade, e a equipe, mesmo pequena, demonstrou um comprometimento
admiravel. A entrega emocional nas cenas, tanto minha quanto dos envolvidos, foi verdadeira

e se reflete no resultado final.
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https://youtu.be/Ca1i6DZC3iY?si=eVzoBPivn94lQ9n_
https://youtu.be/Ca1i6DZC3iY?si=eVzoBPivn94lQ9n_
https://youtu.be/kYV0cwoKGdk?si=Q8duG8izMBrx5mQi
https://youtu.be/kYV0cwoKGdk?si=Q8duG8izMBrx5mQi
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No entanto, o processo também revelou muitos desafios. Dirigir e atuar a0 mesmo

tempo foi mais dificil do que previa, exigindo concentrag¢do e energia em niveis que as vezes
me deixavam sobrecarregada. A auséncia de alguns membros da equipe em momentos
cruciais, como na arte € na preparacao de cena, também trouxe complicagdes praticas. Além
disso, houve falhas técnicas inevitaveis, como a maquina de fumaga que nao funcionou, a luz
refletindo no vidro e a falta de lentes especificas, o que impediu a realizagdo exata de
algumas ideias. Ainda assim, aprendi que, no cinema, nem tudo precisa acontecer como
planejado para que algo verdadeiro aconte¢a na imagem. Se pudesse refazer o processo,
organizaria o tempo de maneira diferente. Faria uma preparacdo mais longa, com mais
ensaios € uma decupagem compartilhada com toda a equipe desde o inicio, para evitar
divergéncias no set. Também buscaria delegar mais fungdes, especialmente durante as
filmagens, para poder me concentrar melhor na direcdo ou na atuagdo, sem carregar ambas
integralmente. Mesmo assim, acredito que cada obstdculo serviu de aprendizado, tanto
técnico quanto emocional. Hoje entendo que o cinema ¢ um espago de descoberta e que os

imprevistos, quando acolhidos, também podem gerar beleza.

6.1.13 Conclusodes e Aprendizados Finais

Realizar Comment te dire que tu me manques? Foi uma experiéncia que ultrapassou o
campo do audiovisual. Foi um processo de reconstrug¢ao pessoal, um reencontro entre a arte e
a memoria. Ao longo de cada etapa da escrita a filmagem, da direcdo a montagem,
compreendi que dirigir ¢ também me revisitar a mim mesma. Transformar a auséncia em
imagem exigiu ndo apenas técnica, mas coragem para olhar para dentro, reconhecer a dor e
converté-la em algo compartilhdvel. Como diretora, aprendi que a sensibilidade ¢ uma forca e
ndo uma fragilidade. Que a camera nao serve apenas para registrar, mas para compreender o
que muitas vezes as palavras ndo conseguem dizer. Entendi também que a direcdo ¢ um
espago coletivo, que se constroi na escuta e na confianca entre a equipe e a visao artistica.
Mesmo nos momentos de falha ou desorganizagdo, percebi que o essencial ¢ manter o

proposito vivo de comunicar algo verdadeiro.

Esse projeto me ensinou a importancia da paciéncia, do planejamento e da empatia.
Descobri que o cinema nao ¢ feito apenas de acertos técnicos, mas de pequenas verdades
captadas entre uma tomada e outra. Hoje, vejo “Comment te dire que tu me manques?”’ como

mais do que um videoclipe, uma vez que ele ¢ um testemunho visual de um amor que
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permanece, uma despedida transformada em criacdo. Cada plano, cada cor, cada gesto

carregam um pedago da minha historia e, a0 mesmo tempo, um aprendizado para a artista que

estou me tornando.

6.2 RELATORIO CRITICO DA FOTOGRAFIA

por Maria Beatriz de Jesus Silva
6.2.1 Equipe e Preparacao

A producao do videoclipe “Comment te dire que tu me manques” iniciou-se com a
formacdo de uma equipe comprometida com uma proposta audiovisual sensorial e afetiva. A
preparacdo envolveu reunides de alinhamento criativo e técnico, em que foram discutidos o

conceito do videoclipe, suas referéncias visuais, o tom emocional e a dindmica de filmagem.

A equipe foi organizada de forma a garantir fluidez e comunicacdo eficiente entre
direcdo, fotografia, producao, arte e assisténcias. Esse arranjo facilitou a tomada de decisdes
durante o processo e permitiu que cada integrante compreendesse sua responsabilidade na

construgdo da narrativa visual.

Foram realizadas visitas técnicas aos espacos de gravacao, testes de enquadramento,
estudo de movimento de camera e leitura do roteiro visual. Todas essas etapas tiveram como
objetivo criar uma identidade estética coerente com o formato de videoclipe, que em
determinadas cenas exigia tempos de gravagdo mais rapidos, ritmo visual mais dindmico e

uma relacao mais direta com a musica.

A preparagao foi essencial para equilibrar o planejamento com as limitagdes materiais
e temporais, garantindo que a producdo pudesse se desenvolver de maneira organizada e
compativel com a proposta artistica. Nesse sentido, a realizacdo de uma decupagem
minuciosa junto a direcdo foi fundamental para o bom andamento do trabalho em set.
Durante as reunides prévias, cada integrante da equipe pdde expor sua visao sobre as cenas,
permitindo que possiveis divergéncias fossem discutidas e resolvidas antes do inicio das
filmagens. Esse alinhamento prévio reduziu significativamente atritos no set, uma vez que ja
havia um consenso estabelecido sobre o que seria produzido e sobre como cada plano deveria
ser executado. Mesmo quando ajustes foram necessarios durante as gravagdes, a base

construida pela decupagem detalhada serviu como guia soélido para decisdes rapidas e
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coerentes, garantindo fluidez no processo e mantendo a unidade estética e narrativa do

videoclipe.

Diante disso, a equipe de fotografia em relacdo a assisténcia e Stills, foi formada pelos
seguintes alunos de diferentes periodos do curso de cinema e audiovisual da Unila: Ana
Beatriz Roberto, Bryan Laureano Huancas, Gongalo Mathias, Jos¢ Andrés Puentes, Melanie

Erai Morales Paz, Rood Mysen e Theodoro Traina.

No mais, durante a preparagdo do videoclipe, também foi elaborado um Manual de
Conduta e Boas Praticas para a Equipe de Fotografia, com o objetivo de garantir organizagao,
seguranca ¢ eficiéncia em todas as etapas de gravacdo. Esse documento estabeleceu
orientacdes claras sobre comportamento no set, fluxo de comunicagdo, cuidados com os
equipamentos, protocolos de movimentagdo durante filmagens e responsabilidades de cada

funcdo dentro da equipe.

Logo, a atengdo aos detalhes e o respeito as normas definidas foram essenciais para
manter a coesdo do trabalho coletivo, minimizar riscos operacionais e assegurar um ambiente
profissional adequado as demandas do projeto. O manual funcionou como uma referéncia
diaria, contribuindo ndo apenas para a qualidade técnica da fotografia, mas também para a

seguranca e o bem-estar de toda a equipe envolvida.

Manual de Conduta da Equipe de Fotografia

Manual de Conduta e Boas Praticas
para a Equipe de Fotografia

Bem-vindos a equipe de fotografia do projeto de TCC “Comment te dire que
tu me mangues”! A colaboragao e o profissionalismo de cada um sao
fundamentais para o sucesso deste trabalho. Este documento visa fornecer
diretrizes claras e essenciais para garantir um ambiente de trabalho seguro,
eficiente e produtivo durante todas as etapas da produgdo fotografica. A
atencdo aos detalhes e o respeito as normas aqui estabelecidas sdo cruciais
para a qualidade final do nosso projeto e para a seguranca de todos os
envolvidos.
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BOLETIM DE CAMERA E
EQUIPAMENTOS

O boletim de camera & um documento crucial para o controle dos equipamentos, registro de uso e
identificagdo de eventuais problemas e resumo das cenas gravadas. O preenchimento correto é
obrigatoério. Preencha todos os campos com precisao: data, hora, nome do operador, equipamento
utilizado, condigcoes de uso, e qualquer observagéo relevante (ex: bateria com pouca carga, lente
com peguena marca).

Danos/Defeitos: Se algum equipamento for danificado ou apresentar defeito, registre
imediatamente no boletim, descrevendo o ocorrido com o maximo de detalhes.
Cabegalho - Nome da produgéo, data, diaria, diretor e equipe

Midia - Numero do cartéo/rolo, inicio firm.

Plano/Take - Cena, plano, nimero do take e se foi borm ou nédo.

* Dadostécnicos - Camera, lente, fps, 1ISO, abertura, firos.

Som - Se tem som direto (com claquete) ou MOS (semom). £
« Observagoes - Problermas técnicos ou anotagdes criadas. . '
= Registre cada take em tempo real e destaque os “bons” para facilitar a pés-produgéo.’ ;

VESTIMENTA ADEQUADA

A vestimenta no set deve priorizar a seguranga e ©
conforto, permitindo mobilidade e evitando riscos.
Recomenda-se:

* Roupas escuras, confortaveis e discretas: Para evitar
reflexos indesejados ou chamar atengao no fundo da
cena.

* Calgados fechados e confortaveis: Preferencialmente
com solado antiderrapante, para proteger os pés e
garantir estabilidade.

* BEvitar acessorios soltos: Joias, cachecdis ou roupas
muito largas podem enganchar em equipamentos ou
causar acidentes.

IDENTIFICAGCAO DOS OBJETOS |

Manter os objetos identificados e o set organizado é fundamental para a eficiéncia e para evitar
perdas ou danos.

* Etiguetagem: Todos os equipamentos e acessorios devem ser etiquetados com o nome do
projeto e, se possivel, um ndmero de inventario.

* Caixase Malas: Utilize caixas e malas apropriadas para cada tipo de equipamento, garantindo que
estejam limpas e em bom estado.

» Areas Designadas: Mantenha os equipamentos em suas areas designadas guando ndo estiverem
em uso. Cabos enrolados, baterias carregadas e lentes tampadas.
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MANUSEIO DE LENTES

As lentes s8o0 componentes opticos extremamente delicados e caros. O cuidado no
manuseio & essencial para preservar sua qualidade e funcionalidade.

* Certifique-se de gue suas maos estdo limpas e secas antes de tocar nas lentes

ou nacamera.

Tenha sempre uma superficie limpa e estavel para apoiar as lentes durante a

troca.

Tampa frontal e traseira: Sempre coloque as tampas frontal e traseira nas lentes

guando ndo estiverem em uso. Nunca as deixe expostas. ¥ s
Pegar pela base: Ao manusear uma lente, segure-a firmemente pela base (parte
gue se conecta a cdmera), nunca pelo elemento frontal ou anéis de foco/zoom.
Troca répida e cuidadosa: Ao trocar uma lente, faca-o de forma rapida para
minimizar a exposigéo do sensor da cdmera & poeira, mas sempre com cuidado
para n&o forgar a montagem.

Evitar quedas e impactos: Lentes sdo frageis. Um pegueno impacto pode
comprometer a optica e a mecanica.

CUIDADO COM EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAO

Equipamentos de iluminagéo, como Fresnel e canhdes de LED, geram calor e possuem componentes
sensiveis. O manuseio incorreto pode causar queimaduras, danos aos equipamentos ou até
incéndios.

Fresnel

* Uso de luvas: SEMPRE utilize luvas de protegao térmica
ao manusear um Fresnel, especialmente apds ele ter
sido ligado. A carcaga e as aletas podem atingir
temperaturas muito elevadas.

» Resfriamento: Permita que o Fresnel esfrie
completamente antes de guarda-lo ou transporta-lo.

* Posicionamento: Certifique-se de que o Fresnel esteja
bem fixado em seu suporte e que nao haja materiais
inflamaveis proximos.

CUIDADO COM EQUIPAMENTOS DE ILUMINACAO

Canhaodeled:

* Uso Calor; Embora gerem menos calor que os
Fresnels, canhdes de LED ainda podem aguecer.
Manuseie com cuidado e, se necessério, utilize
luvas.

* Ventilagdo: Garanta que as aberturas de ventilacao
nao estejam obstruidas para evitar
superaguecimento.

* Fragilidade: Os painéis de LED sdo sensiveis a
impactos. Evite quedas e manuseie com delicadeza.
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BATERIAS, FIOS E TOMADAS

Fiose Cabos:

* Organizagdc: Mantenha os  cabos
organizados e presos ao chéo com fita crepe
para evitar tropecos edanos aos cabos.
Inspegao: Verifique regularmente se os
cabos ndo possuem cortes, emendas ou
isolamento danificado. Cabos danificados
devem sersubstituidos imediatamente.
Bvitar esticar: Nunca estique os cabos ao
maxime, pois isso pode danificar as
conexdesinternas.

BATERIAS, FIOS E TOMADAS

Baterias:

= Carregamento: Carregue as baterias em local seguro,
longe de materiais inflamaveis e sob supervisao.

* Armazenamento: Guarde as baterias em locais secos,
frescos e protegidos de impactos. Utilize as capas

protetoras para os terminais.

* Descarte: Descarte baterias danificadas ou velhas em

pontos de coleta apropriacdos.

* Compatibilidade: Utilize apenas carregadores e baterias

compativeis com os eguipamentos.

168

Tomadas e Extensoes:

* Capacidade: Nao sobrecarregue tomadas
e extensbes. Verifigue a capacidade
maxima de corrente e a voltagem.

* Conexdes segur: ertifique-se de que
todas as conexdes estejam firmes e que
nao haja fios expostos.

* Protecao: Utilize extenstes com protegéo
contra surtos elétricos quando possivel.

Aenergia elétrica & essencial, mas também representa um risco se ndo for manuseada corretamente.
A seguranga elétrica é primordial.
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