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Penso, Senhor, que no meu primeiro dia
dispunha o meu Deus s6 de tinta preta.

E assim me coloriu por inteira...

Ah, Senhor que grande lapso!

Nunca mais pude ser igual as minhas irmas:
Meu cabelo de estopa, meu labio pendurado.
Meu nariz chato...

A cor preta em tudo em mim.

Escuridao é rejeicdo, Senhor!

E cara virada.

E porta fechada.

E conversa apressada.

E caricia negada...

E ter que falar baixo para que vozes se sobressaiam.
E ter que sorrir depois,

para que 0s outros riam primeiro

E ter que chorar pouco,

para que o choro dos outros seja mais forte

E ter que viver depressa, para incomodar menos.
Os brancos, Senhor,

me lancam um olhar negro.

Véem negra a minha alma.

Véem minha palavra.

Véem meu gesto...

Irremediavelmente eu enegreco o mundo deles!
Um dia eu me vou daqui, Senhor.

E o0 que vos peco € que nao repita o ato.

O fato, € que nao quero ir para o céu dos brancos.
N&o Senhor duas vezes nao!

Me pinte com o rosa da nuvem poente

Ou com o azul das marés altas
Ou com o louro do milharal de ouro

Ou com outra cor qualquer, em que V0s,
Na Vossa imensa vontade determinar

Que seja para todo sempre a cor...

Da Paz,
da Graca,
do Amor!

Maria Célia Bueno



RESUMO

Os contos e cantos analisados nesta dissertacdo, escolhidos a partir das coletaneas 20
contos e uns trocados, de Nei Lopes, e Contos negreiros, de Marcelino Freire, reivindicam
a representacdo de aspectos da resisténcia historica de afro-brasileiros desde sua
desterritorializacao for¢cada, passando pela escravizacao, até 0os espa¢os marginais a eles
relegados na sociedade brasileira contemporanea. Apesar de essas narrativas nao se
situarem especificamente no contexto da escraviddo, sado descritas, por narradores e
personagens, as consequéncias presentes desse sistema, muitas vezes a partir de sua
prépria perspectiva, de sua voz, de seus corpos. As narrativas dos dois autores
apresentam diversas historias nas quais sdo encenadas divergéncias e confluéncias de
sistemas que foram constituindo-se, a partir de um macrocosmo culturalmente digléssico,
de forma simultdnea, ainda que hierarquicamente posicionados. Em Freire e Lopes,
personagens e narradores colocam-se como rebeldes, que lutam por um espaco social
ainda nao totalmente conquistado. No caso especifico de Lopes, como evidenciamos em
nosso segundo capitulo, esse espaco se da especialmente nas quadras de samba, que
sdo entendidas como templos de uma cultura constantemente renovada por embates
muitas vezes violentos, mas também por meio da solidariedade e da festa comunitaria;
nesses espacos, ecoam constantemente vozes da rebeldia em estado latente, a
dissidéncia. Em Freire, por sua vez, os embates sdo travados de maneiras diretas,
mediante a exposicdo de feridas abertas que, por séculos, foram paliativamente tratadas.
Tais insurgéncias também s&o expostas nos contos analisados no terceiro capitulo desta
dissertacédo, que tem narradoras e personagens femininas como principais objetos. Nele,
expomos as dificuldades e especificidades da representacdo do feminino nos dois
autores, que constroem tais personagens com base em experiéncias e vivéncias diversas,
possibilitando (caso de Freire) ou retirando (em Lopes) a liberdade e a voz do feminino da
literatura. Como instrumental de analise, utilizamos principalmente as teorias propostas
por Paul Zumthor e Victor Fuenmayor, que tém, na poética vocal e corporal, um de seus
pontos nevrélgicos. Entendemos que a escrita de Freire, por exemplo, necessita de uma
performance do corpo e da voz, do enunciador e do interlocutor, para que a compreensao
de suas metéforas, de suas rimas e de seus sentidos seja plena. J& em Lopes, apresenta-
se uma narrativa mais linear, centrada na escritura, que tem na representacao dos corpos
de pessoas negras e de suas relagbes com o meio, o ponto principal. Mediante este
trabalho de andlise, pretendemos refletir, nesta dissertacdo, como constitui-se a
representacdo de vozes que se insurgem, historicamente, diante de uma tentativa
sistematica de silenciamento.

PALAVRAS-CHAVE: Vozes reminiscentes; Corporeidade; Resisténcia negra; Marcelino
Freire, Nei Lopes.



RESUMEN

Los cuentos y cantos analizados en esta disertacion, escogidos a partir de las colecciones
Vinte contos e uns trocados, de Nei Lopes, y Contos negreiros, de Marcelino Freire,
reivindican la representacion de aspectos de la resistencia histérica de afrobrasilefios
desde su desterritorializacion forzada, pasando por la esclavizacién, hasta los espacios
marginales a ellos relegados en la sociedad brasilefia contemporanea. A pesar de que
estas narraciones no se sitian especificamente en el contexto de la esclavitud, se
describen, por narradores y personajes, las consecuencias presentes de ese sistema,
muchas veces a partir de su propia perspectiva, de su voz, de sus cuerpos. Las narrativas
de los dos autores presentan diversas historias en las cuales se escenifican divergencias
y confluencias de sistemas que se constituyeron a partir de un macrocosmos
culturalmente diglossico, de forma simultdnea, aunque jerarquicamente posicionados. En
Freire y Lopes, personajes y narradores se colocan como rebeldes, que luchan por un
espacio social aun no totalmente conquistado. En el caso especifico de Lopes, ese
espacio se da especialmente en las canchas de samba, que son entendidas como
templos de una cultura constantemente renovada por embates muchas veces violentos,
pero también por medio de la solidaridad y de la fiesta comunitaria; en esos espacios,
resonan constantemente voces de la rebeldia en estado latente, la disidencia. En Freire, a
su vez, los embates son trabados de maneras directas, mediante la exposicién de heridas
abiertas que, por siglos, fueron paliativamente tratadas. En ambientes urbanos y en
discursos que mezclan el lirismo con la violencia, las narrativas presentan ejemplos de
insurgencia, de cuestionamiento directo acerca de las diferencias jerarquicas interpuestas
entre comunidades que estan en contacto constante. Como instrumental de andlisis,
utilizamos principalmente las teorias propuestas por Paul Zumthor y Victor Fuenmayor,
gue tienen, en la poética vocal y corporal, uno de sus puntos neuralgicos. Entendemos
gue la escritura de Freire, por ejemplo, necesita una actuacién del cuerpo y de la voz, del
enunciador y del interlocutor, para que la comprension de sus metéaforas, de sus rimas y
de sus sentidos sea plena. En Lopes, se presenta una narrativa mas lineal, centrada en la
escritura, que tiene en la representacién de los cuerpos de personas negras y de sus
relaciones con el medio, el punto principal. Mediante este trabajo de analisis,
pretendemos reflejar, en esta disertacién, cdmo se constituye la representacién de voces
gue se insurrecen, histéricamente, ante un intento sistematico de silenciamiento.

PALABRAS-CLAVE: Voces reminiscientes; Corporeidad; Resisténcia negra; Marcelino
Freire; Nei Lopes.



ABSTRACT

The short stories and chants analyzed in this dissertation, chosen from the collections 20
contos e uns trocados, by Nei Lopes and Contos negreiros, by Marcelino Freire, claim the
representation of aspects of the historical resistance of Afro-Brazilians from their forced
deterritorialization, through enslavement, to the marginal spaces relegated to them in
contemporary Brazilian society. Although these narratives are not specifically located in
the context of slavery, the present consequences of this system are described by narrators
and characters, often from their own perspective, their voice, their bodies. The narratives
of the two authors present several histories in which are divergences and confluences of
systems that have been constituted, starting from a macrocosm culturally diglossic,
simultaneously, even if hierarchically positioned. In Freire and Lopes, characters and
narrators pose as rebels, who struggle for a social space that has not yet been totally won.
In the specific case of Lopes, this space occurs especially in the samba courts, which are
understood as temples of a culture constantly renewed by violent encounters, but also
through solidarity and community celebration; in these spaces, voices of latent rebellion,
dissent, are constantly echoing. In Freire, on the other hand, the clashes are fought in
direct ways, through the exposition of open wounds that, for centuries, have been treated
palliatively. In urban environments and in discourses that mix lyricism with violence, the
narratives present examples of insurgency, of direct questioning about the hierarchical
differences interposed between communities that are in constant contact. As an instrument
of analysis, we mainly use the theories proposed by Paul Zumthor and Victor Fuenmayor,
who have, in vocal and corporal poetry, one of their neuralgic points. We understand that
Freire's writing, for example, requires a performance of the body and voice, the enunciator
and the interlocutor, so that the comprehension of its metaphors, its rhymes and its senses
is full. Already in Lopes, a more linear narrative is presented, centered on writing, which
has in the representation of the bodies of black people and their relations with the social
enviroment, the main point. Throughout a work of analysis, we intend to reflect how is the
representation of voices that have been facing a systematic attempt to silence.

KEY-WORDS: Reminiscent voices; Corporeality; Black resistance; Marcelino Freire; Nei
Lopes.
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INTRODUCAO

As narrativas literarias constituem-se como representacdées de mundo que, por
sua natureza polissémica, sdo capazes de suscitar sempre novas interpretacdes da
realidade que buscam representar. Esse processo, que se configura, em diferentes
tempos historicos, no instante de cognoscibilidade da leitura, abre constantemente espaco
para questionamentos de algumas imagens e conceitos tidos aparentemente como
verdadeiros, ou “normais”. E por meio deste emaranho de imagens que vemos, por
exemplo, 0 quéo grotescos parecem certos discursos e acgdes praticados no universo tido
como “real”’, mesmo que o discurso literario seja conivente com eles ou ndo tenha a
pretensdo de contesta-los. A literatura, no Brasil, tem sido um lugar onde se projetam
histérias, memoarias e visbes de mundo que ora ratificam preconceitos, estereétipos e
instrumentos de dominio social e cultural construidos historicamente na sociedade, ora se
insurgem e se rebelam contra eles. Isso nao poderia ser diferente na literatura
contemporanea. Aqui se inserem as propostas poéticas de Marcelino Freire e Nei Lopes,
exemplos de vozes reminiscentes da resisténcia negra que se erguem em meio a cruenta
histéria brasileira desde a colonizacdo. Os contos e cantos analisados nesta dissertacao
trazem a tona as probleméticas advindas de séculos de exploracdo, desigualdade,

racismo e intransigéncia religiosa e politica na sociedade brasileira

Tendo como aportes tedricos a diglossia cultural, cunhada por Martin Lienhard, os
conceitos de corporeidade, performance e outras expressées do corpo e da voz em
trabalhos de Paul Zumthor e Victor Fuenmayor, além de aportes da literatura comparada e
da critica feminista, principalmente a partir do trabalho de bell hooks, analisamos a
representacdo do negro na literatura brasileira contemporanea, por meio das coletaneas
20 contos e uns trocados, de Nei Lopes; e Contos negreiros, de Marcelino Freire.
Interessa-nos, aqui, explorar os espac¢os ocupados pelos personagens e os discursos
proferidos por estes e pelos narradores de cada um dos contos como manifestacdes
atuais de uma voz historica coletiva, a voz da resisténcia negra. E importante frisar, no
entanto, que as duas coletaneas, apesar de sua similitude temética relativa a histéria do
negro e as historias ainda escritas por eles/sobre eles neste inicio de século, apresentam
perspectivas e linguagens dispares. Tais perspectivas ficam ainda mais dessemelhantes
em relacdo as representagcbes de mulheres, conforme refletimos em nosso terceiro

capitulo.

Com essa atencado, analisamos quatro contos de cada um dos autores, partindo
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do pressuposto que tais representacOes literarias, enquanto atos particulares de
resisténcia estética/politica, podem ser também compreendidas como espacos
alternativos de manifestacdo da memoria e da historia coletivas. As vozes que permeiam
essas narrativas, sejam elas dos narradores ou dos personagens de cada obra, ressoam
como manifestacfes artisticas que promovem a reelaboracéo constante de identidades no
Brasil por meio da revisdo critica de nosso passado e do amalgama de nossas culturas.
Essas vozes apelam, também, pela liberdade e por uma vida mais justa, digna e
igualitaria. Sado vozes que se levantam contra o preconceito e o racismo da sociedade
brasileira, muitas vezes — como em Solar dos Principes, de Marcelino Freire — mostrando-
a em seu avesso. Ou como em Até a agua do rio, de Nei Lopes, que pelo fluxo de
consciéncia de Tia Bilina, faz escoar a memodria das comunidades afro-brasileiras
confinadas as margens da grande cidade, de cujo 0os morros vertem sua cultura ancestral
e seu grito por justica. SAo manifestacées dos encontros e desencontros por meio dos

guais vem se construindo nosso territério.

O instrumento tedrico da literatura comparada € de grande valia para nossa
analise. Nessa perspectiva, nos valemos dos estudos empreendidos pelo comparatista
francés Daniel-Henry Pageaux. Segundo Pageaux e Machado (2001), a funcao principal
da Literatura Comparada é relacionar autores, obras e contextos, considerando sempre
gue ndo ha um método comparatista em si, mas sim um movimento de aproximacao
cultural que torna as analises mais maledveis e completas. E também nesse sentido que
Paul Van Thiegem (1994) explica a analise literaria pela perspectiva comparatista,
enfatizando as etapas de leitura, que passam pela fruicdo para culminar na analise
propriamente dita. Para o autor, 0 encanto presente na andlise comparatista da literatura,
encontra-se primeiramente no encanto pessoal pela leitura literaria e pela vontade do
conhecimento relativo a ela. Com base nesse conhecimento — inicial — e “por tras do livro,
vocé perceberd o homem que o escreveu, e, em torno do homem, seu meio e seu tempo,
e, por tras dele, a tradi¢ao literaria na qual se vem inserir seu livro” (VAN THIEGEM, 1994,
p. 90). Seguindo essa vontade, pretendemos analisar tanto perspectivas histéricas,
guanto as técnicas narrativas utilizadas pelos autores, relacionando-as por meio das
concepcgdes criticas também de Eduardo Faria Coutinho (2010), que descreve uma
ruptura dos discursos hegemonicos da histéria e da literatura nas ultimas décadas do
século XX. Coutinho nos lembra que é este periodo no qual se passa a “incluir categorias
do discurso até entdo excluidas do considerado ‘“literario”, como os chamados “registros
populares” ou “literatura oral” e a producédo de grupos étnicos marginalizados no campo
literario (COUTINHO, 2010, p. 114-115).
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Esse material tedrico proposto pelos estudos comparados € nossa primeira base
conceitual, contudo, & principalmente a importancia da voz e de outros elementos da
corporeidade, presentes neste tipo de literatura, que norteia a maior parte de nossa
analise. Para Paul Zumthor, que utilizamos como uma de nossas principais fontes, a
poesia — caracteristica principal da literatura — se materializa através da voz humana e de
sua escuta. Nesse sentido, a narrativa de Freire, por exemplo, configura-se, por meio das
expressoes e representacdes performadas de discursos e personagens do cotidiano, a
extensdo da propria linguagem enquanto poesia promovida do particular ao universal,
dependente da performance da voz e do corpo para escrever-se completamente. Essa
estética proposta por Freire representa uma espécie de bilinguismo literario, a medida em
que letra e voz, escritura e oralidade se fundem em um todo indissociavel. Por meio de
uma proposta estética distinta, Nei Lopes enfatiza as representacfes digléssicas
presentes na cultura brasileira e na rebeldia dos afro-brasileiros frente as situacfes de
exploracéo fisica e ideologica, mostrando a memoria e o0 samba como elementos centrais
da luta das coletividades negras. Nos textos de Lopes, figuram narradores que precisam
contar a histéria escondida entre as ruinas do colonialismo brasileiro, esse
narrador/historiador sabe a rigueza cultural que ali sobrevive as incontaveis tentativas de

silenciamento por parte da classe dominante.

Partindo das perspectivas tedricas acima descritas, esta dissertacao divide-se em
trés capitulos. O primeiro deles volta-se especialmente as questdes histdricas e tedricas
gue permeiam a discussdo sobre a estratificacdo racial e social na América Latina. Nele,
sdo abordados os escritos de Martin Lienhard acerca da diglossia cultural, vista esta ndo
apenas como uma forma assimétrica de convivéncia entre culturas, mas também como
um recurso por meio do qual conseguiram sobreviver manifestacdes culturais africanas
em meio a imposicao cultural do ocidente cristdo. Por meio desse bilinguismo cultural,
propde Lienhard, também se tornou possivel, a organizacdo de sublevacdes e revoltas
gue literalmente atearam fogo em varias partes do sistema colonial latino-americano e
caribenho. Assim como o conceito de diglossia cultural proposto por Lienhard,
discutiremos também, ao longo do primeiro capitulo, algumas perspectivas teéricas de
Paul Zumthor e Victor Fuenmayor, principalmente no que se refere as questdes do corpo
e da voz implicadas no fazer literario, procurando assim abrir caminho para as leituras de

Lopes e de Freire.

No segundo capitulo, sdo analisados os contos Quem matou Geraldo e Os

Izidoros, os Belizérios, de Nei Lopes, e Trabalhadores do Brasil e Solar dos Principes, de
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Marcelino Freire. A ideia que permeia o capitulo em questdo € analisar as similitudes e
diferencas de tais textos frente a representacédo dos personagens, a voz do narrador e 0s
espacos ocupados pelos afro-brasileiros em cada uma das narrativas. O terceiro e Ultimo
capitulo desta dissertacdo analisa os contos Até a agua do rio e Cantico dos canticos, de
Nei Lopes; e Nossa rainha e Totonha, de Marcelino Freire, mostrando as nuances da
representacdo do feminino em cada um dos autores. Nota-se que 0s contos de Lopes
prezam pela narracdo de um espacgo no qual as mulheres sdo impostos determinados
comportamentos sociais, enquanto em Freire, representam-se novas perspectivas para o
discurso e para a representacdo do feminino. Conclui-se o presente trabalho com
algumas consideracdes acerca das representacfes das insurgéncias e dissidéncias
presentes nos textos de Lopes e Freire, apresentando-se 0s argumentos que apontam
para tal perspectiva. Esperamos, desta forma, contribuir para os estudos de literatura e

das outras manifestacdes heterogéneas que compde Nnosso vasto mosaico cultural.
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CAPITULO 1

LITERATURA BRASILEIRA NO CONTEXTO LATINO-AMERICANO: REFLEXOES
SOBRE A REPRESENTACAO DA CULTURA AFROBRASILEIRA

Imagens e discursos da (des)colonizacdo: aspectos sécio-histéricos

As narrativas de Marcelino Freire, que se assemelham a cantares do povo
brasileiro — e séo assim classificadas por seu autor, na apresentacdo de Contos negreiros
— representam uma perspectiva diferente de expressao da cultura afro-brasileira e das
consequéncias da colonizacdo e da escravizacdo de povos amerindios e africanos na
América. Nos cantos da coletanea, representam-se a exploracdo e o preconceito, mas
também a luta perpetuada pelos sujeitos dominados e os imbricamentos culturais que
compdem a sociedade brasileira. Em Vinte contos e uns trocados, tal tematica também se
faz presente, representando-se a “comunidade do samba” no Rio de Janeiro dos anos de
1950 e 1960 — fato que ndo desabona a coletanea, pois seus contos continuam atuais
neste inicio de século. Nos contos de Lopes, a exploracdo e o preconceito, também
presentes em Freire, apresentam-se de maneira implicita, por meio de frases dos
narradores e dos proprios personagens, dado que seus contos apresentam em primeiro
plano a felicidade das rodas de samba e dos carnavais, contudo, retumbam nas vivéncias
desses mesmos personagens. Sdo, dessa maneira, duas coletaneas que representam a
sociedade brasileira em seus detalhes estruturais, refinados desde o periodo da chegada
dos portugueses, que consigo trouxeram novas perspectivas e modificaram a realidade

local, bem como a vida de inUmeras pessoas.

Os escravizados, ap0s a chegada em terras americanas, tiveram de enfrentar,
além obviamente da miséria da escraviddo e dos flagelos de sua desterritorializacdo
forcada, uma tentativa sistematica de apagamento de sua lingua, de sua cultura, de sua
histéria ancestral. Tudo isso construido em um espaco onde ja haviam sido dizimados
milhares de povos indigenas e sobre o qual se erigiu uma sociedade que achava que seu
sistema religioso, sua lingua, sua cosmovisdo e seu meio de produgdo a partir da
exploragdo da natureza haviam sido instituidos, divina e regiamente, como Unica verdade
aceitavel. Nesse periodo histérico, que compreendeu os séculos XVI, XVII, XVIII e XIX, os
negros foram explorados, torturados, despojados de seus costumes e crencas, reificados

para a producéo do bem-estar de outros. Tal condicao foi representada na literatura e no
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discurso da histéria, por diversas vezes, como algo natural, intrinseco a unica condicao
cabivel a comunidade negra. Apesar da eventual ascensdo de individuos negros em
outras esferas sociais, como a escola e a academia, as representacdes discursivas
hegemodnicas continuaram, ao longo do tempo, multiplicando imagens estereotipadas que

seriam inseridas nas artes, sobretudo na literatura.

Diferentes estudos nos trazem dados sobre a representacdo e a
representatividade da comunidade negra no Brasil, sejam tais estudos voltados para a
literatura ou para outros campos do saber. Tratando-se da literatura, temos o abrangente
estudo Personagens do romance brasileiro contemporaneo, comandado pela
pesquisadora Regina DalCastagné (2005). Ap6s analisar 258 romances contemporaneos,
a autora constatou que havia, apesar do enfoque as minorias dado pelos romances na
contemporaneidade, uma sub-representacdo da comunidade negra. Os dados coletados
com a pesquisa foram analisados e apresentam diferencas significativas entre o0s
nimeros de personagens negros e brancos, na literatura brasileira contemporaneal. E
interessante destacar o fato de que a maioria da populacédo brasileira se autodeclara
negra/parda, o que totaliza 54,9% dos cidaddos, de acordo com dados da Pesquisa

Nacional por Amostra de Domicilios Continua 20162.

7

Essa porcentagem é crescente, mostrando um aclive desde a dUltima
apresentacdo dos dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), na qual
apresentou-se um total de 52,7% de negros e pardos. Os dados, desta maneira,
demonstram, ao que parece, também uma maior aceitacdo da comunidade negra com
sua propria cor que, por meio das politicas de afirmacao, passam a compreender a cor de
pele como um fator biol6gico, que ndo é desabonado socialmente. Tal fato € muito
importante para que se repensem o0s discursos e representacfes das diversas esferas
sociais no Brasil, bem como em outros paises da América Latina. Além da criacdo de
politicas afirmativas pensadas e aplicadas pelos cidaddos e pelos governos federal,
estadual e municipal, outras areas de conhecimento e de representacdo da realidade tém
se empenhado em reescrever seus discursos e repensar suas imagens, de modo a

evidenciar e repensarem praticas que silenciam sujeitos, utilizando aparatos legitimados

! Na pesquisa citada, que abrange romances publicados entre os anos de 1990 e 2004, Regina Dalcastagné
agirma que “a personagem do romance brasileiro contemporaneo é branca”. Apds a analise, conclui ainda
que “os brancos somam quase quatro quintos das personagens, com uma freqiiéncia mais de dez vezes
maior do que a categoria seguinte (negros). Em 56,6% dos romances, ndo ha nenhuma personagem nédo-
branca importante. Em apenas 1,6%, ndo had nenhuma personagem branca. E dois livros, sozinhos,
respondem por mais de 20% das personagens negras” (DALCASTAGNE, 2005, p. 30).
2 A porcentagem da populagdo que se autodeclara preta/parda teve um acréscimo entre os anos de 2012 e
2016, passando de  52,7%, para  54.9%, como  apresentado. Disponivel  em:
https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livo8887.pdf
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por estruturas hegemonicas.

Para Carlos Ginzburg (2006), a Histéria tradicional, tal como praticada até
meados do século XX, € uma das disciplinas que, voltada a descri¢cdo dos grandes feitos
gue construiram a hegemonia do Ocidente no mundo moderno, contribuiram para a sub-
representacdo de parte da populacdo brasileira. Nas palavras do historiador, essas
descricbes podem ser compreendidas como “macrohistérias”, caracterizadas pela
repeticdo reiterada de discursos, que por vezes passam a ser considerados como
verdades incontestaveis. Esse discurso apresenta as conquistas territoriais europeias dos
séculos XV e XVI como necessarias para o desenvolvimento do pensamento e da prépria
humanidade. Ora, para o critico literario Edouard Glissant (1989), tais conquistas visavam
uma homogeneidade de povos, crencas e saberes que, se olharmos mais atentamente,
nunca foi pacificamente aceita e nem totalmente implantada. Isso porque, dada a
resisténcia de outros povos a essa imposicdo, configuraram-se na América Latina,
diferentes modos de vida marcados pela transculturacéo, pelo hibridismo entre culturas,
pela tentativa de expressar a heterogeneidade de saberes e expressdes culturais, ou em
contextos nos quais individuos passaram a se constituir como culturalmente bilingues,
transitando e, por vezes, escolhendo os territdrios culturais nos quais se manifestardo
(LIENHARD, 2008).

Os ideais colonizadores, a imposicdo de uma lingua e de uma religido Unicas
eram apresentados como benfeitorias dos povos europeus feitas aos povos colonizados.
As expedicdes colonizadoras e escravocratas eram até mesmo justificadas por ideais de
salvacdo das almas dos colonizados. Nas palavras do geodgrafo Rafael dos Anjos (2014),
0 movimento histérico resultante das navegagdes europeias corresponde a um “processo
geografico de dominacao territorial desenvolvido, amadurecido e implementado pelo
continente europeu, sobretudo na Peninsula Ibérica” (ANJOS, 2014, p. 335). Desse fato, o
pesquisador infere a necessidade de repensar-se a constru¢ao dos territérios, bem como
sua relacdo com as navegacOes europeias e 0s horizontes geograficos por elas
constituidos, considerando-se que esse se amplia de forma significativa pelos encontros
de identidades, culturas e pela formacao de novas territorialidades, desde a conquista das

americas pelos europeus (ANJOS, 2014).

Com os movimentos expansionistas deflagrados pelas nagbes europeias, além
dos territorios europeus, grande parte dos outros povos — colonizadores ou colonizados —
vivenciaram modificacbes em seus imaginarios coletivos. O continente africano, que até

hoje enfrenta a espoliacdo de seus recursos naturais e convive com a exploracdo de sua
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mao-de-obra por parte de diferentes nacoes, foi 0 epicentro do qual se dispersaram povos
gue iriam reconfigurar, com sua obstinada resisténcia, outros espacos geoculturais. Nao
obstante, para a historiadora Flavia Carvalho (2010), o préprio comércio de escravos, que
ajudou a expandir a economia europeia durante a Idade Moderna, foi responsavel por
inimeras transformacfes também nas sociedades africanas, ja que “a migragao forgada
de milhares de pessoas também foi responséavel por transformagdes politicas nos reinos e
potentados que atuavam no fornecimento de escravos para o mercado atlantico”
(CARVALHO, 2010, p. 14), além de contribuir também para um grande impacto

demografico e para reconfiguracdes das identidades dos povos africanos escravizados.

Na América Latina, as relacdes estabelecidas entre colonizadores e colonizados,
além do impacto geografico j& mencionado, desenvolveram (e foram desenvolvidas por)
praticas sociais realizadas por grupos em contextos nos quais predomina a “colonialidade
do poder”’, conforme descrita por Anibal Quijano (2006). Para o critico peruano, tais
praticas implicam, até hoje, em uma “invisibilidade sociolégica dos nao-europeus, indios,
negros e mesticos”, que culmina na invisibilidade assombrosa da maioria da populagéo da
Ameérica Latina, a respeito da producdo de subjetividade, de memoria histérica, de

imaginario, de conhecimento racional. Logo, de identidade” (QUIJANO, 2006, p. 78).

Na literatura latino-americana tais embates também sao sentidos, por meio de
cédigos e racionalidades representadas de maneiras historicamente opostas, captando os
encontros e desencontros em sua relativa condicdo espaco-temporal, na margem de
singularidades sociais, linguisticas, econémicas e politicas. Assim, percebe-se que a
construcdo da imagem de uma comunidade ultrapassa os limites da percepcdo da
imagem de cada um dos sujeitos ou dos grupos que constituem uma determinada
‘nacdo”. No Brasil, aspectos muitas vezes conflitivos ainda contribuem para a
compreensao do sujeito pertencente ou alienado a comunidade brasileira. Para Luiz Silva,
o Cuti, autor de Literatura negro-brasileira (2010) e um dos idealizadores do movimento
Quilombhoje, foi elaborado no Brasil um discurso que afirmava o territério brasileiro como
um dominio do europeu branco. Ainda de acordo com o autor, tal discurso renega o papel
do negro (e do indio) ao ostracismo da histéria, ou pior, & escravizacdo e discriminacao
gue perseguem tais comunidades ininterruptamente durante os mais de cinco seculos que
se passaram apd0s a chegada dos colonizadores em terras latino-americanas. Essa
perspectiva tedrica se assemelha as visdes propostas por autores, criticos e intelectuais
latino-americanos que afirmam a necessidade de repensar as categorias

representacionais do continente.
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Uma das instancias representacionais que colaboram para a constituicdo de uma
identidade de pertencimento é a literatura, bem como as imagens descritas em suas
narrativas. Neste sentido, Cuti (2010) afirma que, apesar de o0 Romantismo no Brasil
apresentar modificacfes relativas a representacdo dos sujeitos, da fauna e da flora
nacionais que contribuiram para a constru¢cdo de uma consciéncia nacional, nenhum
movimento literario brasileiro, e aqui se inclui o proprio Romantismo, contribuiu para a
construcéo de uma identidade negra e consequente compreensao do negro como sujeito

de sua proépria historia. Para o autor,

os descendentes de escravizados sdo utilizados como tematica literaria
predominantemente pelo viés do preconceito e da comiseracdo. A escravizagao
havia coisificado os africanos e sua descendéncia. A literatura, como reflexo e
refor¢o das relagdes tanto sociais quanto de poder, atuara no mesmo sentido ao
caracterizar as personagens negras, negando-lhes complexidade e, portanto,
humanidade (CUTI, 2010, p. 16).

De tal maneira, a imagem constituida pelo discurso hegemdnico, em relacdo a
comunidade negra, passou a ser também a autoimagem pela qual essa propria
comunidade passou a compreender-se, até os finais do século XX. Tanto na sociedade
brasileira, quanto na literatura de maneira geral, com raras excec¢des, personagens e
cidadados negros sao compreendidos, interpretados e construidos muitas vezes sob uma
Otica distorcida por uma ideologia dominante que preconiza o brancocentrismo como a
Unica maneira possivel de seguirmos o projeto e destino de um Brasil e de um Ocidente
pensados, ainda que utopicamente, por seus idealizadores: os colonizadores europeus.
Contudo, esquecem-se tais colonizadores, imigrantes e, atualmente, cidaddos - ja
influenciados infinitamente pela miscigenacdo dos diferentes grupos étnicos, que uma
sociedade é formada de diferentes caras, diferentes aspectos. A imagem de uma nacao,
tdo amplamente difundida e defendida, nada mais € do que uma falacia, um discurso
imaginado que acaba por estratificar a sociedade e fazer com que imagens de
comunidades distintas devam adaptar-se a uma imagem previamente estabelecida, que
as estigmatiza. As afirmacg0des relativas a constituicdo de tais imagens — de nacdo e de

comunidade, principalmente, deveriam pautar-se na compreenséao de que:

toda imagem procede de uma tomada de consciéncia, de um Eu em relacdo a um
Outro, de um aqui em relacdo a um alhures. Portanto, a imagem € a expresséo,
literaria ou ndo, de um distanciamento significativo entre duas ordens de realidade
cultural. A imagem é a representacdo de uma realidade cultural estrangeira por
meio da qual o individuo ou o grupo que a elaborou (ou que a partilham ou que a
propagam) revelam e traduzem o espago social, ideoldgico, imaginario nos quais
querem se situar. (PAGEAUX; MACHADO, 2001, p. 110-111)
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Nesse sentido, todas as esferas e instituicdes de uma sociedade delimitam-se de
acordo com a imagem para si construidas, seja por sujeitos que as compdem, ou para
aqueles a elas alheios. A compreensdo da comunidade negra, por exemplo, em relacéo a
seu lugar na sociedade, bem como de sua prépria constituicdo enquanto individuos séao
perpassadas pelas descricdes feitas acerca de seu posicionamento, tanto empreendidas
por individuos que ndo pertencem a tal comunidade, quanto por aqueles que dela fazem
parte. No ambito literario, essas imagens se constituem de maneira analoga. Eduardo de
Assis Duarte (2013), em artigo intitulado Por um conceito de literatura afro-brasileira,
afirma que foi somente apds a década de 1980 que os escritores negros “assumem seu
pertencimento enquanto sujeitos vinculados a uma etnicidade afrodescendente”
(DUARTE, 2013, p. 5) e fazem com que a producéo literaria que tem a cultura negra como
enfoque principal cresca em volume e comece a ocupar espaco ha cena cultural. 1sso se
da, segundo o autor, & medida em que as demandas do movimento negro se ampliam e
adquirem visibilidade institucional. E apés esse momento historico que também cresce,
ainda que ndo téo intensamente, a reflexdo académica sobre estes escritores e seus
temas, anteriormente objetos quase que exclusivos de pesquisadores estrangeiros
(DUARTE, 2008).

Como objetos de andlise desta dissertacdo, temos duas perspectivas
representacionais do negro e de suas trajetorias em solo brasileiro. Em Marcelino Freire,
percebem-se caracteristicas de um espaco urbano contemporaneo, que fragmenta
identidades e desconstréi grandes narrativas elaboradas a partir de discursos e imagens
ja cristalizados (e estereotipados) no imaginario social. Ja na escrita de Nei Lopes, 0
espaco social apresentado nos contos revela ambientes opostos aqueles revelados em
Freire, dado que os contos narram experiéncias vividas no universo do samba das
décadas de 1950 e 1960. Apesar da distancia temporal e espacial condizente as duas
obras, em cada um dos autores percebem-se nuances que revelam as hierarquias sociais
presentes ainda hoje nas sociedades latino-americanas e, especialmente, na sociedade
brasileira, principal local de representacdo presente nas narrativas analisadas. Nesse
sentido, a literatura de Freire em Contos negreiros e Lopes, em Vinte contos e uns
trocados insere-se em uma perspectiva literaria que tem como mote principal a denuncia
de uma condicdo que nasce com as grandes navegacoes e ainda perdura na América

Latina.
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A literatura latino-americana e as representacdes diglossicas: insurgéncias e
dissidéncias

Nas palavras de Leyla Perrone-Moisés (2006, p. 103), “a literatura nasce de uma
dupla falta sentida no mundo, que se pretende suprir pela linguagem, ela prépria sentida
em seguida como falta”. Tal andlise do texto literario € proficua, ainda mais quando
relacionamos a criacdo literaria com o0s espacgos sociais nela representados,
principalmente em contextos conflituosos, como o da América Latina, no qual se travam,
historicamente, embates entre memoarias e culturas de povos que aqui habitam. Nesse
sentido, a literatura é uma possibilidade de reacdo a “insatisfacdo que o mundo nos
causa”, que remete a um mundo “sem falhas”, no qual podemos reagir a essa mesma
insatisfacdo causada pelo mundo dito “real”. E através da imaginacdo e do exercicio de
alteridade proporcionado pela literatura, que autores e leitores, inseridos e conscientes do
pacto ficcional de que nos fala Umberto Eco (1994), proclamam mudancas ou

posicionam-se sobre a propria sociedade na qual se inserem.

E 6bvio que a narrativa literaria ndo pode ser compreendida como o Unico meio
de representacdo da sociedade e de suas manifestacdes, muito menos como um espelho
perfeito da realidade circundante, dado que por meio das narrativas literarias constroem-
se perspectivas verossimilhantes da realidade, que n&o necessariamente l|he séo
totalmente fiéis. Nao obstante, a literatura € um meio de representacdo no qual se
elaboram imagens sobre a realidade histérico-social de um lugar, além de outras
realidades histéricas e, nesse sentido, por intermédio da narrativa literaria e de suas
representacdes discursivas do espaco e dos homens, expressam-se, afirmam-se ou
consolidam-se identidades do sujeito e imagens sobre o espaco ao seu redor. No Brasil, o
periodo literario do Romantismo nos apresenta diversas tentativas de formacdo de uma
identidade nacional por meio do texto literario, exemplificadas com os personagens Ceci,
Peri e Iracema, dos romances O guarani e Iracema, de José de Alencar, com Isaura, do
romance A escrava Isaura, Aurélia e Luciola, dos romances Senhora e Luciola, também

de José de Alencar, entre outros.

No rol de personagens literarios, os citados acima sdo somente exemplos de
esteredtipos reafirmados por meio da literatura, dado que os indigenas Iracema e Peri
remontam a um ideal roméantico dos povos primitivos, no periodo literario predominante no

século XIX, principalmente para a formacdo de uma espécie de parceiro telurico para o
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colonizador europeu na formacdo do casal fundacional da nacéo brasileira. (SOMMER,
2004). Do mesmo modo, Isaura € a idealizacdo da escrava, semelhante a uma mulher
europeia e bem-educada, em oposi¢ao ao restante dos escravos negros e barbarizados.
Enquanto isso, Luciola e Aurélia exemplificam o ideal feminino da época. Tomando tais
personagens como exemplos pontuais, podemos voltar nossa atencdo a dois conceitos
caros a literatura comparada enquanto disciplina académica: as fontes e as influéncias,

gue por muito tempo foram objetos de analise da critica literéria.

Tais no¢cbes passam, no inicio do século XX, a ser questionadas pela propria
critica literaria, tendo como um de seus principais expoentes Harold Bloom e sua obra
The anxiety of influence, traduzida para o portugués com o titulo A angustia da influéncia:
uma teoria da poesia. Na critica de Bloom, a influéncia dos antigos reflete-se na angustia
dos modernos, que se inserem em uma linha causal de dependéncias. Linha essa que
nao leva em consideracdo os aspectos externos ao texto, analisando somente a vertente
interna da intertextualidade. Tal analise pode ser compreendida como um problema
guando refletimos sobre a literatura latino-americana, pois espacos, aprendizagens,
linguas e encontros culturais configuram-se de maneiras distintas — tanto das europeias,
quanto entre regibes proximas. E neste sentido que se estabelecem, nas Américas,
tradicBes literarias distintas, ainda que pautadas em imagens um tanto europeizadas,
questionadas durante o periodo modernista no Brasil, por exemplo.

Atualmente, de acordo com o estudo de Coutinho (2013), ha um comparatismo
literario pautado pela nocdo de transversalidade, que engloba tanto as fronteiras entre
nacdes e idiomas, quanto os limites entre as areas de conhecimento, inicialmente néo
analisadas pelo comparativismo literario (COUTINHO, 2013). Para o autor, a no¢ao de
transversalidade € uma tendéncia dos estudos literarios que vem se ampliando cada vez
mais, na contemporaneidade. Podemos assim afirmar que, na contemporaneidade, os
estudos literarios comparatistas recebem contribuicdes dos Estudos Culturais e Poés-
Coloniais, o que desvia a énfase da estilistica para outras areas do saber. Atualmente, o
enfoque da analise literaria pode sobretudo recair nos contextos de recepcao e producéo,
analisados em complemento da reflexdo acerca da linguagem literaria. Para o autor
prevalece, na perspectiva comparada recente, um sentido de interdisciplinaridade do

conceito de cultura.

Contudo, como j& apresentado, a compreensdo das manifestacdes culturais
enquanto relativizadas e em constante construgdo nao esteve presente em todos 0s

periodos historicos representados pela literatura. Estudos que tém por objeto a literatura
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brasileira, tais como o de Vasconcelos (2016), Silva (2016) e Proenca Filho (2013)
refletem sobre as representacbes discursivas de personagens negros nas narrativas,
demonstrando que, em grande parte dos textos analisados, sdo encontradas imagens

pejorativas do negro, colocando-o0 em uma posicéo de objeto de seu proprio destino.

Essa ndo é a perspectiva adotada por Martin Lienhard, historiador e antropologo
suico, em sua obra Disidentes, rebeldes, insurgentes: resistencia indigena y negra en
América Latina (2008). No que se refere a resisténcia negra, especialmente, o autor
aponta, reiteradamente, que os movimentos de insubordinacdo perpassam toda a historia
da escravidao africana na América, antecedendo até mesmo “la llegada de los cautivos a
los puertos negreros americanos” (LIENHARD, 2008, p. 128). Observando documentos
histéricos, como julgamentos de réus acusados de sublevacdo na época, Lienhard
procura entender como 0s escravizados negros lidavam com as relacfes culturais
estabelecidas na sociedade colonial, ou seja, como esses transitavam entre sua propria
matriz cultural e as praticas culturais hegemoénicas. Especificamente no capitulo intitulado
La carta y el cuerno magico, contesta-se a tese comumente aceita de que as rebelibes
anti-escravagistas eram principalmente orquestradas por sujeitos conhecedores dos
discursos de liberdade e igualdade, principalmente a partir dos modelos democratico-
burgueses em ascendéncia desde a revolucdo francesa. Para o autor, os individuos
subalternizados pelas colonizacbes portuguesa, espanhola e francesa, por exemplo,
parecem ter tomado a liberdade de combinar, de acordo com sua conveniéncia, 0s
repertérios ideoldgicos-culturais que tinham ao seu alcance em suas lutas por liberdade.
Trazendo uma reflexdo da linguistica ao campo da cultura, Liennhard chamou a esse

processo de diglossia cultural.

Em La carta y el cuerno magico, o autor da exemplos do uso desse bilinguismo
cultural utilizado na construcdo de sublevacdes negras no universo colonial caribenho e
brasileiro. O emblema desse estratagema ideoldgico-cultural seria, para o autor, o corpo
encontrado de um combatente negro, que, nos bolsos de seu colete, carregava, de um
lado, polvora e chumbo (ferramenta ocidental), e do outro, um fetiche para amarrar o
corpo dos adversarios (instrumental de matriz africana). Entre os casos relatados na obra,
Lienhard cita, por exemplo, a rebelido de escravos ocorrida em 1832, no Rio Atibaia, que
foi rapidamente reprimida. O autor, a partir de uma busca quase arqueoldgica de
documentos e relatos acerca do ocorrido, afirma que os réus apresentavam um
conhecimento vasto sobre a conjuntura politica brasileira da época. E, contudo, na

descoberta de uma pintura que mostrava “a um negro sentado em uma cadeira, e dous
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brancos, um de cada lado, coroando o negro” (LIENHARD, 2008, p. 137) que o autor

toma especial atencgéo.

Na obra de Lienhard, cita-se ainda o fato de que, no periodo da revolta do Rio
Atibaia e da descoberta da pintura, circulavam no Brasil noticias sobre a coroacdo de
Dessalines, no Haiti, “pero quienes lo coronam son negros” (LIENHARD, 2008, p. 137).
Essa transformacgdo da pintura original, que mostrava, entre os escravos rebeldes no
Brasil, Dessalines sendo coroado por dois homens brancos, indica “la existencia, entre los
esclavos de la region, de uma ‘utopia negra’. Una utopia cuya logica no es la del
igualitarismo ‘jacobino’, sino, mas bien, la de un ‘mundo al revés” (LIENHARD, 2008, p.
137). Nos testemunhos coletados por Lienhard sobre a sublevacéo de Atibaia, aparecem,
por exemplo, nomenclaturas dadas a cada um dos revoltosos que “sugieren la existencia,
en la comunidade negra, de uma jerarquia politico-religiosa al estilo africano”, entrevista
também nos nomes dados aos refugios de escravos fugidos, que se organizavam “en
términos militares, politicos y econdémicos com una inspiracion nitidamente centro-
africana” (LIENHARD, 2008, p. 139). Mas essa organizacao fazia uso também, a sua
conveniéncia, do instrumental ocidental aprendido, principalmente a partir da experiéncia

francesa.

Esse conceito de Lienhard pode contribuir nos estudos sobre arte verbal na
América Latina, principalmente como resposta a certos lugares comuns que rondam o
conceito de mesticagem ou transculturacdo, por exemplo, convertidos, como lembra
Antonio Cornejo Polar (2003), em uma espécie de “lugar confortavel” para uma
interpretacdo da realidade latino-americana. O conceito de diglossia cultural discute a
possibilidade de transitar entre culturas sem necessariamente ser comido pelo logos
civilizatorio ocidental. Ela pode expressar mais um caso de diversidade das praticas
culturais e, especialmente, os processos linguisticos dos sujeitos submetidos em uma
situacdo comunicativa, mais uma presenca da “nostalgia da voz” na literatura escrita na
América Latina (CORNEJO POLAR, 2003). Nesse sentido, a ficcdo do continente revela a
ancestralidade dos povos que compdem o solo latino-americano, em sua maioria
advindos de culturas essencialmente orais, observando-se também, nas ficcoes
contemporaneas latino-americanas uma contradicdo entre “las caracteristicas
‘occidentales’ del texto literario (escritura, idioma, forma global, libro-mercancia) y un

discurso narrativo que aparenta ser ‘indigena y oral” (LIENHARD, 2003, p. 191).

Contudo, por vezes parte-se de uma ilusdo concernente a representacdo de

povos dominados na América Latina, dado que a esfera da criacao literaria nem sempre é
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capaz de questionar dicotomias simplistas, apesar de representa-las. E o que acontece
com as narrativas apresentadas por Lopes que tém como personagens principais figuras
femininas. Nesses exemplos, analisados em nosso terceiro capitulo, o autor explora
imagens estereotipadas do feminino, cristalizando-as. Em Lopes, sdo poucas as mulheres
gue transitam em espacos masculinos, ficando evidente uma diferenciacao entre o publico
(espaco privilegiado dos homens) e privado (espaco reservado as mulheres). Nesse
sentido, apesar do fato de Tia Bilina, por exemplo, constituir-se como simbolo da cultura
afro-brasileira e receptaculo de uma memodria ancestral e coletiva, sua representacao
discursiva e o proprio discurso que profere acabam por legitimar a diferenciacao entre
homens e mulheres que vigora até mesmo na contemporaneidade. O mesmo acontece

com Belkiss e sua mae, Edna.

Em Freire, as discussfes que envolvem o feminino e suas representacdes e
posicionamentos na sociedade brasileira contemporanea também se fazem presentes,
apresentando-se de maneiras muitas vezes opostas aquelas que se revelam em Lopes.
Para Igor Duarte (2017, p. 3), o enunciado de Contos negreiros “dialoga com a realidade
do povo negro a partir do momento em que seu autor, que ndo passa pelos mesmos
preconceitos racistas, faz um profundo reconhecimento do outro e estabelece uma
relagdo de alteridade imagética”. Os cantos de Freire, assim, demonstram que discursos
se constroem também a partir de outros discursos, o que possibilita ao autor falar sobre
um tema determinado, que muitas vezes ndo o atinge diretamente, pois insere-se em um
local de fala privilegiado: branco, morador do eixo Rio-Sao Paulo e pertencente a classe
média. Nesse sentido, por meio de recursos estilisticos e temas especificos, o autor
insere em suas narrativas uma imagem do feminino que nao € estereotipada, revelando
outras possibilidades de representacdo e, para utilizar uma expressdo de Antonio
Candido, “avancando as fronteiras da literatura no rumo duma espécie de noticia crua da
vida” (CANDIDO, 1987, p. 255).

Contudo, assim como a problematizacdo referente a representacdo do
personagem negro, aqui ha também espaco para a problematizacdo referente a escrita
feminina e sua publicagdo por grandes editoras. Apesar de Freire conseguir, com
desenvoltura, representar a violéncia e a luta das mulheres negras em diferentes
ambientes, valeria ater-se a uma questdo importante: podemos dizer que ha ainda um
vazio representacional do que se refere ao universo feminino, principalmente negro, na
literatura, tanto de producdo como de recepgdo. Como nas palavras da pesquisadora

Regina Dalcastagne, embora a literatura contemporénea venha caracterizando-se como
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uma narrativa que apresenta multiplos pontos de vista, “do lado de fora da obra, ndo ha o
contraponto; quer dizer, ndo h&a, no campo literario brasileiro, uma pluralidade de
perspectivas sociais” (DALCASTAGNE, 2005, p. 90). Por conta disso, nossa preocupacao
em tratar da representacdo do feminino nos dois autores, particularmente no terceiro
capitulo desta dissertacdo. Discutiremos tais questbes mais adiante, agora, concentremo-

nos em aspectos da corporeidade como singularidades dessas narrativas.

De fato, os textos aqui analisados sdo exemplos de uma transformacédo da
realidade social brasileira em matéria ficcional, que tém na corporeidade e na
performance literaria — cada qual a sua maneira distinta — o mote principal da elaboracao
artistica. Além disso, tais narrativas tém como instrumento privilegiado a linguagem, visto
gue se ancoram no trabalho poético realizado pelos dois autores, os quais se utilizam de
estratégias composicionais diferentes daquelas ja canonizadas para apresentar questdes
sociais e literarias intrinsecas a propria condicdo do povo latino-americano — e de seus
escritores. Entre essas estratégias composicionais estdo a performance vocal, nos cantos
de Freire, e as reminiscéncias da oralidade em Lopes, bem como a representacéo de uma
corporeidade explorada pelos dois artistas, o que o professor e poeta Victor Fuenmayor
classificaria como “el cuerpo historico simbdlico que el artista agrega consciente o

inconscientemente en las materialidades de su lenguaje artistico” (FUENMAYOR, p. 4).

Narrativas e performance na literatura: representacao, leitura e corporeidade

Mi voz no es sélo mia. De mi gente, la palabra

que viene renaciendo, yo soy la portadora de voz.

Aungue joven, mujer, madre, en mi resuena una voz que
viene desde antiguo, palabra que no muere, versos de sal,
poemas que se dicen.

O poema acima representa uma concepcao de histéria e de relagdes sociais que
também percebemos nas narrativas de Lopes e Freire, dado que revela uma perspectiva
lirica de literatura que relaciona memdéria e ancestralidade como fatores principais da
construgcéo de identidades. Em tal perspectiva, o artista, enquanto narrador, rapsodo,
repentista ou contador de causos tem um papel primordial, capaz de transitar entre a
resisténcia frente a uma hegemonia imposta e a materializacdo de culturas. Aqui, o artista
e sua corporeidade, materializada no texto narrativo, estdo em constante relagdo com

outros sistemas sociais, posto que a lingua, enquanto sistema, ndo se constrdi sozinha,
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mas sim por meio de “relaciones que que traducirian em la interdependencia entre lo
semidtico y lo simbdlico y em las determinaciones entre processos primarios o

inconcientes y secundarios mas o menos conscientes (FUENMAYOR, 2005, p. 125).

Por meio da corporeidade, revelam-se as ligacbes existentes entre a
singularidade do artista e de sua obra, com as praticas que constroem essa mesma
corporeidade, pois o significado do corpo se da somente em consonancia com as demais
praticas sociais. Através da narrativa literria, se representa essa mesma corporeidade,
por vezes, questionando-a ou reafirmando-a por meio da linguagem — no caso da

literatura. Assim:

un arte trata de uns sinteses en la representacion donde la corporeidade extiende
los espacios de lo més individual de una historia intima al espacio de las
tradiciones culturales que pueden llegar a representar toda uma cultura hasta
llegar a los principios de la condicion humana desde su origen (FUENMAYOR,
2005, p. 4)

Essa transposicdo da singularidade do artista para a coletividade da obra,
alcancada por meio da construcdo de personagens e narradores que partilham dessa
mesma concepcao de corpo € encontrada nas narrativas de Lopes, nas quais se revela,
de maneira indireta, a légica associativa que existe entre a linguagem e a propria
corporeidade. Nos contos do autor, a transposicdo dos elementos simbodlicos de
constituicdo do corpo e de suas relacbes com 0s espacos e com 0s demais sujeitos se da,
especialmente, através de seus personagens. Em Freire, o trabalho do autor com a
linguagem, que pressupde um leitor ativo e uma performance marcada frente a leitura,
imprime a escrita um questionamento dessa mesma corporeidade, por meio do que
também poderiamos classificar como “imagénes acusticas y grafematicas” que estao
“‘mas alla de la comprension”, pois o autor “trabaja en la lengua explorando la piel de las
palavras, la superficie profunda de la sonoridade, la musica de los signos unidos a las

cosas” (FUENMAYOR, 2015, p. 7).

Nesse sentido, a corporeidade poderia ser entendida como um simulacro da
construgdo do proprio corpo e dos textos, que permitem, a seu modo, a representacao
psiquica de conteudos e sua tradugcdo em linguagem, inserida em um sistema
representacional permanente ou, pelo menos, estavel. Na América Latina, as
compreensdes do corpo e de suas relagbes com o meio constituem-se a partir das
juncbes e dos enfrentamentos existentes entre sistemas semibticos aparentemente

opostos e cabe ao artista, “generar, con el tempo y desarrollo, las transformaciones em
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zonas marcadas de su cuerpo en movimento, en sus sentidos, en su memoria”
(FUENMAYOR, 2005, p. 9)

A literatura latino-americana constitui-se como exemplo de uma representacao
gue tem na corporeidade e em suas relacbes com a ancestralidade um ponto focal,
principalmente se considerarmos a imensa pluralidade de arte verbal baseada na
oralidade disposta em diferentes culturas no subcontinente. Apesar disso, s6 ha pouco
tempo a tradicdo e a critica literaria latino-americanas voltaram-se a tal questdo. Esse fato
pode ser compreendido se analisarmos a trajetoria percorrida pelos estudos da Literatura
Comparada, que se aliaram a outras fontes de pesquisa somente no século XX. A critica
literaria Leyla Perrone-Moisés, no artigo Paradoxos do nacionalismo literario na América
Latina, afirma que se comparadas as literaturas europeias ou até mesmo as literaturas
orientais, as literaturas latino-americanas tém uma historia relativamente curta, que
remonta ao periodo da colonizacdo espanhola ou portuguesa, ou de mais ou menos dois
séculos, se as pensarmos como literaturas nacionais apos a independéncia politica das
nacdes latino-americanas (PERRONE-MOISES, 1997). Nessa passagem, Perrone-
Moisés defende, ao que parece, um conceito de literatura relacionado apenas com a
palavra escrita, em detrimento das narrativas orais que, ja em um periodo anterior aquele
das grandes navegacdes, e acompanhando paralelamente toda a histéria de
ocidentalizacdo desta parte de mundo, sempre fizeram parte das manifestacées artisticas

de povos diversos.

Portanto, como afirma Antonio Cornejo Polar (2003), para considerar a
diversidade de manifestacBes artisticas da palavra no espaco geocultural da América
Latina deveriamos, pelo menos, repensar o conceito tradicional de literatura. Se
guisermos utilizar esta expressdo, ndo podemos facilmente aceita-la apenas como a
mensagem expressa pela arte centrada na palavra escrita, representada por letras, como
a propria palavra indica, mas também como a expressao artistica manifesta por meio do
corpo e da voz, “as palavras escritas no ar’ as quais se refere Cornejo Polar. Nesse
sentido, pelo menos nos textos elencados para este estudo, a experiéncia poética
ultrapassa os limites da lingua escrita através de rituais miticos, de provérbios, de
cantigas, de repeticdes constantes que pressupdem estética, ludicidade e literariedade,
corporeidade. Tais ligacdes manifestam-se na escrita de Lopes e Freire por meio de
representacfes de outras artes (como a musica, em Lopes) e de manifestacdes culturais
distintas, pois assim performatizam-se experiéncias coletivas da historia afro-brasileira na

literatura nacional. Na literatura de Freire, a corporeidade e a performance manifestam-se
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por meio da encenacdo da linguagem, que nos remete a propria vida cotidiana. Em
Lopes, as manifestacdes culturais representadas tém na corporeidade uma possibilidade
de resgate da memoéria e da historia afro-brasileiras, retomadas com a voz de

personagens e narradores.

Alguns exemplos de narrativas que utilizam-se predominantemente da voz como
principal fundamento e fator de transmisséo de sentimentos, valores, emogdes e tradigdes
sdo encontrados no Brasil, em diferentes contextos sociais, urbanos e rurais,
contemporaneos e antigos: sdo os cordéis (no nordeste brasileiro), o rap (nas periferias
urbanas), o repente nordestino e a contacdo de causos (na regido amazonica), € nisso se
implicam fundamentalmente as expressdes poéticas de matriz africana. Assim, € por meio
da voz, da ritualizacéo e da performance do contador/narrador que se concretiza a voz e a

prépria histéria de um povo, pois “antes da escrita vem a voz” (BARBOSA, 2011, p.20).

O medievalista Paul Zumthor centra seus estudos primeiramente na cultura
medieval e em seus escritos; e logo apdés em culturas predominantemente orais da
América Latina, tendo por objeto as ligacBes existentes entre a escrita literaria e a voz.
Zumthor, em sua analise da voz como elemento principal para a atividade poética, utiliza
instrumentos de analise e teorias que partem de diversas areas do conhecimento, tais
como a etnologia, a psicanalise, a mitologia comparada, a fonética e a linguistica, tendo
como principal e primeira vertente de analise a teoria da enunciagdo (ZUMTHOR, 2014). A
partir das aproximacdes e distanciamentos entre disciplinas e areas de conhecimento,
bem como de suas experiéncias que, segundo o autor, iniciaram-se nas ruas de Paris,
durante a escuta de artistas e poetas de rua da cidade, Zumthor elabora um conceito de
literatura que se aproxima e, nas palavras do autor, define-se, a partir de uma ideia de
poesia. Nessa perspectiva que relaciona a performance, a leitura e a voz, a literatura seria
definida a partir de sua capacidade poética que, ainda para o autor “é a arte da linguagem
humana, independente de seus modos de concretizagdo e fundamentada nas estruturas
antropolégicas mais profundas” (ZUMTHOR, 2014, p. 16). Assim, o efeito exercido pela
literatura ndo é transmitido pelos manuscritos, mas, fundamentalmente, pela natureza,
pelos sentidos e pelos efeitos da voz humana, independentemente dos condicionamentos

particulares das estruturas grafocéntricas.

A nocéao de literatura proposta por Zumthor € interessante, pois relaciona-se com
diferentes interpretagcbes das historias e manifestagbes culturais latino-americanas.
Nossas memodrias sdo construidas a partir de vozes que burlam o sistema hegemdnico da

escrita, sobrevivendo através das fissuras encontradas nesse mesmo sistema. E assim
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gue a narrativa-musica de Freire se insere, atualmente, no sistema literario brasileiro, e
também assim que Lopes insere elementos da cultura negra — como 0 samba e as
religibes afro-brasileiras — em sua narrativa. Além disso, a voz e as performances
narrativas a ela atreladas pressupéem uma leitura mais ativa que aquela requerida pela
narrativa escrita. Tal leitura ativa e performatica tem muitas semelhancas com rituais, que
em sua maioria sdo manifestacbes culturais oralizadas, realizadas em diferentes
momentos histéricos e por comunidades diversas. Tais cerimfnias, nas palavras do
linguista Emilio Bonvini, contribuem para a manutencdo da memodria coletiva das
comunidades orais e baseiam-se em uma perspectiva dialégica da lingua, que por vezes

ndo encontramos na linguagem escrita (e no texto literario). Para o autor:

(...) a comunicacao oral especializa a percepcao auditiva, 0 que atinge uma triplice
valorizagdo: a da dimensdo temporal, a das relacbes de linearidade entre os
signos e, enfim, a do ritmo que favorece o desenvolvimento da meméria individual
e coletiva (...). A memorizagdo do passado € apenas uma centralizagcdo no
presente e no futuro do grupo (BONVINI, 2006, p. 9).

A visdo de Bonvini das praticas orais e ritualizadas exibe muitas semelhancas
aquela trazida por Zumthor. Ambos atribuem a poesia caracteristicas que enfatizam as
ligagbes entre a corporeidade e a leitura ou as préticas culturais orais, bem como a
guestdes antropoldgicas e identitarias, tdo caras as representacdes discursivas latino-
americanas. Por muito tempo, as praticas orais foram sistematicamente silenciadas,
dando-se um valor muito maior a palavra escrita e passando essa a ser a ferramenta
principal para a construcdo dos discursos sobre o passado, 0 presente e o futuro da
humanidade. Além disso, com as politicas coloniais e neocoloniais de ocidentaliza¢do das
culturas, seja por meio da imposicao de um idioma “nacional” e da proibicdo do uso de
outras linguas maternas ou de coacdes voltadas as cerimdnias dos grupos minoritarios, a

histéria ancestral de grupos minoritarios tem sido violentamente atacadas, dado que

a palavra é forca, ela tem valor de ato e engaja o grupo. Os textos orais dizem e
ndo dizem, eles mais velam do que revelam. Sua estrutura é essencialmente de
tipo dialdgico: uma palavra sempre partilhada. O vivido do grupo esta ligado a
essa palavra. Um implica o outro: o vivido precisa ressoar na palavra e esta,
proferida, deve repercutir no vivido. (BONVINI, 2006, p. 9)

No momento em que tal forca € retirada da palavra e da poesia vocal (ZUMTHOR,
2014), o vivido pelas pessoas que os partiham passa a ser ressignificado em seu

imaginario coletivo, formando-se assim uma identidade fragmentada que acompanha a
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fragmentacdo da lingua, dividida entre hegemoénica e subalterna, ou ainda em lingua
escrita ou falada. Em oposicdo a tal silenciamento e lutando contra praticas que
reafirmavam a homogeneizacdo cultural nos territdrios colonizados, diferentes
comunidades passaram a utilizar estratégias que auxiliavam a concretizarem-se praticas
solidarias, além de transfigurarem manifestacfes culturais diversas, formando novas

caracteristicas e identidades.

A narrativa constitui-se como um dos espacos nos quais identidades sé&o
reelaboradas. Varios fatores contribuem para tal reelaboracdo. Quando tratamos, por
exemplo, o texto literario pela perspectiva da Literatura Comparada, percebem-se nos
primérdios da disciplina algumas vertentes tedéricas que, atualmente, geram inquietacdes
em criticos literarios e escritores. Essa mudanca de paradigmas tedricos ocorre também
com a analise da compreenséao relativa as diferentes linguagens expostas na literatura.
Entendendo a literatura a partir do conceito de poéticas vocais, cunhado por Zumthor,
incluem-se outras performances relacionados a recepcado do texto, tais como as
repeticdes, a gesticulacdo, os paralelismos, a modalizacéo da voz e o espaco destinado a
prépria leitura, que adquire papel essencial para a constituicio da literatura, pois
pressupde que mudancas de interpretacdo, entonacéo e experiéncias leitoras modificam o
préprio texto. Nesse sentido, a comparatista Mineke Schipper (2006) afirma que existem
narrativas orais (dicts) e narrativas escritas (scripts), sendo as primeiras formadas por
performances que acompanham a contacdo de histdrias e as segundas pelas transcricoes
da oralidade. Para a autora, percebem-se em diferentes autores uma “oralidade escrita”,
caracterizada pelo uso de recursos dos dicts durante o processo de construcdo dos

scripts.

Tal perspectiva tedrica vai de encontro as suposicoes tedricas de Paul Zumthor, e
representam um material importante, principalmente para a andlise da narrativa de Freire.
N&o obstante, determinados fatores linguisticos mencionados pela autora em seu texto
Literatura oral e oralidade escrita (2006) encontram ecos também nos textos de Lopes.
Nos contos do autor, provérbios, ditos populares e a sabedoria popular — geralmente
repassada por meio da linguagem oral — sdo importantes elementos narrativos, como
apontaremos no segundo e terceiro capitulos deste texto. Em Freire, também notamos o
uso de tais recursos narrativos, ainda que em niveis e abordagens diferentes. Como ja
dito, o primeiro utiliza-se da meméria ancestral, dos provérbios, das cantigas populares e
de seus espacgos de realizacao (tais como a roda de samba, o carnaval e o bar), enquanto

0 segundo autor prioriza a rapidez na linguagem, as rimas e 0s guestionamentos dos
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grupos minoritarios para tecer suas narrativas, evidenciando-as principalmente a partir de

uma concepc¢do de poética que tem na leitura, na voz performatica, sua grande forca.

Nas sociedades ocidentalizadas, a arte verbal oral vem sendo ha muito tempo
subalternizada em relacdo a escrita.(FINNEGAN, 2006; BONVINI, 2006). Isso apesar da
rigueza cultural que tais manifestacdes apresentam. Para a antropéloga Ruth Finnegan
(2006), tal fato se da por influéncia do imaginario voltado a cultura grega classica, “onde a
literatura escrita era aceita como a mais elevada forma de expressao” (FINNEGAN, 2006,
p. 70). Ainda para Finnegan, tal interpretacdo é equivocada, dado que mesmo na ldade
Média, na Europa, periodo no qual se privilegiava a palavra escrita, 0 acesso a ela so se
dava por meio da palavra falada ou encenada, pois o indice de analfabetismo era muito
alto. Sendo assim, a autora afirma que “ainda que percebamos que a tradigao
estabelecida e respeitada é a da escrita, a literatura continua sendo uma arte viva e ha
constante interacdo entre formas orais e escritas” (FINNEGAN, 2006, p. 98) e “quando
pesquisamos essas diferentes possibilidades, comecamos a entender quao limitada é a
experiéncia de mundo da literatura impressa e da alfabetizagdo em massa — a realidade
gue somos inclinados a pressupor como a forma natural para a qual todas as outras
devem tender” (FINNEGAN, 2006, p. 98).

Assim, as concepc¢des de lingua, linguagem e literatura contribuiram — e muito —
para a legitimacdo de uma ideia de hierarquia de culturas, especialmente quando se
diferenciaram enormemente das praticas orais que permeavam a vida em sociedade,
estabelecendo-se a dicotomia hierarquica entre lingua escrita (considerada como
superior) e lingua falada (inferior). Na segunda categoria, incluiram-se as manifestacdes
das comunidades de cultura oralizada, nas quais a poesia estava em constante
aproximacdo com as praticas ritualizadas, como a danca, o canto, ou a prépria elocucao
em voz alta. Em grande parte do Ocidente, contudo, a literatura aparece como discurso de
legitimacao da escrita, que tem geralmente a énfase na palavra daquele que a toma, seja

pela forca, seja pela dominacgéao ideologica.

A prética da performance vocal aparece, desta maneira, como uma retomada de
tradigcbes ninguneadas pela colonizacdo das artes e dos conhecimentos ancestrais, nas
sociedades exploradas. Configura-se, assim, como uma representacdo da cultura e da
voz desses povos, sendo que tal representacdo pode ser vista na narrativa
contemporanea de diferentes sociedades, exposta por autores distintos. Este € o caso
das obras aqui analisadas, pois ambas retomam caracteristicas e praticas que

diferenciam suas manifestacées daquelas impostas pelos colonizadores. A representacao
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de personagens nos contos e cantos aqui analisados configura-se também como uma
representacdo das praticas culturais afro-brasileiras remanescentes, na perspectiva de
Lienhard. O ninguneo do qual nos fala Octavio Paz (1982) transforma-se, nas obras dos
dois autores, em uma possibilidade de luta. Os brasileiros Marcelino Freire e Nei Lopes
utilizam-se destas tradigcbes orais, performaticas e representacionais ninguneadas para
construirem personagens e narradores que tém consciéncia dos embates a serem
travados e de seu local de pertencimento no mundo. Além de referir-se, na narrativa, as
linguas sistematicamente apagadas durante o processo de colonizacdo, o vocabulo
ningunear, cunhado por Octavio Paz, define também os individuos representados nas
duas obras aqui analisadas, se partirmos da perspectiva social que as envolve. Nas
palavras de Paz (1982)

No sélo [los mexicanos] nos disimulamos a nosotros mismos y nos hacemos
transparentes y fantasmales; también disimulamos la existencia de nuestros
semejantes. No quiero decir que los ignoremos o los hagamos menos, actos
deliberados y soberbios, los disimulamos de manera mas definitiva y radical: los
ninguneamos. El ninguneo es una operacion que consiste en hacer de Alguien,
Ninguno. La nada de pronto se individualiza, se hace cuerpo y ojos, se hace
Ninguno. (PAZ, 1982, p. 48-49)

Da mesma maneira, nas narrativas aqui analisadas, temos similitudes tematicas
que aproximam narradores e personagens, passando esses a ocuparem um mesmo
espaco de questionamento e afirmacdo de uma tradicdo ninguneada por diferentes
ideologias que se tornaram dominantes nas paisagens que fazem parte da construcéo
destas mesmas narrativas. Assim, a partir da representacdo da comunidade afrobrasileira
e de suas praticas de resisténcia, colocam-se no campo literario producdes narrativas
periféricas, excluidas do canone anteriormente determinado, seja por conterem histérias
ou personagens “nao-candnicos”, ou por se utilizarem de tradicbes esquecidas, na
construcdo de seus enredos. Essa producdo torna-se, com a escrita de Freire e Lopes —
cada uma a sua maneira, mais um exemplo de resisténcia. Assim, € necessaria uma
analise mais aprofundada dos espacos ocupados por Freire e Lopes no campo literario

brasileiro.

Em primeiro lugar, podemos afirmar que tanto Marcelino Freire, quanto Nei Lopes
localizam-se em espacos de fala privilegiados, considerando-se que estdo inseridos no
campo literario, conforme descrito por Pierre Bourdieu (1996). No entanto, cada um
desses autores é aceito nesse campo em niveis diferentes. Freire é estudado pela
academia por uma perspectiva critica que tem em seu trabalho com a linguagem o objeto

primordial. Lopes, ao contrario, revela-se um autor que enfatiza a historia da comunidade
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afro-brasileira, sendo as pesquisas académicas voltadas a sua obra, em grande parte,
relativas a construcdo de seus personagens e dos espacos e memdérias que a eles se
vinculam. E nesta perspectiva que nos afirmamos cientes das limitagdes e ambiguidades

das palavras e representacdes tecidas pelos dois autores.

Nossa analise refere-se entdo a tais questdes, concernentes as coletaneas aqui
descritas. Considerando-se a narrativa dos dois autores como exemplos das
representacfes de manifestacfes culturais que até hoje resistem, seja na poesia ou em
diferentes esferas sociais, passamos a analise dos oito contos escolhidos, cinco deles de

cada um dos autores.
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CAPITULO 2

REMANESCENCIAS DA REBELDIA NA LITERATURA: LUTAS INVISIVEIS EM UM
ESPACO COMPARTILHADO

A literatura contemporanea, principalmente a partir da revisdo critica sobre
conceitos como histéria, sujeito, classe, etnia, género — em grande parte empreendida
pelos estudos pdés-coloniais, subalternos, feministas, queer, por exemplo — trouxe novas
possibilidades de representacdo da historia social nos paises que passaram por
processos de colonizagdo. Entre essas possibilidades esta, por exemplo, a insurgéncia
contra o silenciamento historico empreendido sobre as coletividades negras e indigenas.
Nos cantos de Marcelino Freire, por exemplo, a escritura é atravessada por vozes
remanescentes da resisténcia negra no Brasil, em diferentes contextos. Tais vozes,
mediante a articulacéo literaria, assumem posicionamentos criticos e questionadores ante
certas convencdes literarias e sociais construidas a partir da empreitada colonial e do

universo de violéncia, injustica, desigualdade e racismo estrutural que se seguiu a ela.

Essas vozes, nas narrativas de Marcelino Freire, constituem, em seu conjunto, um
discurso polifénico, seja por meio da perspectiva de cada narrador, seja pela subjetividade
narrada por cada um de seus personagens. Essa preocupacdo em narrar a partir do
subalterno, do feminino, do oprimido aparece em diferentes coletaneas do autor. Em
Rasif: mar que arrebenta (2008), percebemos as diferentes vozes da populacéo brasileira,
representadas por meio das aproximacoes e distanciamentos existentes entre as cidades
de Recife (do arabe rasif), e de Sdo Paulo. Nas “cirandas, cirandinhas” do autor sao
utilizadas toponimias, nos titulos, que aproximam/distanciam espacos publicos e privados,
além de passado, presente e futuro, que dancam no ritmo das cirandas cantadas pelas

vozes do texto.

Além de Rasif, publicado em 2008, Freire teve outras coletdneas destacadas,
como BaléRalé, de 2003, que ganhou uma segunda edicdo que retne 18 contos e texto
de orelha de Joao Gilberto Noll, ja em 2004. Nos contos dessa coletanea, que enfocam as
relacbes familiares e a representacdo da homossexualidade, o autor expde problemas de
violéncia, bem como a incapacidade de compreensdo do outro que se substancia em
diferentes formas de preconceito. O interessante na literatura de Freire, que permeia
todas as suas coletaneas aqui destacadas, € a perspectiva de individuos colocados
historicamente a margem, o que permite a percepcao de realidades e pontos de vista

singulares. Em relagdo ao uso da linguagem, os contos tém uma relacdo sempre muito



36

forte com a performance - aqui podendo ser compreendida como um jogo de diferentes
sistemas semibticos de representacao, oralidade, escritura, corporeidade - por meio de
dialogos, de fluxos de consciéncia ou de mondlogos a partir dos quais se interage com o

interlocutor e com os espacos ocupados por personagens e narradores.

Uma das coletaneas de Freire que suscita debates e reflexdes tem como titulo a
alusdo a um dos mais conhecidos poemas da literatura brasileira: Navio negreiro, de
Castro Alves. Contos negreiros, publicado em 2005 e ganhador do Jabuti no ano de 2006,
apresenta perspectivas linguisticas e representacionais semelhantes aquelas encontradas
nas demais coletaneas do autor. Nessa, obra, como nas outras, ha uma preocupacao com
a performatividade da voz, e a representacdo de grupos afligidos pela histéria de violéncia
e de excluséo social, racial e de género do cotidiano urbano.

Em Contos negreiros, nos sdo apresentados 16 “cantos”, que tém como tematica
principal a exploracdo do corpo negro na contemporaneidade brasileira. Tal exploracao é
representada por meio de alusdes a memoria da ancestralidade afro-brasileira e a luta
histérica de afrodescendentes contra as condicbes de humilhacdo, subalternizacdo e
preconceito que se estendem desde a escraviddo. Nao obstante, é a forma de narrar tal
condicdo que chama atencdo nos escritos de Freire. A ironia, por exemplo, com que sao
tratados certos discursos e acles pretensamente legitimados dentro de um sistema (do
branco, do colonizador, do empresario, do sujeito da classe média) € um dos elementos
centrais nas nharrativas, assim como a performatividade e as manifestacbes da

corporeidade relativas as personagens.

Em sua capa, o livro de Freire nos mostra um Brasil que pretendemos esconder: o
Brasil da escravidado, remetendo o leitor ao periodo histérico no qual, abertamente, corpos
tinham preco estipulado. Neste caso, esses corpos eram vistos por senhores, por
mercadores e por autoridades somente como mao-de-obra alienada, um amontoado de
objetos animados somente pela forca do chicote. O projeto grafico da capa, assinado por
Thereza Almeida alude a tal passado, enfocando no corpo negro exposto, um coédigo de
barras, onde se |é o titulo da coletanea. O cdodigo de barras liga, assim, o passado
escravocrata ao presente da exploragédo do corpo do negro na sociedade de consumo
contemporanea. Nos cantos, a alusdo ao preco do corpo negro € recorrente. Paratexto e
texto funcionam aqui como um jogo alegoérico mediante o qual se projeta a vida humana
mais uma vez como mercadoria, sobre a qual estipulamos valores maiores ou menores,
de acordo com a cor de pele, a classe social ou a identidade. Musicas como A carne

negra, de Elza Soares e os debates sobre as diferencas existentes entre homens e
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mulheres, no mercado de trabalho, travados recentemente por politicos e ativistas,
demonstram que apesar do fim da escraviddo, o habito de impor valores a sujeitos,
transformando-os em mercadorias ainda persiste, ndo apenas no imaginario, mas

também na cosmovisdo de muitos brasileiros.

Nesse sentido, percebe-se que a critica social da literatura de Freire diante das
feridas abertas pelas desigualdades é escancarada antes mesmo do inicio da leitura. Na
apresentacdo da coletanea, escrita por Xico Sa, a narrativa de Freire € caracterizada
como “prosa-rapadura”. € doce, mas ndao € mole. Sua docura estd nos vocabulos, no
lirismo, na poesia que irradia da escrita do autor”. No entanto, € dessa mesma escrita
poética, direta, curta e lirica que emerge a critica, tdo cara a Freire, a escraviddo moderna

e a desigualdade social ainda presente no Brasil.

A critica voltada a tais agentes emerge nas vozes e no conjunto de presencas e
auséncias da narrativa, mas também nas contradicbes que tais elementos suscitam,
guando questionam imposicoes e ideologias. Isso acontece em cada um dos cantos, por
meio de rimas e paragrafos curtos, ou jogos de imagens e periodos sem pontuacgéo, que
tentam refletir a linguagem oral e, principalmente, a performatividade da voz. Mas o
trabalho de Freire com a linguagem nao se limita somente a mimetizar elementos da
oralidade, transpondo-os para a literatura escrita. O autor vai além e, utilizando-se de
metaforas, ironias e alusdes histdricas, rimas e ritmos, constrdi essa “prosa rapadura” e a

poesia presentes no livro.

Durante a leitura das narrativas de Contos negreiros, percebemos também a
reminiscéncia das vozes dos negros, por tempos abafadas, inclusive pelo sistema literario
brasileiro. Em Freire, aparecem tais vozes como possibilidades de luta da comunidade
negra frente a uma hegemonia imposta por diversas frentes, tais como a econbmica, a
social, a artistica e a cientifica. Além das vozes, em diferentes momentos das narrativas,
emerge, dos discursos dos proprios narradores, das representacdes de seus corpos e dos
espacos publicos que habitam, a capacidade de superar dificuldades e de colocar-se
enquanto sujeitos soberanos de sua histéria, historia que, a partir de agora, comeca a

deslocar o discurso historico e literario hegemdnico, mediante outras perspectivas.

Em Freire, essa reescrita se da de forma irdnica, pois nos cantos a voz narrativa
por vezes reproduz discursos e imagens estereotipadas da comunidade afro-brasileira
para, por meio dessas mesmas performances vocais e corporais, revelar a exploragéo
sistematica sofrida pelas personagens. Além disso, a construcdo de um narrador negro,

gue se coloca enquanto enunciador soberano atua nas narrativas como uma reafirmacao
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de identidades que, em seus percursos histéricos, lutaram sempre contra o silenciamento.

Trabalho, cultura e representacao: elementos afro-brasileiros em Trabalhadores do
Brasil

Somos a voz do progresso
E do Brasil a esperanca.

Os nossos bracos de ferro
D&o-lhe grandeza e pujanca.

Seja na terra fecunda,

Seja no céu ou no mar.
Sempre estaremos presentes,
Tendo na Patria o altar

Cancéo do trabalhador — Ari Kerner

A coletanea de Freire se abre com o canto Trabalhadores do Brasil, titulo no qual
se faz mencéo a um bordéo do periodo ditatorial de Getulio Vargas no Brasil. O vocativo
“Trabalhadores do Brasil!” dava inicio ao programa radiofénico Falando aos trabalhadores
brasileiros, conduzido por Alexandre Marcondes Filho, ministro do Trabalho na era
Vargas, e que pedagogicamente apresentava aos trabalhadores questdes que lhes diziam
respeito, tais como as leis trabalhistas implantadas e as mudancas propostas pelo
governo Vargas. Evangelista (2015, p. 15) afirma que “Marcondes Filho tinha um pequeno
grupo no ministério, encarregado de preparar as palestras semanais” que seriam

apresentadas aos ouvintes durante o programa.

O fato de Freire iniciar a coletanea Contos negreiros com um canto que remete a
episddios vividos por trabalhadores brasileiros, representando tais episédios em uma
narrativa literaria ndo temporalmente marcada diz muito sobre a intengdo do autor, de
situar seus personagens em um espaco determinado (o Brasil urbano), ao mesmo tempo
em que, em relacdo ao tempo, estabelece similitudes entre periodos historicos diferentes
entre si, nomeadamente o Brasil da escraviddo, o das décadas de 1930/1940 e a
sociedade contemporanea, do inicio do século XXI. Em seu inicio, o canto também traz a
tona a exploracdo do trabalho que percorre a historia brasileira exemplificando-a por
intermédio do cortador de cana Zumbi, que representa a circularidade dessa mesma
exploragdo. Em uma narrativa literaria publicada em 2005, apresenta-se, assim, um
personagem historico que representa, a um so tempo, os escravizados trazidos ao Brasil

durante o Ciclo da cana, que perdurou em nosso pais entre os séculos XVI e XVIII, e o
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simbolo de sua resisténcia histdrica que se estende desse Brasil escravista ao desigual

mundo do trabalho contemporaneo.

O que chama a aten¢do na narrativa €, portanto, a simbologia do corte de cana
empreendido por Zumbi, que atravessa toda a histéria da colonizacéo, partindo do ciclo
da cana, passando pelo periodo aureo do radio no Brasil, e chegando a nossos ouvidos
na contemporaneidade. Em um tempo em que a cana converteu-se também em
combustivel automotivo, e, novamente, em uma espécie de propaganda da pujanca da
economia brasileira, ndo parece mais emblematico que a narrativa se abra assim, fazendo
alusdo aos trabalhadores dessa matéria-prima, eles, o préprio combustivel barato que tem
movimentado o pais ao longo de sua histéria. O tempo de Zumbi, portanto, é univoco,
uma extensao quase sem rupturas entre o0 mundo escravista dos senhores de engenho e
dos megaempresarios do etanol. Mas essa extensdo da empresa colonial parece ndo ser
percebida, obliterada em meio dos famosos discursos de desenvolvimento e crescimento

econdmico, por isso a necessidade da pergunta constante: tA me ouvindo bem?

Para Paul Zumthor (1997), a palavra falada é a manifestacdo mais convincente de
autoridade, um instrumento privilegiado do exercicio do poder e do ato juridico e, em sua
representacdo do periodo ditatorial brasileiro (entrevista no titulo), das relacbes de
trabalho literarizadas e do bordao utilizado, por meio do canto de Freire, revela uma
tentativa de vocalizar assim experiéncias por muito tempo silenciadas. A ligagao da escrita
com o exercicio de poder sobre si da palavra falada da ao texto de Freire essa autoridade.
Na estrutura do conto, o bordao “td me ouvindo bem?” € uma marca linguistica que
enfatiza a relacdo também estabelecida entre o programa radiofénico apresentado e a
necessidade de posicionamentos questionadores as vozes hegemdnicas. Nele, pode ser
vislumbrada a voz de um narrador que, ao final de cada um dos paragrafos, questiona
seus interlocutores se viram, no minimo, o ébvio. Do mesmo modo, mostra a forca e a
audéacia do posicionamento que tenta reafirmar-se em um lugar de fala que lhe foi
negado. O interlocutor a todo momento I1&/ouve: “ta me ouvindo bem?” (FREIRE, 2005, p.
19-20). Nessa expressao, ficam evidentes as marcas performaticas da escrita freireana,

gue necessita da dinamica da voz para materializar-se.

No que se refere a essa dindmica, vale novamente aludir aos estudos sobre a
poesia e a literatura em Zumthor. Neles, o autor amplia a nocao fixa de escritura,
afirmando que a enunciagdao da palavra, em suas diferentes expressoes, ganha, em si

mesma, o valor de ato simbdlico: “...gragas a voz ela é exibicdo e dom, agresséo,

conquista e esperanca de consumacdo do outro; interioridade manifesta, livre da
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necessidade de invadir fisicamente o objeto de seu desejo”. O som vocalizado vai,
segundo Zumthor, “de interior a interior e liga, sem outra mediacédo, duas existéncias”
(ZUMTHOR, 1997, p. 15). Nesse sentido, o canto configura-se como um espago para o
guestionamento do pertencimento do negro a sociedade brasileira contemporanea, ou
ainda de sua alienacdo. Em seu titulo, ha reminiscéncias de periodos anteriores da
historia afro-brasileira e continuidade dessa mesma histéria e cultura em ambientes
diferenciados, como aqueles discursivamente representados na narrativa. Mas essas
reminiscéncias ndo podem ser expressas apenas pela escritura, elas carecem da

expressao oral que liga, principalmente na cultura afro-brasileira, essas duas existéncias.

Novamente, no injusto mundo do trabalho brasileiro, um “Zumbi trabalha cortando
cana na zona da mata pernambucana” (FREIRE, 2005, p. 19). No entanto, ao atribuir a
um possivel trabalhador esse nome, Freire redimensiona o sentido historico dessa
existéncia. Sabemos que o ato de nomear implica necessariamente em estabelecer poder
sobre. Aqui, estamos diante de um nome que carrega consigo um significado especial
para as coletividades afro-brasileiras, que remete o leitor a um simbolo da luta contra o
poder colonial e escravagista, praticado por séculos em territorio brasileiro. Na narrativa,
Zumbi, o homem nascido livre em 1655 e escravizado no Brasil, que com 25 anos de
idade chega a lideranga do Quilombo dos Palmares, um reino africano livre dentro do
espaco da colbnia escravocrata portuguesa, se reincorpora em um boia-fria, um
trabalhador que ganha por eito de cana cortada, que novamente entrega sua forca de
trabalho a um ganho injusto. A exploracéo do trabalho e a resisténcia e insurgéncia a essa
injustica se fundem na figura do Zumbi de Freire, nessa ambivaléncia reside sua

potencialidade enunciativa, tA me ouvindo bem?

Entre a comunidade negra escravizada nos engenhos de Pernambuco e
arredores, Zumbi, a exemplo de Makandal, heréi da resisténcia negra no Haiti, era tido
como um ser imune a morte. Por conta disso, logo apds sua captura, Zumbi foi
decapitado. Sua cabeca foi entdo salgada e enviada a Caetano Melo de Castro,
governador de Pernambuco a época, que solicitou que a pendurassem em praca publica,
esperando, assim, que acabassem o0s rumores relativos a sua imortalidade. Aqui, estamos
diante de uma manifestacéo literaria que atesta essa condi¢cdo imortal de Zumbi, ele
continua vivo, e expressa sua existéncia, tanto na extenuacéo da labuta diaria que recaiu,

historicamente sobre os seus, quanto na obstinada resisténcia desse povo.

Assim como Zumbi, Freire deixa entrever, no jogo criado pela narrativa, outros

simbolos remanescentes da resisténcia negra que se colocam em posi¢cdes de luta e
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guestionamento. Logo ap0s a mencao ao rei Zumbi, sdo outras divindades africanas e da
Umbanda brasileira que, por meio de uma representacdo muito ligada ao corpo e a sua
forca de trabalho, aparecem no conto de Freire. Essas entidades sdo novamente apenas
alguns dos trabalhadores negros brasileiros que, de segunda a segunda, revezam-se em
trabalhos periféricos, esforcando-se, como afirma (BALDAN, 2011, p. 76), em “posi¢des
subalternas para sobreviver em um pais comandado por preconceitos de raca e de
classe”. Aqui temos mais uma reflexdo poética sobre a escraviddo no Brasil, empreendida
com a retomada de imagens tradicionais da cultura africana. Agora sao orixas, como Ode,
representado na mitologia yoruba como o deus da caca, que tem a virtude de dominar os
espiritos da floresta. Odé é também filho de Oxala e Yemanj4, garantindo ainda a fartura
para seus descendentes. Em Freire, Odé “trabalha de seguranca pega ladrdo que nao
respeita quem ganha o pao que o Ticdo amassou honestamente” (FREIRE, 2005, p. 19).
A relacdo estabelecida entre a profissdo de Odé, um seguranca, no conto de Freire, e
suas fun¢Bes na mitologia yoruba — de cacador, protetor e mantenedor — bem como a
mengao feita ao ditado (uma das marcas de oralidade na narrativa) “comer o pao que o
Diabo amassou”, dao a esse personagem uma condi¢cdo especial no imaginario das
coletividades afro-brasileiras. O cacador que pega ladrdo, o protetor dos trabalhadores

gue ganham o duro pao de maneira honesta.

Outra entidade de matriz africana, Olorum, orixa criador do mundo e dos homens,
ser onipresente, €, no canto de Freire, um cobrador de 6nibus que batalha “naquele
transe infernal de transito” (FREIRE, 2005, p. 19). Nesse pequeno trecho, percebemos
novamente as menc¢des do autor a mitologia yoruba e as ceriménias do candomblé no
Brasil, que se misturam com o cotidiano da populacdo por meio da sonoridade das
palavras “transe” e “transito” e da aliteracao /tr/. Além do jogo de sons utilizado no canto, o
termo “transe” caracteriza-se também como um “fenémeno religioso e social coletivo, no
gual o médium experimenta um sentimento de identificacdo com comportamentos
correspondentes a determinada divindade ou entidade” (JUNIOR; COSTA, 2014, p. 73).
Em Trabalhadores do Brasil, nota-se a identificacdo de cobrador de 6nibus Olorum com os
passageiros, pois partilham das mesmas condigbes sociais, além de colocarem-se em
situacOes semelhantes em seus trajetos de idas e vindas. O cobrador de 6nibus Olorum é
também aquele que “da e recebe o passe”, controlando as idas e vindas dos passageiros.
Deste modo, o poder sobrenatural do orixa se junta ao esfor¢co do cobrador em um transe,

transe infernal de transito.
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Quando performatizado por Marcelino Freire, o canto® torna ainda mais clara as
relagbes estabelecidas entre os termos utilizados na escrita e a corporeidade necessaria
para 0 encantamento proprio a literatura. Freire, em um dos videos disponiveis no site
youtube, no qual encena o autor performatiza a leitura do canto aqui analisado, enfatizam-
se 0s movimentos do transito, por meio de gestos, bem como o0s movimentos de
cerimbnias do culto a Olorum, no candomblé. A leitura performatizada promove “certa
difusédo ritmica e vocal, na qual algumas palavras saltam do todo verbal podendo ser
compreendidas, outras misturam-se a massa sonora” (OLIVEIRA, 2008, p. 6). Assim,
amplia-se o significado do texto literario, que passa a difundir-se como “corpo de sons
habitando e sendo habitado pela partitura do texto poético” (OLIVEIRA, 2008, p. 6). A
vocalizagéo, na performance de Freire, transforma assim o canto escrito em pulsacéo e,
nela, como lembra (ZUMTHOR, 1997, p.13). “cada silaba € sopro, ritmado pelo batimento

do sangue”

Além de Olorum, Obatald, conhecido como o grande orixa na mitologia yoruba,
também “faz servico pra muita gente que ndo levanta um saco de cimento” (FREIRE,
2005, p. 19), o que indica ao leitor que Obatald, atualmente, € um pedreiro. Aqui, €
instigante a relacdo estabelecida pelo narrador do conto e a representacdo de Obatala
enquanto criador do Universo, pois Obatal& caracteriza-se como o carregador do saco da
criagcdo, que iniciou com uma galinha d’angola. Percebemos desta maneira a importancia
de Obatala na representacdo da criacdo da vida dos seres vivos e na construcdo das
cidades atuais. Obatala € aquele que ergue as moradas, a protecdo dos homens,
profissdo essa de extrema importancia, a0 mesmo tempo em que extremamente
negligenciada em nossa sociedade regida pela especulacao imobiliaria, que negligencia o
direito a moradia para todos e subalterniza os trabalhadores da construcéo civil. Acerca
dessa tematica, os documentarios Por tras do concreto (2015), de Fernando Sartori, e A
margem do concreto (2005), de Evaldo Mocarzel, analisam as ligagbes existentes entre
as ocupacodes de prédios abandonados, a falta de moradia e a especulacao imobiliaria em
cidades como Sé&o Paulo e Porto Alegre. Mocarzel entrevista, por exemplo, mulheres que
trabalham na construcéo civil e ndo tém, paradoxalmente, uma casa propria onde morar.
No conto de Freire e nesses documentarios, se assiste a uma percepcao de cidade na
qual a “imaginagdo se encaminha a geometrizacdo e a contemplacédo passiva, levando

em consideracdo o mundo enquanto espetaculo, enquanto teatro, onde o homem age

3 No site youtube ha varias apresentacdes performaticas do canto aqui analisado. Em um dos videos
disponiveis, Freire enfatiza e repete a palavra “transe”, com o objetivo de enfatizar os movimentos do
transito e os momentos das cerimdnias do culto a Olorum, no candomblé. A performance esta disponivel
no seguinte link: https://www.youtube.com/watch?v=Tes1GKmAQ k



https://www.youtube.com/watch?v=Tes1GKmA0_k
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como simples observador’” (OSTERMANN, Sd, p. 47). Obatala, os trabalhadores da
construcédo civil e os moradores de ocupacOes assistem ao passar de suas vidas
atravessadas por uma concepc¢do de sociedade que prioriza a construgcdo, e nao seu

construtor, o capital, e ndo o trabalho.

Situacbes semelhantes que revelam a pouca importancia dada as pessoas na
sociedade brasileira contemporanea séo percebidas nas posi¢cdes ocupadas por Ossonhe
e Sambongo, o primeiro, um orixa também conhecido por Ossaim “é o conhecedor do
poder magico e curativo das folhas e sem sua ciéncia nenhum remédio magico funciona”
(PRANDI, 2001, p. 23). Além disso, Ossonhe, no Brasil, € muitas vezes confundido com
um orixa feminino, denominado Ossanha. No canto de Freire, 0 orixa é um(a)
trabalhador(a) do sexo: “Ossonhe sonha com um novo amor para ganhar 1 passe ou 2 na
praca turbulenta do Peld fazer sexo oral anal seja 1a quem for” (FREIRE, 2005, p. 19).
Tanto na mitologia yoruba, quanto no candomblé brasileiro, Ossonhe é representado
como um orixa solitario, que vive embrenhado na floresta, sendo que, para aplacar sua
soliddo, Ossonhe enfeiticou Oxdéssi, levando-o consigo — o que irritou lemanja e Ogum.
Nesse sentido, a representagcdo de Ossonhe como trabalhador do sexo, em Contos
negreiros, especialmente se consideramos a énfase dada pelo autor a vontade de
Ossonhe de encontrar um novo amor, denota a aproximacao entre a profissédo e a solidao
gue assola a histéria do orixa até mesmo na mitologia yoruba, bem como a soliddo

enfrentada pelas prostitutas em sua vida.

Nesse pequeno trecho do canto Trabalhadores do Brasil, o ritmo da narrativa,
dado pela repeticdo dos sons de consoantes fricativas (/s/) em seu inicio, é algo que
proporciona, a partir da leitura do texto poético, a “escuta de uma voz” e, por meio dessa
escrita performatica, que se transforma em escuta, o leitor “refaz em corpo e espirito o
percurso tracado pela voz do poeta” (ZUMTHOR, 2014, p. 84), demonstrando que a
literatura de Freire necessita também da leitura performatica, para que o impacto, o “soco
no estdmago” proporcionado pelo enredo seja ainda mais forte. Neste mesmo viés,
percebe-se a violéncia com que Ossonhe é tratado(a), “na praga turbulenta do Peld”, que
faz alusdo ao Pelourinho, bairro muito movimentado e violento de Salvador e, no Brasil
colénia, uma coluna de pedra localizada utilizada para castigar escravos, posta no centro
de uma praca. A representacdo do Pel6 como local de trabalho de Ossonhé também
relaciona o esconderijo do orixa — as matas fechadas — com a soliddo da cidade,
compreendida como uma “selva de pedras”. Outros vocabulos também possuem

significados duplos na narrativa. A palavra “passe”, para tomarmos um exemplo, refere-se
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ao momento do culto em que o consulente se refere ao espirito guia, recebendo uma
bencdo que o permite fazer perguntas e pedidos. Em Freire, inverte-se o papel de
Ossonhe, passando este a ser ndo um orixa, que recebe as oferendas, mas sim aquela
ou aquele que muitas vezes precisa vender seu proprio corpo por uma passagem de

o6nibus ou de metrb.

Finalmente, o narrador do canto nos revela as historias de Rainha Quelé e de
Sambongo. Quanto a primeira, temos a figura de Clementina de Jesus, a grande méae do
samba brasileiro que eternizou-se na cultura brasileira por suas interpretacdes, inclusive,
de cantos de trabalho de escravos. Nesse canto de Freire, Quelé se converte em
empregada doméstica ou auxiliar de servigcos gerais limpando fossa de banheiro e
Sambongo em personagem de apenas mais uma historia trdgica consumida pelas
culturas de midia: “Sambongo bungo na lama e isso parece que da grana porque 0 povo
se junta e aplaude Sambongo na merda pulando de cima da ponte” (FREIRE, 2005, p. 19-
20). O verbo “bungar”, de acordo com o dicionario Aurélio, tem o significado de “mexer”,
“futucar”, que remete a ideia de que o personagem mexe na lama, na merda; o que, de
certa maneira, regozija a populacdo que assiste a sua tentativa de suicidio, vista como
uma tentativa de fugir desta mesma vida de merda, descrita a partir de seu local de
trabalho. No momento em que Sambongo é aplaudido “pulando de cima da ponte”,
admite-se a oposicao existente entre a plateia (por vezes o préprio leitor) e Sambongo, o
personagem assistido e, além disso, venerado em sua desgraca. O novo vocabulo criado
por Freire para denominar o personagem acima descrito, que parece ser formado pelo
substantivo “samba” e pelo verbo “bungar”, liga também a vida de Sambongo a realizagéo

de um espetaculo. Fato que fica ainda mais claro em seu final tragico.

Nesses cantos de Freire, 0os personagens circundam espacos de subordinacéo e
opressao: o canavial de Zumbi, o agougue onde trabalha Oloroke, o campo de obras onde
Obatalé levanta seus sacos de cimento, o 6nibus entulhado em que trabalha Olorum, na
praca do pelourinho em que Ossonhe vende seu corpo, nos banheiros que Rainha Quelé
tem de limpar. Todos esses espagos sdo representagcfes metonimicas do espaco
reservado aos negros pela sociedade colonial-escravista-capitalista brasileira. Dai esses
personagens falam, dai eles reivindicam justica. Dai eles levantam suas vozes de
acusacao. O narrador que os observa e por meio do qual se enunciam suas historias so
pode expressar-se com raiva e indignacao diante de uma historia nacional construida por
meio da extrema desigualdade entre brancos e negros, detentores de capital e

trabalhadores. Seu grito de justica, no entanto, anseia pela quebra desse ciclo histoérico:



45

“Ein, seu branco safado, aqui ninguém é escravo de ninguém”. (FREIRE, 2005, p. 20).

Esse narrador do canto Trabalhadores do Brasil (2005) transcende esteticamente
a representagdo de mundo comumente encontrada na literatura que, segundo dados da
pesquisa anteriormente citada nesta dissertacdo, realizada por Regina Dalcastagné e
referente a representacdo de grupos minoritarios na literatura brasileira contemporanea
apresenta-se na narrativa a partir de uma perspectiva hegemonicamente composta por
homens, brancos, com idades proximas aos 50 anos e moradores do eixo Rio-S&o Paulo.
Segundo a pesquisa, a predominancia de autores com tais caracteristicas € refletida na
representacdo de personagens e na configuracado de narradores dos romances e contos
brasileiros contemporaneos. O narrador que problematiza a representacdo dos orixas e
trabalhadores na narrativa de Freire parece nado participar de tais classificagcoes,
posicionando-se como aquele que interpela o sistema literario hegeménico e suas
ramificacdes. Ele deseja ser ouvido, e seus questionamentos desconstroem certas ideias

e discursos presumidos, referentes a representacao da comunidade negra trabalhadora.

Dramatizagdo da vida em Os lIzidoros, os Belizarios, de Nei Lopes

Assim como Marcelino Freire, que utiliza como personagens simbolos dos
movimentos da resisténcia negra diante do silenciamento sistemético imposto pela
histéria castista do Brasil, Nei Lopes elabora uma narrativa que problematiza esse espaco
cultural e social no qual o negro teve que sobreviver na sociedade brasileira. Porém, a
partir de outra estrutura poética, mais circunscrita, e poderiamos dizer, a esfera da letra
escrita. Embora haja, na narrativa de Nei Lopes, histérias contadas pelos proprios
personagens, dirilamos, narradas a partir do espaco de seu corpo, de sua voz, e de sua
memoéria, predomina, em 20 contos e uns trocados, a figura de um narrador arguto,
sempre atento a aspectos da vida e da historia das coletividades negras no Brasil. Um
exemplo dessa representacao discursiva é o conto numero 16 da coletanea, intitulado Os

|zidoros, os Belizarios.

O enredo do conto transita em torno de uma encenacao que opde dois grupos,
denominados na narrativa a partir dos sobrenomes dos ancestrais de cada um dos seus
principais integrantes: Izidoros e Belizarios; grupos estes que travam uma batalha de
posicionamentos divergentes “com seus megafones” (LOPES, 2006, p. 179). Como um

“cortejo em procissdao e nao em desfile”, os seguidores de cada um dos lados,
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caracterizados por Lopes como os militares e os manifestantes, encontram, “entre
palavras de ordem, slogans, faixas e cartazes, o racismo que arreganha os dentes e late

nas calgadas enquanto a caravana multitudinaria passa”.

O caminhar da caravana que luta contra as manifestacées racistas encontradas
na cidade do Rio de Janeiro é descrito pelo narrador como um cortejo que lembra rituais
religiosos de adoragédo a santos, no Catolicismo. Na narrativa, tal adoracdo tem como
objeto, por parte dos militares, o “Patrono do Exército Brasileiro, Duque de Caxias” e “os
valores da nacionalidade”. Do outro lado, a liberdade de expressédo e de manifestacao, ja
conquistada mas ainda ndo usufruida, é o simbolo que incentiva a realizacdo do ritual
realizado pela multiddo. Nessa luta travada pelos manifestantes e pelos militares,
compreendidos como o0 brago armado de um Estado repressor, revelam-se atitudes que
esbocam as relacdes complexas que envolvem a memoria e a identidade do negro no
Brasil. No conto, a figura do Tenente Belizario personifica a dominacao cultural
acentuadamente colonizadora, bem como as incongruéncias existentes entre seu

posicionamento ideoldgico e sua posi¢do social:

E entdo que do meio da tropa destaca-se um soldado atlético, decidido, altivo,
cara de poucos amigos. Traz a m&o na pesada pistola, guardada no coldre negro
pendurado no cinturdo e bem preso por uma tira de couro a perna direita. Na
tarjeta do lado esquerdo de seu peito, I&-se: “TENENTE BELIZARIO”. E em seu
rosto tenso, nas narinas largas, nos zigomas, na testa ampla, nos labios grossos,
|é-se em letras invisiveis: “NEGRO” (LOPES, 2006, p. 183).

Frente ao Tenente Belizéario, coloca-se a neta de Izidoro, que h& quase cem anos
atras “ainda quase um moleque, botou o pé na estrada”. Filomena € descrita pelo
narrador como a menina “que comia do bom e do melhor e estudava nos melhores
colégios. Mas colégios publicos — e ainda os havia bons —, porque nos particulares a cor
da pele era sempre um problema”. Ao caminhar ao encontro do Tenente Belizario e
evocar, por meio de sua presenca e de suas falas, “a memodria de seus mais-velhos”,
Filomena sofre uma grande transformacado fisica. A menina bem alimentada e bem
estudada cede espaco para a mulher batalhadora e revolucionaria, “insubmissa como seu

avb e como quase todo escravo baiano":

Filomena lIzidoro, 38 anos, caminhando sobre confortaveis ténis Athena, na pista
sentido Zona Norte da avenida Presidente Vargas, vem com seu grupo da SOBA,
Sociedade Organizada Brasil-Africa, participando da passeata de protesto contra a
‘farsa do 13 de maio’ (LOPES, 2006, p. 178).
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Filomena €, ao lado de outros integrantes da SOBA, o rosto do questionamento e
da revelacdo da “farsa do 13 de maio”, data simbdlica problematizada pela passeata que
segue em direcdo a Estacdo Central e “iria promover uma grande manifestagdo contra o
patrono do Exército em frente ao seu monumento, em frente ao Palacio da Guerra’. E
interessante, na narrativa, a oposicdo que se trava entre os temperamentos de Filomena
e do Tenente Belizério. A primeira personagem é descrita em meio a um contexto no qual,
a todo momento, sdo retomados simbolos, sentimentos e caracteristicas que versam no
sentido do apaziguamento de conflitos, enquanto Belizario tem sempre junto a si a
fisionomia bélica, a chacota com os demais e um contexto social de violéncia e
submissdo. Apos o efetivo encontro dos dois grupos contrarios, as ordens dadas por
Belizario geram tumulto, pois “uma tropa de choque da Policia do Exército forma em ‘L,

em frente e ao lado do pantedo de Caxias, fechando o transito e impedindo a passagem”.

A aproximacdo da tropa de choque que objetiva reprimir a passeata que segue em
direcdo ao Palacio da Guerra pode ser compreendida como uma alegoria das repressfes
orquestradas pelo Estado brasileiro contra as comunidades subalternizadas que lutam por
seus direitos. Tal repressao revela-se sempre pautada e fundamentada em discursos que
defendem a manutencdo da ordem social e a ndo-instauracdo do caos. Contudo, na
mesma narrativa, encontram-se discursos opostos aqueles engendrados pela tropa e seu
comandante, que fazem chacota dos representantes negros situados a frente da
manifestacdo, tentando coloca-los em papéis nao-legitimos, que tém como principal
fundamentacdo as “diferencas” fisicas existentes entre os dois grupos. Belizario e
Filomena sdo os principais debatedores de tais questbes, cada um a seu modo de

argumentar:

O tenente ameaca sacar a pistola mas os manifestantes ndo arredam pé.

- Pela defesa e garantia dos direitos do cidadao negro! Contra a perseguicao racial
e a violéncia policial! Pelo apoio a luta internacional contra o racismo! Pela
solidariedade a luta de todos os oprimidos e grupos étnicos discriminados!
(LOPES, 2006, p. 184).

Quando analisamos as palavras do narrador e dos manifestantes, enfatizadas na
narrativa por meio do discurso direto, percebemos o uso da forca e da repressao que
parte das tropas e a tentativa de “desarmar-se” tal posicionamento, por parte dos
manifestantes. Além disso, colocam-se em pauta, nas reivindicagfes dos manifestantes, a
luta internacional que diz respeito a diferentes grupos étnicos marginalizados, bem como
a desconstrucao de discursos e simbolos referentes ao fim da escravidao no Brasil, citada

pelos manifestantes, como anteriormente exposto, como uma grande farsa.
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Acerca da questdo da abolicdo da escravatura no Brasil, pela pena da Princesa
Isabel, diferentes autores e escritores debrucaram-se anteriormente. Astolfo Marques,
intelectual pernambucano; Aluisio Azevedo, Machado de Assis e Angela Alonso
apresentam em seus textos exemplos e analises da maneira superficial e ideoldgica a
partir da qual foram tratadas questdes concernentes aos periodos do abolicionismo e do
pos-abolicionismo brasileiros. No Brasil, as lutas concernentes as pautas da comunidade
negra, as ideias e as acdes de suas liderancas, que incluiam Amilcar Cabral, Samora
Machel, Agostinho Neto, Julius Nyerere, Jomo Kenyatta, Léopold Senghor, Wole Soyinka
e Sam Nujomo, na Africa; Malcolm X, Martin Luther King, Amiri Baraka, Stokeley
Carmichael e os Black Panthers, na América do Norte (SANTOS, 2014) estimularam
também a antiga luta afro-brasileira, encontrada anteriormente nos periodos da

escravidao e, nas décadas de 1960 e 1970, rotulada de “Movimento Negro”.

No conto de Lopes, assim como na narrativa de Freire anteriormente analisada,
as relacdes existentes entre as representacdes artisticas, a memoria e a colonizacdo e
imposicdo de saberes institucionalizados e disciplinares sédo trazidas a tona, como motes
para a problematizacdo de uma tradicdo nacional que tem na exploracdo de pessoas e no
apagamento de suas vivéncias uma caracteristica crucial. Em Trabalhadores do Brasil, de
Freire, a narrativa apresenta, por uma perspectiva transversal que tem na ironia uma de
suas principais figuras, os trabalhos subalternos que sao relegados aos descendentes da
escravidao, ainda tdo presente na contemporaneidade. Em Os lzidoros, os Belizarios, de
Lopes, a exploracao do corpo fisico cede espaco para a sistematica dominacao ideoldgica

sofrida pelos personagens principais, especialmente pelo tenente Belizario e sua tropa.

Um dos questionamentos principais do movimento que organiza a procissao
narrada no conto é relativo ao discurso e a importancia dada ao 13 de maio de 1888, data
da assinatura da Lei Aurea. Para os lideres do movimento, mesmo ap6s a passagem de
cem anos do fim da escraviddo, havia ainda a necessidade de “reivindicar uma sociedade
mais justa, batucar e denunciar o racismo e a exclusdo dos negros”. O conto de Lopes,
publicado em 2006, representa, assim, um estigma da sociedade brasileira, que mantem
em suas raizes caracteristicas discursivas, representacionais e sociais, diferentes
manifestacbes do preconceito e da integracdo tardia do negro a nacdo brasileira. Em
diferentes passagens do texto, que descrevem a casa, 0 bairro, as agremiacdes do
samba e a prépria passeata, o racismo € escancarado pelo narrador. Na meng¢éo ao 13 de
maio, no conto, revelam-se as caracteristicas que ddo ao negro o lugar de um cidadéao de

“segunda classe”, sendo ainda importante destacar que a luta do Movimento Negro e da
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SOBA, também citada na narrativa, € motivo de piadas e de tentativas de invalidacdo da
luta por reconhecimento. Para Gato (2018), o estigma imposto as lutas da comunidade
negra é antigo, e ndo acabou com a abolicdo da escraviddo. O jornal carioca O
carbonério, publicado no dia 15 de maio de 1889 e citado por Mendonca (2013, p. 39)
afirma que, “depois do 13 de maio, quando se quer cobrir de ridiculo qualquer pessoa de

cor, diz-lhe: és um treze de maio! Isto &, um liberto, um ex-cativo! Pois bem...”.

Ainda no conto de Lopes, a mencédo as caracteristicas fisicas dos manifestantes,
gue em pouco diferem daquelas dadas pelo narrador as tropas militarizadas, revela o
preconceito e a imposicdo de uma imagem condizente aos padrdes esperados. O dialogo

travado por Filomena e Belizério ilustra as questfes aqui problematizadas:

Filomena tenta iniciar um dialogo. Mas o tenente ndo é de didlogo e ndo quer
conversa: sua missdo € dissolver a manifestacdo subversiva. A advogada,
entretanto, ndo se intimida:

- Irm&o, ndés somos 0 povo negro organizado! E viemos hoje protestar contra a
farsa do 13 de maio! (...)

- J& passaram cem anos do 13 de maio e nds ndo temos nenhum ministro negro,
nenhum deputado, nenhum alto dirigente de classe e nem mesmo um presidente
de escola de samba (...). Estamos aqui protestando contra a discriminagcdo do
negro! Contra a discriminacao racial! Contra a marginalizag&o.

O tenente comeca a perder as estribeiras:

- Vocés séo todos uns macacos de imitagdo, metidos a americanos! (...)

- No Brasil nunca teve esse negécio de preconceito racial! E se vocés tivessem
mais o que fazer ndo estavam ai nessa baderna (LOPES, 2006, p. 183-184).

Na fala de Belizério, revelam-se diferentes facetas do preconceito que o tenente
tem por objetivo minimizar, bem como a men¢do aos encontros culturais que, como ja
dito, servem como pano de fundo para as lutas travadas pelos negros no Brasil. No
momento em que Belizario compara os manifestantes — incluindo-se aqui Filomena — a
‘macacos de imitagdo, metidos a americanos”, percebem-se duas matrizes culturais
opostas, que tornam-se complementares e configuram-se como as bases para o
surgimento de novas representacées e questionamentos: a matriz norte-americana e a
matriz africana que, no Brasil, influenciaram fortemente a constituicdo de nossas
identidades. No conto, a luta norte-americana organizada pelo Movimento dos Direitos
Civis, nos anos 1960, aparece como uma subversdo a ordem social vigente e se
assemelha a manifestacdo que percorre as ruas da cidade do Rio de Janeiro. Como
acontece em outros contos de Vinte contos e uns trocados, ndo somente as
fragmentacdes de identidades e o esquecimento da memoria coletiva sdo representados
na narrativa. No enredo, estdo presentes as relacbes existentes entre associacoes

comunitarias que lutam pela garantia de reconhecimento de culturas que, por muito
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tempo, ocuparam espacos subalternos. O samba e suas agremiacdes colocam-se como
reminiscéncias das comunidades negras que, em suas atividades, integram pessoas. Na
narrativa, é utilizado um trocadilho com a expressdo “o maior espetaculo da Terra”,
utilizada como referéncia ao carnaval brasileiro. Em Lopes, esse espetaculo transforma-
se na concentracdo de manifestantes, na Candelaria, e possui clima parecido aquele de

“poucos anos atras”, que conta com

amizades surgindo na hora, solidariedades improvaveis brotando a cada
momento, amigos que havia muito ndo se viam, apertando-se no abraco efusivo...
Aqui e ali, um sanduiche para forrar o estbmago, um refrigerante, um bolinho, uma
latinha de cerveja. E até mesmo uma paquera, por que nao? (LOPES, 2006, p.
178-179).

Como no canto de Freire, revelam-se em Lopes relacbes de comunhdo e de
solidariedade que ultrapassam fronteiras temporais e fisicas. Nos momentos em que 0s
manifestantes chegam a Candelaria e ali, na concentragao anterior a passeata, “apertam-
se em um abragco efusivo”, sdo nitidas as presengas das memoérias de duas
ancestralidades que se colocam nas figuras de Argemiro Belizario, “professor do estado,
gordao, de 37 anos” e que ndo esquece de seu pai; e Filomena lzidoro, a advogada
combativa que, durante a caminhada, “evoca a memorias de seus mais velhos” e a eles
pede protecéao.

Tanto em Freire como em Lopes, ha a tentativa de visibilizar as lutas diérias
enfrentadas pela comunidade negra e cada um dos autores, a sua maneira, representa
realidades sociais que até hoje afligem a sociedade brasileira. Nao é dificil, por exemplo,
reconhecer em Lopes a figura do conhecedor/historiador da histéria cultural negra que
circunscreve 0 narrador em muitos casos. Seja por meio da alegoria de uma
manifestacdo, ou mediante a evocacdo de personagens emblematicos da cultura e da
resisténcia negra, a histéria de exclusdo, injustica e racismo do Brasil ecoa nos dois
autores. Apesar das diferentes maneiras de dar forma artistica a histéria que querem
contar, os dois autores convergem em suas tematicas, sempre na tentativa de representar
as dificuldades histéricas enfrentadas pelas coletividades negras no Brasil, sua
resisténcia, e a pertinéncia atual desta tematica. Em outros contos e cantos,
aprofundaremos tais questfes, analisando as poéticas dos dois autores por diferentes

perspectivas.
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Entre a violéncia e a protecdo do concreto: subversdes dos espacos sociais

A questdo do espacgo, de seu pertencimento e alienacdao, bem como da rebeldia
frente a um sistema ja consolidado de dominacdo fisica e ideolégica, como vimos
observando, é entrevista nos cantos da coletanea de Marcelino Freire e nos contos
escritos por Nei Lopes. Revelam-se, nas diferentes narrativas, espagos nos quais jovens,
mulheres e idosos lutam por demarcar seu lugar, por meio de seus discursos e de suas
memorias, bem como dos embates travados entre eles em uma sociedade estratificadora
gue objetiva tornar homogéneas manifestacdes linguisticas e culturais que se constituiram
a partir de encontros heterogéneos. Tais embates estdo presentes em Solar dos principes,
canto de Freire também publicado em Contos negreiros, e também no conto Quem matou
Geraldo, de Nei Lopes. Em seu enredo, as duas narrativas apresentam diferencas
significativas, acerca de sua extensao e linguagem, visto que em Freire é necessaria uma
leitura performética do canto, enquanto em Lopes, se Ié uma narrativa construida
conforme as convencgdes mais ou mesmo estaveis do que vem a se configurar, dentro de

uma convencao meramente literaria, digamos, como género conto.

O documentario as avessas: problematizacbes e redimensionamentos do género em
Solar dos principes

Em Solar dos principes, narra-se a histéria de quatro amigos que descem o Morro
do Pavéao e chegam a um condominio para filmar um apartamento e fazer uma entrevista
com o morador. Nada ali é anteriormente combinado e o canto se desenvolve por meio da
mescla entre a surpresa da mudanca (pois € a classe média a ser desvendada em um
documentario filmado) e o desenrolar cotidiano de acdes que escancaram 0 espaco
privado tdo caro a nossa sociedade (o porteiro barra a entrada dos jovens e a policia é
acionada). A ironia e o questionamento relativo ao preconceito e a desigualdade estéo
sutiimente presentes em toda a narrativa, como na representacdo do porteiro negro, nos
discursos dos jovens e do narrador, nas aproximacoes entre eles e o mundo do crime e

na visdo reducionista de suas imagens a estereotipos.

No blog escrito por Marcelino Freire, Ossos do Ofidio, em publicacdo da data de
05 de fevereiro de 2014, o autor apresenta aos internautas uma “justificativa” para a

escrita e publicacdo de Solar dos principes. No post, Freire afirma que “esse conto foi
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inspirado e surgiu a partir do filme Babilonia 2000, de Eduardo Coutinho, em que ele vai
ao morro carioca flagrar os moradores esperando a chegada do ano 2000”. Freire ainda
aponta que, apoés sair de uma sessao de apresentacdo do documentario de Coutinho, o
conto ja estava “pronto em sua cabega”. Ainda segundo o autor, “tudo a partir de uma
mulher, no filme, que a todo tempo oferece Coca-Cola a equipe do Coutinho. Essa cena
aparece varias vezes e, a cada aparicdo da mulher, a plateia ria. E eu ndo entendia por

que tanto riam. Ha uma referéncia sobre isto no conto™.

A referéncia mencionada por Freire, em sua publicacédo, encontra-se no final do
canto, de maneira a fechar a exposicdo escancarada no documentario de Coutinho. Em
Freire, invertem-se as perspectivas de filmagem a partir de um icone do consumo, a
Coca-Cola e, assim, aproximam-se duas realidades que a plateia presente na exibicdo do
documentario e o porteiro “preto e nordestino” do canto de Freire tendem a distanciar.
Migliorin (2005, sp.) afirma que o documentario produzido por Coutinho faz uso da técnica
do dispositivo, utilizada em diferentes obras do cinema brasileiro contemporaneo. De
acordo com Migliorin,

a utilizacdo de dispositivos na construcdo narrativa implica uma operacao
temporal. Se o que esta sendo narrado € um encontro, um efeito de encontros
entre corpos colocados em contato por um dispositivo, podemos falar de um
presente absoluto que se d& quando o dispositivo esta em ac¢édo. O que esta sendo
narrado, documentado, ndo existe fora do momento da acdo do dispositivo. Nao
tem futuro nem passado. Dissolve-se quando o dispositivo é desarmado. Neste
sentido, a narracdo via dispositivo coloca em pratica um ao vivo do fato; o que
vemos é passado, ja aconteceu, mas o que vemos é também um presente nédo
reproduzivel, que ndo se entrega a uma ordem previamente estabelecida, nem se
desdobra para depois do que vemos. O acontecimento produzido via dispositivo
ndo explica o passado — nem das pessoas, hem dos personagens, nem dos
lugares — nem d& pistas para o futuro (MIGLIORIN, 2005, s.p).

Em Solar dos principes, a utilizacdo do conceito de dispositivo também pode ser
analisada, ainda que tal ideia seja mais proxima a imagem filmica, dado que nas
narrativas literarias, de maneira geral, constroem-se imagens da realidade circundante por
meio do processo intermedial escritura/leitura. O personagem afirma: “comprei uma
camera de terceira méo, marcamos, ensaiamos uns dias. Imagens exclusivas, colhidas na
vida da classe média”, para, em seguida, determinar o angulo necessario para a
filmagem, bem como seu cenario: “A gente s6 quer saber como a familia almoca. Se

fazem a mesma festa que a nossa”. O documentario pensado pelos cinco cinegrafistas,

4 As citacOes deste paragrafo, escritas entre aspas, foram todas retiradas do blog de Marcelino Freire,
Ossos do Ofidio.
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assim como aquele pensado por Coutinho em Babilénia 2000, ndo visa explicar a historia
das familias de classe média, analisar seu passado ou seu futuro. O recorte, nas duas
obras, é temporal, mudando-se a perspectiva de filmagem.

Outro aspecto paraliterario a partir do qual também podemos tecer aproximacoes
e distanciamentos entre o documentario de Coutinho e o canto de Freire s&o os titulos
dados a cada uma das obras. Babil6nia 2000, remete a ideia principal do documentario,
no qual uma equipe formada pelo cineasta e seus assistentes vai até as favelas Chapéu
Mangueira e Babilbnia, no ultimo dia do ano de 1999. L4, passam 12 horas colhendo
depoimentos dos moradores das comunidades. J& Solar dos principes, canto de Freire,
tem como cenario a portaria de um condominio de classe média. Entretanto, o uso desses
titulos ndo é arbitrario, pois todo termo possui significados dos quais, por vezes, emergem

compreensdes de mundo atreladas a ideologias subjacentes ao discurso.

No primeiro caso, o termo Babilonia, originado do idioma hebraico e com o
significado de “grande confusdo”, que intitula a filmagem e posterior documentario
realizados entre os moradores das comunidades citadas, remete o0 espectador a
desordem e ao caos vivido nas comunidades mais subalternizadas. Em Solar dos
principes, a imagem de desordem é, ao menos no titulo, substituida pela imagem da
ordem, da beleza e da nitidez, proporcionada por meio dos vocabulos “Solar” e
“principes”, identificados a nobreza, em nosso imaginario coletivo. A imagem construida
por Coutinho, em um momento no qual a favela ganhava uma famigerada visibilidade, é
invertida por Freire, que desmantela essa mesma tentativa, através da escrita de um
canto que inverte os posicionamentos de negros e brancos na ja fragmentada sociedade

brasileira contemporanea e no qual o posicionamento do enfrentamento emerge no titulo.

A comparatista Natalia Oliveira Moura, em sua dissertacdo de mestrado, aponta

gue, no canto de Freire, se propbe

reverter o objeto do documentario [de Coutinho] descortinando-se na narrativa a
problemética étnica que envolve o lugar dos negros e da negra favelados como
documentaristas, enquanto sujeitos tidos por ndo-garantidos, subvertendo as
formas de representacéo a que foram sujeitados. O canto aponta para as tensdes
que essa subversao de papeis coloca, a transgressao de fronteiras que exige, e
como isso incide, também, na desconstituicdo de imagens sublimadas (MOURA,
2016, p. 59).

Na historia, narrada em primeira pessoa, percebida por meio de expressdes

utilizadas pelo narrador, tais como “ — Viemos fazer um filme, respondemos” e “A ideia foi
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minha, confesso”, a desconstituicdo de imagens sublimadas, conforme aponta Moura
(2016) se da por intermédio da iniciativa dos jovens negros, que conseguem um
“‘microfone patrocinado pelo pai de santo”, compram uma “camera de terceira mao” e
“‘descem o morro” para “filmar o domingo da classe média”, saber como “a familia almoca.
Se fazem a mesma festa da nossa. Prato, feijoada, guardanapo”. Contudo, sao barrados
pelo porteiro, pois destoam daquele ambiente. “Nenhum negro entra em condominio pra

filmar; para os negros, nada de curta-metragem, somente a metralhadora”.

No discurso proferido pelo personagem-narrador, que mescla elementos de
culturas subalternizadas e estereotipadas no Brasil, emergem sinais da importancia de
tais culturas para a reafirmagdo de identidades. Por meio de questionamentos,
intercalados em um didlogo tecido pelo porteiro nordestino e pelos jovens, sdo citados
simbolos da cultura afro-brasileira, que se mesclam com imagens estereotipadas para
desmistificar a compreensdo comum de que nao existe o encontro de culturas em nossa
sociedade. Os personagens do canto de Freire revelam existir, ainda hoje, um bilinguismo
cultural que perpassa as comunidades negra e branca. No canto, esse bilinguismo é
entrevisto quando se invertem as imagens do documentario que, em Freire € montado
pelos jovens negros, tendo-0s como sujeitos-autores e em Coutinho é protagonizado por
outros jovens negros, compreendidos ali como objetos de uma classe média acritica e

preconceituosa.

A critica exposta pela narrativa é direta, escancarada pelo personagem que a todo
momento posiciona-se, utilizando para tanto ditos populares e oracfes que nos fazem
inferir ser a escrita de Freire um exemplo de narrativa que € somente compreendida em
sua totalidade, como nos lembra Paul Zumthor (2006), por meio da performatividade da

VOZ:

A gente ndo s6 ouve samba. Nao so ouve bala. Esse porteiro nem parece preto,
deixando a gente preso do lado de fora. O morro ta I4, aberto 24 horas. A gente da
as boas-vindas de peito aberto. Os malandrfes entram, tocam no nosso passado.
A gente se abre que nem passarinho manso. A gente desabafa que nem papagaio.
A gente canta, rebola. A gente oferece a nossa coca-cola. (FREIRE, 2005, p. 26 —
grifo nosso).

A ideia de uma literatura feita para ser performatizada e entrelacar diversos
aspectos da cultura brasileira e de suas manifestacdes, presentes nos processos de
leitura ativa, que trabalham com rimas — tais como a utilizacdo das vogais /o/ e /al nos

finais de todos os periodos do trecho — fica mais fortemente marcada na oposicéo
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enfatizada pelo préprio personagem: o porteiro negro ndo se posiciona como tal, por
conta de sua posicao laboral. Para o personagem, tal atitude € compreendida como uma
afronta a comunidade negra e até mesmo a memoria de seus familiares. Aquele porteiro
negro € o mesmo personagem de “peito aberto”, tal qual “passarinho manso”. Além disso,
0 questionamento feito pelo personagem demonstra o distanciamento entre duas esferas
gue se configuram como transculturais desde a didspora africana: as culturas
hegemodnicas e as culturas subalternizadas. Como ja citado, a referéncia a Coca-Cola e,
aqui, ao samba, demonstram tais aproximacdes, que sdo também teorizadas por

Lienhard:

En la América espafiola y portuguesa, el poder colonial/esclavista buscé imponer,
desde el siglo XVI, sus propios valores y pautas ideolégico-culturales. No
desaparecieron, en este proceso, los sistemas culturales de los indios ni los que
los africanos deportados — y sus descendientes — habian logrado recrear en
Ameérica, pero quedaron relegados a la clandestinidad. La relacién entre el sistema
ideolégico-cultural impuesto por los colonizadores y los sistemas que regian la
vida comunitaria de los colonizados/esclavizados se fue organizando,
basicamente, segln un principio que hemos bautizado, en otra parte, como de
diglosia cultural (LIENHARD, 2008, p. 130).

Contudo, a problematizacao de tal imagem ja é questionada pelos jovens negros,
moradores do Morro do Pavédo, no Rio de Janeiro. Seu intuito ndo é fazer mais samba:
“Escute s6. A gente vai tirar a camera do saco. A gente mostra que € da paz, que a gente
s6 quer melhorar, assim, o nosso cartaz. Fazer cinema. Cinema”. Percebe-se nesse
trecho que a imagem construida por um longo periodo passa, na literatura
contemporanea, a ser desconstruida. E um desses indicios é a voz dada as personagens
e narradores, tanto por Nei Lopes, quanto por Marcelino Freire, assim como a construcao
dos espacgos sociais representados nas duas narrativas. Em Lopes, a “favela” &, apesar
das “melhorias” proporcionadas pelo Estado e expostas por Tia Bilina (0 saneamento
basico presente em bairros pobres, a luz elétrica, etc.), “um depdsito de corpos negros,
sujos ou lavados pelas tempestades tropicais e amontoados em pequenos casebres

embolorados e fétidos, localizados em um local longinquo.”

Em Freire, a estratificagdo social, os lugares especificos de negros e brancos séo
sets de uma nova filmagem, proporcionada por aqueles que sdo geralmente, ndo os
cameras, 0s ajudantes ou 0s serventes, mas as personagens principais dos
documentarios pensados por uma classe elitista que vé a comunidade negra como um
espetaculo a ser contemplado. No entanto, como em Freire o espetaculo tem como

principio a exposi¢cao dessa mesma classe, o documentario torna-se um filme de agéo, no
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gual, novamente 0s negros sao o0s perseguidos. Até mesmo os termos utilizados por
Freire remetem o leitor & uma teatralizag&o da vida cotidiana. E interessante destacar que
Daniel Henry-Pageaux (2001), ao analisar a obra do haitiano Louis-Philippe Dalembert por
uma perspectiva semelhante a que adotamos na andlise estilistica do conto aqui
empreendida, afirmando que, assim como em Freire e Lopes, as personagens, tal qual
atores, seguem um roteiro pré-determinado. Em Freire, o roteiro € propositalmente
escancarado para o leitor, por meio de termos como: o substantivo “filme” e diversas
conjugagdes do verbo “filmar”’, bem como dos termos “documentario”, “longa-metragem”,
“‘entrevista”, “microfone”, “depoimento”, “computador interligado”, “sucesso”, “cinema”,

noticia”, “curta” e “edicao”.

Além disso, ao escancarar as dificuldades enfrentadas pelo grupo de jovens
periféricos que queria montar um documentario “as avessas”, mostrando a vida da classe
meédia, o conto de Freire demonstra as agruras causadas pelas assimetrias sociais que
ainda permeiam a vida da comunidade negra no Brasil contemporaneo. A violéncia se faz
presente no discurso do porteiro negro que assemelha os jovens da comunidade a

bandidos, e também nas ac¢fes da policia, que chega apos a dendncia do porteiro:

E avisou: ‘vou chamar a policia!’

A gente: ‘chamar a policia?’

N&o tem quem goste de policia. A gente ndo quer esse tipo de noticia. O esquema
foi todo montado num puta sacrificio. Nicholson deixou de ir vender churro.
Caroline desistiu da boate. Eu deixei esposa, cadela e filho. (...). Filma. O qué?
Dei a ordem: filma.

(..0).

O transito que transita. A sirene da policia. Ha? A sirene da policia. Todo filme tem
sirene de policia. E tiro. Muito tiro.

Em camera violenta. Porra, Jonathan pulou o portdo de ferro fundido. O porteiro
trancou-se no vidro. Assustador. (FREIRE, 2005, p. 26-27).

Séo reveladas aqui diversas facetas da sociedade brasileira. Na representacdo do
porteiro — nordestino e negro, de acordo com sua descricdo — 0 racismo e 0 preconceito
séo radicalmente expostos, sendo esse também o sentimento externalizado pelos demais
moradores do prédio, “que colocavam as cabegas na janela” (FREIRE, 2005, p. 26) para
ver o espetaculo de horror que se desenrolava com os tiros da policia e a filmagem dos
jovens. Solar dos principes é irdnico desde seu titulo, que satiriza a diferenciacdo das
imagens das comunidades negra e branca brasileiras, transportando tal ironia para a voz
dos personagens e do narrador e desconstruindo assim, também, a imagem
estereotipada do negro, imposta pelos colonizadores e sua ideologia. Nesse contexto, o

conto € também uma denudncia ao sistema ocidental de separacédo e hierarquizacdo do
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mundo, problematizado por Edouard Glissant (1989) por intermédio de seu conceito de

crioulidade.

Dos diferentes pontos de vista apresentados na coletanea de Freire, inclusive o
canto Solar dos principes, emerge a compreensdo que toma a literatura contemporanea
como uma tentativa de reescrita da historia, dado que a ficcao dita pés-moderna procurou
abrir-se para a historia de maneira menos inocente — como acontece em Freire quando
subverte-se a logica da exploracdo negra a partir de uma voz narrativa que ao reafirmar a
exploracdo, acaba por ironizar tal acontecimento. Essa reescrita da histéria que
percebemos em Freire e Lopes por meio da performatividade vocal e corporal, bem como
por intermédio da memaria dos narradores e personagens, ironicamente situam-se dentro
de um discurso histérico. As narrativas sdo, assim, como afirma (HUTCHEON, 1991, p.
163) “uma espécie de ironia que permite que os intertextos da histéria assumam um

status paralelo na reelaboracéo do passado textual do mundo e da propria literatura”.

Aparecem assim, na escrita de Freire, reminiscéncias da histéria afro-brasileira.
Em Trabalhadores do Brasil e Totonha, canto analisado em nosso terceiro capitulo, sao
reescritos discursos que, a partir da vocalidade necessaria a compreensao da totalidade
narrativa poética “se desenrolam sobre o pano de fundo do barulho de voz que a
impregna” (ZUMTHOR, 2014, p. 60). Em Solar dos principes, o texto empresta
mecanismos de outros tipos de narrativa, especialmente o cinema e o documentario, para
parodia-los, elaborando uma critica ndo s6 desses proprios mecanismos, mas também de
seus consumidores. Nos cantos, pressupfe-se a existéncia de um pacto entre texto e
leitor, para que este possa entrever, nas narrativas, diferentes historias, a depender do
ponto de vista do narrador. Em Contos negreiros, as versdes da Historia apresentam
nuances diferentes, menos sutis e desconstrutores do discurso histérico oficial, que
revelam, até mesmo, episédios de simulacdo do vencido (como veremos adiante em
Totonha).

Contradicbes de um assassinato: Quem matou Geraldo e o preconceito no universo do
samba

Em Vinte contos e uns trocados também se apresentam personagens e
configuram-se espagos que dividem o Brasil em polos opostos. Um exemplo dessa
representacéo hierarquizada da sociedade brasileira é narrado no 17° conto da coletanea,

intitulado Quem matou Geraldo. O conto narra a histdria do assassinato mal resolvido do
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personagem que da nome a narrativa. Todavia, o enfoque no assassinato é antecedido
por uma contextualizagdo dos espacos de pertencimento e nao-pertencimento da
comunidade negra na sociedade brasileira das décadas de 1950 e 1960, que tinha na

figura do malandro um simbolo emblematico da cultura nacional.

Na narrativa de Lopes, descreve-se 0 malandro a partir de duas perspectivas
complementares que, ao mesmo tempo em que distanciam experiéncias e representacoes
descrevendo brancos e negros de maneiras distintas, aproximam manifestagdes culturais
e 0s proprios espacgos sociais. O narrador afirma a seu interlocutor que “na Lapa, meu
amigo, até os malandros eram brancos, filhos de familia”, enfatizando ainda que “valente,
malandro, salvo as excec¢des — que sempre tem, né? — era tudo branco”. Em seguida a
essas afirmacgdes, a descricdo passa a ser mais especifica e tem como objeto principal a
figura de Geraldo, “esse preto ai, que eles falam que era pederasta mas batia em policia,
esse era mais é bafo de boca” e que sera pormenorizada apds a caracterizagao dos
espacos e personagens. Nesses fragmentos revelam-se caracteristicas dos malandros e
dos juizos de valor que impregnam o discurso do narrador, acerca de tais pessoas. No
decorrer do conto, apesar das aproximacdes subentendidas que norteiam as vivéncias de
brancos e negros, diversas passagens e caracterizagcdes demonstram visfes racistas e

estereotipadas do negro e de espacos que a ele sao destinados.

Como mostrado pela epigrafe do inicio deste capitulo, e também problematizado
por Freire em Solar dos principes, o narrador divide os ambientes frequentados por
negros e brancos, diferenciando suas musicas, seus gestos e suas posturas, pois apesar
da caracterizacdo do malandro ser comum a todos os individuos do samba, nas décadas
anteriormente mencionadas, em Quem matou Geraldo a valentia e a honradez sao

posturas que norteiam a conduta do malandro branco, somente.

E malandro de antigamente era honesto. Honesto, elegante. Tinha dignidade,
tinha hombridade, tinha consciéncia do seu valor e da sua profissdo. Malandro
andava bonito, camisa de palha-de-seda, abotoaduras de brilhante, gravata,
sapato de salto carrapeta. E a carteira, sempre recheada.

Meu velho era militar também. E, na encolha, na dele, conheceu a Lapa dos bons
tempos, a Lapa das francesas, das polacas que eu conheci um pouquinho
também. Eram mulheres bonitas, estudadas, ndo era o Mangue, nao! Até os
velhos pederastas que tomavam conta dos banheiros, os gargons, 0s porteiros,
todos eram brancos. E tinham classe. (LOPES, 2006, p. 189).

No texto, ha também a énfase em dois momentos histéricos, revelados pelas
memorias e pelas descricbes do narrador. Assim como a dicotomizacdo que se revela

acerca dos malandros negros e brancos, as posturas antigas e atuais da malandragem
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sdo citadas. Para descrever “o malandro de antigamente”, que divertia-se na Lapa e
andava bem vestido, com suas “abotoaduras de brilhante”, se estabelecem na narrativa
relacdes implicitas com o status social e econdmico dos personagens descritos, que
andavam com a “carteira sempre recheada” e trabalhavam para o Exército. Em direcéo
semelhante, que aponta o malandro branco como a “nata da malandragem?”, enfatizam-se
as aproximacdes desses personagens com as mulheres francesas e polacas, que “eram
mulheres bonitas, estudadas” e que o proprio narrador “conheceu um pouquinho
também”. Aqui, novamente percebemos uma caracterizagdo que hierarquiza vivéncias,
contrapondo as mulheres francesas e polacas as demais mulheres brasileiras, que

frequentavam — ou conviviam em — espacos semelhantes aqueles do narrador.

Contudo, algumas afirmacdes do texto de Lopes apontam em direcbes que, em
momentos determinados da narrativa, entrecruzam as vivéncias que nas situacdes iniciais
do texto parecem desenvolver-se em paralelo. Um exemplo disso € narrado no trecho
seguinte, que aproxima o universo académico e letrado das polacas, das francesas e dos
militares, com o universo da festa e da sensualidade destinados a comunidade negra
(HOOKS, 2014). Nas palavras do narrador:

Meu pai falava muito da Penséo Imperial, um palacete na Conde de Lages onde
morou um graudado da politica. Depois virou randevu. Mas era coisa de classe. A
cafetina tinha até secretéria particular. Nessa casa, meu pai contava que as
secretarias liam bons livros, folneavam aquelas revistas bonitas, em papel cuché;
tomavam bons vinhos... e s6 falavam francés: La mer... la vie en rose... bonjour...
le crayon est sur la table... (...). Meu velho contava que ia pra 4, fazia o que tinha
que fazer, bebia o vinho, comia |4 o chateaubriand dele e voltava pra casa cheio
de livros: Victor Hugo, Baudelaire, Maurice Chevalier, Madame Pompadour...
(LOPES, 2006, p. 189).

Nas narrativas de Lopes que compfdem Vinte contos e uns trocados, ha
reminiscéncias da histéria do Brasil, que também figuram no trecho acima: a Pensao
Imperial citada foi palco de grandes encontros no bairro da Lapa, sendo dirigida pela
francesa Chouchou (GUIMARAES, 2013) que, no texto de Lopes, era a cafetina que
mantinha secretarias particulares. Sdo interessantes as marcas linguisticas presentes,
gue revelam as aproximacOes entre o francés, o portugués e o inglés. Do primeiro,
algumas expressdes poéticas; do ultimo, um jogo de palavras com a ja conhecida frase
“the book is on the table, que aqui se transforma em le crayon est sur la table; e dos
encontros linguisticos promovidos pelos contatos culturais e pela transformacdo da
prépria linguagem, a mudanca de status da Pensédo Imperial, que passa a funcionar como

um randevu, palavra do idioma francés que designa prostibulos, bordéis. No conto, é
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também citada “outra Lapa”, que tem a Mangue, “sem mocgas bonitas e estudadas” como
principal casa de prostituicdo. O jornalista Saulo Pereira Guimaraes (2013) narra a histéria
desses dois conhecidos bordéis do Rio de Janeiro e de suas posi¢cdes emblematicas nos
momentos de gloria e decadéncia da Lapa, que em 1940 presenciou uma nova investida

policial contra a Mangue.

Nesse sentido, além dos personagens representados na narrativa, chama
também a atencdo a configuracdo dos espacos nos quais o conflito desencadeia-se, que
transitam pelo universo dos bares boémios frequentados pelo narrador, por seus amigos e
pelos “outros”. os negros e os “pederastas”, categoria na qual o narrador enquadra
Geraldo desde sua primeira caracterizacdo e até 0 momento de seu assassinato. Geraldo
€ o “crioulo” que fugiu do Rio de Janeiro apds ter seu coragao partido por outro homem,
um violinista “que era um tremendo pau d’agua”; que “tocava um bocadinho e virava um

chope. Tocava outro pedacinho e virava outro chope”, pois

(...) crioulo ndo toma uisque, ndo €é? Nem joga bacara. E esse anormal, esse
pederasta ai que eles falam, o que eu sei é que ele era gamado pelo Fartura, um
mulato alto, boa-pinta, mas sem-vergonha também porque viveu amasiado com
ele varios anos. (LOPES, 2006, p. 190).

Com a histéria da fuga de Geraldo comeca a desenrolar-se a trama da narrativa.
Mas apesar de conhecer algumas nuances da vida do crioulo, o narrador aproxima-se
dele somente apds conhecer a mulata Zilda, no dia em que ele e seus amigos decidiram

subir o morro, no auge de uma bebedeira. O episodio é narrado da seguinte maneira:

Eu nunca fui de andar em morro. Meu lema sempre foi ‘cada um no seu ambiente:
cada um com seu cada qual’. Mas, um dia, a gente bebendo na Lapa, todo mundo
ja meio alto — sabe como &, né? — acabamos pegando um carro e fomos parar na
Mangueira. (LOPES, 2006, p. 191).

Delineia-se nessa passagem o que fica implicito no inicio da narrativa: o racismo
gue corta as palavras e caracterizacfes feitas pelo narrador, ao descrever espacos e
personagens que possuem valores diferentes na sociedade carioca, a partir de seu ponto
de vista. Aqui, podemos estabelecer um paralelo com o canto Solar dos principes,
analisado nesta dissertacdo, dado que constroem-se espacos de alienacdo do negro nas
duas narrativas expostas, com a diferenca de que, em Quem matou Geraldo, a critica se
faz de maneira mais sutil, sem a explicitacéo direta do discurso e dos questionamentos do
personagem negro. Em Lopes, a voz principal da narrativa é a de um assassino branco,

gque sai impune de seu crime; enquanto em Freire, 0s questionamentos partem de
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moradores negros das comunidades periféricas do Rio de Janeiro. No primeiro, apesar da
tentativa de resisténcia de Geraldo, predomina um discurso hegemonico e seu porta-voz,
enquanto o segundo conto revela novas dimensdes e perspectivas da estrutura social

brasileira.

Se analisada por esse angulo, que privilegia a voz narrativa em detrimento das
demais sutilezas do texto de Lopes, a histéria perde parte importante de seu impacto, que
€ justamente o de suscitar questionamentos frente as imagens da comunidade negra,
especialmente nos espacos boémios do Rio de Janeiro das décadas de 1950 e 1960. Nei
Lopes expde tais questionamentos em outras narrativas da coletanea também, por meio
das falas proferidas por diferentes personagens que, em comum, tém marcas de
manifestacbes culturais digléssicas, novamente recorrendo ao conceito de Martin
Lienhard. Nesse sentido, as narrativas de Vinte contos e uns trocados, a0 mesmo tempo
em que denunciam os distanciamentos culturais vividos, revelam relacdes sociais
construidas pelos povos que, de alguma maneira, estabeleceram contatos na América
Latina, representando identidades culturais diversas, sob nuances menos estereotipadas

e até mesmo mais controversas.

No universo do samba carioca, que serve como pano de fundo para o conto
Quem matou Geraldo, descortina-se a complexidade de um universo simbolico que
representa, durante o auge do samba, a sociedade brasileira e 0s contatos entre o0s
povos, com sua repercussao imediata nas culturas locais. No interior desse fluxo intenso
de interinfluéncias, o samba, é possivel reconhecer a coexisténcia de inumeras
representagdes diferentes”, que configuraram “a nacdo como idealizagdo, impondo uma
concepcao generalizante de coletividade que atuou sobre a arte e a cultura produzidas
pelo povo que a compds. No conto aqui analisado, especificamente, tal coexisténcia é
representada por intermédio dos conflitos causados por tais encontros culturais, bem
como através das manifestacfes das causas de tais conflitos. O apice desse conflito € o
assassinato de Geraldo e a descoberta tardia de seu assassino: “E digo mais — agora que
ja prescreveu eu posso contar pro amigo: quem matou Geraldo nao foi aquele presepeiro,
nao! Eu sei quem matou o crioulo. E agora eu posso contar. Foi o seguinte. (LOPES,
2006, p. 191) E continua seu relato, de forma a delinear cronologicamente os fatos que
culminaram no crime, que tem como principais motivos o ciime de Geraldo em relacéo a
Zilda, quando esta passa a se relacionar sexualmente com o narrador e os “desaforos” do

“crioulo” ditos a este, que estilhagam uma tradicdo escravocrata e preconceituosa.
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Da minha parte, eu também queria tirar minha forra. Porra, meu chapa: escutar
desaforo do crioulo, do jeito que eu escutei, e ndo poder fazer nada!

Meu av0 contava que, la no sul, quando ele era rapaz, preto ndo era considerado
gente, ndo! Tanto que ndo podia usar sapatos. Mesmo os de casa tinham que
tomar a béncgdo aos brancos, até as criancas. E s6 podiam abracar os brancos
ajoelhados, pelas pernas.

Agora, vocé vé: eu, levando decisdo, aturando desaforo daquele macaco. E por
causa de uma puta sem-vergonha. (LOPES, 2006, p. 195).

No inicio do fragmento, como € comum a narrativa de Lopes, o contexto histérico-
social brasileiro vem a tona por intermédio do vocabulo forra, que de acordo com o
dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa apresenta, dentre outros, 0s seguintes
significados: 1. Dar ou receber alforria; 2. Tornar ou ficar livre de algo; 3. Tirar desforra. No
contexto ficcional estabelecido pelo conto, o uso de tal vocabulo reflete a ideia da
vinganca pensada pelo narrador frente a insoléncia de Geraldo, que ndo se curva a
posicéo social a ele relegada pelo narrador, visto que o “crioulo” ameacga a tranquilidade
do “branco”, que teve que “‘comecar a andar trepado”, com um “trinta-e-doiszinho velho de

guerra” para escapar da ameaca proferida apés a trai¢ao:

- Ah! E o branco que foi 1a no morro aquele dia, ndo é? — E ai veio a jura: - Olha ai!
Eu vou-me embora, branco! Mas isso néo fica assim, ndo! A gente vai ter que
acertar essa conta. Tu anda na Lapa, ndo anda? Na Tiradentes... Pois, entdo?! A
gente se encontra, meu truta. E ai vocé vai ter que engolir o escurinho aqui, seu
frouxo. Seu arroz de terceira! Eu sou preto mas canto no radio! E vocé é um
merda! (LOPES, 2006, p. 194).

O acerto de contas que Geraldo cita, no conto, remete aos encontros amorosos
existentes entre Zilda e o “branco”, mas em um contexto social mais amplo, notamos que
a afronta maior, de acordo com o narrador, € feita a ele. Na histéria do Brasil, por vezes a
aproximacédo de culturas que formaram nossas identidades foi representada de maneira
etnocéntrica e, tratando do universo do samba, criaram-se estereétipos que, no conto de
Lopes, despontam de modo a denunciar o silenciamento imposto e revelar a proximidade
entre sujeitos. Hermano Vianna, em sua obra O mistério do samba (2007) enfatiza que é
uma afirmacdo arriscada dizer que o samba € uma criacdo de grupos negros pobres
moradores dos morros do Rio de Janeiro. Para o historiador, outros grupos, de outras
classes e outras racas e outras nacoes, participaram desse processo, pelo menos como

“ativos” espectadores e incentivadores das performances musicais.

Na obra, Vianna (2007) cita uma edi¢cédo especial do programa de radio A hora do
Brasil, veiculado pela imprensa no governo Vargas como tentativa de aproximag¢ao com a

Alemanha de Adolf Hitler. No programa de 1936, o encerramento se dava com uma
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gravacao da batida da escola de samba Estacdo Primeira de Mangueira, que ainda nao
havia completado dez anos de histéria. Contudo, o ponto interessante para o historiador é
a utilizacdo do enredo da Mangueira quase vinte anos antes do registro de Pelo telefone,
cangao de Donga e Mario de Almeida que “marcou o surgimento do samba no circuito da
cancao de consumo” (VIANNA, 2007, p. 35). De acordo com essa analise de Hermano
(2007), é possivel constatar a assimilacdo do samba como agente de resolucdo da crise
de identidade brasileira, jA que a partir do momento em que é veiculado pelas radios,
constroi uma “interagado muito praticada entre as elites e as classes populares no Brasil”, o
que lhe garante “uma posicao privilegiada como fiel e auténtica representante da nossa
cultura” (VIANNA, 2007, p. 36).

Nos contos e cantos aqui analisados, revela-se a aproximacao de manifestacoes
culturais, ainda que se coloque tal aproximacdo de maneira indireta, nos enredos das
narrativas e por meio das performances dos narradores. Os personagens, cada um a sua
maneira, e inseridos em espacgos sociais que passam por processos de mudancas nos
guais o samba tem um papel central, caracterizam-se como sujeitos que sofrem, até hoje,
com 0s aspectos negativos da diglossia cultural por séculos desenvolvida na América
Latina. Contudo, tanto os contos de Lopes, quanto os cantos de Freire, apesar de
representarem perspectivas diferenciadas de escrita literaria, de representatividade de
grupos minoritarios e de representacdo das memodrias coletivas das comunidades
descritas, apresentam perspectivas que convergem para praticas culturais bilingues — em
certos momentos, mas gque ainda assim apresentam fatos que demonstram os embates
travados entre negros e brancos, que ocorrem em Solar dos principes, de Freire, e Quem

matou Geraldo, de Lopes.

Nesse ponto de vista, as narrativas de Freire e Lopes aproximam contextos
sociais que, em diversos momentos, parecem ocupar lugares diferentes e, até mesmo,
opostos. Nessas mesmas narrativas, ha um processo de desterritorializagdo complexo,
gue ndo implica somente a perda ou o desaparecimento de territorios — o territorio do
samba, o condominio de luxo, a comunidade, mas também a construcdo de novos
territérios, mais mdultiplos e agora ocupados por pessoas de classes e cores distintas.
Essa transposicao territorial, que por vezes € forcada, e acaba por forcar posicionamentos
politicos e fisicos — caso do conto Os lzidoros, os Belizarios, de Lopes, esta intimamente
relacionada com as praticas culturais digldéssicas e a conquista de imaginarios, a
imposicdo de saberes e as redes de poder que, com ela, surgiram em territorio latino-

americano. Assim, em Freire e Lopes, sdo apresentados questionamentos e
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representacbes que, em relacdo ao territério ocupado pelos personagens, a suas
descrigOes pessoais, a suas vozes e suas vivéncias, revelam a dominacao estrutural que
ainda vigora em nosso continente, pois a partir das leituras e da analise realizadas
podemos afirmar que as manifestacdes linguisticas e os espacos de pertencimento — bem
como as mudancas histéricas e sociais que os transformam, dizem respeito a relacdes de
poder que extrapolam o concreto. Se estabelecem, entdo, relacdes de poder nos quais 0s
simbolos sé@o apropriados e desapropriados, esquecidos e relembrados, de acordo com
as lutas travadas entre forcas sociais opostas que, em nosso caso, tém espaco na

literatura.
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CAPITULO 3

REPRESENTACAO E REPRESENTATIVIDADE DO FEMININO EM NEI LOPES E
MARCELINO FREIRE: UMA QUESTAO PROBLEMATICA

Nas obras de Freire e Lopes aqui analisadas, revelam-se também personagens e
narradoras femininas, que lutam por seus espacgos por intermédio das diferentes
linguagens e historias narradas. Histérias essas que demonstram, por meio da ironia —
nos cantos de Freire — e da reafirmacédo de esteredtipos oriundos dos espacos do samba,
especialmente — nos contos de Lopes, a importancia dos discursos ancestrais e da
sabedoria feminina silenciada, bem como a nocividade das imposi¢c6es acerca do corpo e
do proprio pensamento feminino. Na América Latina, estudos que tomam as mulheres
como objeto de pesquisa fortaleceram-se a partir da década de 1980, quando na
Universidade iniciou-se o que Luciana Ballestrin (2017) denomina de feminismo do cone-
Sul, oposto aos ideais da primeira onda feminista: classista e racista. Ballestrin (2017)
embasa-se nos estudos interdisciplinares de Frantz Fanon em Pele negra: mascaras
brancas (2008), obra que afirma ser o racismo um fendmeno sistematicamente construido
que se configura como um dos mecanismos do sistema politico capitalista e,
principalmente, colonial, atuando na distribuicdo dos privilégios em sociedades cada vez

mais marcadas pela desigualdade (FANON, 2008).

Fanon (2008) afirma ainda, com base em depoimentos, arquivos historicos e
outras referéncias bibliograficas e artisticas, existir uma hierarquizacdo entre homens
brancos e mulheres negras que afeta diretamente 0s possiveis relacionamentos
amorosos entre esses sujeitos. Para defender sua tese, o autor se vale da publicacédo de
Je suis Martiniquaise, de Mayotte Capécia, casada com um homem branco na Matrtinica.
Em sua andlise da obra, Fanon (2008) afirma que o racismo presente em diferentes
esferas da sociedade martinicana internaliza-se no discurso de Capécia e “parece que,
para ela, o branco e o negro representam os dois po6los de um mundo, pélos em luta
continua” (FANON, 2008, p. 115) que refletem uma “verdadeira concepc¢do maniqueista
do mundo”, na qual existem o branco ou o negro” (FANON, 2008, p. 115). Para Fanon,
revela-se na escrita de Capécia a diferenciacdo entre homens brancos e mulheres

negras, bem como a diferenciacdo entre as representacdes dessas duas comunidades:

Sou branco, quer dizer que tenho para mim a beleza e a virtude, que nunca foram
negras. Eu sou da cor do dia [...] Sou negro, realizo uma fusdo total com o mundo,
uma compreensdo simpatica com a terra, uma perda do meu eu no centro do
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cosmos: o branco, por mais inteligente que seja, ndo podera compreender
Armstrong e os canticos do Congo. Se sou negro ndo é por causa de uma
maldicdo, mas porque, tendo estendido minha pele, pude captar todos os eflavios
césmicos. Eu sou verdadeiramente uma gota de sol sob a terra... (FANON, 2008,
p. 116).

Na obra de Fanon (2008) ha uma analise detalhada sobre a posicdo da mulher
negra em ambientes dominados por colonizadores brancos, espac¢o do qual também faz o
marido da autora. Além disso, podemos depreender da escrita de Capécia reminiscéncias
da exploracdo e da luta das mulheres negras e de toda comunidade, que quando se
distanciam das representacfes e imagens construidas pelo branco, configuram-se como

exemplos da continuidade de historias que, apesar da diglossia cultural, sobrevivem.

Nas narrativas de Freire e Lopes percebemos nuances de tais representacdes
diglossicas, que revelam-se nos discursos dos personagens e narradores, bem como nos
espacos ocupados por eles. No entanto, a0 mesmo tempo em que se hierarquizam
sujeitos e espacos, aparecem manifestacdes e ideais que recolocam as mulheres, por
vezes subalternizadas, como sujeitos da reafirmacdo identitaria de comunidades
periféricas. Como Capécia, que compara homens brancos e mulheres negras, exigindo
tomar seu espaco na sociedade martinicana, as personagens de Freire e Lopes
caminham entre os bosques tortuosos do racismo e do silenciamento, mas também

revelam as marcas historicas de comunidades que sobrevivem.

As lembrancas sdo milenares: Totonha, Tia Bilina e a voz ancestral

A primeira narrativa de 20 contos e uns trocados, de Nei Lopes, é intitulada Até a
agua do rio e tem como personagem principal a velha Tia Bilina que, em sua aparente
apatia frente a favela e seus moradores, apresenta a partir do discurso polifénico
construido por meio de relagdes existentes entre passado e presente, impressdes que
revelam a importancia da memdéria por muitas vezes silenciada. No conto, Tia Bilina
aparece imersa em recordacdes dos tempos antigos, que diferem fortemente da realidade
atual, também representada no conto, com ares de “uma crdnica histérica inusitada e
plural” (DUARTE, 2015, p. 2). No conto, mesmo graficamente as diferencas reveladas por
Tia Bilina e pela narradora séo representadas, dado que a fala da primeira € apresentada

em italico, diferenciando-se do restante do texto, impresso sem nenhuma énfase.

No conto, narrado a partir de tais memodrias que se mesclam com a voz da

narradora, escancaram-se problemas sociais que foram se agravando no decorrer do
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tempo. Esses problemas se desgarram da paisagem da favela, por onde “passa o bébado
falando doideira, passa o moleque trepado na Uzi israelense, passa a menina de 12 anos
exibindo o barrigdo lustroso” (LOPES, 2006, p. 11) enquanto os olhos de Tia Bilina “olham
pra dentro do tempo, pra dentro da mina de onde brotava aquela agua. Agua do rio.
Limpinha, fresquinha, boa de lavar, cozinhar, beber, molhar a horta”. E também com um
guestionamento sobre o rio, feito pela narradora, que a fala de Tia Bilina remonta ao
comeco do povoamento daquela regiéo:

Ninguém nunca soube direito como isso aqui comecgou. Veio um, que trouxe o
outro. Outro que trouxe o um... Minha mae dizia que naquela época a maioria era
filho ou neto de africano. Meu bisavd mesmo, ela dizia que era um nego alto, forte,
bonito. E que ele era de Mogcambique... Depois € que comecgou a vir esse povo do
Norte, da Paraiba, do Espirito Santo (LOPES, 2006, p. 13 — grifos do autor).

O inicio da fala de Tia Bilina demonstra a interculturalidade presente ja na
formacdo daquele espaco que, inicialmente ocupado por filhos e netos de africanos,
recebeu sujeitos de diferentes partes do pais. Todavia, no conto, ressalta-se também a
marginalizacdo desses individuos, personificada nas imagens de meninas de 12 anos
gravidas, “que exibem seu barrigdo”, bem como de garotos com seus fuzis, sustentados
pelo narcotrafico e perambulando em meio a filetes de &gua que, outrora, ja foram
limpidos e, agora, “escorrendo pela pedra ddo a impressao de que € a nascente, a mina,

chorando a esculhambacgao a que isso chegou”.

No conto de Lopes, a representacdo da nascente limpida estd também
relacionada a formacdo da comunidade exposta na narrativa, assim como a
“esculhambacao” do local em que se encontram os sujeitos citados liga-se a poluicdo da
agua e os castigos naturais advindos dela, como “o aguaceiro e a trovoada, que
continuavam”. Com a qualidade da agua da nascente deteriorada, Lopes constroi também
uma metafora para as diferentes estruturas sociais e histéricas que na narrativa séo
entrelagcadas pelas vozes da narradora e de Tia Bilina. Exemplos de tal entrelagamento
histérico sdo revelados pela segunda com a reminiscéncia do discurso historico de
segregacao dos negros receém libertos e de seus descendentes, que passaram a habitar o
morro. Tia Bilina, na narrativa, representa a histéria dessa comunidade. Mulher que “ja
tinha passado da condicdo de mulher” e, em sua corporeidade enquanto personagem,
mescla elementos da cultura de outrora com questionamentos sobre a globalizacdo vivida
pela comunidade. Em suas lembrancas e questionamentos, o processo de urbanizacéo
vivido pela comunidade, estreitamente relacionado a industrializagdo do pais, ganha ares

de contradi¢do, pois mostra, concomitantemente, o “progresso” que chega ao morro, com
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os celulares, os ténis de marca, as televisbes grandes da “pequena classe média” e a
decadéncia que acompanha tais elementos, como a pobreza extrema e o aliciamento dos

garotos pelo narcotrafico, que ceifa vidas jovens:

Lembro do Beigola, molequinho levado que néo respeitava ninguém. Em casa,
porque tinha a pele mais escura que os irmaos, era sacaneado o tempo todo. Na
tendinha, os marmanjos debochavam do beico caido, babando. No campo, era o
saco de pancadas dos moleques mais velhos. Que ndo deixavam ele entrar na
brincadeira.

“Esse ja foi minha filha! Que Deus o tenha no Reino da Gléria! Ou dos Quiumbas,
sei la... Tinha 13 para 14 anos e sO andava doiddo. N&o respeitava ninguém
mesmo! Batia ha mée, roubava dinheiro das mulheres, tomava bolsa de compras.
E tudo isso garantido no bagulho que cheirava, no revolvdo que néo largava e nos
companheiros dele la. Teve um dia que o Batalhdo ocupou o morro. E umas
meninas ali, sem juizo, bateram palmas, cheias de graca com os peeme. S6 que
eles foram embora. E ai o Beicola e a turma |4 dele barbarizou elas todas. E ainda
botaram elas nuas na rua, pra todo mundo ver” (LOPES, 2006, p. 19).

Vérios elementos sao trazidos a tona pelas duas vozes expostas no conto, que
transitam entre os espacos da tradicdo e da contemporaneidade. Além das contradicfes
expostas (neste trecho, voltadas especificamente a vida do jovem Beicola, que personifica
toda uma geracdo, na comunidade), percebemos elementos que revelam o carater de
sujeitos culturalmente bilingues, que convivem com tradicBes e manifestacées de culturas
hegemobnicas e subalternizadas, escolhendo quais delas serdo utilizadas. Para
Wissenbach (1989), a formacédo de aglomerados urbanos, como este descrito em Até a
agua do rio, € uma consequéncia direta do processo abolicionista que néo livrou as
comunidades negras e indigenas dos estigmas que, por séculos, foram carregados pelos
sujeitos escravizados. De acordo com o autor, “o status quo do negro mudou para pior, de
servicais e cativos, passaram a vagabundos, ociosos e desorganizados social e
moralmente” (WISSENBACH, 1989, p. 52), impressdo que, no conto, atinge

especialmente os homens que residem naquele local.

Durante uma ocupagdo do morro, pelos “peeme”, revelam-se elementos de
enfrentamento entre o Estado e a comunidade, entrevistas nas representacdes de Beicola
e “sua turma” e nas proprias figuras de ordem, idolatradas pelas garotas e abominadas
pelos demais membros da comunidade. Tal abominacdo pode ser lida de diferentes
maneiras, frutos de interpretacdes e histérias diversas, que caminham lado a lado com a
histéria oficial do Brasil. Uma delas é proposta por Valadares (1989), que afirma tal
cenario de distanciamento e até mesmo de fuga da autoridade burguesa como uma fuga
do passado de dominagéao, pois ocupar morros e dificultar o acesso aos desmandos do

Estado dava as comunidades fragilizadas tempo de reorganizar suas vidas e memoarias,
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contornando os resquicios do dominio escravista, os flagelos da fome e das secas,
fugindo dos alistamentos e das conturbacfes politicas, “buscando novos espacos sociais
que permitissem minimizar ndo s6 as mazelas do desenraizamento, como também a
condicdo de exclusdo pretendida pelos projetos modernizantes das elites brasileiras”
(1989, p.60).

Contudo, h& também, no didlogo tecido entre Tia Bilina e sua interlocutora,
questdes que exteriorizam as aproximacdes culturais que sobrevivem as tentativas de
silenciamento. Em Tia Bilina, as memorias séo revividas de maneira semelhante a um
transe: “Mas Tia Bilina nunca olha la pra baixo. Nem pra frente. Nem pros lados. (...).
Seus olhos olham pra dentro do tempo, pra dentro da mina de onde brotava aquela agua.
Agua do rio. Limpinha, fresquinha, boa de lavar, cozinhar, beber, molhar a horta”. Tais
rememoracdes revelam, nos momentos em que se entrecruzam com as imagens dos
garotos e garotas com radios e fuzis; dos prédios “horriveis e indefesos, sem os blindex,
as grades, as cameras e os porteiros”, duas culturas que, na figura da narradora,
constituem elementos de bilinguismo cultural. Para referir-se ao visual dos marmanjos, Tia

Bilina relembra:

“Antigamente era cabelo esticado. Pra homem, eu ndo achava legal, ndo! Neles,
eu gostava era do paleté comprido, a calgca boquinha, o chapéu copa-norte... Era
coisa de crioulo americano, também. O pessoal do cais é que comegou com isso...
Mas era alinhado!” (LOPES, 2006, p. 19).

H&, no trecho acima, diversas referéncias a historia cultural do Brasil, que tem
como um dos elementos constitutivos o samba e suas caracteristicas que, para Tia Bilina,
apagavam tradicdes e imagens especificas da cultura afro-brasileira, como o samba. Além
disso, a moda do “cabelo esticado” também n&o |lhe agradava. Contudo, apesar da
relutdncia da velha tia, as culturas presentes no espa¢co de desenvolvimento do conto,
acabam por entrecruzar-se, tendo no cais um palco. O espac¢o aqui colocado é também
emblematico, dado a reminiscéncia da imagem da agua em todo o conto (até mesmo em
seu titulo). No trecho, o cais, no qual comumente ancoram navios e tem-se um local de
chegada e partida, € o espaco primeiro de encontro, trazidos e levados pela agua, que é

também uma imagem constante na memaria da velha Tia Bilina.

Para Duarte, “entre os flashes de memaria dos mais velhos, o texto afro-brasileiro
dramatiza os residuos presentes deste passado que nédo passa”’ (DUARTE, 2015, p. 4).
No conto, especialmente no trecho citado, a voz de Tia Bilina revela uma imagem do

morro, de onde descia a agua limpa, em sua infancia, para refletir sobre a ocupacao
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desordenada que “agora esta uma cidade”, com “agua, tijolo, laje, encanamento...”, dando
a impressdo de que estd alheia aos efeitos dessa mudanca. No entanto, diferentes
passagens do conto demonstram as ligacdes estabelecidas entre a corporeidade de Tia
Bilina acerca do tempo presente e as reminiscéncias de sua luta e de seu discurso
enquanto testemunho da historia silenciada. Em um desses momentos, Tia Bilina
relembra, por exemplo, a insergéo e o vertiginoso crescimento do Protestantismo entre os
moradores do morro e, em sua fala, encontram-se indicios da convivéncia latente entre
essa nova manifestacdo da religiosidade e as “obrigagdes” anteriormente oferecidas aos
orixas. Percebemos aqui diferentes momentos de luta dos sujeitos que transitam entre
esses dois sistemas culturais, pois ao mesmo tempo em que doam-se aos orixas as
obrigacdes, vai se instaurando uma nova religiosidade, que passa a ser adaptada a um
novo contexto, revelando elementos de um bilinguismo cultural (LIENHARD, 2008) a que

se adaptaram historicamente as coletividades afro-latino-americanas:

Ih, j& comecou! Agora é todo dia essa insana! O alto-falante comeca a apitar, esse
homem comeca a gritar feito um maluco... é ‘senhor’ pra ca, ‘senhor’pra la. (...). Ja
tem mais umas trés dessas aqui em cima. Mulher que pulava a cerca, homem que
batia na mulher, moleque que bulia nas coisas dos outros, esta tudo agora de
paletd, de saia comprida, com a biblia debaixo do braco. No fundo, no fundo, é
tudo uma grande malandragem! Mas, também, pra fazer uma obriga¢é@ozinha hoje
se gasta um dinheirdo, né? Vocé ja viu quanto é que estd uma galinha, um
charuto, uma garrafa de marafo? E uma vela de sete dias? As coisas mudaram
muito, minha filha” (LOPES, 2006, p. 23).

E pertinente destacar aqui a relacdo estabelecida, na voz de Tia Bilina, entre a
chegada dos homens de cabelo esticado, vindos do cais com suas “modas diferentes” e
as novas manifestacdes religiosas que tomaram para si 0 espaco antes ocupado por
religides de matriz africana. Para Anténio Gouvea Mendonca 2013), o Protestantismo que
chegou ao territorio brasileiro possui caracteristicas marcantes advindas de sua vertente
estadunidense, pouco identificando-se com as manifestagdes culturais brasileiras. Ora,
nao € isso que percebemos no conto de Lopes. Em toda a narrativa, a partir da voz de Tia
Bilina e de sua conversa com a narradora, que explicita suas viagens intercontinentais
ampliando a sensacédo de bilinguismo cultural j& presente na narrativa, percebemos duas
guestdes esséncias do enredo: a importancia dada ao testemunho da histéria, recontada
por Tia Bilina e a constituicdo de novas manifestacbes culturais a partir de encontros

culturalmente digléssicos, se aqui utilizarmos o conceito de Martin Lienhard (2008).

Na narrativa, dessa maneira, percebemos uma questdo que perpassa, segundo

Cuti (1995), a maioria das manifestacOes literarias escritas por autores afro-brasileiros
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contemporaneos: a voz dada aos narradores revela o discurso de um “grupo social, uma
coletividade que elabora sua propria cultura, na diversidade de seus componentes, e

através do qual reforga ou questiona sua identidade” (1995, p. 39)

Em Freire esse discurso que representa, por vezes, a diglossia cultural presente
em nossa sociedade, ao mesmo tempo em que revela posicionamentos de individuos
culturalmente bilingues ou, ainda, abertamente confrontadores de tais praticas bilingues.
Esse € o0 caso de Totonha, personagem principal do conto homénimo de Contos
negreiros. Totonha, canto Xl da coletanea de Freire, expressa uma narrativa
contemporanea voltada a representacédo de tradicbes subalternizadas, evidenciando os
encontros engendrados entre culturas e sujeitos e apresentando as aproximacoes
culturalmente digléssicas constituidas a partir de tais encontros. Nele, percebemos a
performatividade da voz, “na sua qualidade de emanagdo do corpo, como um motor
essencial da energia coletiva” (ZUMTHOR, 2006, p. 62).

Em Totonha, a personagem homénima que intitula a narrativa, coloca-se “a
contrapelo das vozes que afirmam os beneficios da leitura e da escrita, propalados pela
escola e pelas campanhas governamentais em prol da alfabetizacdo” (OLIVEIRA, 2016, p.
476). Questiona-se a aquisicdo da linguagem formal e apresenta-se, nas palavras da
narradora-personagem, a importancia e a beleza de outros tipos de conhecimento
relegados pela modernidade técnico-cientifica, da “quimica da bosta da cabrita”. Totonha
se recusa a ser letrada, preferindo ficar na ignorancia das letras, afirmando-se de forma
soberana por meio de um gesto de resisténcia a dominacdo imposta pela linguagem
escrita que, “ao contrario de emancipar, colabora com a manutencdo das desigualdades e
das condic¢des de subalternidade do sujeito” (OLIVEIRA, 2016, p. 476).

O leitor, neste canto, coloca-se frente a uma narradora insubordinada, que a todo
momento questiona a importancia da aquisicdo da linguagem formal da lingua, afirmando
ser seu conhecimento ancestral e advindo de suas experiéncias tdo rico e necessario
guanto aquele adquirido em bancos escolares. Totonha €& também um simbolo de
resisténcia, quando consideramos ser um de seus principais interlocutores, parece, a
“‘dona professora”, a quem Totonha questiona muitas vezes diretamente: “Sera que eu
preciso mesmo garranchear meu nome? Desenhar s6 para a mocinha ai ficar contente?”

(FREIRE, 2005, p. 80).

No pequeno trecho acima transcrito, a “insoléncia” de Totonha esta representada
até mesmo nos substantivos utilizados como referéncia a professora, personificacdo da

autoridade concedida por diferentes esferas sociais que legitimam o discurso formal. Para
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Totonha, a “dona professora” € uma “mocinha” que se satisfaz com desenhos e
garranchos. Além disso, o uso do diminutivo “inha”, quando Totonha se refere a
professora, indica a propriedade reivindica pela personagem, de organizar e externalizar
um discurso proprio, baseado em suas proprias experiéncias e que a constitua como
sujeito de sua historia. Ao final do canto, quando Totonha reafirma sua posicéo, deixando
de lado o aprendizado da “linguagem superior’, pedindo que a “deixem sozinha. Eu e
minha lingua, sim, que so passarinho entende, entende?” (FREIRE, 2005, p. 79-80), 0 uso
do diminutivo novamente é visto na fala da personagem, ao referir-se a professora que

com ela parece tecer uma conversa.

O fato de que, durante todo o canto, Totonha posiciona-se de igual para a igual
com a “mocinha professora”, e de que o discurso proferido e as impressdes postas em
evidéncia pertencem a ancid demonstra ainda mais nitidamente que o enfoque da
narrativa recai sobre a importancia do discurso do outro, que por muito tempo foi
silenciado. No caso de Totonha (2005), percebe-se que ap6s uma vivéncia repleta de
experiéncias, nas quais a personagem nunca baixou sua cabeca, h4 uma tentativa de
dominacdo desse mesmo discurso, dessa sabedoria ancestral, por parte da figura da

professora, primeira interlocutora de Totonha.

Nesse embate, assim como em outros representados na coletdnea, de um lado
esta “a nagdo como um todo, que vive e ainda revive formas arcaicas de socializa¢do. De
outro, ha um profundo dissabor e amargura que também ganham representacdo viva no
livro, dado seu vigor contemporaneo” (LIMA, 2015, p. 03). Em Totonha, tais formas
arcaicas de socializagédo ficam demarcadas na fala da personagem, nos momentos em
gue ela questiona a hegemonia imposta pelo ensino-aprendizagem de disciplinas
escolares como a Geografia, na qual se coloca de lado a beleza da geografia de um rio,
para privilegiarem-se contetdos sistematizados e homogeneizados por um curriculo
geralmente desvinculado da propria vivéncia. Totonha novamente questiona sua
interlocutora: “Tem coisa mais bonita? A geografia do rio mesmo seco, mesmo
esculhambado? O risco da poeira? O p6 da agua? Hein? O que eu vou fazer com essa

cartilha? Numero?”.

No trecho, ha a alusdo a dois tipos de conhecimento, hierarquicamente
condicionados em nossa sociedade. Para Totonha, o conhecimento formal, oferecido (e
até mesmo imposto pela escola, pelo aprendizado dos numeros e da cartilha) a ela ndo
diz respeito, pois o conhecimento necessario para a sobrevivéncia ja foi adquirido, bem

como um vasto conhecimento de geografia que é externalizado pela personagem na fala
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anteriormente citada. A personagem posiciona-se contrariamente ao discurso formal, a
retérica implicita do canto, afirmando: “Morrer ja sei. Comer também. De vez em quando ir
atras de prea, carua. Roer osso de tatu. Adivinhar quando a coceira € s6 uma coceira, ndo
uma doenga. Tenha santa paciéncia!”. No canto, se opdem 0s dois universos que entram
em conflito na voz performatica utilizada na narrativa: o universo letrado, da cartilha; e o
universo representado: cotidiano e baseado no que Antonio Cornejo Polar veio a chamar
de “palavras escritas no ar”, no qual predominam conhecimentos muitas vezes ancestrais
e/ou praticos relegados pelo sistema cientifico ocidental. Para Totonha, 0 necessario é
tudo aquilo que Ihe ajude a sobreviver. O restante, como afirma a propria personagem, em
seu discurso insubordinado, pode ser deixado para outros, que tem esse sonho e, por
meio dele, sobrevivem: “(...) pra gente que é mogo. Gente que tem ainda vontade de
doutorar. De falar bonito. De salvar a vida de pobre. O pobre s6 precisa ser pobre. E nada

mais precisa”.

Tal afirmacéo, feita por Totonha no inicio do canto, é reafirmada durante toda a
narrativa, abrindo espaco também para um relato que mostra a forca da internalizagéo de
um discurso e de um imaginario que visam a diferenciacdo social entre o pobre e o rico,
metaforizada no conto de Freire na diferenciacdo entre conhecimento baseado na cultura
letrada e o universo das culturas e memoarias escritas no corpo e na voz. Em Totonha, o
pobre e o velho contentam-se com a sobrevivéncia, enquanto 0 rico e 0 jovem Sao
aqueles a quem ainda é dada a oportunidade de um estudo formal. Para Totonha, “o
governo que dé o dinheiro da feira. O dente o presidente. E o vale-doce e o vale-linguica”,
pois € “na boca do fogdo é que fico. T6 bem”. Isso, porque esse mesmo sistema de
governo historicamente a confinou a um espa¢co marginal marcado por varios tipos de

injusticas, sociais, de género, baseadas na cor da pele.

A personagem Totonha, como a representacdo de uma perspectiva de mundo
insubordinada, expressa-se assim por meio da linguagem lirica e poética, seu canto ecoa
em rimas, assonancias, cadéncias ritmicas, musicadas, expressoes de arte verbal oral
gue transformam o signo em escuta. Uma linguagem liberta dos meios de dominacgao das
sociedades modernas impostas por dispositivos de controle, como a escrita. Em Totonha,
a vocalidade é utilizada enquanto performance, performance discursiva de enfrentamento
a todo um sistema de subordinacdo: o da escritura, que afastou de maneira triunfal, a
partir da conquista econO6mica, diversas vozes — e individuos — da “modernidade”
(CERTEAU, 1994).

O canto de Freire apresenta-se, deste modo, também como uma representacao
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viva da ressignificacdo da linguagem oralizada no Brasil, atualmente vista como inferior a
linguagem escrita. Nesse sentido, histérias e culturas que foram formadas essencialmente
através da utilizagdo da oralidade, seja em seus rituais ou em suas manifestacdes
cotidianas, foram menosprezadas na literatura e na critica brasileiras, bem como no
universo escolar. Dessa hierarquizacao pode também partir o questionamento de Totonha.
A ironia presente na narrativa ultrapassa, assim, a esfera da linguagem e da oposicao
analisada, entre escrita e performance oral. Em Totonha, o que também esta sendo
questionado €, nas palavras de Oliveira, “0 reconhecimento da identidade do outro
excluido, que passa pela articulacdo de uma estratégia narrativa que, no minimo,
problematiza a visdo corrente que faz do dominio do cédigo letrado uma garantia de
emancipagao do sujeito” (OLIVEIRA, 2016 p. 478).

Nesse sentido, as oracfes que encerram o canto, corporificadas por Totonha: “N&o
preciso ler, moca. A mocinha que aprenda. O prefeito que aprenda. O doutor. O presidente
€ que precisa saber ler o que assinou. Eu é que ndo vou abaixar a minha cabeca para
escrever. Ah, ndo vou” (FREIRE, 2005, p. 81) enfatizam e reafirmam “la reaccion imediata,
massiva y violenta de toda uma comunidad de negros” (LIENHARD, 2008, p. 133) que,
em razdo da lingua, da exploracdo sistematica do corpo e das imposicdes ideoldgicas
sofridas, marcam presenca, ainda que de forma subalternizada, nas relagdes culturais a
gue Lienhard (2008) nominou diglosia cultural. Totonha, assim, pode ser entendida como
uma representacdo dos sistemas culturais subalternizadas frente as imposicoes
esquematicas, frutos da colonizacéo e da escravizacao.

E interessante destacar que ndo é somente na literatura contemporanea que tais
insurgéncias séo visiveis. Em Disidentes, rebeldes, insurgentes (2008), Lienhard analisa
os discursos que envolvem revoltas de comunidades escravizadas na América Latina,
concluindo que os elementos constitutivos da cultura africana mesclam-se com outros,

das demais culturas encontradas.

Nos exemplos trazidos por Lienhard (2008), encontramos tracos de Totonha, que
aparece como mais um dos simbolos dessa insurgéncia. No contexto contemporaneo,
importa ainda saber o que significa, para a personagem, aprender a ler e a escrever,
refletindo sobre tal questionamento a partir dos ideais internalizados pelo imaginario
colonial, bem como das tentativas de insurgéncia contra esses mesmos ideais. Totonha
opta pelo segundo posicionamento, que tangencia as formas de pensamento, acdes e
valores sociais predominantes, assim como ja feito em diversos momentos da historia

latino-americana. Totonha, assim como seus antepassados, “al optar por la insurgéncia
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contra un sistema que los esclaviza, los esclavos, convirtiéndose en sujetos de una
politica outra, dejan de observar las reglas de la diglosia y se toman la libertad de
combinar, a su conveniencia, los repertorios ideoldgico-culturales a su alcance”
(LIENHARD, 2008, p. 132). A personagem de Freire (2005) ndo € mais uma escrava e,
posicionando-se como livre possuidora de vontades e conhecimentos proprios, se pde
diante, em condicdo de igualdade, do sistema hegemonico da linguagem. Ela é expresséo
da reminiscéncia de sistemas culturais apagados pela modernidade colonizadora,
cosmovisbes que foram sistematicamente obliteradas por um processo de
homogeneizacdo baseado fundamentalmente na letra escrita. A resisténcia historica a
esse processo configura-se em Totonha, € diante dele que personagem nunca abaixara

sua cabeca.

Nossa rainha e Céntico dos Canticos: diferentes imagens da mulher negra na
historia

Nossa rainha, canto X, € também escrito a partir de um ponto de vista que
expande discursos e imagens ja consolidados quando, por intermédio da voz de uma mae
gue problematiza os simbolos de beleza e sucesso naturalizados e vendidos pela midia,
revela novas possibilidades de representacdo e da propria representatividade da
comunidade negra. Contudo, como é comum nos cantos da coletanea, essa possibilidade
€ revelada somente nos ultimos trechos. Até mesmo por tal caracterizacdo, o canto de
Freire apresenta-se como uma narrativa ambigua. Narrada pela mae, a histéria da
‘menina que parecia uma lombriga. Porque nasceu desmilinguida” e que “ndo tem nem
nove anos, fica tagarelando com as bonecas. Com as pedras do Morro” propde
interpretacdes que vao desde o total desalento da mae até o enaltecimento da figura da
filha como “a Rainha dos Baixinhos nossa Rainha de Bateria”, exposto nos trechos finais

do canto.

Todavia, até que a menina e sua méae encontrem um espaco de pertencimento,
Varios personagens ajudam a compor suas trajetérias, sempre estabelecendo uma
relacédo de adoracéo, por parte da menina. O primeiro deles, que desencadeia o conflito
da narrativa, é Xuxa, icone infantil brasileiro dos anos 1990 e figura de louvor no canto.
Na primeira linha performatizam-se, por intermédio da voz da mae, os embates travados
entre mae e filha: “Mae, eu quero ser Xuxa. Mas minha filha. Eu quero ser Xuxa. (...). Eu
quero ser Xuxa. Mas minha filha”. Ja no inicio do canto, como aqui podemos perceber, o
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embate travado entre mae e filha revela-se a partir de uma Unica voz que necessita da
percepcao leitora para ser compreendida. Nessa mesma voz, que em termos silencia a
menina, revela-se uma dominacdo sisteméatica do corpo e da cultura negras,
explicitamente questionada na narrativa. E a partir de tal questionamento que se
rastreiam, também, as versdes produzidas por sujeitos socialmente divergentes da cultura
hegemonica, explorando as articulagbes e cruzamentos existentes entre as culturas

diglossicamente constituidas.

Para Cornejo Polar (2003), tais versoes, apagadas pela critica cultural, competem
entre si no processo de producado de significados, revelando “cruces de identidades e
alteridades” (CORNEJO POLAR, 2003, p. 78) que revelam tradicbes e vertentes que
dificilmente se percebem no estudo da literatura canonizada na América Latina. Além
disso, no canto de Freire, com as representacdes e questionamentos dos simbolos
culturais hegemonicos que exercem seu poder de dominacao ideoldgica utilizando como
instrumentos a midia e a exploracdo da imagem, é exposto um discurso que tem por
esséncia a oposic¢ao a “armonia imposible” (CORNEJO POLAR, 2003, p. 19) resultante da
leitura pontual e seletiva da sociedade. Se revela, em Nossa rainha, por meio da
vocalidade e das representacfes culturais bilingues interpostas na narrativa, "la indole
excepcionalmente compleja de una literatura (entendida en su sentido mas amplio) que
funciona en los bordes de sistemas culturales disonantes, a veces incompatibles entre si"
(CORNEJO POLAR, 2003, p. 18).

Nesse sentido € instigante a ambiguidade exposta no canto, que acaba por
revelar tal complexidade por meio da representacdo discursiva de diferentes contextos e
personagens constituidos a margem das imagens formalmente aceitas e reproduzidas. Na
narrativa, a oposi¢cao constroi-se, primeiramente, por intermédio das figuras da Xuxa e da
menina, ficando a voz da mae responsavel pela marcacdo dessas diferencas
hierarquicamente sobrepostas. Encena-se o cotidiano de diversas familias brasileiras, que
tém, em figuras midiaticas, simbolos que ditam regras de condutas e imagens a serem
adoradas. A figura de Xuxa, apresentadora brasileira que fez enorme sucesso na década
de 1990, é uma dessas imagens e personifica a midia excludente e ditadora de padrdes,
bem como do “Padre Marcelo que a mae trocou por um pai-de-santo” que, ao contrario do
primeiro, sé Ihe “pede umas velas. De quando em quando, alguma galinha preta”. E a
primeira das imagens aqui citadas que a menina toma por modelo e, por conta de tal
adoracao, repete insistentemente: “Eu quero ser Xuxa. Eu quero ser Xuxa”. Contudo, é

valido citar o entrelacamento dos espacos ocupados pela mae e sua filha e de pessoas
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que pertencem a outra esfera social, admirada pela pequena: “A méae ia fazer um book,
como? Viu no jornal quanto custa. Perguntou ao patrdo, no Leblon. Um absurdo! la bater

na porta da Globo? Nunca”.

Em novelas transmitidas pela Rede Globo, que tem grande alcance de publico no
Brasil, o Leblon, local de trabalho da personagem, € um cenario corriqueiro. No canto de
Freire se estabelecem aproximacdes entre tal espaco, o trabalho subalternizado da
mulher e a idolatria da filha, dado que na literatura, toda palavra carrega uma carga
semantica ambigua, que contribui para o desenrolar na narrativa e para a elaboracao das
imagens ali contidas. Dessa maneira, o local de trabalho da personagem pode ser
compreendido também como uma das causas da idolatria da menina que vé&, na midia
impressa (0s books), na televisdo e possivelmente na fala da prépria mée resquicios de

um modelo feminino a ser seguido, sendo esse personificado pela personagem Xuxa.

A imposicdo de modelos normativos das dimensfes fisicas e psicologicas do
feminino ndo é uma ideologia recente, nas sociedades ocidentais. No Brasil, os modelos a
serem seguidos datam do periodo da colonizacdo, no qual hierarquizavam-se as
mulheres, primordialmente, em razédo de sua classe social e de sua cor de pele. No canto,
por intermédio da imagem da Xuxa, entrevista pela televisdo e pelos shows que a menina
e sua mae presenciavam, ainda percebemos tal hierarquizagdo, que preconiza a
apresentadora como um modelo simbdlico de mulher: rica, bem-sucedida, visibilizada pela
midia e branca. Outro elemento interessante na fala insistente da menina é a falta do
artigo definido “a” antes do substantivo préprio “Xuxa”. Considerando-se o artigo como um
dos determinantes e definidores da especificidade do substantivo, sua falta acarreta em
uma nao-determinagdo da Xuxa, colocando-a como uma imagem centralizadora de todo
um sistema de representacdo que prioriza determinadas caracteristicas, em detrimento de
outras — em Freire, condensam-se tais “caracteristicas negativizadas” nas figuras da mae
e da filha.

Para bell hooks, a diferenciacéo entre mulheres negras e brancas, até mesmo nos
discursos feministas que tém como precursora a obra A mistica feminina, de Betty
Friedman, néo fica nitida, até mesmo pelo fato de que, na obra, vista como precursora do
movimento feminista, inicialmente nos Estados Unidos e, depois, no mundo, havia uma
tentativa de conscientizacdo das mulheres brancas e de classe média ou classe média
alta. Nesse sentido, para hooks, a obra néo reflete sobre perspectivas de raga e classe,
reforca a supremacia branca e nega a possibilidade de que as mulheres se conectem

politicamente cruzando fronteiras étnicas e raciais, recusando-se a atacar a conexao
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existente entre raca e classe (HOOKS, 2015, p. 195).

Na América Latina e no Brasil, os escritos que tratam da tematica, como Contos
negreiros, que usa das vozes de narradoras femininas para questionar as imagens
elaboradas para as mulheres, e Vinte contos e uns trocados, que por vezes acaba por
reforcar os esteredtipos vinculados ao feminino — como acontece em Céntico dos
canticos, procuram — e muitas vezes encontram — fissuras na ordem de um discurso
patriarcal e classista. Tal discurso pauta-se, como notamos em Nossa rainha, na
dominacéo do corpo feminino. Isso se da por meio da dominacéo de seu discurso e do
distanciamento empreendido entre as mulheres, posto em acdo com a ajuda da
configuragdo de um ideal de rivalidade que, de acordo com o imaginério construido,
coloca mulheres umas contra as outras, quando as dividem entre “puras” e “impuras”,
burguesas e proletarias, brancas e negras, europeias, latino-americanas, africanas,
asiaticas. Todas postas em um local determinado, sendo este, preferencialmente, longe
das universidades, dos altos postos de trabalho e da militancia. A méae descrita no canto
de Freire vocaliza, em seu discurso, a dicotomizacdo imposta ao feminino, quando
externaliza o desejo da filha e seu préprio posicionamento frente a ele: “Eu quero ser
Xuxa. Eu quero ser Xuxa. Eu quero ser Xuxa. Um dia eu esfolo essa condenada. Deus
me perdoe. Essa danada da Xuxa. Dou uma surra nela para ela tomar jeito. Fazer isso

com filha de pobre. Que horror”.

Nas palavras da méae, revela-se a revolta por muito tempo silenciada, bem como,
em outros momentos do canto, a submissao frente a um sistema de dominacgao carregado
nos ombros de seus ancestrais afro-brasileiros por séculos e que Ihe chega em formas
representadas pelo trabalho doméstico, realizado para um patrdo do Leblon, pelo book
caro, que ela “viu no jornal quanto custa. Perguntou ao patrdo, no Leblon. Um absurdo!”, e
até mesmo pela propria incapacidade de poupar a crianca de um sistema ideologico que,
por modelo, tem a Rainha dos Baixinhos, ao invés da Rainha da Bateria, talvez mais
condizente com o meio social das duas personagens. Voltando-se a personagem cultuada
para pedir auxilio acerca da posicao adotada por sua filha: “Pendurou a menina nas
costas e enfrentou o calor. E o empurra-empurrdo. E também gritou para ver se a Xuxa
ouvia: Xuxa, Xuxa, Xuxa. Pelo amor de Deus! Faz essa menina calar a boca. Diz pra ela

pensar em outra coisa, sonhar com 0s pés no chao”.

No entanto, € pertinente fazer uma ressalva, ja entrevista por hooks (2015),
guando tratamos da representacao discursiva das personagens principais do canto de

Freire: a menina e sua mae, negras e periféricas; e a personagem Xuxa, branca e
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pertencente a uma classe social mais visibilizada. Para a autora, ha de se compreender
também que, ainda que participem de classes diferentes, as mulheres sdo oprimidas pela
sociedade sexista na qual se inserem, ainda no século XXI:

O sofrimento das mulheres sob a tirania sexista € um vinculo comum entre todas
as mulheres, que transcende as particularidades das diferentes formas que
assume a tirania. O sofrimento ndo pode ser medido nem comparado
quantitativamente. Seriam a ociosidade e o vazio forcados de uma mulher “rica”
que a levam a loucura e/ou ao suicidio maiores ou menores do que o sofrimento
de uma mulher pobre que mal sobrevive com o dinheiro das bolsas do governo,
mas, de alguma forma, mantém o seu estado de espirito? Nao ha maneira de
medir essa diferenca, mas, se examinassemos uma e outra sem o filtro da classe
patriarcal, poderiamos encontrar um tragco comum: ambas séo oprimidas, ambas
sofrem (FRITZ, 1979, p. 51 apud HOOKS, 2015, p. 196).

Em Cantico dos canticos, conto de Nei Lopes a ser posteriormente analisado, 0s
tracos da exploracdo sexista, incluindo-se alguns estere6tipos do feminino, séo
escancarados no texto, enquanto em Freire, estdo representados nas entrelinhas. E
também contra essa exploracdo do feminino que na década de 1980, na América Latina,
surgem, segundo Luciana Ballestrin (2013), estudos feministas que evidenciam a
representacdo do género feminino a partir da formacdo do discurso colonial e,
posteriormente, descolonial, empreendido por Edward Said (1995) e Franz Fanon (2008),
respectivamente. Contudo, para a autora, neste inicio de processo, a divisdo de género, a
apropriacdo do corpo feminino e a formacdo de um discurso negativizador que impera
sobre ele “foram alvos de um debate ainda embrionario sobre a mulher na condigao
colonial” (BALLESTRIN, 2013, p. 5), formadora das sociedades latino-americanas, de
maneira geral. No canto de Freire, sinais da colonizag&o iniciada ha mais de cinco séculos
na América Latina encontram ecos nas duas personagens principais que, apesar do
discurso feminista mais proeminente desde a década de 1980, ainda se refletem em
imagens elaboradas e destinadas majoritariamente ao género feminino: a empregada
domeéstica e suas atribuices, por um lado, e o ideal de beleza imposto e requerido pela
sociedade sexista que prioriza a imagem da mulher, em detrimento de suas proprias

conquistas, por outro.

Em outra perspectiva, o canto de Freire abre espaco para uma performance
leitora que possibilita a visdo das duas personagens enquanto representacdes coletivas
de dois segmentos sociais: as mulheres, como ja analisado anteriormente; e 0s
moradores de comunidades periféricas. Essa possibilidade é apresentada por intermédio
da linguagem utilizada pelo autor, que tem na performance vocal o espac¢o possivel para a

representatividade das comunidades subalternizadas. Para Paul Zumthor (2000), a leitura
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literaria, especialmente quando feita em voz alta e na qual se unem performances vocais
e do corpo, possibilita situagcées de aproximacao da “formagao” que se opera pela voz e
da “transmissao”, que “é obra de uma personagem utilizando a voz viva, necessariamente
ligada ao gesto” (COSTA, 2001, p. 253). A recepgao, nesse sentido, ocorre por meio da

audicado e da visao, transformando transmissao e recep¢ao em um ato unico.

Em Freire, a narrativa condensa a memoria das comunidades periféricas,
conservando-a e, por vezes, recriando espacos e manifestacdes. Em Nossa rainha,
percebemos todas essas confluéncias a partir dos questionamentos diretos feitos pela
mae, ao interpelar seus possiveis interlocutores: “O que ela vem fazer no morro. A mae
perguntou”; “Pelo amor de Deus, fala pra essa menina calar a boca. Diz pra ela pensar
em outra coisa, sonhar com os pés no chao”. Revela-se um discurso que questiona o
imaginario brasileiro e suas relacbes com as culturas tidas como hegemdnicas. No
entanto, € com as marcas finais do canto, que enaltecem a cultura negra por intermédio
da imagem da “rainha da bateria”, posto a ser ocupado pela menina, que percebemos o
bilinguismo cultural presente na performance da méae, que decide os elementos culturais
gue utilizara, tais como o pai de santo, em detrimento do Padre Marcelo; e a bateria da
escola de samba, em detrimento da imagem da Xuxa — a “rainha dos baixinhos”, tdo

difundida pela midia.

Em Vinte contos e uns trocados, de Nei Lopes, personagens femininas também
ocupam espacos nas narrativas. Contudo, em parte dos contos e trocados que compdem
a coletanea, o esteredtipo difundido acerca do feminino ainda prevalece, apesar do
posicionamento do autor frente as questbes linguisticas e representacionais de suas
obras, que visam visibilizar a cultura negra, especialmente no universo do samba. Em
Cantico dos canticos, conto de Nei Lopes, percebemos tal consolidagdo nas imagens,
novamente, de uma méae e sua filha pré-adolescente, que se envolvem com um diretor de
escola de samba casado. Em seu titulo, o canto revela a intertextualidade entre a
narrativa de Nei Lopes e o Cantico dos canticos, texto biblico de Salomao, rei de Israel.
Além do titulo, hd também versos que retomam a escrita biblica e as representacdes nela
encontradas. Belkiss, a pré-adolescente impubere que acaba relacionando-se com o
marido da mae, Beto Botafogo, “pelo bairro onde nasceu e pela preferéncia futebolistica”
(LOPES, 2006, p. 100), faz referéncia a alguns dos trechos do cantico de Salomao,

guando se consuma o ato sexual entre ela e Beto:

- “Que os teus labios me cubram de beijos.”. O teu amor € melhor que sandei de
abacaxi. O teu perfume é suave. Anda! Me leva com vocé! Ah! Seja 0 meu rei!
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Anda! Vail Eu sou mulata mas sou bonita! Vai! Sou escura como as valas negras
da favela! Anda! Foi o amor... que me quei... mou... Aaaahhhhhh....” (LOPES,
2006, p. 107).

Em Salomao, lemos:

1 [O cantico dos canticos. De Salomao.]

“Que ele me beije”

ela

2 Que ele me beije com os beijos de sua boca! Sdo melhores que o vinho teus
amores,

3 como a fragrancia dos teus refinados perfumes. Como perfume derramado é o
teu nome, por isso as adolescentes enamoram-se de ti.

4 Leva-me atras de ti. Corramos! Que o rei me introduza nos seus aposentos:
exultemos e alegremos-nos contigo, celebrando teus amores, melhores que o
vinho.Com razéo elas te amam.

5 Sou morena, sou formosa, mulheres de Jerusalém, como as tendas de Cedar,
como os tapetes de Salma.

6 Nao me olheis com desdém, por eu ser morena, pois foi o sol que mudou minha
cor. Meus irmaos irritaram-se comigo e me puseram de guardia das vinhas, mas a
minha propria vinha ndo guardei.

7 Mostra-me, 6 amor de minha alma, onde pastoreias, onde repousas ao meio-dia,
para que eu hdo comece a vaguear atras dos rebanhos de teus companheiros.

Nos dois trechos expostos, a voz que clama pelos beijos do amante € feminina.
Contudo, no conto de Lopes h& espaco para mdultiplos questionamentos, frente a
representacdo das feminilidades, das masculinidades e de suas relagcdes no universo
patriarcal. Se em Salomao revela-se a adora¢do de dois individuos que mutuamente se
desejam e nao tém impedimentos para tal, na narrativa da coletdnea, a pouca idade de
Belkiss, menina com o “nome tirado de uma revista que apareceu no Saldo — agora tem
12 aninhos e jA mostra ao que veio” expdem-se as relacbes problematicas que
intermediam os espacos sociais frequentados pela familia. A pouca idade de Belkiss e 0
relacionamento da menina com Beto Botafogo n&do sdo as Unicas questdes problematicas
do canto de Lopes. Nele, revelam-se também exemplos da reafirmacéo dos estere6tipos
ligados ao feminino: um carnavalesco, “presidente de ala”, de “trinta e cinco anos, signo
de ledo e casado com Marilia, professora de francés, catolica praticante e avessa ao
carnaval’, conhecido como Beto Botafogo, torna-se marido e amante de trés mulheres,

representadas de maneira estereotipada na narrativa.

A primeira delas é Marilia, a esposa que ndo o acompanha aos bailes de carnaval
ja que, “para ela, os trés dias de folia sdo sempre dedicados aos livros e a reflexdo. Nos
anos que tem de casada, sO foi a quadra uma vez. E — multiddo, fumaca e cheiro de
churrasquinho, gente suada, copos de plastico — ndo apreciou nem um pouquinho”. A

segunda mulher que cruza a vida de Beto, que “chega a concentracao portando no anular
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da mao esquerda apenas o anel distintivo de sua condicdo superior”, escondendo sua
condicdo de homem casado, é a “mulata” Edna da Silva, que “tem 20 anos e defende um

dinheirinho fazendo unhas”. Para o narrador,

(...) mesmo sem dinheiro e sem muita fantasia, Edna é linda. Naturalmente linda. E
tem plena consciéncia das curvas ainda quase adolescentes que seu traje apenas
sugere, da pele brilhosa como chocolate, do sorriso e da fala capazes de iluminar
toda uma avenida. (LOPES, 2006, p. 102).

Como ultimo par romantico de Beto Botafogo, temos a pré-adolescente Belkiss,
filha de Edna. Na narrativa, a menina Belkiss € hombnima a rainha de Saba que, no
enredo da escola de samba exibido no primeiro ano em que Beto Botafogo foi presidente
de ala, “resolveu conhecer os célebres tesouros de Salomao, rei de Israel, e testar sua

legendaria sabedoria”. Ainda segundo a lenda contada no enredo,

chegando a Jerusalém, carregada de presentes para o soberano, a rainha morena
propds a Salomao uma série de enigmas, que ele decifrou com tranquilidade. Mas
ao mesmo tempo que se encantava com a sabedoria de Salomao, Belkiss, a
rainha, o encantava com sua beleza (...). (LOPES, 2006, p. 99).

No trecho, que apresenta também um possivel inicio para o conflito
desencadeado em Cantico dos canticos, de Lopes, revelam-se intertextualidades com ao
menos duas narrativas literarias muito conhecidas — no Ocidente e no Oriente. Como ja
exposto anteriormente em nossa analise e explorado no titulo do conto, a primeira
referéncia se da acerca do texto atribuido a Salomé&o, enquanto em segundo plano revela-
se a histéria de Belkiss, a prépria rainha do reino de Saba. Além disso, no momento em
gue Belkiss e Beto Botafogo encontram-se sozinhos pela primeira vez, o enredo
carnavalesco descrito no inicio do conto é retomado, transformando a prépria escrita de
Lopes em uma imitacdo de si mesma. Uma historia dentro da histéria, que encobre um
circulo vicioso de abusos do corpo da mulher negra e da sexualidade selvagem a ela
atribuida, circulo que se inicia com Edna e finaliza-se na relacdo existente entre Belkiss e

seu padrasto:

No esplendor e na maturidade de seus 28 anos, Edinha sai do morro em triunfo,
levando junto a filha que tivera aos 17, para ir morar em Botafogo. A vizinhanca se
divide: uns acham que ela acaba de tirar a sorte grande, que esta vivendo um
conto de fadas; outros vaticinam que aquele caso ndo vai acabar bem. Afinal, o
‘branco diretor’ esta subindo muito rapido, ja até passou adiante seu antigo
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negoécio para associar-se aos negoécios de Seu Albano. E é o representante da
escola na Associacao, em cujas assembleias, pavio curto e costas quentes, ja da
até soco na mesa (LOPES, 2006, p. 104).

No trecho acima, a descricdo de Edna e de sua relagdo com Beto indicam, por
meio dos palpites de vizinhos e amigos da manicure, discursos fantasmas que perseguem
a mulher negra na sociedade brasileira. Vemos delinear-se o preconceito frente a uniao
de Edna e Beto, por meio das comparacdes dessa com um conto de fadas que se desfaz
por conta dos comportamentos autoritarios do carnavalesco, justificados por seu pavio

curto e suas “costas quentes”. Em seguida, o narrador nos apresenta Belkiss,

nome tirado de uma revista que um dia apareceu no saldo — agora tem 12 aninhos
e jA mostra ao que veio. E assim que, no enredo ‘Deuses negros, do Egito ao
Infinito’, ei-la integrando o grupo de passistas mirins ensaiados por Jodozinho
Manicure. E como samba a menina! Com que garra, determinagdo e graca ela,
devidamente autorizada pelo Juizado de Menores, espalha pelo chdo da avenida,
com o sentido exato do espetdculo, seu talento nato de dangarina e sua
inacreditavel sensualidade. Sensualidade que exerce, inclusive dentro de casa,
vejam so:

- O que € isso, menina? V& se compor! Va botar uma roupa — Beto se assusta e o
sangue lhe ferve nas veias diante de sua bela enteada s6 de calcinha e suti.

- Vim Ihe fazer uma surpresa! Aproveitei que mamée saiu...

- Mas... isso € uma loucura...

- Todo mundo diz que vocé é muito sabido, muito esperto — Bebel senta-se na
beira da cama.

- Bebel... Vocé é minha filha...

- Hmmm... Bobo! Pensa que eu néo vejo como vocé me olha?

-E...

- Entdo? A mamae so volta a noite, bobo!

-Vem ca...

- Ndo! Esperaaa... Primeiro vocé vai ter que me responder a trés perguntas.

- Faz... faz, meu amor...

- Tiiira a mao! Apressadinho! Responde, vamos! Quando a mulher se deita, onde é
que fica a méo dela?

- Ora...

- Nao sabe, ndo é? N&o sabe. — Bebel ri. E no pulso, seu bobo!

- Bebel, meu amor...

- Naadooo!!! Tem mais duas. Anda, responde! O que é o que é: o macho a gente
come, a fémea a gente rola...

- Meu anjo... meu amorzinho...

- N&o sabe, ja vi! E o bolo e a bola, seu tolinho.

- Bebelzinha, néo faz isso comigo...

- A (ltima, agora! Vocé n&o é sabido, ndo é esperto? Vamos! E a Gltima. O que é o
gue é gue se pde na mesa, se parte e reparte mas ndo se come?

Dessa, Beto Botafogo sabia a resposta, mas agora havia outras urgéncias.
(LOPES, 2006, p. 106).

Como ja dito, o texto de Lopes estabelece relacdes entre a histéria da menina
Belkiss e a Rainha de Saba, também descrita no conto a partir do enredo da escola de
samba que acaba interligando as vivéncias de todos 0s personagens da narrativa. Belkiss

€ um dos nomes pelos quais a Rainha de Saba4, territério da antiga Arabia Feliz e que
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pertence atualmente a Etidpia e ao lemén, era conhecida por seus suditos. Contudo, a
maneira pela qual as situagdes que envolvem os relacionamentos de Beto Botafogo e
suas companheiras sao problematicas, distanciando Marilia, Edna e Belkiss de seus
papéis de protagonismo — como aquele destinado a rainha Belkiss, do antigo reino de
Saba e aproximando-as dos estereétipos do feminino existentes especialmente em

sociedades patriarcais, como a sociedade brasileira.

bell hooks, em sua obra Ain’t | a woman: black women and feminism (2014) expde
a questao do esteredtipo do feminino, especialmente daquelas imagens que conduziram
“a desvalorizagao da natureza feminina negra” e permitiram “construir na mente de todos
os americanos o perfil do status social de todas as mulheres negras desde que a
escravatura terminou” (HOOKS, 2014, p. 39). A autora trata da sociedade norte-
americana, especialmente estadunidense, mas suas consideracbes podem ser

compreendidas como relativas também a sociedade brasileira.

No conto de Lopes, Belkiss e as outras personagens mulheres sdo descritas de
acordo com as expectativas patriarcais do género. Além disso, questbes raciais estao
implicitas na narrativa, sendo reveladas pelas caracteristicas de pureza e apatia
destinadas a Marilia, bem como da sensualidade exacerbada de Edna e Belkiss, que
aparecem na narrativa como mulheres sedutoras, que com “seu gingado” acabam
desviando Beto Botafogo de seu caminho de “homem casado”. Assim, apesar da tentativa
de Lopes de desconstruir esteredtipos do homem e da mulher negros, em seu texto, o

autor recai na confirmacao dessas mesmas imagens ja cristalizadas.

Nesse sentido, os contos de Freire e Lopes aqui analisados, que tém como
principais personagens as mulheres de comunidades periféricas do Brasil, ou ainda de
espacos desprestigiados e caricatos, como o0 do samba, caminham em sentidos opostos.
Em Freire, por meio da ironia e dos questionamentos das personagens, problematiza-se o
espaco relegado ao feminino na contemporaneidade; em Lopes, apesar de Tia Bilina
atuar como a memdria viva de uma comunidade, as mulheres que com ela convivem —
como as meninas descritas em Até a agua do rio e a propria narradora, sao
representacbes da mulher que reproduz um discurso patriarcal ainda arraigado em

nossas proprias vozes.

Percebe-se ainda, e nesse sentido os contos dos dois autores convergem, um
histéria latino-americana que necessita ser melhor apreciada: a histéria das mulheres e as
problematizagbes que dela derivam, problematizagbes que perpassam até mesmo a

producéo global do conhecimento, intimamente ligada a economia politica que a estimula.
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Essa problematica sustenta-se com a voz de diferentes autores, que afirmam existir uma
divisdo global do trabalho que reproduz a légica da geopolitica colonial e neoliberal,
admitindo-se que é do Norte global, de onde a criacdo de teorias com pretensdes
universais e explicativas sdo exportadas, que se estimula um complexo processo de
dependéncia académica (CONNELL, 1995), abordado por Freire em Totonha e por Nei

Lopes em Até a agua do rio.

Este processo de dependéncia, criado também por um imaginario do colonizador
gue se sobrepde ao colonizado em todos os aspectos, incluindo-se aqui a producéao de
conhecimento, fica claro nas primeiras publicagbes do “feminismo primeiro-mundista”,
guestionado por bell hooks (2015). Tal processo pode ser classificado como essencialista
e alheio as lutas de classe e as dominagdes ideoldgicas e fisicas que permeiam as vidas
das mulheres nédo-pertencentes a classe financeira e intelectualmente melhor abastecida.
Criticada, com base nestas afirmacdes, essa primeira critica feminista ndo contempla a
totalidade das questdes inerentes aos processos coloniais e exploratérios, voltando-se

para questbes essencialistas.

Em um segundo momento, permitido pela globalizacdo e pela troca de
conhecimentos entre “Primeiro” e “Terceiro” mundos, escritoras e intelectuais advindas
dos paises colonizados empreendem, juntamente ao discurso poés-colonial, a
problematizacdo mais aprofundada das condicbes femininas nestes contextos. Assim,
Chandry Mohanti, autora do ensaio Bajo los ojos de Occidente (1984), que se configurou
como um marco para os estudos feministas pds-coloniais, volta as questdes tratadas
neste primeiro texto em De vuelta a ‘Bajo los ojos de Occidente’, ensaio no qual afirma
gue foi diagnosticado, na década de 1980, o ranco colonial do feminismo ocidental, sendo
também este combatido nos discursos feministas da América Latina, india e Africa.

Mohanty ainda afirma que

cualquier discusion sobre la construccion intelectual y politica de los ‘feminismos
del tercer mundo’ debe tratar dos proyectos simultaneos: la critica interna de los
feminismos hegemodnicos de ‘Occidente’, y la formulacidon de interesses y
estratégias feministas basados en la autonomia, geografia, historia y cultura
(MOHANTY, 2000, p. 112).

O feminismo latino-americano, neste sentido, se configuraria como uma
subversdo da hegemonia do conhecimento ocidental, perpetrada pela ideia de que ha

somente um discurso valido, que impde as afirmacgdes intelectuais e as representacdes
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politicas do Norte para o Sul global e necessario para os estudos literarios que priorizem a
representacdo da mulher. Tais representacdes seriam, novamente, formas de manter a
colonizagdo iniciada a séculos, que subjugava o feminino ndo-europeu aos discursos e
conhecimentos produzidos sobre si e ndo a partir de suas préprias vivéncias. Isso,
segundo Nancy Frasier (2001 apud HOOKS, 2015), se configuraria como um falso-
reconhecimento, além de apresentar-se como uma falsa representacdo do feminino que,
juntos, reinstituem hierarquias de valor cultural, negando a legitimidade necesséria a tais
grupos. A solucdo encontrada pelas feministas do Sul, inicialmente vistas como
pertencentes as correntes feministas do “Terceiro Mundo” foi tomar para si o discurso
empreendido pelo Norte sobre as manifestacfes e condi¢cdes das mulheres nos paises
colonizados, aliando-a a perspectiva pés-colonial, que relacionava as condi¢des atuais da
sociedade com a exploracdo sofrida e com o imaginario colonial enraizado nestas

sociedades.

Em Lopes ainda se revelam nuances desse discurso colonial, que prioriza
representacfes classicas do feminino: fragil, sensual e submisso, configurando uma
literatura que recria essas mesmas imagens hierarquizadoras. Em Freire, essas mesmas
imagens sdo questionadas. Contudo, 0S espacos e personagens representados
demonstram, também, os encontros de manifestacdes culturais e o0s discursos
transversais que compdem a historia brasileira e sua literatura. Percebe-se, também, as
diferencas de estilo entre os autores, dado que Freire se utiliza da performance vocal para
compor suas narrativas, enquanto em Lopes a narrativa é estruturada de maneira
homogénea, com poucas manifestagcdes das personagens e pouco uso das linguagens
ndo-padrdo. Para a comparatista Natalia Oliveira Moura (2016), por exemplo, as
narrativas de Freire agem, em virtude de sua linguagem e de suas perspectivas diversas

de representacdo de personagens e espacos,

no campo social e na producédo de subjetividade de modo interativo e simultaneo,
isto €, tanto o social quanto os processos de subjetivacdo sdo atravessados por
forcas de um regime de significacbes simbolicas como por instancias que
perfuram o conservadorismo, trazendo a tona as expressdes do desejo e a
singularizacdo (MOURA, 2016, p. 109).

Nesse sentido, as aparicdes femininas, enquanto narradora, personagens e
guestionadoras do status quo colonial e imagético que renega a mulher o pertencimento a
espacos diversos € questionado em Freire, apresentando-se seus ideais como partes

integrantes de um contexto representacional que nao se apresenta em sua totalidade sem
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o devido reconhecimento da trajetéria feminina. Ainda para Moura (2016), em Freire

deparamo-nos com lances ficcionais que envolvem sujeitos postos a margem em
um contexto macrossocial de representagdo, mas que escapam, por entre as
brechas, de uma apropriacdo de forcas por um aparelho de poder. H4 sempre um
movimento de resisténcia: promove-se a ranhura de um sistema despético,
tracada por linhas de fuga (MOURA, 2016, p. 111).

E interessante destacar que, em Freire, essa ranhura é entrevista, também, por
meio da linguagem das narrativas: fragmentada e performatizada, devendo ser
necessariamente lida em voz alta e utilizando o corpo e 0s gestos como parte integrante
da compreensao literaria. Em Lopes, apesar da ambientacdo dos escritos no espaco do
samba e da importancia, por exemplo, das Tias Baianas nesse espaco (GOMES, 2013),
revela-se uma visdo estereotipada da mulher negra, que pouco diz sobre sua importancia
e suas manifestacdes culturalmente bilingues. Exemplo disso é a menina Belkiss, que
desconhece a verdadeira origem de seu nome, apesar de utilizar da tradicéo da rainha de
Saba em suas relagcdes com Beto Botafogo, com Edna e com a prépria sociedade na qual

se insere.
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CONSIDERACOES FINAIS

DISSIDENCIAS E INSURGENCIAS NA LITERATURA BRASILEIRA

A América Latina foi construida a partir dos encontros e desencontros entre povos
e culturas que definiram novas identidades para o continente e novas manifestacoes
culturais para essas mesmas comunidades, configurando-se assim uma troca constante
de perspectivas e uma constante reelaboracdo de sistemas culturais. No entanto, grande
parte dessas trocas foram estabelecidas mediante a imposicao desproporcional de forca e
juizos particulares de mundo. Apdés o periodo das grandes navegacfes e com a
intensificacdo do trafico negreiro e das miseras condicbes de vida a que foram
submetidos os africanos escravizados foi fortalecido o sistema colonial que serviu como
base para a dominacao fisica e ideoldgica de grande parte dos povos que compdem a
identidade latino-americana. Esse processo visou a instauracdo de um sistema marcado
pela hegemonia cultural dos povos colonizadores europeus. Portugueses, espanhdis,
franceses, ingleses, entre outros, comegaram a construir, nessa parte de mundo, sua
narrativa mediante 0 apagamento sistematico de outras formas de sobrevivéncia e de

visdo de mundo.

Entretanto, esse processo nunca se efetivou plenamente. Por meio de uma
resisténcia obstinada, os povos escravizados ndo apenas sobreviveram fisica e
espiritualmente, como também culturalmente. Sua cultura escorreu pelas fendas da
colonizagédo transformando completamente o mundo que o0s colonizadores queriam
construir. Desta forma, contribuiram ndo somente para a riqueza cultural do continente,
mas também para seu desenvolvimento em diferentes outras esferas. A memoria possivel
de ser acessada por longa duracdo, normalmente estad relacionada aos meios de
producédo de seus suportes. Ao buscarmos os registros das manifestacdes afro-brasileiras
fica claro que a presenca do negro em determinadas por¢des do territorio brasileiro esteve
sempre associada a necessidade de mao de obra escrava para a producao de riquezas e,
assim, essas mesmas regides, para as quais foi levada grande parte da méao-de-obra
escravizada, também se desenvolveram culturalmente de maneiras multiplas. La esses
povos plantaram, com sua forca de trabalho e seu esfor¢o de resisténcia, a planta do que
virlamos a ser. Acerca dessa questao, Nei Lopes afirma, "onde havia riqueza la estava o
negro que se tornou agente de todos os ciclos econémicos que o Brasil pré-republicano

conheceu".
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Essa € uma das principais questbes as quais se voltam os cantos e contos aqui
analisados: os afro-brasileiros n&o tiveram (e ainda n&o tém) sua importancia
reconhecida, em um territério no qual foram subjugados e subalternizados por um sistema
construido pela prépria forca de seus bracos. Insurgidos contra essa realidade,
personagens e narradores dos contares e cantares das obras de Freire e Lopes se
configuram como exemplos de representacéo artistica de uma rebeldia histérica, de uma
vontade incansavel em fazerem-se presentes. Apesar das inUmeras tentativas de
silenciamento, da dificuldade de insercdo, no caso da literatura, em um mundo quase
exclusivamente habitado por brancos, essas narrativas visitam esses corpos simbolicos

da resisténcia negra e falam muitas vezes a partir deles.

Nao é uma tarefa facil determinar quando e como alguém rompe com as
condicbes que geram o silenciamento de determinada comunidade, pois os fatos que
provocam a rebeldia aberta (de Geraldo, ou da voz principal de Trabalhadores do Brasil)
sdo acontecimentos banais, como uma briga de bar, uma conversa sobre o passado ou a
transmissdo de um programa de radio. Contudo, a mudanca brusca de regras do jogo
pode levar um coletivo subalterno “pacifico” a rebeldia aberta. Em Solar dos Principes,
revela-se essa condicdo de insurgéncia nas figuras dos quatro jovens negros, que
descem o morro e “visitam” a classe média, com uma camera em punho, questionando o
porteiro do prédio visitado, os moradores e a prépria policia sobre as diferencas de classe
tdo gritantes no Brasil urbano do século XXI. Nesse momento, quando aparenta “surgir do
nada”, a revolta supde uma tomada de consciéncia, como as rebelides que explodiam
espontaneamente nos campos coloniais de escravos, as quais se refere Martin Lienhard

nos relatos testemunhais sobre a resisténcia indigena e negra na Ameérica Latina.

Em Lopes, tal tomada de consciéncia aparenta ter sido gestada por séculos,
emergindo nos discursos e falares de personagens em contato com aqueles que
desconhecem algumas nuances e passagens da cultura afro-brasileira. Quando o autor,
ao contrario de Freire, delimita um espaco especifico para o desenrolar de suas narrativas
— 0 universo do samba — esta indiretamente marcando um territério no qual diferentes
culturas interagem entre si, ainda que nem sempre esses encontros sejam pacificos.
Dessa maneira, 0 autor redesenha o macrocosmo cultural do Brasil da década de
1950/60, transformando-o0 em uma quadra de samba, que movimenta a escola até mesmo
nos momentos anteriores e posteriores ao Carnaval. Tal representacéo transforma essas
guadras de samba em ambientes de trocas e interagcbes humanas, que produzem

movimentos dinamicos muitas vezes de conciliagdo, mas também de rebeldia. Em Freire,
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o espaco de pertencimento do negro € mais heterogéneo, vai da “zona da mata
pernambucana”, passando pela “praga turbulenta do Pelé”, desce a favela em direcéo a

um condominio de classe média, chega até o Vale do Jequitinhonha.

Seguindo esses espacos, 0 percurso que construimos até aqui teve como objetivo
central revelar as similitudes e distanciamentos entre 0os contos e cantos escritos e
performatizados por Marcelino Freire e Nei Lopes. Em relacdo ao primeiro, encontramos
personagens e narradores que destoavam da representacdo literaria comumente
destinada a comunidade afro-brasileira e percebiam-se nessas representacdes a
resisténcia e as reminiscéncias de manifestacbes que, por séculos, sobreviveram as
margens da cultura hegemonica, apesar de transitarem por ela. Na narrativa do segundo,
as historias narradas tinham como ponto nevralgico a representacdo dos embates
travados no Brasil, durante o auge do samba (nas décadas de 1950 e 1960,
especialmente), sendo esses espacos e esse momento historico que confidenciam ao

publico os diferentes tipos de violéncia sofrida pelos negros daquele periodo.

Nossa reflexdo partiu do pressuposto de que, apesar das tentativas de
silenciamento das culturas africanas que chegaram ao territorio latino-americano por meio
do trafico negreiro, da exploracdo desses povos e da supressdo de suas linguas e de
suas memorias, 0s sujeitos afro-brasileiros teceram suas histérias, resistindo, de
diferentes formas, ao sistema instaurado pelos reinos coloniais europeus no continente
americano. Essa forma de rebelido também se transformou em literatura, e atravessou o
continuo colonial brasileiro até chegar a nossos dias. Em Contos negreiros, parece
revelar-se a compreensédo de que a exploracéo iniciada nos tempos da escraviddo — como
revelam os cantos da coletanea — até hoje paira sobre aqueles cujos ancestrais viajaram
coercivamente nos tumbeiros. O ambiente urbano construido nas narrativas da coletanea,
ao ligar-se a representacao de grupos atingidos pela desigualdade social, pela homofobia,
pelo racismo, pela invisibilidade, pelo machismo e pela exploracdo do capital, colabora
para a representacao paradoxal da insurgéncia, o estado supremo da rebeldia de que nos

fala Lienhard.

Se na coletdnea de Freire a representacdo dos espacos e personagens visa
denunciar e posicionar-se contra a exploracédo do negro, de maneira direta e por meio dos
guestionamentos de narradores e personagens, em 20 contos e uns trocados, o enfoque
€ outro, tendo como panorama central representacdes da memoria e da cultura afro-
brasileiras para demonstrar uma rebeldia em estado latente, a dissidéncia. Essa rebeldia

latente esta presente em Tia Bilina e em sua interlocutora; em Filomena e Miro durante a
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manifestacéo ficticia do conto Os lzidoros, os Belizarios e também em Geraldo,
personagens que, apesar das dificuldades enfrentadas e dos discursos enviesados e
transformados pela modernidade, revelam a luta e a rebeldia caracteristicas das
comunidades que sofrem com a diglossia cultural instaurada, mas que também

aproveitam desse sistema na construcao de suas proprias manifestacoes.

N&o obstante, algumas questdes ainda se colocam como probleméticas nas obras
dos dois autores, ainda que em niveis diferentes. Uma delas é a representacdo do
feminino, especialmente em Lopes, pois apesar de narrar as historias de espacos
especificos, a representacdo da mulher em seus contos exibe tracos de um discurso
patriarcal que até hoje predomina na literatura brasileira. Tia Bilina € um dos poucos
exemplos que se distancia de tal discurso, por conta da importancia que exibe frente a
sua interlocutora, também uma mulher. Contudo, sua importancia se constroi
principalmente em virtude de sua posicdo de ancid, detentora de sabedoria ancestral e
guardid da memoria coletiva da comunidade na qual se insere. Além disso, estamos
frente a interlocutora, também mulher, fato que coloca a narrativa em uma posicao
também problematica: a importancia do discurso de tia Bilina € dada por uma mulher, que
vem pedir-lhe conselhos. Partindo desse pressuposto, percebe-se que tia Bilina ocupa
uma posicdo paradoxal naquela comunidade: sua importdncia se da por conta de sua
idade e sabedoria, e o fato de “ndo ser mais considerada mulher’ colabora para isso.

Enguanto isso, a narradora questiona-se sobre seu préprio futuro enquanto mulher.

Em Freire, as posicfes ocupadas por mulheres se elaboram com base nao
somente nas diferencas impostas pelo sistema patriarcal, majoritariamente vinculadas ao
sexo e ao papel social de cada individuo. Totonha é também a detentora de uma
sabedoria que esta fora dos muros escolares, € também questionada por outra mulher,
mas em nenhum momento seu papel social, de mulher, € levado em consideracao e tira a
legitimidade de seu discurso, ou a importancia de sua histéria. Totonha tem um outro
“problema”, que permeia toda a coletdnea de Freire: ela é negra. E essa também a
problematica levantada em Nossa rainha. Por ser negra, a menina que insistentemente
pede a sua mae para conhecer a Xuxa, torna-se a rainha da bateria e, em partes, isso se
da como libertacdo, em partes como reafirmacdo de um status quo que delimita papéis

sociais divididos historicamente entre ragas e classes.

Todas as questdes aqui problematizadas ndo se esgotam com a realizacao deste
trabalho, suscitando novos e importantes questionamentos por parte dessa pesquisadora

e também de outros sujeitos, com experiéncias diversas e perspectivas diferentes. Todo
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esse questionamento e essa perspectiva de novas interpretacbes se da por meio do
principal instrumento dos dois autores aqui analisados: a lingua portuguesa e suas
infinitas combinacdes, imagens e simbolos. Em Freire, essa mesma linguagem contribui
para os questionamentos do status colonial que ainda perdura no século XXI. Por meio de
figuras de linguagem, rimas e da performance predominantemente oral, que determina
uma leitura mais ativa para a total compreenséo dos mecanismos linguisticos trabalhados
pelo autor, problematiza-se até mesmo o funcionamento da prépria linguagem e a
reafirmacédo de preconceitos através e por meio de seus usos. Em Lopes, o trabalho com
a linguagem se da, essencialmente, com vistas a tornar mais nitida a importancia da
memoria e do questionamento dos discursos oficiais frente as caracterizacdes
estereotipadas da comunidade negra (ainda que o autor ndo pareca nao alcancar este
objetivo nos momentos em que representa mulheres negras como personagens
principais). As caracteristicas mais marcantes de sua obra fazem referéncia a histéria da
cultura afro-brasileira e de seus sujeitos e é nesse sentido que sua obra adquire

importancia e notoriedade no sistema literario brasileiro.

Atenta a todas essas questdes, a elaboracdo desta dissertacdo abriu caminhos
iniciando um trabalho de comparacdo entre obras que, apesar de suas diferencas
tematicas, temporais, historicas e linguisticas, contribuem para o desenvolvimento da
critica latino-americana. Isso, por meio da aproximacao da literatura brasileira com as
teorias propostas por antropélogos, socibélogos, literatos e criticos da América Latina, pois
muito da historia dos paises que compdem o continente construiu-se com base no mesmo
sistema exploratorio e colonial. Além disso, este trabalho proporcionou um grande
crescimento pessoal e um desafio, posto que aqui foram tratadas questdes especificas,
gue tratam de culturas que ndo me séo totalmente conhecidas. Como profissional e como
pessoa, percebi a importancia e a grandiosidade da luta travada por séculos pela
comunidade afro-brasileira e, agora, embora ainda como uma iniciante no assunto,
compreendo melhor as nuances de nossa sociedade, sua estratificacdo e suas

mudancas. A escritura desta dissertacao foi esse rito iniciatico.
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