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RESUMO

Esta dissertacdo investiga as praticas de resisténcia comunitaria e a aplicagdo da
Museologia Social por meio do estudo do Museu das Remocgdes, localizado na Vila
Autédromo, no Rio de Janeiro. Criado como resposta aos processos de remogao
promovidos pelo Estado durante os megaeventos esportivos Copa do Mundo de 2014 e
Jogos Olimpicos de 2016, o museu emerge como um espago de contestagao ao discurso
de desenvolvimento urbano e "legado olimpico", que legitimaram remocdes forgadas e
exclusdo de comunidades vulneraveis. Fundamentada em teorias de Museologia Social e
historiografia critica, a pesquisa utiliza os aportes de Moutinho (1993, 2021), Varine (2005,
2009, 2012), Chagas (2007, 2009, 2011), Spivak (1988, 2010), Harvey (1996, 2005) e
Rolnik (2019), entre outros, para discutir como os museus comunitarios operam como
ferramentas de resisténcia cultural e politica frente a politicas de urbanizagao
excludentes. A analise qualitativa, baseada em um estudo de caso, combina métodos
como analise documental, registros digitais e produgbes audiovisuais para capturar as
narrativas da comunidade. O estudo utiliza a Museologia Social como eixo tedrico central,
articulando-se com a historiografia critica de Spivak para compreender as vozes
subalternas no contexto das remog¢des urbanas. Harvey e Rolnik oferecem subsidios para
explorar a relacéo entre empresariamento urbano, gentrificagao e resisténcia territorial. Os
resultados mostram que o Museu das Remog¢des desempenha um papel crucial na
preservacdo da memoria coletiva e no fortalecimento dos lagcos sociais e territoriais das
comunidades afetadas, ao mesmo tempo que atua como contranarrativa as
representagdes oficiais de progresso urbano. Conclui-se que o0 Museu das Remogdes &
um agente transformador na luta pelo direito a cidade, proporcionando visibilidade as
identidades locais e denunciando os impactos das remocdes. Ele se insere em um
movimento mais amplo de resisténcia cultural e politica, reafirmando a relevancia dos
museus comunitarios na valorizagdo das memorias periféricas e na contestacdo das
dindmicas excludentes das politicas urbanas.

Palavras-chave: Museu das Remocgbes; Vila Autédromo; Museologia Social;
Megaeventos; Remogdes Urbanas;.



RESUMEN

Esta disertacion analiza las practicas de resistencia comunitaria y la aplicacién de la
Museologia Social a través del estudio del Museo de las Remociones, ubicado en la Vila
Autédromo, en Rio de Janeiro. Este museo fue creado como respuesta a los procesos de
remocion promovidos por el Estado durante los megaeventos deportivos Copa del Mundo
de 2014 y Juegos Olimpicos de 2016, en los que el discurso de desarrollo urbano y
"legado olimpico" legitim6é desplazamientos forzados y la exclusibn de comunidades
vulnerables. Basada en teorias de Museologia Social e historiografia critica, la
investigacion utiliza los aportes de Moutinho (1993, 2021), Varine (2005, 2009, 2012),
Chagas (2007, 2009, 2011), Spivak (1988, 2010), Harvey (1996, 2005) y Rolnik (2019),
entre otros, para discutir como los museos comunitarios funcionan como herramientas de
resistencia cultural y politica frente a politicas de urbanizaciéon excluyentes. El analisis
cualitativo, basado en un estudio de caso, combina métodos como analisis documental,
registros digitales y producciones audiovisuales para captar las narrativas de la
comunidad. La Museologia Social se establece como el eje tedrico central,
complementado con la historiografia critica de Spivak para analizar las voces subalternas
en el contexto de las remociones urbanas. Harvey y Rolnik aportan elementos clave para
explorar la relacion entre el empresariado urbano, la gentrificacion y la resistencia
territorial. Los resultados muestran que el Museo de las Remociones desempefia un papel
crucial en la preservaciéon de la memoria colectiva y en el fortalecimiento de los vinculos
sociales vy territoriales de las comunidades afectadas, actuando como una contranarrativa
frente a las representaciones oficiales del progreso urbano. Se concluye que el Museo de
las Remociones es un agente transformador en la lucha por el derecho a la ciudad,
visibilizando las identidades locales y denunciando los impactos de las remociones. Se
inserta en un movimiento mas amplio de resistencia cultural y politica, reafirmando la
relevancia de los museos comunitarios en la valorizacion de las memorias periféricas y la
contestacion de las dinamicas excluyentes de las politicas urbanas.

Palabras clave: Museo de las Remociones; Vila Autédromo; Museologia Social;
Megaeventos y Remociones Urbanas.



ABSTRACT

This dissertation examines community resistance practices and the application of Social
Museology through the study of the Museum of Removals, located in Vila Autédromo, Rio
de Janeiro. The museum was established as a response to the removal processes carried
out by the State during the 2014 FIFA World Cup and the 2016 Olympic Games, where the
discourse of urban development and the "Olympic legacy" legitimized forced
displacements and the exclusion of vulnerable communities. Grounded in theories of
Social Museology and critical historiography, the research draws on the contributions of
Moutinho (1993, 2021), Varine (2005, 2009, 2012), Chagas (2007, 2009, 2011), Spivak
(1988, 2010), Harvey (1996, 2005), and Rolnik (2019), among others, to discuss how
community museums operate as tools of cultural and political resistance against
exclusionary urban policies. The qualitative analysis, based on a case study, incorporates
methods such as document analysis, digital records, and audiovisual productions to
capture the community's narratives. Social Museology serves as the central theoretical
framework, complemented by Spivak's critical historiography to analyze subaltern voices in
the context of urban removals. Harvey and Rolnik provide key insights into the relationship
between urban entrepreneurialism, gentrification, and territorial resistance. The findings
reveal that the Museum of Removals plays a crucial role in preserving collective memory
and strengthening the social and territorial bonds of affected communities, acting as a
counter-narrative to official representations of urban progress. The study concludes that
the Museum of Removals is a transformative agent in the fight for the right to the city,
highlighting local identities and exposing the impacts of removals. It is part of a broader
movement of cultural and political resistance, reaffirming the importance of community
museums in valuing peripheral memories and challenging exclusionary urban policies.

Keywords: Museum of Removals; Vila Autédromo; Social Museology; Mega-events and
Urban Removals.
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INTRODUCAO

Antes de mais nada, narro brevemente minha histéria, pois o caminho até
essa pesquisa perpassa minhas vivéncias. Sou neta de Benedito porqueiro’ e
Laurita Isabel dos Santos, e filha de uma trabalhadora rural e empregada
doméstica?. Minha trajetéria comega em Trés Pontas, no estado de Minas Gerais.
Terra marcada pelas plantacdes de café e por sua formagcao em torno de quilombos
que foram destruidos no decorrer da sua conformagéo. Minha experiéncia como filha
de empregada doméstica que morava na casa dos patrdes moldou minha percepg¢ao
sobre a “casa grande”. Ao mudar para Mariana e cursar Museologia®, na
Universidade Federal de Ouro Preto (UFOP) surgiram novas oportunidades de
entendimento sobre as questdes que permeiam a minha histéria e a da minha
familia.

O ponto de inflexdo foi quando me deparei com a exposicao: “Doméstica, da
Escraviddo a Extincdo. Uma Antologia do Quartinho de Empregada no Brasil’,
Fotografias 1 — A e B, primeira mostra de longa duragdo do Museu dos Quilombos e
Favelas Urbanos (MUQUIFU), localizado em Belo Horizonte, recém criado na época
(2012). Neste momento foi como recordar a minha infancia com a minha mae, em

Trés Pontas, no quarto de empregada onde viviamos.

Fotografia 1 — Quartinho de empregada, instalagdo do MUQUIFU

Foto: Tamiris Amancio, 2014.

'Benedito porqueiro era o apelido do meu avd que se chamava Benedito Amancio. A alcunha
porqueiro fazia referéncia ao seu oficio como cuidador de porcos na fazenda em que trabalhava. Esta
demarcacao é importante pois me coloca enquanto neta e filha de pessoas negras e pobres,
nascidas no interior de Minas Gerais e que trabalham ou trabalharam a vida toda na roca.

2Minha mae, Isabel Amancio, mulher negra, mae solo de duas filhas, casada com o pai da terceira
filha e semianalfabeta, ainda trabalha e vive na zona rural, convivendo com a violéncia doméstica,
porém sem consciéncia do que sofre, insiste em permanecer nesta realidade.

3Apesar da escolha pelo curso de Museologia, antes de chegar a universidade eu nunca havia ido a
um museu, foi durante minha jornada académica que passei a acessa-los.
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A experiéncia de conhecer o MUQUIFU me fez perceber a importancia dos
museus comunitarios como espacgos de resisténcia e preservagao da memoria local
e de pessoas como minha mae, minhas tias, entre outras que vivenciaram esta
histéria. E desta maneira, o museu tornou-se objeto de minha monografia de
conclusao de curso, intitulada “Os museus como agente de transformagéo social: um
estudo de caso do Museu de Quilombos e Favelas Urbanos de Belo Horizonte”
(Amancio, 2014).

Neste sentido, o quartinho de empregada apresentado na mostra do
MUQUIFU denota o resquicio de uma mentalidade escravocrata, sendo estes
quartinhos comparados as antigas senzalas. A exposicdo me remeteu a uma
vivéncia comum na minha familia, minha méae, assim como suas irmas, desde muito
novas, ja haviam saido da casa dos pais, trabalhadores rurais, para trabalharem
como domésticas®.

Sendo assim, de uma lembranca e de um reconhecimento da minha
existéncia no quartinho de empregada comegou a minha trajetéria como
pesquisadora de museus de favela como espagos de resisténcia. Desde entéo,
acompanho experiéncias que buscam a partir da criacdo de museus em suas
comunidades se opor a narrativas institucionalizadas que os colocam como
subalternizados em seus pfopiros espacos. Por meio de seus museus, comunidades
seguem documentando, preservando e comunicando suas perspectivas acerca de
suas vivéncias, principalmente na luta contra a remocdo de suas casas e O
apagamento de suas historias e memorias.

Neste percurso, conheci outros museus dentro desta mesma linha de agéao:

“Os direitos das empregadas domésticas sé foi institucionalizado com a Proposta de Emenda a
Constituicdo (PEC) n° 478/2010, conhecida como PEC das Domésticas, aprovada em 2013 e que
estabeleceu igualdade de direitos trabalhistas para as empregadas domésticas. Essa mudancga foi um
primeiro passo para dignidade do trabalho de empregada doméstica, mas nao finda a histéria que
remete ao periodo escravocrata do pais e a “cultura” da “Casa Grande”.

5 A minha mae quando trabalhava na casa de “familia”, como diversas outras empregadas domésticas
faziam escalas de trabalho exaustivas, muitas vezes levantando muito cedo e indo dormir tarde.
Neste momento, novembro de 2024, no Brasil existe uma Proposta de Emenda a Constituigao (PEC)
que sugere o fim da jornada de trabalho na escala 6x1. Esta proposta & muito importante para muitas
domésticas que sdo méaes e que também precisam cuidar dos seus filhos e para quebrar um dos
processos enraizados da escravidao, onde os filhos dos patrdes sao cuidados por seus empregados
em “dedicacao exclusiva”, enquanto os filhos das empregadas ficam sozinhos em suas casas.
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0 Museo dos Desplazados®, o Museu da Boa Esperanca’; o Museu da Beira da
Linha do Coque?, entre outros. Um em especial, o Museu das Remocdes, foi o que
mais me chamou atencgado, pois sua criacdo objetivou tanto registrar as lutas e
memorias de sua comunidade quanto se configurar como um museu que atue para
“Preservar memorias e histérias de pessoas removidas ou ameagadas de remogao
no territério local, nacional e internacional” (Museu das Remocgbes, 2016, p.11).

Desde meu primeiro contato com o museu, em 2019, na pagina do Museo
dos Desplazados, continuei acompanhando em formato virtual® publicagdes em suas
paginas e redes sociais, eventos realizados, apresentagao de trabalhos em eventos
académicos, producdes audiovisuais, entre outros. Por estes canais, tornou-se
perceptivel a expressao de seus sentimentos acerca de como entendiam que suas
memorias e histérias eram representadas. A partir das citagdes a seguir, tém se um
panorama resumido de suas percepcgdes: “Manter viva nossa memoria e preservar
nossa historia”; “Nossa casa, Nossa histéria: memorias de remogdes, despejos e
pandemia”; "Vila autédromo, na resisténcia e luta, nasce um museu”; “Museu das
Remocgdes: memoria ndo se remove”. (Museu das Remocgdes, 2016)

Destas observagoes, ficou nitido que, por um lado, havia o desejo de

°E uma plataforma colaborativa online criada pelo coletivo Left Hand Rotation. O coletivo artistico
desde 2005 desenvolve projetos que articulam intervencdo, apropriacionismo, gravagdo e
manipulagdo de video. Estrutura-se como uma entidade impessoal ndo associada ao individuo/autor,
e aborda cada projeto sob a consideracédo de que a comunidade receptora n&o € um espectador, mas
uma parte ativa essencial na transformacdo da realidade social. Busca difundir e tornar visivel a
cultura da resisténcia com foco nos impactos da gentrificagdo. Iniciado em 2010, o museu aborda
questdes relacionadas ao deslocamento forgcado de comunidades devido a processos urbanos de
"moderniza¢ao" ou especulagédo imobiliaria. Ele utiliza arte e cultura como ferramentas para promover
a reflexdo sobre esses conflitos, registrando as histérias e experiéncias de pessoas afetadas. O
museu é dindmico, com exposigdes que se adaptam aos contextos locais de diferentes cidades e
regides. Disponivel em:<https://www.lefthandrotation.com/museodesplazados/>. Acesso em: 25 de
set. de 2024.

0O Museu Virtual da Boa Esperanca, localizado em Teresina, Piaui, € mais uma ferramenta de luta
dos Povos e Comunidades Tradicionais que habitam a regido das Lagoas do Norte de Teresina,
servindo como uma plataforma digital do museu fisico que esta enraizado no territério. A existéncia do
Museu da Boa Esperanga é também uma tatica de resisténcia as ameagas de desterritorializagao.
Criado pelo movimento comunitario Lagoas do Norte Pra Quem? O Museu da Boa Esperanca &
gerido pela Associagdo Centro de Defesa Ferreira de Sousa, entidade de representagédo das familias
em ameacas de remogdo, em parceria com diversas outras organizagdes. Disponivel em:
<https://www.museudaboaesperanca.org>. Acesso em: 11 de set. de 2024.

80 Ponto de Cultura Espago Livre do Coque surgiu em 2001, em Recife, no estado do Pernambuco,
com o objetivo de defender os interesses da sua comunidade. Participou do processo de implantagéao
do Orcamento Participativo no bairro e atua também junto ao PREZEIS (Programa de Regulariza¢ao
de Zonas Especiais de Interesse Social). E um agente politico ativo nas lutas pelo direito & moradia e
terras no bairro do Coque. Vale observar que o gesto mais forte do Museu é a tomada da voz que
narra a histéria do Coque pelos préprios moradores. Disponivel em:
<https://historiasdocoque.wordpress.com/sobre/>. Acesso em: 12 de set. de 2024.

%0 contato com o museu se limitou ao digital devido a pandemia de Covid 19, e em seguida a minha
gravidez de gémeos, que me impossibilitou de ir presencialmente até o Museu.



https://historiasdocoque.wordpress.com/sobre/
https://www.museudaboaesperanca.org/sobre
https://www.lefthandrotation.com/museodesplazados/
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apropriarem-se da construcdo e do registro de suas historias e memorias,
relacionadas as lutas e resisténcias que ao longo do tempo empreenderam para
permanecerem em seu territério. Por outro lado, a denuncia da exclusdo como
agentes participantes da historiografia oficial/lhegembnica, em que, ora nédo sao
retratados, ora tem suas histérias deturpadas, principalmente pelo Estado, que
recorrentemente os violenta fisica, social e simbolicamente.

Buscou-se compreender a razdo que motivou a comunidade a criar um
museu como alternativa para que pudessem responder as suas inquietacoes,
considerando que os museus desde sua criagcdo sao reconhecidos como espagos
excludentes e centrados em representar interesses especificos de determinada
classe social, reproduzindo em seus espacgos estruturas da sociedade que o forjou
Chagas (2007,2014), Bruno (2003), Brulon (2020).

Sendo assim, este trabalho pretende analisar a criagdo do Museu das
Remocbdes, localizado na Vila Autédromo, no Rio de Janeiro. Interessa entender de
que maneira ele foi pensado como forma de resisténcia, que neste contexto, faz
referéncia a duas estratégias de enfrentamento, a primeira a processos de remocgdes
realizados pelo Estado e, a segunda, ao apagamento de suas memorias e histérias
de vivéncias e lutas em seu territorio.

Contudo, para compreender melhor as lutas travadas pelas comunidades
que sofrem ou sofreram remocgdes, primeiro € preciso nos familiarizarmos com o
conceito de resisténcia, que aqui € entendida como uma forma de afirmacéo da
existéncia de um territoério, de uma comunidade, uma coletividade e suas formas de
re-existéncia heterogéneas. Conforme destaca Moassab (2011), a diferenciagdo é
uma das “taticas de guerra” da resisténcia, que visa dentre outras coisas combater
as relagbes de poder que tendem homogeneizar a sociedade para manter as
relacbes de poder. Aspis (2011) complementa, chamando a ateng¢ao para o fato de
que a resisténcia ndo € apenas uma forma de movimento contra a sujeigdo, mas é
sobretudo uma afirmagao da vida como re-existéncia.

A Vila Autédromo teve a maior parte de sua comunidade removida, porém
diante da violéncia imposta pelo estado responderam lutando para que seus direitos
fossem respeitados. Uma das estratégias de resisténcia dos moradores foi a
constituicdo do museu, fundamentado na museologia social, buscando evitar o
apagamento de suas memorias e historias neste territério. A necessidade de

representacdo, preservagcdo, comunicagao e registro histérico de suas lutas para
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manterem suas moradias e a memoria das pessoas que foram removidas, seriam
processadas tendo o museu como agente aglutinador.

A remocgao da favela foi justificada para a construgcéo de estruturas viarias
para o Parque Olimpico. Na conjuntura das obras preparativas para sediar os
megaeventos esportivos ocorridos no Brasil, a Copa do Mundo de 2014 e os Jogos
Olimpicos de 2016, o poder publico encontrou justificativa para remocgédo de
comunidades socialmente vulneraveis, com a promessa de realizar melhorias que
beneficiariam toda a cidade, inclusive as favelas, deixando um legado positivo e
perene apds a realizagcdo dos jogos. Na pratica o que se observou foi um
empresariamento urbano (Harvey, 1996), que mais uma vez corroborou com a
exclusdao de grupos mais pobres de areas que, com o tempo, passaram a ser
reconhecidas como valorizadas. Os megaeventos realizados no Brasil, foram desta
maneira, cooptados como instrumento legitimador de uma série de remogdes. No
entanto, escamoteadas pelas obras anunciadas como necessarias para sua
realizacéo encontraram justificativa e apoio social.

A constituigao identitaria de uma comunidade perpassa por sua ligagdo com
seu territorio. Além da perda material, a remocgao retira dessas pessoas parte da sua
conformacao enquanto sujeitos, pois seus lagos socioculturais sdo fragmentados em

decorréncia da separacao forcada que sao submetidos. De acordo com Haesbaert:

Uma das grandes contribui¢cdes da leitura latino-americana sobre o territério
se deve ao fato de que ela parte da esfera do vivido, das praticas ou, como
enfatizava o geografo Milton Santos, do “uso” do territério —mas que se
estende bem além do simples “valor de uso”, compreendendo também um
expressivo valor simbdlico (para nao falar do emocional e mesmo do
espiritual}-. Como ja foi visto, ao contrario das geografias de matriz
eurocéntrica, especialmente a anglo-saxbnica, que prioriza as propriedades
juridico-politicas do territério, a partir da acdo dos grupos hegeménicos, na
América Latina ele é lido frequentemente no dialogo com os movimentos
sociais, suas identidades e seu uso como instrumento de luta e de
transformagéo social (2021, p. 12).

Desta maneira, a pesquisa visa compreender o uso da museologia social
como estratégia de resisténcia em favelas que sofrem processos de remogao. Para
isto, buscou-se analisar a partir da metodologia de estudo de caso o Museu das
Remocbes, no intervalo de 2016 a 2021, que abrange 5 anos de sua criagdo. Nos
interessa analisar de que maneira as praticas museoldgicas sociais compuseram,
conjuntamente com outras agdes, uma instrumento de enfrentamento a remocéao de
suas moradias e apagamento de suas memorias e historias no territorio em que

construiram suas vidas.
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Para tanto, entendeu-se que era necessario identificar os movimentos de
expulsdo e exclusao sofridos pelos moradores destas comunidades ao longo de sua
existéncia. Pois a favela, objeto central deste estudo, e por conseguinte seus
moradores sofrem com uma série de preconceitos. Neles sdo imputados geralmente
esteredtipos de preguicosos, sujos, marginais, dentre outros, que os definem de
maneira a estarem a margem da sociedade. Ndo séo reconhecidos e tratados como
cidadaos, “lixo"'° a serem removidos de uma paisagem. S&o-lhes negados direitos
basicos como moradia, saude e educagao, também lhes € retirado o direito a
memoria e um lugar na historia. Conformando portanto um grupo que € socialmente
subalternizado (Spivak, 2010).

Estudar os museus de favela, torna-se fundamental ndo apenas para
entender como as comunidades periféricas preservam suas memorias, mas também
para analisar como esses espagos se tornam agentes de resisténcia contra o
apagamento cultural. Em um pais onde a histéria oficializada muitas vezes ignora ou
marginaliza essas populagbes, os museus de favela emergem como possibilidade
de retomar e valorizar suas narrativas, criando contranarrativas que confrontam as
representacdes negativas perpetuadas pelas instituicdes tradicionais .

Diante do exposto, este trabalho busca responder a seguinte questdo: como
as comunidades periféricas usam o museu como tatica de resisténcia cultural e
politica frente a remocgao? Para isso, sera analisado o papel do museu na
preservacdo da memoria coletiva, sua contribuicdo para a reconfiguragcdo das
narrativas histéricas sobre as favelas e os desafios que enfrentam em um cenario de
exclusao social e institucional.

Os conceitos de museu, memoria, histéria e patrimbnio tiveram suas
atribuicbes reconfiguradas, assim como seu papel e significado dentro das
sociedades, possibilitando uma ampliacdo de seus escopos e formas de acdo. As
décadas de 1960, 1970 e 1980 foram marcadas por movimentos sociais, como:
demanda por justica e direitos civis, liberdade individual, paz mundial, lutas contra as
ditaduras na América Latina e paises da Peninsula Ibérica, entre outras, tendo como
resultado uma mudanca estrutural e ampliacdo de seus conceitos e modos de fazer
(Ceravolo, 2004).

A historia era contada sobre o angulo do que Walter Benjamin chamou de

'® Maria da Penha Macena, moradora da Vila Autédromo, em reportagem contida no Anexo C deste
trabalho: Relato de Resisténcia, diz: “O povo ndo é lixo para ser removido”.
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‘os vencedores”, em sua obra “A Teoria da Histéria” de 1985, para os quais se
produziam documentos erigidos (os monumentos), e se configuravam como
metanarrativas. A memoria preservada, do mesmo modo, era produto do desejo das
classes dominantes. O patrimdnio tinha nos edificios e obras de arte reconhecidos
por determinados grupos sua vertente maxima. Com as transformagdes ocorridas,
foi demandado uma democratizacdo destes conceitos, possibilitando que outros
atores sociais pudessem participar do processo de constru¢ao e definicdo de suas
narrativas.

Neste contexto, no ambito da historia, emergiram estudos baseados no que
se cunhou histéria social, apresentando-se como possibilidade de ‘re’escrita das
vivéncias de grupos antes marginalizados. Esta abordagem, de acordo com Darnton,
(1990, p.178, apud Araujo, 2008), originou-se a partir dos escritos de Georges Rude
(1910-1993); E.P Thompson (1924-1993) e E.J Hobsbawm (1917-2012), sobre
protestos populares e movimentos operarios, inaugurando uma escrita histérica que
questionava a analise historiografica das grandes estruturas herdadas da

perspectiva braudeliana:

“[...] uma “histdria vista de baixo” cuja idéia central seria “ampliar os limites
de sua disciplina, abrir novas areas de pesquisa e acima de tudo explorar as
experiéncias histéricas daqueles homens e mulheres cuja existéncia & tao
frequentemente ignorada, tacitamente aceita ou mencionada apenas de
passagem na principal corrente da histéria.” ( Sharpe, 1992, p. 41, apud
Araujo, 2008).

No campo do patrimdnio, impulsionados por uma compreensao excludente
da favela e de seus moradores, ainda ha questionamentos se na favela ha algum
patrimbénio a ser preservado, e se seria plausivel a existéncia de uma instituicao
museoldgica em locais como estes. Ainda presos a uma logica patrimonialista que
valoriza e identifica como patriménio aquilo que detém valor instituido. Como afirma
Santos (2003), o entendimento acerca do significado de patriménio perpassa a
“autoconsciéncia cultural” daquele que o interpreta, ganhando assim, contornos
diferenciados que podem amplia-lo ou limita-lo a um contexto essencialmente
elitista, como no caso em questao.

Nesta mesma linha temos o0 apagamento da memoria dessas comunidades,
que também serve de aparato politico para deslegitimar suas lutas:

A meméria histérica ‘oficial’ tem sido produzida pelos diferentes
equipamentos sociais no sentido de apagar os vestigios que as classes

populares e os opositores vao deixando ao longo de suas experiéncias de
resisténcia e luta num esforgo continuo de exclusdo dessas forgas sociais
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como sujeitos que forjaram e estdo forjando também uma outra histéria,
nunca narrada oficialmente. ( Ansara, 2012, p.304-305).

Entretanto na medida que estas comunidades atuam de forma a preservar
as suas memorias, empoderando-se da construcdo dos discursos que serao

elaborados sobre suas vivéncias, temos ai uma potencial forma de resisténcia:

Se por um lado, a memoéria se apresenta como um instrumento de
manutengdo de um imaginario “colonialista” marcado pelo discurso oficial
que enfatiza os feitos dos herdis, produzidos e reforgados pela educagao e
pela midia ou mesmo registrados nos documentos oficiais; por outro lado, a
memoaria manifesta-se como forma de resisténcia e luta politica fortalecendo

a participagéo e agao politica de movimentos sociais. (Ansara, 2012, p.298).

Por isto, a criagdo de um museu, que tem como objetivo central a
preservacdao da memoria, histéria e patrimoénio cultural de uma comunidade, seria
capaz de conformar-se como forma de resisténcia. Porém, ndo seria qualquer
museu que serviria a este propdsito, ja que como apontado anteriormente, estas
instituicdes foram marcadas por representarem e apresentarem uma histéria oficial,
sendo necessario portanto instrumentaliza-lo para esta funcdo. Foi necessario
adicionar a sua fungao ja reconhecida de preservacgao, a fungéo social, fazendo com
que as instituicdes museoldgicas passassem entdo a reconfigurar-se de maneira a
participar ativamente da realidade social das comunidades em que se inserem.

Desta maneira, foi pensada uma museologia centrada na realidade das
pessoas, sao suas histoérias, memorias e patrimonios que importam. A essa tipologia
museoldgica se nomeou Museologia Social ou Sociomuseologia. Moutinho (1993),

um dos defensores desta vertente museal, resume desta maneira estas mudangas:

[...] temos que admitir mudangas profundas na forma de atuagéo de cada
museu. Mudangas tao profundas quanto as mudangas da prépria sociedade
e que exigem naturalmente novas propostas museoldgicas, novos perfis dos
animadores desses processos, pois lidar com pessoas € bem mais
complexo do que lidar com colegdes. E expor e defender ideias & mais dificil
do que expor objetos. (1993, p.18).

Tais mudancas corroboraram no advento de instituicbes que buscam a
valorizag&do do patriménio cultural de grupos subalternizados e reconhecem o direito
a memoria a todos, e principalmente seu protagonismo enquanto pensadores e
realizadores destes espacos. Essas iniciativas refletem a necessidade de
reconhecimento e valorizacédo por estas comunidades, da sua memoria e patriménio
cultural, e demonstra uma lacuna existente no Brasil no que concerne a participacao

destes atores sociais em sua construgao.
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A negligéncia reiterada do Estado nestas comunidades, fez com que ao
longo do tempo, a precariedade e a falta de infraestrutura fossem cotidianas, porém,
nem sempre as favelas estdo localizadas em areas periféricas das cidades, muitas
delas se situam em areas nobres. O que corrobora para que agdes com intuito de
valorizar economicamente estes locais, provoquem sua destruicdo parcial ou total,
pois acabam por inviabilizar a continuidade dos moradores sofrem um processo de
remogao. Foi o que ocorreu na Vila Autédromo no Rio de Janeiro, onde restaram
apenas 20 casas, onde anteriormente havia mais de 500 familias, vitimas das obras
para a realizagdo dos Jogos Olimpicos de 2016.

O interesse dos governos pela promogdo de megaeventos esportivos nao
decorre apenas da necessidade de projecao global num contexto de “guerra dos
lugares”, mas também da articulagdo local de interesses do setor imobiliario e das
grandes empreiteiras. Desse modo, a partir de 1980, cada olimpiada tem implicado
uma rodada de grandes intervengdes no espago urbano, incidindo na valorizagéo da
terra e em processos de gentrificagdo (Bogado, 2018, p.85).

Como forma de protesto, registro de suas lutas e das memdrias dos que
foram removidos, os moradores desta comunidade criaram o Museu das Remocgdes.
A existéncia de um museu com intuito de preservacdo do patriménio cultural da
comunidade reafirma o pertencimento identitario das pessoas com seu territério, o
que possibilita o tragado de um caminho de lembrangas que os liga ao local onde

vivem, fazendo com que sua propria identidade seja revivida. Segundo Lowenthal:

Relembrar o passado é crucial para nosso sentido de identidade: saber o
que fomos confiirma o que somos. Nossa continuidade depende
inteiramente da memaria; recordar experiéncias passadas nos liga a nossos
selves anteriores, por mais diferente que tenhamos nos tornado. A perda da
memoria destroi a personalidade e priva a vida de significados. (1995, p.
83).

A presente dissertagao foi organizada em trés capitulos que articulam teoria
e pratica para explorar as transformacdées no campo da Museologia, seu papel em
comunidades periféricas, como as favelas, e os processos excludentes enfrentados
por essas comunidades. Desta maneira, a revisdo bibliografica foi conduzida para
compreender as mudangas ocorridas na Museologia, que permitiram o surgimento
de museus comunitarios, e para abordar as dinamicas de exclusdo social e
territorial. A analise fundamentou-se nos trabalhos de Varine (2005; 2006; 2012),
Chagas (2005; 2011), Candido (2020) e Moutinho (1993), que foram cruciais para
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contextualizar os debates acerca da Nova Museologia e dos museus comunitarios.

No primeiro capitulo, é apresentado uma breve contextualizagao histérica do
surgimento das instituicbes museoldgicas, destacando sua fase inicial, quando a
preservacao de objetos de alto valor estimado era o foco principal. Posteriormente, o
capitulo discorre sobre as transformacgdes sociais que levaram a mudancgas na
compreensao dos museus e da Museologia, enfatizando a redescoberta da
importancia das questbes sociais. Essa reflexdo abrange a Museologia Social e a
historiografia critica, com apoio nas ideias de Spivak (2010), Henriques (1996),
Freire (1996) e Moro (1986). Essas perspectivas ajudam a entender como a
Museologia pode se tornar uma ferramenta de resisténcia e inclusédo, especialmente
para comunidades historicamente marginalizadas.

O segundo capitulo aborda a construcdo e consolidacdo de conceitos
estereotipados sobre as favelas do Rio de Janeiro, examinando a relagédo dicotdbmica
entre essas comunidades e a cidade. Discute-se como o Estado, de forma
deliberada, cria mecanismos e justificativas para promover a remogao de favelas,
desde os corticos, seus precursores, até a consolidagcdo do termo como uma
designacao genérica para territérios marginalizados. Pontuam-se as politicas
segregadoras, discriminatorias, preconceituosas, racistas e violentas impostas por
administragdes publicas em parceria com a iniciativa privada, que culminaram na
adocado de estratégias neoliberais de gestdo urbana, como o empresariamento
urbano e o planejamento estratégico. Esses processos aumentaram a pressao sobre
as favelas e seus moradores. Para essa analise, fundamentou-se nos trabalhos de
Chalhoub (1996), Valladares (2005), Alvito e Zaluar (1998), Cosentino (2015),
Bogado (2017), Abreu (2003), Souza e Silva (2002) e Harvey (1996; 2005), que
oferecem uma base tedrica solida para compreender as dindmicas de exclusao.

O terceiro capitulo foca no estudo de caso do Museu das Remocgdes,
analisando-o como um instrumento de resisténcia cultural e politica frente aos
processos de remocdo. Este capitulo explora como o museu se tornou um espaco
de preservacdo da memoria coletiva e de articulagdo comunitaria, utilizando-se de
praticas da Museologia Social. A analise se baseia nos conceitos de territério e
resisténcia propostos por autores como Rolnik (2019), Vainer (2016) e Faulhaber e
Azevedo (2016), que discutem os impactos das remogdes urbanas e a luta pelo
direito a cidade. Além disso, recorre-se as contribuicdes de Herculano (2008) sobre

politicas publicas de habitagdo, Thompson (2015) sobre memoria e histéria oral,
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Moassab (2011) sobre resisténcia cultural e Mesquita (2011) sobre o papel das
comunidades na construcdo de narrativas contra-hegemoénicas. Este capitulo
também apresenta uma comparagdo entre o Museu das Remocgdes e outras
experiéncias museoldgicas, destacando suas similaridades e diferengas, e reflete
sobre a sustentabilidade desses espag¢os no contexto de politicas publicas.

Essa estrutura permite articular os debates tedricos e praticos necessarios
para compreender as mudangas na Museologia e seu papel na luta por memoaria e
resisténcia nas comunidades periféricas, culminando em uma analise critica sobre o

direito a memoaria e a cidade.
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CAPITULO 1 — NUESTRA CULTURA NO CABE EN SUS MUSEOS

Fotografia 2 — A resisténcia cultural dos indios Mapuche do Chile e da Argentina™

Fonte:Tolentino, 2016 (foto de autoria desconhecida).

Para adentrar no debate sobre o papel que o museu como um instrumento de
resisténcia cultural e politica frente ao processo de remocdo, primeiro cabe
apresentar alguns conceitos sobre a museologia e como 0s espagos museoldgicos
foram constituidos ao longo do tempo. Devido a minha trajetéria profissional, como
funcionaria do Ecomuseu de ltaipu, tenho o dever de trazé-lo ao contexto deste
trabalho académico para enriquecer a analise e o entendimento do papel dos

museus.
1.1 NOVOS MUSEUS E NOVA MUSEOLOGIA

Para o desenvolvimento desta pesquisa foi fundamental conceituar o que
dentro do seu ambito sera entendido como museu, bem como qual teoria

museoldgica norteia as agdes desenvolvidas pelos museus que serdo analisados.

" A imagem (Fotografia 2), amplamente difundida na internet e redes sociais, refere-se aos indios
Mapuche, povo originario que habita o sul do Chile e sudoeste da Argentina. Os Mapuches tém uma
histéria de luta pelas suas terras e cultura desde a época colonial hispanica. De acordo com Tolentino
(2016), a figura serve como referéncia da resisténcia cultural e como denuncia da incapacidade ou
limitagao de instituicées culturais como os museus, recorrentemente elitistas e sacralizadas, de serem
espacgos representativos da diversidade cultural e de diferentes narrativas identitarias. Disponivel
em:https://journals.openedition.org/midas/1012. Acesso em: 18 de ago. 2024.
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Se em um primeiro momento pode parecer algo dado e estabelecido, ao coloca-los
em analise percebe-se que estes conceitos ainda estdo em franco processo de
construgcdo. Os museus sao instituicbes relativamente recentes, datam do final do
séc. XVIII, e a Museologia, ndo figura como uma ciéncia devidamente estabelecida,
tendo suas bases cientificas em desenvolvimento. Sendo assim, existem
dissonancias sobre as definicbes dos dois termos, que permanecem em disputa,
como elucida Trouillot, “[...] terminologias demarcam um terreno, politica e
epistemologicamente. Nomes definem um campo de poder’(2016, p. 185).

O termo museu, portanto, se configurou ao longo do tempo em resposta as
transformacgdes da sociedade e as demandas de determinados grupos. Fica claro
que a medida que sua pratica tomava seu contorno seu campo teérico buscava
traduzi-lo, e como as mudangas sao constantes, o termo segue sendo objeto de
questionamentos e reavaliagdes. A origem etimolégica da palavra museu vem do
grego antigo Mouseion, que significa templo' ou morada das Musas', as divindades
da mitologia grega que inspiravam as artes e as ciéncias. Cabe destacar que,
segundo Kury (1990), as musas sao filhas de Mnemosine, esta que é a
personificacdo da memoria.

Na Idade Média o termo praticamente desaparece, retornando no século XV,
com o apice do colecionismo na Europa, que segundo Julido, foi um periodo em que
‘o homem vivia uma verdadeira revolugao do olhar, resultado do espirito cientifico
humanista do Renascimento e da expansdo maritima, que revelou a Europa um
novo mundo” (2006, p.18). Resultado, em grande parte de espoliagdo, essas
colegbes deram origem aos gabinetes de curiosidades.

De acordo com Possas (2005), os “Gabinetes de Curiosidades” eram
colecdes privadas de objetos raros exoticos, que iam desde fosseis e conchas até
objetos de arte e etnografia. A autora destaca que essas colegdes refletiam o desejo
de classificar e ordenar o mundo natural e humano, que ao longo do tempo,
contribuiu para a sistematizagcdo do conhecimento cientifico dos séculos XVIl e XVIII.
Possas destaca ainda que os gabinetes de curiosidades desempenharam um papel

central na origem dos museus de historia natural, ao estabelecer praticas de

2Onde as Musas residem ou onde alguém se adestra nas diversas artes (Rosario, 2002).

3Caliope musa da Poesia Epica, Clio musa da Histéria, Erato musa da Poesia Romantica, Euterpe
musa da Musica, Melpémene musa da Tragédia, Polimnia musa dos Hinos, Terpsicore musa das
Dangas, Talia musa da Comédia e Urania musa da Astronomia (Kury, 1990).
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classificagdo e ordenagao de objetos que contribuiram para o desenvolvimento da
taxonomia cientifica e da museologia moderna.

Julido resume a influéncia e as implicagdes da Revolugdo Francesa no
desenvolvimento dos museus, com o advento de varias instituicbes a servico do

Estado:

Se a conjuntura da Revolugao Francesa, em fins do século XVIII, tragou os
contornos da acepgao moderna de museu, esta se consolidaria no século
XIX com a criagdo de importantes instituicbes museoldgicas na Europa. Em
1808, surgia o Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterda; em 1819, o
Museu do Prado, em Madri; em 1810, o Altes Museum, em Berlim, e em
1852, o Museu Hermitage, em S&o Petesburgo, antecedidos pelo Museu
Britanico, 1753, em Londres, e o Belvedere, 1973, em Viena. Concebidos
dentro do “espirito nacional”’, esses museus nasciam imbuidos de uma
ambicdo pedagogica - formar o cidadado, através do conhecimento do
passado — participando de maneira decisiva do processo de construgao das
nacionalidades. Conferiam um sentido de antiguidade a nacgéo, legitimando
simbolicamente os Estados nacionais emergentes (2006, p.19).

Deste contexto emergiram instituicbes que ainda hoje se apresentam muitas
vezes como espacos neutros de aprendizado, escondendo um passado de
expropriagao, apagamento cultural e imposigao de narrativas eurocéntricas. O saque
e a pilhagem de bens culturais foram praticas sistematicas durante os séculos de
colonialismo. Exemplo emblematico € o Museu Britanico, cujas cole¢des incluem os
Marmores de Elgin, retirados da Grécia, e os Bronzes de Benin, saqueados da
Nigéria. Esses artefatos ndo apenas representam a espoliagdo material, mas
também o sequestro simbdlico da identidade e da memdria dos povos que foram
colonizados.

Além da arte e dos artefatos histéricos, os museus de histéria natural também
carregam essa marca colonial. A coleta de espécimes de flora e fauna foi um dos
pilares da exploracao cientifica promovida pelos impérios europeus. Muitas dessas
coletas foram feitas sem consulta ou respeito aos povos originarios, ignorando seus
saberes tradicionais e suas relagbes com a biodiversidade. Essa pratica consolidou
uma visdo ocidentalizada da natureza, muitas vezes relegando os conhecimentos
indigenas e locais ao esquecimento ou a marginalizagao.

Até este momento, as instituicdes museoldgicas se configuraram como
centros de armazenamento de colegbes, com o intuito de preserva-las para
promoc¢ao de ideologias do Estado, e ligadas a estruturas de poder, em sua maioria
corroborando com a manutengao do status quo vigente, favorecendo determinados

individuos e subjugando outros. Como confirma Chagas:
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Durante longo tempo os museus serviram apenas para preservar 0s
registros de memoria e a visdo de mundo das classes mais abastadas; de
igual modo funcionaram como dispositivos ideolégicos do estado e também
para disciplinar e controlar o passado, o presente e o futuro das sociedades
em movimento (2011, p.5).

Cabe mencionar que, o termo Museologia', segundo Mensch apud Ceravalo
(2004), apareceu em 1869, porém revestido de outros significados que nao o estudo
do campo museal. A definicdo moderna do conceito de museologia, por sua vez,
segundo Desvallées e Mairesse (2013), vai muito além da simples definigdo
etimolégica de "estudo do museu". Ela se configura como um campo de
conhecimento amplo e em constante desenvolvimento, dedicado a investigar a
complexa relagdo entre 0 ser humano e a realidade que o cerca, principalmente
através da apreensdo sensivel e da documentacdo do real. E importante ressaltar
que, segundo os autores, o museu tradicional com suas colegdes fisicas e estrutura
institucional é apenas uma das muitas formas de expressdo da museologia. O
conceito moderno abrange uma variedade muito maior de experiéncias e
manifestagcdes, incluindo museus virtuais, ecomuseus, museus comunitarios,
museus de favela, e até mesmo cidades-museus™.

Para Mensch (1992), o periodo compreendido entre as décadas de 1960 e
1980 configurou-se como o que ele denomina de “segunda revolugao dos museus”,
isto se da devido ao crescente reconhecimento da sua fungdo social e suas
responsabilidades para com a sociedade e as profundas mudangas na teoria
museologica. Essas trés décadas foram marcadas por movimentos exigindo
mudancgas sociais e transformag¢des em todos os setores: justi¢a social, direitos civis,
liberdade individual, paz mundial, lutas contra as ditaduras da América Latina e

paises da Peninsula Ibérica, dentre outras lutas.

4 “Peter van Mensch explica que o termo museologia nédo esta bem documentado, mas o situa na
segunda metade do século XIX na obra de P. L. Martin Praxis der Naturgeschichte, em 1869,
empregado no sentido de ‘exposi¢ao, preservacao de cole¢des naturalia’. Nos dicionarios franceses
nao teria aparecido antes de 1931, e entre os ingleses parece ter sido evitado ‘exceto por um uso
acidental no David Murray’s Museum, em 1904’. Segundo Waldisa Russio, a palavra museologia teria
sido usada por J. G. Th. Graesse, em Dresden, numa publicagcao ‘entre 1878 e 1883’ (Estudos de
Museologia e Antiglidades e ciéncias afins). [...] Para Russio havia uma ancestralidade no ‘fazer
museoldgico’ e, além do trabalho de Graesse, referencia um periédico do século XIX (1871) publicado
em Madri voltado para museus, arquivos e bibliotecas. Isso lhe da indicagbes da preocupagédo com
‘temas museologicos’, a época dirigido para colecionadores” (Mensch e Russio, apud Ceravalo, 2004,
p. 238-239).

® O conceito de "cidades-museus" foi criado por Quatremére de Quincy em 1796 para criticar a
transferéncia de artefatos histéricos de seus contextos originais para museus.
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No inicio dos anos 1990, Moutinho langa o conceito de Museologia Social,
ideia que de certa forma, resumia muitas das renovagdes ocorridas na Museologia
nas décadas anteriores. De acordo com 0 mesmo, este conceito vem ao encontro
das necessidades de “adequacgao das estruturas museoldgicas aos condicionalismos
da sociedade contemporanea” (Moutinho, 1993, p.7). A intencdo de adequar-se a
um “novo” tipo de sociedade esta presente no pensamento museoldgico na década,
que é marcada pela popularizagdo do uso da internet, o consumismo, a militdncia
ambientalista continua, agora somada a antiglobalizacdo. Questdes como
globalizagdo, desterritorializagdo e desfragmentagdo territorial e patrimonial
comecgam a ser pensadas. As consequéncias das novas tecnologias e qual seu lugar
no museu, também despontavam como temas importantes de reflexao.

Nas mais de duas décadas ja decorridas do séc. XX| as instituicoes
museologicas e suas agdes continuam sendo ndo apenas questionadas, mas
desafiadas a responder a sociedade, principalmente a parcela desta, que por um
longo tempo permaneceu sendo silenciada. Outro fator importante neste contexto é
a velocidade em que estas respostas estdo sendo exigidas. Em 2007'%, havia sido
elaborada uma definicdo de museus, porém na 24° Conferéncia do Conselho
Internacional de Museus (ICOM), ocorrida em 2016, menos de dez anos depois, foi
discutida a necessidade de sua reavaliagdo. Para tanto, foi criada uma comissao
que realizou questionarios a nivel internacional para desenvolver uma definicdo que
pudesse abranger uma diversidade de perspectivas e realidades. Neste sentido
Bruno Brulon, presidente do Comité Internacional para a Museologia — ICOFOM, no
ambito da publicacdo “Definindo o museu: desafios e compromissos do séc. XXI”

afirma:

Alguma coisa transborda os museus e distende a experiéncia museal em
sua dimensdo social no presente. De certo modo, o museu conhecido e
herdado da Modernidade europeia ja ndo é o mesmo e nem representa os
mesmos sujeitos. Nas Uultimas duas décadas, enquanto o século XXI
rearticulou os regimes patrimoniais de acordo com as demandas sociais de
grupos subalternizados, a experiéncia museal deixou de ser definida
exclusivamente pelos termos de especialistas ou pelos enunciados
hegeménicos dos Estados nacionais. Mostrando-se como o resultado de
negociagbes que envolvem os usos politicos do patriménio, o dispositivo
museu tem sido apropriado por esses grupos que o disputam como uma
arena potente para a representagao utopica de suas identidades, em que

6 “Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigco da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberto ao publico, e que adquire, conserva, estuda, comunica e expde testemunhos
materiais do homem e do seu meio ambiente, tendo em vista o estudo, a educacédo e a
fruicao”(ICOM, 2007).
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sdo performadas as herangas de um passado que é reconfigurado no
presente (Brulon, 2020, p. 18).

Em 2022 uma nova definicdo de museus foi elaborada pelo ICOM, resultado das
consultas, onde o museu é definido como:

"uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos e a servigo da sociedade
que pesquisa, coleta, preserva, interpreta e expde o patrimonio material e
imaterial. Aberto ao publico, acessivel e inclusivo, 0s museus promovem a
diversidade e a sustentabilidade, oferecendo experiéncias que incentivam a
reflexdo, o aprendizado e o compartihamento de conhecimento." (ICOM,
2022).

Essa definicdo destaca a importancia do papel dos museus como agentes de
transformagao social, valorizando a acessibilidade, a diversidade cultural e a
preservacdo do patrimoénio. Além disso, ressalta 0 museu como um espago de
didlogo e educagao, com responsabilidade de promover uma visao critica e inclusiva
da cultura e da histéria.

Contudo ha criticas a esta “politizagdo” do conceito de museu, alegando que
sua “tradicional” funcdo de preservacdo e comunicagao de colegbes podem ser
colocados em segundo plano. Um exemplo é o texto do jornalista e Historiador da
Arte Didier Rykner, onde ele se referiu a Jette Sandahl (Presidente do Comité do
ICOM sobre Definicdo de Museu, Perspectivas e Potenciais, MDPP) como “cette
dame” que quer nos “impor” uma nova definicdo que segundo ele, parece uma piada
e pode ser comparada a “um discurso de Miss Frang¢a”. Ao final ainda conclui o
texto chamando o Icom a responsabilidade de ndo deixar a definicdo de museus nas
maos de “aprendizes de bruxos” (Rykner, 2019, apud Céandido, 2020, p.95).

Tal entendimento do que € museu e por conseguinte o papel da Museologia,
que nos parece “parado” no tempo, onde ainda a preocupacao central € o acervo e o
prédio que o abriga, ainda perdura, principalmente na Europa, como confirma
Candido, “Aquela Museologia prenhe de utopias, de relagcdo com o social, militante e
engajada que viu luz em experiéncias como o Ecomuseu do
Creusot-Montceau néao é praticamente falada e ensinada [...]" (2020, p.96). Apesar

do inicio na Franga com o Ecomuseu do Creusot-Montceau'’, a museologia, focada

7 O Ecomuseu do Creusot-Montceau foi criado em um contexto de declinio industrial na regido de
Creusot, que havia sido um importante centro siderurgico e mineiro desde o século XIX. A crise
industrial dos anos 1970 levou ao fechamento de fabricas e ao desemprego em massa, gerando a
necessidade de preservar a memoria e a identidade local. O ecomuseu foi concebido como uma
ferramenta para envolver a comunidade na preservacao e valorizagdo de seu patriménio industrial e
cultural. Ele abrange uma &area extensa, incluindo a cidade de Le Creusot e a regido de
Montceau-les-Mines, e integra diversos elementos, como antigas fabricas, minas, habitagbes
operarias e paisagens industriais.VARINE, Hugues de. As Raizes do Futuro: O Patriménio a Servigo
do Desenvolvimento Local. Porto Alegre: Medianiz, 2012.
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na participagdo social e comunitaria, ganhou forca e expressao sobretudo na
Ameérica Latina, México e Brasil por exemplo, possuem um numero consideravel de
ecomuseus e museus comunitarios. Estas expressdes museais contudo, ao longo do

tempo, parecem ter sido suplantadas onde foram pioneiras:

Ocorre que na Europa a realidade é bem diferente, especialmente no
mundo francéfono. Na Franga, a chamada Nova Museologia perdeu
bastante de sua expressao e disseminagdo. Entre os jovens estudantes de
Museologia as discussbes sao essencialmente outras, em torno das
relacdes entre museus e o mundo digital, entre museus e economia da
cultura e entre diversos campos das chamadas Ciéncias da Informacéo,
onde eventualmente a Museologia € incluida. (Candido, 2020, p.96)

A Museologia Social questiona o papel do museu na sociedade, desafiando a
nocdo de neutralidade e reconhecendo-o como um espago onde se manifestam
conflitos sociais, culturais e econémicos. Esta mudanga de paradigma teve um papel
fundamental de pensadores latino-americanos. Inclusive uma série de documentos,
foram produzidos na regido, buscando entender e conceituar estas transformacdes,
que nao eram exclusivas das instituicdes museoldgicas, como corrobora Cordovil, “A
emergéncia de novos paradigmas sociais, econdmicos e politicos na segunda
metade do nosso século vem afetar todas as estruturas e instituicées” (1993, p.22).

Os documentos citados acima foram produzidos a partir dos eventos:
Seminario Regional da UNESCO sobre a Fungado Educativa dos Museus ocorrido no
Rio de Janeiro no ano de 1958; Mesa Redonda de Santiago do Chile em 1972; |
Atelier Internacional da Nova Museologia na cidade de Quebec no Canada realizado
em 1984; Reunidao de Oaxtepec ocorrida no México em 1984 e Seminario: “A missao
dos Museus na América Latina Hoje: Novos Desafios”, Declaragdao de Caracas —
1992. Tais encontros fundamentaram as mudangas principais na teoria museologica,
fomentando a criagdo de novos tipos de museus e de novas abordagens tedricas na
Museologia. Fica claro o papel preponderante que a América Latina teve na
construgao dessas concepgdes museoldgicas, considerando a relevancia dos
eventos ocorridos neste territorio.

Para Moutinho (1993), marcos importantes para debater o papel da
museologia foram a Declaragdo de Santiago (1972) e a Declaragdo de Caracas
(1992), onde foi enfatizado que o museu é uma instituicdo a servigo da sociedade. O
autor analisa que ha uma transformacado do museu tradicional, distante e elitista,
para uma entidade aberta, organica e engajada com o seu contexto social. Vale

destacar o conteudo da Declaragc&o de Santiago, que diz:
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Que o museu é uma instituicdo ao servigo da sociedade da qual é parte
integrante e que possui em si os elementos que Ihe permitem participar na
formacao da consciéncia das comunidades que serve; que o museu pode
contribuir para levar essas comunidades a agir, situando a sua actividade no
quadro histérico que permite esclarecer os problemas actuais.
(UNESCO/ICOM, 1972).

A partir do movimento de reflexdo sobre o fazer museoldgico, descrito em
parte acima, dando espacgo para solidificar uma “Nova Museologia'®, surgiram
tipologias variadas de museus como: os comunitarios, de territério, ecomuseus,
museu de vizinhanga, museus de favela dentre outros. Contudo, seus significados
se confundem e se complementam tornando-se complexa uma definicdo
contundente do que vem a ser cada um deles. Como pontua Varine, as “formas
criativas de museus inflamam a chama inventiva e novas formas de producgao de
memoria reagem, afirmando seu invento, pois 0 museu normal, qualquer que seja
sua definicdo, é feito com as coisas; o0 museu comunitario é feito com as pessoas”
(2012, p. 112), ou seja, a sua vocagao € alicergada no social e na valorizagéo do
patriménio enquanto produto de uma comunidade.

Entretanto, é preciso ter em mente que ndo existem modelos prontos a serem
seguidos, que garantam de forma segura o sucesso das iniciativas. O que de mais
importante foi elencado ao museu, seu carater social, traz consigo um amalgama de
possibilidades, mas principalmente de desafios. A trama social é impregnada de
disputas, de meandros ora convergentes ora divergentes, configurando-se de
maneira variada em cada localidade, permeada por manifestagcdes e producdes
culturais também distintas que devem ser entendidas e valorizadas. Portanto,
possibilitar dentro deste contexto que a totalidade de individuos que fazem parte de
uma comunidade, possa se colocar de forma ativa em qualquer atividade,
configura-se como uma batalha a ser travada, mas que necessita ser enfrentada por

qualquer tipologia de museu. E o que defende Pereira:

A partir da possibilidade de investir em processos de “patrimonializagao das
diferengas” os museus vislumbram a possibilidade de serem encarados

'® Importante diferenciar “Nova Museologia” de “Museologia Social", apesar de conceitos parecidos ha
especificidades que as definem. A Nova Museologia € um movimento que emergiu nas décadas de
1960 e 1970, buscando renovar o papel dos museus ao questionar as praticas tradicionais e elitistas
e aproximar os museus das comunidades. E uma abordagem que preconiza a democratizagdo do
acesso ao patriménio cultural e incentiva a participacao ativa das comunidades na definicao do que é
relevante para ser preservado e exposto (Varine, 1978). A Museologia Social propde uma atuagéo
dos museus voltada para os interesses sociais, especialmente no que diz respeito a inclusao de
comunidades marginalizadas e a promog¢ao da justica social. Neste contexto, o museu deixa de ser
apenas um espaco de preservacdo de artefatos e passa a ser um agente de transformacéo social,
promovendo o desenvolvimento comunitario e dando voz as diversas narrativas sociais (Chagas,
2005).
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como possiveis espagos de luta, trincheiras a defender batalhas travadas a
partir de toda forma de opressdo que nao preveja a ampla discusséao, o
debate e a promogao do respeito as varias formas de pensar e agir em
sociedade. Os museus rompem com uma tradicdo que valoriza discursos
unilaterais que visam promover uma regulagdo social e que insistem em
projetar uma razao indolente Unica e castradora, para encarar o desafio de
fazer valer a concepgao de museu que valoriza a “emancipagao” do sujeito
produtor de sua propria histéria por meio da participacéo e do exercicio da
indignacgao (2018, p. 52).

Foi necessario todo este processo de mudanca ainda em curso nas
instituicbes museoldgicas para que os moradores da Vila Autédromo pudessem
considerar que a criagdo de um museu em sua comunidade pudesse servir como um
instrumento de luta e resisténcia. Diante do que foi exposto, reafirmando o
protagonismo dos individuos formadores destes museus, mais do que definir o que é
museu, e qual vertente museoldgica eles seguem, nos interessa saber de que
maneira eles se utilizam das metodologias e instrumentos do campo museoldgico
para nortear a preservacao do patriménio cultural de seus territorios, o registo, a
documentagcdo, o reconhecimento e valorizacdo de suas memodrias e historias,

conformando assim sua prépria Museologia e seu proprio museu.

1.2 A MUSEOLOGIA SOCIAL E A HISTORIOGRAFIA CRITICA

Tendo em vista 0 caminho conceitual e epistemologico que a museologia
trilhou, do ponto de vista tedrico € importante tragar um paralelo entre a historiografia
critica e o conceito de museologia social, aqui utilizado para a analise do objeto de
pesquisa. Neste sentido, a relagdo entre os conceitos de museologia social e
historiografia critica € marcada por um dialogo profundo sobre como se interpreta,
preserva e narra o passado, especialmente considerando as vozes e perspectivas
que historicamente foram marginalizadas. Ambas as abordagens desafiam as
estruturas tradicionais de poder, buscando incluir as vozes subalternizadas e
reconhecer a importancia das experiéncias e das memdrias coletivas.

Segundo Mario Chagas e Inés Gouveia (2011, p. 10-12), a museologia social
propde um modelo em que os museus atuam como espagos de didlogo e de
construcao coletiva do conhecimento, comprometidos com a transformacao social e
a democratizagcdo do acesso ao patrimbnio cultural. Portanto, uma critica a
museologia tradicional, caracterizada pela sacralizagao do objeto e pela auséncia de

participacdo da comunidade nos processos museologicos. Esse movimento busca
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romper com o carater elitista dos museus, que historicamente refletem uma viséo
eurocéntrica do mundo, como apontado por Hugues de Varine (1979, p. 12, apud
Chagas; Gouveia, 2011), que critica o carater colonial da museologia tradicional ao
impor uma leitura europeia sobre culturas nao europeias.

Essa perspectiva se alinha a historiografia critica, que, conforme Pappe e
Argudin (2001), € marcada pelo questionamento das formas de producdo de
conhecimento histérico e pela preocupagédo com a inclusdo de sujeitos historicos
antes negligenciados. Essa abordagem visa incluir nas narrativas historicas os
sujeitos antes subalternizados, como povos indigenas e mulheres, criticando a ideia
de uma histéria neutra e universal. Esse questionamento se aproxima da critica de
Spivak (2010) sobre a capacidade de o subalterno falar e ser verdadeiramente
ouvido nas institui¢des.

Gayatri Chakravorty Spivak, em seu ensaio "Pode o Subalterno Falar?"
(2010), aborda a complexa questdo de quem possui voz e agéncia em sociedades
pos-coloniais. Através de uma analise critica das dindmicas de poder, ela questiona
como as estruturas coloniais e patriarcais silenciam os "subalternos" — termo que ela
usa para descrever grupos marginalizados e oprimidos, como mulheres,
camponeses, minorias étnicas, entre outros, o que no caso desta pesquisa, seriam
representados pelos favelados e comunidades periféricas.

Uma das principais ideias de Spivak (2010) € que os discursos ocidentais e
as praticas académicas tradicionais frequentemente representam os subalternos de
forma simplista ou distorcida, limitando sua capacidade de expressar suas proprias
experiéncias e perspectivas. Ela critica tanto os colonizadores quanto os intelectuais
de esquerda ocidentais, pois ambos tendem a falar sobre o subalterno, em vez de
permitir que ele fale por si. Para ela, o conhecimento produzido sobre esses grupos
muitas vezes reforca o poder das elites e perpetua a opressao, ja que a propria
estrutura do discurso dominante n&o permite que a fala dos subalternos seja
reconhecida como valida.

Neste contexto podemos somar os museus tradicionais enquanto espacgos de
reproducdo destas representagdes reducionistas. Museus sédo reconhecidamente,
como ja abordado, instituicbes elitizadas fundamentadas em estruturas coloniais,

constituindo no que denominou Althusser (1980), “aparelhos ideolégicos do estado”,
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“promovendo a naturalizagdo das relagbes desiguais de poder existentes na
sociedade.

Spivak (2010) sugere que a resposta a pergunta "Pode o subalterno falar?" é
complexa e, em grande parte, negativa. Nao porque o subalterno seja incapaz de
pensar ou articular sua prépria realidade, mas porque as estruturas de poder
vigentes e o proprio formato dos discursos ocidentais excluem e distorcem a fala do
subalterno. Portanto, ela destaca a necessidade de reconhecer essas limitacbes e
buscar praticas que realmente possibilitem a agéncia e a voz dos oprimidos.

Se em um primeiro momento considerarmos que o subalterno pode falar, logo
em sequéncia podemos nos questionar de que maneira se daria sua comunicacgao.
No que tange esta pesquisa, interpretamos que este veiculo comunicacional poderia
ser o museu, contudo € preciso delinear que museu seria este, de modo que o
favelado o tivesse como articulador de seu discurso.

Neste sentido, realizamos uma analise da interagdo entre museologia social e
historiografia critica, especialmente da pratica dos museus comunitarios, que
priorizam narrativas locais e a memoria coletiva em detrimento das grandes
narrativas histéricas.

Maria Mota Almeida (1996, p.102 - 103) destaca que os museus comunitarios
"representam uma ruptura com o modelo tradicional de museus, promovendo uma
maior proximidade com as questdes locais e a valorizagdo das identidades
coletivas". Assim, a museologia social e a historiografia critica compartiiham o
objetivo de democratizar o conhecimento, valorizando as vozes antes silenciadas,

focando no ser social, na comunidade e no fator humano que a compade:

A participagdo da comunidade no novo museu, acaba com o discurso
univoco em termos museograficos, e esta € uma preocupagao que ira
acompanhar este final de século, como o comprova a Declaragcdo de
Oaxtepec (1984): “ a participagdo comunitaria evita as dificuldades de
comunicagao caracteristicas do mondélogo museografico, empreendido pelo
especialista”. [...] O privilegiar do factor humano é também uma realidade
em termos de nova histdria, pois, esta é a “ciéncia dos homens no tempo”.
Nesta frase sintetizam-se duas mudancgas importantes: por um lado os
protagonistas da histéria sdo os homens e ndo o homem, e por outro o
homem é fruto do seu tempo, e sé pode ser entendido enquanto tal. “O
homem medida da histéria, sua Unica medida. Muito mais do que isso a sua
razdo de ser”. O ser humano que sente, que pensa, que sofre, que age, é o

A teoria dos aparelhos ideolégicos do Estado foi desenvolvida pelo filésofo francés Louis Althusser
em seu ensaio Idéologie et appareils idéologiques d’Etat (Notes pour une recherche), publicado em
1970. Neles o autor pesquisa instituicbes, como escolas, igrejas e meios de comunicagdo, atuam
como "aparelhos ideolégicos do Estado" na manutencéo da ordem social e reprodugao das condi¢oes
de producéo capitalistas. Apesar de ndo citar museus é possivel estender este entendimento a eles,
considerando o que foi discutido anteriormente sobre seu papel na sociedade.
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centro das preocupagdes do historiador. Ao colocar o homem no centro das
atencdes e tal como a nova museologia, ao apresentar-se como projecgao
dos problemas da actualidade, a histéria assume uma funcdo social,
organizando o estudo do passado em fungdo do presente. Assim, a
compreensao histérica ocorre sempre no didlogo passado / presente e
vice-versa (Almeida, 1996, p.102 - 103).

Contudo, para democratizar o conhecimento e valorizar as vozes
subalternizadas, primeiro é preciso entender como o museu participa deste processo
de educagao e comunicagao. Neste sentido, Henriques (1996) destaca que mesmo
que em um primeiro momento a escola e 0 museu nao parecerem ter algo em
comum, mas quando se vislumbra a “escola nova” e o “novo museu’ e a
preocupacgao com o fator humano, logo em comum ha o desejo de alterar velhos
procedimentos. Paulo Freire, destaca que "ensinar nao é transferir conhecimento,
mas criar as possibilidades para a sua propria producéo ou a sua construgao" (1996,
p.25) .

Figura 1 — Comunicacgao uni e bidirecional

Escola Classica Nova Escola
(A) (B)
Museu Tradicional Museu Férum
4 N 4 N
MENSAGEM ] MENSAGEM ]
MUSEU PUBLICO MUSEU PUBLICO
EXPOSICAO J EXPOSICAO
o J . J

Fonte: Elaboragao prépria com base em Henriques, 1996.
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Figura 2 — Comunicagao para o desenvolvimento

PROBLEMA [ ASSOCIAGAO ") DISCUSSAO [ >ACAO

AGENTE DE
DESENVOLVIMENTO COMUNIDADE
(museu)

Fonte: Elaboragdo propria com base em Henriques, 1996.

Conforme Henriques (1996) destaca, a comunicagao, seja em sala de aula ou
no museu, quando parte do pressuposto de comunicagao unidirecional, como na
Figura 1 (A), reproduz uma relagao de poder. Para o caso da escola, o autor destaca
em sua analise, o professor como quem domina todo o conhecimento e o aluno
como um receptaculo vazio, pronto para ser preenchido. Ja no caso do museu
tradicional, a exposicdo, como meio de comunicagao, se aproxima mais de uma
relacdo autoritaria, segundo ele. Cabe mencionar que Luiz Oliveira Henriques utiliza
as ideias de Paulo Freire, em especial a sua obra “Pedagogia do Oprimido”,
publicado em 1970, na qual o modelo tradicional de ensino, chamado de “educagao
bancaria” & criticada por pressupor que o professor deposita informagdes nos
alunos, tratados como recipientes passivos. Para Freire, esse modelo reforgca a
opressao, pois nao permite que os estudantes reflitam e questionem a realidade em
que vivem.

Na Figura 1 (B), ha uma relagdo que busca romper com uma visao tradicional
da educagdo como um processo de depésito de informagdes e sugere que o
educando deve ser visto como um sujeito ativo, capaz de contribuir para a
construcdo de sua propria aprendizagem, conforme as ideias freirianas. Contudo,

conforme Henriques destaca, a comunicagao bidirecional, Figura 1-B:
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Trata-se, no fundo, de introduzir novos canais de comunicagdo e de
codificar o museu em linguagens mais acessiveis que permitam a
transformagdo do museu num lugar de discussdo: o “museu férum”, por
oposicao ao “museu templo”. No “museu férum”, havera enriquecimento,
tanto da instituicho como dos seus publicos, apenas porque se privilegia a
participacéo (1996, p.416).

Para ir além do processo de adaptagcdo da comunicagao do museu tradicional
e transforma-lo em um “férum” é preciso dialogar com a pedagogia da libertagao.
Esse principio conversa diretamente com a museologia social, que busca
transformar os museus em espacgos de producao coletiva de conhecimento, onde as
comunidades participam ativamente da construgado das narrativas museoldgicas, nao
apenas como receptores, mas como coautores das historias apresentadas
(Moutinho, 2012, p. 39). Varine, em entrevista concedida a Mario Chagas em 1995,

nos diz que:

Paulo Freire € o maior pedagogo politico de nossa época, porque ele
colocou em pratica suas ideias, antes de exprimi-las. Os outros pedagogos,
mais tedricos do que praticos, procuram, sobretudo, melhorar a eficacia da
educacgdo, seu rendimento, talvez a sua democratizagdo, num espirito
generoso. Paulo Freire propde inverter o processo educativo. Considera
antes que o objeto da educacéo, o educando, tem também alguma coisa
importante a oferecer, da qual o educador e todos nds temos necessidade.
No dominio da cultura, é importante inverter igualmente a relacédo da oferta
e da procura. Todo cidadao, toda comunidade oferece alguma coisa em
troca do que o agente cultural pode lhe oferecer. Nao deveria entdo ser
mais possivel fazer uma politica cultural, conceber uma estratégia, utilizar
métodos como se fazia antes de Paulo Freire. (Chagas; Gouveia, 2014, p.
243)

Para Henriques (1996), do ponto de vista da museologia social, a
comunicagao entre 0 museu e a comunidade deixa de ser um problema, pois estaria
implicita no proprio processo. O autor, parte do pressuposto de que o museu dentro
de uma comunidade é um agente de desenvolvimento local, conforme preconiza
Varine (2012). A ideia é resumida no esquema da Figura 2.

Esse movimento de inclusdo e dialogo € também essencial na pratica da
museologia social que busca construir um espago onde as vozes comunitarias
possam se expressar e serem ouvidas, promovendo uma "decolonizagdo" dos
discursos apresentados nos museus. Para Freire (1996, p.46), "ensinar exige
disponibilidade para o dialogo", destacando a importancia de uma pratica
pedagogica que esteja aberta a construgdo conjunta do conhecimento, o que
também é fundamental para os objetivos de uma museologia comprometida com a

transformacao social e a valorizacao das identidades locais.
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A historiografia critica, por sua vez, questiona as narrativas oficiais e busca
incluir sujeitos e eventos que foram historicamente marginalizados, promovendo
uma leitura mais abrangente e inclusiva da histéria. Essa perspectiva esta em
consonancia com a critica de Freire (1996, p.30) a educacado bancaria, que ele
considera uma forma de "domesticagcdo" dos educandos. Assim como a pedagogia
freireana visa libertar os sujeitos por meio de uma pratica educativa dialdgica, a
historiografia critica busca libertar a histéria do dominio das versdes oficiais e
eurocéntricas (Pappe e Argudin, 2001, p. 14).

Segundo Henriques (1996), cabe ao museodlogo, nos novos museus, ser um
agente de desenvolvimento, fazendo o uso do seu conhecimento profissional e
cientifico em prol da comunidade. Na perspectiva da historiografia critica, a
valorizagdo das multiplas vozes, como o relato das domésticas nas paredes do
quartinho e a critica as narrativas hegemoénicas se aproxima da ideia freireana de
respeito aos saberes dos educandos. Freire (1996, p.31) enfatiza que "ensinar exige
respeito aos saberes dos educandos", o que implica reconhecer as vivéncias e os
contextos de cada um como parte fundamental do processo educativo. De maneira
semelhante, a historiografia critica questiona as versdes oficiais da historia e busca
incluir os sujeitos historicos que foram marginalizados, como os povos indigenas, as
mulheres e as classes populares, ou seja, “como a temporalidade das culturas
distintas da nossa € integrada, ocultada ou negada em maior ou menor grau: desde
as imposigdes ou reestruturacbes em funcdo do poder politico” (Pappe e Argudin,
2001, p. 29).

Percebe-se que no campo tedrico houve respostas aos questionamentos
acima debatidos, dando origem a novas tipologias de museus e até mesmo a uma
“‘Nova Museologia”, além de novas abordagens histéricas, como a Histdria Social e a
Historia Cultural, dentre outras. Na pratica, ainda ha muito o que avancar em busca
de possibilitar uma efetiva inclusdo e participacdo das comunidades nas
experiéncias museoldgicas e construgdo de sua propria histéria.

Como musedloga atuante ha 10 anos no Ecomuseu de Itaipu, venho
acompanhando de perto os desafios e as potencialidades da museologia social no
contexto brasileiro, particularmente em territérios periféricos e em situacdo de

vulnerabilidade social.
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1.2.1 Entre a Pratica e a Pesquisa académica: O Ecomuseu de Itaipu

A experiéncia em um ecomuseu — que, por definicdo, adota uma abordagem
territorial e comunitaria — (Varine, 2012) tém demonstrado que, apesar dos avangos
tedricos, a pratica museoldgica no Brasil ainda enfrenta barreiras significativas.
Essas dificuldades vao desde falta de financiamento adequado, que limita a
implementagdo de projetos continuos, até a resisténcia institucional a participagao
ativa das comunidades nas decisbes museoldgicas (Pereira, 2018). Embora muitos
museus comunitarios e sociais estejam sendo criados, o reconhecimento pleno de
seu valor cultural e social ainda esbarra na logica centralizadora de museus
tradicionais e na burocracia que permeia o campo museal (Brulon, 2003).

Como observa Rodriguez (2018, p. 101), ecomuseus tém a capacidade de
funcionar como ferramentas de empoderamento comunitario, 0 que ressoa com a
ideia de museologia social praticada em museus citados neste trabalho®. Nesse
contexto, a criagdo do Ecomuseu de ltaipu, o primeiro museu dessa tipologia na
Ameérica Latina, destacou-se como um marco pioneiro, considerando o periodo e as
circunstancias de sua implementagdo. A sua proposta surgiu como uma medida
mitigadora do impacto social causado pela construgao da Usina de ltaipu, devido a
formacao do lago?' para o seu funcionamento.

Anteriormente a construcdo da Hidrelétrica foram realizadas pesquisas para
que fossem delimitados os impactos que seriam gerados por sua implementagéao.
Como resultado desses estudos, em 1975, foi elaborado um “Plan Basico de
Conservacion del Medio Ambiente”. Neste Plano foi estipulado quais medidas seriam
desenvolvidas para mitigacdo dos impactos ambientais: fisicos, bioldgicos e sociais
decorrentes da construgdao da Usina. Quanto ao meio ambiente social foi feita a
recomendacao da criagao de dois museus, um de histdria natural e outro de historia,
considerando o acervo que seria conformado por meio das pesquisas que seriam
realizadas para reconhecimento da area do reservatério: geologia, boténica,

zoologia, limnologia e arqueologia.

20 O Museu dos Desplazados, o Museu da Boa Esperanca, o Museu da Beira da Linha do Coque, o
MUQUIFU e o Museu das Remogdes.

2! Foram 16 municipios afetados diretamente pela construgéo do Lago de Itaipu: Foz do Iguagu, Santa
Terezinha de ltaipu, Sdo Miguel do Iguagu, Medianeira, Itaipulandia, Missal, Diamante do Oeste,
Santa Helena, Sdo José das Palmeiras, Entre Rios do Oeste, Pato Bragado, Marechal Candido
Rondon, Mercedes, Terra Roxa e Guaira, localizados no oeste do Parana e Mundo Novo no Mato
Grosso do Sul.
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A ideia inicial, do Plano Basico, considerava a criagdo de dois museus nos
moldes classicos. Segundo Fernanda Camargo-Moro, responsavel pela execug¢ao do
museu, em sua fala na Rio-92%:

[...] ao sermos convidados para a ltaipu Binacional para a criagdo de dois
museus, um de arqueologia e um de histéria natural, museus estes que
tentavam preservar a memaria da regido que tinha sofrido os impactos da
construgdo da hidroelétrica, nés dissemos a Fernando Walcacer que esta
aqui presente, que nao era possivel dentro da problematica inteira da Itaipu,

fazermos dois museus a moda antiga, um de arqueologia, um de histéria
natural [...] (Moro, 1992, p. 34).

Desta maneira, foi proposto a criacdo de um museu capaz de assumir,
sistemicamente, um grande projeto de desenvolvimento local associado a
preservacdo do meio ambiente e integrado ao desenvolvimento cultural, social,
econdmico e tecnoldgico. Para tanto, na visdo de Fernanda, somente o conceito e a
pratica de um ecomuseu seria capaz de integrar e mobilizar tantos elementos em um
unico projeto. Conforme se I&€ no Plano Diretor:

Aconselhamos entdo um projeto de maior porte, mais avancado em termos
de museologia. N&do seria cabivel que uma obra como ltaipu tivesse no seu
desenvolvimento cultural um museu que nao acompanhasse as novas
propostas de interpretacdo do patrimdnio. Nossa ideia foi de estabelecer ali
um ecomuseu, nao um museu de ecologia, ou um museu ecoldgico apenas

agregado a uma colegédo de arqueologia e histéria, interpretada de modo
classico. Mas um ecomuseu que propusesse toda uma estrutura de

preservagao da regido onde se instalou Itaipu. (1986, p.3)

Um detalhe importante que é assinalado por Moro, é que apesar da ideia ser
inovadora para época, ainda temos um resquicio de colonialismo na execugao da
proposta. A conformagao do Ecomuseu se deu por escolha da Itaipu, ou seja, foi um
museu feito para a comunidade e n&o pela comunidade?®:

Nao se tratava de um museu comunitario que havia sido idealizado e criado

a partir da comunidade, mas, antes disso, se tratava de um modelo
museoldgico escolhido por ltaipu para servir de instrumento de mitigagcao de

2 A |l Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o Meio Ambiente e o Desenvolvimento, conhecida como
Rio-92 ou Cupula da Terra, foi realizada entre 3 e 14 de junho de 1992 e reuniu 108 chefes de Estado
dos paises-membros da ONU. Os participantes buscavam meios de conciliar o desenvolvimento
socioecondmico com a conservagao e protecao dos ecossistemas da Terra.

2 Este contexto exemplifica uma questdo que permeia as discussbes museoldgicas frequentemente,
apesar da Declaragao de Santiago do Chile, resultado da “Mesa-Redonda de Santiago no Chile sobre
o Papel do Museu na América Latina — 1972” ser reconhecidamente um marco para uma mudanga na
pratica museoldgica, nela foi idealizado um conceito de museu integral, colocando o museu ainda em
primazia em relagdo as comunidades ( um museu para as comunidades). Apods vinte anos, no
Seminario: “A missdo dos Museus na América Latina Hoje: Novos Desafios”, que deu origem a
Declaragdo de Caracas — 1992, este conceito foi ampliado para museu integrado, denotando que o
museu esta inserido em um territério e que faz parte dele em iguais condigdes, um (museu com a
comunidade).
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impacto socioambiental, no sentido de garantir “‘um processo de
preservagdo de um meio ambiente integrando-o ao desenvolvimento
cultural, social, econdmico e tecnoldégico — um ecomuseu.” (Moro, Plano
Diretor Ecomuseu de Itaipu,1986, p. 3)

Varine corrobora com o pensamento de Fernanda, e a sua percepgao sobre a

otica da Itaipu sobre a criagdo do museu:

Para a empresa ltaipu Binacional, promotora e financiadora do Ecomuseu,
tratava-se, claramente, de langar um processo de acompanhamento social,
educativo e cultural das mudangas trazidos pela barragem ao territério, a
paisagem, ao padrdo de vida, as atividades econdbmicas das populagdes
urbanas e rurais impactadas por tais mudangas, entre Foz de Iguagu e
Guaira. O Ecomuseu é, aqui, um instrumento de aplicagdo concreta da
“responsabilidade social da empresa”, ndo apenas para com seus proprios
funcionarios, mas também, e sobretudo, para com todas as pessoas que
estavam, direta e indiretamente, envolvidas pela barragem no presente e
que estariam, ainda, no futuro (2018, p.16).

Desde sua criacdo em 1987, o Ecomuseu ainda é interpretado como um
museu tradicional pela maioria das pessoas. Apesar de existir ha mais de trinta
anos, sua proposta de interagdo e participagdo ativa no territdério continua
desconhecida. Contudo, segundo Varine (2009), antes de questionar se o Ecomuseu
de ltaipu € ou ndo um museu comunitario, deve-se considerar as condi¢des nas
quais ele foi criado e o que significava o conceito de “Ecomuseus” na década de
1970, quando ele foi proposto como uma forma de mitigar o impacto da construgao

da barragem. Segundo Varine?*:

A Fernanda vivia dentro do campo operacional, viveu o inicio do movimento
da ecomuseologia na década de 1970, e foi participe em nivel internacional,
na decisdo de que o museu tradicional ndo era suficiente. No periodo
surgia, ndo s6 o conceito da nova museologia, existia a criagdo da palavra
ecomuseu. A Fernanda estava olhando todo o Brasil, para experimentar,
ndo o ecomuseu da definigdo que nés temos aqui (2009), mas a definigdo
do ecomuseu de 1972, a definicgdo de um museu ecoldgico, a transformagéo
do velho museu de ciéncias naturais para o museu novo e belo, ativo, com a
participagdo da comunidade, o que chamamos na Franga de comunidade,
da populagdo. E acho que ela encontrou a ideia de utilizar o projeto da
barragem de Itaipu para incentivar, do lado profissional o primeiro
ecomuseu, um museu que sera hipoteticamente ecolégico ( 2009, p.15).

Embora existam questionamentos sobre o alinhamento do Ecomuseu de
Itaipu com o conceito atual de ecomuseologia, como destaca Varine, esse aspecto
ndo deve ser o foco principal. E importante considerar como esse conceito era
compreendido no periodo de sua criagdo e, além disso, reconhecer o objetivo do

Ecomuseu de romper com o modelo tradicional de museu, ainda que com uma

2 Transcrigdo feita a partir do video no youtube da | Jornada MC ABREMC - Ecomuseu de Itaipu
2009 - Intervencéao Hugues De Varine. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=-Tvu6vPMu1Y&ab_channel=Assoc.BrasileiraEcomuseuseMuseu
sComunit%C3%A1rios>. Acesso em : 12 jan. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=-Tvu6vPMu1Y&ab_channel=Assoc.BrasileiraEcomuseuseMuseusComunit%C3%A1rios
https://www.youtube.com/watch?v=-Tvu6vPMu1Y&ab_channel=Assoc.BrasileiraEcomuseuseMuseusComunit%C3%A1rios
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abordagem voltada para a ecologia. Como aponta Varine, trata-se de um movimento

gue marcou uma transi¢ao significativa rumo a nova museologia:
Para Fernanda Camargo Moro e os membros da equipe do museu, havia
um outro desafio a considerar: fazer com que as comunidades e, em geral,
as populagdes envolvidas participassem da agdo do Ecomuseu:
conhecimento e salvaguarda do patriménio cultural e natural, resgate da
memodria, cuidado com o meio ambiente, educagdo das novas geragoes,
acolhida a um novo turismo, pesquisa de novas atividades sociais, culturais,
econOmicas. N&ao se estava mais numa agédo “de cima para baixo”, iniciada
por uma empresa toda poderosa, mas, sim, por uma vontade de trabalhar “a
partir da base” para dar, as pessoas, uma parte do poder sobre seu futuro.
Foi uma primeira aplicagcao, no Brasil, do conceito de Ecomuseu que, alias,

ndo havia sido utilizado jamais, em lugar algum, em semelhante situagcéo
(Varine, 2009).

Um fato que corrobora a percep¢ado de que o Ecomuseu conforma-se como
um museu tradicional, € que boa parte das pessoas tem apenas contato a exposi¢ao
de longa duragdo, sem ter conhecimento das agbes que sdo realizadas no
territério®®, ou até mesmo em outras areas da propria ltaipu, como no Reflgio
Biologico Bela Vista. O museu desenvolve a¢des que visam a preservar, pesquisar e
comunicar, bem como fomentar o desenvolvimento cultural de forma sustentavel.
Além do prédio, ele possui “antenas”, compostas por outros museus, escolas,
universidades, refugios biolégicos, entre outros, que atuam como estagdes de
observacado e apoio as atividades desenvolvidas. A estrutura conecta municipios,
pessoas, comunidades e participa de forma ativa do desenvolvimento educativo e
cultural da regiao.

Desde sua criagdo, foram desenvolvidas atividades como: Feiras de Ciéncias;
acdes e atividades culturais e educacionais no territério; atividades em datas
comemorativas; feiras de cultura e criatividade; formacgao de professores; encontros
e simposios; formacgdes continuadas; agdes de difusao cultural (Natal no Ecomuseu,
Carnaval Ecoldgico, Férias no Ecomuseu, Museu em Agéo, Correnteza Cultural); e
pesquisas e mapeamentos culturais, como o projeto “Olho da Terra”, que tragou um
panorama da producéo artistica da regiao.

Nesse sentido, o Ecomuseu de Itaipu se propde a apoiar, acompanhar e
estimular os processos culturais regionais, de modo a dinamizar a cultura em todas
suas dimensdes: simbdlica, cidadd e econbmica. As politicas publicas municipais

ainda demandam grande trabalho de fortalecimento, ja que as Secretarias

% Ao longo dos anos a ltaipu foi ampliando sua area de atuag&o, hoje em 2024, as agbes que 0
Ecomuseu realiza abrangem 55 municipios que compdem o oeste paranaense.
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Municipais de Cultura, e outros 6rgaos, ainda s&o inexistentes ou em numero
insuficiente no seu territério de influéncia. Identificando o papel estratégico da
efetivagdo de politicas publicas de cultura, o Ecomuseu de Itaipu também destaca a
acao de qualificagdo da gestdo publica de cultura nos municipios como agao
complementar no sentido de langar bases e fortalecer as vivéncias culturais
comunitarias.

Contribuir para a criagdo de condi¢cdes solidas, em termos de politicas e
acdes coletivas municipais e regionais, para que se estabelega a apropriagao e
valorizagdo do patriménio coletivo, por meio da vivéncia comunitaria das
manifestacdes culturais, das produgdes simbdlicas e artisticas, da valorizacdo do
patrimdnio e dos processos de resgate e preservagdao da memoria. Essas condigdes,
no entanto, necessitam de bases conceituais e praticas que passam pelas politicas
publicas tanto municipais, estaduais, quanto federais, o que torna o processo
complexo e desafiador.

A museologia social, conceito que nasceu em meio a uma busca por
transformar o papel dos museus, exige uma relagao horizontal com as comunidades
(Desvallées; Mairesse, 2010). No entanto, para que essa realidade se concretize no
Brasil, o caminho ainda é longo. A resisténcia de comunidades marginalizadas, que
muitas vezes nao se veem representadas nas narrativas dos museus tradicionais, é
uma prova de que ha uma demanda por espagos museoldgicos mais democraticos e
participativos. Esse cenario é especialmente presente em regides como as favelas e
areas rurais do pais, onde a historia e a cultura local sdo frequentemente ignoradas
pelos grandes centros de poder cultural (Chagas, 2005).

Diante do exposto, a minha trajetéria como musedloga do Ecomuseu de Itaipu
evidencia que, embora avangos tenham sido alcancados, a efetivacdo da
museologia social ainda enfrenta barreiras significativas. Para que essa pratica se
torne concreta, € fundamental superar tanto os obstaculos estruturais quanto os
culturais que limitam a participacdo real das comunidades. Um museu
verdadeiramente social ndo pode restringir-se a expor historias, saberes e lutas das
populacdes marginalizadas como meros objetos de estudo ou elementos
decorativos; é preciso incorpora-los genuinamente as narrativas museologicas. Pois
a forma como os fatos e conceitos sdo narrados podem mudar a gravidade dos

acontecimentos, segundo Trouillot:
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Por isso, prefiro dizer que Colombo “tropegou nas Bahamas” ou “descobriu
as Antilhas”, prefiro “conquista” a “descoberta” para descrever o que
aconteceu apos o desembarque. Esses termos sao desagradaveis e podem
causar algum desconforto. Podem mesmo irritar alguns leitores. Mas tanto o
desagrado quanto a possibilidade de que toda a discussdo possa ser
desconsiderada como uma trivialidade irriséria indicam que nao é facil
subverter a propria linguagem que descreve os fatos relacionados a um
tema. Pois o poder para decidir o que é trivial — e irritante — é também parte
do poder de decidir como “o que aconteceu” se torna “aquilo que se diz ter
acontecido” ( 2016, p. 185-186).

Fica evidente que para que a comunidade participe ativamente dos processos
museoldgicos, suas histérias devem ser re-conhecidas para que possam ser
re-significadas, somente desta maneira havera museus capazes de ser ferramentas
que corroborem com as lutas e demandas desses territérios. Dito isto, se faz
necessario buscarmos entender os processos que engendraram 0S espagos
denominados favelas no Brasil, para elucidar dentro de que contexto sociocultural a
comunidade da Vila Autédromo foi conformada, e de que maneira patriménios e
memorias subalternizadas séo incorporadas dentro do urbanismo capitalista.

A luta e a resisténcia dos moradores da Vila Autddromo se deu em resposta a
uma cidade comercializada, em que suas vivéncias, demandas e historias n&o sao
consideradas como validas perante o anseio publico-privado de lucrar. Desde os
primordios, a conformagao da cidade do Rio de Janeiro, se deu colocando a margem
as populagcdes mais pobres e criando estratégias institucionalizadas, para que
quando fosse de seu interesse as remogdes de comunidades periféricas fossem

validadas, e por isto, este cenario sera delineado no proximo capitulo.
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CAPITULO 2 - AQUI NOS SOMOS O NOSSO ENDEREGO%*: A CONSTRUGAO
DA (DES)IGUAL CIDADE

Fotografia 3 — Vista de parte da favela de Paraisopolis ao lado de um prédio de luxo
do bairro Morumbi em Sao Paulo

-
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Fonte: Vieira, 2019.

No segundo capitulo, € analisada a construgado e consolidagao de conceitos
estereotipados sobre as favelas do Rio de Janeiro e seus moradores, enfatizando a
relagao dicotbmica estabelecida entre essas comunidades e a cidade. O estudo
destacou como sdo criados mecanismos e justificativas para promover a remogéo
das favelas. Foram investigadas as origens dessas comunidades, desde seus
antecedentes nos corticos até sua configuragdo como um termo genérico para
designar territérios urbanos marginalizados.

O capitulo aborda as agbes segregacionistas, remocionistas, discriminatorias,
preconceituosas, racistas e, sobretudo, violentas impostas as favelas pelas
administragdes publicas, muitas vezes em parceria com a iniciativa privada. Essas
acdes, ao longo do tempo, culminaram na adogao de politicas de gestao urbana
baseadas em ideais neoliberais, concretizadas por meio do empresariamento urbano

e do planejamento estratégico. Tais praticas intensificaram a pressdo sobre as

BFrase dita por um dos moradores da Vila Esperancga, presente na exposigdo “Esperanca a Vila que
nunca existiu” exposta no Muquifu. A Vila compunha o Aglomerado Santa Lucia em Belo Horizonte,
mas foi removida e seus moradores realocados para outra area. Muquifu 2012.



45

favelas e seus moradores, aprofundando a marginalizagédo e o conflito em torno

desses territérios.
2.1 MURO, O LADO DE CA?: FAVELA UM PRE-CONCEITO FABRICADO

“‘Muro: o lado de ca”, € o nome dado a uma das primeiras exposi¢cdes do
Muquifu que faz alusédo a separacao literal (criagcdo de um muro), pelo municipio de
Belo Horizonte, entre a favela, onde o museu esta instalado, e uma das principais
avenidas da cidade. Tal situacao, ilustra a relagao que se estabelece historicamente
entre as favelas e o “restante” das cidades, como dois espagos urbanos
antagobnicos. Sendo a favela e seus moradores reconhecidos e representados como
um poélo de violéncia e precarizagdo, enquanto o outro lado € exemplo de
organizagao e civilidade.

A moradora da Vila Autédromo, historiadora, e co-fundadora do Museus das
Remocdes, Sandra Maria de Souza Teixeira, explicita a importancia de se detalhar
os meandros da conformacdo urbana no Brasil e seus reflexos na vivéncia

remocionista de comunidades periféricas:

No processo histérico de resisténcia e luta das populagbes removidas ou
ameacadas de remogao é fundamental compreender a histéria de formagao
urbana da cidade, perceber as desigualdades sociais e os discursos
distorcidos da realidade que sustentam e onde sao realizadas as reformas
urbanas. A compreensao dessa populagéo, que ao longo do processo de
construgéo e transformagéo da cidade, tem seus direitos basicos negados,
violados, omitidos e deturpados. (Teixeira, 2023, p. 3).

Uma das principais pesquisadoras sobre a conformacao das favelas no Brasil,
a socidloga, Licia do Prado Valladares (1946 - 2021), ja denunciava no titulo de seu
livro “A invengdo da favela: do Mito de Origem a Favela.com” de 2005, onde,
segundo ela, o conceito de favela foi fabricado, sobretudo por meio de pré-conceitos
sobre estes territérios. Para a autora:

[...] a categoria de favela utilizada hoje, tanto nas produgdes eruditas quanto
nas representacdes da midia, é o resultado mais ou menos cumulativo, mais
ou menos contraditério, de representagdes sociais sucessivas, originarias
das construgcbes dos atores sociais que se mobilizaram em relagdo a esse
objeto social e urbano. Em aparéncia, essa favela tdo evidente é, de certo
modo, uma favela “inventada” (Valladares, 2005, p.8).

Z’Na exposigdo do Muquifu (2012), “Muro, o lado de ca” é colocado em questdo o fato de existir um
muro que separa parte do Aglomerado Santa Lucia, onde o museu estd localizado, de uma érea
“nobre” da cidade: Um muro pré-fabricado demarca o ponto exato que separa cidadaos e nao
cidadaos. Entre a Vila Sao Bento — favela que ocupa uma “area de risco”, assim definida pelos
administradores publicos — lugar de gente preta e pobre, da area de ricos, ocupada legalmente por
um grande supermercado construido para atender gente branca que sobe a Av. Nossa Senhora do
Carmo em dire¢do aos grandes condominios de Nova Lima.
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A partir dessa concepgéo reducionista, a favela e, por conseguinte, seus
moradores sofrem com uma série de preconceitos. Neles sdo imputados geralmente
esteredtipos de preguicosos, sujos, marginais, dentre outros, todos os definindo de
maneira a coloca-los a margem da sociedade, constituindo como diagnosticou
Janice Perlman (1977) um “mito da marginalidade™®. N&o sdo reconhecidos como
cidadaos, mas como escoria, peso a ser eliminado, sendo-lhes associada uma
infinidade de constatagdes, que por causa do local onde residem lhes definem até

mesmo sua personalidade, fazendo sempre referéncia a caracteristicas negativas:

As favelas sdo concebidas como um problema (...) por que, presume-se,
suas populagdes se constituem, num dos extremos do mal, de assassinos,
ladrées, assaltantes, maconheiros e viciados em drogas; em outro extremo
do mal, de comunistas e outros tipos de ameagas em termos politicos
sociais; num terceiro e mais brando extremo, de pobres ignorantes,
nao-educados, mal-adaptados, imigrantes rurais, caipiras; ou, no melhor dos
extremos, de seres humanos razoaveis, mas tristes e pobres, morando em
cabanas, criando promiscuidade, um cancer social e urbanistico na cidade
(Leeds apud Bittencourt, 2012, p.56).

As origens das favelas no Rio de Janeiro situam-se no contexto de diversos
fatores que contribuiram para o adensamento populacional da cidade, embora a
precariedade habitacional ja estivesse presente em outras regides do Brasil desde o
inicio da colonizagdo portuguesa. O conceito de favela, tal como compreendido
posteriormente, resulta da convergéncia de elementos especificos que se
concentraram na capital.

O primeiro desses fatores foi a transformacgdo do Rio de Janeiro em capital®®
do Estado do Brasil a partir de 1763, o que consolidou a centralidade do municipio e
atraiu fluxos migratérios significativos. Entre eles, destacou-se o aumento da
imigragao portuguesa, intensificada com a chegada da familia real e sua corte em
1808. Esse evento trouxe milhares de pessoas para a cidade, contribuindo de forma
decisiva para o crescimento populacional e os desafios habitacionais, como aponta
Chalhoub (1996).

2 Em seu livro O Mito da Marginalidade (1977), a antrop6loga americana Janice Perliman analisa os
principais esteredtipos - delineados por tedricos, elaboradores de politicas ou pelo senso comum -
relacionados a moradores de favelas. Tais esteredtipos sdo por ela chamados mitos da
marginalidade, os quais ela busca rechagar ou confirmar a partir dos resultados da pesquisa que
realizou em favelas do Rio de Janeiro, no final da década de 1960.

2 A cidade do Rio de Janeiro foi capital da col6nia portuguesa do Estado do Brasil (1763—-1815),
depois do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves (1815-1822), do Império do Brasil (1822—-1889)
e da Republica dos Estados Unidos do Brasil (1889-1968) até 1960, quando a sede do governo foi
transferida definitivamente para a recém-construida Brasilia. Naquele ano, o Rio foi transformado em
uma cidade-estado com o nome de Guanabara e, somente em 1975, tornou-se a capital do estado do
Rio de Janeiro.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_Portugu%C3%AAs
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estado_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Reino_Unido_de_Portugal,_Brasil_e_Algarves
https://pt.wikipedia.org/wiki/Imp%C3%A9rio_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%C3%BAblica_dos_Estados_Unidos_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bras%C3%ADlia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Guanabara
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Outros fatores que contribuiram para o surgimento das favelas foram
analisados por Queiroz (2011) em seu artigo “Sobre as origens da favela”, com base
nos estudos de Abreu (1994), que aborda as implicagdes politico-militares, e Medina
(1964), que discute o impacto da crise da agricultura e da abolicdo da escravatura
nesse contexto.

De acordo com Abreu (1994), citado por Queiroz (2011), o final da Guerra do
Paraguai (1864-1870) marcou o inicio de uma relagao intrincada entre os soldados
dispensados do combate e a ocupacéo desordenada da cidade. Um fator relevante
nesse processo foi a criagdo da Lei dos Voluntarios da Patria, em 1865%, que
oferecia beneficios como a concessao de terras para atrair novos combatentes.
Posteriormente, o Decreto n° 3.725-A, promulgado em novembro de 1886, concedeu
liberdade aos escravizados que se alistassem no exército, aumentando o numero de
potenciais moradores sem recursos para se estabelecerem de maneira adequada na
cidade.

Além disso, outros eventos também contribuiram para esse processo. A
Revolta da Armada (1891-1894) resultou em um contingente de soldados que
precisavam de alocacao. Inicialmente, o governo cedeu espaco no Convento de
Santo Antdnio, mas, como isso n&o foi suficiente, os soldados receberam
autorizacdo para ocupar a encosta do morro de mesmo nome. Ja na Guerra de
Canudos (1896-1897), os combatentes retornaram e se instalaram proximos ao
Ministério da Guerra, no Morro da Providéncia, consolidando mais um nucleo de

ocupacao urbana marginalizada.

% O Decreto n° 3.371, de 7 de janeiro de 1865, Créa Corpos para o servico de guerra em
circumstancias extraordinarias com a denominagdo de - Voluntarios da Patria -, estabelece as
condicdes e fixa as vantagens que lhes ficdo competindo. Em seu segundo artigo é descrito quais
beneficios teria direito o soldado que se alistasse, Art. 2°- Os voluntarios que nido forem Guardas
Nacionais terao, além do soldo que recebem os voluntarios do exército, mais 300 réis diarios e a
gratificagdo de 300$000, quando derem baixa e prazo de terras de 22.500 bragas quadradas nas
colbnias militares ou agricolas. Colecao de Leis do Império do Brasil - 7/1/1865, Pagina 5 Vol. 1 pt |
(Publicagao Original) Disponivel em
<https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-3371-7-janeiro-1865-554492-norma-
pe.html>. Acesso em: 01 out. 2022.



https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-3371-7-janeiro-1865-554492-norma-pe.html
https://www2.camara.leg.br/legin/fed/decret/1824-1899/decreto-3371-7-janeiro-1865-554492-norma-pe.html
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Ja Medina (1964), citado por Queiroz (2011), destaca a crise da agricultura®’ e
a abolicdo da escravatura como fatores que agravaram a crise populacional e
urbana no Rio de Janeiro. Segundo o autor, a abolicdo da escravatura, na pratica,
permitiu apenas que o0s escravizados “libertos” deixassem os locais onde
trabalhavam sem serem perseguidos. Contudo, sem alternativas estruturadas de
integracédo, muitos desses trabalhadores, predominantemente rurais, migraram para
a capital, pressionados pela instabilidade na agricultura e em busca de
oportunidades de trabalho.

Com o fim da escraviddo, a Corte passou a se preocupar com a organizagao
do trabalho, temendo o descontrole causado pelo excedente de mao de obra que
agora precisava ser absorvido. Nesse contexto, uma discussao foi iniciada na
Camara dos Deputados do Império, influenciada por ideais europeus, principalmente
franceses. A proposta resultou em um projeto de lei voltado para a criagdo de
mecanismos destinados a repressao da ociosidade (Chalhoub, 1996).

A partir desse momento, consolidou-se uma relagdo causal entre pobreza e
criminalidade, criando um terreno fértil para o estabelecimento de um estado de
suspeicao generalizada sobre os pobres e os negros, frequentemente classificados
como “classes perigosas™?. Chalhoub ao citar Frégier, alto funcionario da policia de
Paris que inspirou os parlamentares brasileiros, explica como essa concepcéao foi

articulada e naturalizada no discurso oficial:

As classes pobre e viciosas, citando um criminalista notavel, sempre foram,
e hdo de ser sempre a mais abundante causa de todas as sortes de
malfeitores: sdo elas que se designam mais propriamente sob o titulo de -
classes perigosas - ; pois quando o vicio ndo € acompanhado pelo crime, s6
o fato de aliar-se a pobreza no mesmo individuo constitui um justo motivo de
terror para a sociedade. O perigo social cresce e torna-se de mais a mais

31 A partir de 1850, o desenvolvimento, impulsionado pela expansao da cultura cafeeira, esbarrava na
escassez de crédito para o financiamento da atividade agricola. No entanto, a partir de 1857, os
precos do produto despencaram no mercado internacional, com graves consequéncias internas. Os
numeros sdo dramaticos. As vendas de café caem de 2.099.780 de sacas em 1857, para 1.830.438
sacas em 1858. As exportacdes brasileiras perderam 20% em valor no mesmo ano. Histéria - Império
de crises, 2011 . Ano 8 . Edicado 67 - 20/09/2011 Disponivel em
<https://www.ipea.gov.br/desafios/index.php?option=com_content&view=article&id=2572:catid=28&lte
mid=23#.~:text=A%20rela%C3%A7%C3%A30%20social%20fundamental%20era.in%C3%ADci0o%20
a%20atividade%20banc%C3%A1ria%20privada>. Acesso em: 01 out. 2022.

%2 O termo “classes perigosas” surge na metade do séc XIX, era usado como o exemplo citado por
Chalhoub (1996), pela escritora inglesa Mary Carpenter, para designar um grupo social formado a
margem da sociedade civil, seria portanto, uma expressdo que define uma condigédo especifica de
parte da sociedade. Entretanto, ao analisar a utilizagdo do termo pelos parlamentares brasileiros da
época, Chalhoub conclui que os mesmos, passaram a interpretar como sindnimo de pobreza e
criminalidade, tendo os estrangeiros e negros principalmente, como alvo do entendimento
reducionista. (Chalhoub, 1996 ).


https://www.ipea.gov.br/desafios/index.php?option=com_content&view=article&id=2572:catid=28&Itemid=23#:~:text=A%20rela%C3%A7%C3%A3o%20social%20fundamental%20era,in%C3%ADcio%20a%20atividade%20banc%C3%A1ria%20privada
https://www.ipea.gov.br/desafios/index.php?option=com_content&view=article&id=2572:catid=28&Itemid=23#:~:text=A%20rela%C3%A7%C3%A3o%20social%20fundamental%20era,in%C3%ADcio%20a%20atividade%20banc%C3%A1ria%20privada
https://www.ipea.gov.br/desafios/index.php?option=com_content&view=article&id=2572:catid=28&Itemid=23#:~:text=A%20rela%C3%A7%C3%A3o%20social%20fundamental%20era,in%C3%ADcio%20a%20atividade%20banc%C3%A1ria%20privada
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ameacgador, a medida que o pobre deteriora a sua condigao pelo vicio e, o
que é pior, pela ociosidade (1996, p. 21).

Esse conjunto de fatores, entre outros, evidencia as transformacdes que
foram fundamentais para o aumento significativo da populagéo na cidade do Rio de
Janeiro, resultando em uma crise urbana. Nesse cenario, muitos desses individuos,
sem condi¢des financeiras para arcar com os altos custos de moradia, passaram a
ocupar conjuntos habitacionais precarios conhecidos como cortigos.

Assim, para compreender plenamente a "fabricagcao" da favela, é essencial
analisar o contexto habitacional anterior a sua conformacao, representado pelos
corticos. Foi dessa tipologia de habitagdo urbana que as favelas emergiram,
trazendo consigo ndo apenas problemas sociais, mas também uma série de

discriminagdes que continuam a marca-las ao longo do tempo.

2.1.1 Os cortigos no Rio de Janeiro

Os corticos surgiram no Rio de Janeiro no século XIX, eram de acordo com
Vaz (1994b) apud Queiroz uma alternativa de moradia na capital, para aqueles que

nela chegavam:

[...] essas moradias coletivas foram uma resposta a crise urbana, causada,
sobretudo, pelo crescimento demografico intenso e o déficit habitacional. No
Rio de Janeiro, a populagdo mais do que dobrou de tamanho entre 1870 e
1890 (de 235.381 para 518.292 habitantes). Com a elevada procura de
moradia nas freguesias centrais, os quintais e terrenos livres deram lugar a
pequenas casas e as antigas casas foram subdivididas em cémodos (2011,
p.34).

De fato, os primeiros corticos passam a ser motivos de atencao, a partir do
comego da década de 1850 por um fator que também seria preponderante na
relagdo estabelecida entre os administradores da cidade e estes espagos, o que
Chalhoub (1996) caracterizou como “ideologia da higiene”.

A ocorréncia de duas epidemias quase que seguidas, uma de febre amarela
em 1850 e outra de célera em 1855, foram responsaveis por um aumento
consideravel do numero de mortos na cidade, fazendo com que a salubridade
publica e as condi¢cdes de higiene emergissem como temas a serem gerenciados.
Os corticos, desse momento em diante, se transformaram em razao primeira dos
problemas da cidade, sendo definidos como comunhdo perfeita entre pobreza e
anti-higiene, ensejando inclusive, a criagdao da Junta de Higiene Publica (1850),

responsavel por normatizar e fiscalizar a salubridade da cidade.
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Nesta primeira década a solucdo incidiu sobre a melhoria das condi¢des de
habitagdo, com o governo cobrando dos donos dos corticos atitudes que
colaborassem neste sentido, propondo inclusive isengao fiscal para isto, ainda que a
Camara Municipal nao tenha encaminhado o projeto.

Mesmo com o avango da ideologia higienista reforcando o entendimento que
as condi¢des de higiene publica estabeleciam o grau de civilizagdo de um povo, até
a proclamacédo da Republica em 1889, onde houve uma queda de bracos entre
higienistas e a monarquia, que ainda garantia mecanismos institucionais capazes de
limitar suas ac¢des baseadas na “defesa cientifica”. A politica liberal dos monarcas
continuava resguardando a propriedade privada, e recorrentemente as remogdes
dos corticos eram impedidas por medidas judiciais, pois seus donos, em grande
parte, eram membros da elite que apoiavam o governo.

Ja no Brasil Republica, a abominagao pelos corticos resultando numa busca
constante pela sua erradicagdo, somada a persegui¢cdo aos seus moradores, passa
a ser o modus operandi do poder publico, ainda mais centrado em replicar no pais a
civilizagao europeia, e dominado pela “ideologia da higiene”. Chalhoub (1996, p.34),
citando José Pereira Rego, autor do projeto de posturas da época, resume o que
seria 0 senso comum norteador das ag¢des dos administradores da cidade, “O
aperfeicoamento e o progresso da higiene publica, em qualquer pais simboliza o
aperfeicoamento moral e material do povo, que o habita; € o espelho, onde se
refletem as conquistas, que tem alcangado no caminho da civilizacdo” (Pereira
Rego, 1866, apud Chalhoub, 1996, p. 34).

Além de aversdo aos pobres, o cientificismo da época reproduzia o racismo
evolucionista em suas concepgdes, e por isto, a preocupagao com a doenga,
dependia de quem ela mais afetava. A tuberculose, por exemplo, que fazia vitimas
“sem distingdo”, até mesmo em Paris, muito mais mortal do que qualquer outra
epidemia ocorrida no Rio, chamava menos atencdo do que a febre amarela que

vitimava sobretudo os brancos imigrantes europeus:

E um mal, que s6 a raga negra logra imunidade, raro desmentida apenas no
curso das mais violentas epidemias, e em cujo obituario, nos centros onde
avultava a imigracado europeia, a contribuicdo das coldnias estrangeiras,
subia a 92 por cento sobre o total de mortos. Conservadora do elemento
africano, exterminadora do elemento europeu, a praga amarela, negreira e
xenofoba, atacava a existéncia da nagdo na sua medula, na seiva
regeneratriz do bom sangue africano, com que a corrente imigratoria nos
vem depurar as veias da mestigagem primitiva, e nos dava, aos olhos do
mundo civilizado, os ares de um matadouro da raga branca (Barbosa, apud
Chalhoub,1996, p. 57).
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As tentativas de embranquecimento da populagdo somava-se as estratégias
necessarias a conformacdo de uma sucursal europeia, € acumulava mais motivos
para a empreitada contra os corticos, que desde antes da abolicdo da escravatura,
ja registravam presenga negra, depois dela, esta populagao s6 fez aumentar, ja que
o estado de maneira alguma pensou na integracdo dos negros na sociedade.

Entretanto, para terem seus planos efetivamente colocados em pratica, ndo
bastou aos higienistas converterem-se em administradores publicos®®, era preciso
capital, que apenas os empresarios detinham, para que fosse possivel substituir os
corticos, que aglutinavam todo o mal em sua concepgao, por “casas em boas
condicdes de higiene”.

Num outro ponto, o crescimento da cidade prenunciava a necessidade de
infraestrutura, expansao da malha urbana e construgao de edificios, oportunidade
proficua para a especulagdo imobiliaria e para os negocios, que vinham se
adensando a partir de 1870 com a ampliacdo das linhas de bonde, unindo interesse
politico na figura dos higienistas, ao interesse do empresariado, que juntos iriam
destruir varios corticos ao longo do tempo, afinal, [...] muitos corticos ocupavam
terrenos bem localizados, ha muito integrados a malha urbana, e portanto
verdadeiras minas potenciais de investimento” (Chalhoub, 1996, p. 54). Neste
sentido, o centro da cidade era o foco destas agdes excludentes, que a partir do
século XX se intensificaram exponencialmente, com as reformas urbanas que

seriam empreendidas na cidade:

Controlar o espago central da cidade tornara-se imperativo. Dai, enquanto a
forma urbana nao pudesse facilitar esse controle, a solugdo era evitar o
aparecimento/desenvolvimento de focos potenciais de explosao urbana,
razao pela qual varias habitagbes coletivas continuavam a ser demolidas em
nome da higiene, apesar dos protestos da Sociedade Unido dos
Proprietarios e Arrendatarios de Prédios, que acusava a Inspetoria Geral de
Higiene de fechar e demolir prédios que poderiam ser recuperados através
de reformas (Abreu, 2003, p. 217).

A primeira grande reforma urbana foi realizada durante o governo do prefeito
Pereira Passos (1902-1906), ele intencionava transformar a cidade numa “Paris

Tropical” da América do Sul, sinbnimo dos ideais de modernidade daquele periodo:

3 Alguns exemplos de higienistas que participaram da administragédo publica: o médico José Pereira
Rego (1816-1892) que enquanto vereador e presidente da Junta Central de Higiene (1866),
apresentou a Camara Municipal da Corte, projeto que pretendia proibir a construgdo de cortigos.
Candido Barata Ribeiro (1843-1910), médico baiano, que foi presidente da Intendéncia Municipal
(1982), logo em seguida, no mesmo ano, foi nomeado prefeito do Distrito Federal, foi responsavel por
uma “operacdo de limpeza”, ordenando a demoligdo de corticos e estalagens anti-higiénicas, dentre
eles, o Cabeca de Porco, o maior da cidade a época. (Chalhoub, 1996).
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O Rio de Janeiro tinha que se tornar uma nova capital, espago do moderno,
da civilizagdo, que simbolizasse realmente a importancia do Brasil, e fosse
expressao dos valores e modos de vida cosmopolita e moderna da elite do
pais. Dentro desse quadro havia uma tensao entre a civilizagao e o atraso.
Era preciso acabar com a nocdo de que o Rio era sinbnimo de febre
amarela e de condigbes anti-higiénicas; transforma-lo num verdadeiro
simbolo do “novo Brasil”. A cidade tinha a fungao de servir de exemplo para
todo pais. Tinha que estabelecer a sua vocagdo moderna, conforme as
grandes capitais europeias (Abreu, 2003, p. 220).

De acordo com Abreu (2003, p. 222) “a intervengao teve dois eixos basicos
de sustentacdo: o controle da circulacdo e o controle urbanistico”. Quanto a
circulagao era necessario criar meios de agilizar o trafego interno e externo da
cidade, o que foi resolvido com a criagdo de um novo porto, e a abertura e o
alargamento de vias. Somente para a construgdo da Avenida Brasil, que ligaria o
centro comercial e o porto a zona sul da cidade, foram demolidos cerca de 600
prédios, o que ficou conhecido como “bota-abaixo”, devido a quantidade de locais
destruidos naquele espaco da cidade.

Ja no que tange o controle urbanistico, um aparato legal foi criado visando
controlar toda forma de habitagdo na cidade: decretos, leis, regulamentos,
regimentos, editais e portarias baixados pelo Prefeito. Proibiram a realizagdo de
reformas nos corticos que ainda resistiam, e regulamentou toda a construgao civil,
conseguindo assim criar um modelo para a cidade, dificultando sobremaneira
qualquer alternativa de moradia e ocupacdo que estivesse fora do estabelecido
(Abreu, 2003).

O plano social também foi completamente afetado pela “transformacao”,
Pereira Passos proibiu a comercializagdo de varios produtos nas vias publicas;
combateu o comércio ambulante; os quiosques, que eram pontos de encontro da
populacdo operaria e proibiu o exercicio publico da mendicidade. Fez com
profissbes como remadores e carroceiros nao fossem mais necessarias, dentre
outras atividades, e que praticas econémicas, formas de lazer, costumes e habitos
comuns a populagdo ndo pudessem mais ser realizados. Pois ndo bastava uma
transformacao estrutural, era preciso abarcar todo amalgama que se inserem neste
espaco de maneira que o “embelezamento” alcancasse todas as instancias.

Paralelamente, em outro ponto da cidade, longe do centro acontecia um
movimento de ocupacdo do suburbio por parte dos trabalhadores, impulsionado
principalmente pelo inicio do funcionamento nas décadas de 1880 e de 1890, de trés

ferrovias (Leopoldina, Rio D’Ouro e Melhoramentos do Brasil), o que fomentou a
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aquisicao e o loteamento de terras nesta parte da cidade, por bancos e companhias
nacionais e estrangeiras, criando varios bairros neste territorio, e de certa forma
facilitando o acesso a eles, realizando suas vendas a prazo. Até a Reforma Passos,
era possivel construir de forma livre, de uma maneira que fosse financeiramente
viavel, porém com a regulamentacdo da moradia urbana implementada pelo
Prefeito, foram estabelecidas uma série de normas que encarecem sobremaneira a
construgéo (Abreu, 1991).

Por outro lado, houve um aumento da demanda de trabalhadores para
prestarem servicos domésticos e pessoais, para atender a burguesia que se
instalava no centro (Abreu, 1991). . Contudo, diante da dificuldade encontrada para
conseguir moradia, aqueles que nao tinham mais condigbes financeiras para
continuar viver no suburbio, o que envolvia o pagamento de transporte até a regiao
central, bem como para aqueles que de maneira nenhuma conseguiriam morar
nestes bairros afastados, mas careciam de estar proximos as ofertas de trabalho, a
solugédo encontrada foi ocupar os morros, que ja eram parcialmente habitados, mas

que a partir deste momento, se tornaram estratégia comum:

Atraindo grande quantidade de forga de trabalho e ndo oferecendo espagos
para a sua reproducdo, a Reforma Passos viabilizou entdo o
desenvolvimento de sua propria negagado — ou seja, a proliferacdo de um
habitat que ja vinha timidamente se desenvolvendo na cidade e que, por sua
informalidade e falta de controle, simbolizava tudo o que se pretendeu
erradicar da cidade. Este habitat foi a favela. (Abreu, 2003, p. 231).

Desta maneira foi engendrada a receita para conformacédo das favelas, a
remocdo de comunidades pobres para “melhorias urbanisticas”, a necessidade de
viver proximo ao “centro” da cidade para o trabalho, o que com o crescimento das
cidades fara com que novamente sejam expulsos de seus territorios, e a auséncia

do estado.

2.1.2 O surgimento das primeiras favelas

Os soldados ao retornarem das batalhas contra Antdénio Conselheiro e seus
seguidores em 1897, instalaram-se perto do Ministério da Guerra, no Rio de Janeiro,
aguardando pagamento, nao obtendo resposta foram ocupando o Morro da
Providéncia que ficava proximo ao Ministério, e construindo moradias precarias,
como as que ja existiam no espago. O morro ndo era o primeiro local que poderia

ser reconhecido como favela no Rio de Janeiro, entretanto, ganhou destaque por
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estar ligado a origem da nomenclatura, ja que ap6s a chegada dos soldados, o
espaco passou a ser conhecido como Morro da Favella.

O uso do termo favela, que originalmente é o nome de uma planta*, ainda
gue nao se tenha um consenso sobre a causa, as teorias mais aceitas, fazem todas
referéncia a sua relagdo com a Campanha de Canudos, para justificar a troca do
nome do Morro da Providéncia. Em Canudos, havia um morro denominado Alto da
Favella, devido a extensa presenca da planta no local. Este cenario, teve papel
relevante na Guerra, e por isto, a partir dai, sdo levantadas hipoteses por diferentes
autores de como este nome teria sido utilizado para referir-se ao local no Rio de
Janeiro, Queiroz (2011) as resumindo cita que:

Cruz (1941) refere-se as mulheres baianas que acompanharam os soldados
no retorno ao Rio de Janeiro. O desejo de conhecer a corte e as lembrancgas
das origens teria ocasionado a mudanga. Sagmacs (1960) menciona a
instalacdo de uma cruz, em devogéo a Anténio Conselheiro. Medina (1964)
faz referéncia a semelhanga topografica estratégica da elevagdo na
campanha e na capital federal. Associa também ao calvario dos
ex-combatentes com relagao aos pagamentos atrasados. O préprio Euclides
da Cunha (Cunha, 1985) faz referéncia ao Morro da Favela como uma
“armadilha” que surpreendeu os soldados em um dos combates da quarta
expedicdo militar. Valladares (2000) destaca a ocorréncia da planta e a
associagao da resisténcia dos insurgentes de Canudos aos habitantes do

morro. Pasternak (2006) relaciona a distribuicao fisica da planta e dos
barracos. (Queiroz, 2011, p.15).

Antes da chegada destes soldados, 0 morro ja era ocupado pelos antigos
moradores do maior cortico carioca da época, o Cabega de Porco, que em 1893,
motivou para sua demolicdo, um aparato de “guerra”, com a presenca de policiais,
bombeiros, médicos e politicos para acompanhar a empreitada. De acordo com
(Vaz, 1994, p.591) citada por Chalhoub (1996) e Valladares (2005), com a perda das
casas onde habitavam, os moradores do local se instalaram no morro logo atras da
estalagem, inclusive muitos utilizaram o que sobrou dos corticos para construirem

seus barracos.

3 Favela, faveleira, ou favela-de-cachorro é o nome popular de uma planta, da familia
Euphorbiaceae, cuja sinonimia é, Cnidoscolus lobatus Pohl e Cnidoscolus phyllacanthus (Mull.Arg.)
Fern. Casas (Flora do Brasil 2020 em construgéo). Considerada endémica do Brasil, a espécie ocorre
nas regides Nordeste (Bahia, Ceara, Paraiba, Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe) e
Sudeste (Minas Gerais) (Flora do Brasil 2020 em construg¢éo). A espécie floresce ao final da estacao
seca e na estagdo chuvosa, com flores femininas e masculinas agrupadas na mesma inflorescéncia,
e frutifica na estagdo chuvosa, conforme informagdes do Nucleo de Ecologia e Monitoramento
Ambiental (NEMA) da Universidade Federal do Vale do Sao Francisco (UNIVASF). Disponivel em:

https://nema.univasf.edu.br/site/index.php?page=newspaper&record_id=31. Acesso em: 10 de
jul.2022.


https://nema.univasf.edu.br/site/index.php?page=newspaper&record_id=31
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Ao tentar reconstruir o percurso historico de conformacdo das favelas,
podemos num primeiro momento inferir que para cada barraco erguido o Estado
planejava, logo em seguida, sua destruicdo. Porém, existe uma relagdo mais
perversa, onde o Estado inicialmente permissivo, ndo apenas é condescendente,
como incentiva a ocupacao de espacgos que depois se conformaram em favelas,
como a ocupacdo do Morro de Santo Antdnio pelos soldados que voltaram da

Revolta da Armada, entre outros, como cita Valladares:

O povoamento de tais zonas comegou em 1881, nada provando que tenha
resultado de uma ocupacéo ilegal. Tanto na Quinta do Caju quanto na
Mangueira, os primeiros habitantes ndo parecem originarios do mundo rural
brasileiro, pois eram imigrantes portugueses, espanhois e italianos,
permitindo supor que o seu estabelecimento nessas areas tenha sido
autorizado. (Valladares, 2005, p. 28).

Aos que tinham seus cortigos destruidos, somavam-se: os soldados
ex-combatentes, os imigrantes, os operarios que vinham trabalhar nas obras de
remodelamento da capital, os ex-escravizados, pessoas pobres que buscavam uma
chance na cidade, a maioria, passou a solucionar seus problemas habitacionais
ocupando os morros do entorno do centro, locais onde o acesso era dificil, o que os
tornava desinteressantes para as classes financeiramente mais abastadas, “[...] nem
bem se anunciava o fim da era dos corti¢os, e a cidade do Rio, ja entrava no século
das favelas” (Chalhoub, p.17, 1996).

Ainda nas primeiras décadas do século XX, o termo "favela" ainda nao havia
se consolidado como um conceito generalizado para designar conjuntos
habitacionais precarios, ocupados por pessoas de baixa renda nas cidades,
especialmente em morros e encostas. Inicialmente, seu uso restringia-se ao Morro
da Favella. Esse entendimento mais amplo levou tempo para se estabelecer.
Valladares (2005) menciona que, segundo pesquisa realizada por Abreu (1994b, p.
35) no jornal Correio da Manha, entre 1901 e 1930, foi apenas na segunda década
do século XX que a palavra "favela" comegou a ser empregada como um substantivo
genérico para definir esses espacgos.

O uso do termo foi gradualmente construido por meio da criagao de um
ideario sobre esses territorios urbanos, que era propagado e reproduzido, sobretudo,
por figuras consideradas letradas na sociedade da época. Com o tempo, esse
discurso foi incorporado tanto no ambito institucional quanto no senso comum,

tornando-se parte da narrativa predominante sobre esses locais:
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A génese do processo de construgdo das representagdes sociais da favela
remonta as descrigbes e imagens que nos foram legadas por escritores,
jornalistas e reformadores sociais do inicio do século XX. Amplamente
divulgados naquela época, seus escritos permitiram o desenvolvimento de
um imagindrio coletivo sobre o microcosmo da favela e seus moradores, ao
mesmo tempo em que opunham favela e cidade. (Valladares, 2005, p.32).

A formalizagédo do uso do termo tem um relevante marco no Cédigo de Obras
do Distrito Federal*® (Decreto 6000 de 1 de julho de 1937), onde pela primeira vez
aparece de forma expressa. Na Figura 3, trago parte do Cddigo de Obras que
descreve as regides dos corticos e das favelas como habitagbes anti higiénicas,
impondo regramentos para a extingéo destes territérios.

Em 1953, foi registrado no documento organizado pelo Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), As favelas do Distrito Federal e o Censo
Demogréfico de 1950, demonstrando a permanéncia das favelas no cenario urbano

do Rio de Janeiro.

Afirma-se que essa marcha do centro para a periferia obedece ao curso
espontaneo do desenvolvimento das cidades, que se dilatariam em circulos
concéntricos a partir de um eixo determinado. O Distrito Federal nao teria
fugido a regra, apesar de sua "conformagdo angular", como ja houve quem
notasse, por ter se desenvolvido apenas dentro do quadrante de um circulo
imaginario. E na sua &rea suburbana, continuamente ampliada, onde se
refugia a maior parte das populagbes pobres, até ha relativamente pouco
tempo distribuidas em grande numero pelas ruas do centro, abrigadas em
habitagdes coletivas, nas "cabegas de porco"* e nos cortigos. [...] As favelas
haviam-se multiplicado, de preferéncia, entre o Centro e a parte Norte, em
fungdo, sem duvida, dos mercados de trabalho ali desenvolvidos,
limitando-se, segundo se observa, exclusivamente aos morros. A fase de
crescimento intenso dos nucleos de favelados, no entanto, ocorre, devido a
sua natureza, tanto nos morros quanto em imoéveis vagos em diferentes
situacdes, a partir de 1933 e, mais particularmente, depois de 1941. Esse
periodo € marcado pelas dificuldades de vida do povo, que se tornaram
mais graves. Foi nessa época que se iniciaram fortes elevagdes de pregos,
revelando-se indicios mais acentuados da inflacdo, da valorizagédo
imobiliaria e da crise habitacional atual. [...] A denominagao popular de
favela ndo teria, portanto, surgido da diferenciacédo entre o tipo arquitetdnico
das vivendas nos morros, mas do conjunto de condicbes que as
caracterizavam. Entre essas condigdes, destacava-se notadamente o
aspecto tipico de seu agrupamento desordenado e denso (Brasil, 1950).

Somente no Censo de 1991, o IBGE passou a utilizar a tipologia de
aglomerado subnormal, que depois foi mantido no Manual de Delimitagdo dos
Setores para o Censo Demografico de 2010, conformando-se como termo oficial a

partir dai.

% Até 1960 o Distrito Federal correspondia a area do atual municipio do Rio de Janeiro. O Congresso
Nacional aprovou a Lei n° 3.273, em 1° de outubro de 1957, agendando a transferéncia da capital
para Brasilia para 21 de abril de 1960.

% Cabeca de porco é usado como sindnimo de moradia coletiva e insalubre, caracteristica atribuida
aos cortigos.



Figura 3 — Formalizag&do do termo Favela
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toria de Engenharia, a infracio ao presente artigo, deverd o
fito ser levado com urgéncia ao conhecimento da Diretoria de
Engenharia que. depois de obtida a necessirian autorizacio do
Becretirio Geral de Viagho e Obras Pdblicas, mandari proceder
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habitaciio, nos terrencs, pateos ou quintais dos prédios, flea
sujeita s disposledes deste artigo.
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Fonte: Cédigo de Obras do Distrito Federal de 1937 (Prefeitura do Rio de Janeiro).

57

A favela tornou-se antinomia da cidade, e suas representagdes, como aborda

Valladares, “[...] aparecem fortemente estruturadas pelas preocupagdes politicas
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relativas a consolidagdo da jovem Republica, saude da sociedade e entrada na
modernidade. A favela pertence ao mundo antigo, barbaro, do qual é preciso
distanciar-se para alcancgar a civilizagdo” (2005, p.33). E foi este pensamento, que
guiou as continuas campanhas de destruicao das favelas, que acompanhou cada
governo que chegava ao poder, somadas, € claro, aos interesses econémicos pelos

espacos por elas ocupados.

2.1.3 Cidade e favela uma dicotomia capitalista

A relagdo da favela com um imaginario de cidade ideal foi conformada de
forma inerentemente conflitante, ao considera-la em uma perspectiva historica,
percebemos como paulatinamente foi sendo enraizada e institucionalizada uma
ruptura légica entre os dois espacgos, que travam ao longo do tempo uma batalha. A
ideia de modernidade que dominava o pensamento da época em que a favela
surgiu, foi preponderante como justificativa e fomento a busca pela conformacgéo de
uma “cidade modelo” na qual ndo caberia determinadas tipologias de moradias e
pessoas, que sao interpretadas como um “Outro” que deveria ser apartado de sua
conformacao.

Ainda que haja diferentes formas de interpretagéo sobre o conceito de favela,
como afirma Brito e Renndé (2016, p.6), “no territério brasileiro a reprodugao
ideoldgica do significado das favelas esta historicamente construida por discursos
que (re) criam a fungdo social destes espacgos dentro de determinados contextos
histéricos e socioeconémicos”. Ou seja, ha uma interferéncia direta nas mensagens
e imagens que sao veiculadas destes espacgos, que os transfiguram de acordo com
seus interesses.

E assim, um conceito-estigma foi conformado, passando a resumir
basicamente todo espaco, principalmente, mas n&do s6 no Rio de Janeiro, como em
boa parte do pais, conformado por moradias precarias, onde vivem a populagao
pobre. Marcadamente identificada, como assinala Souza e Silva (2002), por um
discurso baseado na auséncia, “onde a favela é definida pelo que ela nao é, ou pelo
que ndo tem”, como infraestrutura urbana - agua, luz, esgoto, coleta de lixo; sem
arruamento; sem ordem; sem lei, sem regras; sem moral, sem educacdo, sem

saude, sem cultura, sem organizacao, dentre outros.
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Somada a auséncia, temos a homogeneizacdo, que corrobora no
reducionismo da interpretacdo, fazendo com que, independente de sua
conformagao, toda favela seja vista como uma réplica idéntica das outras. A
diversidade, seja ela espacial, social, cultural, e até mesmo, econdmica, que esses
espacgos possuem, acaba por ser escamoteada em suas pretensas similaridades.

A favela sendo elemento simbdlico da falta, confronta com a idealizagdo da
cidade provedora, organizada, sinbnimo de progresso. Constituindo-se como um
problema, uma desordem urbana, que deve a todo custo ser extirpada. Importante
ressaltar que ndo se romantiza a existéncia de problemas nas favelas, a grande
questdo, € que as acbes que sdo empreendidas pelo Estado nestes espagos
situam-se no ambito de nega-las ou suprimi-las, quando deveriam ser realizados
projetos de urbanizagdo e acesso a politicas publicas que promovessem qualidade
de vida a sua populagao.

A moradia precaria ndo é um fenémeno exclusivo do Brasil, a favelizagao
tornou-se comum no mundo todo, reflexo do desequilibrio econémico e social,
proliferando-se nas grandes cidades, as caracterizando e principalmente sendo uma
lembranga incOmoda de suas desigualdades. Davis (2005), no seu livro “Planeta
Favela”, demonstra sua amplitude e multiplicidade:

Pode haver mais de 250 mil favelas na Terra. Sozinhas, as cinco maiores
metrépoles do sul da Asia (Karachi, Mumbai, Délhi, Kolkata e Daca) somam
cerca de 15 mil comunidades faveladas diferentes com um total de mais de
20 milhdes de habitantes. Uma populagdo favelada ainda maior cobre o
litoral em urbanizagdo da Africa ocidental, enquanto outras conurbagdes
imensas de pobreza espalham-se pela Anatdlia e pelas terras altas da
Etidpia; abragam a base dos Andes e do Himalaia; explodem para longe dos
nucleos de arranha-céus da Cidade do México, de Jo-burg, Manila e Sao
Paulo; e, claro, ladeiam as margens dos rios Amazonas, Niger, Congo, Nilo,
Tigre, Ganges, Irrawaddy e Mekong. E paradoxal que os tijolos desse
planeta-favela sejam ao mesmo tempo totalmente intercambiaveis e
espontaneamente Unicos, como o0s bustees de Kolkata, os chawls e
zopadpattis de Mumbai, os katchi abadis de Karachi, os kampungs de
Jacarta, os iskwaters de Manila, as shammasas de Cartum, os umjondolos
de Durban, os intra-murios de Rabat, as bidonvilles de Abidjan, os baladis
do Cairo, os gecekondus de Ancara, os conventillos de Quito, as favelas do

Brasil, as villas miseria de Buenos Aires e as colbnias populares da Cidade
do México (2005, p.199-200).

A imanéncia entre cidade e favela é constantemente confrontada, ainda que
fique claro pela descricdo anterior de Davis (2005) a presenga destes territorios em
todo o globo, ilustrando que nos diferentes espacos urbanos a populagdo pobre
encontrou seu lugar e constituiu sua moradia, denotando uma relagéao causal entre o

crescimento da cidade e a conformacgéo de favelas. Canedo (2017), defende que a



60

conformacdo de favelas e ocupagdes se configuram como taticas de resisténcia

diante da necessidade imposta de deslocamento em busca de oportunidades de

trabalho, lazer e servigos:
Configuram-se de certa forma como uma resisténcia desta populagdo aos
diversos processos de valorizagao imobiliaria que cada vez os expulsa para
regibes mais indspitas e com menos infraestrutura urbana, ou seja, menos
cidade, entendida aqui como o espago da troca, dos encontros, das
oportunidades, dos conflitos do exercicio da cidadania (Lefebvre, 2001
[1968]). E esta resisténcia se da ndo apenas com a luta e reivindicagao pelo
direito a cidade (Lefebvre, 2001 [1968]), mas também com a constru¢éo de
outras dindmicas, outra relacdo entre os espacos de moradia e espagos de

convivio, e com a reconstrugdo de sua propria nogado de cidadania, uma
cidadania alternativa [...] (2017, p.13).

E da mesma maneira que se conformou um conceito sobre o espaco favela, o
preconceito com seus moradores 0 acompanhou, a palavra favelado tornou-se
adjetivo para designar ndao apenas aqueles que moram na favela, bem como a
definir suas personalidades e comportamentos, justificando inclusive a violéncia
policial perpetrada sobre estes, dificultando a possibilidade de acesso a certos
espacos e fungdes, ou seja, Ihes determinando a vida, a partir unica exclusivamente
do lugar onde moram:

Assim, a despeito de diferentes roupagens, sempre de acordo com um
contexto histérico especifico, o favelado foi um fantasma, um outro
construido de acordo com o tipo de identidade de cidadao urbano que
estava sendo elaborada, presidida pelo higienismo, pelo
desenvolvimentismo ou, mais recente, pelas rela¢cdes auto-regulaveis do
mercado pela globalizagéo (Alvito e Zaluar, 2005, p.15).

Dessa forma, consolidou-se uma relagao tensa entre o Estado e as favelas. O
Estado, empenhado em alinhar-se a um ideal de cidade homogénea que atenda as
exigéncias do mercado global capitalista, mantém uma postura de constante
confronto com a populagao favelada. Por outro lado, os moradores das favelas séo
frequentemente empurrados para o conflito, enfrentando tanto a violéncia das
politicas de remogdo quanto o completo descaso. Nesse contexto, suas
necessidades — que deveriam ser reconhecidas como direitos fundamentais de
cidadaos — sao sistematicamente ignoradas.

No final dos anos 1920, o Morro do Castelo foi aterrado e seus 4.200

moradores foram desalojados, como parte do Plano Agache®. Entre 1941-1943 o

57 Entre 1926-1930 ¢ elaborado o plano diretor da capital, pelo urbanista Albert Donat Agache.
Priorizava a remodelacdo e embelezamento da cidade, respondendo aos anseios da burguesia.
Consistiu em ser um plano fisico-territorial. A preocupagao com o planejamento das cidades, bem
como a afirmagdo do Urbanismo enquanto Ciéncia, difundem-se por todo o pais e Alfred Agache
realiza remodelagbes urbanisticas em Sao Paulo, Porto Alegre, Curitiba etc. Disponivel em:
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prefeito Henrique Dodsworth (1895-1975) aproveitou as obras para a abertura da
Avenida Presidente Vargas, e quatro favelas foram destruidas e 8 mil pessoas foram
transferidas para trés parques proletarios®®. Durante o governo de Carlos Lacerda
(1960-1965) foram removidos 41.958 moradores de 27 areas. Seu sucessor, Negrao
de Lima, removeu ainda mais, 70.595 pessoas (1965 a 1971).

No periodo entre 1960/70, as remogdes aconteceram de maneira tao
contundente que o historiador Mario Sérgio Brum*® (2011) o classificou como“era das
remocgdes”, que merece destaque ndo apenas pelo expressivo numero de pessoas
removidas, mais de 100 mil, sendo demolidas cerca de 60 favelas, somente entre o
anos (1968-1975)*, mas também, pela extrema violéncia destas agbes, contra as
tentativas de resisténcia dos moradores das favelas, possibilitadas principalmente
pela ditadura empresarial-militar, instaurada em 1964. Um caso emblematico foi o
que ocorreu com a favela da Praia do Pinto, onde inicialmente, cerca de sete mil
moradores foram remanejados para um conjunto habitacional localizado no bairro
Cordovil, o restante, cinco mil moradores, ndo aceitando a mudancga obrigatéria,
acabaram por serem “forcados”, apés a ocorréncia de um incéndio de origem
desconhecida, em 11 de maio de 1969, que acabou com o restante dos barracos

que ainda nao haviam sido demolidos:

Um dos momentos de triste memodria foi o processo de remogado dos
moradores da favela da Praia do Pinto. Diante da resisténcia dos
moradores, a favela foi incendiada, sem que bombeiros, insistentemente
chamados, acorressem ao local. As familias perderam seus haveres, e 0s
lideres da resisténcia passiva desapareceram. No lugar da favela
construiu-se um conjunto de prédios - hoje conhecido como Selva de Pedra
- financiados para militares (Perlman, 1977, p. 247).

<http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal10/Geografiasocioeconomica/Geografiaurban
a/02.pdf >. Acesso em: 15 jan. 2023.

% Os Parques Proletarios foram um programa habitacional que fazia parte do Plano de Erradicagdo
de Favelas, pensado pelo médico Victor Tavares de Moura (1882-1960), com viés fortemente
higienista e civilizatério. Colocados em pratica no inicio da década de 1940, como uma proposta de
moradia provisoria, que serviria como “preparatério” para os moradores das favelas, que durante o
tempo que ali passassem seriam "educados” sob fiscalizagdo do Estado.

%% Em sua tese de Doutorado denominada “Cidade Alta: Historias, memorias e estigma da favela num
conjunto habitacional do Rio de Janeiro”, o historiador dedica seu segundo capitulo, “A Era das
Remocgbes: O estigma de 'favelado’ como politica de Estado e as remogdes de favelas no Rio de
Janeiro nas décadas de 1960/70”, para analisar o periodo.

“ Em 1968 foi criada a CHISAM, Coordenacdo de Habitacdo de Interesse Social da Area
Metropolitana, 6rgéo encarregado de estruturar o Plano Habitacional Integrado da Guanabara, cujo
objetivo era erradicar todas as favelas até 1976, contudo, suas atividades s6 duraram até 1973. Neste
periodo, a remodelagédo urbana e reorganizagéo espacial era definida por zoneamentos tendo como
aspecto definidor dos espagos a classe social de seus moradores, ocasionando por exemplo, a
concentragcao de pessoas de classe média e alta na Zona Sul da cidade, area que foi alvo de 60%
das agdes do 6rgao, permitindo que esta parcela da populagao permanecesse longe da indesejada
paisagem das favelas.



http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal10/Geografiasocioeconomica/Geografiaurbana/02.pdf
http://observatoriogeograficoamericalatina.org.mx/egal10/Geografiasocioeconomica/Geografiaurbana/02.pdf
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As situacdes de violéncia perpetradas pelo poder publico contra os moradores
das favelas foram frequentemente acompanhadas por acdes de resisténcia. No
entanto, essas iniciativas eram invariavelmente respondidas com extrema violéncia e
flagrante desrespeito aos direitos humanos. Ao longo dos anos, os moradores das
favelas criaram diferentes organizagbes sociais para dar voz as suas demandas e
contestar os projetos estatais. Entre esses movimentos destacam-se a Comissao de
Moradores das Favelas Pavao, Pavaozinho, seguida por Cantagalo e Babilénia
(1945); a Unido dos Trabalhadores Favelados (UTF, 1954); a Coligagdo dos
Trabalhadores Favelados do Distrito Federal (1957); e a Federagao de Favelados do
Estado da Guanabara (FAFEG, 1963), que, em 1975, se transformou na FAFERJ,
Federacdo das Associacbes de Favelas do Rio de Janeiro, ainda atuante nos dias
de hoje. Apesar desses esforgos, a repressao era tao intensa que frequentemente
inviabilizavam qualquer acdo efetiva contra as remog¢des, mesmo aquelas
organizadas de forma estruturada

Um exemplo significativo do controle nestes espagos, era que até suas
organizagdes sociais sofreram intervengdes em suas atividades. As associagdes de
moradores criadas, tinham que obrigatoriamente assinar um acordo com o Servico
Especial de Recuperagdo das Favelas e Habitagbes Anti-higiénicas (SERFHA),
criado em 1956, e que a partir da década de 1960, passou a estimular a
conformacgao dessas associagdes, com a proposta de organizar as relagdes com as
autoridades estatais. Porém, na pratica, funcionavam muito mais como interlocutoras
dos planos e projetos do Estado, do que representante dos anseios e lutas dos
moradores, tendo que financiar novas moradias que porventura fossem criadas, ou
pedir autorizacao para realizar melhorias ou outras construgdes (Burgos, 2006).

As politicas implementadas até o momento, como demonstrou Burgos (2006),
nao se mostraram eficientes em seus objetivos. Nao apenas falharam em eliminar as
favelas, como inicialmente planejado, mas também contribuiram para seu
crescimento na cidade. Esse aumento foi impulsionado pela migragao rural
decorrente da consolidagdo de uma economia industrial, que trouxe um numero
maior de pessoas do que as politicas e programas habitacionais estavam
preparados para atender.

No periodo de redemocratizagdo do Brasil, entre o final dos anos 1970 e

inicio dos anos 1980, houve uma mudanga parcial na abordagem estatal em relagao
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as favelas. O foco passou a ser a urbanizacdo*' desses territérios, em vez das
remogdes que marcaram periodos anteriores. Contudo, as remogdes nunca foram
completamente eliminadas. Para as demais areas da cidade, segundo Rolnik (1997),
a partir da década de 19702 houve um aumento significativo na construgcdo de
moradias voltadas para as classes média e alta, com politicas habitacionais
direcionadas ao mercado imobiliario e privilegiando o capital privado.

A promulgacdo da Constituicdo de 1988 representou um marco legal
importante, permitindo avancos significativos na democratizacdo da produgao
socioespacial urbana e na consolidagdo das favelas. A nova Constituigdo proibiu
politicas habitacionais baseadas em remogdes e determinou a integragdo das
favelas ao tecido urbano por meio de projetos que buscavam transforma-las em
bairros. A partir de 1990, ficou a cargo das prefeituras centralizar as politicas de
urbanizagao desses espacos (Bogado, 2017).

Apesar desses avangos, 0 movimento de remogao de favelas voltou a ganhar
forga nos ultimos anos, impulsionado pela globalizagao e, no caso do Rio de Janeiro,
de megaeventos. Nesse contexto, as favelas se tornaram estratégicas para atrair

capital nacional e estrangeiro, gerando novas pressdes sobre esses territorios.

2.2 PROCESSOS MODERNOS DE EXCLUSAO: A CIDADE COMO MERCADORIA

A partir da década de 1990 ha uma intensificacdo do entendimento da cidade
como mercadoria. Este processo, iniciado na década de 1960, devido a uma
mudancga na forma de planejamento das cidades, que deveriam ser capazes de
integrarem-se a um circuito globalizado, balizado por “cidades-modelo”, como

Barcelona e Paris, culminou na administragdo das cidades a partir da ado¢gédo de um

4“1 Durante o governo de Lionel Brizola ( 1983-1987), foi implementado o primeiro projeto de
regularizacdo fundiaria da cidade, o “Cada Familia um Lote”, cuja intengdo era fornecer 400.000
titulos de propriedade aos moradores de favelas, buscando promover a urbanizagdo desses espagos.
Ao final do projeto entretanto, apenas 16.000 titulos provisérios foram concedidos (Gongalves (2010),
apud Bogado, 2017, p. 202).

42 Um exemplo que ilustra bem esta questdo foi o Plano Lucio Costa (Plano Piloto para Urbanizag&o
da Barra da Tijuca, Pontal de Sernambetiba e de Jacarepagua). O arquiteto que da nome ao projeto,
e que havia sido responsavel pelo Plano Piloto de Brasilia (1960), foi convidado em 1969, para
preparar um plano para a Barra da Tijuca e a Baixada de Jacarepagua, uma area de expansdo da
cidade do Rio de Janeiro. A execugao do Plano se estendeu até 1980, e boa parte do que foi
planejado ndo saiu do papel, principalmente aspectos relacionados a preservacdo do meio ambiente
da regido, que era uma tematica central do projeto. A expanséo urbana desejada pelo poder publico
se concretizou, principalmente pela atuagdo de agentes privados, que conseguiram aprovar a
implementacdo de empreendimentos que estavam fora dos padrdes do plano.
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modelo urbanista regido pelo “planejamento estratégico™®. Como complementa
Bogado (2017):

A competitividade nao restringe-se a esfera das relagdes individuais, passa
a ser a logica hegemobnica predominante que se justifica por ela mesma
(Santos, 2011) dentro da qual enquadram-se as cidades, cujas gestbes
passam a se concentrar na produgdo de espacos mundializados para
competir com as demais cidades do globo. Este jogo torna-se o objetivo da
gestdo urbana: transformar a cidade em atrativa, visivel aos investidores
privados, e padronizada para usufruto de um publico internacional
diferenciado. A cidade mercadoria passa a ser o modelo de gestdo urbana a
ser seguido ( p.70, 2017).

A transfiguragdo das cidades em produtos de mercado representa uma
mudanca significativa nas politicas urbanas contemporaneas, influenciada
principalmente pelo empresariamento urbano Harvey (1996) e pelo neoliberalismo.
Essas duas ideologias se interconectam para promover a valorizagdo do espaco
urbano a partir do investimento privado, da especulagao imobiliaria e da criagdo de
uma imagem de cidade alinhada a interesses comerciais e de consumo. Como
coloca Consentino (2015), esses principios foram fundamentais para a
mercantilizacdo das cidades, especialmente em um contexto de grandes eventos
esportivos e culturais.

As ideias neoliberais comegaram aparecer nas décadas de 70 e 80, depois
dos governos conservadores de Margaret Thatcher, no Reino Unido (1979), e
Ronald Reagan, nos Estados Unidos (1981-89). David Harvey, defende que o

conceito de neoliberalismo:

[...] é em primeiro lugar uma teoria das praticas politico-econémicas que
propde que o bem-estar humano pode ser melhor promovido liberando-se
as liberdades empreendedoras individuais no ambito de uma estrutura
institucional caracterizada por sélidos direitos a propriedade privada, livres
mercados e livre comércio ( Harvey, 2005, p. 12).

Tendo o contexto acima como referéncia, o empresariamento urbano,
segundo Harvey (1996, p. 50), surgiu como uma resposta a crise econdmica global
dos anos 1970, marcando uma transicdo das administracdes locais de uma postura
de "gestao" para uma de "empresariamento”. Essa mudanga caracteriza-se pela

ampliagdo da participagdo privada na gestdo urbana, com foco no crescimento

# 0O planejamento estratégico representou uma transposi¢cdo dos conceitos do planejamento de
empresas para o planejamento urbano (Kaufman; Jacobs, 1987, apud Saboya, 2008). Algumas de
suas caracteristicas abrangem: é&nfase na competitividade entre cidades; foco nos pontos fortes e nos
pontos fracos; orientagdo a agdo e aos resultados, dentre outros, que denotam a interpretagédo da
cidade como produto a ser vendido. (Saboya, 2008) Disponivel em:
https://urbanidades.arq.br/2008/05/29/planejamento-estrategico-de-cidades-parte-1/. Acesso em: 22
dez. 22.
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econdmico por meio de empreendimentos imobiliarios especificos, frequentemente
em detrimento de politicas publicas voltadas ao bem-estar coletivo. Como sintetiza
Soja (2000), o empresariamento urbano ndo busca apenas transformar o espacgo
urbano, mas direciona-lo para maximizar lucros, privilegiando elites e investidores
globais.

Os ideais neoliberais, combinados ao empresariamento urbano e ao
planejamento estratégico, tornaram-se praticas dominantes em cidades ao redor do
mundo, estabelecendo modelos globais que passaram a ser replicados em
diferentes contextos. Um exemplo emblematico € o chamado “modelo Barcelona”,
implementado na preparagdo da cidade para os Jogos Olimpicos de 1992. Esse
modelo ndo apenas transformou a infraestrutura urbana e estimulou a economia
local, mas também se consolidou como referéncia para outras cidades que
buscavam atrair investimentos e requalificar areas centrais. Assim, configurou-se
como um paradigma de revitalizagdo urbana (Harvey, 1989; Borja & Castells, 1997).

No Brasil, essa abordagem foi intensificada a partir dos megaeventos*
esportivos, como os Jogos Pan-Americanos (2007), a Copa do Mundo de 2014 e os
Jogos Olimpicos de 2016. Esses eventos catalisaram a implementacéo de politicas
de empresariamento urbano nas cidades-sede®, especialmente no Rio de Janeiro.
Como analisa Santos Junior (2013), a cidade passou por profundas transformacdes
urbanas durante esse periodo, com foco na constru¢ao de infraestrutura turistica e
novos empreendimentos imobiliarios, financiados principalmente por grandes
empreiteiras. Essas mudangas foram, muitas vezes, implementadas sem consulta
popular, priorizando interesses comerciais e a criagdo de uma imagem internacional
atrativa e "positiva" da cidade, em detrimento das demandas sociais locais.

Os megaeventos esportivos, ensejaram inclusive a criacdo de normativas que
permitiram alterar o ordenamento legal, como o “Ato Olimpico”, Lei n° 12.035/2009,
que estabelece uma série de vantagens a instituicdes e seus parceiros envolvidos

nos Jogos, de acordo com o Dossié Megaeventos e Violagdes dos Direitos Humanos

4 Entre os anos de 2006 e 2016 o Rio de Janeiro sediou um nimero excepcional de megaeventos
internacionais: Jogos Pan-Americanos (2007); Jogos Mundiais Militares (2011), Festival Rock in Rio
(2011,2013,2015), Conferéncia das Nagdes Unidas sobre Desenvolvimento Sustentavel Rio+20
(2012); Copa das Confederagdes de Futebol (2013), Jornada Mundial da Juventude Catdlica (2013),
Copa do Mundo FIFA - 2014; Jogos Olimpicos e Paralimpicos (2016). Tal histérico é reflexo das
acgdes empreendidas na cidade pela gestdo publica visando torna-la atraente para projetos como
esses.

* As 12 cidades-sede da Copa do Mundo de 2014 no Brasil foram: Belo Horizonte, Brasilia, Cuiaba,
Curitiba, Fortaleza, Manaus, Natal, Porto Alegre, Recife, Rio de Janeiro, Salvador e Sao Paulo.
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no Brasil, elaborado pela Articulagdo Nacional dos Comités Populares da Copa e
Olimpiadas (ANCOP):

Nesta lei, entre outras coisas, s&o asseguradas condi¢cdes excepcionais e
privilégios para a obtengdo de vistos, exercicio profissional de pessoal
credenciado pelo COIl e empresas que o patrocinam, cessao de patriménio
publico imobiliario, protecdo de marcas e simbolos relacionados aos jogos,
concessao de exclusividade para o uso (e venda) de espacos publicitarios e
prestacdo de servigos varios sem qualquer custo para o Comité
Organizador. Ademais, num capitalismo do qual o risco teria sido totalmente
banido, a lei autoriza genericamente “Destinacdo de recursos para cobrir
eventuais déficit operacionais do Comité Organizador dos Jogos Rio
20167(2014, p.5).

A mudanga nas politicas habitacionais nas cidades que receberam
megaeventos no Brasil ndo se limitou a construcdo de empreendimentos privados,
mas incluiu também a remogao de comunidades populares de areas valorizadas. Em
diversos casos, areas proximas aos locais dos eventos e em areas com alto
potencial de valorizagdo foram alvo de despejos e de desapropriagbes, como
ilustram Fernandes e Silva (2015) em seus estudos sobre remog¢des urbanas. Esses
autores discutem como a atuagdo das grandes empreiteiras brasileiras,
financiadoras de campanhas politicas, foi essencial para Vviabilizar essas
transformacgdes urbanas. Entre os principais partidos politicos que se beneficiaram
de doagdes de empreiteiras como Odebrecht, Andrade Gutierrez e Camargo Corréa
entre 2002 e 2012, estdo o Partido dos Trabalhadores (PT), o Partido do Movimento
Democratico Brasileiro (PMDB) e o Partido da Social Democracia Brasileira (PSDB),
ver Gréfico 1, (Fernandes, 2015).

O empresariamento urbano e a influéncia das grandes empreiteiras*® nas
politicas de habitagdo urbana brasileira, notadamente nos periodos que
antecederam os megaeventos, ilustram uma transformagdo do espago urbano em
favor de uma elite financeira. A atuacdo das administracbes publicas, aliada ao
financiamento de campanhas por grandes construtoras, permitiu a ampliagdo de
investimentos em infraestrutura voltada para o mercado e a expulsao de populacdes

marginalizadas de areas valorizadas®’.

46 No Anexo B - Mapa 10 - “O Ciclo Olimpico: Os Donos do Legado” evidencia a concentragdo do
lucro das obras “Olimpicas” nhas maos das empreiteiras.

47 No Anexo B - Mapa 11 - “O Ciclo Olimpico: Um Projeto Injusto para uma Cidade Desigual”,
evidencia os gastos por m? das intervengbes olimpicas no Rio de Janeiro, mostrando como a
concentracdo de gastos em areas ja privilegiadas foi muito maior, beneficiando os empreendimentos
privados das grandes empreiteiras.
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Grafico 1: Doagdes das empreiteiras para partidos politicos

Doac¢des para Partidos Politicos entre 2002 - 2012 (Milhdes de reais)
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Fonte: Dossié Megaeventos e Violagdes dos Direitos Humanos no Brasil 2014.

As relagbes entre megaempreendimentos urbanos, financiamento de
campanhas politicas e a remogao e realocagdo de comunidades urbanas refletem o
entrelacamento entre o empresariamento urbano e os interesses politicos no Brasil.
De acordo com Maricato (2011), as grandes empreiteiras e o setor imobiliario
formaram uma coalizdo poderosa junto aos governos locais e federais, influenciando
a definicdo de politicas habitacionais e de desenvolvimento urbano*. Este ciclo de
financiamento politico moldou as politicas habitacionais das cidades brasileiras,

priorizando a especulagao imobiliaria em detrimento da habitagao popular:

Investimentos na (re)construcdo de estadios com custos bilionarios,
enquanto faltam escolas e equipamentos basicos de saude; obras publicas
em areas da cidade escolhidas para remover o maior numero de pobres e
garantir os maiores ganhos imobiliarios privados; crimes ambientais
cometidos sob o discurso da urgéncia; gastos imensos em obras de
mobilidade urbana, direcionadas para areas ja privilegiadas das cidades;
foram alguns dos maiores “legados” dos megaeventos para as cidades
brasileiras (Dossié Megaeventos e Violagbes dos Direitos Humanos no
Brasil, 2014, p.8).

No Rio de Janeiro, a adogéo dessas ideologias ganhou forga no governo de
César Maia (1993-1996), que, ao estabelecer as diretrizes da administragcéo

municipal, priorizou a projegcao internacional da cidade. Suas politicas foram

48 No Anexo B - Mapa 9 - “Privatizagao dos lucros e a socializagdo dos lucros”, denuncia a distribuigéo
desigual dos recursos, com a absorgdo da maior parte dos custos pelo setor publico, ou seja, pagos
pela populagdo, enquanto os lucros ficardo concentrados no setor privado.



68

direcionadas para valorizar aspectos da cidade que atraissem o mercado e
investidores estrangeiros, ao mesmo tempo em que tentava esconder caracteristicas
que poderiam ser vistas de forma negativa, como a presenca de favelas em areas
de grande visibilidade (Consentino, 2015). Nesse sentido, a prefeitura promoveu a
exclusao de favelas dos mapas oficiais, incluindo ferramentas de localizagdo como o
Google, buscando construir uma imagem idealizada de cidade evoluida e
cosmopolita, associada a museus, equipamentos culturais e a valorizagdo de
patriménios culturalmente aceitos.

Essas intervengdes, voltadas principalmente para a especulagao imobiliaria e
a atracado de capital externo, tiveram impactos profundos nas dinamicas territoriais
do Rio de Janeiro. De fato, as obras e empreendimentos ndo apenas modificaram o
espaco urbano, mas também promoveram uma ideia de cidade “perfeita’ ou
“corrigida” — uma cidade sem falhas, projetada para atender aos interesses de
investidores e consumidores, em detrimento da inclusdo das necessidades das

classes populares.

2.3 MUSEUS E PATRIMONIO NO CONTEXTO DA MERCANTILIZAGCAO DA
CIDADE

O tema da mercantilizagdo das cidades esta diretamente ligado a forma como
0S espagos urbanos sao apropriados, reconfigurados e utilizados para atender
interesses econbmicos, muitas vezes em detrimento de seu valor cultural e social.
No caso do Rio de Janeiro, esse fendbmeno se reflete na forma como o patriménio
cultural e os museus da cidade sdo integrados na logica de mercado, moldando-se
para atrair turismo e investimentos, mas gerando debates sobre o equilibrio entre

preservacao e mercantilizagado. De acordo com Harvey:

As formas de planejamento contemporaneas sao usadas “como
instrumentos para segregar a cidade, anulando territérios e pessoas que
nao interessam a logica do capital” cujos projetos espetaculares “servem
aos investimentos privados” e pervertem a soberania ao converté-la “na
cidadania do aplauso”. Para o professor “as pessoas nao cabe participar,
mas aplaudir.” (Harvey, 2016,p.56)

Neste sentido, temos o emblematico caso do Museu a Céu Aberto Morro da

Providéncia. Idealizado por Maria Lucia Petersen*®, cujo projeto foi desenvolvido no

49 Maria Lucia Petersen é Arquiteta e Urbanista, de 1994 a 2000 foi gerente de projetos da Secretaria
Municipal de Habitagdo e coordenou a implantacdo do Programa Favela-Bairro.
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ambito do Programa Favela-Bairro®, realizado pela Prefeitura Municipal do Rio de
Janeiro e que dentre outras acdes previa a revitalizagao da area portuaria, que além
do Museu, incluia a Cidade do Samba e a Vila Olimpica da Gamboa.

O Morro da Providéncia nao foi escolhido ao acaso, além de situar-se numa
area que passava por revitalizagées (Zona Portuaria), € conhecido como a primeira
favela brasileira. Diversos historiadores, cientistas politicos, jornalistas e o préprio
poder publico a categorizam desta maneira, como foi abordado no inicio deste
capitulo. Segundo o entao Prefeito César Maia: “Esta é a primeira grande favela do
Rio de Janeiro, berco da organizagéo popular, que abrigou as tropas de Canudos. E
o antigo Morro da Favela, nome que passou a designar todas as ocupag¢des em
areas de encostas na Cidade. E um local que guarda a meméria da Cidade” (apud
Menezes, 2009, p. 09).

Diante deste potencial histérico a Prefeitura do Rio de Janeiro deu inicio em
2000 ao projeto de transformar o Morro da Providéncia em museu e
consequentemente atracdo turistica da cidade. Intentava-se com a construcdo do
museu, poder coadunar em um unico espag¢o, um local que fosse capaz de
representar todas as favelas cariocas, € que ao mesmo tempo contrastasse com
outros espacos da cidade. “A ideia nao era fazer um prédio convencional e rotula-lo
como ‘museu da favela’, mas transformar a propria favela — ou, pelo menos, parte
dela — em um museu” (idem, p.10).

Para tanto a Prefeitura definiu quais construgdes tinham um “valor histérico”
para a favela, como cita Menezes: “Alguns desses pontos sdo uma escadaria - que
teria valor historico por ser construida por escravos -, uma Igreja construida antes de
1860 e uma Capelinha que seria prova que os primeiros habitantes foram soldados,
na época, chegados de Canudos” (2009, p.16). Estas trés edificagbes juntamente

com um reservatorio de agua em formato octogonal, construido em 1913, que teria

% O Programa Favela-Bairro ¢ um programa implantado pela Prefeitura Municipal do Rio de Janeiro
teve inicio em 1993, coordenado pela Secretaria Municipal de Habitagdo e financiado pelo Banco
Interamericano de Desenvolvimento (BID). Propunha a implantagdo de infra-estrutura urbana,
servigos, equipamentos publicos e politicas sociais em comunidades. O programa além das obras de
urbanizagao e infraestrutura, previa a melhoria das moradias e um conjunto de agdes sociais
integradas a urbanizagédo, como educagao de jovens e adultos, programas de qualificagédo profissional
e geragao de renda, instalagdo de postos do Programa de Saude da Familia (PSF) e o Projeto
Seguranga Cidada de combate a violéncia.
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sido um importante ponto de encontro e referéncia da favela, foram restaurados pela
Prefeitura.

O reservatorio tinha um projeto especifico, a Prefeitura pretendia
transforma-lo em um “Reservatério de Lembrancas”, onde haveria uma instalagcéao
acustico-visual, onde o visitante poderia ouvir depoimentos de antigos moradores,
que contariam experiéncias vividas e relembrariam fatos. Mas devido ao perigo de
roubo os aparelhos nado foram instalados. Segundo Menezes, com a obra a

Prefeitura tinha como obijetivo:

[...] recompor verbalmente a imagem social e espacial do passado dos
morros das favelas cariocas. Assim na visdo do Poder Publico, estaria
buscando preservar ndo s6 o “bem material” que é o prédio do reservatorio,
mas também um valioso bem “imaterial” ou “intangivel” que s&o as
memoérias dos moradores mais antigos que nao se perderiam mais no
tempo depois que tivessem sido registradas (2009, p. 18-19).

Além destas, fazia parte das modificacbes a serem feitas no Morro da
Providéncia, o congelamento de algumas casas, vielas e becos. Em seu projeto
Petersen propunha que o interior das propriedades “congeladas” pudesse reproduzir
“na integra, o mobiliario, a decoragdo e os objetos pertencentes a familia”. Todos
receberiam uma indenizacao pelo imével, e pelo direito de utilizagdo de sua imagem
em obras de arte, fotografia e video. Intentava-se também a reconstrugdo com base
em arquivos fotograficos e filmes de época “os barracos de madeira, erguidos na
encosta da pedreira pelos escravos libertos, os soldados e mulheres que vieram da
Guerra de Canudos”. (Petersen apud Menezes, 2009, p.20). Contudo esta proposta
nao saiu do papel.

Outras obras foram realizadas, como a construgdo de pontos turisticos, o
embelezamento de determinadas areas e a aplicagao do roteiro turistico do Morro da
Providéncia. Nestas obras de “construgdo” da favela como patrimbénio estavam
inclusos trés mirantes, que garantiriam vista privilegiada da cidade “suas imagens de
cartao-postal — Pao de Acgucar, Corcovado, Baia de Guanabara — somadas a outras
menos convencionais como a Central do Brasil, o Sambddromo, a Zona Portuaria, a
Ponte Rio-Niteroi e o Maracana” (idem, p.20). No terceiro mirante houve a reforma
de um bar, o Bar do Beto, também com intuito de criar atrativos aos turistas, no que
afirma Petersen “alimentos e bebidas em condi¢des higiénicas, e de contrapeso uma
magnifico por-do-sol da Baia de Guanabara” (idem, p.21).

Para que as obras pudessem ser concluidas houve a remoc¢ao de varias

casas. O que, de acordo com os idealizadores do projeto era justificado, pois nao
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apenas garantia a vista da cidade aos turistas como também aumentaria a

circulagao de ar e consequentemente arejaria 0 ambiente. Segundo Petersen:

Aquilo ali teve um monte de casa retirada, ali hoje vocé respira, tiramos as
casas que estavam na ladeira da quadra que fechavam a vista da Baia de
Guanabara, agora entra uma brisa. Pode ver que se vocé medir a
temperatura, |a hoje a temperatura € muito mais baixa do que era. Porque
foi “desadensando”, hoje as pessoas podem andar, vocé pode andar la

(Freire-Medeiros, 2007, p.67).
Foram colocadas placas de identificacdo nos pontos de visitagdo, e um piso
foi aplicado, para que os visitantes pudessem ser guiados pelo roteiro de visitagao.
A elaboracao do roteiro de visitas ao Museu também foi elaborado por Petersen, que

definiu todos os pontos que mereciam atencao:

[...] continuam existindo estratégias de visibilidade que organizam a
exposicao das edificagcdes e artefatos que serdo alvo do olhar do turista.
Placas estreitas de metal intercaladas por pedacinhos de marmore preto,
compdem, junto com os blocos de cimento no chdo, uma espécie de trilho
que, marca todo trajeto. Emoldura-se a pluralidade empirica que constitui a
favela e se direciona o olhar do turista: edificacbes ‘relevantes” sao
“etiquetadas” com placas da prefeitura; as casas mais antigas ndo recebem
placas, mas sdo “apresentadas” aos turistas pelos guias; as construgdes
destituidas de “potencial turistico” seguem convivendo com o lixo e o esgoto
nao tratado (idem, p.68).

Para Petersen tratava-se “de uma area de alta deterioragdo urbana, que ja
teve seus dias de gléria, dias em que o Morro da Providéncia era visitado por figuras
ilustres, como Tarsila do Amaral e Portinari” (idem, p.68). O que se percebe pela fala
de Petersen, desde o inicio, uma desvalorizagao da identidade do morro, e de todos
que nele vivem. Nao havendo uma intervengcao néo ha nada que merecga ser visto ou
valorizado no Morro, a gloria sé é obtida quando alguém de fora o visita e valoriza, a
comunidade do Morro € deixada em segundo plano.

Fica nitido a l6gica deste processo de exclusdo da comunidade que ganha o
papel de mera “distracdo” para turistas. Os problemas que comumente a favela
enfrenta foram apenas escamoteados. Sendo-lhes oferecidas apenas algumas
medidas profilaticas, ndo com intuito de melhoria da favela, mas com a intencao de
se criar atrativos para os turistas. Até mesmo os souvenirs criados pelos moradores
da favela ndo eram expressdo de sua criatividade, mas feito sob medida para
agradar os visitantes:

Em janeiro de 2007, o prefeito César Maia incluiu a promogao de visitas
sistematicas ao Museu na lista de prioridades do ano. Com isto, a
Providéncia passou a receber recursos para que sejam realizadas, sob
coordenagcdo da ONG Novo Horizonte, oficinas de danca, capoeira e
artesanato. O investimento da prefeitura nestas oficinas esta diretamente
vinculado ao projeto do turismo: espera-se que venham apresentar-se para
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os turistas os que estiverem frequentando as oficinas de capoeira e danga,
assim como os que participam das oficinas de artesanatos ja vem
produzindo souvenirs adequados ao “gosto do estrangeiro” (idem, p.69).

A conformacgao do “Museu a Céu aberto Morro da Providéncia” ilustra como
os lugares transformados e equipamentos culturais instalados forjam aos usuarios a
sensacao de serem capazes de apropriarem-se da cidade, na encenacédo de um elo
ficticio de comunidade, na idealizacdo de um territério de exibicdo cultural que
apresenta-se cada vez mais desprovido de consisténcia. Desta forma as iniciativas
de reabilitacdo parecem reduzir-se a producédo de referéncias simbdlicas ligadas a
conservagao de uma parte exclusiva da cultura do passado que nao se relaciona
com o uso presente do local (Jeudy, 2005).

Apesar da teoria do museu a céu aberto ser consonante com os ideais da
Museologia Social, na pratica o que Petersen promoveu foi a construgdo de um
museu com suas praticas tradicionais de escolha arbitraria. Temos neste caso, mais
um museu desenvolvido para a comunidade e ndo com a comunidade

Toda a estrutura e desenvolvimento do Museu foram pensados por Petersen,
em nenhum momento a comunidade foi ouvida, ou participou de qualquer uma das
acdes. A escolha dos patrimbnios a serem preservados, a fala nos meios de
comunicagdo que veicularam o projeto, em todo o processo a populagéo ficou a
margem, o que justifica a falta de identificagdo com o museu e a sua nao efetivacéo.
A valorizagdo do patriménio sé tem sentido quando este encontra ressonancia na
comunidade.

Tém-se neste contexto a cristalizagdo do patriménio e da cultura, que devem
apenas servir como um “portal” ao passado fragmentado da realidade presente,
reconstruido como um simulacro da histéria vivida por esta comunidade, reforgando
a ideia que favelas séo espagos homogéneos, o que desta maneira possibilitaria que
o Morro da Providéncia representasse todas as favelas do Rio.

O Museu jamais conseguiu se concretizar, tanto pelo fato da comunidade que
0 abrigava ndo se reconhecer e portanto ndo dinamiza-lo, com muitos nem tendo
conhecimento de sua existéncia, tanto pelos turistas que ndo o acessavam, em
decorréncia sobretudo pela violéncia que de acordo com os donos de agéncias de
turismo os impedia de realizar city tours no local (Menezes, 2009).

Esta foi a primeira iniciativa neste sentido, mas o que se seguiu foi um

processo de “turistificacdo” da regido portuaria do Rio, que visava construir um
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“‘Porto Maravilha”, condizente com a propagandeada “Cidade Maravilhosa” e onde

museus teriam um papel central nesta construcao.

2.3.1 Com quais museus se faz uma “Cidade Maravilhosa"?: O Porto Maravilha

e a gentrificagdo da Pequena Africa

Em novembro de 2009 foi instituida a Operagéo Urbana Consorciada (OUC)®"
Porto Maravilha, que seria responsavel por uma série de obras e intervengdes na
regido portuaria do Rio de Janeiro, em um projeto de “renovagao” urbana que
buscava transformar a antiga area portuaria da cidade. Varias agdes foram
planejadas, para dar conta do proposto, neste sentido o projeto previa equipamentos
culturais, visando, dentre outros aspectos, promover um efeito de atracao turistica e
de investimentos para a referida regiao.

A Operacao tem o prazo de 30 anos para sua conclusdo e custo total
estimado em R$ 8 bilhdes, o projeto consiste na revitalizacdo da chamada Area de
Especial Interesse Urbanistico (AEIU) da Regido do Porto do Rio, que abrange 5
milhdes de metros quadrados . De acordo com a Companhia Carioca de Parcerias e

Investimentos (CCPar)®?, que atualmente gerencia o Projeto:

O Porto Maravilha foi concebido para a recuperagdo da infraestrutura
urbana, dos transportes, do meio ambiente e dos patriménios histérico e
cultural da Regiao Portuaria. No centro da reurbanizagédo esta a melhoria
das condicdes habitacionais e a atracdo de novos moradores para a area de
5 milhdes de metros quadrados (m?). A chegada de grandes empresas, 0s
novos incentivos fiscais e a prestacdo de servigos publicos de qualidade
estimulam o crescimento da populacdo e da economia. Proje¢cdes de
adensamento demografico indicam salto dos atuais 32 mil para 100 mil
habitantes em 10 anos na regido que engloba na integra os bairros do
Santo Cristo, Gamboa, Saude e trechos do Centro, Caju, Cidade Nova e

Sao Cristovao. (Disponivel em;
<https://www.ccpar.rio/projeto/porto-maravilha/>. Acesso em: 22 de abr.
2024).

A histéria do antigo porto do Rio de Janeiro esta profundamente ligada ao
desenvolvimento econdmico, social e urbano da cidade e do Brasil como um todo.

Fundado no século XVI, logo apds a colonizagdo portuguesa, o porto passou por

I As OUCs s#o intervengdes pontuais realizadas pelo Poder Pulblico Municipal envolvendo a iniciativa
privada (empresas prestadoras de servigos publicos, moradores e usuarios locais) que buscam
transformagdes urbanisticas estruturais, melhorias sociais e valorizagdo ambiental.

52 A Companhia Carioca de Parcerias e Investimentos (CCPar) é uma empresa do Municipio do Rio
de Janeiro, responsavel pelas concessdes e Parcerias Publico-Privadas da Cidade. Criada em junho
de 2022 com a aprovagdo da Lei 251/22, a empresa assumiu todas as atribuicbes da antiga
Companhia de Desenvolvimento Urbano da Regido do Porto do Rio de Janeiro (Cdurp), que
coordenou o processo de implementagdo da Operagédo Urbana Consorciada (OUC) Porto Maravilha.
Além das novas atribuicbes a CCPar também incorporou a RioSec — empresa municipal de
securitizagao.


https://www.ccpar.rio/projeto/porto-maravilha/
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varias fases de expansao e modernizacédo, refletindo as necessidades econémicas
do pais em diferentes periodos (Teixeira, 2010).

Inicialmente, o porto operava de maneira rudimentar, servindo principalmente
para o embarque de produtos primarios, como acgucar, ouro €, posteriormente, café.
A partir do século XVIII, o Rio de Janeiro se consolidou como um importante centro
econdmico, com o porto desempenhando um papel essencial no escoamento de
mercadorias € na conexao com outros mercados, especialmente europeus (Teixeira,
2010).

No final do século XIX e inicio do século XX, com a intensificagdo do
comércio internacional e o aumento da imigragdo, o porto passou por uma ampla
reforma, conhecida como projeto de revitalizagdo da zona portuaria, iniciado em
1904. Esse projeto modernizou o porto, implementando novas tecnologias e criando
uma infraestrutura mais adequada ao crescimento urbano (Teixeira, 2010).

Como abordado no inicio deste capitulo, o prefeito Pereira Passos
(1902-1906) promoveu uma grande reforma urbana em toda a regido do Centro da
cidade. Parte dela, foi responsavel pelo aterramento de grande area da Baia de
Guanabara, distanciando os ancoradouros das encostas dos morros da regido, a
abertura de novas avenidas, bem como a criacdo da Companhia das Docas e da
Praca Maua. O aterro da regido foi possivel pela derrubada de morros e remogéao
dos moradores no emblematico “bota-abaixo”. Boa parte dos desabrigados pela
operacao de remodelagdao encontrou abrigo nos velhos casardes coloniais da Zona
Portuaria, que se transformaram em cortigos. Outros ex-moradores se alojaram na
encosta do Morro da Providéncia e acabaram por fundar a primeira favela da cidade,
ja citada.

A presenga negra na regido € um aspecto central da histéria do local,
especialmente devido ao papel do porto no trafico transatlantico de escravizados. A
partir do século XVII, o Rio de Janeiro tornou-se um dos principais portos de entrada
de africanos escravizados no Brasil, com muitos desembarcando na area que mais
tarde seria conhecida como Cais do Valongo. Estima-se que entre 500 mil e um
milhdo de africanos tenham passado por essa regido, tornando-a o maior porto de
desembarque de escravizados nas Américas. O Cais do Valongo, hoje considerado
Patriménio Mundial pela UNESCO, “simboliza a brutalidade da escraviddo e a

resiliéncia do povo negro” (Guimaraes, 2012).
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Com o fim do trafico de escravizados, no inicio do século XIX, e a posterior
abolicdo da escravatura em 1888, muitos negros libertos permaneceram na area
portuaria, criando comunidades e influenciando fortemente a cultura local. Essas
populagdes negras desenvolveram praticas culturais e religiosas de matriz africana
que moldaram a identidade cultural da regido e da cidade. Nos arredores do porto,
surgiram comunidades que preservaram tradigdes africanas, como o samba e o
candomblé, que posteriormente seriam disseminadas para o restante do pais
(Guimaraes, 2012).

Esta regido € de extrema importancia para a cultura nacional, ja que foi nesse
ambiente da Zona Portudaria que teriam se organizado os primeiros ranchos
carnavalescos e teria surgido o samba carioca, com Joao da Baiana, Donga e
Pinxinguinha, reunidos na Pedra do Sal, no Morro da Conceigao, e nas festas da Tia
Ciata, na regido do canal do Mangue, que também recebeu parte do fluxo da
populagao expulsa (Pio, 2017).

A area portuaria do Rio de Janeiro enfrentava problemas significativos de
infraestrutura e abandono e viu seu papel econémico declinar com o tempo. Com o
fechamento de industrias e a migracao de atividades portuarias para outras areas,
como o Porto de Sepetiba, o local entrou em decadéncia. Era caracterizado por um
ambiente degradado, altos indices de criminalidade e falta de investimentos, com
armazeéns abandonados, moradias precarias e pouca atratividade econbmica e
turistica (Pio, 2017).

Este cenario foi proficuo para que o poder publico vislumbrasse uma
oportunidade de transformar a regido a sua maneira, tendo ainda os megaeventos
como aporte argumentativo para as obras e agdes que demandariam o projeto, e
principalmente deixando a populagdo pobre moradora da regiao fora das discussoes
e consequentemente “sem espaco” nesta “nova” area. Como confirma a arquiteta,
urbanista e especialista em patriménio cultural, Taina de Paula, “O Porto ndo era um
projeto que queria inserir habitacdo de interesse social. Ele tinha, muito
objetivamente, interesse de proporcionar habitagdo para uma outra faixa de renda
acima de dois, trés salarios minimos” (Rioonwatch, 2019).

As transformagdes implementadas foram responsaveis pela gentrificacéo da
regiao, resultando na expulsdo dos antigos moradores que n&o suportaram arcar
com o aumento do custo de vida no local, o que claramente era um dos reais

objetivos do projeto:
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O desenvolvimento da Regido Portuaria tem causado gentrificagdo. Um
fluxo de negdcios foi atraido para a area pelo prego barato dos imoéveis e
pelas constru¢des histéricas espagosas, ideais para serem reformadas e
transformadas em espagos de trabalho modernos—o YouTube abriu até um
escritério em um armazém no cais da Gamboa. Em outubro, Crivella langou
o0 programa de inovacéo labGov.Rio em Santo Cristo. Com um custo de
R$2,5 milhdes para a prefeitura do Rio, o espaco terd capacidade para até
144 start-ups. Enquanto tais incentivos sdo bem-vindos para a economia do
Rio, eles também sinalizam um golpe contra a populagéo de baixa renda da
regiao, que compde a maioria, por levarem a um aumento no valor da terra
e das propriedades.(Nelson, Tara.‘Porto Maravilha’, O Maior Projeto de
Revitalizagdo Urbana do Rio, 10 Anos Depois. Rioonwatch, Rio de Janeiro,
23 dez.2019. Disponivel em: <https://rioonwatch.org.br/?p=44800>. Acesso
em: 12 fev, 2024).

Em "SMH 2016: Remocgdes no Rio de Janeiro Olimpico", organizado por
Lucas Faulhaber, a gentrificacdo € abordada como uma politica urbana que, sob o
pretexto de revitalizacdo e modernizagdo, desencadeou o deslocamento de
comunidades inteiras. Esse processo ocorreu principalmente nas areas préximas
aos locais das Olimpiadas de 2016, onde a construgdo de novas infraestruturas e
equipamentos urbanos impulsionou a valorizagdo imobiliaria e desencadeou uma
onda de remocgoes.

David Harvey, entende a gentrificagdo como uma manifestagdo do que ele
chama de "acumulagdo por despossessao". Em "Spaces of Global Capitalism: A
Theory of Uneven Geographical Development" (2006), Harvey argumenta que a
gentrificagdo representa uma forma de acumulacédo de capital em que populagdes
marginalizadas sado removidas para abrir espago para o lucro. Esse processo pode
ser visto como uma "neocolonizagcédo" do espago urbano, onde a desigualdade social
€ exacerbada pela criacdo de enclaves de riqueza em meio a populagdes de baixa
renda.

Portanto, a gentrificagdo ndo é apenas um processo de transformacao fisica
dos bairros, mas também um reflexo de dinamicas econémicas e politicas. Ela
levanta importantes questbes sobre o direito a cidade e sobre quem pode se
beneficiar do desenvolvimento urbano.

Neste contexto a cultura apresenta-se como uma estratégia para preencher a
imagem da cidade de conteudo condizente com os valores sociais contemporaneos
e inseri-la no contexto internacional, os simbolos criados para as
cidades-mercadorias tém apelo a diversidade cultural e as diferencas étnicas,

entretanto repaginam estas caracteristicas estrategicamente apresentando-as
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reduzidas ao elemento capaz de agregar valor mercadolégico a mercadoria-cidade
(Sanchez, 2007).

No projeto “Porto Maravilha” a cultura e o patriménio tiveram um papel
preponderante em suas estratégias. No ambito cultural foram desenvolvidos os
seguintes projetos: revitalizagdo da Praga Maua, AquaRio,*® Boulevard Olimpico®,
Distrito de Arte do Porto®, Mural “Etnias™®, dentre outros. Neste escopo de obras
nos ateremos a problematizar as questdes que envolvem o patriménio cultural e a
criacdo de museus: o Museu de Arte do Rio (MAR) e o Museu do Amanha, que
foram cooptados para colaborarem de maneira significativa com a gentrificacdo da
regiao portuaria, e o Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebragdo da Heranca
Africana, conhecido como Pequena Africa.

O MAR foi concebido pela Prefeitura do Rio por meio da Secretaria Municipal
de Cultura em parceria com a Fundagdo Roberto Marinho®, inaugurado em 1° de

marc¢o de 2013, de acordo com seu site institucional, tem como funcgao:

0 Museu de Arte do Rio, MAR, promove uma leitura transversal da histéria
da cidade, seu tecido social, sua vida simbdlica, conflitos, contradigbes,
desafios e expectativas sociais. Suas exposi¢cdes unem dimensdes
histéricas e contemporaneas da arte por meio de mostras de longa e curta
duragéo, de ambito local e nacional. O museu surge também com a missao
de inscrever a arte no ensino publico, por meio de sua Escola do Olhar.
(Museu de Arte do Rio, 2024).

%30 Aquario Marinho do Rio de Janeiro, conhecido como AquaRio, € o maior aquario marinho da
América do Sul. Inaugurado em 2016, proporciona uma experiéncia educativa e de lazer, com
diversas espécies marinhas em exposicdo. RioTur, Rio de Janeiro.Disponivel em:
https://riotur.rio/que_fazer/porto-maravilha/. Acesso em: 05 abr. 2024.

S‘Este espago publico revitalizado durante os Jogos Olimpicos de 2016 tornou-se um ponto de
encontro cultural, abrigando eventos, feiras e apresentagbes artisticas ao ar livre.RioTur, Rio de
Janeiro.Disponivel em: https://riotur.rio/que_fazer/porto-maravilha/. Acesso em: 05 abr. 2024.
%Iniciado em 2021, este projeto transformou a area do Passeio Ernesto Nazareth em uma galeria de
arte urbana a céu aberto. Na primeira fase, foram inaugurados 18 murais de grafite, totalizando 3.500
metros quadrados, assinados por artistas como Nadi, Juliana Fervo, ACME, Aira OCrespo, Ananda
Nahu e Marcelo Ment. As obras abordam temas como samba, equidade de género e desigualdade
social.RioTur, Rio de Janeiro.Disponivel em: https://riotur.rio/que_fazer/porto-maravilha/. Acesso em:
05 abr. 2024.

%Etnias" de Eduardo Kobra: Localizado no Boulevard Olimpico, este mural, também conhecido como
"Todos Somos Um", foi criado para os Jogos Olimpicos de 2016. Com aproximadamente 3.000
metros quadrados, retrata cinco rostos indigenas representando os continentes habitados,
simbolizando a unido dos povos.RioTur, Rio de Janeiro.Disponivel em:
https://riotur.rio/que_fazer/porto-maravilha/. Acesso em: 05 abr. 2024.

570 Museu de Arte do Rio tem o Instituto Cultural Vale como mantenedor, a Equinor, o Itati Unibanco e
a Globo como patrocinadores master, e a Nadir Figueiredo como patrocinadora. Conta com o apoio
do Machado Meyer Advogados e Icatu, todos via Lei Federal de Incentivo a Cultura. A Globo e o
Canal Curta sdo os parceiros de midia do MAR. Conta ainda com o apoio da Prefeitura do Rio de
Janeiro e do Governo do Estado do Rio de Janeiro com realizagdo do Ministério da Cultura e do
Governo Federal do Brasil por meio da Lei Federal de Incentivo a Cultura. Museu de Arte do Rio.
Disponivel em: https://museudeartedorio.org.br/. Acesso em: 05 abr. 2024.
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Concebido pelo escritério Bernardes + Jacobsen Arquitetura, o museu ocupa
dois edificios distintos: o Palacete Dom Joao VI, uma construcdo de estilo eclético,
tombado a nivel municipal e restaurado para receber o museu e o antigo terminal
rodoviario Mariano Procépio, um edificio de arquitetura no estilo modernista. Esses
dois edificios foram conectados por uma estrutura de cobertura fluida e ondulada,
criando a sensacdo de movimento e simbolizando a ligagdo entre o passado e o
presente da cidade (Bernardes + Jacobsen Arquitetura, 2013).

A criagcado do Museu de Arte do Rio (MAR) exemplifica o uso da
patrimonializagdo e da refuncionalizagdo de edificagdes com "valor historico” como
uma estratégia de ressignificagcdo de uma area degradada. Em outras palavras, a
revitalizacdo dos edificios, transformados em equipamentos culturais, visa nao
apenas oferecer uma nova perspectiva sobre o entorno, mas também estabelecer
uma forma especifica de intervengao na regido e na histéria local.

O Museu do Amanh3, inaugurado em dezembro de 2015, da mesma maneira
que o MAR, é resultado de uma parceria publico privada (PPP)%, entre a Prefeitura
do Rio de Janeiro e a Fundacédo Roberto Marinho. Eduardo Paes, prefeito da cidade
no momento, resumiu a expectativa sobre a instituicdo,"Essa aqui € a cereja do bolo.
Isso aqui € o icone maior da revitalizagao da Zona Portuaria. Isso aqui vai ser uma
marca nova para essa cidade, como sdo os Arcos da Lapa, como € o Maracana,
como € o Cristo Redentor. Isso aqui vai ser certamente uma nova marca da nossa
cidade" (P10, 2013, p.8).

Seu projeto arquiteténico foi de responsabilidade de Santiago Calatrava®,
arquiteto espanhol, responsavel por obras em ambito internacional, inicialmente era
para ser alocado em armazéns inutilizados na regido, mas o Prefeito ensejava a

criacdo de “um equipamento publico desenhado por um arquiteto de renome

% O Museu conta com o Banco Santander Brasil como patrocinador master, a Shell Brasil, Grupo
CCR e Instituto Cultural Vale como mantenedores € uma ampla rede de patrocinadores que inclui
ArcelorMittal, Engie, IBM e Volvo. Tendo a Globo como parceiro estratégico e Copatrocinio da B3,
conta ainda com apoio de Bloomberg, Colgate, EGTC, EY, Granado, Rede D’Or, TechnipFMC e White
Martins. Além da DataPrev apoiando em projetos especiais, contamos com os parceiros de midia
Amil Paradiso, Radio Mix e Revista Piaui e Assessoria Juridica feita pela Luz e Ferreira Advogados.
(Disponivel em: https://museudoamanha.org.br/pt-br/sobre-o-museu. Acesso em: 22 mar. 2024).

> De acordo a pagina virtual do Museu do Amanha, considerado um dos mais importantes arquitetos
da atualidade, Calatrava foi um dos responsaveis pela revitalizacdo do porto de Buenos Aires — é de
sua autoria a Puente de la Mujer — e da cidade de Valéncia, com a Cidade das Artes e das Ciéncias,
—, entre outros projetos de importancia internacional. Em 2015, ele foi o vencedor do Prémio Europeu
de Arquitetura, concedido pelo Museu de Arquitetura e Design Chicago Athenaeum e pelo Centro
Europeu de  Arquitetura, Arte, Design e Estudos Urbanos. (Disponivel em:
https://museudoamanha.org.br/pt-br/sobre-o-museu. Acesso em: 22 mar. 2024).
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internacional”. Tal opinido corrobora com o que aconteceu em areas portuarias
revitalizadas em outros lugares do mundo, “o uso de grandes projetos
arquiteténicos monumentais como dinamizadores de desenvolvimento urbano” (Pio,
2013, p.16).

O museu é dedicado a explorar as possibilidades futuras para a humanidade,
considerando as interagdes entre o meio ambiente, a sociedade e as inovagoes
tecnologicas. As exposi¢cdes sao organizadas em torno de temas como cosmologia,
antropologia e sustentabilidade, buscando questionar o impacto das agées humanas
no planeta e incentivar os visitantes a refletirem sobre o tipo de futuro que desejam
construir. A experiéncia do museu combina ciéncia, arte e cultura para abordar
questdes como mudangas climaticas, biodiversidade, convivéncia e inovagao
tecnolégica (Museu do Amanha, 2024).

Em seu artigo “Sobre Museus e Monstros” Barbara Szaniecki (2013)
problematiza a construcdo dessas novas instituigdes museoldgicas no Rio de
Janeiro em detrimento da valorizagdo e reconhecimento dos museus que ja
existiam, promovendo uma “museificacdo da cultura”, discute também, o papel que

exercem dentro dos processos de gentrificacdo da cidade:

Para erguer museus gentrifica-se (a Aldeia Maracani®, por exemplo, é
removida para abrigar um Museu Olimpico®'. Para qué? Para quem?) e,
para remover ou legitimar a remogdo, também erguem-se museus. O

% A Aldeia Maracana é uma ocupagcéo indigena urbana localizada no bairro do Maracana, no Rio de
Janeiro, adjacente ao Estadio do Maracana. Desde 2006, indigenas de diversas etnias tém
reivindicado este espago como territério sagrado, buscando preservar e promover suas culturas em
meio ao ambiente urbano. O prédio ocupado pela Aldeia Maracana foi construido em 1862 e, entre
1953 e 1977, abrigou o Museu do indio, fundado pelo antropélogo Darcy Ribeiro. Apds a transferéncia
do museu para outro local, o edificio permaneceu abandonado até a ocupacgao indigena, em 2006. A
ocupacao tem enfrentado diversos desafios, incluindo sua remog¢ao em 2013, continuando apenas a
ocupacao do prédio, que continua sofrendo ameacas de demolicdo. Apesar disso, a Aldeia Maracana
continua a resistir, promovendo atividades culturais, educativas e politicas que visam fortalecer a
identidade indigena e conscientizar a sociedade sobre a importancia da preservacao das culturas
originarias. Disponivel em: https://www.aldeiamarakana.com/. Acesso em: 21 out. 2024).

51 Em 2013, data da publicagdo do artigo estava previsto o restauro do prédio que abrigou o Museu do
indio e a construgdo do Museu Olimpico do COB, contudo devido as acdes de resisténcia do grupo
de indigenas que ocupa o] espago ele nao se concretizou na area
(https://rioonwatch.org.br/?p=21403). Entretanto, um Museu da Cidade Olimpica foi construido na
antiga oficina de trens do Engenho de Dentro, ao lado do Estadio Olimpico do Engenhéo, inaugurado
em julho de 2016 (https://riotur.rio/que_fazer/nave-do-conhecimento-e-museu-cidade-olimpica/). A
ideia de um museu tematico das olimpiadas ndo morreu, no dia 20 de agosto de 2024, o atual prefeito
do Rio de Janeiro, Eduardo Paes, formalizou a criagdo do Museu Olimpico por meio de um decreto. O
museu sera instalado no Velédromo, situado na Barra da Tijuca, zona Oeste do Rio de Janeiro,
mesma area onde esta localizado o Museu das Remocgdes. Com a chancela do Comité Olimpico
Internacional (COIl), o espago abordara a histéria das Olimpiadas, com énfase nos Jogos de 2016
realizados na cidade Disponivel em:
(https://diariodorio.com/eduardo-paes-aprova-criacao-do-museu-olimpico-na-barra-da-tijuca-saiba-co
mo-sera/). Acesso em 14 set. 2024.
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processo se revela gentrificagdo da sociedade e espetacularizagdo da
cidade". (Szaniecki, 2013, p. 3).

Essa é uma importante questdo a ser analisada considerando a existéncia de
uma série de instituigbes museoldgicas, que nao recebem “atencdo” do poder
publico do Rio, na mesma medida que estes novos empreendimentos museais. A
autora comenta sobre como ha um negligenciamento e desvalorizagédo de certos
museus:

Certa vez, em visita ao Museu da Maré®, encontrei esse mapa pintado no
muro e indicando a existéncia de museus parceiros como o Museu de

Favela®®, o Museu Sankofa®, o Museu Vivo de Sdo Bento® em Duque de
Caxias, o EcoMuseu Nega Vilma®, o Museu do Horto®. Que variedade de

62 O Museu da Mar¢, fundado no dia oito de maio de 2006, surgiu a partir do desejo dos moradores
de terem o seu lugar de memdria, um lugar de imersdo no passado e de olhar para o futuro, na
reflexdo sobre as referéncias dessa comunidade, das suas condigcbes e identidades, de sua
diversidade cultural e territorial. A proposta do Museu da Maré é romper com a tradigdo de que as
experiéncias a serem rememoradas e os lugares de memaria a serem lembrados sdo aqueles eleitos
pela versdo oficial, “vencedora”, da histéria e por isso, uma versdo que limita e exclui as
representacdes da histéria e da memoria de grandes parcelas da populagédo. Por isso, 0 Museu da
Maré, como uma iniciativa pioneira no cenario da cidade, se propde a ampliar o conceito de museu,
para que este ndo fique restrito aos grupos sociais mais intelectualizados e a espacgos culturais ainda
pouco acessiveis a populagdo em geral.

80 Museu de Favela — MUF — ¢ uma organizagdo nio governamental privada, de carater
comunitario, fundada em 2008 por liderangas culturais moradoras das favelas Pavao, Pavaozinho e
Cantagalo, situadas na Zona Sul da Cidade do Rio de Janeiro. E o primeiro museu territorial e vivo
sobre memoérias e patrimoénio cultural de favela no mundo e seu principal acervo sao seus
moradores, seus modos de vida, suas narrativas e expressodes culturais.

# O Museu Sankofa é uma iniciativa comunitaria localizada na favela da Rocinha, no Rio de Janeiro.
Seu nome, "Sankofa", deriva de uma palavra da lingua Akan, de Gana, que significa "voltar e pegar”,
simbolizando a importancia de aprender com o passado para construir o futuro. Fundado em 2008,
apos o Férum Cultural da Rocinha em 2007, o museu tem como missao defender o direito a memoéria
e promover os direitos humanos dos moradores da Rocinha e de outras favelas e periferias. Suas
atividades incluem a coleta e digitalizagdo de materiais relacionados a historia local, como fotos,
documentos e depoimentos de moradores. Além disso, realiza eventos peridédicos, como os "Chas de
Museu", rodas de conversa e intervengdes artisticas que abordam temas relevantes para a
comunidade, como saneamento basico, saude e educacgao.

%0 Museu Vivo do Sdo Bento é um Ecomuseu de Percurso. O primeiro instituido na Baixada
Fluminense. Foi criado, oficialmente, pelo Executivo Municipal em 03 de novembro de 2008 (Lei de
Criagdo do Museu Vivo do Séo Bento — N° 2224 de 2008), no ambito da Secretaria Municipal de
Educacdo de Duque de Caxias, a partir da reivindicagdo dos Profissionais da Educacao e dos
militantes culturais caxienses. Concebido a partir dos principios da Nova Museologia, articula a
defesa do patriménio, a intervengao na realidade social, ambiental, econdmica e cultural do territério e
o envolvimento das comunidades locais nessas questdes, afirmando e confirmando, portanto, o
sentimento de pertencimento e as agbes dos sujeitos construtores do seu tempo.

%0 Ecomuseu Nega Vilma configura-se como um espago de intercambio cultural através do
patrimdnio imaterial formado pelo conhecimento da mata, da cultura artistica, da culinria, da histéria
social, religiosa e urbanistica do alto da comunidade Santa Marta. O Ecomuseu visa preservar a
memoéria e disseminar as manifestagées sdcio-culturais locais, assim como estimular o registro de
muitas outras existentes. Esta a servigo do desenvolvimento da comunidade a partir da valorizagao
da histéria local e do patriménio nela existente a fim de viabilizar um espacgo de troca de experiéncias
através da sensibilizacao, formacgao e pesquisa.

570 Museu do Horto € uma organizagéo sem finalidade lucrativa criada em 2010 para reafirmar a
identidade do Horto Florestal, a partir da memodria de seus moradores e a histéria da comunidade.
Trata-se de um Museu de Percurso, conforme a conceituagao museoldgica em que um territério, as
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museus na cidade e em seus arredores! Mas... quem os conhece? Sao
museus com diferentes visdes e praticas, sdo museus com forte vinculo
com as comunidades nas quais inserem atividades em parte relacionadas a
identidade sociocultural e a memadria, mas que vém sendo ampliadas e
renovadas: sdo memdérias vivas. Contudo, eles tém pouca ou nenhuma
visibilidade e essa invisibilidade me instiga a pesquisar o que os torna téo
pouco “criativos” aos olhos do poder publico (Szaniecki, 2013, p. 5).

Os museus citados sdo todos exemplos de museus comunitarios, formados
tendo como principal objetivo a valorizacdo de memorias e histoérias destas
comunidades que fazem referéncia, sobretudo sdo experiéncias protagonizadas
pelos moradores de territérios periféricos. Sdo exemplos de projetos de museologia
social, utilizados como ferramenta por estes grupos para preservarem e contarem
suas proprias histérias e vivéncias, estes museus nao reproduzem o discurso oficial
que a Prefeitura objetiva para a sua “Cidade Maravilhosa”, e portanto ndo recebem
recursos nem para sua criagcdo, muito menos manutencdo. Como confirma a

denuncia baixo:

Recursos originalmente destinados para obras em favelas do local durante a
administragdo de Eduardo Paes (2010-2016), tais como os R$112,3 milhdes
inicialmente reservados para o Morro do Pinto, foram redirecionados para a
construgdo do Museu do Amanha. Sob o governo do atual prefeito, Marcello
Crivella, 75% dos recursos totais investidos em cultura na regido foi
destinado somente a duas iniciativas focadas no turismo, o Museu do
Amanha e o Museu de Arte do Rio que, combinados, custaram R$686
milhdes aos cofres publicos. (Rioonwatch, 2019).

Outro ponto que a autora questiona sdo as PPP, muito comuns nesses tipos
de projeto. Ela problematiza trés aspectos que se articulam: a sustentabilidade, a
visibilidade e a espetacularizagdo da cultura da cidade. A sustentabilidade é um
grande problema para a maioria dos museus, entretanto estes novos museus sao
beneficiados por leis de incentivo fiscal, que os possibilita uma seguranca financeira.
Ja os Pontos de Cultura, que geralmente sao efetivados via editais publicos, sendo o
modo mais acessado para o desenvolvimento de atividades em comunidades
periféricas, sado vistos como insustentaveis. No ambito da visibilidade, se por um
lado temos a grande midia e os veiculos comunicacionais do poder publico
divulgando massivamente “seus” museus (MAR, e Museu do Amanha), por outro, as
iniciativas populares ficam resumidas as suas proprias formas de comunicagao, que

claramente séo limitadas dentro deste contexto. E por ultimo, temos a cultura que se

pessoas que ali residem, suas memoérias e cultura compéem o acervo. As memdérias possuem
diferentes suportes e, por esta razdo, o acervo se estrutura de informagbes materiais (pecas
arqueoldgicas, mapas e fotografias, por exemplo) e imateriais (memorias orais, musicas, receitas
culinarias, etc).
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enquadra na cidade-espetaculo, com arquitetura grandiosa, acervos renomados, em
contrapartida a cultura representativa justamente da populagcdo que é expulsa e

subalternizada, mantida na margem da cidade-modelo. Como denuncia Szaniecki:

"[...] parte da acusacdo de insustentabilidade e da consequente
invisibilidade se encontra no fato que as praticas artisticas e culturais
desenvolvidas pela economia criativa e seus museus, se enquadram
docilmente no contexto de espetacularizagdo da cidade via megaeventos
que o Rio de Janeiro estd vivendo e ao atual contexto neo-
desenvolvimentista brasileiro enquanto as iniciativas culturais desenvolvidas
por Pontos de Cultura, favelas ocupagées, quilombos e aldeias urbanos sao
ligadas a contextos de resisténcia na cidade. Resisténcia a se enquadrar
numa economia criativa das quais nao somente eles nao foram chamados a
compartilhar os frutos como ainda sédo expulsos da cidade em processo de
ressignificacao e revitalizagdo". (Szaniecki, 2013, p. 3).

Thompson (2015) ao debater sobre arte e ativismo visualiza este processo de
gentrificagdo reforgcado por uma classe criativa, onde existe e coabitam uma
dindmica urbana onde a producao cultural e a produgao espacial conversam criando
um discurso unissono de (re)desenvolvimento urbano, voltado para a industria
turismo. Como ocorreu no Rio de Janeiro antes do megaeventos e pos

megaeventos, e como ocorre em diversas partes do globo.

O que é cada vez mais 6bvio sobre a gentrificagdo € que € uma histéria
maior do que a classica, sobre artistas se mudando para um bairro de baixa
renda e tornando o lugar mais confortavel para uma classe mais rica habitar.
A gentrificagcdo é claramente o resultado de tendéncias maiores em
moradias desregulamentadas, onde as for¢cas do capital se movem pelo
espago em conluio com a cultura — muitas das formas contemporaneas de
gentrificacdo estdo conectadas aos grandes investimentos especulativos
feitos por propriedades imobiliarias. O truque, é claro, é que essas forcas
frequentemente promovem uma condicdo na qual artistas e ativistas
chamam uns aos outros de gentrificadores, embora combater esses
processos exija um vasto movimento social. O que a gentrificacdo torna
evidente é que a especulagao financeira efetua uma redistribui¢cao radical do
espacgo (Thompson, 2015, p. 128-129).

A memoria da Diaspora Africana, que possui na regido um significativo
patriménio, como foi abordado anteriormente, foi incluida no contexto turistico, por
meio do Circuito Histérico e Arqueoldgico de Celebracdo da Heranga Africana,
“Pequena Africa”, apelido dado pelo sambista Heitor dos Prazeres (1898-1966), que
se tornou nome popular da area abrangida pelos bairros Saude, Gamboa e Santo
Cristo, na zona portuaria. Nesta regido estao presentes o que o setor de turismo da
cidade entende como “um ativo turistico pela heranga ancestral’. O roteiro do

“afroturismo” engloba seis espacgos “principais atragdes”. Centro Cultural José
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‘Bonifacio (CCJB)®, Cemitério dos Pretos Novos®, Cais do Valongo™, Jardim
Suspenso do Valongo”, Praga dos Estivadores’, Pedra do Sal”®. O trecho abaixo,
retirado da pagina da RioTur da uma ideia de como a Prefeitura divulga este
territorio:

Afroturismo: a Pequena Africa é um territério vibrante, onde o visitante tem
intima relagdo com musica, historia, cultura e gastronomia afro-brasileira. A
Pedra do Sal, que serviu de embarque e desembarque do sal, € o CEP das
rodas de sambas mais descoladas, caipirinhas que merecem prémios e
outros inumeros eventos T O D O dia da semana. Por ali, o Largo da
Prainha — apontada pela revista TimeOut como uma das regides mais
“descoladas” do mundo — oferece uma boa oferta de bares e restaurantes,
que fazem qualquer turista querer voltar. (Rio Tur, 2024)

Esses seis espacos foram escolhidos pelo Grupo de Trabalho Curatorial do
Projeto Urbanistico, Arquitetbnico e Museoldgico do Circuito Histérico e
Arqueoldgico de Celebragcdo da Heranga Africana, coordenado pelo Subsecretario
do Patriménio Cultural, Intervengcdo Urbana, Arquitetura e Design do Gabinete do
Prefeito, instituido pelo Decreto Municipal N° 34.803, por meio do qual o Circuito foi
criado. Percebe-se que para a Prefeitura a “revitalizagcao” da area teve papel

importante para a “descoberta” da presenca negra na histéria da regiao:

“Nas ultimas décadas, em particular, apés o inicio das obras do Porto
Maravilha, estudos e escavagdes arqueoldgicas trouxeram a tona a
importancia historica e cultural da Regido Portuaria do Rio de Janeiro para a
compreensdo do processo da Diaspora Africana e da formagido da
sociedade brasileira”. (Projeto Porto Maravilha, 2024)

A escolha dos espacos foi justificada da seguinte maneira:

®E um centro cultural instalado em um palacete fundado em 1877. Funcionando ininterruptamente
desde 20 de novembro de 2013, o local sedia atividades tanto académicas quanto pedagdgicas e
artistico-culturais referentes a influéncia africana na formacao social brasileira. O CCJB abriga uma
exposicdo permanente de objetos encontrados durante as escavagbes e obras no ambito da
Operacao Urbana Porto Maravilha. Apesar de nos veiculos

8 E um sitio arqueoldgico, que também funciona como centro cultural, descoberto em 1996 apés uma
reforma em um casardo. Durante a reforma, foram encontradas ossadas humanas que indicavam que
ali funcionou, entre 1769 e 1830, um antigo cemitério de escravos.

E um antigo cais situado na Praga Jornal do Comércio. Construido em 1811, o cais foi local de
desembarque e de comércio de escravos africanos até 1831, ano em que foi proibido no Brasil o
trafico transatlantico de escravos. Foi reformado em 1843 em virtude do desembarque da Teresa
Cristina das Duas Sicilias, que viria a se casar com o imperador Dom Pedro Il. O Cais do Valongo
recebeu o titulo de Patrimonio Histérico da Humanidade pela UNESCO em 9 de julho de 2017 por ser
o Unico vestigio material da chegada dos africanos escravizados nas Américas.

"E uma construgdo paisagistica situada na encosta oeste do Morro da Conceigdo. Projetado pelo
arquiteto-paisagista Luis Rey, o jardim foi construido em 1906 como parte de um muro de contencao
durante as obras promovidas pelo prefeito Pereira Passos.

?E uma praga situada onde, no passado, era uma area de venda de escravos. Antigo Largo do
Deposito, o nome atual do logradouro homenageia o Sindicato dos Estivadores, o primeiro sindicato
do Brasil, fundado em 1903.

E uma grande pedra com uma escadaria talhada, aos pés do Morro da Conceigdo. Tombado em
1984 como patrimdnio histoérico, o local recebeu esse nome porque la era descarregado o sal dos
navios que atracavam no porto. Atualmente, a Pedra do Sal é palco de rodas de samba e de choro.
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Cada um dos pontos indicados pelo decreto remete a uma dimensao da
vida dos africanos e seus descendentes na Regido Portuaria. O Cais do
Valongo e da Imperatriz representa a chegada ao Brasil. O Cemitério dos
Pretos Novos mostra o tratamento indigno dado aos restos mortais dos
povos trazidos do continente africano. O Largo do Depdsito era area de
venda de escravos. O Jardim do Valongo simboliza a histéria oficial que
buscou apagar tragos do trafico negreiro. Ao seu redor, havia casas de
engorda e um vasto comércio de itens relacionados a escravidao. A Pedra
do Sal era ponto de resisténcia, celebracdo e encontro. E, finalmente, a
antiga escola da Freguesia de Santa Rita, o Centro Cultural José Bonifacio,
grande centro de referéncia da cultura negra, remete a educagéo e a cultura
como instrumentos de libertagdo em nossos dias. (Projeto Porto Maravilha,
2024)

Apesar do Grupo de Trabalho ter sido composto por representantes da
comunidade negra que possuiam experiéncia em pesquisas na tematica da
diaspora africana ou eram atuantes em causas em defesa da igualdade racial, o que
possibilitou um significativo reconhecimento de espagos relevantes a historia
afrodescente, pela otica da propaganda do poder publico estes patrimonios
extremamentes importantes sdo assimilados dentro de um contexto esvaziado de
boemia turistica, onde estes espacos historicos se tornam cenografia de um
passado distante, ao invés de problematizar inclusive o contexto racista e violento
que os trouxeram a tona.

O fato é que este processo além de forgar as pessoas em sua maioria pretas
e pobres a irem cada vez mais para longe das regides que habitavam, cria imagens
distorcidas das comunidades e regides gentrificadas. Vale destacar que o impacto
das remogdes pelo processo de gentrificagcdo, possui um nivel muito pessoal, ja que
0 espaco € um dos mecanismo que molda o individuo e a maneira como ele vé o
mundo (Thompson, 2015).

Diante do exposto temos uma configuragdo complexa, se por um lado &
importante que entendamos que tanto os museus, MAR e Museu do Amanh3,
cumprem uma fungdo social, e trazem ndo apenas discussdes como também
promovem acgdes que sao positivas e questionadoras dos processo sociais que
estdo envolvidos, quanto o circuito “Pequena Africa’ que denuncia os meios
violentos que os escravizados eram submetidos e as formas, principalmente
culturais que utilizavam como resisténcia, ao estarem inseridos nos projetos do
poder publico acabam por fomentar a expulsdo dos mais pobres de seus territérios
tornando-se estratégias do capitalismo contemporaneo. E o que corrobora, as
pesquisas do Dossié Megaeventos e violagdes de direitos humanos no Rio de

Janeiro:
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A coalizagdo de forgas politicas somada aos interesses de grandes
empreiteiras acelerou a “limpeza social” de areas valorizadas da cidade, e
de areas periféricas, convertidas em novas frentes lucrativas para
empreendimentos de classe média e alta renda. A atualizagdo dos dados
reforca o que ja vinha se demonstrando nos Dossiés anteriores. Trata-se de
uma politica de relocalizagdo dos pobres na cidade a servigo de interesses
imobiliarios e oportunidades de negdcios, acompanhado de agdes violentas
e ilegais. (2015, p. 27).

Como podemos perceber nas discussdes apresentadas até aqui, os museus e o
patrimdnio cultural tém em poténcia a possibilidade de serem engendrados para cooperar
com discursos e agdes neoliberais impulsionando as desigualdades e refletindo o carater
colonial da sociedade capitalista. Por outro lado, como abordaremos analisando o caso do
Museu das Remocgbes, podem se estruturar de maneira a servirem de método de luta e
resisténcia de comunidades afetadas pelos projetos desta mesma sociedade, tomando
papel de protagonistas nos discursos e no fazer sobre suas histérias e memorias, e na

escolha de seus patriménios.
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CAPITULO 3 - MUSEU DAS REMOGOES: MEMORIAS DE RESISTENCIA

Fotografia 4 — Nem todos tem um prego’™

~ MEMORIA NAO SE REMOVE -

Z,

= S
. \f/ ( : ,ﬂ";

-

Fonte: Luiza Freire Nasciutti (2021).

O Museu das Remogdes quer ser mais um instrumento de resisténcia e luta,
com alcance nacional, em comunidades que sofrem ou ja sofreram com
processos de remocgdes e praticas especulatérias. Nosso objetivo & lutar
contra as politicas de remocdes, suas acgbes arbitrarias e consequentes

apagamentos de memoria (Museu das Remogdes).

3.1 VILA AUTODROMO: AREA DE RISCO, OU AREA DE RICO?

A Vila Autédromo esta localizada entre a Lagoa de Jacarepagua e as
Avenidas Salvador Allende e Embaixador Abelardo Bueno, uma regiao limitrofe a
Barra da Tijuca e Jacarepaguda, Zona Oeste do Rio de Janeiro. E uma comunidade
emblematica na luta contra as remogdes urbanas no contexto dos megaeventos

esportivos. Segundo relatos dos moradores’™, a comunidade teve sua origem na

™ Fotografia das casas demolidas na Vila Autédromo, com a frase grafitada em uma parede dizendo
que “Nem todos tem um preco!”, fazendo mencgéo as verbas pagas para alguns moradores deixarem
suas casas na Vila e serem removidas. Na foto foi adicionado a frase simbolo do Museu das
Remocgdes, que diz “ Memadria ndo se Remove”, ressaltando que o patriménio da Vila Autédromo nao
pode ser removido e que existem moradores e pessoas dispostas a manter a memoria deste territério
viva.

5 Segundo o Museu das Remogdes (https:/museudasremocoes.com/sobre/a-vila-autodromo/ ).
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década de 1960, quando pescadores artesanais comegcaram a ocupar uma area
proxima a Lagoa de Jacarepagua. Até entdo, essa regido era conhecida como
"Sertdo Carioca", devido ao seu carater rural e a falta de infraestrutura urbana. A
area era habitada principalmente por pequenos agricultores, sitiantes e extrativistas
que dependiam da pesca nas lagoas da Tijuca, Jacarepagua, Marapendi e Camorim
para sua subsisténcia (Multirio, 2023, p. 12).

Essa situacdo comegou a mudar com os desdobramentos da execucido do
Plano Piloto da Barra da Tijuca, desenvolvido em 1969 por Lucio Costa. A partir
desse momento, houve transformagdes significativas na area. Durante a década de
1970, observaram-se lagoas e brejos sendo parcial ou totalmente aterrados, para
viabilizar a construcdo do Autédromo Nelson Piquet (também conhecido como
Autédromo de Jacarepagua) e do Riocentro, ambos em 1977, bem como de um
conjunto residencial da Aeronautica na Avenida do Autédromo (Vainer, 2016, p. 45;
Rolnik, 2019, p. 112).

Essas grandes construgdes serviram como um chamariz para trabalhadores
gue passaram a habitar a regido, que até entdo era uma vila de pescadores. Como
frequentemente ocorre, a populagao de baixa renda migra para areas proximas aos
seus locais de trabalho, uma vez que as condicbes e o alto custo de locomogao
praticamente inviabilizam morar longe dos centros de emprego (Vainer, 2016, p. 48;
Rolnik, 2019, p. 115). Esse movimento de ocupagéao se tornou tipico nas areas em
processo de urbanizagdo e expansao imobiliaria, especialmente quando grandes
obras de infraestrutura s&o executadas.

Nos anos 1980, a Vila Autédromo continuou a crescer, apesar de ser
desprovida de infraestrutura basica. As poucas melhorias realizadas foram fruto da
organizacdo popular, ja que o poder publico, mesmo sendo constantemente
demandado, n&o promoveu melhorias urbanas no local. Como discutido no segundo
capitulo desta dissertacdo, o final dos anos 1980 foi um periodo crucial para o
fortalecimento dos movimentos sociais, que formaram organiza¢des populares e
exigiram maior participacdo social nos processos urbanos, especialmente em
favelas e bairros periféricos. Esse cenario estava alinhado ao processo de
redemocratizacdo do pais. Na Vila Autédromo, em 1987, os moradores fundaram a
Associagdo de Moradores e Pescadores da Vila Autédromo (AMPVA), que
desempenhou um papel central na luta por direitos e na resisténcia contra as
remocgoes (Vainer, 2016, p. 50; Rolnik, 2019, p. 117).



88

Segundo os moradores, através da AMPVA, eles pleitearam: acesso a
energia elétrica e a agua; documentagdes junto a Marinha e ao IBAMA para
regularizagao dos pescadores remanescentes da comunidade e apoio do Instituto de
Terras do Estado do Rio de Janeiro (ITERJ) para a elaboragao de planta com vistas
a regularizagdo do loteamento por eles ocupado. Apesar de seus esforgos e das
promessas do poder publico na pratica, pouca coisa mudou:

A luz era legalizada, todas as casas tinham seu relégio. A coleta de lixo era
regular e o0s correios entregava as correspondéncias diretamente nas
préprias casas. Em conversa com moradores, eles relataram que os
servicos de saneamento basico eram precarios. A agua era clandestina,
pois diversas vezes foi solicitada a Cedae a instalagcdo de agua na
localidade, mas o pedido nunca fora atendido. Em relacdo ao esgoto, os
préprios moradores fizeram obras para poder escoa-lo. Assim como a
internet, os cabos e canos passavam pela avenida, mas nao chegavam até
a Vila Autédromo. Se quebrasse um cano, os moradores tinham que se
reunir e consertar. Existiam ruas melhores que outras, de acordo com a
situacdo financeira e unidao dos moradores. Foi feito um projeto de

urbanizagao que seria bancado pelos proprios moradores, mas que nao foi
adiante. (Vale, 2017, p.75).

O governo estadual desempenhou papel crucial na expansao da Vila em dois
momentos distintos. Inicialmente, em 1989, a Secretaria da Habitacdo e Assuntos
Fundiarios reassentou no local familias removidas da favela Cardoso Fontes.
Posteriormente, em 1994, outras sessenta familias da favela Cidade de Deus foram
transferidas para a area, ampliando ainda mais a ocupagao da comunidade (Vale,
2017, p. 75; Vainer, 2016, p. 52; Rolnik, 2019, p. 120). Essa ocupacao, entretanto,
ocorreu em paralelo a um contexto de resisténcia e conquista por parte dos
moradores. Um marco significativo foi alcangado em 1994, quando, através do

= ”

Programa “Meu Pé de Chéao”, o Estado do Rio de Janeiro concedeu 85 titulos de
Concesséao Real de Uso da Terra por 30 anos, posteriormente estendidos para 99
anos e que poderiam ser renovaveis por mais 99. Entre 1997 e 1998, durante o
governo de Marcello Alencar, outros 162 termos de concessdo foram entregues,
proporcionando maior seguranga juridica para os moradores, embora insuficiente
para impedir as remocbes que ocorreriam nos anos seguintes (Museu das
Remocdes; Faulhaber e Azevedo, 2016).

Nos anos 1990, durante a gestdo de César Maia, foi lan¢cado o Programa Rio
Cidade, com o objetivo de modernizar as areas centrais do municipio, especialmente
aquelas de maior interesse turistico e econbémico (Vainer, 2016, p. 55).

Complementando essa politica de reurbanizagdo, o Programa Favela-Bairro foi
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implementado com a finalidade de integrar favelas ao tecido urbano formal, trazendo
infraestrutura para areas consideradas subnormais, (Figura 4), mas sem enfrentar
diretamente as questbes fundidarias que garantiiam a permanéncia dessas
populagdes (Rolnik, 2019, p. 123).

Com a aproximagdo dos Jogos Pan-Americanos de 2007 e, posteriormente,
com a escolha do Rio de Janeiro como sede dos Jogos Olimpicos de 2016, a
pressao pela remogao da comunidade aumentou significativamente. As justificativas
para a remogao eram baseadas na alegagao de que a area era de risco, e que as
obras para os eventos, argumento usado como subterfugio para retirada dos
moradores, demandava a reurbanizagao da regido (Rolnik, 2019, p. 112).

A partir da gestdo de Eduardo Paes, inicialmente como subprefeito da Barra
da Tijuca (1993) e, posteriormente, como prefeito do Rio de Janeiro (2009-2016), as
politicas de remogdo ganharam intensidade. Eduardo Paes, em seu papel como
subprefeito, foi um dos articuladores da reurbanizacdo da Barra, o que incluiu os
projetos que impactaram diretamente a Vila Autédromo, criando as condigdes para
sua remocdo ao classificar a comunidade como uma area insalubre e de risco
(Magalhaes, 2019, p. 57).

Essa tatica, de classificar as comunidades como areas de risco e insalubres
foram, ndo por coincidéncia, usadas em diversas outras comunidades do Rio de
Janeiro, num ato claro de racismo ambiental, pois exclusivamente direcionado as
populacdes de ocupacgdes, favelas e comunidades periféricas. Herculano (2008)

conceitua racismo ambiental como:

[...] diz respeito as injusticas sociais e ambientais que recaem de forma
desproporcional sobre etnias vulnerabilizadas. O racismo ambiental ndo se
configura apenas por meio de a¢des que tenham uma intengéo racista, mas
igualmente por meio de ag¢des que tenham impacto racial, nao obstante a
intencdo que lhes tenha dado origem. Diz respeito a um tipo de
desigualdade e de injustica ambiental muito especifico: 0 que recai sobre
suas etnias, bem como sobre todo grupo de populagdes ditas tradicionais —
ribeirinhos, extrativistas, geraizeiros, pescadores, pantaneiros, caicgaras,
vazanteiros, ciganos, pomeranos, comunidades de terreiro, faxinais,
quilombolas etc. — que tém se defrontado com a ‘chegada do estranho’, isto
€, de grandes empreendimentos desenvolvimentistas — barragens, projetos
de monocultura, carcinicultura, maricultura, hidrovias e rodovias — que os
expelem de seus territérios e desorganizam suas culturas, seja
empurrando-os para as favelas das periferias urbanas, seja forgando-os a
conviver com um cotidiano de envenenamento e degradacdo de seus
ambientes de vida. Se tais popula¢des ndo-urbanas enfrentam tal chegada
do estranho, outras, nas cidades, habitam as zonas de sacrificio, proximas
as industrias poluentes e aos sitios de despejos quimicos que, por serem
sintéticos, ndo sao metabolizados pela natureza e portanto se acumulam
(Herculano, 2008, p).
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Este contexto, descrito acima, de uma alianca politica entre César Maia e
Eduardo Paes, desenhou as remogdes no municipio de Rio de Janeiro e, em
especial, na Vila Autdédromo. A alegacgao de area de risco foi utilizada em diferentes
momentos, como pode ser observado na Figura 4, com a cronologia da Vila
Autodromo. Sendo a primeira em 1996 e a segunda em 2012. Contudo, cabe
destacar que outros grupos sociais que ocupam a mesma regido de interesse
imobiliario, como a Vila Militar da Aeronautica, na mesma margem da lagoa de
Jacarepagua, o condominio Alphaville entre outros empreendimentos nao sofreram
a mesma pressao politica e de remogdes. Fato, que segundo Herculano (2008),
demonstra como a comunidade da Vila Autédromo sofreu racismo ambiental, sendo

vitima de injustica ambiental:

Estamos convencidos de que a injustica ambiental resulta da ldgica
perversa de um sistema de produgao, de ocupacgéo do solo, de destruicao
de ecossistemas, de alocacdo espacial de processos poluentes, que
penaliza as condigdes de saude da populagado trabalhadora, moradora de
bairros pobres e excluida pelos grandes projetos de desenvolvimento. Uma
l6gica que mantém grandes parcelas da populagdo as margens das cidades
e da cidadania, sem agua potavel, coleta adequada de lixo e tratamento de
esgoto. Uma logica que permite que grandes empresas lucrem com a
imposicdo de riscos ambientais e sanitarios aos grupos que, embora
majoritarios, por serem pobres, tém menos poder de se fazer ouvir na
sociedade e, sobretudo, nas esferas do poder (Herculano, 2008).

No Mapa 1, é possivel identificar que as remocdes quase que em 50%
(cinquenta por cento) dos casos, foi justificada pela Secretaria Municipal de
Habitacdo por estarem em areas de risco. Mas como destacam Faulhaber e
Azevedo (2016), essas acbes da prefeitura foram de encontro com os interesses do
setor da construgao civil, sendo as regides de maior risco geotécnico, as areas onde
as obras de infra estruturas dos Jogos Olimpicos e da Copa do Mundo foram
previstas, como na Vila Autédromo.

Com a sua eleicdo como prefeito, Paes intensificou as agcbes de remogao
forgada, sob o argumento de que as obras para os Jogos Olimpicos requeriam a
desapropriacdo da area ocupada pela comunidade. Os moradores da Vila
Autédromo enfrentaram pressdes psicologicas, cortes de servigos basicos e, em
alguns casos, violéncia fisica por parte das forcas de seguranca, como forma de
obrigar a saida das familias. Apesar das tentativas de resisténcia, que incluiram a
criacdo da Associagdo de Moradores e Pescadores da Vila Autédromo (AMPVA) e a
mobilizagao juridica por meio de agdes civis publicas, a maioria das 500 familias

foram removidas até 2016 (Museu das Remocoes, 2020).
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Contudo, a analise do processo de remog¢ao da Vila Autédromo, objeto desta
pesquisa, envolve uma conexao entre diversos programas de habitagdo e
urbanizagcao executados ao longo dos anos, (Figura 4), tanto em ambito municipal
quanto federal, e que impactam diretamente as comunidades mais vulneraveis em

diversas partes do Rio de Janeiro.
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Mapa 1 — Motivo das remogdes segundo a Secretaria Municipal de Habitagao
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Fonte: Faulhaber e Azevedo (2016).
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Figura 4 — Ocupacao da Vila Autédromo até a criagdo do Museu das Remocgdes
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As remocgbes no Rio de Janeiro acontecem em diferentes periodos e
contextos politicos, como debatido no capitulo 2. Porém, a luz das remocgdes da Vila
Autodromo, as intervengdes ocorreram em paralelo ao Plano Diretor Decenal da
Cidade do Rio de Janeiro, aprovado em 1992, que estabelecia diretrizes para o
crescimento urbano e, teoricamente, buscava garantir participacdo popular nos
processos de planejamento da cidade. Além deste instrumento, o Estatuto da
Cidade, sancionado em 2001, foi outro marco que consolidou o direito a cidade e
que deveria promover meios juridicos que permitissem a regularizagao fundiaria e o
reconhecimento de areas ocupadas. Na pratica, tais dispositivos, além de ndo serem
suficientes para defender as comunidades removidas, como a Vila Autédromo, foram
utilizados como pretexto na imposicdo dos planos habitacionais da prefeitura para
reduzir as areas ocupadas por favelas (Fernandes, 2007, p. 34).

Os Mapas 1 e 2 ilustram como as remogdes foram concentradas em areas
estratégicas para a especulagcdo imobiliaria, enquanto empreendimentos de alto
padrao, como condominios privados, permaneciam intocados. Este cenario reflete o
racismo ambiental, um conceito que denuncia as desigualdades sociais e ambientais
enfrentadas por comunidades periféricas e populagdes tradicionais (Herculano,
2008).

Com a chegada dos megaeventos esportivos, como o0s Jogos
Pan-Americanos de 2007 e os Jogos Olimpicos de 2016, a gestdo de Eduardo Paes
intensificou a pressao por remogdes, declarando que as areas ocupadas eram de
risco. (Ver mapa 1 e figura 4). A justificativa era, por vezes, a criagdo de
infraestrutura para os jogos, sob a alegagao de "interesse publico", sem que fossem
oferecidas solugdes dignas de reassentamento para as familias, ou de urbanizagao
da Vila Autédromo, como proposto pelos moradores no Plano Popular da Vila
Autodromo apresentado como alternativa as remocgoes.

Em 2009, a comunidade apresentava casas de alvenaria construidas pelos
proprios moradores, infraestrutura precaria, mas uma forte identidade comunitaria. A
(Fotografia 5) retrata este periodo, com ruas de terra batida e uma paisagem que

mesclava urbanizagao e areas naturais.



Mapa 2 — As remocgdes “olimpicas”

() FAVELASWITH REMOVALS @ PORTO MARAVILHA

. MINHA CASA MINHA VIDA "% OLYMPIC CLUSTERS
_ 1 DEODORO
Museu das Remocgdes 2 BARRA
3 COPACABANA
4  MARACANA

Fonte: Faulhaber e Azevedo (2016), adaptado para incluir a localizagdo do Museu das Remogoes.
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No entanto, usando o Comité Olimpico Internacional e as Olimpiadas de 2016
como subterfugio, Paes utilizou o Programa de Aceleragdo do Crescimento (PAC),
iniciado pelo governo federal em 2007, e o Programa Minha Casa Minha Vida
(MCMV), (Figura 4), como alternativas de reassentamento para as familias
removidas.Entretanto, em muitos casos, as familias removidas da Vila Autédromo
eram deslocadas para areas distantes (Mapas 1 e 2), sem condi¢des adequadas,
evidenciando a fragilidade dessas politicas no contexto urbano carioca (Magalhaes,
2019, p. 63).

Fotografia 5 — Vila Autédromo 2009 antes das remogdes

Fonte: Museu das Remocgoes - Foto de Luiz Claudio da Silva

Os programas federais utilizados por Eduardo Paes no Rio de Janeiro, apesar
de apresentarem uma proposta de melhoria e urbanizagdo, acabaram por legitimar
as remogdes massivas de comunidades como a Vila Autédromo, priorizando
interesses imobiliarios e a especulagcdo em detrimento da permanéncia das
populagbes. As familias removidas para o Minha Casa Minha Vida, (Mapa 2),
frequentemente se queixaram da distancia de seus novos lares e da falta de
infraestrutura, mostrando que as politicas habitacionais, apesar de bem
intencionadas em teoria, falharam em garantir o direito a cidade e a moradia
adequada (Vainer, 2016, p. 60).

Em suma, a atuagdo de Eduardo Paes e a integracdo dos programas de

habitacdo federais € municipais resultaram na remocao de milhares de familias,
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incluindo as da Vila Autéodromo, evidenciando um processo que, longe de ser
exclusivamente local, reflete uma politica urbana excludente, onde o interesse
econdmico e a valorizacdo do solo urbano prevaleceram sobre os direitos dos
moradores (Fernandes, 2007, p. 37). Em 2015, com a intensificagdo das remogdes,
a Fotografia 6 revela um cenario de destruicdo, onde as casas demolidas e os
escombros refletiam a violéncia das agbes de despejo. A atmosfera de desolagéo é

perceptivel , assim como os impactos sociais e sobre os moradores.

Fotografia 6 — Vila Autédromo 2015 com remogdes

Fonte: Museu das Remogoes - Foto de Ricardo Moraes.
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Fotografia 7 — Vila Autddromo reassentada

Tomo

Cépela de Sao §$ =
José Operario \._

Canal da
Pavuninha

Fonte: Google Maps, imagem de satélite de 29/02/2024.
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Por fim, a Fotografia 7, de 2024, mostra a area reassentada, com um novo
padrao urbanistico imposto pelo poder publico. Apesar da modernizagao aparente, a
auséncia dos antigos moradores e das marcas de pertencimento da comunidade
evidencia a perda de parte de sua identidade historica e cultural. A historia da Vila
Autédromo é um microcosmo das dinamicas de exclusao e resisténcia que
caracterizam o contexto urbano brasileiro. A comunidade, ao resistir as remocgdes e
buscar alternativas inclusivas, tornou-se um exemplo emblematico da luta por justica

social e direito a cidade.
3.2 “NEM TODOS TEM UM PRECO”: “RESISTIR ERA NOSSO LEMA”

O ambito “institucional capitalista® do processo de remogdo com suas leis,
tramites e protocolos anteriormente descritos, escamoteia uma parte fundamental,
como as pessoas que vivem na comunidade vivenciaram estes processos. O relato
da moradora Sandra Teixeira nos da um ideia do quao arbitraria e violenta é agao do

poder publico:

A acdo da Prefeitura cortando as arvores, comendo terreno, deixando
escombros, removendo as casas, andando com tapumes e proibindo o
acesso ao que ficava depois do tapume. A Guarda Municipal impedia a
passagem de moradores para uma area e quando eles desbloqueavam o
acesso, as casas daquela area estavam demolidas, sem aviso prévio,
colocadas abaixo com tudo dentro e os tapumes tinham andado. Uma vez
uma moradora saiu para fazer uma operagao e quando ela voltou n&o tinha
nada, casa, roupas, nada, sua casa estava no chdo. Quando os tapumes do
Parque Olimpico andavam e os moradores queriam acessar as proprias
casas, eles recebiam uma credencial para entrar no Parque Olimpico e
consequentemente, em casa, s6 podia entrar quem tinha credencial, ndo se
podia levar nenhuma visita na prépria casa. (Relato de Sandra Maria
Teixeira, moradora da Vila Autédromo a pesquisadora Diana Bogado, 2017)

O caso citado por Sandra, sobre uma moradora que saiu e quando voltou nao
tinha nada, é o relato de dona Marisa do Amor Divino, filha de pescadores, que

chegou a Vila com 15 anos, e aos 62 anos estava sendo removida de sua casa:

[...] Ai quando eu cheguei I4, ai vi aquela cena toda, eu disse assim: ‘Meu
Deus do céu e agora? Eu sem roupa pra vestir, ndo tinha roupa pra me
trocar, nao podia tomar um banho, na rua, sem comida, cansada, passando
mal. Ai quando eu olhei, eu disse: ‘Meu Deus, cadé minhas coisas?’ Ai foi
aquele problema, carregaram tudo, sumiram com tudo, nunca mais eu
encontrei, ndo vi nada. E fui pra Defensoria e a Defensoria arrumou um
carro, um veiculo la e me levou até, até 14 onde fica o depdsito, que eles
colocam as coisas das pessoas, né? Al eu fui |4, eles deixaram eu entrar e
olhar pra ver onde que tava as minhas coisa. Nao encontrei nada, nao tinha
nada meu la. Quer dizer, eles encostaram o caminhdo, levaram as coisas e,
e eu fiquei sem nada. Fiquei sem eira nem beira[...]. (Informacéo verbal,
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depoimento da moradora Marisa do Amor Divino, em 11 de setembro de
2020).

Para os moradores a comunidade se assemelhava a uma “’®zona de guerra”,
com escombros espalhados por todos os lados, lixos sem serem recolhidos, corte de
energia elétrica e agua, derrubada de casas, limitagdo de percursos impedindo a
locomocao pelo territério, tropas de policiais espalhados pela comunidade, centenas
de arvores cortadas (Teixeira, 2020).

Apesar da fala do prefeito Eduardo Paes (2013-2016), em entrevista a BBC
Brasil, “O que sai sdo os acessos ao Parque Olimpico e a beira da Lagoa, onde
tinha um monte de gente rica e é area de prote¢cdo ambiental. Todo o resto fica. S6
sai quem quer’ (Puff, 2015). Foram utilizadas uma série de estratégias para
“impulsionar” a saida dos moradores, em uma pretensa “vontade propria”.

As estratégias compreenderam principalmente: pressées psicolégicas e
coacbes, para o morador aceitar os acordos oferecidos; contatos individuais,
manipulagcdo e incompletude das informagdes, promovendo inseguranga e
desconfianca, principalmente das liderangas locais; realizagdo de demoligdes
arbitrarias sem indenizacido; cooptacdo de moradores do local para agirem em
beneficio do poder publico (Bogado, 2017).

Para convencer os moradores dos beneficios da mudanga para o Parque
Carioca, funcionarios da Prefeitura os levavam para uma visita no condominio. La
eram apresentados apartamentos mobiliados e decorados, prontos para exposi¢ao.
E em reunibes também eram mostradas imagens do projeto do Parque, a moradora

Sandra Maria descreve como se dava este processo:

“Nessa mesma reunido, eles (agentes da Prefeitura) apresentaram o projeto
do Parque Carioca. Colocou fotos dos apartamentos, todos terminados,
acabadinhos, lindo, maravilhoso, com piscina, com saldo pra festas. ‘A
nossa ideia (da Prefeitura) é que vocés terdo a possibilidade de trocar a
casa de vocés por este apartamento’. Isso encantou um monte de gente.
Imagina uma pessoa, que vive em uma casa velha, precaria, ruim, com
problema de estrutura, e pobre, ha muitos anos tentando melhorar essa
casa, fazer um quarto pro filho e ndo consegue. Ai vem o governo e oferece
um apartamento com trés quartos, dois quartos, acabadinho- vocé nao
quer? Muitos aceitaram. (Sandra Maria, apud Bogado, 2017, p. 263).

®Frase dita pelo diretor do documentario “Se essa Vila fosse minha”, Felipe Pena, quando
perguntado em entrevista dada a pagina RioOnWatch, se a palavra ‘guerra’ era muito forte para
descrever o que estava acontecendo na Vila Autddromo nesse momento. Ele respondeu: “Nao, nao é.
Os moradores da Vila Autédromo tém vivido um verdadeiro clima de guerra por 40 anos. Eles vivem
com medo, encurralados, ameagados. O ex-Presidente da Associagdo de Moradores foi assassinado.
O atual Presidente teme ser morto. A guerra foi declarada”. Disponivel em:
https://rioonwatch.org.br/?p=13146. Acesso em: 22 abr. 2024.
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Maria da Penha Macena, uma das principais liderancas comunitarias,
destacou o direito a moradia como fundamento de sua luta: "O povo nao € lixo para
ser removido. Essa terra era nossa por dois direitos seguidos: todos nés temos
direito @ moradia, ninguém nasce para viver no relento, e essa terra tinha sido doada
pelo Estado". (Farias, 2017). Penha chegou a Vila Autédromo em busca de uma
casa com quintal, onde sua filha pudesse brincar, apos anos vivendo em condi¢des
precarias na Rocinha. A luta pela permanéncia tornou-se central em sua vida,
simbolizando uma resisténcia coletiva contra o apagamento promovido pelas
grandes obras urbanas.

Em 2015, durante uma tentativa de reintegracdo de posse, Penha foi
violentamente agredida, tendo seu nariz quebrado por um golpe de cassetete
(Fotografia 10). Apesar da violéncia, ela relembra: "Foi um dos piores dias das
nossas vidas. Mas, atras de uma coisa ruim, vem sempre uma muito boa. Acho que
€ por causa daquele dia que ainda estamos aqui" (Farias, 2017). Esse episddio
reforgou a unido da comunidade, que impediu a demoligdo da casa naquele dia,

marcando uma vitéria simbdlica na luta por sua permanéncia.

Fotografia 10 — Maria da Penha Macena agredida pela Guarda Municipal

© Katia Carvalho

Fonte: Diario do Rio, foto feita por Katia Carvalho, 2021.
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Desta maneira, o territério da Vila Autédromo foi ficando quase que inabitado,
0 numero de moradores que sucumbia as pressdes do poder publico era cada vez
maior, € 0s que permaneciam na Vila, viviam com medo e mantinham-se a maior
parte do tempo em casa. A partir dai, de acordo com Sandra, “resistir era nosso

lema”:

Resistir era um exercicio diario, no qual para cada agao da prefeitura era
necessaria uma reagado nossa. Se nao coletavam nosso lixo, quando as
lixeiras transbordavam, despejavamos na estrada durante a madrugada e
pela manha. La estavamos nos, com faixas, cartazes e a estrada fechada
pelo lixo. Denunciavamos, protestavamos e ao mesmo tempo resolviamos o
problema do lixo acumulado. Assim eram nossas acdes, uma forma de
resolver os problemas e ao mesmo tempo dar visibilidade ao que acontecia.
Para termos visibilidade, contamos fundamentalmente com o apoio da
imprensa internacional e a midia alternativa. (Teixeira, 2020, p.232)

Resisténcia € um conceito fundamental para compreender as formas pelas
quais individuos e grupos contestam, desafiam e se opdem as estruturas de poder e
dominagado social. Diversos pensadores abordaram a resisténcia sob diferentes
perspectivas, explorando tanto as manifestagdes visiveis e organizadas quanto os
atos sutis e cotidianos que questionam o status quo.

Foucault (1926-1984) foi um dos principais tedricos a tratar da resisténcia
como algo inerente ao poder. Para ele, onde ha relagbes de poder, ha também
formas de resisténcia. Diferente de uma oposicao direta, a resisténcia em Foucault
se manifesta de maneira descentralizada e difusa, através de praticas que desafiam
normas, discursos e instituicdes.

Gramsci (1891-1937), por sua vez, explorou a resisténcia no contexto da
hegemonia cultural. Ele argumentou que a classe dominante mantém seu poder n&o
apenas pela forca, mas também pelo consentimento obtido por meio da
disseminagao de valores e ideias. Assim, a resisténcia ocorre na forma de uma luta
pela contra-hegemonia, ou seja, a criacao e propagacao de ideologias alternativas
que desafiem a visdo de mundo dominante.

Ja James C. Scott (1936-2024) introduziu o conceito de "resisténcia
cotidiana", enfatizando as pequenas e silenciosas formas de oposi¢ao praticadas por
grupos subordinados. Essas formas incluem técnicas como a desobediéncia velada,
a ironia, a sabotagem e o desacato, que nao necessariamente envolvem uma revolta
aberta, mas minam a autoridade de maneira sultil.

Bourdieu (1930-2002) analisou a resisténcia dentro de sua teoria do habitus e

dos campos sociais. Ele demonstrou como individuos e grupos podem resistir a
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dominagao por meio da apropriacdo de capitais simbdlicos e da reinterpretacao das
estruturas sociais. A resisténcia, nesse sentido, ndo é apenas um ato consciente de
oposigao, mas também um processo de reconfiguracdo de significados e valores
dentro do espaco social.

A resisténcia, portanto, assume diversas formas e intensidades, podendo ir
desde mobilizagdes coletivas até praticas individuais e diarias que questionam o
estabelecido. Desta maneira, as praticas de resisténcia utilizadas por diversos
movimentos sociais ao longo do tempo podem variar. No caso da comunidade da
Vila Autodromo, uma estratégia empregada para chamar a atengdo e promover
engajamento para sua causa foi utilizar a arte como estopim para um esforgo de
mobilizagao social, registro e comunicagao de suas demandas.

Altair Guimaraes, entao presidente da Associagcao de Moradores, afirmou: "A
Vila Autddromo € uma comunidade que tem uma histéria de luta e resisténcia.
Estamos aqui ha mais de 40 anos e sempre lutamos pelo direito a moradia digna. A
prefeitura quer remover a gente para construir instalagbes olimpicas, mas nés nao
vamos sair. Aqui € o nosso lar, nossa histéria" (Museu das Remocgdes, 2016).

Maria da Penha, lideranga comunitaria, destacou: "Nossa luta € pelo direito de
permanecer na nossa comunidade. Nado somos contra as Olimpiadas, mas
queremos ser respeitados. Queremos que nossa historia seja preservada e que
possamos continuar vivendo aqui com dignidade" (Museu das Remocgdes, 2016).

Valber, outro residente, questionou os beneficios do evento olimpico: "O Rio
vendeu sua terra, vendeu seus moradores, vendeu suas vidas, vendeu sua historia —
por 15 dias. O que acontece depois desses 15 dias?" (Rio On Watch, 2016).

Sandra Maria, também lideranga da comunidade, enfatizou a exposicéao
internacional do caso: "A historia da Vila Autédromo ganhou notoriedade, inclusive
internacional, em fungao do projeto de remog¢ao promovido pela Prefeitura do Rio de
Janeiro, que teve como objetivo utilizar aquela area para a construgdo do Parque
Olimpico" (Memodria das Olimpiadas, 2020).

Era em meio a esta sensagao de revolta e impunidade que a comunidade se
organizava para lutar contra sua expulsdo. Com as acbes que empreendiam
comecaram a chegar varios grupos: jornalistas, pesquisadores, professores,
estudantes, artistas e ativistas, que passaram a frequentar a comunidade e participar

das atividades que faziam. A mais importante destas ag¢des foi uma série de
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atividades culturais que se conformaram em um processo de resisténcia que foi o

embrido para a criacdo do museu:

Inicia-se nesta época um movimento de resisténcia, chamado ocupa Vila
Autédromo, que tinha como objetivo manter a vida e a esperanga, latentes
naquele local. Manter o maximo de pessoas ocupando e dando visibilidade
para a histéria daquela gente e daquele pedacgo da cidade. Uma série de
eventos e agdes culturais eram realizadas, com o propésito de manter a
comunidade viva, produtiva e feliz. Festivais culturais, exposi¢des, musica,
teatro, grupos de palhagos, poesia, produgdo de grafites nas paredes,
capoeira, exibicdo de filmes, oficinas de perna de pau, de fotografia,
producao de videos, produgdao de instrumentos musicais utilizados em
seguida na marcha internacional de mulheres contra a remocao (Teixeira,
2018, p. 34).

A forma como as pautas da comunidade sao expostas e comunicadas para
0s que estado de fora do enfrentamento direto, como no caso das remogdes da Vila
Autddromo, é preponderante. Nesse sentido, Thompson (2015) credita a pedagogia
de Paulo Freire um papel importante para a formagao de base dos ativistas e para a
compreensao de que 0s espagos sociais devem ser considerados como
educacionais. Indo de encontro com esta analise, Henriques (1996), faz uso dos
conceitos freirianos para destacar que a comunicacdo entre o museu e a
comunidade deve ser pautada para o desenvolvimento local. Ja para Moassab
(2011), a comunicagcao quando realizada pela prépria comunidade periférica, sem a
mediagao de agéncias de noticias, cria um ciclo contra-hegeménico, que por meio
da musica, do cinema, da literatura, das artes e, podemos incluir, da museologia,

acaba por empoderar grupos inferiorizados de forma emancipatoria. Para a autora:

A comunicagao passa a ser, dessa maneira, um processo multidirecional de
construgédo constante de sentidos, ao contrario da imposi¢cao unidirecional
dos meios de comunicagao convencionais. Vale a ressalva de que néo € o
fato de ser comunitaria ou popular que torna a comunicagado
contra-hegeménica, pois poderia apenas reproduzir os padrdes dominantes.
O que torna uma comunicagao contra-hegemonica sdo suas multiplas vozes
capazes de ressignificar e produzir realidades, de partilhar conhecimento,
de produzir o comum no discurso e na agéo (Moassab, 2011, p. 175-176).

Essa partilha de conhecimentos que une o discurso e a agao apontado por
Moassab (2011), vai de encontro com a percepg¢ao de arte engajada de Thompson
(2015), que dentre outras coisas, enfatiza que as pessoas devem ganhar um senso
de agéncia, no sentido de educar e ser educado como preconiza Freire em suas
descrigdes pedagdgicas.

A arte, teria portanto, um papel de promover uma comunicagao
contra-hegeménica, mas como ja debatido em outras partes deste trabalho, ela ndo

deve ser unidirecional, pois o publico ndo deve ser tratado como um ser amorfo e
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acritico. Um ponto importante € que “cada cena social tem sua propria estética
codificada, que produz um senso de comunidade e exclui aqueles que nao estao
familiarizados com ela” (Thompson, 2015, p. 115).

A interacao entre arte , luta e questionamento se revelou em diversas praticas
no caso da Vila Autédromo. Um exemplo é a Fotografia 8, que registra a demoligao
da casa de Sandra Regina Dami&do. Além de ser uma expressado de ativismo, a
imagem incorpora elementos artisticos que nos convidam a reflexdo e ao
aprendizado sobre o momento registrado, evidenciando o poder da arte de
transcender a denuncia e alcangar a sensibilidade do espectador.

Fotografia 8 — Demoligdo da casa de Sandra Regina Dami&o

Fonte: Museu das Remocgées - Foto feita por Luiz Claudio Silva, 2016.

Para Moassab (2011), a pratica de comunicagao € essencial para promover
estratégias de resisténcia. Na Vila Autdédromo, os moradores se valeram de
diferentes  manifestacbes artisticas para promover uma comunicagao
contra-hegeménica e bater de frente com a midia e a promog¢ao do Rio de Janeiro
como uma cidade preparada para ser sede de megaeventos, promovida pela
prefeitura. Um dos meios utilizados pelos moradores para resistir e ressignificar a
luta contra as remogdes foi a fotografia, Luiz Claudio Silva, por exemplo, fez da

fotografia uma ferramenta de luta e de produgcdo de memoria. As suas fotos
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retrataram diferentes periodos da comunidade e registraram diversos momentos das
remogdes e o seu ativismo esta exposto, no Museu das Remocgdes e no Museu
Nacional de Antropologia de Madrid’’.

Os moradores que na conjuntura das remocodes da Vila Autddromo se viram
ativistas e artistas, lutaram para manter um direito basico humano, o direito a
moradia. Como estratégias de resisténcia, os moradores criaram diferentes
ferramentas culturais e artisticas para dar voz as suas causas e sensibilizar as
pessoas que poderiam apoiar na luta contra as remogoes’®.

ApoOs alguns episddios de remogdes violentas, os moradores restantes, junto
com artistas e ativistas, criaram a "#OcupaVilaAutédromo", um festival cultural onde
eram promovidas agdes programadas junto com os moradores. Ali, murais,
performances e fotografias eram exibidos para expor as historias e os afetos que
marcaram a comunidade, transformando o espaco em um monumento vivo de
resisténcia. Esses atos artisticos fortaleciam o senso de pertencimento, servindo
como uma forma de denunciar a violéncia institucional e de documentar suas
memorias

Ao longo do processo emergiram diversas manifestagdes, como o Festival de
Cultura, além do movimento de ocupagao da Vila (Figura 5). Essas a¢des serviram
também, como um amparo em um momento de total destruicdo, com os moradores
sobrevivendo num ambiente hostil, por isso, o apoio de amigos e da arte no
confronto desigual os deu animo na luta de resisténcia dos moradores (Museu das
Remocgoes, 2024).

Um momento inesquecivel de nossa histéria. No mesmo tempo e espago,
coexistindo um teatro de horrores e belissimos eventos, inspirando tantos
artistas e emocionando a todas as pessoas presentes. E nesse ambiente
indspito, de emogdes opostas que se nutrem, assistimos o despertar de
consciéncias. E impressionante como nossa consciéncia se amplia no
processo de luta por direitos. Agora olhavamos e viamos coisas que antes
nao percebiamos. Compreendiamos melhor o processo histérico de
formagédo das cidades e os projetos de reformas urbanas, que atendem
sempre aos interesses daqueles que detém o grande capital.(Teixeira,2020,
p. 106).

7 Foto exibida no Google Arts & Culture. Disponivel em:
https://artsandculture.google.com/asset/demolici%C3%B3n-de-la-casa-de-sandra-regina-dami%C3%
A30/iIAGaQmFsfZ0fKA?hl=es. Acesso em: 22 abr. 2024.

8 Essa luta é histdrica no Rio de Janeiro, com as olimpiadas e os megaeventos ficou mais acirrada
devido a quantidade de pessoas e territérios que sofreram remogdes, sendo ilustrada no Anexo B-
Mapa 11.



https://artsandculture.google.com/asset/demolici%C3%B3n-de-la-casa-de-sandra-regina-dami%C3%A3o/iAGaQmFsfZ0fKA?hl=es
https://artsandculture.google.com/asset/demolici%C3%B3n-de-la-casa-de-sandra-regina-dami%C3%A3o/iAGaQmFsfZ0fKA?hl=es
https://artsandculture.google.com/asset/demolici%C3%B3n-de-la-casa-de-sandra-regina-dami%C3%A3o/iAGaQmFsfZ0fKA?hl=es
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Como destacou Sandra Maria Teixeira, as acdes culturais na comunidade
foram muito importantes para a consolidagdo da (re)existéncia dos moradores que

persistiram até o final:

Com acgbes criativas e culturais, contendo sempre relagdes de afeto muito
fortes, todos os dias pessoas de lugares diferentes chegavam a Vila
querendo somar, ajudar a impedir tamanha violéncia. Eram jornalistas,
pesquisadores, professores, estudantes, artistas, ativistas. Compreendiam a
necessidade de resisténcia, no processo histérico de negagéo do direito a
cidade pela elite dominante, que controla e se beneficia das a¢gdes do Poder
Publico. (Teixeira, 2020, p.104)

Figura 5 — Cartaz Festival Cultural Vila Autédromo (#Ocupa Vila)
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Fonte: Tanaka, 2016.

As remocgobes, que fazem parte de um processo de gentrificacdo do espaco
urbano, cria um elemento de urgéncia nas agdes de mobilizacdo dos movimentos
sociais, forcando as pessoas a deixarem suas zonas de conforto e estabelecerem
parcerias politicas de confronto (Thompson, 2015). Neste sentido, eventos locais
como o “Ocupa a Vila”", onde sao realizadas diversas manifestacbes de arte
socialmente engajada, servem como uma forma de comunicagao contra-hegeménica
das pessoas envolvidas na resisténcia as remogoes.

Moassab (2011), pontua que “as diferengas potencializadas numa rede de
resisténcia vao pouco a pouco configurando as territorialidades contemporaneas”.

Para a autora, ‘“resistir € diferir’, no sentido que o poder hegemébnico busca
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homogeneizar pessoas e lugares para despersonificar e manipular como se elas

fossem objetos amorfos. E como dizia Chico Science:

[...] Posso sair daqui pra me organizar

Posso sair daqui pra desorganizar

Posso sair daqui pra me organizar

Posso sair daqui pra desorganizar

Da lama ao caos, do caos a lama

Um homem roubado nunca se engana

Da lama ao caos, do caos a lama

Um homem roubado nunca se engana [...]

O Josué, eu nunca vi tamanha desgraca

Quanto mais miséria tem, mais urubu ameaca [...] (Da lama ao caos, 1994)
[...] Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu

Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu

Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu

Eu vou fazer uma embolada, um samba, um maracatu

Tudo bem envenenado, bom pra mim e bom pra tu

Pra a gente sair da lama e enfrentar os urubu [...] (A cidade, 1994).

A ameacga constante de remoc¢des e a luta dos moradores da Vila Autédromo
contra o poder publico, em especial a prefeitura do Rio de Janeiro, e o
empresariamento urbano me lembra a luta imagética que Science retrata em sua
letra, onde as favelas e periferias sdo sempre alvos do poder hegemonico. Ao ver a
letra da musica e olhar sobre o contexto das remogdes, o verso que diz “Um homem
roubado nunca se engana’, me vem a mente que uma pessoa removida nunca se
engana. Quando Science propde em sua letra para fazer “‘uma embolada, um
samba, um maracatu”, que € envenenado, mas ao mesmo tempo bom para quem
esta na situacdo de ameacga dos “urubus”, a musica é colocada como um
instrumento de resisténcia me remetendo a situacio vivida pelos moradores da Vila

Autdédromo.

Através das musicas, filmes, poesia, danga, teatro, literatura, a cultura da
periferia vai espraiando o conceito de resisténcia, construindo a auto-estima
de seus moradores, explicando os porqués de sua situagdo a margem da
sociedade. E neste sentido que atualmente a sua importancia pode ser
comparada a dos grandes comicios operarios do final dos anos 70. Se
naquela ocasido era o engajamento politico que unia os trabalhadores, hoje
em dia é o engajamento cultural que une estas populacdes. As
reivindicagcdes por melhores condi¢des de trabalho e salario deram lugar a
exigéncias por melhores condi¢gdes de vida (Moassab, 2011, p. 102).

O engajamento dos moradores na luta por moradia e memodria na Vila
Autédromo foi um processo de conquista da voz ativa, por meio do espaco e de um
lugar de fala. Essa conquista, segundo Moassab (2011), se traduz na mudanca das
relacbes de poder e conduz ao empoderamento, essencial para a emancipagéo da
populacdo oprimida. Mas este processo nao foi facil, e segundo os moradores, foi

semelhante a luta de Davi contra Golias, na passagem biblica, fazendo parecer ser
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impossivel vencer a guerra, tamanho eram as forcas hegemodnicas contra os
moradores. Para eles a arte e o engajamento de outros movimentos sociais e

pessoas com a causa da Vila deu um sopro de animo a luta. Segundo os moradores:

Com a Rio +20 veio também a Cupula dos Povos. Recebemos pessoas de
todo o Brasil, a Vila era o foco. Tivemos teatro e os indigenas reivindicando
por Belo Monte, tivemos a Marcha Mundial das Mulheres com sua arte;
todos nos inspirando a se voltar para o horizonte. A agroecologia nos
apoiando com suas fontes naturais e o MST participando e nos apoiando
nos movimentos sociais. Liderangas comunitarias também comparecendo e
nos apoiando, com suas experiéncias e seus testemunhos muito nos
ajudaram. Tupiniquins com suas festas apoiando também nossos eventos;
La Vai Maria nos alegrando sempre em nossos piores momentos, com seus
saxofones em meio aos escombros; a banda Atfaque Brasil quebrava o
protocolo: um verdadeiro contraste que parecia nos levar no colo. Oficinas,
como a de perna de pau, fotografias e pinturas, alegram nossos dias e
amenizavam nossas torturas: valeu FLUPP! Que tarde enriquecedora nos
trazendo sua cultura ( De Oliveira et al, 2018, p. 182).

Neste sentido, as acdes e manifestagcdes culturais que foram realizadas na
Vila Autédromo, foram um importante meio de comunicagdo e luta
contra-hegemoénico, que além de promover o engajamento de parceiros, também
amenizaram o sofrimento e a violéncia causada pelas remogdes, no Anexo D,
destaco imagens sobre o momento descrito acima do ativismo e da arte acolhendo a

luta contra remocdes.

Fotografia 9 — Grafite Homenageando a luta das mulheres da Vila Autédromo

Fonte: Museu das Remogdes - Grafite elaborado por Arai Moleri Riva-Zucchelli.
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Outros movimentos sociais foram organizados como resposta as
desigualdades urbanas e as remogdes realizadas no contexto dos megaeventos
esportivos. Espacos foram ocupados e agés culturais e artisticas também fizeram
parte da resisténcia e denuncia de outras comunidades no Rio de Janeiro. A cidade,
historicamente marcada por desigualdades sociais e espaciais, tem testemunhado
iniciativas culturais que ressignificam territérios e contestam politicas urbanas
excludentes. No mapa abaixo pode ser visualizado como diversos grupos sociais se
organizaram para resistir.

Mapa 3 - Resisténcia na Cidade Olimpica

i i
- £ )
b . - S )
GOLFE pary = horto
QITRMS. ficat

“o projeto de sediar os Jogos Olimpicos e Paraolimpicos de 2016 no Rio de Janeiro néo enfrenta qualquer OPOSICAQ PUBLICA ORGANIZADA”|
(Dossié de Candidatura, vol. 1, p. 60)

—

Fonte: Monteiro ( 2019, p. 87).

O Mapa "O Ciclo Olimpico: Resisténcia na Cidade Olimpica", de Poliana Monteiro, ilustra os
diversos pontos de resisténcia da populagdo e dos movimentos sociais contra as intervengoes
urbanas realizadas no contexto dos Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de Janeiro. Os icones e
simbolos de resisténcia, espalhados por diferentes areas da cidade, representam iniciativas de luta,
protesto e oposicdo ao modelo de desenvolvimento adotado, como o “Comité Popular da Copa e
Olimpiadas”, “Maré Resiste” e “Viva a Vila Autddromo”. Esses movimentos se posicionaram contra
as remogdes forgadas e a transformagéo de seus territorios, o que evidenciou um conflito entre as

promessas de legado e os direitos das comunidades afetadas (Monteiro, 2019 p.87).
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Este movimento contra-hegemdnico ndao foi um caso isolado. Como
observado por Seldin et al. (2018), tais iniciativas demonstram como a cultura pode
ser utilizada como instrumento politico para enfrentar as desigualdades urbanas e a
auséncia de politicas publicas efetivas. A importancia da cultura e da arte’, nesse
contexto, esta na sua capacidade de mobilizar a sociedade civil e de conectar a luta
local a critica global das politicas urbanas excludentes. A arte, em suas diversas
formas, como murais, performances e instalagdes, atua como mediadora entre os
moradores e o publico externo, promovendo empatia e entendimento sobre as
consequéncias das remogoes.

Dessa forma, acdes artisticas e culturais realizadas na Vila Autédromo e no
Rio de Janeiro foram mais do que uma ferramenta de resisténcia; possibilitaram uma
reafirmagcdo da importancia do patriménio e da memodria como pilares para a
construcdo de uma cidade mais justa e inclusiva. Como afirmam Sanchez e
Faulhaber (2016), a luta pelo direito a memdéria é, antes de tudo, uma luta pelo

direito a cidade.

3.3 A RE-ESCRITA DA HISTORIA NO MUSEU DAS REMOCOES
3.3.1 O Museu das Remocbes e a Preservagao da Memoria

A memodria € um elemento fundamental na construcido das identidades
individuais e coletivas. Michael Pollak (1989) enfatiza que a memoéria ndo € um
registro objetivo do passado, mas sim uma construgdo social influenciada por
processos de selecdo, esquecimento e disputa. A partir dessa perspectiva,
compreender os mecanismos de construcdo da memoria se torna essencial para
analisar como grupos e individuos se posicionam em relagdo a histéria e ao
pertencimento social.

Pollak (1989) introduz o conceito de memodria subterranea, referindo-se as
memorias de grupos marginalizados ou perseguidos, que nao encontram espago na
narrativa oficial. Esses grupos preservam sua historia por meio de tradi¢des orais,
registros privados e redes de sociabilidade que mantém viva uma versao alternativa
do passado. Um exemplo disso sao os sobreviventes do Holocausto, cujas
memorias foram por muito tempo negligenciadas ou silenciadas, mas que se

tornaram essenciais para a compreensao desse evento historico.

® No Anexo D, trago imagens para ilustrar como o ativismo artistico e cultural esteve presente na luta
dos moradores da Vila Autédromo.



112

Outro aspecto fundamental em sua abordagem € a relagéo entre memoria e
identidade. Para Pollak (1989), a identidade se estrutura por meio das experiéncias
lembradas e transmitidas, sendo constantemente redefinida conforme o contexto
social e politico. Assim, a memoria ndo € estatica, mas fluida e sujeita a
reinterpretagcdes. A identidade coletiva de um grupo, por exemplo, pode ser
fortalecida pela recuperagcao de eventos traumaticos e pela transmissdo dessas
experiéncias para as geragoes futuras.

Por fim, Pollak (1989) também discute o papel do esquecimento como um
mecanismo de poder. O que é lembrado e o que é esquecido é determinado por
relacbes de forga, nas quais grupos dominantes impdem suas versdes da histéria,
marginalizando outras perspectivas. Esse fendmeno € evidente em regimes
autoritarios, que reescrevem a historia para legitimar seu poder e apagar registros
de oposicgao.

Dessa forma, a memoaria, segundo Pollak (1989), € um campo de disputa que
vai além do registro historico, influenciando diretamente as dindamicas de identidade
e poder na sociedade. Seu estudo € essencial para compreender como diferentes
narrativas sobre o passado emergem, sao legitimadas ou silenciadas, moldando a
percepcao coletiva da realidade.

A luta pela permanéncia da Vila Autédromo, no Rio de Janeiro, frente aos
processos de gentrificacdo, tornou-se um dos casos mais emblematicos de
resisténcia urbana no Brasil, como exemplo de grupo que marginalizado pelas
estruturas de poder de expressar suas narrativas e de serem reconhecidos em
espagos dominados por elites que controlam os meios de producdo do
conhecimento, conseguiram fazer-se ouvir.

O Museu das Remogdes, emergiu como uma resposta direta a essa
problematica, oferecendo um espago de protagonismo para as narrativas
comunitarias. A sua formagao, marcada pela resisténcia as remoc¢des forcadas em
funcdo das obras dos Jogos Olimpicos, reflete a luta dos moradores por um lugar de

memoria e luta politica:

Na luta contra as remogdes foram realizadas por moradores e apoiadores
acdes de resisténcia culturais e educativas que ficaram conhecidas
como “Movimento Ocupa Vila Autédromo”. Foi nesse movimento que
nasceu o Museu das Remocgbes, um museu de territério, criado por
moradores e apoiadores da resisténcia contra as remogdes. Este museu
tem a histéria e a memodria como ferramentas de luta e através de acgdes
criativas seus organizadores encontram na museologia um instrumento
potente na luta por direitos e contra o apagamento da histéria. No processo
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de construgdo deste museu, os/as moradores(as) compreenderam a
importancia dos patrimbnios materiais, como 0s escombros e ruinas
deixados no territério e o que eles representam para a preservagao desta
histéria e memoria, nas quais se revelam seus direitos, depois de vencerem
0 que parecia uma luta impossivel de ser vencida, criando um marco na
histéria das populagbes removidas pelo processo de reformas urbanas
realizadas por Parcerias Publico Privadas nos paises que sediam os Jogos
Olimpicos e que deixam como legado a privatizagdo de terras publicas e
comunidades inteiras removidas (Teixeira, 2023).

ApOs a realizagdo do Segundo Festival Cultural na Vila, moradores,
ex-moradores e apoiadores se reuniram para definir a identidade do museu.
Inicialmente foram realizadas oficinas com os moradores para fazer um mapeamento
e registro de suas memorias. Mario Chagas, musedlogo e professor de Museologia
da Unirio, defensor das ideias da museologia social, sugeriu aos moradores a
recolha de “vestigios” das demoligdes que pudessem servir como acervo do museu
gue seria inaugurado no dia 18 de maio de 2016, Dia Mundial dos Museus.

E desta maneira comecou a se conformar o Museu. Por meio dos
“‘escombros”, que agora se tornaram seu acervo, foram feitas 7 esculturas, cada
uma representativa de um espaco que havia sido removido da comunidade, e
definido nas oficinas como importante. As obras reforcam a constituicdo do
museu-territorio e também tem como objetivo educar e conscientizar sobre as
injusticas sociais enfrentadas pelas comunidades removidas (Museu das Remocgdes,
2017):

1 - “Vila de Todos os Santos”

Feita em homenagem a casa da Dona Heloisa Helena Berto; conhecida como Luizinha de Nana no
Candomblé. Dona Heloisa, também sofreu com a intolerancia religiosa no seu processo de
remogao.
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2 - “Penha de muitas faces”

Escultura em homenagem a casa da Dona Maria da Penha Macena, mulher que influenciou
significativamente todos os moradores que permaneceram na luta, pela sua conduta firme e ética e pela
certeza de que nao sairia da Vila Autédromo. A peca faz referéncia a remocao de sua casa ocorrida no

Dia Internacional da Mulher.

3 - “Suporte dos males”

Escultura em homenagem a Dona Jane Nascimento, a escultura rememora o protagonismo da
Jane nas lutas sociais da Vila Autédromo.

Dona
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4- “Luz que néo se apaga”

A intervengdo “Luz que ndo se apaga”, Unica escultura que se relaciona a uma edificagdo que nao foi
removida- a Igreja Sao José Operario. Decidiu-se homenagear a igreja, edificagdo ndo removida, pelo
simbolismo que esta edificagdo tem para a comunidade, tendo acolhido muitos moradores que tiveram

suas casas demolidas. A escultura da igreja possui elementos que se referem a ideia de acolhimento,
como um ninho.

5 - “Doce infancia”, escultura em homenagem ao Parquinho.

Escultura que faz referéncia aos Festivais Ocupa Vila Autdédromo. O Espaco do festival Ocupa estava
ao lado da casa da Dona Conceigao Queiroz, que tinha um papel acolhedor nos eventos culturais da
comunidade. Ela oferecia seu banheiro e cozinhava a comida das festas.
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6 - “Espago Ocupa e Casa da Dona Concei¢ao”

Escultura que faz referéncia aos Festivais Ocupa Vila Autédromo. O Espaco do festival Ocupa estava
ao lado da casa da Dona Concei¢do Queiroz, que tinha um papel acolhedor nos eventos culturais da
comunidade. Ela oferecia seu banheiro e cozinhava a comida das festas.

7 - “A Associagao sou eu”

E uma homenagem a Associagédo dos Moradores da Vila Autédromo e possui elementos que eram
guardados na associacdo, o titulo da intervengcédo faz referéncia a campanha organizada pela
comunidade quando a edificagéo foi removida.
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Segundo o Plano Museolégico® do Museu, cuja a segunda versio foi
finalizada em 2022, o museu foi idealizado para preservar a memoria coletiva das
remocdes e reivindicar o direito a cidade, atuando como uma ferramenta contra o
apagamento das histoérias de populagées marginalizadas (Plano Museoldgico Museu
das Remocdes, 2022, p.11).

Maria da Penha Macena, uma das idealizadoras do museu, explicou:
"Estamos pensando em fazer um lugar para um acervo de fotos. A ideia € manter a
histéria da comunidade antiga e continuar a nova histéria" (Farias, 2017). Natalia
Silva, outra participante, ressaltou: "O museu € um resgate da nossa historia, que
estara sempre em exposi¢cdo. Ao longo da nossa luta, recebemos apoio de muitas
pessoas da cultura, entdo vejo como um marco muito importante a criagao do nosso
museu" (Brasil de Fato, 2016).

As remocgdes forgadas da no Rio de Janeiro, conduzidas sob a justificativa de
modernizagdo e desenvolvimento urbano, removeram mais de 77 mil pessoas no
entre 2009 e 2015 (Faulhalber e Azevedo, 2016, p.27). Na Vila Autédromo, de todas
as familias moradoras, apenas as habitantes em 20 casas conseguiram permanecer
no territorio. Durante este processo, a comunidade nao apenas resistiu fisicamente,
mas também politicamente, elaborando alternativas que combinavam mobilizagao
social, producdo académica e praticas culturais. Nesse contexto, o Museu das
Remocdes foi fundado como um ato de resisténcia a tentativa de apagamento da
memoria e histéria da comunidade, uma resposta direta as pressdes especulativas
que tentavam transformar o territério em espago voltado exclusivamente aos
interesses do mercado imobiliario (Plano Museolégico Museu das Remocgoes, 2022,
p. 4).

A ideia do Museu das Remogdes reflete os principios da museologia social,
que, segundo Chagas (2009), promove a valorizagdo das memoarias locais a partir da
perspectiva dos sujeitos diretamente impactados. Esse tipo de museologia rompe
com os modelos tradicionais de museus, frequentemente caracterizados por sua

desconexao com as realidades sociais, e se posiciona como um instrumento de luta.

8 O plano museolégico € um documento estratégico que norteia a gestdo e as atividades de um
museu. Ele estabelece as diretrizes, objetivos e acbes a serem desenvolvidos, garantindo que o
museu cumpra sua missao institucional de preservagao, pesquisa, comunicagao e educagao. Este
plano é essencial para a organizacdo e planejamento das atividades do museu, bem como para a
captagcdo de recursos e cumprimento de exigéncias legais. Sendo instituido como obrigagéo legal
através da LEI N° 11.904, DE 14 DE JANEIRO DE 2009, que dispde sobre o Estatuto de Museus
(lboram, 2021).
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No caso da Vila Autodromo, o museu foi projetado para ser uma extensdo da
resisténcia comunitaria, utilizando a memodria e a histéria como ferramentas para
lutar contra as remocgdes e dar visibilidade as praticas especulativas que ameagam
comunidades vulneraveis (Plano Museolégico Museu das Remogdes, 2022, p. 6).

Desta forma, o museu se conforma ndao apenas do acervo material como as
esculturas, as fotografias, as exposi¢des itinerantes que promove, mas sobretudo do
seu proprio territdrio. E a vivéncia das pessoas que permaneceram e das que se
foram, as marcas deixadas que compdem o principal patrimbénio a ser preservado
do museu.

E por isso, em 23 de setembro de 2018, durante a 122 Primavera dos
Museus, foi inaugurado seu percurso expositivo, caracteristica de museus de
territério, que entendem como patriménio e acervo seu espago de vida. A visita ao
museu contempla um itinerario composto por 24 placas, no Anexo D em “Fotos do
Museu das Remocbes” é retratado parte deste percurso. Destas, 18 fazem
referéncia a pontos de memaria, quatro nomeiam ruas e duas explicam a construgao
do Museu das Remogbes. Segundo o site institucional, "Os pontos do percurso
expositivo foram selecionados a partir do reconhecimento de memoarias coletivas de

moradores e ex-moradores da Vila Autédromo" (Museu das Remocgdes, 2021):
1 — Igreja de Sao José Operario;
2 — Ruinas da casa de Zezinho e Inés;
3 — Pisos (ruina) da casa de Wilson e lolanda;
4 — Poste da casa da Jaqueline;
5 — Associagao de moradores;
6 — Rua Vila Autédromo — Antiga Rua Nelson Piquet;
7 — Rua Gilles Villeneuve;
8 — Origem do Museu das Remocgdes: mapeamento de memodria e festivais
culturais;
9 — Contéineres: Onde 9 familias residiram por 73 dias;
10 — Ruinas da casa de dona Denise: Lutou e permaneceu;
11 — Local da antiga padaria;
12 — Lote da familia da dona Dalva: Lutou e permaneceu;
13 — Rua Francisco Landi, onde residiu a familia da Sandra Regina: Lutou e
permaneceu;
14 — Ruinas da casa do senhor Adéo;
15 — Final da rua Beira Rio, onde residiram a familia da lara e Gaucho:

Lutaram e permaneceram;
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16 — AEIS (Area de Especial Interesse Social — lei complementar 74/2005):

Onde familias poderiam permanecer morando;
17 — Ultimas barricadas: (Heranga da Luta);

18 — Parquinho das Criangas;

19 — Espaco OCUPA;

20 — Travessa da resisténcia;

21 — Legado do Projeto “Futuro da Memoria”.

Percurso expositivo do Museu das Remocgdes

Q Ruas Vila Autéd antes das d

" Contéiner

© Anfiteatro

@ Igreja Catélica Sdo José Operdrio
Q Casa da lara e Gaiicho

@ Ruinas da Casa do Senhor Addo

@ Ruinas de casa da Rua Gilles Villeneuve
Q Associagéo de Moradores + Quadra
Q Mercado Bom Prego

Q Casa da Dona Conceicio

@ Candomblé Heloisa

Q Casa de morador

Q Ruinas da casa de Zezinho e Inés
© Escultura A luz que nao se apaga"

@ Parquinho da Vila Autodromo

© Escultura “Penha de muitas faces”
Q Escultura “Doce infancia”

© Escultura "A Associag&o sou eu”
© Escultura “Suporte dos males”

© Escultura “Espago Ocupa e Casa da Dona C..

5~ Assosiagio da moradores
- Rua Vila Autéedrome - Antiga Risa Nelson Praust

7+ Rus Gilles Vilenesme:

Av. Embaixador Abelardo Bueno

8- Cngem do Museu das
5~ Contiineres: Onde 5 famillas residiraen por 73 diss.
10~ Ruinas 62 casa de dona Denise: LuToU & permanecey
11 = Local da antiga padarta.
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O historiador Pierre Nora (1993) observa que a memoria e a histéria possuem
naturezas distintas. Enquanto a memodria é viva, emocional e carregada de

simbolismos, a histéria opera de forma racional, reconstruindo o passado:

Memoria, histéria: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que
tudo opde uma a outra. A meméria é a vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugao, aberta a dialética
da lembrangca e do esquecimento, inconsciente de suas deformacdes
sucessivas, vulneravel a todos os usos e manipulagbes, susceptivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizagdes. A historia é a reconstrugao
sempre problematica e incompleta do que n&o existe mais. A memoria € um
fendbmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente; a histéria, uma
representagcao do passado. Porque é afetiva e magica, a memadria ndo se
acomoda a detalhes que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a
todas as transferéncias, cenas, censura ou projegcdes. A historia, porque
operacgao intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico. A
memoéria instala a lembranga no sagrado, a histéria a liberta, e a torna
sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer
dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas memorias quantos grupos
existem; que ela é, por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. A histéria, ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que
Ihe da uma vocacgao para o universal. A memoria se enraiza no concreto, no
espago, no gesto, na imagem, no objeto. A histéria sé se liga as
continuidades temporais, as evolugdes e as relagdes das coisas. A memoria
€ um absoluto e a historia sé conhece o relativo (Nora, 1993, p.7-23).

Nesse sentido, 0 Museu das Remocgdes ndo apenas preserva as memorias da
Vila Autédromo, mas também fortalece a conexdo dos moradores com suas
experiéncias, reafirmando a importancia da resisténcia coletiva.

As estratégias de resisténcia da Vila Autédromo também podem ser
compreendidas a luz do conceito de resisténcia cotidiana, proposto por James C.
Scott (1990). Scott argumenta que a resisténcia ndo se limita a atos explicitos, como
protestos, mas pode incluir praticas mais sutis, como a rejeicdo de narrativas
dominantes e a criagdo de alternativas culturais. Na Vila Autédromo, essas praticas
incluiram a elaboracdo de planos urbanos alternativos, como o Plano Popular, e a
criagdo de espacos simbolicos, como o Museu das Remogdes, que utilizam a
memoria como um recurso para desafiar as forgas que buscavam apagar sua
histéria (Scott, 1990, p. 45); (Plano Popular da Vila Autédromo, 2011, p. 17).

O Museu das Remocdes, nesse sentido, opera como um espaco de memoria
em disputa. Ele € ao mesmo tempo um arquivo de histérias vividas e um local de
producao de novas narrativas de resisténcia. Seu acervo, que inclui desde ruinas
das casas demolidas até relatos orais de moradores, revela o impacto das remocdes
enquanto reforca a luta contra o apagamento historico. Além disso, sua gestao

participativa, conduzida por moradores e apoiadores, reflete os valores da
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museologia social, que prioriza a autonomia comunitaria e a preservagao de vinculos
simbalicos com o territério (Plano Museoldgico Museu das Remogdes, 2022, p. 7).

Além disso, o0 museu também desenvolve programas educativos e culturais,
como a manutengcdo de uma horta comunitaria e projetos de reflorestamento, que
buscam restaurar o equilibrio ambiental da regido devastada pelas obras dos Jogos
Olimpicos. Essas iniciativas ndo apenas promovem o engajamento comunitario, mas
também resgatam aspectos historicos da identidade local, como a pratica da pesca,
que foi interrompida devido a poluicdo da Lagoa de Jacarepagua (Plano
Museoldgico Museu das Remogdes, 2022, p. 10).

Assim, a criacdo do Museu das Remocdes ndao € apenas uma resposta a
especulagao imobilidria, mas também uma afirmacédo de um direito fundamental: o
direito a memoria. Ao articular os principios da museologia social 0 museu
transforma-se em um espaco de resisténcia simbdlica, reafirmando o protagonismo
dos moradores da Vila Autédromo na construcédo de sua histéria e no enfrentamento
das narrativas hegemoénicas. Nesse processo, a Vila Autddromo nao apenas resiste,
mas reescreve sua historia em seus proprios termos.

A andlise de Gayatri Spivak sobre o silenciamento das vozes subalternas é
particularmente util para entender as dinamicas enfrentadas pelos moradores da Vila
Autédromo em sua luta. Durante as remog¢des, mesmo com o apoio de académicos
e organizagoes sociais, a comunidade enfrentou a resisténcia institucional de érgaos
publicos e privados que controlavam a narrativa sobre o territério. Como destacado
no Plano Popular da Vila Autdédromo, elaborado em 2011 e atualizado em 2016, a
luta dos moradores nao foi apenas por permanecer fisicamente na comunidade, mas
também por desafiar a narrativa hegemdnica que justificava as remog¢des como
necessarias ao "progresso" urbano (Plano Popular da Vila Autédromo, 2016, p. 15).

Sandra Regina Dami&o, outra lideranga, refletiu sobre o impacto da
resisténcia: "Acabamos sendo simbolo da luta de resisténcia no pais e fora porque,
na histéria das Olimpiadas, a vila venceu esse processo" (Farias, 2017). As
experiéncias da Vila Autédromo transcenderam fronteiras, com Penha e outras
liderangas participando de eventos internacionais, como na ONU e no Japao, onde
compartilharam suas histérias com comunidades afetadas por remocdes

semelhantes.
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3.3.2 Remanescentes e Reassentados: Desafios da sobrevivéncia

O impacto emocional das remocdes ainda ressoa entre os moradores que
resistiram e os que foram reassentados. Maria da Penha Macena, destacou que a
convivéncia social, um elemento essencial na vida comunitaria, foi significativamente
prejudicada: “A gente encontra os antigos moradores nos BRTs, mercados, metrds e
sempre tem aquela relacdo boa, mas bem distante” (Lucena, 2021). Além disso, a
Vila Autédromo perdeu sua identidade enquanto lar de pescadores, ja que nenhum
dos moradores remanescentes vivia da pesca (Lucena, 2021).

Entre 2014 e 2016, a comunidade foi toda removida. As familias
remanescentes permaneceram no local, mas em espacgos alternativos como a Igreja
que nao foi demolida, e por 73 dias dentro de containers que a propria Prefeitura
disponibilizou. Para que voltassem a viver com dignidade na comunidade foram
construidas novas casas.

Contrariando a habitual procrastinagao do poder publico, em dois meses, as
novas casas ficaram prontas. Segundo Maria da Penha Macena, a rapidez da
construcao foi motivada por interesses politicos: “Foi rapido, porque tinham pressa
para mostrar que a comunidade estava urbanizada” (Farias, 2017).

Penha apontou ainda a falta de arborizacdo e a auséncia de documentagcao
oficial como fatores que dificultam o acesso a servigcos basicos, como cabeamento
de internet e entrega de correspondéncias (Farias, 2017).

As promessas feitas pelo Poder Publico no contexto das remogdes também
nao foram integralmente cumpridas. Segundo os acordos firmados®!, seriam
construidos, além das casas, uma quadra poliesportiva, uma sede para a
associacdo de moradores, um centro cultural, um parquinho e titulos de posse
individuais para as residéncias. Até 0 momento, apenas as casas foram entregues, e
a falta de documentacdo das propriedades continua a gerar incertezas para os
moradores (Lucena, 2021).

A inseguranga é outro problema encarado na Vila. Luiz Claudio relatou: “Nao
vemos uma viatura da Policia na area. Ja tivemos varios furtos aqui nas casas,
Nnossos muros sdo baixos. Principalmente quando tem evento aqui do lado, no
Parque Olimpico, tem uma grande movimentagao de pessoas na regido, gente que

vem de varios lugares diferentes, e a gente fica bem preocupado” (Lucena, 2021). A

81 A prefeitura depois de 6 (seis) anos entregou as obras da quadra e da associagéo de moradores.
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auséncia de policiamento, associada a proximidade com eventos de grande porte no
Parque Olimpico, como o Rock in Rio, por exemplo, tem gerado preocupagao
constante.

Enquanto as familias remanescentes enfrentam desafios na Vila Autdédromo,
as condigbes dos moradores reassentados no Parque Carioca®, apresentam fortes
contradigbes. Alguns moradores se mostram arrependidos de terem aceitado um
apartamento, sentindo que perderam sua identidade comunitaria e qualidade de
vida, enquanto outros, que resistiram mais tempo e conseguiram um apartamento e
uma indenizagdo, se mostram mais satisfeitos (Lucena, 2021).

Uma questdo extremamente relevante dentro deste contexto € o fato de que
as casas oferecidas para os moradores que aceitaram sair da comunidade e migrar
para o Parque, faziam parte do programa MCMYV, e por isto deveria ser assinado um
contrato entre os moradores e o0 banco. A Prefeitura dava a entender que arcaria
com os custos, porém ao analisar o contrato percebeu-se que o apartamento nao
estava quitado, e o mesmo so6 poderia ser vendido apés 10 anos do encerramento
da divida. Alguns moradores inclusive ficaram inadimplentes, tendo que recorrer a
Prefeitura para quitar parcelas ja que haviam recebido ordem de despejo. (Bogado,
2017).

Os moradores do condominio enfrentam diversos desafios. Vera Lucia Soares
relata: "Aqui tem retorno de esgoto para dentro dos apartamentos, estruturas
rachando, escadas que dao vazamento de um andar para outro" (RJ2, 2021). Dona
Francisca também destacou os problemas estruturais e a perda de qualidade de
vida: "Aqui o material € de péssima qualidade. Como o empreendimento € bom? Se
vocé prestar atencdo, esta tudo vazando, tudo mofando. A minha casa n&o era
assim" (RJ2, 2021).

Adicionalmente, o gas encanado deixou de ser fornecido, obrigando os
moradores a utilizarem botijdes de gas. Outro agravante relatado foi o uso restrito da
piscina, dominada por milicianos que, segundo apuragdo do RJ2, extorquiam os
moradores com cobrancas de R$ 40,00 (quarenta reais) por apartamento (RJ2,
2021).

8 ocalizado na Estrada dos Bandeirantes, 7272, em Curicica, Jacarepagua, este condominio
residencial foi construido para reassentar moradores removidos da Vila Autédromo durante as
preparagdes para os Jogos Olimpicos de 2016. O projeto foi parte do programa Minha Casa Minha
Vida e teve um custo de R$105 milhdes (Disponivel em;
<https://rioonwatch.org.br/?p=20108&utm_source=>. Acesso em: 10 de dezembro de 2024).
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Vania Cristina da Silva também ressaltou a precariedade de servicos
essenciais: "As dificuldades sdo o transporte, a creche que eles ofereceram para a
gente e nao temos, a clinica da familia que também nao tem" (G1, 2021). Esses
relatos deixam claro que as promessas de qualidade e melhoria nas condi¢gdes de
vida nao se concretizaram, resultando em uma situacdo inferior a vivida
anteriormente.

Os impactos emocionais das remogdes tém consequéncias devastadoras.
Luiz Claudio mencionou o falecimento de dois pescadores apds serem deslocados
para apartamentos: “Imagina, vocé viver da pesca, ao lado de uma lagoa, e ter que
passar a morar num apartamento de 55 metros quadrados? Deve ser muito
depressivo” (Lucena, 2021). Esses casos ilustram como a perda do territério pode
afetar a saude mental e o bem-estar dos moradores.

O sentimento de vitdria, entretanto, permeia a narrativa das familias que
resistiram. Luiz Claudio enfatizou: “A sensacéao de ter ficado, resistido, permanecido
aqui, independente de valores oferecidos, € a sensacao de vitéria. Mesmo que nao
tenha sido como a gente queria, conseguimos o que queriamos [...] Tudo o que
passamos aqui foi coroado com a nossa permanéncia no territério” (Lucena, 2021).
Essa vitéria é percebida como uma excegdo em meio as derrotas histéricas sofridas
por comunidades removidas no Brasil.

Portanto, a resisténcia da Vila Autédromo exemplifica um processo intrincado
de luta por direitos urbanos e pelo reconhecimento de sua memdria coletiva. A partir
de seu lugar de fala, os moradores, valendo-se dos preceitos da museologia social e
das acoes realizadas por meio do Museu das Remocgdes, buscaram preservar suas
histérias como uma comunidade que enfrentou e resistiu as remocgdes. Esse esforgo,
qgue se insere na historiografia critica, € evidenciado pela documentacao das lutas
em iniciativas como os Planos Populares, reforgando a importancia de registrar e
valorizar essas resisténcias. Ademais, a reflexao de Spivak sobre a dificuldade de
escuta dos subalternos ilumina como os moradores articularam estratégias para
resistir ao apagamento de sua histéria e a imposicao de processos de gentrificacao,
evidenciando uma luta coletiva essencial para a manutencdo da memodria e da

identidade dessa comunidade, como corrobora Sandra:

O Museu das Remocgdes nasce dos escombros da Vila Autédromo, da luta e
resisténcia de uma gente que se recusa a aceitar a negacao de direitos, as
cidades partidas, as memorias apagadas por mitos construidos e histérias
modificadas, as historias oficiais, museus criados para valorizar os simbolos
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nobres e a cultura externa, daqueles que nos colonizaram, apagando muitas
vezes a historia de um povo. Muitas vezes valorizando e criando herdéis no
imaginario popular de personagens que foram herdis apenas para a elite,
matando, explorando e dominando o povo. Aqueles que constroem e
sustentam esta cidade com sua forca de trabalho e que ainda nos dias
atuais sdo vistos como servos. Nasce como ferramenta de luta, gritando:
MEMORIA NAO SE REMOVE. (Grifo meu;Teixeira, 2020).

O Museu das Remogdes nao apenas se tornou sinbnimo de luta e resisténcia
como também tem-se configurado como fomentador de processos museoldgicos
como forma de resisténcia em outras comunidades, como a do Horto e da Banhado
que passam por processos de remog¢ao semelhantes aos que a comunidade viveu.
Reafirmando um de seus pilares, que € a luta contra as politicas de remocgdes.

Museus sao espagos que em sua esséncia visam preservar. No caso da
cidade do Rio de Janeiro onde o Museu das Remocgdes esta localizado, sabemos
que possivelmente ndo sera a Uultima vez em que seus territérios estardo
ameacados. E por isto, preservar se faz ainda mais essencial, ndo apenas para
resistir, mas, para que nunca seja esquecido, que a comunidade lutou, venceu e
permaneceu. O Museu das Remogdes cumpre o papel mais importante que um
museu pode ter, preservar e comunicar a historia de luta e de vida, de pessoas

pobres, periféricas, mas que resistiram a mercantilizacdo da cidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa destacou a relevancia do Museu das Remogdes como
um espago essencial de resisténcia comunitaria e preservagdo de memorias
coletivas, consolidando-se como um exemplo inovador de aplicagdo da museologia
social em contextos de vulnerabilidade. A andlise das experiéncias da Vila
Autodromo evidenciou que o museu ultrapassa o papel de um espacgo expositivo,
assumindo-se como agente politico e cultural que fortalece identidades comunitarias
e denuncia as dinamicas excludentes promovidas pelo discurso hegeménico de
progresso urbano.

O Museu das Remogdes, surgiu como resposta direta as remocgdes
provocadas pelos megaeventos esportivos. Sua criagao € intrinsecamente ligada a
resisténcia contra o apagamento territorial promovido pelas obras para a Copa do
Mundo de 2014 e os Jogos Olimpicos de 2016 . E desta maneira, busca garantir que
nao seja esquecida a violéncia estatal que Ihes foi imposta e por outro lado preserva
os lacos culturais da comunidade.

No campo da historiografia critica, esses museus desafiam as narrativas
oficiais e hegeménicas que frequentemente marginalizam as historias de populagdes
vulneraveis. Santos (2020, p. 112) argumenta que a historiografia critica busca
reconstruir a histéria a partir das experiéncias de grupos historicamente excluidos,
como negros, indigenas e moradores de favelas. O Museu das Remocobes
exemplifica essa abordagem ao ressignificar as historias dos moradores e combater
os estigmas associados a comunidade, disputando narrativas que glorificam projetos
de desenvolvimento urbano enquanto ignoram seus custos sociais (Heitor, 2018;
Santos, 2020).

Segundo Certeau (1982), a pratica historiografica envolve escolhas que
definem quais vozes serdo registradas e preservadas. No caso do Museu das
Remocgdes, a construcdo do Plano Popular da Vila Autddromo em parceria com a
UFRJ e a UFF é emblematica de uma historiografia critica que contesta a narrativa
oficial do Estado e documenta a resisténcia local (Plano Popular da Vila Autédromo,
2011, p. 8). Esse plano desafiou o discurso de "revitalizagdo urbana" propagado pela
prefeitura do Rio de Janeiro, que justificava as remog¢des em fungao de obras para

megaeventos (Plano Popular da Vila Autédromo, 2011, p. 11). Ao fazer isso, o
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museu se consolidou ndo apenas como um espaco de preservagao da memoria,
mas como um ator politico que reivindica o direito a permanéncia no territorio.

A preservacdo da memoria coletiva e da identidade cultural € um desafio
crucial em sociedades marcadas por profundas desigualdades sociais e urbanas.
Nesse contexto, os museus comunitarios surgem como importantes espagos de
resisténcia e de narrativas contra-hegeménicas, especialmente em comunidades
que enfrentam processos de remogao forcada, como o caso do Museu das
Remocdes na Vila Autédromo. Tais museus desempenham um papel fundamental
ao documentar as lutas sociais e contestar as narrativas oficiais que frequentemente
subordinam o direito a moradia e a memoaria a interesses econdmicos.

Esses museus demonstram que a museologia social, articulada a pedagogia
para a liberdade e a historiografia critica, transforma o espago museoldgico em uma
ferramenta de acdo politica. Eles se diferenciam de museus tradicionais ao
priorizarem a inclusdo e a valorizacdo das vozes das comunidades. Ao promoverem
rodas de conversa, exposicoes colaborativas e atividades culturais, esses museus
nao apenas documentam historias de resisténcia, mas também incentivam o
engajamento critico, capacitando as comunidades a lutarem por seus direitos e por
sua permanéncia em seus territorios.

Ao se alinharem aos principios da pedagogia para a liberdade, conforme
proposto por Freire (1987), promovem a conscientizagao critica das comunidades.
Para Freire, a educacao deve ser um processo colaborativo, em que as populagdes
oprimidas tomem consciéncia de suas condi¢gdes e se organizem para resistir as
injusticas. Nao apenas preserva as memorias locais, mas também educa moradores
e visitantes sobre as dindmicas de exclusao urbana, estimulando reflexdes criticas
sobre as intervengdes urbanisticas que desconsideram os impactos sociais (Ferreira,
2019).

O territério é central para a atuacdo desses museus, ndo apenas como
espaco fisico, mas também como um lugar de meméoria e identidade. No Museu das
Remocdes, a luta pelo direito ao territério se manifesta na preservacao simbdlica da
Vila Autodromo. A participagdo comunitaria € outra caracteristica essencial nesses
espacos. Eles rompem com o modelo de museu tradicional, dando voz as
populacdes locais. No Museu das Remocgdes, os moradores atuam como curadores,

definindo quais histérias e memdérias devem ser preservadas.
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Os museus comunitarios estdo intimamente conectados ao conceito de
museologia social, que promove a centralidade das vivéncias humanas na gestao e
curadoria museolégica. De acordo com Chagas (2007), a museologia social desafia
o modelo tradicional de museus, historicamente focado na preservagao de objetos e
na autoridade dos especialistas. Em vez disso, coloca as comunidades no centro do
processo curatorial, permitindo que elas definam quais memodrias devem ser
preservadas e como suas histoérias devem ser apresentadas. No Museu das
Remocgdes, ao atuarem como curadores os moradores utilizam o espaco
museologico como extensdo de sua luta pelo territorio e pela memdéria (Nunes,
2021).

Outro ponto importante € como o uso da arte como ferramenta de denuncia e
mobilizacao foi crucial para a conformacdo do museu. As ressignificar os “restos”
das obras por meio das esculturas feitas com escombros das casas demolidas,
simbolizam ao mesmo tempo, a violéncia das remogdes e a resiliéncia dos
moradores. Os museus comunitarios podem utilizar estratégias de artivismo e
comunicagao insurgentes para resistir a gentrificacdo e as remogdes forgadas. O
Museu das Remocgdes tornou-se um exemplo contundente de como meméoria, arte e
territorio podem ser mobilizados para resistir as dindmicas excludentes do
empresariamento urbano e da gentrificagdo. Por meio da museologia social, ele se
tornou espaco de resisténcia e transformacao, desafiando narrativas hegeménicas e
promovendo a justica social.

A legislacao brasileira, incluindo o Estatuto da Cidade (2001) e a Lei Organica
do Municipio do Rio de Janeiro, reconhece a importancia do planejamento
participativo e do direito a moradia. Mas esses instrumentos legais sao
frequentemente reinterpretados para atender a interesses especulativos. A
subversdo dessas normativas evidencia a necessidade de politicas publicas
especificas que fortalegam o papel dos museus comunitarios como agentes de
transformacao social e instrumentos de resisténcia as remogdes e aos processos de
apagamento cultural. Sua continuidade depende de politicas publicas abrangentes e
de estratégias inovadoras de sustentabilidade.

Esses museus enfrentam desafios especificos em sua relacdo com as
politicas publicas. No Brasil, a Politica Nacional de Museus (PNM), instituida em
2003, representou um avango significativo ao promover a representatividade e a

participagéo de grupos historicamente excluidos (Castro, 2022, p. 145). Contudo, a



129

auséncia de continuidade e de financiamento regular limita sua eficacia. Para
superar essas limitagdes, € necessario criar programas de fomento voltados
especificamente para museus comunitarios, priorizando aqueles localizados em
areas periféricas ou afetadas por remocgdes.

Ademais, politicas publicas voltadas para a educagao patrimonial, em
colaboracdo com escolas publicas, podem fortalecer o papel dos museus como
espacgos de aprendizado e engajamento civico. A institucionalizagao de redes de
museus comunitarios também € uma estratégia promissora, permitindo o intercambio
de experiéncias e a consolidagéo de praticas de gestao sustentaveis. Nesse sentido,
a inclusao desses museus no escopo de politicas culturais nacionais é essencial
para ampliar sua relevancia e assegurar sua continuidade.

Outra alternativa é o desenvolvimento de projetos turisticos sustentaveis que
integrem os museus comunitarios como parte de roteiros culturais. Isso ndo apenas
gera receita, mas também aumenta a visibilidade desses espagos e fortalece sua
conexao com a comunidade local.

E preciso ter em mente, no entanto, que ndo existem modelos prontos que
garantam o sucesso dessas iniciativas de forma segura. O carater social atribuido ao
museu traz um amalgama de possibilidades, mas também de inumeros desafios. A
trama social € impregnada de disputas, com meandros que se configuram ora
convergentes, ora divergentes, variando conforme a localidade e sendo permeada
por manifestacdes e produgdes culturais distintas que precisam ser entendidas e
valorizadas. Nesse contexto, possibilitar que a totalidade dos individuos de uma
comunidade se coloque de forma ativa nas atividades do museu constitui uma
batalha desafiadora, mas indispensavel para qualquer tipologia museoldgica.

Os resultados da pesquisa reforgam que, ao privilegiar a participagao ativa da
comunidade, o Museu das Remocdes se estabelece como um espaco de
contranarrativa, ressignificando as praticas museologicas tradicionais e
democratizando o acesso a memoaria. Ele também simboliza a luta pelo direito a
cidade, ao preservar os lacos territoriais e sociais de uma comunidade frente aos
impactos do apagamento historico.

Por fim, reconhece-se que este estudo é apenas uma contribui¢do inicial para
a compreensdo do papel dos museus de resisténcia em cenarios urbanos. A
experiéncia analisada aponta a necessidade de ampliar o debate sobre politicas

publicas que garantam a sustentabilidade e o fortalecimento de iniciativas
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semelhantes, adaptadas as especificidades de cada localidade. Assim, o Museu das
Remocdes emerge n&o apenas como um espaco fisico, mas como um simbolo vivo
da resiliéncia e do poder transformador das comunidades diante das desigualdades
e exclusdes contemporéaneas.

Os museus comunitarios tém se consolidado como ferramentas fundamentais
de resisténcia e preservacao de memodarias coletivas, especialmente em contextos de
exclusao social e urbana. Instituicbes como o Museu das Remocgdes, reconfiguram o
papel tradicional dos museus ao se alinharem a museologia social, a pedagogia para
a liberdade e a historiografia critica, promovendo a participagdo ativa das
comunidades na construgao de suas proprias narrativas.

Os museus comunitarios e de territério, como o Museu das Remocdes, sao
exemplos concretos de resisténcia cultural e politica em contextos de desigualdade
e exclusdo. Contudo, sua sobrevivéncia e expansao dependem de politicas publicas
eficazes, estratégias inovadoras de financiamento e do fortalecimento de redes de
colaboracdo. Reconhecer e apoiar esses museus € essencial ndo apenas para
preservar a memoria coletiva, mas também para promover uma sociedade mais
inclusiva e democratica. Assim, o desafio & transformar a resisténcia em
permanéncia, garantindo que esses espagos continuem a inspirar e empoderar as

comunidades que representam.
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ANEXOS

ANEXO A — RESUMO DO PLANO POPULAR DA VILA AUTODROMO

1 — Plano Popular da Vila Autédromo:

Com a proposta de uma nova forma de construir uma CIDADE
DEMOCRATICA e uma nova forma de Planejar a CIDADE, os moradores da Vila
Autodromo reafirmam o seu direito de decidir sobre o proprio destino. O Plano
Popular da Vila Autédromo (PPVA), nasceu do encontro entre a Associagdo de
Moradores e Pescadores da Vila Autédromo (AMPVA), o]
NEPLAC/ETTERN/IPPUR/UFRJ (Nucleo Experimental de Planejamento Conflitual
do Laboratério Estado, Trabalho, Territorio e Natureza do Instituto de Pesquisa e
Planejamento Urbano e Regional da Universidade Federal do Rio de Janeiro) e o
NEPHU/UFF (Nucleo de Estudos e Projetos Habitacionais e Urbanos da
Universidade Federal Fluminense) (PPVA, 2016).

A ideia que orienta toda a metodologia € a de que o PLANEJAMENTO
POPULAR E POSSIVEL, que os moradores e a comunidade detém um saber que
pode embasar um plano tecnicamente consistente. Por isso, as atividades tém
permanentemente como objetivo a formagdo e qualificagdo de um grupo de
planejadores populares da comunidade. Estes planejadores populares sao apoiados
e assessorados tecnicamente por profissionais, professores, pesquisadores e
estudantes universitarios. Assim, o planejamento urbano deixa de ser monopdlio de
politicos e tecnocratas, para se transformar em instrumento da luta popular (PPVA,
2016).

2 - 0O Plano

O Plano Popular da Vila Autédromo identificou uma série de problemas que
comprometem a qualidade de vida dos moradores e a permanéncia da comunidade

na area, e propos solugdes especificas para enfrenta-los.

2.1 — Problemas habitacionais:

O plano aponta que “muitas familias foram afetadas pelas obras relacionadas
aos Jogos Olimpicos e enfrentam ameacgas de remogao. Além disso, a infraestrutura

urbana da comunidade sofreu com a negligéncia e danos causados pelas
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demoli¢gdes” (AMPVA, 2016, p. 36).

Em resposta, o plano propde solugbes que garantam moradia para todos os
residentes que desejam permanecer, com a constru¢cdo de novas unidades
habitacionais para reassentar as familias afetadas. Além disso, propde a
reorganizagdo do espago urbano para lotes de 250m?, garantindo “melhores
condigdes de habitacdo e eliminando situagdes de coabitagdo precaria” (AMPVA,
2016, p. 36).

2.2 — Saneamento e Meio Ambiente:

A comunidade enfrenta sérias deficiéncias de saneamento, sendo
“improvisadas as redes de abastecimento de agua e esgoto” (AMPVA, 2016, p. 38).
Para resolver esse problema, o plano propde a implantacdo de redes de
abastecimento de agua e esgoto interligadas a infraestrutura urbana da cidade.
Outra solucdo € a recuperacdo da arborizacdo, fundamental para o conforto
ambiental, e a reinstalagdo do “projeto Fossa Verde, um sistema de esgotamento
sanitario sustentavel’” (AMPVA, 2016, p. 40).

2.3 — Acesso a Servicos Publicos:

A falta de servigos publicos, como escolas e creches, forga as familias a
buscar alternativas distantes, resultando em “custos adicionais e baixa
acessibilidade” (AMPVA, 2016, p. 42). O plano propbde construir uma creche
comunitaria e aumentar o numero de vagas para o ensino fundamental. Além disso,
para melhorar a mobilidade, recomenda “a criagdo de ciclovias, passarelas para

pedestres e a integragdo com os terminais do BRT” (AMPVA, 2016, p. 43).

2.4 — Acesso a Servicos Publicos:

A Vila Autédromo enfrenta limitagdes na regularizacdo das atividades
econbmicas, o que “limita o potencial de geracado de renda” (AMPVA, 2016, p. 45).
Como solucéo, o plano propde a formalizacdo das atividades comerciais e a criagao
de uma cooperativa para coleta seletiva e reciclagem, promovendo renda e
sustentabilidade ambiental. Além disso, sugere “a criagdo de um espago multiuso
para capacitagcao e cursos, além de areas de lazer e convivéncia para fortalecer a
coesao social” (AMPVA, 2016, p. 46).
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2.5 — Cultura e Convivéncia Comunitaria:

Muitas areas de lazer e espacos de convivéncia foram destruidos pela
Prefeitura, o que “resultou na perda de areas para encontros e atividades culturais”
(AMPVA, 2016, p. 47). Para resolver isso, o0 plano sugere a construgao de um Centro
Cultural com biblioteca e espacos para eventos, além de areas de lazer que possam
ser utilizadas por todas as idades. Um dos objetivos € a criagdo de um “Espaco de

Memoria para registrar a historia de luta da comunidade” (AMPVA, 2016, p. 48).
3 — Cartografia do PPVA

Conforme documentado no Plano Popular da Vila Autédromo (2016),
diferentes versdes do plano foram desenvolvidas ao longo do tempo para adaptar o
projeto as mudancas e desafios enfrentados pela comunidade. Cada uma dessas
versdes apresenta caracteristicas especificas, que refletem as condigdes locais e as
pressdes externas, especialmente as tentativas de remocéo pela Prefeitura do Rio

de Janeiro.

3.1 — Primeira Versao (2011-2012)

A primeira versao foi elaborada em 2011 e concluida em 2012, com o
objetivo de “demonstrar a viabilidade de permanéncia dos moradores da Vila
Autédromo e sua integracdo ao desenvolvimento urbano do Rio de Janeiro”
(AMPVA, 2016, p. 28). Esta versdo enfoca melhorias de infraestrutura para a
comunidade, incluindo redes de agua, esgoto e pavimentagdo, além de areas de
lazer e servicos publicos. A proposta foi marcada por um modelo de
desenvolvimento sustentavel e participativo, enfatizando o direito dos moradores a
cidade.

Motivo das Mudancgas: A primeira versao do plano sofreu resisténcia por
parte da Prefeitura, especialmente devido a crescente pressao pela remog¢ao para a
construgcao do Parque Olimpico, o que levou a necessidade de atualizacédo do plano
(AMPVA, 2016, p. 29).

O mapa da primeira proposta para a Vila Autédromo ilustra a proximidade
da comunidade em relagdo ao Parque Olimpico, revelando os impactos diretos das
construgdes olimpicas sobre o territorio e a vida dos moradores. A partir de 2009,
com o anuncio do Rio de Janeiro como sede das Olimpiadas de 2016, aumentaram

as pressodes pela remogao dos habitantes da Vila Autédromo, considerada uma area
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estratégica para o desenvolvimento urbano vinculado aos Jogos. Em resposta a
essas ameagas, 0s moradores organizaram-se para a elaboragdo de um plano
préprio, o Primeiro Plano Popular da Vila Autédromo (PPVA), criado em 2011 e

concluido em 2012.

Mapa 3 — Anexo A: Primeira proposta para a Vila Autédromo

= Casas a

remanejar= 82

= Casas parcialmente
afetadas = 54

Fonte: AMPVA (2016).

Para defender o direito de permanecer na area, os moradores, em parceria
com assessores técnicos e universidades, desenvolveram o Primeiro PPVA. Esse
plano foi uma alternativa urbana para demonstrar que a permanéncia da
comunidade era viavel e que a Vila poderia coexistir com o desenvolvimento urbano
olimpico. "O PPVA apresentava solugbes de urbanizagdo, infraestrutura e
regularizagdo fundiaria para garantir que a comunidade permanecesse na area com

condi¢des adequadas de moradia e integragao urbana” (AMPVA, 2016, p. 25).

3.2 — Segunda Versao (2014-2015)

A segunda versao do plano foi desenvolvida entre 2014 e 2015, refletindo as

mudangas estruturais que ocorreram na comunidade apods algumas demoli¢gdes
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realizadas pela Prefeitura. Nesta etapa, o plano foi ajustado para responder aos
impactos diretos das remocgdes, propondo adequacdes habitacionais que incluiam “a
reducdo do numero de unidades, em fungdo do novo cenario da comunidade, que
havia perdido parte de seus moradores” (AMPVA, 2016, p. 31). Além disso, a
proposta priorizou a recuperagao ambiental, com replantio de arvores e a expansao
do sistema sustentavel de esgotamento, o “Fossa Verde”.

Motivo das Mudancgas: A revisao tornou-se necessaria apos as demolicdes
realizadas na area e o deslocamento de algumas familias, além das restricbes de
circulagao criadas pelas obras ao redor, que ameagavam o convivio e a autonomia
da comunidade (AMPVA, 2016, p. 32).

Mapa 4 — Anexo A: Segunda alternativa do PPVA

¥

2° ALTERNATIVA PPVA

Fonte: HUGGINS (2015).

O mapa da 22 Alternativa do PPVA mostra a localizagao da Vila Autédromo
em relagdo ao complexo viario e urbano que circunda a comunidade, com destaque
para a proximidade das grandes vias e das instalagdes relacionadas ao Parque
Olimpico. Esta imagem ilustra a pressao urbanistica exercida sobre o territorio da

Vila Autédromo e a complexidade do projeto de permanéncia defendido pelos
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moradores.

No mapa da 22 Alternativa do Plano Popular da Vila Autédromo (PPVA),
observa-se uma série de elementos graficos representados por cores especificas,
cada uma com fungdes distintas no planejamento urbano proposto para a
comunidade.

e Azul claro: Delimita as principais vias ao redor da comunidade, incluindo
avenidas amplas e de grande circulagdo, que formam uma espécie de

fronteira com o entorno olimpico.

e Vermelho: Marca o perimetro da comunidade e destaca as areas de
intervengao propostas pelo plano, delineando uma barreira clara entre a Vila
Autédromo e as zonas circundantes (HUGGINS, 2015).

e Amarelo: Representa as rotas de acesso e vias secundarias que conectam a

comunidade com o entorno, facilitando a mobilidade dos moradores.

e Verde: Indica areas planejadas para vegetagcdo e espagos de lazer,

promovendo um ambiente sustentavel e integrado com a natureza.

e Rosa: Identifica edificagdes especificas ou zonas de uso diferenciado, que
podem incluir estruturas culturais ou comunitarias propostas para fortalecer a
identidade local (AMPVA, 2016).

Esses elementos refletem o esforgo do PPVA em integrar a Vila Autédromo
ao complexo urbano e esportivo, ao mesmo tempo em que respeita a identidade e a
autonomia da comunidade (HUGGINS, 2015).

3.2 — Terceira Versao (2016)

O mapa apresentado representa a terceira proposta do Plano Popular da Vila
Autodromo (PPVA), desenvolvida como uma resposta da comunidade para resistir
as tentativas de remocéo e garantir a permanéncia dos moradores em um contexto
de urbanizacdo acelerada e transformagbes causadas pelos Jogos Olimpicos de
2016.

Na terceira versao do PPVA, nota-se uma organiza¢do detalhada dos lotes e
dos espagos comunitarios, visando uma convivéncia harmoniosa com a
infraestrutura urbana que se desenvolvia ao redor da Vila. Essa versao foi projetada

para otimizar o espaco, proporcionando condigcdes de moradia digna e sustentavel
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para os moradores. Conforme documentado pela Associacdo de Moradores e
Pescadores da Vila Autédromo (2016), o objetivo dessa proposta era reafirmar o
direito dos residentes de permanecer em um espacgo urbano integrado, respeitando
a identidade e as necessidades da comunidade (AMPVA, 2016, p. 33).

Mapa 5 — Anexo A: Terceira proposta de assentamento PPVA

i

[As | 2

Fonte: HUGGINS (2015).

Componentes Graficos Principais do Mapa:

e Lotes Multifamiliares e Unifamiliares (representados em cores distintas no
mapa): A disposigao dos lotes foi redesenhada para acomodar as familias de
maneira eficiente, integrando unidades unifamiliares e multifamiliares, o que

atende tanto as necessidades de familias nucleares quanto as ampliadas.

e Areas Publicas e de Interesse Social: Identificadas por cores especificas,
essas areas foram planejadas para atividades comunitarias, promovendo a
coesao social e oferecendo espacgos para lazer, educacao e saude, conforme

indicado no préprio plano.
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e Estacao Elevatéria e Infraestrutura de Saneamento: A inclusédo de uma
estacdo elevatodria reflete o compromisso com a melhoria da infraestrutura
basica, especialmente o saneamento, uma das necessidades prioritarias
destacadas pela comunidade (AMPVA, 2016, p. 36).

e Areas Verdes e de Convivéncia: Localizadas ao redor dos lotes, essas
areas foram pensadas para proporcionar um ambiente sustentavel e
arborizado, contribuindo para a qualidade de vida e o conforto ambiental dos

moradores.

Essa terceira proposta do PPVA simboliza a resiliéncia da comunidade da Vila
Autodromo e sua busca por um modelo de urbanizagdo que respeite o direito a
cidade, promovendo o desenvolvimento sustentavel e a inclusao social.

O Mapa 6 das areas suprimidas pelas remogoes evidencia as pressoes
enfrentadas pela comunidade da Vila Autédromo, onde partes do territorio foram
progressivamente tomadas para diversas intervencgdes ligadas aos preparativos dos
Jogos Olimpicos de 2016. O Mapa 6 destaca zonas de remog¢ao com finalidades
especificas, como a canalizag&o do corrego Pavuninha, alargamento e ampliagédo de
vias, construcdo de passarelas e até a liberagdo da vista para futuros
empreendimentos. Essas areas representam nao apenas uma perda fisica, mas um
desafio direto ao direito de permanéncia da comunidade, que foi forgada a resistir
para manter sua identidade e histéria no local. O plano, conforme apontado pela
Associacado de Moradores e Pescadores da Vila Autédromo (2016), demonstra que é
possivel integrar uma comunidade tradicional ao contexto urbano moderno sem

desrespeitar sua historia e seus direitos (AMPVA, 2016, p. 37).
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Mapa 6 — Anexo A: Areas suprimidas pelas remogdes
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Fonte: AMPVA (2016).
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3.3 — Versao Final (2016)

A versao final do plano, consolidada em 2016, reforgca o compromisso com a
permanéncia da Vila Autédromo e a valorizacéo de sua identidade histérica. Com um
novo modelo de loteamento, a proposta inclui “areas culturais, espagos de
convivéncia e o estabelecimento de um espago de meméria, que registra a luta
pela permanéncia da comunidade” (AMPVA, 2016, p. 33). Além disso, essa
versao finaliza a estrutura comunitaria com a criagdo de um centro cultural, uma
biblioteca, areas de lazer, e incentiva a autonomia econbémica por meio de
cooperativas de reciclagem e outras atividades coletivas, como o festival
#OcupaVilaAutédromo.

As modificagbes da versao final respondem a necessidade de reafirmar o
direito a cidade e a permanéncia, mesmo apoés a demolicdo de parte significativa das
moradias. A versao de 2016 marca uma resposta definitiva a tentativa de remocao,
defendendo a Vila Autédromo como um exemplo de resisténcia e planejamento
urbano inclusivo (AMPVA, 2016, p. 34).

O mapa atual da Vila Autédromo, como mostrado na imagem de satélite,
revela as consequéncias do processo de remogao que ocorreu nos anos anteriores
as Olimpiadas de 2016, assim como a resiliéncia da comunidade que permaneceu
no local. Observa-se a presenga de alguns espagos comunitarios, como o Museu
das Remocdes e a Capela de Sao José Operario, que funcionam como simbolos da
luta pela permanéncia e da identidade local, além de areas que foram reurbanizadas
apos o processo de resisténcia.

A versao final do Plano Popular da Vila Autédromo (PPVA), concluida em
2016, refletiu as adaptagdes necessarias para que a comunidade resistisse as
remogdes e fosse integrada ao entorno urbano modificado pelas obras olimpicas.
Diferente das versbes anteriores, a ultima versdo do PPVA concentrou-se em
garantir que os moradores remanescentes tivessem acesso a infraestrutura basica e
espagos publicos que preservassem a memoria coletiva e proporcionassem uma
qualidade de vida digna (AMPVA, 2016, p. 33).

Conforme documentado pela Associagao de Moradores e Pescadores da Vila
Autédromo (2016), a ultima versdo do PPVA incorporou elementos que visavam
reforcar a coesao social e a memoéria da comunidade, como o planejamento de

areas de convivéncia, além de estruturas simbdlicas, como o Museu das Remocgdes,
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que relembram o impacto das remogdes e a luta dos moradores. A capela, um
espaco de grande valor cultural e espiritual, foi mantida como um ponto central para
a comunidade, simbolizando a continuidade de sua identidade (AMPVA, 2016, p.
35).

Mapa 7 — Anexo A: Reassentamento da Vila Autédromo

Fonte: Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro, 2016%.

Embora a versao final do PPVA tenha buscado a permanéncia de uma maior
parte da comunidade, a imagem atual da Vila Autédromo mostra que grande parte
do territério foi convertida em infraestrutura olimpica, limitando a area residencial a
um pequeno perimetro em torno das edificagdes principais e espagos comunitarios.
O Museu das Remogdes e a capela tornaram-se marcos da resisténcia e
preservacao da memoria local, enquanto as vias e areas verdes ao redor mostram
uma transformagdo significativa do entorno, com amplas avenidas e estruturas

voltadas para o Parque Olimpico.

83 Foto tirada durante a assinatura de acordo com a Prefeitura, Defensoria Publica do Rio de Janeiro e
moradores da Vila Autdédromo.
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Em resumo, a versao final do PPVA foi uma resposta adaptativa as pressdes
externas, buscando manter o maximo possivel da comunidade original e preservar
sua historia. O resultado final, embora reduzido em comparagao ao plano original,
representa uma vitoria parcial da resisténcia comunitaria, que conseguiu manter a

sua presencga e assegurar um legado historico e cultural no loca
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ANEXO B - REMOGOES E RESISTENCIA ATRAVES DA CARTOGRAFIA
CRITICA

O artigo “Cartografia Critica do (Des)legado Olimpico”, no livro de Sanchez e
Moreira, descreve através de mapas a forma como o empresariamento urbano usou
os Jogos Olimpicos de 2016 como fachada para o Urbanismo de Oportunidade,
operacionalizado por Eduardo Paes, como um modelo de desenvolvimento urbano.
A ordem dos mapas nao esta de acordo com o artigo escrito por Monteiro et al
(2019), pois o objetivo foi demonstrar primeiro o processo de expropriagao capitalista
do empresariamento urbano, para depois ressaltar os focos de resisténcia dos
movimentos comunitarios.

O Mapa 8 "O Ciclo Olimpico: A Estratégia Discursiva do Legado",
produzido por Poliana Monteiro, explora criticamente a narrativa do legado deixado
pelos Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de Janeiro. Nele, sdo apresentados
diferentes tipos de intervengdo (esportiva, de transporte, infraestrutura urbana,
habitacdo e saneamento ambiental) e suas respectivas localizagdes na cidade. O
mapa utiliza icones especificos para identificar as remogdes realizadas, os projetos
habitacionais vinculados ao programa "Minha Casa Minha Vida" e as promessas
abandonadas, expondo visualmente a disparidade entre o discurso oficial e a
realidade vivida pelas populagdes afetadas. As areas marcadas como "remocoes"
indicam as regides onde ocorreram deslocamentos forgados de moradores,
principalmente nas zonas de baixo indice de Desenvolvimento Social, contrastando
com os projetos realizados em areas ja consolidadas e economicamente

privilegiadas (Monteiro, 2019, p. 86).

O Mapa 9 "O Ciclo Olimpico: Privatizagao dos Lucros e Socializagao dos
Custos", de Poliana Monteiro, critica a distribuigdo desigual dos investimentos
olimpicos no Rio de Janeiro, evidenciando que os custos foram absorvidos pelo
setor publico enquanto os lucros, do legado olimpico, beneficiaram o setor privado.
Representando intervengdes como o Metrdé Linha 4, o Parque Olimpico e o VLT, o
mapa revela a concentracdo de recursos em areas privilegiadas, enquanto regides
periféricas e comunidades vulneraveis foram impactadas por remocbes e
gentrificacdo. A imagem expbde o contraste entre o discurso oficial de legado

inclusivo e a realidade de exclusao social, destacando a flexibilizagao legislativa que
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favoreceu interesses econémicos em detrimento da populagao local (Monteiro, 2019,
p. 86).
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Mapa 8 — Anexo B: A estratégia discursiva do legado
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Fonte: Monteiro (2019, p.86).
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Mapa 9 — Anexo B: Privatizagao dos lucros e socializagao dos custos
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Fonte: Monteiro( 2019, p. 89).
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O Mapa 10 intitulado "O Ciclo Olimpico: Os Donos do Legado", criado por
Poliana Monteiro, evidencia a participagdo de grandes construtoras, como
Odebrecht, Queiroz Galvao, OAS e Andrade Gutierrez, na execucao das obras
relacionadas aos Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de Janeiro. Essa cartografia
destaca a distribuicdo de contratos e obras concedidos a essas empresas em
diferentes areas da cidade, especialmente em projetos de infraestrutura e
desenvolvimento imobiliario, como o Parque Olimpico e a Vila dos Atletas, na Barra
da Tijuca. Ao demonstrar o controle dessas corporagdes sobre os investimentos e
transformagdes urbanas, a imagem denuncia um processo de reconfiguragéo
espacial excludente, onde o “legado olimpico” beneficia as elites corporativas,
enquanto os impactos negativos, como as remogdes e a perda de direitos
habitacionais, recairam sobre os moradores vulneraveis (Monteiro, 2019, p. 88)

O Mapa 11 "O Ciclo Olimpico: Um Projeto Injusto para uma Cidade
Desigual”, elaborado por Poliana Monteiro, apresenta uma analise critica da
distribuicdo de recursos financeiros destinados as obras e intervencdes urbanas
realizadas para os Jogos Olimpicos de 2016 no Rio de Janeiro. Com o uso de
escalas de cor, o0 mapa indica o gasto por metro quadrado, revelando um
investimento desproporcional, especialmente na Zona Barra, onde 84% dos recursos
foram concentrados. Em contraste, areas periféricas e de baixa renda, que sofreram
com remogdes e processos de gentrificacdo, receberam investimentos minimos.
Essa representacdo visual evidencia a disparidade na alocagao de recursos, onde
investimentos significativos foram direcionados para regides que ja possuiam
infraestrutura consolidada, marginalizando, assim, comunidades mais vulneraveis e
reforcando as desigualdades socioespaciais na cidade. Ao mapear os gastos e as
areas de intervencéao, a cartografia de Monteiro ilustra como o “legado olimpico” foi
implementado com foco na maximizagao do lucro e no embelezamento de areas de
interesse econdmico, deixando de lado o compromisso com a inclusao social e o

bem-estar das populagdes afetadas (Monteiro, 2019, p. 9)
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Mapa 10 — Anexo B: Os donos do Legado
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Em contraposicédo aos mapas anteriores, que destacam as areas de grande
investimento, como a Zona Barra, e as empresas beneficiadas, como Odebrecht e
Andrade Gutierrez, este mapa sublinha as comunidades e coletivos que resistiram a
exploracédo e gentrificagdo promovidas pelo urbanismo olimpico. Enquanto as
construtoras e investidores lucraram com a infraestrutura e os grandes projetos
financiados em parte pelo setor publico, as comunidades marginalizadas sofreram
remocgdes, perdas de direitos e fragmentacdo de seus lagos sociais. Assim, este
mapa representa uma “contra-cartografia”, dando visibilidade a resisténcia popular e
contrastando com os mapas que destacam os ganhos econdmicos concentrados em

setores privilegiados da cidade (Monteiro, 2019).
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Mapa 11 — Anexo B: Um projeto injusto para uma cidade desigual
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Fonte: Monteiro( 2019, p. 92).
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ANEXO C — RELATO DE RESISTENCIA

Este Anexo é importante por trazer o relato de pessoas que passaram pela

luta da Vila Autédromo e resistiu ao processo de remogao:

Moradora da o sangue e vira simbolo para familias desalojadas por vila

olimpica no Rio

Carolina Farias
Colaboracédo para o UOL, no Rio
27/12/2017

Maria da Penha Macena é uma mulher sorridente e falante. Nem parece
pensar nos dois anos que viveu sob ameaca de ter seu teto demolido.

Mas a lembranca n&o vai se esmaecer. Seu rosto sereno, ao lado de outras
duas moradoras da comunidade de Vila Autédromo, estampa um painel na Gamboa,
na zona portuaria do Rio, proximo ao Museu do Amanha. A obra € de um grupo de
artistas uruguaios.

A paraibana Penha, 52, chegou ao Rio aos seis anos de idade e se tornou um
dos simbolos de resisténcia e luta por moradia. Ela permanece na comunidade que
existe ha 26 anos ao lado do que hoje é o Parque Olimpico, na divisa da Barra da
Tijuca com Jacarepagua, na zona oeste.

Também estéo 1a outras 19 familias, mas a vila ja abrigou 650 lares antes de
entrar na mira da prefeitura por estar no "meio do caminho" para o acesso ao
complexo com 1,18 milhdo de m? composto por arenas, centro de ténis, parque
aquatico, velédromo e dois hotéis.

As familias removidas foram indenizadas ou conduzidas para o conjunto
Parque Carioca, do Minha Casa, Minha Vida, em Jacarepagua, construido
especialmente para esses moradores.

"As remogdes comegaram verdadeiramente em marco de 2014 e terminaram
em maio de 2016, quando a ultima casa foi demolida. As nossas casas foram
construidas em dois meses e meio. Foi rapido porque tinham pressa para mostrar
que a comunidade estava urbanizada", diz Penha.

A disputa para ficar na comunidade tirou o sono e sangue de Penha,

literalmente. Em uma das tentativas de reintegracdo de posse, ela teve o nariz
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quebrado por um golpe de cassetete. Outros sete moradores foram agredidos pela
Guarda Municipal. Era a tarde do dia 3 de junho de 2015.

"A oficial de Justica chegou e fomos para rua para saber o que estava
acontecendo. Era para levar uma familia que estava sendo desapropriada, mas nao
tinha sido avisada. Falamos que tinha que negociar. Levou quase um dia inteiro.
Chegou um momento em que ela disse que tinha que derrubar. Nés dissemos: 'S6
se bater em todo mundo aqui'. Fizemos um cordao humano", conta.

"A guarda comegou empurrando, depois que comegaram a bater. Fui uma das
primeiras machucadas. Um cassetete quebrou meu nariz. Comecei a sangrar, quem
estava de fora comegou a jogar pedra, foi um alvorogo. Foram sete feridos, mas nao
levaram a familia."

Penha diz acreditar que aquele dia foi decisivo para a prefeitura decidir
reurbanizar a area com a permanéncia das 20 familias.

"Foi um dos piores dias das nossas vidas. Mas, atras de uma coisa ruim, vem
sempre uma muito boa. Acho que é por causa daquele dia que ainda estamos aqui.
Tivemos a certeza de que governo nao podia nos tirar na marra. O povo junto, unido
e forte vence. Aquele dia nos fortaleceu muito mais", afirma a moradora.

"Essa terra era nossa por dois direitos seguidos: todos nds temos direito a
moradia, ninguém nasce para viver no relento, e essa terra tinha sido doada pelo
Estado. Tinhamos uma concesséo de uso e uma lei complementar que diz que essa
terra é area de especial interesse social para fins de moradia popular", explica.

"Queria uma casa com dignidade"

Penha nasceu em Itabaiana, na Paraiba, de mée solteira e analfabeta. Ela foi
criada pela avd enquanto a mae vinha para o Rio para tentar dar uma vida melhor
aos trés filhos. Aos seis anos, Penha foi morar com a familia na Rocinha.

"Comecei a trabalhar aos oito anos lavando copos em um bar na Rocinha.
Depois comecei a servir pinga aos clientes. Trabalhei em pastelaria, vendi cachaca
em porta de obra, tive barraca de comida e fui diarista. Quis sair da Rocinha porque
queria mais espaco, la é tudo muito apertado”, diz.

Casada e com uma filha, foi para a Vila Autdédromo aos 26 anos, em busca de uma
casa com um quintal para a crianga brincar. "Queria que uma casa com dignidade, o
ideal para toda pessoa", conta. "Ja sao 23 anos de luta."

“O povo nao é lixo para ser removido”

Maria da Penha Macena, moradora da Vila Autédromo
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Penha ndo esta na luta sozinha. Tem a seu lado (inclusive no mural) Sandra
Regina Damiao, 54, e Dalva Crispino de Oliveira, 84.

Sao convidadas a dar palestras e falar da resisténcia para garantir a moradia.
Penha ja esteve na ONU (Organizagdes das Nacdes Unidas), na Suica, e em
Washington, nos EUA.

Também ja foram procuradas por organizagdes no Japao, que recebera os
Jogos Olimpicos de 2020, para falar do processo de remogéao.

"Gravamos videos porque la ja estdo acontecendo remogdes por causa das
Olimpiadas. A mesma coisa que aconteceu com a gente aqui acontece la. E |a é pior
porque la pobre ndo tem voz, ndo ganham outra casa, eles tém que se virar", afirma
Sandra.

"Acabamos sendo simbolo da luta de resisténcia no pais e fora porque, na
historia das Olimpiadas, a vila venceu esse processo. Sdo 20 familias. Se olhar pelo
lado de que sairam muitas, a vitoria € pequena, mas, se olhar pelo lado do gigante
que enfrentamos, € uma grande conquista", diz Penha.

"Briguei com meu marido quando ele disse que ia querer sair daqui", disse
Dalva.

Penha também tem um novo projeto, que ganhou o nome de Museu das
Remocbes. "Estamos pensando em fazer um lugar para um acervo de fotos. A ideia
€ manter a histéria da comunidade antiga e continuar a nova histéria", explica.

Elas terdo mais uma vitrine quando for langado o documentario "1000
Mulheres de Luta", do Grupo Daza.

"O objetivo é ser ferramenta de luta contra as remogdes. O povo néo é lixo
para ser removido", diz Penha.

Sem arvores nem documentos

As 20 casas da vila destoam com a paisagem no entorno, cheia de edificios
altos, entre eles os hotéis do Parque Olimpico.

Quase todas as residéncias parecem cubos brancos, pois ndo tém
telhados inclinados e de telhas, comuns no Brasil.

Cada terreno tem 180 metros, com sala, cozinha, dois quartos e area de
servigo, além de quintal e uma area na frente do imével que serve de garagem.

"Gostamos das casas porque sao as unicas que temos, mas, se pudéssemos

escolher, seria um projeto diferente. Pediria quartos e cozinha maiores. Colocaria a
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janela da sala em um lugar diferente. As casas s&o quentes, a rua ndo tem
arborizagao. N6s tinhamos muitas arvores antes", conta Penha.

O que ainda preocupa ¢é a falta de documentagao dos imdveis, que dificulta a
realizacdo de servigos como cabeamento de telefone, internet e até o recebimento
de correspondéncias.

"Ja tem mais de um ano e nada de documentagdo. Também n&o nos dao prazo",
disse Penha, que afirmou que os moradores estdo em contato com a Secretaria
Municipal de Habitagao.

Por meio de nota, a prefeitura informou que a Subsecretaria de Urbanismo
esta finalizando a elaboragdo do Projeto de Aprovagédo de Loteamento (PAL), que
consiste no desenho da area, definigdo dos equipamentos coletivos da regido,
definicdo das ruas e a individualizagdo das moradias com matricula em cartério e
emissao do Habite-se.

"O processo € naturalmente burocratico e demorado. Principalmente o
registro em cartdrio, que independe de uma agéao especifica por parte da prefeitura”,
diz a nota.

"Como se trata de uma nova area, as ruas do loteamento precisavam existir
oficialmente para que os enderegos das residéncias tivessem validade e cddigo
postal. Os titulos de propriedade serao entregues assim que todos os tramites forem
finalizados."

A conclusao, segundo o 6rgéo, deve acontecer no primeiro semestre de 2018.
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ANEXO D — FOTOGRAFIAS DA VILA AUTODROMO

Este Anexo tem por finalidade contribuir com a percepc¢ao do leitor sobre o territorio
objeto de estudo, o espago geografico pode ser entendido de diversas formas e uma
delas € com imagens que nos aproxima da realidade vivida, da existéncia e da

resisténcia das pessoas para com o seu lugar e lar de fala.

Fotos da Vila Autédromo antes das Remog¢oes

Barco de pesca na Lagoa de Jacarepagua
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2012.
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Dia de feira na Vila Autédromo

- /.\\“'% .

A

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2013.

Servigo Publico na Vila Autédromo antes de ser Removida

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2013.



Conjunto de casas coloridas da Vila Autédromo
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2013.

Apoio de transito da Prefeitura do Rio na Vila Autédromo

¥ D
/

| LIRIPAVA S

Acerveja

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2013.
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Fotos do Museu das Remocgoes

Placa de Boas Vindas a Vila Autédromo e ao Museu das Remogoées

p=s  ANTES DE L >
BEFORE THE EVICTIO!

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2022.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remog¢oées



Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2017.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgodes
oy o WAV ——— RS, T

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgodes
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2022.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remog¢oées
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2022.

Casa do percurso expositivo do Museu das Remocgoes
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2016.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgoes
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2022.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgodes
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2017.

Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgoes

&

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2017.
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Visita guiada por Sandra Maria e Maria da Penha ao Museu das Remocgodes

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2017.
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Fotos da Vila Autédromo durante as Remogodes

Maquina demolindo uma casa

Fonte: Museu das Remogdes, fotos Luiz Claudio da Silva, 2009.
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Contraste entre a remogao da Vila Autédromo e a construgao no Parque
Olimpico

Fonte: Museu das Remogdes, fotos Luiz Claudio da Silva, 2009.

Casa sendo demolida com janela para o céu entre nuvens
A 7 e Y TT——

Fonte: Museu das Remogdes, fotos Luiz Claudio da Silva, 2009.
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Fotos Cubo Branco®

Casa branca entregue aos moradores que resistiram as remogoes.
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Fonte: Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro (Flickr), 2016.

Contraste das casas da Vila Autédromo com o edificio do Parque Olimpico

Fonte: Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro (Flickr), 2016.

84Cubo Branco faz referéncia aos espagos de museus e galerias que usavam a técnica de criar uma
“neutralidade” para que o visitante foque sé na obra de arte. Esta técnica pode ser interpretada, no
caso da Vila Autédromo, para que o foco da narrativa seja o do Parque Olimpico e seus edificios
espelhados, ao invés das casas e histérias que resistiram as remocgdes.
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Uniformidade das casas e a falta de arvores na rua®

Fonte: Defensoria Publica do Estado do Rio de Janeiro (Flickr), 2016.

Casa de Dona Dalva: Modificando o cubo branco

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2019.

8 Segundo Penha, em entrevista & Carolina Farias em 2017: “As casas s&o quentes, a rua ndo tem
arborizagdo. Nés tinhamos muitas arvores antes”. (Anexo C)
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Fotos do Artivismo na Vila Autédromo

Protesto em 9 de fevereiro de 2019 pela urbanizacao e titulos da Vila
Autédromo
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2019.
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Manifestagao Vila Autédromo Rio +20

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), foto Cintia Barenho, 2012.

Musica “alegrando sempre em nossos piores momentos”®
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2019.

8 La Vai Maria e a banda Ataque Brasil segundo os moradores acolhia e alegrava a comunidade com
suas apresentagoes.
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Mensagem para a prefeitura com bicicletas encostadas na parede

ESSA AREA
E DO Govemo

Fonte: Comunidades Catalisadoras, foto de Fabian Kronenberger (Flickr), 2016.

Ocupa Vila Autédromo

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.
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Ocupa BRT Vila Autédromo

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2019.

Manifestagao Vila Autédromo Rio +20
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Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), foto Cintia Barenho, 2012.
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Ocupa Vila Autédromo

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.



Ocupa Vila Autédromo

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.
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w@ise  museudasremocoes * Seguir

ah museudasremocoes DOC. ESTADO DE EXCESSAQ

Exibigéo na Vila Autédromo, dia 27 de maio (domingo), s 17h!
Editado - 338 sem  Ver tradugao

@ cerqueira.lucia Estarei ai o
337 sem 1 curtida Responder Ver tradugio

museudasremocoes "Filmado durante & anos, o
‘#documentario reconta as histérias de #resistencia no Rio,
enquanto as #comunidades se unem para se defender contra
o despejo forgado antes da Copa do Mundo de 2014 e das
Olimpiadas de 2016". MEMORIANAO SE REMOVE

338 sem  Responder Ver tradugao

a apreseptatag do daogymentario

EEsTnn‘o n 5 “cE
T -

oQv H

e S — - . — 25 curtidas

Filmado durante 6 anos, este documentario premiado reconta as historias de resisténcia no R 24 de malo de 2018
enguanto as comunidades se unem para se defender contra o despejo forcado )
antes da Copa do Mundo de 2014 e das Olimpiadas de 2016. ©  Adicone um comentaro..

museudasremocoes * Seguir
Rio de Janeiro

museudasremocoes Amanha (27/04) na #VilaAutédromo: Pré-
estreia do filme #Mormago em uma tarde repleta de arte. Evento
gratuite. Confira a programagao completa no link da nossa bio.

#MemériaNdoSeRemove #Cinema #Ci ional #Arte
#Cultura

290sem Ver tradugdo

A CIDADE ‘
gsTA A VENDA

e

Exibicdo serd seguida Vila Autodromo

de debate com presenca sapa_:do, 27/0%
da diretora Marina Meliande :Er:ﬁ;? gg S;ef?ﬁgélggﬁo
¢ oQv R
!TL\l‘Tuli gn\!ull'l.‘a 56 curtidas

26 de abril de 2019

0 56 REMOGHES @ Adicione um comentario

Fonte: Museu das Remogdes (instagram), 2019.
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Nao somos palhagos

museudasremocoes * Seguir
Vila Autédroma

.. Mmuseudasremocoes NAO SOMOS PALHACOS
Foto: Luiz Claudio da Silva.

Editado - 148 sem Ve tradugao

aa d #na palhagos #legado # cdo o
#comunidade #museudasremogdes #resistencia
#legacy #removal # ions #comunity #evicti Jseum

#resistance

#legado #desahucio #comunidad #riosemremogdes
#riodejaneiroffmuseologiasocial #foracrivella #forapezio
#foratemer

346 sem  Responder  Ver tradugao

Qv A

22 curtidas

17 de margo de 2018

(@ Adicione um comentario.

Fonte: Museu das Remocgoes (instagram), foto Luiz Claudio da Silva, 2018.
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Associagao de Moradores

Associagao de Moradores da Vila Autédromo
: —_

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2014.

Mapa Vila Autédromo AMPVA

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.
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Marielle Franco em conversa com moradores na AMPVA, Vila Autédromo.

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.

Marielle Franco em conversa com moradores na AMPVA, Vila Autédromo.

Fonte: Comunidades Catalisadoras (Flickr), 2015.



