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CORTOMETRAJE ANGA

Resumen: Estetrabajo trata de unaretractacion de una historiade origen indigena. A través de los ojos
del director, y con actores indigenas, a través del guarani, el momento especial en que un cuerpo
necesitallegar al rio parahacerlos pasar entre este mundo y el mundo espiritual esretratado en ANGA.
En este articulo, encontrarés todo el proceso que fue necesario para dar vida a este proyecto, desde la
ideainicial, que comenzo en una larga teoria, y un guion abierto que cont6 con la ayuda del anciano
indigena Casemiro, hastala conclusion, con el producto listo.

Palabras-clave: Cortometraje; Cine; Pueblosoriginarios; Paraguay

CURTAMETRAGEM ANGA

Resumo: Estacbratrata-se de umaretratacéo de uma historia de origem indigena. Através dos olhos
do diretor, e com atoresindigenas, por meio do guarani, 0 momento especial em que um corpo precisa
chegar até o rio para fazer a passarem entre esse mundo e o mundo espiritual € retratado em ANGA.
Neste artigo, vocé encontrara todo o processo que foi necess&rio para dar vida a este projeto, desde a
ideiainicial, que comegou em umalongateoria, e umroteiro aberto que contava com agudado anciéo
indigena Casemiro, até a conclusdo, com o produto pronto.

Palavras-chave: Curta-metragem; Cinema, Povos originarios, Paraguay
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APRESENTACAO

Trabalhar e registrar momentos importantes dentro da cultura indigena é um desafio grande e
de muita responsabilidade, pois a presenca da cAmera, mesmo quando sendo manuseada por alguém
da mesma comunidade, pode ser intimidadora e reveladora. A cultura desses povos — em especial da
aldeia OCOY ; com a qual trabalhamos — € composta por crengas, histérias e rituais que podem ser

pouco compreendidos por guem nédo faz parte da comunidade.

Quando falamos de indigena, € importante ir além do que podemos jater fixo na cabeca: um
grupo de pessoas ao qual ndo fazemos parte. Devemos tentar pensar em individuos, que ao mesmo
tempo que fazem parte de um coletivo e vivem em pré um do outro, servem, cuidam e se unem com
0 proximo. O presente trabalho assume o desafio de representar a cultura e algumas das crencas do
povo Avé-guarani - e em especial da aldeia OCQY, aravés daficgdo. O foco principal da narrativa é
a passagem pela morte, conforme a comunidade do TEKOHA OCOY a compreende. Paraisso,
julgamos adequado fazé-lo através do género fantasia/realismo méagico, e assim tentar, através da
ficc@o, mostrar ariqueza, beleza e profundidade desse momento parao povo Ava-guarani. Buscamos
entender atransicdo de mundos usando diversos recursos cinematograficos, que sdo descritos adiante,

para construir a narrativa.

Esse documento é o resultado de pesquisas, tanto bibliograficas quanto de campo,

descobertas, justificativas, processos e todos 0s caminhos que levaram a essa etapa do trabalho.
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JUSTIFICATIVA

Um cinema indigena traz os mais diversos desafios para qualquer um que deseje realiza-lo.
Independente dos ou das realizadores/as fazerem ou ndo parte da cultura, quando uma camera adentra
em um espago que étdo intimo e tnico como o coletivo de uma aldeia, existe a possibilidade de o
resultado final ndo ser o esperado, j& que estamos interpretando uma cultura que para muitos, é o
primeiro contato com ela, e sabemos que existe uma grande dificuldade em colocar natela, algo que
sd0 histérias sem referéncia visual prévia

Ap6s muito pesquisar o contetido de outros colegas que publicaram seus trabalhos,
observamos que a ficgdo ndo estatéo presente narepresentacdo de crencas indigenas, ja que o
cinema feito por indigenas ou com indigenas, geralmente € representado em forma de documentario,
e 0 cinema que da uma imagem dos indigenas, de forma comercial, apesar de ser forte, €

estereotipada.

Por isso, vemos como necessario explorar essa faceta do cinema. O que nos motivou parao
projeto foi o desafio de representar a “passagem” para a morte segundo a crenga Ava-guarani, de
forma sensivel e clara, para que o espectador, independente da cultura, possa conhecer e compreender
essa crenca. Nosso desgjo € se distanciar das representacdes estereotipadas que séo predominantes no
cinema, oferecendo o maior espaco de fala possivel a Tekoha Ocoy, promovendo uma criacao
coletiva com representantes desta comunidade é fato que o cinema se constréi por muitos, e durante o
processo de criacdo muitas pessoas se envolvem. Cada uma delas tem suas proprias percepcoes, e por
isso, aideia de representar de forma respeitosa algo que esta presente na cultura de um povo (o qual

ndo € o mesmo povo da maioria da produgdo) € quase uma utopia, mas ndo perde seu Mérito.

Quanto mais acesso atecnologia, mais urgente se faz a necessidade de manter viva essa
histéria que esta se perdendo, que é o conhecimento de nossa origem como ser-humano, daraiz de
nossa cultura, antes de ser o que hoje somos. A explicita necessidade de eternizar esse conhecimento,

essa vivéncia e essa crenca, da forma mais verdadeira possivel, é o que aimenta a forca do curta
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FUNDAMENTACAO TEORICA

o 1.1 CULTURA GUARANI

Cuando pensamos en la cultura de los pueblos originarios en si, es casi imposible dimensionar y
comprender a cabalidad las cosmologias presentes en cada una de las etnias. No seria diferente en el
caso de los guaranies, este pueblo de ancestra cultura que transmite su cultura de generacion a
generacion através de losrelatos orales, bien como tal tradicion resulta en una variedad de versiones
entre los distintos pueblos y localidades, que seriatan dificil poder comprenderlas todas.

Es necesario entonces indagar 1o més profundamente posible para encontrar una escencia guarani. Es
asi como, segun lafilosofia relatada por los sabios guaranies, se percibe la estrecha relacion que
tienen con la naturaleza y todo lo que la envuelve. Esta es considerada una madre a la que hay que
cuidarlay respetarla, y viene a convertirse en parte de uno mismo, con la que se producen constantes
simbiosis, asi como fue mencionado por Clévis Briguenthi en el Mini-Simpdsio Cosmovisdes de

Povos Originarios da América Latina e Caribe.

Ahoracon relacion a la vision que estos tienen de la muerte, vamos a traer un fragmento de un texto

en el cual se relata este aspecto después de un estudio de campo en convivencia con la cultura Ava-

guarani. El fragmento comenta lo siguiente:
Cada guarani conoce su destino final. No teme alamuerte. No es para ellos
tragico el morir, pues en su filosofia, en su concepcion reigiosa no existe nada
parecido a infierno. Se sabe camino de la muerte, pero sabe que reencarnara,
gue en € intermedio de cada transmigraci6n se reencontrara con los antiguos,
(ancestros, padres delaetniaoriginaria). Esta conviccion, condiciona su
filosofia, suviday evita el dolor dela separacion de sus seres queridos, en la
certeza de que volveran, sereencontraran. Saben que a final delarueda,

camino dela perfeccién, iran aocupar su lugar en € firmamento, en alguno de
los puntos cardinales. (ZOVICH, 2014, pag 149)

Este fragmento relata la filosofia de los guaranies en cuanto al concepto y perspectiva de la muerte
gue estos poseen. De dicha vision podemos rescatar la posibilidad de reencontrarse con los antiguos y
lano existenciade un infierno, creencia que se diferencia grandemente de la cultura occidental
mayoritaria. En este punto hay que realizar una acotacion importante, pues dentro de la gran familia
de los guaranies, existen varios troncos familiares y con €ello varias versiones y visiones sobre el
mismo tema. Aca adoptamos la perspectivade los Ava Guarani, €l grupo mayoritario en nuestra

region.
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Podemos introducir en este punto la creencia de que existe unatierra sin mal que los guaranies
esperan encontrar durante su peregrinacion sobre estatierra. Ese recorrido se completa a morir, pues
deben caminar hasta donde se pone el sol, del otro lado del océano y encontrar asi de ese modo la
tierrasin mal, donde existe todo en abundancia. A manera de mencionar con respecto ala costumbre
gue tenian los guaranies en general de enterrar a Sus muertos en japepos que son vasijas grandes o
canastos hechos de barro cocido, en donde colocaban los huesos junto con todas las pertenencias del

difunto, con la esperanza puesta en la reencarnacion de los ancestros.

Nesse contexto de sair em caminhada em busca da Yvy Marée'y (terra sem
mal), coloca em evidéncia a importancia dos orientadores religiosos, Nanderu
(nosso pai), Opygua (pertencente a Opy), Karai (homem bendito, sagrado),
Nandesy (nossa méae) Kufia Karai (mulher bendita, sagrada), cuja orientac&o
guiava os passos do guarani na direcéo da terra sem mal, que a principio
tinha a sua localizacao indicada pela tradicdo como sendo o leste, além do
mar (atlantico), porém poderia ser em outra dire¢do, como a regido norte.
N&o sdo conhecidas, contudo, conforme afirma (CLASTRES, 1978, p. 68 -
69): “grandes migragbes guarani para a terra sem mal na mesma época em
que estas eram realizadas pelos Tupi. As Unicas migracdes religiosas
atestadas na historia pds colombiana dos Guarani datam do século XIX.
(IVARRA; MARTINS,2019, pag 90)

Entonces podemos entender que parte de la historia del pueblo guarani es la historia de un
peregrinaje en busqueda de latierra sin mal. EI mal no esta ausente en el imaginario guarani,
Sino que resulta necesario pararesaltar el bien. La mitica Yvy Maraney no es tanto un lugar
donde el mal no exista, sino una tierra fértil, donde se pueda vivir bien y apaciblemente. En una
descripcion brindada por el jesuita portugués Manuel da Nobrega en una cartatitulada
“Informacion de las tierras del Brasil” (1549) expone una experiencia que presencié con un
Karaive una especie de profeta en la comunidad guarani.
“Y llegando el hechicero con mucha fiesta al lugar, entra en una casa oscura y pone una
calabaza que trae con figura humana en la parte mas conveniente para sus engafios, y
mudando su propia voz en la de [un] nifio junto a la calabaza, les dice que no se cuiden de
trabajar, ni vayan a la roza, que el mantenimiento por si [mismo] crecera, y que nunca les
faltard qué comer, y que por si [mismo] vendra a la casa, y que las azadas irdn a cavar y las
flechas iran al mato por caza para su sefior, y que han de matar muchos de sus contrarios y
cautivardn muchos para sus comidas, y les promete larga vida, y que las viejas se han de
tornar mozas y las hijas que las den a quien quisieren, y otras cosas semejantes les dice y

promete con que los engafia, de manera que creen haber dentro de la calabaza alguna
cosa santa y divina que les dice aquellas cosas, las cuales creen” (Da Nobrega, 2019: 52).

Esta seriala creencia que los lideres espirituales inculcan a la comunidad acerca de los

beneficios y los deleites de la vida en latierra sin mal, podemos ver los diferentes tipos de
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promesas con las que los inspiran, como ser la provision en abundancia y sin necesidad de ir por
ellay la obtencién de una vida eterna. En un articulo escrito por Paulo César Lopez y publicado
por el diario La Nacion de Paraguay se menciona lo siguiente con relacion a la llegada del
primer hombre y la primera mujer alatierrasin mal luego de producirse el diluvio universal

seguin el relato de los guaranies.

“En el mito del diluvio se narra la destruccion de la primera tierra a raiz de la relacion incestuosa
entre Karal Jeupie y unatia paterna. En el momento en que el diluvio estaba por desatarse, Karai
Jeupie —nombre que podria traducirse como “sefior que se elevo para el acto carnal prohibido”—
todavia no habia alcanzado el aguyje (término que hace referencia ala madurez de los frutos y se
aplica por extension al estado de plenitud espiritual), paralo cual cantd, danzoé y or6 durante dos
meses paraalivianar el cuerpo y cruzar las extensas aguas. El gran aguacero es larepresalia ante el
incesto, pero a pesar de su transgresion gracias a los gjercicios espirituales finalmente Karai Jeupie
conquisté el estado de aguyjey llegd alatierraindestructible. Dada su osadia de desafiar el orden
social, actitud reservada exclusivamente a los dioses, estos se vieron en la obligacion de dictarle las
fie’é pora tenonde (primeras palabras hermosas) que lo hacian acreedor de su nueva condicién de
inmortal. Esto puede verificarse en el hecho de que los que provocaron el diluvio fueron finalmente
los unicos que se salvaron.” De esta forma podemos entender un poco mas de donde sali6 la

referencia a buscar latierrasin mal donde se pone el sol, més alla del extenso océano.

[ 1.2 Cinema y representacion indigena

Cochabamba, Bolivia, 29 de junio de 1996.

Carta Abierta:

A través del tiempo, nosotros los Puebl os | ndigenas hemos sufrido €l robo de nuestro “espiritu
personal y comunal” mediante el uso de fotografias y cdimaras audiovisuales (cine-video) que
transportan nuestra imagen a otro espacio.

Nuestras vidas, nuestra historia, nuestros personajes, nuestro paisaje, nuestros rios, nuestras
montafias, que son ademas parte de nuestro legado, han servido de fuente para que algunos
consiguieran riquezasy prestigio.

Los Puebl os Indigenas exigen delos diferentes paises del mundo, representados por sus
gobiernos, ingituciones y organizaciones, ladevolucion de nuestraimagen, la devolucion dela
representaci on de nuestro espiritu reflgjado en peliculas'y videos.

Consideramos que los cineastas y productores escucharan esta queja de los que abrieron la
puertaunavez, y que, con € respeto y ladignidad caracteristicos de | os seres humanos, hardn
caso alavoz de los antepasados.

Especialmente los creadores de cine y de video que no sean indigenas y estén comprometidos
con lacausaindigena, serén los primeros en hacer frente a esta demanda.
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Para preservar nuestras culturas
Para mantener nuestro espiritu en su esencia
iEXIGIMOS LA DEVOLUCION DE NUESTRA IMAGEN!

Participantes en e Foro Indigenadd V Festival
de Ciney Video de Puebl os Indigenas.

Quando pensamos em cinema com personagens e/ou narrativas indigenas, logo vem em nossa
mente as visdes estereotipadas que conhecemos desde que os filmes comegaram a ser produzidos
envolvendo essa tematica. Se pedirmos para diversas pessoas aleatdrias imaginarem um "indio"
agora, e descrever essa imagem, possivelmente perceberemos gque 0s seus conceitos de indio seriam
muito similares entre si. 1sso porque desde que a sétima arte se voltou paratais culturas, elas tém sido
representadas de forma unica- ou sga, todos os indios, de todas as culturas e de todos os paises
parecem ser uma coisa S0, se vestem de forma similar, tém os mesmos habitos, e no final, sdo pessoas

deslocadas da “sociedade”.

Las comunidades de los pueblos originarios en América han resistido por siglos a las politicas
de exterminio material y cultural. Hasta nuestros dias, estos pueblos han sido histéricamente
olvidados y censurados en sus expresiones artisticas, literarias y sociales. Y cuando desde afuera se
han hecho representaciones visuales de ellos, se han creado estereotipos, ideas dafiinas en torno a sus
culturasy se ha contribuido, en general, a perjudicar laimagen de los pueblos originarios.

Mesmo ap0s tantos anos de injustica e sem direito de fala, indios de diversas culturas
resolveram lutar contra realidade. Passaram a ver o cinema como uma fonte de eternizar
momentos sagrados da cultura que podem se perder com o tempo, e também uma ferramenta para se

levantar contra o preconceito e mostrar arealidade para quem tenha interesse em ver.
Esta enérgica protesta contra |l os estereotipos visual es sobre |os indios mayas,
generados desde |a hegemonia cinematogréfica localizada en Hollywood,
muestra cuan actual es el debate por lasiméagenes de los indigenasen los
medios de comunicacion. Las comunidades originarias de América Latinay del

mundo enfrentan una encarnizada lucha por implantar representaciones mas
fidedignas sobre ellos, su culturay su pasado. (RODRIGUEZ, 2007. p-110)

Desde las artes, y especificamente desde el cine regional, se ha fallado en proveer a estas
comunidades de las herramientas y el conocimiento para producir sus propios materiales
audiovisuales y permitir la autorrepresentacion, salvo algunos avances en México, Boliviay Brasil. Y
asi como se ha fallado en permitirles la autorrepresentacion, también se han cometido grandes errores
ala hora de representar lo indigena desde afuera en el cine y audiovisual. El proyecto del

cortometraje “Anga” comprende esta realidad, y toma el discurso del reconocimiento de estos
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pueblos como grupos sociales y culturales que merecen insercion en las nuevas formas de expresion
artisticay social que el avance tecnoldgico nostrae, como lo es el cine y los medios audiovisuales.
Para esto, se han analizado las construcciones visuales negativas que se han realizado sobre
los pueblos originarios en el cine moderno de las Ultimas décadas, y las reivindicaciones de estos
pueblos ante esta “colonialidad de las imagenes”. Grupos indigenas en varias ocasiones y de varios
sitios de Latinoamérica han expresado su descontento con la manera en que son representados en el
cine y la television, normalmente como salvajes, o con personajes que necesitan “ser salvados” por
europeos o persongjes blancos, en general.
Laiconografia sobre los grupos originarios ha sdo un correlato de la
dominacion que los Estados, las hegemonias culturales y econémicas han
gercido en otros ambitos de la vida social, sirviendo parajustificar las
politicas de integracion, pauperizacion y homogeneizacion sobre los pueblos
y sobre la diversidad de susidentidades. El ciney, posteriormente e video,
han tomado parte en los espacios de lucha por las representaciones, las
imagenes en movimiento han tenido una participacién determinante en la
construccion de identidades y subjetividades sociales y, como poseedoras de

formas de producir sentidos, han estado vinculadas ala construccion de
ideologias y alasluchas por la hegemonia. (RODRIGUEZ, 2007, pag. 3)

Basadndonos también en una realidad mas proxima, se ha discutido esta cuestion con personas
indigenas ava-guarani, de la Aldea Ocoy (S&o Miguel do Iguagu) que han mostrado estar de acuerdo
con estas reivindicaciones.

Desde la construccion del argumento, pasando por la escritura del guion y la posterior puesta
en escena y posproduccion, los integrantes del presente proyecto de TCC nos hemos comprometido

en conjunto a llevar en cuenta estas reivindicaciones en todas las decisiones creativas.

[ 1.3 O Realismo Magico

Realismo Magico é uma corrente artistica muito presente na pintura e literatura latino-
americana, principalmente conhecida pelas obras do escritor colombiano Gabriel Garcia Mérquez,
gue ganhou o prémio nobel de literatura em 1982. No entanto, o realismo magico tem origens

bastante anteriores na Europa, através do artista aleméo Franz Roh.

Foi o critico e artista aeméo Franz Roh que o elaborou em Pos-
expressionismo, Realismo Magico: Problemas da Mais Recente Pintura
Europeia 3 [1925] para “definir uma forma de pintura que difere grandemente
da sua antecessora (arte expressionista) na sua atencdo para o detalhe rigoroso,
uma claridade de imagem suave similar & fotografia e arepresentagéo dos
aspectos misticos ndo-materiais darealidade”. (ALMEIDA, 2018, pg 10).
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Sempre houve uma dificuldade em definir obras do Realismo Mégico, porém com o passar do
tempo este desenvolveu suas caracteristicas. Principalmente na literatura, estabeleceu-se que obras
gue abordam elementos fantasiosos sem nenhuma explicacdo logica seriam Méagico Realistas. Além
de Gabriel Garcia Margquez, muitos outros autores como o cubano Alejo Carpentier e a peruana
Isabel Allende caracterizaram o Realismo Magico como uma corrente artistica latinoamericana. No
Brasil, muitas obras do escritor Jorge Amado também j& foram classificadas como obras do Realismo
Magico, pois se destacaram por apresentar elementos magicos sem explicagdes prévias como se fosse
algo comum. Incidente em Antares (Erico Verissimo, 1971), também atende as mesmas
caracteristicas, a0 apresentar pessoas mortas fazendo uma manifestacéo em praca publica sem
nenhum fator I6gico que justifique tal acdo. Outro exemplo € Cem Anos de Soliddo (1967), onde
Gabriel Garcia Mérguez traz um personagem que nasce com um rabo de porco, devido a uma
supersticao.

1.3.1 Realismo Magico no Cinema

O Realismo Magico ficou maiormente caracterizado como uma corrente literéria, no entanto
muitas de suas caracteristicas ja foram evidenciadas em obras cinematogréficas, gerando um
Realismo Magico Cinematografico. Esse possivel Realismo Méagico Cinematografico comegou a ser
elaborado muito antes do que se imagina. Alguns dos grandes autores do realismo magico literario,
como Gabriel Garcia Mérguez, trabalharam no cinema durante o boom do cinema latino-americano,
por isso acredita-se que filmes dessa época teriam influéncias do Realismo Mégico ainda que néo
reconhecidas.

Héa no entanto bastante cautela para reconhecer ou classificar um filme como mégico-realista,
principalmente quando ndo ha uma explanacéo prévia por parte dos realizadores. Portanto, muitas
obras cinematogréficas podem ndo ter sido reconhecidas como Mégico Realistas mesmo
apresentando elementos Méagico Realistas por uma simples dificuldade de se entender melhor aobra.
No Brasil, assim como em muitos paises latino-americanos, foram realizadas adaptactes de obras do

Realismo Magico, como menciona Almeida, citando o estudo de Robert Stam:

Em Literature Through Film: Realism, Magic and the Art of Adaptation
[2005], Stam elenca alguns filmes brasileiros que adaptam obras ou ideias
literérias latino-americanas classificadas como mégico-redigas, embora
esclarega que 0 modo no cinema ndo se esgota em adaptacdes. (ALMEIDA,
2018, pg 20).
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Em seu livro, Stam n&o chega a citar nenhum filme especifico, no entanto seguindo a
definicdo anteriormente apresentada alguns filmes brasileiros que possuem elementos magico
realistas seriam: Macunaima (dir. Joaguim Pedro de Andrade, 1964), O Dragéo daMaldade Contrao
Santo Guerreiro (dir. Glauber Rocha, 1969), Dona Flor e Seus Dois Maridos (dir. Bruno Barreto,
1976) e Los Slencios (dir. Beatriz Seigner, 2018). Os cineastas dessas obras costumam demonstrar
muita simpatia com minorias, assim como alegou Almeida:

Certos cineastas do Realismo Magi co, mostram caracteristicas comuns: tém
“simpatias com as massas marginalizadas”. (ALMEIDA, 2018, pg 20).

° 1.3.2 As 3 formas de Realismo Magico

Apo6s uma certa exploracdo desse movimento artistico atraves de suas obras, foi possivel
determinar 3 formas de Realismo Mé&gico: o metafisico, o antropoldgico e o ontoldgico, como explica
Almeida

O metafisico tem magia no sentido de conjurar, produzir efeitos surpreendentes
pelo ordenamento de objetos naturais por meio de truques, dispositivos ou
ilusdo dtica (Spindler, 1993, citado em Popovich, 2011:12-13). O
antropologico “invoca a supersti¢do, o sistema de crenga, a tradigdo ritualistica,
e o folclore duma certa comunidade ou grupo étnico”, e Spindler assume-0
como “voz da periferia pos-colonia, paraas quais ‘mitos coletivos adquirem
maior importanciana criacdo de novas identidades nacionais' (Spindler, 1993,
citado em Popovich, 2011:16). No tipo ontologico, o sobrenatural “¢
apresentado de uma maneira verossimil e sem qualquer explica¢do”, num estilo
“oposto ao dispositivo de desfamiliarizacdo no realismo magico metafisico”
(ALMEIDA, 2018, pag 18).

Em “Anga” pretende-se adaptar o Realismo Mé&gico Antropoldgico, isto &, representar a
crenca e as tradicfes de povos Avéa-guaranis. Somente nesse tipo de realismo magico seria possivel
retratar ideia, pois no metafisico a magica estaria relacionada com feiticos e trugues. No
ontol6gico a magica ndo estaria atribuida a simplesmente nenhuma explicagdo, nem mesmo ligada a
culturaou supergticdo de um determinado povo. Portanto, o Realismo Mégico Antropoldgico é a

opcao perfeita para adaptar nossa ideia de representar a cultura de povos guaranis.
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e STORYLINE E SINOPSE

e STORYLINE
Dos jovenes hermanos Ava-guarani se encuentran de cerca con la muerte de manera inesperada, 10
gue los obliga a emprender latravesia hacia el mundo espiritual de sus ancestros.

e SINOPSE
Arasunu (22) y Panambi (20) son hermanos Ava-guarani que por necesidades de subsistencia fueron
atrabajar a Concepcion, Paraguay, como caseros cuidadores en una estancia. En el camino yendo ala
ciudad sucede un accidente que inesperadamente trae un encuentro cercano con la muerte. Tras el
desprendimiento del cuerpo y el alma, deben iniciar unatravesia para cruzar el rio haciala Tierrasin
Mal y dar descanso a su existencia material.
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e PERFIL DE PERSONAGENS

e PANAMBI (Protagonista)

-Nombre: Panambi (sin mas datos)
-Sexo: Femenino

-Edad: 20 afios

-Peso: 65 kg.

-Altura: 1,60

-Color de pelo: oscuro lacio

-Color de piel: morena-indigena guarani
-Color de 0jos: marrones.

Hermana de Arasunu, de raiz énica ava-guarani. Es una joven con caracter enérgico y bromista. Se
viste generalmente con ropas comodas pararealizar las labores de la casa. Hace dos afios que trabaja
con su hermano en una casa hacendada en Concepcion, Paraguay, como caseros. Pueden vivir en la
casa, con restricciones en |os espacios que pueden utilizar, sempre y cuando cuiden todos los
espacios y los animales y plantas del lugar.

No tuvo acceso a estudios escolares, ninguna formacion académica.
Siempre camina con pasos acelerados pues siempre hay tareas que hacer. Su tono de voz es siempre
alto pues la mayor parte del tiempo le gusta molestar y regafiar a Arasunu, con o sin motivos.

Ha perdido comunicacion con las personas de su aldea natal, pues desde nifia tuvo la necesidad de
salir para generar su subsistencia en el exterior, entonces no desarrollé un apego muy importante a su
comunidad. La persona mas cercana que tiene es su hermano. Por vivir en una zonarural, con mucha
distancia entre vecinos, ninguno de los dos realmente tiene mucho contacto social. También porque
sienten que las personas blancas son diferentes a ellos.

Respeta mucho alos muertos, pues sabe que un dia su alma también se desprendera y necesitara ser
respetada en la existencia material de su cuerpo.
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e ARASUNU (Protagonista)

-Nombre: Arasunu (sin mas datos)
-Sexo: Masculino

-Edad: 22 afios

-Peso: 73 kg.

-Altura: 1,68

-Color de pelo: oscuro corto

-Color de piel: morena-indigena guarani
-Color de 0jos: marrones.

Hermano de Panambi, también de raiz étnica ava-guarani. Es un poco holgazén pero siempre cumple
con sus tareas en la casa, y siempre acomparia a su hermana a todas partes. Es su Unica compafiia
todos los dias, y su Unica familia, pues no mantienen contacto con su antigua aldea.

Vive con su hermana en la hacienda en Concepcion, cuidando de los animales y de la flora del lugar.
A veces expulsan enérgicamente a invasores que entran al predio buscando plantas frutales o
animales. Discute mucho con su hermana, pues a veces por pereza no tiene muchas ganas de trabajar.
Legustavivir al dia, y siempre espera el pago de los patrones para gastar €l dinero en mucha comida,
SuU mayor pasion.

El calor le ha acostumbrado a andar casi siempre sin camisa por todos lados, aunque a su hermana no
le guste algunas veces. Tiene un hablar mas tranquilo y leve, casi como si ho tuviera energia siquiera
para hablar.
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o LISTA DE EQUIPE DETALHADA

ROTEIRO
Roteirista Emanuel Andrés Villalba Gomez

Casemiro Pereira, Lider espiritual de la aldeia Ocoy
DIRECAO
Direco Emanuel Andrés Villalba Gémez
Assistente de Dirego Cybele Salma Verazain Zuazo
Direcéo de atores Arami Celeste Encina Invernizzi
PRODUCAO
Direczo de Producéo Giovanna Januario
Assistende de Produczo Lais Marina Parreira Sepulveda
Assistente de Producao Cybele Salma Verazain Zuazo (pré-produgéo)
ARTE
Diretora de Arte Rosa Angélica Duque Tenjo
Assistente de Arte Rony Enrique Garriazo Aragonez
Assistente de Arte Patrick Batista Rocha
Assistente de Arte Moisés Saydhi Vivas Luna
EDICAO
Editora Giovanna Januario Xavier
Assistente de montagem Rosa Angélica Duque Tenjo
Assistente de finalizagdo Felipe Chiarreti Veronez
FOTOGRAFIA

Adrian René Martinez Vamonte
Diretor de Fotografia John Alexander Velasquez Cajamarca
Assistente de Fotografia L ucas Nascimento Passos
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Assistente de Fotografia John Alexander Velasgquez Cajamarca
SOM
Diretor de Som Carlos Alberto Alves Paniagua
Assistente de Som Estevan Polachini Marin
Assistente de Som Raul Camacho
Assistente de Som Savio Irala
Disefio sonoro Angel Bogado
Continuidade
Elida Fétima Bueno de Oliveira dos Santos
Still
John Alexander Velasquez Cajamarca
Marcial Aravena

Equipamentos para Foto

1 Céamera Sony FS700 -

R$ 600,00

Tripé Manfrotto Manfrotto MVT 502

AM -
Lente 35mm 1:2.5 Nikon -
Lente 50mm 1:1.8 Nikon -

[ N R

Lente 18 - 135mm Canon -

R$ 350,00
R$ 50,00
R$ 70,00
R$ 80,00

Equipamentos de Luz

1 Monitor de referéncia -
1 Rebatedor
1 Fresnel 650w NSI - 26,00
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1 Tripode para Fresnel 650w - R$ 30,00

1 Fresnel 1Kw Dexell - R$ 120,00

1 Tripode para Fresnel 1Kw - R$ 104,00
Led Dexel 53-35 Prixma 216w Bicolor

1 - R$ 160,00

1 Tripode para Led Dexel 53-35 - R$ 104,00

1 Claquete - R$ 59,00
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e PLANO DE PRODUCAO

o PLANO DE FINANCIAMENTO

CUSTOS
DESTINO DOSRECURSOS VALORES (RS)
Desenvolvimento/Pré produgédo 800
-Visita a Concepcion (Transporte e alimentacdo)
-Visitas a tribo Ocoy (Transporte e alimentacdo)
Producdo 15.605,25
-Aluguel do hotel para hospedagem da equipe;
-Restaurante (Almogo e Janta);
-Mercado (Café da manhd, lanches de set e lanches a disposi¢ao);
-Transporte interno da equipe (6nibus fretado dentro da cidade);
-Carro a disposi¢ao da producdo todas as didrias,
Pés Producdo 11.600
-Aluguel do estidio com equipamentos,
-Deslocamento dos profissionais até o estldio;
TOTAL 28.005,25
PLANO DE FINANCIAMENTO
FONTE DE RECURSOS VALORES (RS)
Prefeitura Concepcion 12,162
- Alojamento;
- Transporte Interno na cidade;
Mercado municipal 1.500
- Alimentos para as refei coes
Prefeitura Ciudad del Este 4.605
Universidade Federal da Integracdo Latinoamericana 150
- Equipamentos para gravagéo e edi¢ao;
Familia Alves 450
- Transporteinterno, local para cozinhar as refeicles, entrega das
refeicdes na filmagem.
Familia Villalba 5000
- Hospedagem e apoio logistico em varias areas
TOTAL 18.867
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e LISTA DE ELENCO

Arasunu: Lucas Vazquez Duarte

Panambi: Nadia Raquel Ayala

Padre de Arasunu de infancia: Lider espiritual de la aldea Ocoy, Casemiro Pereira
Motorista del carro del accidente: Henrique Silva Smith

Don Marcial: Joel Carneiro

Esposa de Don Marcial: Tatiana VictoriaVeraLima

Hija 1 de Don Marcial (muerta): Analia Beatriz Romero Galeano
Muerto Ocoy: Adrian Chanano

Esposa Muerto Ocoy: Francisca Rivarda

Arasunu Crianca: Adriel Gonzales

Panambi Crianca: Jessica Gil
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e RELATORIOS CRITICOS DAS AREAS

o DIRECAO E ROTEIRO - EMANUEL VILLALBA

Los relatorios sobre guiodn y direccién seran tratados por separado en algunos puntos
especificos, pero en general serén analizados como un todo, ya que trabajé ambas areas 'y segui los

MiSMOS Procesos creativos.

Desde el nacimiento mismo del proyecto con el argumento de la historiay mas adelante el
guion, “Anga” fue construido a partir de tres ejes principales que conformarian la estética y la poética
final del cortometraje: @) el cineindigena, b) € género literario del realismo magico
latinoamericano y, c) el quiebre de estereotipos, narrativas ya conocidas, y de la manera “estandar”
de hacer cine.

Como estas elecciones fueron idealizadas, y como terminaron evolucionando, mutando y

desarrollandose después, se describen a continuacion.
- Cineindigena, ¢ideado por no indigenas?

Partiendo de la mejor de las intenciones, y rellenos de las mas grandes de las inocencias,
durante la concepcion de “Anga” se penséd en una propuesta de cine indigena. ;Quién es mas apto
para contar la historia de uno, que uno mismo? Con esta premisa en mente, y cargando sobre nuestros
hombros méas de un siglo de cine que ha representado a los indigenas de una manera que les ha hecho
dafno, pensamos en contar una historia que ellos mismos quieran contar. Y no s0lo eso: queriamos
una historia contada por ellos, construida por ellos y actuada frente ala camara por ellos. Nosotros
ibamos a ser meros traductores: llevariamos la historia narrada por ellos (desde la oralidad, el tronco
mismo del idioma guarani) al lenguaje audiovisual: € de las pantallas. Por supuesto, en ese momento
no fuimos completamente conscientes de lo que nos estabamos proponiendo, ni de su dificultad para
Ilevarse a cabo. Como era de esperarse al trabajar con dindmicas (e interdisciplinariedades) muy por
fuera de lo que estamos acostumbrados, aparecieron obstaculos que nos impidieron llegar
completamente a esos objetivos y nos hicieron repensar sobre lo que estdbamos realizando. Teniendo

gue cambiar durante la preproduccion, incluso, €l alma misma del proyecto.

En primer lugar, no fuimos conscientes en su totalidad de las dificultades de carécter
antropoldgico de los objetivos que gueriamos alcanzar. Para que las personas de Tekoha Ocoy

puedan adentrarse en el proyecto de la manera que queriamos, nos dimos cuenta (especialmente
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desde direccion y guidén) de que necesitabamos conectar con ellos mas alla de unarelacion de
académicos-objetos de estudio. Necesitabamos construir una relacion mas estrecha, de amistad, de
convivenciay de confianza, basada en el respeto y no en la necesidad, con personas que expresan
identidades tanto en lo individual como en lo colectivo diferentes a las nuestras, desde una cultura,
una espiritualidad y una cosmovision que no conociamos. Cargados de buenas intenciones, sabiamos
lo que no queriamos hacer (repetir siglos de faltas de respeto hacia sus pueblos, y décadas de
representaciones dafiinas en el cine), pero no estabamos seguros de como realizar 1o que si queriamos
hacer. A causa de esto, €l acercamiento ala comunidad de Tekoha Ocoy fue més complicado de lo
gue esperdbamos. Y en un trabajo académico, regido por plazos, eso solo significa una cosa: atrasos.
Las primeras conversaciones fueron lentas, e intentando mantener el respeto al Caciquey a lider
espiritual -las primeras personas en recibirnos-, no fueron grabadas. Mantener el equilibrio entre lo
gue queriamos 0 necesitabamos hacer, y lo que los métodos de la academia nos exigen, fue siempre
complicado.

Otros obstaculos, como e hecho de que tengamos semestres mas cortos de |o normal,
dificultades de transporte hasta Tekoha Ocoy, y la pandemia que ha enfermado tanto al equipo
técnico del cortometraje como a las personas de Ocoy, también jugaron su papel. Y al final,
simplemente fue imposible encajar lo que queriamos realizar en el poco tiempo que nos quedaba. Los
objetivos iniciales, entonces, fueron alcanzados de manera superficial, y se reflejaron de la siguiente

manera en lo practico:

e Lahistoriaque cuentael cortometragje fue construida a partir de una Unica entrevista al
lider espiritual de Tekoha Ocoy sobre la cultura ava-guarani, sus tradiciones,
creencias, religiosidad e ideas sobre el mundo. Se juntaron los elementos méas
importantes obtenidos de esta entrevista, y logré construir una historia de ficcion
basada en ellos.

e Unadecisién que tomé como guionista, fue la de tener didlogos cien por ciento
hablados en guarani en el cortometraje. Esto trgjo algunas dificultades: el guarani que
conozco (el paraguayo) es diferente al guarani hablado por las personas de Tekoha
Ocoy, con diferencias tanto de pronunciacién como de gramética. Inclusive, el
“jopara” (mezcla de guarani- espariol), en este caso, es una mezcla de guarani-
portugués. Por causa de esto, y porgue €l guarani, universalmente, es una lengua
construida en la oralidad, escribir los didlogos fue extremadamente dificil, entonces

opté por trabajar esto de otra manera. Los didlogos fueron construidos después con los
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mismos actoresy actrices que los dirian, con libertad de improvisacion en set. Esta
dinamica probd funcionar increiblemente bien.

e Inicialmente, tuvimos la intencidn de tener personas de Tekoha Ocoy en el equipo
técnico, participando en labores creativas de preproduccién. Esto no fue posible. Por
la falta de tiempo parallegar alas personas correctas, no pudimos cumplir este
objetivo.

e Otro delosobjetivosiniciales fue el de tener personas indigenas frente a las camaras,
esdecir, en el elenco. Esto fue posible de realizar. Los personajes principales -
Arasunu y Panambi- fueron interpretados por personas indigenas guaranies, aunque no
pertenecen a Tekoha Ocoy, sino a Tekoha Pindd, ubicado en Itapla, Paraguay. Y no
pertenecen ala sub etnia ava guarani, sino mbya guarani. Ninguno de los dos habia
actuado frente a cAmara antes.

Asi, con el objetivo claro en mente, de contar la historia que queriamos y de la manera que
gueriamos, navegamos permanentemente entre antropologiay arte y entre el planeamiento rigido y la
improvisacion. Y en la lucha titanica entre las formas conocidas de hacer cine y la busqueda de
nuestros propios métodos de hacerlo y con nuestras propias reglas, llegamos a un producto final.
Aunque pensamos, al final, que por cuestiones de honestidad y respeto a lo que no somos, este en
realidad no es un proyecto de cine indigena y no puede ser presentado como tal. Es un cortometraje
de estudiantes de la academia que, cargados de buenas intenciones, intentan contar una historia sobre
indigenas desde el intercambio de experienciasy el respeto ala cosmovision e identidad del otro.

Buscamos pues, mas que nada, retratar la belleza del otro.
- Lamuerte como un evento no-tragico y €l realismo magico
El titulo del cortometraje es “Anga”. Una palabra en guarani que significa “alma”.

Quiza por la situacion global en que nos encontramos, o tal vez porque los/as
latinoamericanos/as tenemos gran tradicion en crear mitos e historias ficticias sobre la muerte,
decidimos que este seria nuestro tema principal en el cortometraje. Més especificamente, entender la

muerte desde la cosmovision del otro: desde la espiritualidad guarani.

En conversaciones con el lider espiritual ava-guarani de la comunidad Ocoy, Casemiro, nos

guedd clara una cuestion muy interesante y que decidimos explorar en el guion: en la espiritualidad
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guarani, la muerte natural del cuerpo, en un sentido comunitario no es entendida como un evento

trégico ni rodeado de tristeza.

Asi mismo, hay una clara diferenciacion entre el mundo material y el espiritual.
Ancestralmente, una practica de los guaranies (que se perdi6 con el tiempo y con la llegada de
corrientes religiosas externas) era la de enterrar a los muertos en “japepos”, un tipo de urna funeraria
en donde los cuerpos eran colocados con sus pertenencias materiales de vida, para ser enterrados. De
esa manera, las almas de los muertos no regresarian al mundo terrenal, pues las pertenencias
materiales mantienen atadas a las almas a este mundo. En “Anga”, esta ancestral practica es traida de
vuelta al presente, pero con variables “permitidas” desde el momento en que trabajamos con ficcion.
Utilizamos la metafora del cruce del rio para explicar el paso hacia el mundo espiritual. En “Anga”,
los muertos pierden su alma, pero sus cuerpos siguen vagando sin rumbo por e mundo hasta que
puedan cruzar el Rio junto con sus pertenencias terrenales (generalmente, solo sus prendas). Asi,
cuando una persona muere, €l cuerpo vuelve alevantarse pero ya como un recipiente vacio, y es el
deber de sus familiares iniciar lacaminataal Rio para que el cuerpo pueda cruzar a otro lado y
descansar en paz. Esta es unareferencia a la ancestralidad nomade de los guaranies, que
antiguamente realizaban largas caminatas hacia el oriente (hacia el Sol) donde se encontraria -segun

sus creencias- € Yvy Maraey, laTierrasin Mal, al otro lado del Océano.

Pensando en como podriamos trasladar a la pantalla estas cuestiones tan interesantes y
profundas, inclusive filosoficas, se decidio que el género de fantasia seria una gran herramienta para
Ilegar al fondo de estas representaciones, traidas a un mundo moderno, actual. Pero no la fantasia en

su forma cinematogréfica conocida, sino en forma de Realismo Magico.

El realismo mégico latinoamericano fue originalmente concebido como una estética literaria.
Lo que me atrgjo de €ella es que presenta una preocupacion estilistica en mostrar lo irreal, sobrenatural
0 extrafio como algo comun y cotidiano. Curiosamente, muchas de las obras literarias del género han
contado sus historias teniendo ala muerte como protagonista 0 como elemento importante de las
narrativas. Asi también, muchos/as autores han utilizado el género para, en sus narrativas, dar vidaa
elementos religiosog/espirituales de distintas culturas indoamericanas. Decidimos entonces que seria
un experimento muy interesante traer este género literario al cine para contar la historia que tenemos,
y resaltamos “experimento” pues no tenemos muchas referencias de filmes que hayan trabajado con
el realismo magico como concepto declarado. Sin embargo, hay existencias recientes, y de gran

calidad, como Lazzaro Felice (Rohrwacher, 2018), aungue no sea una produccion latinoamericana.
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- Improvisacion y quiebres. Cémo todo fue llevado al set.

El proyecto, desde su concepcidn, esta construido sobre quiebres, rompimientosy
deconstrucciones de lo establecido. Algunos de esos quiebres fueron por decision, otros nos fueron
impuestos por acontecimientos que nos sobrepasaron, pero sin duda, funcionaron como cimientos de
un cortometraje que quiere funcionar como intervencion sobre la realidad.

Lo que mostramos en la pantalla, también |o tenemos que practicar fuera de ella. Esta
necesidad de coherencia entre los mensajes que estamos pasando y nuestros actos dentro y fuera del
set, sin duda ha sido el mayor reto que hemos enfrentado durante todos |os procesos de produccion
del cortometraje. ¢Como podriamos clamar estar reivindicando la existencia de un pueblo y su forma
de ver el mundo en nuestra narrativa, mientras dentro y fuera del set no somos capaces de adaptarnos
alos indigenas que trabajan con nosotros? Adaptarnos, porque su forma de ver el mundo es diferente,
sus tradiciones son diferentes, sus necesidades sociales, alimentares, y su nula experiencia en un set
de filmacidn nos obligan a hacerlo.

L as veces que intentabamos hacer cine apenas de la manera en que conociamos, fallabamos.
Barreras de lenguaje, dificultades para dar instrucciones a personas que no conocen el lenguaje
cinematografico que nosotros tenemos aprendido, o inclusive, dificultad para explicar el mismo
concepto de ficcion a personas que ven el mundo desde otros ojos. 0jos que se formaron en un mundo

casi desconocido para nosotros.

Tardamos en darnos cuenta de que la ficcidn, en el mundo de ellos, tiene un significado y un
uso diferente, en €l que las narrativas ficcionales existen apenas en la oralidad, y apenas en €l
momento del traspaso intergeneracional de los mitos. Tardamos en enterarnos de que la repeticion de
acciones para lafilmacion o los saltos de tiempo en el guion, por gemplo, no hacian sentido para
nuestros actores indigenas, porgque su misma concepcion de tiempo es diferente y lineal. De que

dimos mucho por hecho y empatizamos muy poco, en algunas ocasiones.

Cuando desde la direccion empecé a notar estas barreras, debi tomar decisiones que no fueron
féciles. Sacrificios creativos, técnicos, de tiempo y de guién debieron ser hechos. En algin momento
me di cuenta de que tenia que cambiar mi propio engranaje mental, mis propios conceptos de lo que
significa hacer cine, y tuve que recordar por qué decidi hacer este proyecto en primer lugar.
Entonces, €l camino para mi era claro: la historia que estoy contando habla de ellos, de su existencia,

de sus ideales y de su mundo, no del mio. Si decidi hacerlo asi, debo ser coherente, aunque deba
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tomar decisiones dolorosas. Me di cuenta de que la calidad técnica o artistica de un trabajo
académico no puede estar por encima de las necesidades de nuestros actores y de su cultura. Si
defiendo su existencia en la narrativa frente ala cdmara, también debo hacerlo detrés, durante los
procesos de creacion. A partir de este nuevo paradigma, cambiamos las dinamicas del set, y todo
empezo6 afluir diferente. Pero por supuesto, los sacrificios tienen consecuencias.

Cambiar todala dinamica en el set con los actores no fue sencillo. Para que esta nueva
filosofia de trabajo funcione, debia ser pasada atodo el equipo técnico. Y todos debian estar de
acuerdo con hacer sacrificios técnicos y artisticos en pos de cuidar de la integridad material e
inmaterial de nuestros actores guaranies. Y yala comunicacion con los actores era complicada, pues
Se comunicaban mayormente en guarani, entonces toda comunicacion de parte de ellos era con
Arami, ayudante en direccion de actores, 0 conmigo, los Unicos que conseguiamos hablar
fluidamente con ellos. Entonces, empezaron los sacrificios. El planeamiento previo alas filmaciones,
el decoupage de cada escena, la posicion de las camaras, ordenes de grabacion, todo tuvo que
cambiar durante las filmaciones para facilitar el trabajo de los actores. Y como ellos tenian libertad
de improvisacion de didlogo y gestos, aveces eso también nos obligaba a cambiar cuestiones técnicas
yaplanificadas. Ellos improvisaban, y nosotros también. En cuanto a guion, algunas escenas fueron
reescritas durante la filmacion para acompaiiar este proceso. Nadie en el equipo técnico habiatenido
una experiencia semejante de set, asi que las filmaciones fueron lentas y cadticas, perdiamos el
preciado tiempo gue no teniamos y eso nos obligaba a hacer otros sacrificios. Una escena nueva
completamente tuvo que ser escrita durante las filmaciones, para parchar problemas de continuidad.
Sacrificamos algo de calidad técnica y narrativa del producto final pararecuperar un poco de calidad

humana, y asi aprendimos a darle un nuevo significado alo que significa hacer cine para nosotros.

En cuanto alo que esto significa para mi experiencia como director y guionista, sin duda este
proyecto hareforzado mis ideales acerca del tipo de cine que quiero hacer en el futuro. Puedo decir
gue los enormes obstaculos que han aparecido alo largo del proyecto los hemos sabido superar, y
hemos salido de ellos con més sabiduria y ganas de contar historias. Ha sido un proyecto muy

particular en todo sentido.

Dirigir actores en guarani, mientras al mismo tiempo me comunicaba con mi equipo técnico
en espariol y portugués, sin duda fue una gran experiencia. Por supuesto, insertarme en una
cosmovision que no me pertenece y no solo aprenderla, sino vivirlay hacer arte a partir de ella, ha
sido también de enorme importancia para la formacién del tipo de artista que quiero ser. Y por

ultimo, poner en précticatodo lo aprendido alo largo de la carrera, y también aprender a quebrar,
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deconstruir y reconstruir aquello mismo que tenia aprendido, sera de gran valor para mi futuro como
cineasta
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o DIRECCION DE SONIDO - CARLOS ALVES

Desde la primera conversacion sobre el proyecto del cortometraje Anga con el director Emanuel
Villalba, me puse aimaginar y proyectar cual seriala estética sonora que puedaintegrarse alavision
y esencia del mismo. Dimensionada la compleja tarea de trabajar con cine indigena, idealizado por
representantes de una comunidad de pueblos originarios o a menos eso eralo pensado desde el
principio, surge la interrogante ¢COémo se podria plasmar o transmitir sonoramente esa forma de
hacer cine?

Una vez que ya se tenia més 0 menos claro como se realizaria la produccién, nos pusimos a planear
junto con mi asistente, una estructura base para construir el concepto audiovisual del cortometraje.
Lo primero que se nos vino ala mente fue que el sonido cargue con laresponsabilidad de transmitir
la naturaleza y los sonidos que esta emite tanto en el lugar de grabacién como en el mundo ficcional
de lanarrativa

Otra cuestion que nos propusimos trabajar fue la captacion mas fiel posible de cada uno de los
dialogos dada la forma en que este fue escrito y pensado para ser ejecutado con mucho espacio para
laimprovisacion ademas de ser interpretado por nativos no actores. También se agrega otro desafio,
el hecho de que seatotalmente hablado en guarani, idioma con el cual tengo familiaridad por ser
paraguayo, pero no es el caso de algunos de mis asistentes.

Con todo este preambulo a continuacion se dara un relato de lo previsto y lo gjecutado. Tanto. En la

direccion de sonido directo y el disefio sonoro.
Sonido directo

El proceso de captacion de sonido directo estaba pensado para que fuese realizado de la manera mas
simple posible, con la actualizacion de micréfonos direccionales para captar tanto los didlogos como

el sonido del ambiente que los rodea ademas de la utilizacién de micréfonos solaperos.

Ademas, adicionalmente a eso se grabaria en un momento posterior alas grabaciones en set,

sonidos ambientes de relleno, utilizando un grabador tascam o con el boom y un direccional.
Lo gecutado

Todo € proceso relatado anteriormente pudo realizarse hasta cierto punto como habia sido
planeado, pero debido alos gjustes que eran necesarios hacerse en el decoupage previamente
planificado y las improvisaciones en set, teniamos que adaptarnos a las directrices dadas para lograr
la captacion de la mejor forma posible, aunque no sea con el micréfono especifico que habiamos

resuelto previamente.
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Se presentaron también otras cuestiones técnicas que eran imprevistas, y que por € rigor del
poco tiempo con el gque contdbamos entre una escena 'y otrano podiamos solucionar y verificar el
correcto funcionamiento de algunos equipos, o que ocasiond la pérdida de algunas captaciones. En
cuanto alos sonidos ambientes que teniamos pensado grabar en cada set, esto también se realizo
parcialmente, pues el tiempo quedaba apretado muchas veces por 10s retrasos que teniamos en set, a

pesar de eso logramos grabar sonidos ambientes suficientes con el pasar de los dias.

Lo expuesto aqui ha servido pararealizar una autocritica 'y unarevision del trabajo que como director
de sonido me tocd redlizar, sin contar que esta fue mi primera experiencia en dicho cargo, puesya
habia participado anteriormente en otras producciones, pero siempre como asistente de sonido; sin
duda existe una gran diferencia entre esas funciones, pero no podria hablar de la direccion sin
mencionar la excelente labor de mi asistente Estevan, el cual estuvo a la altura de semejante desafio,
con el cual pudimos desarrollar mutuamente y paulatinamente nuestras habilidades cognitivas y
practicas en el area de sonido.

Disefio sonoro

En cuanto al disefio sonoro hubo la necesidad de contar con la ayuda de alguien del area de misicaya
gue mi conocimiento sobre la misma es bastante basico, después de haber realizado algunos cursos.
Por ello el director del cortometraje se puso en contacto con Angel Bogado, estudiante de la carrera
de musicade laUNILA. Luego de que el mismo fuera informado sobre el proyecto Anga,
comenzamos a reflexionar sobre como podriamos encarar el desafio de componer una banda sonora

paratan singular proyecto.

Desde un principio pensamos conectarnos con aguella cultura con la que se trabajaria, pensamos en
la utilizacion de instrumentos propios de la comunidad guarani como una base sonora, paraluego ir
agregando sonidos extraidos de la naturaleza para dar esa sensacion de extrarieza entre dos mundos
diferentes. Trabajar también la cuestion de la muerte desde una combinacion de acordes menores que
denotase un sentimiento entre latristezay la esperanza, tomando como referencia el fragmento del

himno de la muerte descrito en el guion.
Lo gecutado

La creacion de la banda sonora en conjunto con Angel fue un tanto complicada desde el comienzo,
porque lo haciamos de forma remotay las reuniones no pudieron ser tan frecuentes como lo

habiamos querido, aun asi se trabajé bastante en lo que es & concepto sonoro del cortometrajey se
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busco las estrategias necesarias para llevarlo a gjecucion. Angel se puso en contacto con conocidos
suyos que tenian instrumentos musicales y grabd algunos de ellos como las cuerdas de un arpa
paraguayay el sonido de estas siendo atravesadas por €l viento, como alusién entre la armonia de la

naturaleza con las notas musicales.

Se procur6 por referencias de producciones musicales de la comunidad mbya guarani paratomar de
alli alguin estilo musical autoctono de los mismos para que nos sirvan de inspiracion en una linea
melédica que se adaptara alo que estdbamos buscando como base ritmicay melddica.

Finalmente se obtuvo un resultado modesto que calza perfectamente con el disefio sonoro que
habiamos ideado. La banda sonora cumple el papel que debe en cada momento especifico dentro de
latrama del cortometraje y transmite las sensaciones que esperdbamos, ya que también habiamos
hecho escuchar una version borrador alos dos actores protagonistas para saber cuél era su parecer y
aportes a la banda sonora, hecho que nos hizo dar cuenta de que estabamos por buen camino. La
version final que llega hasta ustedes es fruto de todo ese arduo trabajo de investigacion y creatividad.

Particularmente aprendi bastante con esta experiencia de dirigir la produccion de un disefio sonoro,
aprendi tanto del musico que trabajé conmigo como con los procesos de orientacion y planificacion
paralograr una cohesion entre lo musical y unaimagen ficcional dentro de una produccién
audiovisual. Sin lugar adudas el valor de lo adquirido se verareflejado en toda mi trayectoria

profesional, en la cual este bello proyecto sirve como un punto de partida.
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o MONTAGEM

A montagem ndo € apenas a juncdo de todo o material, ja que de forma criativa, essa juncéo ira
acontecer. Mas, ela € alapidacdo do que foi produzido e o nascimento de umaobra. A partir disso,
elatem o papel de construir uma narrativa de sucesso, ou de fracasso, trabalhando juntamente com as
outras areas. No nosso caso, existe uma linha muito ténue entre esses dois pontos, pois estamos
trabalhando com o respeito e com a parceria criativa do povo Ava-guarani, que é aliberdade paraa
construcdo do didlogo de forma livre, para que fique 0 mais natural possivel, mas mantendo o sentido
da narrativa. Por esse motivo, apesar de termos uma visao estética geral, precisamos ter muito
cuidado pararespeitar o espaco, a expressao, a crenca e de forma certeira, conseguir acolher e
representar natela, sua cultura da forma mais verdadeira possivel.

Por isso, optamos por, ja na etapa de montagem, utilizar muitos sons proprios daregido em que esta
localizada a aldeia, que poder&o guiar o ritmo dos cortes e também gjudar na transi¢céo das cenas. A
musica desenvolvida tera um papel fundamental na montagem narrativa, de informar ao espectador
em gque momento se tratara de uma memdria ou do momento presente, ja que, atraves de uma
montagem paralela, também colocaremos em diversos momentos da narrativa, sequéncias de
recordacOes da infanciade Panambi e Arasunu.

Inicialmente, aideia era que todos esses sons de cantos serdo colocados em sincronia estética com
planos bem abertos, e com bastante profundidade, porém, acabamos revendo esse conceito devido a
trocade diretor de fotografia, e juntamente com o diretor, resolvemos optar por também contar com
outros planos, com o intuito de, dessa forma, construirmos melhor o ritmo do filme. Apesar disso, 0s
planos abertos se mantém presentes no filme, isso porque queremos ter espago paraexplorar o
ambiente em volta, e conseguir dessa forma, dar uma sensacao para o espectador de visualizar o
momento. Por isso, assim como no filme documentério Karai halegui Kunha Karai ‘ete - Os
verdadeiros lideres espirituais (Alberto Alves, 2014), vamos usar de planos longos e calmos. Néo
pretendemos alcancar o dinamismo pela troca de cenas e pelos cortes secos, mas pelo contrario
pretendemos respeitar 0 tempo de fala dos atores, e usar 0s siléncios ao nosso favor, assim como na
cena a seguir, em que durante uma conversa tranquila bem conduzida pelo diretor, podemos

descobrir um pouco mais sobre a aldeia de etnia Guarani Nhandeva.
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(Kara halegui Kunhd Karai 'ete - Os verdadeiros lideres espirituais (2014))

Uma caracteristica especial que decidimos adotar, serd a cBmerafixa, - em sua maior parte, pois
acreditamos que a camera fixa serd melhor para nosso objetivo, pois ela nos ajudard a ter um olhar
mais de contemplacdo do mundo fantéstico, em contraste permanente com arealidade do que esta

acontecendo na histéria dramatizada.

o PRODUCAO

“Anga” ¢ um projeto que esta sendo pensado ja tem cerca de 3 anos, por isso essa produgdo também
vem acontecendo ja tem um bom tempo. Por setratar de uma gravacdo em outro pais, muitos
processos foram necessarios para 0 sucesso final da gravacéo.

O diretor do projeto, Emanuel, orgulhoso concepcioneiro, ja havia conversado com alguns possiveis
apoiadores do projeto, para conseguir recursos como: Estadia com valor mais comodo, verba para
alimentacao, transporte paralocomocao, etc.

Ao concretizar aideia, Emanuel convidou outras pessoas para se juntarem ao processo, sendo uma
delas, o diretor de som, Carlos Paniagua, também concepcioneiro. Emanuel como diretor eroteirista
nao conseguiria assumir a producdo, por isso entdo, Giovana Januario, brasileira, foi convidada pra se
juntar ao projeto como produtora.

O desafio dessa produgdo foi imenso e ao final, ndo ¢ possivel rotular como “sucesso” ou “fracasso”,
seria necessario uma analise muito mais profunda paraisso. Ao setratar de uma producéo
internacional, era necessario lidar com a lingua estrangeira, com cultura distinta e com din@mica
social também diferente. De fato, € dificil conseguir apoio para a é&rea da arte, socialmente, é dificil as
pessoas apoiarem a arte, por isso, essa producao escolheu recorrer ao auxilio de 6rgéos publicos, e
também partidos politicos.

Ao final, a produgdo conseguiu se ater ab cronograma previamente estabelecido, tendo apenas uma

pequena alteracdo de prazo na semana da pos-producéo.
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o PLANO DE FINANCIAMENTO

Por setratar de um TCC universitario, ndo tinhamos or¢amento no comego do projeto. Para conseguir
apoio, recorremos primeiramente a gjuda de familiares, por meio de uma vakinha online criada e
divulgada nas mais diversas plataformas digitais, e com isso, conseguimos uma parte do valor, porém
ndo o suficiente. Para suprir o que faltava, foi necessario que a producdo chegasse na cidade de
Concepcion, onde foi gravado o projeto, um més antes, para fechar os valores correspondentes a
alimentacdo e estadia da equipe, indo até réadios, televisdes, e recorrendo ao auxilio pablico, para
conseguir o valor total do necessério. Ao chegar em Concepcidn, a captacdo do capital aconteceu das
mais diversas formas, sendo que o contato com os politicos foi feito tanto de forma oficial com notas
entregues em seus escritérios, quanto de formainformal, por conversas que aconteceram em
ambientes e encontros mais descontraidos. No seguinte link: Facebook, podemos ter acesso auma

entrevistafeita durante a pré producéo.

e

0981675040 W

st A

No seguinte link: Facebook, podemos ter acesso a uma entrevista feita durante a pré producéo, paraa

TV Concepcion, com o intuito de captacdo de recursos, dia 29 de Maio de 2022.
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Entrevista paraaradio La Costa, durante a pré-producéo, dia 30 de Maio. Nesse dia, estava o diretor,

diretor de som e também seu tio, que foi fundamental para nos ajudar a chegar nesses lugares, gracas

aos bons contatos que tinha.

Entrevista fornecida a rédio, durante a producéo, dia 06 de Junho , para agradecer arecepgcdo com

nossa equipe na cidade.

Jantar com 0 Governador Edgar LOpez, que nos deu grande apoio durante as gravagoes, fornecendo
transporte interno e também com o café da manha. Nesse jantar, toda nossa equipe foi convidada para
estar presente. Também dia 06 de Junho, que foi um diareservado para participar de eventos na
cidade.
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ROTICIAS AL DiA ANBA, PELICULA PARRBUAYR COM ESCENARIS CONCEFCIONERD
FRUREAD FRunadn  PANTCIA ACTINGS OF R0\ LATREAMINCA

Entrevista disponivel no link: Watch | Facebook, dia 08 de Junho, durante a producéo, paraa

divulgagéo de nossas atividades na cidade.

Durante nossa estadia, devido aimprevistos técnicos, foi necessario que alugassemos nossa estadia
durante um dia mais, pois ndo seria possivel concluir o trabalho sem isso. Ent&o contamos com o
apoio pessoal de familiares da equipe para conseguirmos passar uma noite mais no hotel, e nos
alimentarmos um dia mais no restaurante, assim como o0 pagamento da multa do énibus que

alugamos para nos levar de volta para o Brasil.

o PATROCINIOS E APOIOS

Contamos com os mais diversos apoios durante todo esse periodo, sendo o patrocinio pessoal de
algumas pessoas, e também o apoio de instituicbes da cidade, como por exemplo, o bar El Pescador,
gue nos emprestou o local para gravacdo, e também os programas de radio, que nos permitiram

utilizar seu horario e seu tempo sem cobrar nada em troca.
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o ARTE

o CONCEPTO VISUAL

Lanarrativadel cortometragje se desarrolla en Concepcion, una ciudad al interior de Paraguay; donde
se harra un poco de laviday muerte de dos hermanos nacidos en un pueblo indigena guarani, que
tuvieron que migrar ala ciudad para poder trabgjar. La historia busca rescatar las tradicionesy
creencias de los guaranies acerca de la muerte, teniendo en cuenta dos lineas principales que son €l
cine indigenay el realismo mégico.

Siguiendo los lineamientos de la vision estética se proponen escenarios y espacios de contraste con la
naturaleza, lavida, la muerte y laimportancia del agua (rio), en todos estos ambitos, manteniendo
una interaccién entre elementos reales y magicos para crear una normalidad y reforzar el estilo del
realismo magico.

o PALETA DE COLORES GENERAL

k LAt (5 [ L [ 8 L

Nuestra ppropuesta de color és criar uno contraste de colores de la naturaleza, colores muy marcados
en lavidade los indigenas, por lo cual lasropasy escenario representan esos origenes indigenas.

Habitacion de Arasunu

Aldea— zona boscosa
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Ruta principal

Casa aldea - cocina

Concepto propuesto:
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Cocina alefia antigua, las ollas con manchas de carbon son perceptibles. Asi mismo, los utensilios de
cocina estén colgados alrededor del fogon. Una lata de zinc representa la pared posterior. Lefiay
manchas de cenizas por todo € lugar.

Rio
Concepto propuesto:

L os botes serdn ambientados con velas y vegetacion. Las velas representan la iluminacion alcanzada
en lavida después de la muerte, lavida eterna. Las flores, plantas y tejidos coloridos son una
representacion de su cosmovision.

L a playa estara ambientada con antorchas, y una fogata grande. El fuego, que sirve para quemar y
destruir, también sirve parailuminar y brindar calidez. Es un elemento muy presente que representara
lavida dejada atras como cenizas que se esfuman en el agua pero la luz del nuevo camino al que se
adentraran los hermanos en el mas all4 Eslairade las injusticias que vivieron, pero también la

sabiduria ancestral que los acompariara de ahora en adelante.
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o DISENO DE PERSONAJES

Vivos Indigenas:

La paleta de color seguida para la representacion de estos persongjes esta inspirada en una mirada
directa ala naturaleza, teniendo como fin resaltar y homenajear a esta. El azul hace alusion al agua
(rio), el verde atodas las plantas, &bolesy flores, y por Ultimo el café serefiere alamaderay ala

tierra

L i L & L

Panambi:

Para Panambi el color predominante seré el verde, evocando la idea de juventud, energiay

naturaleza. Su vestimenta se destaca por ser comoda y Util para su trabajo en la hacienda.

Arasunu:

El color que identificaa Arasunu es el azul evocando su tranquilidad y equilibrio. ademés de esto se

resalta laimportanciay ligacion que tiene el agua (rio), en sus creencias.
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Lbel

Vivos Blancos;

Don Marcial:

El color que identificaa Arasunu es el azul evocando su tranquilidad y equilibrio. ademés de esto se
resalta la importanciay ligacion que tiene el agua (rio), en sus creencias.
" "

Muertos:

El amarillo es el color predominante para distinguir alos muertos dentro de la narrativa, dando la
impresion y recalcando la idea de que la muerte no es algo malo ni traumatico, Sino que se asemeja
un nuevo amanecer y una nuevavida; por lo que la paleta sigue la linea de colores calidos. Ademas,
estos son representativos en la cultura indigena latinoamericana, por 10 que rescata costumbres un
tanto perdidas a la hora de caracterizar este tipo de persongjes.
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Cosmovision
Accesorios/ Habitacion

Atrapasueios
Este amuleto sirve pararepeler las energias negativas y una comunicacion con los suefios.
Utilizarlo en la parte superior de la cama, en el centro del techo y en la puerta del lado exterior.

M acetas con plantas
Muestra el respeto con el medio ambiente y su relacion / conexion con la naturaleza.
Una maceta cerca ala ventana, ala alfombray demas opcional. Una maceta al lado de la puerta

(interior o exterior).

Accesorios/ Habitacion
Alfombra con disefio indigena, que con sus disefios conserva la simbologia y saberes de sus
ancestros.Una afombraen el centro de la habitacion o proximo ala cama de Arasunu.

Bolsos artesanales tgjidos

Es una expresion del tejido de su comunidad indigena. Algunos bolsos colgados en la pared.

Versdo Fi nal Honol ogada
23/ 12/ 2022 12:18



Accesorios/ Habitacion

Sombrero

Forma parte de su cultura indigena, colgados en la pared, incluso para su posterior uso en alguna
escena.

Cuadros (motivos de su aldea)

Decoracion de su cuarto paraevocar recuerdos de su infancia en su comunidad de origen.

Accesorios/ Habitacion

Vasos, utensilios, cestas u otros obj etos artesanales (OPCIONAL)

Evidencian que los hermanxs se mudaron a otra zona pero mudaron con sus creencias y costumbres,
estos objetos serviran como decoracion y refuerzan lo ya mencionado.

Collareslargos de semillas o smilares

Son amuletos de resguardo con significado espiritual y puede variar los colores y disefios.
Pulseras de semillas o similares

Aretes artesanales (Panambi)

Pafoletas/ Opcional (Panambi)
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Collar corto de semillas (colore verde, puede variar)
El color verde seria la esperanza de la nueva vida, la conexion después de la muerte y proteccion con

la madre naturaleza.

Maquillaje muertos
Caracterizacion:
Seresaltalapiel palida, poca circulacion de sangre, marcacion de huesos y articulaciones, todo debe

mantener un tono sutil.
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e LOCACOES

Int | Ext Dia f Noite

Quario Casa de Hacenda

Aldea Zona Bosgosa

Patio Casa Hacienda

Ruta Principal

Casa de aldea

Ayesnida Principal

Puerio

Nenhuma das locages gerou custo, todas foram cedidas por familiares dos integrantes do grupo, pela
prefeitura, e tambem por outras pessoas que nos auxiliaram na gravagéo.
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e ANEXOS:

o ROTEIRO DE FILMAGEM

NOTA: Losdidlogos fueron producidos EN SET a partir del trabajo de improvisacion con los
actores. Asi que en el guion, laindicacion de los dialogos muestra solo el contenido principal de lo
gue se debia hablar, y que fue traspasado a los actores atraves de conversaciones de situaciones de la
vidareal. No fue posible predefinir el contenido de los didlogos por causa de |a caracteristica oral del
idioma guarani, ya que cuando intentamos predefinirlo, los actores querian expresar las mismas ideas
con palabras completamente diferentes, y esto les causaba confusion. En el siguiente guion, el
contenido de los didlogos esta destacado en color diferente.

1 | NT. CASA DE HACI ENDA / CUARTO. MANANA.

ARASUNU (22, acostado en |la cama. Coma barriga pra cim, Sin
cam sa, cal ca desgastada, esta dorm do en el cuarto, mentras |la
luz solar enpieza a entrar por |a ventana.

TITULO: “ANGA”

2 EXT. ZONA BOSCOSA / ALDEA. MANANA. ( SECUENCI A DE SUENO)

ARASUNU (12, canmisa y pantal 6n sinples, zapatillas) se encuentra
vol vi endo con su PADRE (canisa sinple y pantal 6n hol gado, con
zapatillas) de una jornada de pesca, dirigi éndose de vuelta a |la
al dea. ARASUNU cam na chutando una botellita de plastico. En el
cam no, pasan junto a la casa de otra famlia. En el patio, se
encuentra un hombre de 30 afios (“muerto”, mirada perdida, sin
expresi 6n), un par de nifias jugando, y su nmadre observando todo a
unos metros.

- ARASUNU es i ndicado por su padre para que deje de jugar con
la botella y respete | a presencia del honmbre mentras pasan
enfrente.

FI N SECUENCI A DE SUENO

Versdo Fi nal Honol ogada
23/ 12/ 2022 12:18



3 | NT. CASA DE HACI ENDA / CUARTO. NMANANA

Se escuchan barullos en | a casa de una persona gol peando hi erbas
para el tereré (poha ro’ysa) con un nMazo. Luego, Se oyen pasos de
la mi sma persona acercandose. Abre |a puerta, es PANAMBI, hernmana
de ARASUNU (20, ropas hol gadas, al go nojadas y sucias por el
trabaj o casero).

-PANAMBI | e dice a su hermano que ya debe | evantarse a
ayudarle con |las tareas, pues |os duefios de |a casa avi saron
gue vendran en un rato. Le pregunta por qué decidi 6 ser casero
si es un haragan.

ARASUNU no responde, y luego de unos segundos PANAMBI vuel ve con un
vaso de agua, que vierte sobre el rostro de su hermano. Final nente,
el reacciona y se levanta nolesto de |la cama

4 EXT. CASA DE HACI ENDA / PATI O. MANANA.

Los hermanos se encuentran trabajando en el patio de |a casa.
PANAMBI recoge hojas y basura, y ARASUNU desnenuza el pollo sobre
una gran nesa |l ena de alinmentos para ser preparados. ARASUNU | e
sirve tereré a su hernmana mentras trabajan

- PANAMBI comenta que | os duefios de |a casa vendran con sus
hi j as pequefias, una de ellas fallecida, asi que debe nantener
el respeto sienpre.

- ARASUNU pregunta por qué no | a han hecho cruzar el rio aun,
gue ya |l eva nuerta vari os neses.

- PANAMBI responde que segun | os padres, perdieron un juguete
muy i nportante de la nifia, y ya que necesitan hacerla cruzar
el rio con todas sus pertenencias para que no vuel va cono
fantasma “péra”, deben esperar hasta encontrarl a.

Los hermanos siguen trabajando hasta que |l ega un autonovil al
porton: es la famlia. ARASUNU se acerca para abrir y darles
entrada. Saluda a la pareja que va en |os asientos del frente, y
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m entras el vehicul o pasa, observa deteni danente a | a nifia
fallecida (conpletamente de blanco y con el rostro pélido). La
famlia |l ega.

- PANAMBI les ofrece sillas “cable” para sentarse, y tereré.

Sin enbargo, el asiento no es ofrecido a |la nifia fallecida, que
gueda not abl enent e separada del grupo. DON MARCI AL (45, con
sobrepeso, de nedi ana estatura y con canmisa y pantal 6n de oficina),
el padre, estd sentado entre los hermanos y la fanmilia. Les entrega
un dinero (nmuy poco) a |os hernanos e indica que pasaran un par de
dias en | a casa.

-DON MARCI AL | es dice a | os hermanos que pueden estar fuera de
| a casa por dos dias, y que con el dinero pueden pagar un
hospedaj e en | a ci udad.

DON MARCIAL vy su famlia se levantan de las sillas, levantan a |l a
hija fallecida tanmbién, y entran todos a |la casa. Los hermanos se
m ran con decepci 6n por |a suna de dinero.

CORTA PARA
5. EXT. RUTA PRI NCl PAL. MEDI QDI A.

Es cerca del nediodia. Van a pie a |a ciudad por la ruta, no pasan
vehiculos, la ruta es desértica y la zona sil enci osa. ARASUNU
recuerda al gunas pal abras de su padre.

-La voz del padre, en off, habla de la nuerte y del paso del
ti enpo.

Los hermanos se col ocan tapabocas.

-Di scuten sobre a dénde iran, y que deben cui darse del virus
de indiferencia que aqueja principalnente a | os blancos, y se
guej an de que nmientras nas se acercan a |la ciudad, nmenos se
escucha el |Ilanto de | as ranas.

Van uno al |ado del otro por |a acera.

De repente, desde | a espalda de | os hernanos, se acerca un
automovil por la ruta, realizando novinm entos erréaticos. El
conductor se encuentra ebrio, y subiendo el autondvil a |la acera
repenti nanente, sin tienpo de reacci én, gol pea a anbos. Los
her manos caen al suelo. El conductor omite auxilio y continga su
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camno por la ruta, indiferente. ARASUNU mra a su hermana tendida
en el suelo, y queda inconsciente por unos m nutos.

6. EXT. RUTA PRI NCI PAL. TARDE

ARASUNU despierta y ve a su hermana mal herida, con heridas en el
rostro y las extrem dades, a unos netros de él y, con la
respiraci 6n acel erada por | a desesperaci 6n, se acerca.

-ARASUNU | e dice a PANAMBI que |le acercard a |las aguas del rio
| o antes posi bl e para que pueda sanar.

| nnedi at ament e observa que ella tiene adenmas una herida en el
est 6rmago que parece nortal

- ARASUNU grita pidiendo ayuda, pero no hay nadie en | os
al r ededor es.

En pocos segundos, ante |la mrada i npotente de él y al gunos
guej i dos de dolor de ella, PANAMBI deja de respirar sin poder decir
ni una pal abra, y nuere.

No hay nadi e al rededor. Después de al gunos segundos de sil enci o,
aun al costado de la ruta,

- ARASUNU acepta | 0o que sucede y se despide de su hernmana.
Le linpia un poco |as heridas.

- ARASUNU piensa que esperara entonces que “despierte” y que
no | a dejara deanbul ar sin descanso para sienpre. Decide gque
i nmedi atanente la |levara a cruzar el rio.

7. INT. CASA DE ALDEA. MANANA. (SECUENCI A DE RECUERDO)

ARASUNU r ecuerda que su padre |l e contd de nifio, mentras al norzaban
en su casa, qué hacer cuando una persona nuere.

-El PADRE | e cuenta que para que un nuerto pueda cruzar el rio
en paz, debe desprenderse de sus pertenencias terrenales y ser
Il evado por sus fam liares hasta | a costa.

FI N DE SECUENCI A DE RECUERDO
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8. EXT. RUTA PRI NCl PAL. TARDECI TA

Mentras estd en silencio esperando que el cuerpo de su hernana
despierte, se escucha el canto del Urutal, seguido de otros
ani mal es silvestres.

Al misno tienpo, el cuerpo de PANAMBI se enpieza a nover, y con
mucho esfuerzo y lentitud, se |evanta.

PANAMBI tiene |la mrada perdida, |a piel palida, pero ya no hay
sangrado. ARASUNU se siente aliviado.

3<>I
=
£
3
O
S
&
=
:

9.

Cam nan | entanente hacia el Rio, que se encuentra al otro | ado de
| a ciudad, que deben atravesar. Cam nan por |la ruta. Luego de un
nonent o, ya por |a noche, Ilegan al centro de |a ciudad.

Mra al cielo.
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M entras van cam nando, ARASUNU ve al honbre que | os habia
atropellado en la ruta. El esta sentado en un banco en un bar, en

| a acera sobre la avenida principal. El honbre tanbi én ve a ARASUNU
y PANAMBI. Entra en panico, y va corriendo a su vehicul o para
escapar rapi danmente del | ugar.

-El RELATOR, en voice over, explica sobre el significado de |a
nmuerte, la culpa y el perdéon en |a cultura guarani.

Arasunu decide no seqguirlo, y sinplenente sigue su cam no. Tomando
de |a mano a su hermana, sigue su cam no, pasando frente a un grupo
de ami gos que estan sentados en |a acera tomando tereré. Cbserva
gue uno de ellos tiene uniforme policial. Estas personas

si npl ement e observan a | os hermanos y | os ignoran por conpl eto.

10( EXTRA) . EXT. LAGO OCOY. ATARDECER ( SECUENCI A DE RECUERDO)

ARASUNU y PANAMBI (nifos) jugando y corriendo cerca del lago, en |la
al dea. Mentras él |la persigue, ella cae y se toma de |a pierna,
gue se lastind. Enpieza a |Ilorar, mentras Arasunu se acerca

rapi danente y se arrodilla al |ado.

- ARASUNU, asustado, |le dice a su hernana que hay sangre.
Enpieza a Ilorar y gritar tanbi én. Le dice a PANAMBI que
tienen que ir al lago para curar |a herida.

ARASUNU se | evanta rapidanmente y estira del brazo a PANAMBI, que se
| evanta tanbi én y, juntos, van corriendo hacia el lago. A |11l egar,
ARASUNU r api danmente toma agua del lago con las nmanos y la frota en
la herida de |l a pierna de PANAMBI, mentras ella |loriquea.

Pront anment e Pananbi dice que |la herida sand, y el |loriqueo cesa.
Vuel ven a correr y a jugar.

FI N DE SECUENCI A DE RECUERDO
10. EXT. PUERTO/ Ri QO NOCHE

Ll egan a | a entrada del puerto de |la ciudad, donde esta el rio que
PANAMBI debe cruzar. Los sonidos de |a natural eza vuel ven

gradual nrente, asi conp de |la gente conversando y festejando |a
parti da de sus muertos. Hay nuchas personas en el borde del rio
despi di éndose de sus fanm liares y am gos, subiéndolos a | os botes
junto con sus pertenencias en los “japepo”, para cruzar el rio y
sal var sus al nas.
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-El RELATOR en voice over explica sobre | o que sucede después
de la nuerte y la inportancia de evitar que |os nuertos
vuelvan como “pdéra”.

Entre | as personas hay un anbiente de cel ebraci én, no de tristeza.
Hay personas cel ebrando y nifios felices. Mentras el himo de |os
nmuertos es recitado por la nujer, Arasunu, tomando de |la mano a su
hermana, |a acerca | entamente hacia un bote en el borde del rio. La
ayuda a subir, pero ella no nmueve el bote para cruzar el rio. Hay
un absoluto silencio. De repente, Pananbi extiende |a nmano haci a
Arasunu, conp invitandolo a subir con ella. El no conprende al
principio, pero |uego de unos segundos | o entiende. Se revel a que
€l tanbi én nurié en el accidente, no solo ella. Sus heridas dejan
de sangrar, la piel esta palida y |os ojos tanbién. Sube al bote
con su hermana, y |l entanente enpi ezan a cruzar
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o ORCAMENTO ANALITICO

Equipamentos para Foto

1 Cémera Sony FS700 - R$ 600,00
Tripé Manfrotto Manfrotto MVT 502

1 AM - R$ 350,00

1 Lente 35mm 1:2.5 Nikon - R$ 50,00

1 Lente 50mm 1:1.8 Nikon - R$ 70,00

1 Lente 18 - 135mm Canon - R$ 80,00

Equipamentos de Luz

1 Monitor de referéncia - R$ 150,00
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1 Rebatedor R$ 25,00
1 Fresnel 650w NSI - 26,00 R$ 26,00
1 Tripode para Fresnel 650w - R$ 30,00
1 Fresnel 1Kw Dexell - R$ 120,00
1 Tripode para Fresnel 1Kw - R$ 104,00
Led Dexel 53-35 Prixma 216w Bicolor
1 - R$ 160,00
1 Tripode para Led Dexel 53-35 - R$ 104,00
1 Claquete - R$ 59,00
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o ROTEIRO TECNICO/ DECUPAGEM E/OU STORYBOARD
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Decupagem Anga

Plongé PM Fixa Arasunu | sonido
acostado |ambiente
cémodo |dentro del
enla cuarto.
cama

Normal PD Fixa La luz Sonidos
natural del
entra por | exterior
la que entre
ventana |porla

ventana
(Pajaros)
PG Fixa Arasunu y | Sonido

Normal su padre |ambiente
caminand | (sonido
oporla |de pasos
aldea y bote de

botella)

Normal PM Fixa Arasunu | sonido
olha para |ambiente
uma casa

Normal PG Fixa Casa de |[sonido
alguma |ambiente
familia captacién
comum |de
senhor didlogo
morto na
frente
Transicao |fx efectos
olhos do |de sonido
morto pra |de
os olhos |transicion
dele
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3 |1 Normal PD(Olhos) Fixa Arasunu |Ruido de
en la alguien
cama machuca

ndo
remedios
yuyos
transicion
de audios
entre el
sonido del
suefio al
de los
pasos.
Captacion
de los
ambiente
S
3 (2 Normal PM Fixa dentro del |Panambi |Sonido de
cuarto llega ala [la puerta
puerta abriendos
e,
captacién
del
didlogo

3 |3 Contra PC Fixa Panambi |Sonido

Plongé se acerca | ambiente
al del cuarto
hermano |y ella
enla acercand
cama, y le|ose.
dice
tranquila
mente
que se
debe
levantar.

Arasunu
responde
negativa
mente,
entonces
la
hermana
sale del
cuarto.
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3 |4 Frente |PP Fixa ou Panambi |barulho
do Rosto Sequéncia em segura o |de agua
Movimento copo enquanto
d'agua na |ela
frente do |segura,
rosto como se
indo para |ela
0 quarto e | estivesse
joga a submersa
agua na
cara de
Arasunu
3 |4A Normal PD Fixa El vaso Sonido
de agua |ambiente
enla y del
mano de |agua
Panambi |virtiendos
que cae a | e, Agua
la cara de |batendo
Arasunu. |no rosto.
3 |5 Normal PD Fixa Reacdo |Sonido
de ambiente
Arasun, |y del
agua agua
caindo na |virtiendos
sua cara. |e
3 |6 Contra PC Fixa Panambi |[Som
Plongé se levanta | ambiente
esaido |y
quarto. captaciéon
Arasunu |de
tambem |dialogos.
se levanta
em
seguida e
sai do
guarto.
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Normal PG Fixa Panambi |Sonido
recoge ambiente
hojas y de ellos
bassura |rastrilland

0. barulho
de saco
plastico.

Normal (PA)PM Fixa Arasunu | sonido del
desmenu |pollo
za el pollo | siendo

desmenu
zado

Normal PM Fixa Panambi |Sonido
dejala ambiente,
escoba, y |luego el
se acerca |sonido y
a Arasunu | el tereré
y le sirve |siendo
tereré, sebado y
luego el ruido
bebe ella |del

sorbo.Ca
ptaciéon
de
dialogo.
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Normal

PG -PC
com

profundidade

de campo

Fixa

Arasunu e
Panambi
fazem
suas
coisas
com
profundid
ade de
campo,
um na
frente e
outro ao
fundo,
primeiro
foca nela,
depois ele
chega
foca nele
também,
que
parece

Sonido
ambiente
captacion
de
dialogo

Normal

PM-PC
Dialogo

Fixa

Dialogo
dos

Arasunu

se levanta
e vai abrir
0 portao

pelo carro
da familia
chegando

Depois do
didlogo,
barulho
do carro
chegando

Normal

PG

Fixa

Arasunu
abrindo o
portao
parao
carro e
comprime
nta a
familia.

catacion
de
dialogo y
sonido
ambiente
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LATERAL |PM curto Movimiento Arasunu |sonido
( Subjetiva ) olhaa ambiente

menina musica
morta
pela
janela do
carro e
ela olha
para ele.

Normal PC Fixa Arasunu e | sonido
Panambi |ambiente
atendem |y
a familia, |captacion
colocam |de
as dialogo
cadeiras
( dialogo )

Normal PM Fixa Didlogo |captacion
Don de
Marcial dialogo y
com 0s sonido
irmaos, ambiente
dando
dinheiro

Normal PM - PP Fixa Don sonido
Marcial ambiente
sai, 0s sonido de
irmaos se | pajaros
olham
entre eles
decepcion
ados.
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Plonge

GPG

Fixo

Solo
calle,
sendo um
plano
filmado
desde
cima, com
0s
personag
ens
camihand
0. A
camera
vai dar
uma
volta, e
cortar
para o
proximo
enquadra
mento,
pensando
emum
raccord
de
moviment
0 para
construca
o]

Sonido
ambiente
un tanto
silencioso

Normal

PM

Sequéncia

Arasunu
(pensativ
o)y
Panambi
caminand
o]

Voz en off

normal

PM - PA

Sequéncia

Irméaos
caminhad
oe
conversa
ndo,
Z0O0OM
OUT PG

Captacion
de los
dialogos
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2A

normal

PG

fixa

Sevéo
carro ao
fundo se
aproxima
ndo
fazendo

Captacion
del
dialogo

normal
dentro do
carro

PP

fixa

Motorista
tomando
cerveja
andando
em zigue
zague,
comeca a
buzinar
para os
irmaos .

introduzir
a musica
do final

3A

Lateral 3/4

PM - PP

Sequéncia

Motorista
tomando
cerveja
andando
em zigue-
zague,
comeca a
buzinar
para 0os
irmaos .

introduzir
a musica
do final

teste

normal

PG

Fixa

Irméaos
caminhan
do, carro
atras
buzinand
0, irmaos
olham
parao
carro

( barulho
de
buzina)

Motorista
buzina, (
construir
0 caos)
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5 |5 normal PP Movimiento Motorista |passaro

dentro do bebendo |cantando

carro e a urutau,
cerveja som
cai crescente
ele perde
o controle
do carro

5 |6 Normal PD fixa Plano do |sonido

volante e |ambiente
as maos |y efectos
do de sonido
motorista |del
girando |accidente
com
descontro
le até .
Bater o
carro com
0s irmaos

(acontec
eo
accidente

)

5 |7 Normal PD fixa Plano
foco no
espelho |sonido
esquerdo |ambiente
do carro, |y musica
motorista |de fondo
saindo
com
pressa,
irmaos
deitados
no chéo ,
naruaja
atropelad
0s . Sevé
pelo
espelho .(
Transicio

n)
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5 1|8 Aereo PG Fixo O carro som
saindo do |ambiente
plano

6 |1 normal PM Fixa Arasunu, |Sonido

(rosto de acorda, |ambiente
arasuno olha pra |sonido de
com sua tras, ve gemidos
irma atras) sua irma |de dolor

atras,

levanta, e

se arrasta

até ela.
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Normal

PM

fixa

Arasunu
fala para
sua irma
que ir4
leva-la
até o rio.
Quando
coloca a
mao
sobre sua
cintura,
percebe
que ela
esta
molhada,
quando
levanta a
mao,
percebe
que tem
muito
sangue.
Ele entdo
levanta a
camisa de
sua irma,
fica
impressio
nado com
o]
ferimento,
e entao
ele
segura
sua mao
ea
abraca.

Captacion
de
didlogos
sonido
ambiente
y sonido
de
gemidos
de dolor

2A

Contra
Plongée

PP

fixa

Arasanu

Falando
para a
irma

Captacion
de
dialogo

toma
EXTRA
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Normal

PD

fixa

Arasanu
coloca a
mao
sobre a
cintura de
sua irma

sonido
ambiente

toma
EXTRA

Normal

PM 3/4

fixa

Mao
sobre a
cintura de
sua irma
ela
deitada
no chao

sonido
ambiente

toma
EXTRA
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Normal

PM 3/4

fixa

Arasunu
“volta do
abracgo”,
olha para
os lados
para pedir
S0COrTO0,
porém
percebe
que néo
tem
ninguém
em volta.
Arasumu
baixa a
cabeca,
para
lamentar,
e percebe
que sua
irma
soltou sua
mao,
entao, da
um beijo
em sua
cabeca,
conforma
docoma
morte,
mas
decide
que ira
leva-la
atéo
rio.cena
termina
com
arasumu
olhando
parao
lado, se
recordand
o de algo

Captacion
del grito
de
sSocorro
sonido
ambiente.
Sonido de
un
silencio
incomodo
con una
melodia
melancoli
cade
fondo
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7 |1 Lateral / PM Fixa (cena Voz
Plongé recuerdo) |del padre
Arasunuy |y
su padre |sonido
almorzan |[ambiente

do, el
padre le
cuenta
que hacer
cuando
alguien
muere
REGISTRAR “Céu
QUE escurece
ANOITECEU DE |ndo”
ALGUMA
FORMA
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8 1 normal PG Arasunu | El sonido

(exatament fixa se senta |ambiente,
€ mesmo na luego se
enquadro estrada, |escucha
da 6.3) ao lado como un
( noche) de sua viento

irma, e fuerte
segura mezclado
sua mao, |con tierra
olhando |y arboles
para o en
nada,Qua | movimient
nto o 0

passaro
canta,
Arasunu
olha para
o lado,
como se
estivesse
procurand
o,
enquanto
escuta os
animais
silvestres
e avoz
off.

Faz
silencio
de som
ambiente

8 |2 Normal PG fixa Panambi | concluye
comega a |con el

se mexer, | sonido de
e 0s un fuerte
irmaos se |impacto
abracam, |de una
Enquanto |roca.
comemor |Voz en off
am,
ouvimos
outra voz
off
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normal

PG

Fixa

Panambi
esta
confusa,
olhando
para os
lados,
enquanto
seu irmao
segura
em seu
ombro e
tenta falar
com ela.

Captacion
sonido
ambiente
y dialogo

normal

PM

fixa

Arasanu
se
levanta, e
daas
mao para
ajudar
sua irma
se
levantar
também

sonido
ambiente

an

Lateral
Plonge

PP

fixa

da as
mao para
ajudar
sua irma
se
levantar
também

sonido
ambiente

toma
EXTRA

4B

normal

POV

Movimento

Subjetiva
ponto de
vista da
irma

sonido
(aberto)
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8 |5 normal PG Drone, aerea Os irmaos | musica de
de mdos |esperanz
dadas a lenta
caminha |con
mem instrumen
direcdo a |tos de
cidade, viento
gue estd |hechos
de fundo |de
da madera
filmagem

° |1 normal PG Drone, aerea Mesma musica de
“‘caminha |esperanz
da’ da a
estrada, |aumentan
porem doenun
agora em |creccend
cimada |ose
ponte introduce

n
percucion
es

o |2 normal PM Fixa Arasunu | Sonido
olha mais |ambiente
paraos |[dela
lados e ciudad
esta con la
seria, misma
demonstr | musica de
ando fondo en
desconfor |un tono
to ao mas bajo
chegar na
cidade, e
olha para
0 Céu.
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2A

normal
(continuaca
0 do plano
anterior)

PM
(um pouco
mais aberto)

Fixa

Arasanu
olha para
olado e
sua irma
esta
olhando
para
frente
fixamente
. arasumi
fala das
estrelas

silencio
con una
ligera
melodia
con piano

2B

Normal

PC

Fixa

Airma
esta
olhando
para
frente
fixamente
e Arasanu
olhando
para ela
no fundo.

silencio
con una
ligera
melodia
con piano

Normal
(continuaca
0 do plano
anterior)

PM

Fixa

Arasanu
termina
de falar e
abaixa a
cabeca,
entao
olha pra
frente e
faz um
olhar de
curiosidad
e parao
outro lado
da
calcada
como
forcando
a vista

vuelve
paulatina
mente el
sonido
ambiente
de la
ciudad
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Normal PM Fixa o] sonido
atropelad |ambiente
or esta dela
sorrindo, |ciudad,

e quando |melodia
olha para |de

o lado, suspenso
percebe |[con

0s intrument
irmaos, e |os de
fica sério, |vientoy
sai de maracas
quadro.

9 |4 Normal PP Fixa 0 toma
atropelad |sonido EXTRA
or ambiente
percebe |de la
0s ciudad,
irmaos, e |melodia
fica sério, |de
sai de suspenso
quadro. [con

intrument
os de
viento y
maracas

o |5 normal PG Fixa o0 homem |sonido
sai ambiente
correndo
do bar
pega o
carro e
acelera
com
medo
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o |8 normal PM-PC Fixa Os irmao |cuando el
observam | hermano
intenta
- correr la
Arasunu | musica
fica para de
bravo, da |golpe y
dois vuelve el
passos sonido
pra frente |ambiente
e tem de la
intencdo |ciudad
de correr
para o
atropelad
or, mas
olha a
irma
atras, que
olha para
ele, entao
ele se
arrepende
9 |6A Lateral / PA 3/4 Arasunu |sonido
Normal Fixo olha a ambiente
irma que
esta
olhando
para ele
(se
arrepende
)
Honol ogada




9 |7 normal PG Fixa Pega sua |sonido
irmé pela [ambiente
mao, e dela
caminha |ciudad
m para o [luego la
lado, para | misma
dar a melodia
impressa |anterior
0 de que |acompaifi
nao foram [ando la
ver o voz en off
homem,
enquanto
passa a
voz off
explicand
0 sobre o
perdao.

9 |7A normal PG Fixa Los sonido
hermanos | ambiente
siguen de la
caminand | ciudad
0. Pasan |luego la
al lado de | misma
la imagen | melodia
dela anterior
Virgen,
que es
extrafa
para
Arasunu.

Enquanto
caminha
m sao
ignorados
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10 |1 normal PG Fixa Chegada |som da
ao porto | natureza
da el ruido
cidade. de las
caminhan | piedras
doe del suelo
vendo o |confundie
moviment | ndose
0 con el

murmullo
de la
gente

10 |1A Lateral PPP Fixa Boca de
sefiora
mayor
resitando [VOZ OFF
el himno
de los
muertos
(se
difumina
entre la
siguiente
toma)

10 |2 normal PG Fixa Pessoas |VOZ OFF
se musica
abracand
0 para
demostrar
despedid
a

10 |3 Normal PC|Fixa Arasumo |Un
coloca silencio
suairma |sepulcral
no bote e
assegura
a mao de
ela
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10 |3A POV Ponto de |Sonido toma
Normal Fixa vistade |ambiente |EXTRA

ela desde |trabajar el
o bote de |silencio
acordo a
mao de
Arasanu

10 (3B PG Arasanu a|onido toma

Lateral Fixa um lado e |ambiente |EXTRA

airma do |trabajar el
outro no |silencio
bote
(maos no
medio )
ao soltar |Som
a mao de |ambiente

10 Normal PD panambi, |musica do

4 Fixa panambi |[hino da

segura o |morte
pulso de
arasumo,
indicando
que nao
quer se
despedir

10 |5 Normal PPP Fixa Arasumo |Som
olha para |ambiente
0 pulso, musica do
olha para |hino da
sua irma. |morte

10 |6 Normal PPP Fixa Arasumo |Som
olha para |ambiente
tras, e musica do
paraas |hinoda
estrelas. |morte
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10 |6A Normal POV Movimento até o |Ponto de |Som toma
céu vistade |ambiente |EXTRA
Arasanu | mausica do
(olha para | hino da
as morte
estrelas ) [com
algum
efeito de
som
10 |7 Normal PD Fixa olhos de |Som
Arasanu, |ambiente
olhando |musica do
paraas |hinoda
estrelas. |morte
10 |7A Normal PG Fixa 0s botes
em ambiente
moviment [ musica do
o no Rio |hino da
ficando morte
longe do [com
porto algum
efeito de
som
10 |7B Normal PG Fixa Ponto de
vista ambiente
desde o |musica do
Rio até hino da
Arasanu [morte
com
algum
efeito de
som
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Normal

PG

Fixa

Quando
Arasanu
baixa o
olhar do
Céu, abre
o plano
ele sobre
orio, e
percebem
0s que
ele
também
esta
morto.

sSom
ambiente
musica do
hino da
morte
musica
explode
na
intensidad
e
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ANALISE TECNICA

O

DESGLOSE TECNICO

OBRA: ANGA

HOJA N°: 7

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA

PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

SECUENCIA: 9 MINUTAJE: 3 PAG. GUION: 4
PLANOS: AMBIENTE: LUZ:
1,2, 2A, 2B, 3, 4, 4A, 5, 6, 6A,7 7A, Av Principal NOCHE
LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
AV PRINCIPAL 3h
RESUMEN: VESTUARIO:

Arasunu y Panambi caminan hacia el rio, ven al
conductor y contindlan con su camino.

- Panambi: ropas amarillas, collar de muerto
-Arasunu: misma ropa anterior, collar muerto
- Policia: uniforme

ELENCO: FIGURACION:

ARASUNU conductor del carro

PANAMBI policia

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

ESC. 8 - Panambi: heridas sin sangre con aspecto

Arasunu despiertay Panambi se pone de pie
carro y conductor delaesc 5

demacrado
- Arasunu: heridas goteando sangre
- ojeras y palidez

ESCENOGRAFIA'Y OBJETOS DE ESCENA

EFECTOS ESPECIAIS:
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FOTOGRAFIA:
Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1

Monitor Externo 1

Lente Ronkinon 35mm 1

Lente Canon 50mm 2

Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1

Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

lluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

SONIDO:
1 grabador Tascam de 4 canales

1 micréfono boom y accesorios

2 micréfonos de lapela

8 pilas recargables

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

micréfonos) 1 decibelimetro

MAQUINARIA:

ELECTRICA:

VEHICULOS DE ESCENA: 1 ANIMALES: — COMIDA DE ESCENA: —-
PRODUCCION: OBSERVACIONES:
OBRA: ANGA HOJA N°: 6
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DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO
SECUENCIA: 8 MINUTAJE: 4 PAG. GUION:
PLANOS: AMBIENTE: LUZ:
1,2,3,4,4A,4B, 5 Ruta Principal TARDE/NOCHE
LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Calle Principal 1 h 35 min

RESUMEN: VESTUARIO:
Arasunu despiertay Panambi comienza a ponerse - Panambi: ropas amarillas, collar de muerto
de pie. -Arasunu: misma ropa anterior, collar muerto
ELENCO: FIGURACION:
ARASUNU
PANAMBI
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:
ESC. 7 - Panambi: heridas sin sangre con aspecto
Panambi muere demacrado

- Arasunu: heridas goteando sangre

- Un poco de ojeras
ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE ESCENA EFECTOS ESPECIAIS:
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FOTOGRAFIA:

Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1
Monitor Externo 1

Lente Ronkinon 35mm 1

Lente Canon 50mm 2

Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1

Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

lluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

SONIDO:
1 grabador Tascam de 4 canales

1 micréfono boom y accesorios

2 micréfonos de lapela

8 pilas recargables

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

micréfonos) 1 decibelimetro

MAQUINARIA: ELECTRICA:

VEHICULOS DE ESCENA: 0 ANIMALES: 0 COMIDA DE ESCENA: 0
PRODUCCION: OBSERVACIONES:

OBRA: ANGA HOJA Ne: 5
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DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA

PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

SECUENCIA: 6 MINUTAJE: 4 PAG. GUION: 2

PLANOS: AMBIENTE: LUZ:

1,2, 2A, 2B, 2C, 3, Ruta Principal TARDE

LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Calle Principal 1 h 45 min

RESUMEN:
Arasunu ve a Panambi morir, le limpia las heridas

VESTUARIO:

Antes / muerte

- Panambi : pantalon cafe o jeans

- Arasunu: pantalon cafe, camisa azul

Despues / muerte
- Panambi: vestimenta amarilla
- Arasunu:pantalon cafe, camisa azul

ELENCO: FIGURACION:
ARASUNU
PANAMBI
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:
ESC.5 Antes / muerte

Luego del atropello de Panambi

- Panambi : heridas grandes en el rostro, heridas de
gravedad en el abdomen, tono de piel normal. - Arasunu:
heridas leves en el rostro, tono de piel normal.

Despues / muerte

- Panambi: heridas protuberantes pero sin sangrado, tono
de piel 3 tonos mas palida.

- Arasunu: heridas aun sangrando, tono de piel normal

ESCENOGRAFIA'Y OBJETOS DE ESCENA

EFECTOS ESPECIAIS:
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FOTOGRAFIA: SONIDO:

1 grabador Tascam de 4 canales
Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1

1 micréfono boom y accesorios
Monitor Externo 1

2 micréfonos de lapela
Lente Ronkinon 35mm 1

8 pilas recargables
Lente Canon 50mm 2

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y
Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1 micréfonos) 1 decibelimetro
Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

iluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

MAQUINARIA: ELECTRICA:
VEHICULOS DE ESCENA: - ANIMALES: - COMIDA DE ESCENA: -
PRODUCCION: OBSERVACIONES:
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OBRA: ANGA

HOJA N°: 4

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA

PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

SECUENCIA: 5 MINUTAJE: 5 PAG. GUION: 3
PLANOS: AMBIENTE: LUZ:
1,1A,2,2A,3,3A,4,5,6,7,8 Ruta Principal MEDIODIA

LOCACION: ESCENARIO:

calle Principal

TIEMPO DE FILMACION:
3 h 40 min

RESUMEN:
Arasunu y Panambi caminan por la calle, llega un
carro por atrés a velocidad.

VESTUARIO:
- Panambi: pantalén café o jeans (todo limpio) -
Arasunu: Pantalén café, camisa azul (todo limpio)

ELENCO: FIGURACION:

Arasunu Conductor

Panambi

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Esc. 4 - Panambi: Tono de piel norma (mate)

Salen de la casa luego de ver a la nifia fallecida

-Arasunu: Tono de piel normal (mate)
- Empezar con las heridas.

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE
ESCENA - tarro splahs (virus blancos)

EFECTOS ESPECIAIS:
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FOTOGRAFIA:

Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1
Monitor Externo 1

Lente Ronkinon 35mm 1

Lente Canon 50mm 2

Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1

Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

lluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

SONIDO:
1 grabador Tascam de 4 canales

1 micréfono boom y accesorios

2 micréfonos de lapela

8 pilas recargables

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

micréfonos) 1 decibelimetro

MAQUINARIA:

ELECTRICA:

VEHICULOS DE ESCENA: 1 carro ANIMALES: —

COMIDA DE ESCENA: —

PRODUCCION:

OBSERVACIONES:
-revisar el tema del virus del blanco (idea: splash de
alcohol o algun repelente)
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OBRA: ANGA HOJA N°: 3

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO
SECUENCIA: 4 MINUTAJE: 7 min PAG. GUION: 2
PLANOS: AMBIENTE: LUZN:
1,2,3,4,4A,5,6,7,8,8A Patio Casa Hacienda MANANA
LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Casa Hacienda 3 h 50 min

RESUMEN: VESTUARIO:
Panambi recoge hojas, Arasunu prepara la comida. - Panambi: pantalon cafe o jeans, blusa verde, (todo un
Llega la familia con la nifia fallecida. poco sucio)

- Arasunu: pantalon o shorts, camisa, (desgatado un poco

sucio)

- Don Marcial: pantalon y camisa de oficina.
- Nifia muerta: vestido amarillo, COLLAR

ELENCO: FIGURACION:
ARASUNU Familiares,
PANAMBI

DON MARCIAL

Hija Fallecida

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE
ESC. 3 - Panambi: Tono de piel normal, un poco sudorosa por el
Panambi levanté a Arasunu trabajo.
- Arasunu: tono de piel normal un poco sudoroso por el
trabajo.
ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE EFECTOS ESPECIAIS:

ESCENA - Pollo

- utensilios para poner la comida
- Terere

- vaso de terere

- sillas de cable

- dinero
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FOTOGRAFIA:

Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1
Monitor Externo 1

Lente Ronkinon 35mm 1

Lente Canon 50mm 2

Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1

Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

iluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

SONIDO:
1 grabador Tascam de 4 canales

1 micréfono boom y accesorios

2 micréfonos de lapela

8 pilas recargables

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

micréfonos) 1 decibelimetro

MAQUINARIA: - ELECTRICA: -
VEHICULOS DE ESCENA: 0 ANIMALES: 0 COMIDA DE ESCENA: POLLO
PRODUCCION: OBSERVACIONES:

-tener en cuenta el color de camisa
- Revisar calzado de trabajo Aransunu
- La nifia ya debe tener el collar
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OBRA: ANGA

HOJA N°: 2

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA

PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

Panambi entra a despertar a Arasunu

SECUENCIA: 3 MINUTAJE: 4 PAG. GUION: 2

PLANOS: AMBIENTE: LUZ:

1,2,3,4,4A,5,6 Cuarto Casa de Hacienda MANANA

LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Cuarto ARASUNU 1 h 40 min

RESUMEN: VESTUARIO:

- Panambi: pantalon cafe o jeans, blusa verde, (todo un
poco sucio)
- Arasunu: pantalon o shorts desgastados

ELENCO: FIGURACION:

ARASUNU -

PANAMBI

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Esc. 1 - Panambi: Tono de piel normal, un poco sudorosa por el

trabajo.
- Arasunu: tono de piel normal un poco desarreglado.

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE

- vaso de agua
- jarra

ESCENA - poha ro’ysa (para cortar hierbas)

EFECTOS ESPECIAIS:

Ruido de alguien machucando remedios yuyos transicion de
audios entre el sonido del suefio al de los pasos. Captacion
de los ambientes
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FOTOGRAFIA:

Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1
Monitor Externo 1

Lente Ronkinon 35mm 1
Lente Canon 50mm 2
Lente 18 - 135mm Canon 1
Lente Ronkinon 14mm 1
Lente Ronkinon 16mm 1
Tripé Manfrotto 055 1
Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2
lluminador / refletor 750w 2
Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares

Rebatedor 7em 1 3
Tripé Manfrotto 504 HD 1
Camera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

SONIDO:
1 grabador Tascam de 4 canales

1 micréfono boom y accesorios

2 micréfonos de lapela

8 pilas recargables

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

micréfonos) 1 decibelimetro

MAQUINARIA:

ELECTRICA:

VEHICULOS DE ESCENA: -

COMIDA DE ESCENA: vaso de agua

PRODUCCION:

OBSERVACIONES:
preguntar si alla esta el vaso y lajarra
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OBRA: ANGA HOJA N°: 1

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

SECUENCIA: 1 MINUTAJE: 3 min PAG. GUION: 1

PLANOS: AMBIENTE: LUZ:

2 Cuarto Casa Hacienda MANANA

LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Cuarto ARASUNU 1h 20 min

RESUMEN: VESTUARIO:

Arasunu acostado en la cama, la luz entra por la - Pantalon o shorts desgastados

ventana

ELENCO: FIGURACION:

ARASUNU -

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Primera escena - Tono de piel normal un poco desarreglado

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE EFECTOS ESPECIAIS:

ESCENA - Tela con patrones guaranis

- Plantas

- splash
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FOTOGRAFIA: SONIDO:

1 grabador Tascam de 4 canales
Cémera Broadcast Sony NEX-FS700 1

1 micréfono boom y accesorios
Monitor Externo 1

2 micréfonos de lapela
Lente Ronkinon 35mm 1

8 pilas recargables
Lente Canon 50mm 2

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y
Lente 18 - 135mm Canon 1

Lente Ronkinon 14mm 1 micréfonos) 1 decibelimetro
Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

lluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares
Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4

MAQUINARIA: ELECTRICA:
VEHICULOS DE ESCENA: 0 ANIMALES: 0 COMIDA DE ESCENA: 0
PRODUCCION: OBSERVACIONES:

revisar color de pantalon
Fotos antes del lugar, dejarlo limpio al
finalizar. Ch4, café, pouco de biscoitos
cinta gaffer

docs de producéo
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OBRA: ANGA

HOJA N°: 8

DIRECTOR(A): EMANUEL VILLALBA

PRODUCTOR(A): GIOVANNA JANUARIO

SECUENCIA: 10 MINUTAJE: 6 PAG. GUION: 4

PLANOS: AMBIENTE: LUZ:

1, 1A. 2, 3, 3A, 3B, 4, 5, 6, 6A, PUERTO NOCHE

7, 7A, 7B, 8

LOCACION: ESCENARIO: TIEMPO DE FILMACION:
Rio y el Puerto 3h10

RESUMEN:
Arasunu y Panambi llegan al puerto, hay varias
familias despidiéndose.

VESTUARIO:
- Todos con la ropa amarilla y gris, collares de muertos

ELENCO: FIGURACION:

ARASUNU MUCHAS FAMILIAS

PANAMBI

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

ESC. 9 - todos con aspecto demacrado y con runas

Arasunu y Panambi pasan por la av principal hacia
el rio

maracadas
- todas la heridas sin sangrar y ya cicatrizando

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE

ESCENA - 50 velas.

- 100 bolsas de papel

- 2L de Alcohol 70 (genera llamas azules, no es tan
combustible entonces se necesita bastante cantidad).

- 350 ml de gasolina o diesel.

- 1Kg de carb6én para fogatas.

- 10 Palos firmes de por lo menos 150 cm (para
antorchas).

- 10 Retazos de pafio/tela que no se consuma tan rapido
(para las antorchas).

- 4m de tejidos/telas de artesania Guarani. Con
padrones diferentes, no 4m de la misma tela, pueden
ser también diferentes retazos de tela, etc. La idea son
telas coloridas para dar volumen.

- Tantas plantas como sea posible. Seria genial si fueran
del bioma local. Sin embargo, muchas plantas plasticas
gue ayudan a generar bastante volumen, son florres
"bonitas" de otras regiones, entendiendo la dificultad de
produccién, esa opcioén estaria ok también.

- Palos de madera altos para hacer una fogata alta (en
formato de triangulo).

EFECTOS ESPECIAIS:
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FOTOGRAFIA: SONIDO:

1 grabador Tascam de 4 canales
Camera Broadcast Sony NEX-FS700 1

1 micréfono boom y accesorios
Monitor Externo 1

2 micréfonos de lapela
Lente Ronkinon 35mm 1

8 pilas recargables
Lente Canon 50mm 2

4 Cintas adhesivas (especiales para cables y

Lente 18 - 135mm Canon 1 micréfonos) 1 decibelimetro

Lente Ronkinon 14mm 1

Lente Ronkinon 16mm 1

Tripé Manfrotto 055 1

Fresnel 300w 2

Fresnel 650w 2

lluminador / refletor 750w 2

Fresnel 1000w 3

lluminador tipo painel de LED 2 pares

Rebatedor 7em 1 3

Tripé Manfrotto 504 HD 1

Céamera Canon EOS Rebel T5i (Kit 18-135 mm) 1

Memorias SD para a Camera 4
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o BOLETIM DE SOM
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o BOLETIM DE CONTINUIDADE
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