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De pé, cantar
Rasga tudo, grita, ecoa
Resiste corazén
Resiste corazén
Canto, grito, dango
E assim que te derrubo
Quem néo chora ndo mama
Eu acho porque eu procuro
Querida companheira
Linda, louca
Defende teu corpo livre, tua terra
Que os caes ndo vao tirar nosso sonho de caminhar
Sem medo pela rua
Tenho heranga de luta, mesmo nao querendo a briga
Dignidade é combustivel
No Peru, Chile e Bolivia
Y desde Brasil
Yo te abrazo, primera linea
Troco mascara por capucha
Pro povo melhores dias
“Para que nunca mais”
Cantava minha mae: “para que nunca mais”
E lutar pelo direito de viver em paz
Querida companheira
Linda, louca
Defende teu corpo livre, tua terra
Que os caes nao vao tirar nosso sonho de caminhar
Sem medo pela rua
O direito a paz é privilégio
Outra vez América derrama
Sangue, suor e lagrimas
Sangue, suor e lagrimas
Que se levante el pueblo, cante agora outra cangao
Esperanga, os sem medo marcham pra revolugao
“Para que nunca mais”
Cantava minha mae: “para que nunca mais”
E lutar pelo direito de viver em paz

Capucha
(Feat. Claudia Manzo) BaianaSystem



RESUMO

Esta dissertacao propde reflexdes sobre as diversas agdes que envolvem as experiéncias
das mulheres artistas de rua circenses, compreendendo a rua como um espaco publico
que vai além da passagem e é permeada por desigualdades e impedimentos gerados
através da construcdo historica da sociedade patriarcal-racista e capitalista. E por isso, é
um espagco em constante disputa e que gera multiplas possibilidades de atuacgéo.
Colocando em evidéncia questdes relacionadas ao género, suas intersecgdes e situando
a analise no Brasil, a dissertagéo prioriza epistemologias e feminismos latino-americanos,
fazendo um apanhado sobre as opressdes e resisténcias das mulheres desde a invasao
colonial. Além disso, evidencia as singularidades das mulheres artistas de rua que
propdem, através das suas atividades, a ocupacgao do espaco publico e especialmente
das ruas, de forma heterogénea. Este trabalho langca luz sobre uma variedade de
questdes que permeiam suas vivéncias, que vao desde situagdes de risco e perigo ate as
variadas estratégias para expressao desta modalidade artistica em um ambiente que
historicamente nao foi pensado para sua ocupacgao, tanto enquanto mulheres quanto
enquanto artistas. Tais dindmicas incluem uma atitude politica que conta com estratégias
de mobilidade, um estilo de vida itinerante que possibilita interacbes entre diferentes
culturas e paises, o estabelecimento de redes de apoio, a luta por visibilidade e
democratizagdo do acesso as artes e a valorizagéo da liberdade de expresséao artistica de
rua. Ademais, essa pesquisa busca discorrer sobre os desafios de um periodo marcado
por crises sanitarias, politicas e sociais decorrentes da pandemia de covid-19, que tiveram
impacto direto nas experiéncias das artistas e na produgao desta dissertagdo. Essas
reflexdes foram construidas através de observacao participante, incursées e entrevistas
etnograficas.

Palavras-chave: mulheres; rua; artistas de rua; América Latina; feminismos; espagos

publicos.



RESUMEN

Esta disertacion propone reflexiones sobre las diversas acciones que involucran las
experiencias de las artistas callejeras de circo, entendiendo la calle como un espacio
publico que va mas alld del pasaje y estd permeado por desigualdades e
impedimentos generados a través de la construccion histérica de la sociedad
patriarcal-racista y capitalista. Es, por tanto, un espacio en constante disputa y
generador de multiples posibilidades de accion. Al destacar las cuestiones
relacionadas con el género, sus intersecciones y situar el analisis en Brasil, la
disertacion prioriza las epistemologias y los feminismos latinoamericanos,
proporcionando una visién general de la opresion y la resistencia de las mujeres
desde la invasion colonial. También destaca las singularidades de las artistas
callejeras que, a través de sus actividades, proponen la ocupacion del espacio
publico, especialmente de las calles, de forma heterogénea. Este trabajo arroja luz
sobre una variedad de cuestiones que permean sus experiencias, que van desde
situaciones de riesgo y peligro hasta las variadas estrategias para expresar esta
modalidad artistica en un entorno que histéricamente no ha sido disefiado para su
ocupacidén, como mujeres y como artistas. Estas dinamicas incluyen una actitud
politica que se apoya en estrategias de movilidad, un estilo de vida itinerante que
permite interacciones entre diferentes culturas y paises, el establecimiento de redes
de apoyo, la lucha por la visibilidad y la democratizacién del acceso a las artes y la
valoracion de la libertad de expresion artistica callejera. Ademas, esta investigacion
busca discutir los desafios de un periodo marcado por crisis sanitarias, politicas y
sociales resultantes de la pandemia del covid-19, que tuvieron un impacto directo en
las experiencias de los artistas y en la produccién de esta disertacion. Estas
reflexiones se construyeron a través de la observacion participante, incursiones y
entrevistas etnograficas.

Palabras clave: mujeres; calle; artistas callejeras; América Latina; feminismos;
espacios publicos.



ABSTRACT

This dissertation proposes reflections on the various actions that involve the
experiences of female circus street performers, understanding the street as a public
space that goes beyond passage and is permeated by inequalities and impediments
generated through the historical construction of patriarchal-racist and capitalist
society. It is therefore a space in constant dispute and generates multiple possibilities
for action. By highlighting issues related to gender, their intersections and situating
the analysis in Brazil, the dissertation prioritizes Latin American epistemologies and
feminisms, providing an overview of women's oppression and resistance since the
colonial invasion. It also highlights the singularities of women street artists who,
through their activities, propose the occupation of public space, especially the
streets, in a heterogeneous way. This work sheds light on a variety of issues that
permeate their experiences, ranging from situations of risk and danger to the varied
strategies for expressing this artistic modality in an environment that has historically
not been designed for their occupation, both as women and as artists. These
dynamics include a political attitude that relies on mobility strategies, an itinerant
lifestyle that enables interactions between different cultures and countries, the
establishment of support networks, the fight for visibility and democratization of
access to the arts and the appreciation of the freedom of street artistic expression. In
addition, this research seeks to discuss the challenges of a period marked by health,
political and social crises resulting from the covid-19 pandemic, which had a direct
impact on the artists' experiences and on the production of this dissertation. These
reflections were constructed through participant observation, incursions and
ethnographic interviews.

Keywords: women; street; street artists; Latin America; feminisms; public spaces.
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INTRODUGAO

Essa dissertacdo tem o intuito de apresentar reflexdes acerca da realidade das
mulheres artistas circenses que trabalham na rua e que tém um modo de vida itinerante.
A analise esta situada no Brasil, a partir de epistemologias e dos feminismos
latino-americanos, buscando fazer um panorama das diferentes dimensbes que envolvem
as mulheres na regido, suas experiéncias com 0s espagos publicos da rua entrelagando
as vivéncias das artistas circenses. Procuro entender como vivem e sentem os
processos sociais nesse territorio, priorizando analises da realidade construida pelas
mulheres e ndo me furtando de fazer criticas a uma ciéncia eurocéntrica e universalizante.

De modo que o objetivo geral da pesquisa consiste em: investigar as dinamicas de
vida de mulheres artistas de rua circenses, que fazem apresenta¢des nos semaforos das
cidades. Para, por um lado, compreender em que medida questdes ligadas ao género
marcam essas experiéncias. E, por outro, como a ocupagdo desses espagos, por
mulheres artistas, apresenta singularidades e transformam a dinamica social. Dessa
forma buscou-se responder a seguinte questdo: quais sdo as dinamicas presentes nas
acdes das artistas de rua circenses e de que maneira estdo entrelagadas ao contexto

geral de lutas das mulheres?

Indo ao encontro do que Mifoso (2020) adota em sua pesquisa, me alinho a uma

proposta de conhecimento que parte da experiéncia. Isso porque o ponto inicial para
pensar essa pesquisa se deu através de inquietacdes e do amadurecimento de reflexdes
que de certa forma estao relacionadas a minha vivéncia.

Meu interesse pela tematica surgiu através de experiéncias interpessoais que me
colocaram diante de duas principais questdes que permeiam este trabalho, que é a
colonialidade’ e também diante do principal objetivo da pesquisa, que é a vivéncia das
mulheres artistas de rua circenses, o que me permitiu portanto aglutinar as inquietacdes e
observagbes em torno da construgdo deste trabalho. Explico a seguir como se
desenvolveu este interesse.

No segundo semestre de 2019, fui contemplada com uma bolsa do programa de

mobilidade internacional da Universidade Federal Fluminense para estudar durante seis

' Esse conceito, originalmente desenvolvido por Anibal Quijano (2005) como colonialidade do poder, define
que as dominagdes econdmicas e politicas ndo se encerraram com o fim do colonialismo. Mas continuaram
se estabelecendo a partir de novas formas, produzidas através de mecanismos culturais coloniais e pelas
estruturas do sistema-mundo capitalista moderno/colonial. Ele foi ampliado posteriormente, principalmente
pelo Grupo Modernidade/Colonialidade, agregando novas analises sobre diferentes formas de
colonialidades, que além do poder, engloba a colonialidade do saber e do ser, entre outras. Ou seja, essa
ideia envolve um sistema que contém uma complexa teia de relagbes de dominagdo (Ballestrin, 2013).
Voltarei nesse conceito no primeiro capitulo.




13

meses na Universidade da Beira Interior (UBI), em Portugal. Através de experiéncias, ora
negativas, ora positivas, que vivenciei durante o intercambio e que tinham relagdo com as
tematicas sobre o periodo da colonizagdo® comecei a questionar o meu lugar enquanto
mulher latino-americana e cientista ainda em formacgao, voltando meu olhar para os
estudos latino-americanos e debates acerca do espago geografico do fazer ciéncia e da
legitimidade dessa produgéo.

Neste periodo busquei centralizar, quando possivel, os trabalhos das disciplinas em
tematicas latino-americanas para me familiarizar com estudos que abordassem criticas ao

eurocentrismo® (Quijano, 2005), pois durante minha formagdo, estudos decoloniais* ou

que criticassem a centralidade do pensamento europeu como universal foram escassos,
para nao dizer inexistentes. Tive um maior contato com tais epistemologias quando iniciei
os estudos no Programa de Pds-Graduagdo em Integragdo Contemporanea da América
Latina® (PPGICAL), no qual desenvolvo essa dissertagao.

Quando retornei ao Brasil, j& com um olhar mais voltado a integragédo®, mais
especificamente a latino-americana, encontrei durante o carnaval de rua em Séo Paulo’, a
artista Tita Benelli®, uma amiga brasileira que tinha como principal espago de trabalho

artistico as ruas e que havia viajado pelo Brasil e pelos demais paises da América do Sul

2 Na universidade em que estava alocada, o debate sobre a colonizagéo foi constante, pude presenciar em
sala de aula pessoas defendendo este processo como positivo para os brasileiros e literalmente dizendo
que “Portugal deveria sentir orgulho de ter colonizado o Brasil”. Em uma aula, da disciplina de Relagbes
Internacionais e Ciéncia Politica, o debate foi mais intenso, mas nao foi a Unica vez que presenciei e escutei
relatos parecidos. Este em especifico se inicia com o questionamento do professor sobre “Se Portugal
deveria sentir orgulho de ter colonizado o Brasil?”. Houve resisténcia a esse pensamento, principalmente de
estudantes ndo portugueses, mas foi também um espacgo para muitos estudantes se sentirem no “direito” de
atacar pautas de lutas histéricas dos povos originarios, como a demarcagéao de terras indigenas, e “celebrar
a colonizagdo como um marco a ser glorificado”. Defenderam esse posicionamento, inclusive, alguns
estudantes brasileiros que legitimaram o discurso de que os portugueses haviam trazido a civilizagao ao ter
colonizado o Brasil. Este fato evidencia na pratica discursiva o quanto o colonialismo se estende como
colonialidade na subjetividade brasileira e em diversos aspectos da vida social (Quijano, 2005). Esses e
outros acontecimentos reforcaram uma vontade crescente de dar maior atengdo as producgdes
contra-hegeménicas dentro das ciéncias humanas e sociais e de produgdes que partissem de uma analise
critica sobre a histéria social latino-americana.

3 Quijano vai definir eurocentrismo como: “A elaboragéo intelectual do processo de modernidade produziu
uma perspectiva de conhecimento e um modo de produzir conhecimento que demonstram o carater do
padrdo mundial de poder: colonial/moderno, capitalista e eurocentrado. Essa perspectiva e modo concreto
de produzir conhecimento se reconhecem como eurocentrismo”(Quijano. 2005, p.126).

4 Me refro a escola de pensamento decolonial, formulada em especial através do grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), que se propde a construir epistemologias criticas ao eurocentrismo a
partir da América Latina, a qual abordo no primeiro capitulo com mais detalhes.

5 Ingressei na turma de 2021.

% Interessa nesta pesquisa a definigdo em seu marco social. Segundo Pires (2012, p.56) isso se da por meio
de “como individuos auténomos sao incorporados num espago social comum através dos seus
relacionamentos, isto €, como sao constituidos os lagos e simbolos de pertenga coletiva”. Buscarei durante
o trabalho analisar as interagbes sociais tendo como base as atividades das mulheres artistas de rua
circenses.

" Esse encontro foi no ano de 2020.

8 Por escolha da artista se manteve o seu nome artistico no decorrer do trabalho.
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fazendo arte circense nos semaforos®, e que se tornou a principal interlocutora desta
pesquisa. Fui convidada a passar uns dias em sua casa, a qual compartilhava, na época,
com outros trés artistas homens, cada um com uma nacionalidade latino-americana
diferente.

Nesse (re)encontro, trocamos ideias enriquecedoras sobre estilos de vida, provei
receitas de comidas tipicas de outras nacionalidades, foram compartilhados relatos de
experiéncias em outros paises, de viagens feitas e financiadas através dos trabalhos
artisticos de rua, as diversas possibilidades que a atividade proporciona, assim como
foram relatadas as dificuldades para a promoc¢ao do trabalho artistico na rua, bem como
as diferentes situagdes de inseguranga que esse espago pode trazer.

Foi esse contexto que me instigou a querer aprofundar os estudos com artistas de
rua, abordando uma perspectiva latino-americana, pois percebi durante essa breve
convivéncia, que em suas praticas exerciam movimentos de conexdes diversas entre
diferentes culturas na regido, de modo a colaborar com esse tdo amplo e importante
campo de integracdo social para a América Latina, que se concentra a margem dos
estados.

Desse modo, priorizo nesta dissertacdo os estudos latino-americanos, em especial
0s que estdo pensando a realidade das mulheres, assim como o didlogo com
epistemologias que buscam novos paradigmas cientificos e que colocam em evidéncia

um apagamento histérico, conforme pontuado por Grosfoguel:

Esta estratégia epistémica tem sido crucial para os desenhos — ou designios —
globais do Ocidente. Ao esconder o lugar do sujeito da enunciagao, a dominagéo e
as expansoes coloniais europeias/euro-americanas conseguiram construir por todo
o globo uma hierarquia de conhecimento superior e inferior e, consequentemente,
de povos superiores e inferiores. Passamos da caracterizagdo de “povos sem
escrita” do século XVI, para a dos “povos sem historia” dos séculos XVIII e XIX,
‘povos sem desenvolvimento” do século XX e, mais recentemente, “povos sem
democracia” do século XXI. Passamos dos “direitos dos povos” do século XVI (o
debate Sepulveda versus de las Casas na escola de Salamanca em meados do
século XVI), para os “direitos do homem” do século XVIII (filésofos iluministas),
para os recentes “direitos humanos” do século XX. Todos estes fazem parte de
desenhos globais, articulados simultaneamente com a producdo e a reprodugéo
de uma divisao internacional do trabalho feita segundo um centro e uma periferia,
que por sua vez coincide com a hierarquia étnico-racial global estabelecida entre
europeus e nao-europeus (Grosfoguel, 2008, p.120).

® Semaforo é um equipamento utilizado para organizagéo do trafego de veiculos e pedestres nas ruas.
Também conhecido popularmente como sinal, sinaleira e farol, nesta pesquisa se refere ao local de trabalho
das artistas de rua, que acontece geralmente na faixa de pedestres (sinalizacdo de travessia de pedestres
nas ruas). Optei por manter o termo semaforo, mas pode aparecer no decorrer da pesquisa como farol e/ou
sinal, pois sdo terminologias citadas pelas interlocutoras ao se referirem a esse espagco no decorrer da
pesquisa.
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As epistemologias latino-americanas fornecem bases para o entendimento do
contexto cultural especifico da América Latina, oferecendo um arcabouco importante para
analisar as experiéncias das mulheres artistas circenses de forma contextualizada, e que
leve em consideragcdo aspectos socioculturais da regido. Além disso, essa perspectiva é
fundamental para a desconstrugcado de narrativas eurocéntricas, valorizando a diversidade
de conhecimentos presentes na regido.

O campo artistico de rua e suas'® agentes - que muitas vezes trabalham de forma
autbnoma e itinerante - apresenta uma multiplicidade de ag¢des que perpassam por
manifestagdes circenses, danga, teatro, musicas, entre outras modalidades artisticas.
Neste trabalho, ao mencionar as artistas de rua, estarei me referindo as mulheres artistas
de rua que utilizam modalidades circenses em suas apresentacdes nos semaforos.

Utilizo a terminologia “arte circense”, pois no decorrer da pesquisa foi como as
artistas se identificaram. Porém, €& importante ressaltar que este é um termo
“‘guarda-chuva” e inclui um arcabougo amplo de técnicas, nas quais as artistas muitas
vezes operam mais de uma modalidade. Ademais, flutuam entre outras técnicas artisticas,
que nao necessariamente sao circenses, como € o caso das manualidades, como o

artesanato e a tatuagem.

Pessoas malabaristas, acrobatas, palhagos, palhagas, palhaces. Enfim, pessoas
que estudam e trabalham com arte circense, mas nao relacionada ao circo
tradicional de lona, que muitas vezes as pessoas falam: “Vocé trabalha com o
circo?”, eu falo “ Sim!”, e ai a pessoa acha que eu trabalho no circo, estrutura,
lona... Eu falo: “Nao! Eu trabalho com o circo, mas eu fago circo na rua, trabalho
com circo de rua, com eventos, com teatro!”. Porque hoje o circo € muito inserido
no teatro e vice-versa, entao assim, quando eu falo isso eu quero dizer as praticas
que sdo conhecidas como praticas circenses (Tita Benelli, comunicagéo oral)."

O circo e as artes circenses carregam em sua trajetoria uma ligagao intrinseca com
a ocupacao das ruas, dos espacos publicos e com um estilo de vida itinerante. Nesse
sentido, € importante ressaltar a sua influéncia na atualidade e no estilo de vida das
artistas cuja pesquisa prioriza a atuacgao artistica. Assim, nesta dissertacdo nao tenho
como premissa fazer um detalhamento profundo sobre a longa e complexa trajetoria do

circo e das artes circenses, mas situar de maneira breve sua influéncia dentro do campo

® Colocar os pronomes femininos € uma opgéo politica que nessa dissertacdo busca dar visibilidade as
artistas mulheres, contrariando a légica gramatical que sempre prioriza os pronomes no masculino.

" Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de Sao Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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de pesquisa.

No caso da Histéria do circo e dos palhagos nos deparamos com outro fator que
complica ainda mais as coisas: a predominancia absoluta de pesquisadores e
historiadores franceses e ingleses, marcando a visdo da Europa ocidental,
especialmente da Franca e Inglaterra, como o ponto de vista basico a partir do
qual se constréi a Histéria do circo. Sabemos muito sobre Philip Astley, seus
cavalos e o picadeiro de 13 metros de didmetro, mas o papel dos ciganos, apenas
para dar um exemplo incontestavel, é quase ignorado.

Os livros de Histéria do circo priorizam a criagdo da casa de espetaculos - o
espago também chamado circo — e desprezam os milhares de anos de historia das
artes circenses. Foi um inglés quem criou o espetaculo de variedades no
picadeiro, mas para estudar as artes circenses precisamos conhecer e reconhecer
a maestria de chineses, indianos, egipcios, russos, ucranianos, ciganos, astecas e
tantos outros povos considerados exéticos (Castro, 2005, p. 65).

A partir disso, pode-se constatar que o que se conhece atualmente como artes
circenses nao tém suas origens no circo, tampouco se limitam a uma unica tradigao
cultural ou geografica, mas tém em sua trajetéria contribuicbes de diversos povos. Os
saltimbancos'?, conhecidos por suas apresentacgdes itinerantes em feiras e ruas, ilustram
um cenario antigo e diversificado de tais expressdes artisticas. Segundo Thiago: “E a
partir desses artistas itinerantes, nomeados saltimbancos, na ldade Média, que a historia
do circo ira se desenrolar, os tendo como inspiracéo na época do Circo Moderno” (2023,
p.52).

Os conhecimentos do circo e suas modalidades, que tradicionalmente eram
transmitidas entre os nucleos familiares e para aqueles que viviam dentro desse contexto,
tém uma mudanca significativa com o surgimento das escolas de circo. Essas, segundo
Silva (2016), comecaram a se estruturar no final do século XX e foram um fator
fundamental para a transmissdo do conhecimento das modalidades circenses para “fora
da lona”, ou seja, para pessoas que nao estavam dentro do circo propriamente dito. Para
Bolognesi, esse processo gerou novos debates acerca da definicdo de certas

nomenclaturas. Segundo o pesquisador:

As escolas abriram as portas do ensino das artes circenses para além dos
nascidos sob a lona, provocando uma ruptura com o modo de transmisséo da
memoria oral, tal como praticado pelas familias e companhias circenses
itinerantes. Esse processo nao tardou a selar (ou a tentar, pelo menos) uma
distingado polémica, formulada em termos de contraposi¢cédo entre o chamado “circo

2 Segundo Castro (2005), nas feiras, locais que tinham um movimento intenso, de vendas, compras e
pessoas passando era comum: “Para chamar a atengao no meio da balburdia, armava-se um pequeno
tablado — tipo um banco — e, em cima dele, eram realizados espetaculos. Vem dai o termo saltimbanco,
saltare in banco (2005, p.42).
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tradicional” e o “novo circo” e, mais recentemente, “circo contemporaneo”
(Bolognesi, 2018, p.58).

No contexto brasileiro, a disseminacdo das artes circenses promovida pelas
escolas de circo resultou em demandas que extrapolam o ambito tradicional do circo de

lona. Segundo Bolognesi:

Os formados pelas escolas (boa parte deles oriundos do meio teatral e da danga)
ndo se contentam ou se véem realizados artisticamente por intermédio das
organizagbes empresarial e familiar.

Os modelos conhecidos e praticados em seus meios de origem, particularmente
o0 cooperativado, terminam por acolher também o fazer circense. Com isso, a
atividade circense, no Brasil, experimentou (desde as duas ultimas décadas do
século XX) outras formas de realizacio, especialmente a formagéo de grupos, que
passam a explorar lugares e modalidades diversas da acado circense: pragas,
ruas, galpdes, escolas, centros culturais etc (Bolognesi, 2018, p.58).

Essa transformacdo esta intrinsecamente associada a popularizacao das artes
circenses, indicando o impacto cultural e social dessa forma de expresséao artistica, que
possibilita conexdes, criando um terreno fértil para manifestagcdes criativas e interagcao
direta com o publico, e com outros artistas, em ambientes diversos. Além disso,
demonstra uma autonomia na atuacdo das artistas circenses, que veem a rua como um
local propicio para a livre expressao artistica e independéncia financeira.

Segundo aponta Nunes', as artistas de rua integram uma légica de
individualizagdo, de modo que € comum vé-las sozinhas se apresentando nos semaforos,
pracas, eventos culturais, entre outros, e depois passando o “chapéu” para arrecadar
contribuicdes financeiras voluntarias. Essa dinamica pode colaborar para a autonomia das
artistas na arrecadacdo de apoio financeiro. Porém, ndo anula o fato de trabalharem
também em duplas ou grupos, muitas vezes fazendo apresentagdes conjuntas,
fornecendo apoio moral para exercer as atividades, e logistico, quando se trata do
compartilhamento de materiais de trabalho, entre outros fatores.

O “chapéu” torna-se um instrumento importante nessa dindmica, pois como as
apresentacoes feitas nos semaforos ndao tém uma cobrancga prévia de ingressos ou
financiamento, as contribuicbes sao feitas de forma voluntaria. Tal pratica também da a

possibilidade de uma maior aproximacdo entre as artistas e quem assiste suas

¥ Essa abordagem é feita pelo pesquisador José Horta Nunes na “Enciclopédia Discursiva da Cidade”,
desenvolvida pelo Laboratério de Estudos Urbanos (Labeurb/Nudecri) e ndo contém informacgéo sobre data
de publicacao. Esta disponivel em:
<https://www.labeurb.unicamp.br/endici/index.php?r=verbete%2F view&id=214#:~:text=S%C3%A30%20cha
mados%20de%20artistas%20de.est%C3%A1tuas%20vivas%2C%20etc>. Acesso em: 05 agosto 2023.



https://www.labeurb.unicamp.br/endici/index.php?r=verbete%2Fview&id=214#:~:text=S%C3%A3o%20chamados%20de%20artistas%20de,est%C3%A1tuas%20vivas%2C%20etc
https://www.labeurb.unicamp.br/endici/index.php?r=verbete%2Fview&id=214#:~:text=S%C3%A3o%20chamados%20de%20artistas%20de,est%C3%A1tuas%20vivas%2C%20etc
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apresentacgoes.

Além disso, a pratica itinerante, intrinseca ao cotidiano das artistas, possibilita uma
integracdo sociocultural entre individuos de distintos paises da América do Sul,
viabilizando conexdes com diferentes artistas, em variados territorios, facilitando o acesso
a diferentes culturas e gerando um rede internacional de artistas que tém essa mesma
dinamica. E que por isso, criam pontos de referéncia para alojamento temporario, seja na
casa de outras artistas, em ocupacdes culturais, ou entre outros locais.

Considerando as ruas como espagos publicos, politicos e de articulagdes artisticas,
o intuito é fazer a analise tendo como principal foco as experiéncias de mulheres artistas
circenses, que atuam nos semaforos das cidades e como elas vivenciam esses espagos
publicos no cotidiano.

Entendo que os espacos publicos consistem em uma definicdo muito mais ampla
do que os espacos das ruas. Silva viabiliza uma reflexao interessante para compreender a
complexidade deste conceito, que deve ser considerado para além dos termos juridicos,

incluindo seus aspectos sociais e simbdlicos. Nas palavras da pesquisadora:

A definicdo do termo “espago publico” é bastante complexa, dadas as diversas
variagdes e interpretacdes feitas em relacdo a este conceito. Pensar em espago
publico apenas como oposigao ao espaco privado é simplificar demasiadamente a
questao. Da mesma forma, considerar o status juridico do termo n&ao abrange toda
a sua complexidade. Assim, definir como publico aquele espago de propriedade e
gestdo publicas ndo se mostra o suficiente, visto que se eliminaria de sua
definicdo toda a dimensao sécio-cultural. Assim, a natureza do espacgo publico,
dentro da abrangéncia do urbanismo, diz respeito muito mais ao seu uso e as
praticas sociais que ele propicia do que ao seu estatuto juridico. Desta forma, as
dindmicas da cidade e da sociedade podem vir a criar espagos publicos que
juridicamente nao tém este status.

[...] a conceituacdo de “espago publico” é que o termo contém em si duas
dimensobes: uma territorial ou fisica, que se refere aos espagos urbanos, abertos e
acessiveis a todos. A outra, comunicativa ou politica, que diz respeito aos
“espagos” de interagdo comunicativa, como a comunicagao social, a agao politica
e as expressOes culturais, articuladas ou ndo com a primeira dimensao (Silva,
2009, p.16).

Assim, compreendo as ruas como territérios abertos e que podem apresentar uma
diversidade de expressdes culturais, ou seja, como espagos publicos. Tendo isso em
vista, busca-se entender como as mulheres artistas, a partir de suas singularidades,
vivenciam esse lugar, indo ao encontro do que Magnani (2003) classifica como
‘experiéncias de rua’. E como essas agbes, através de suas agentes, abrem

possibilidades para pensar a ocupacao desse espago de diferentes formas, seja através
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de situagdes negativas e/ou positivas, que atravessam o contexto das particularidades
que existem em ser mulheres artistas de rua, cuja dindmica envolve movimentos diversos.

E importante destacar que a pesquisa foi desenvolvida durante a pandemia de
covid-19", causada pelo virus SARS-CoV-2 ou Novo Coronavirus, e por isso houveram
limitacbes de ida ao campo e acompanhamento das artistas durante suas apresentacoes
nos semaforos. O contato com as artistas se estabeleceu através de suas redes sociais -
Instagram e WhatsApp - e visitas em suas casas na cidade de Sao Paulo.

De forma que a pandemia de covid-19 esteve pautada no decorrer de todo o
trabalho, e eu ndo poderia deixar de citar seus reflexos no desenvolvimento desta
investigacdo, tanto no cotidiano das artistas, quanto no meu enquanto pesquisadora. As
visitas ocorreram apds a liberagdo da segunda dose da vacina, porém, o primeiro
encontro na casa das artistas foi marcado por uma tensao, pois uma pessoa que tivemos
contato proximo testou positivo para o virus. Nesta ocasido estava hospedada na
residéncia da minha mae e precisei passar uns dias na moradia das artistas para
conseguir fazer o teste no tempo indicado e nao correr o risco do falso negativo e da
possivel transmissao para outras pessoas. Esse foi um acordo que fizemos com todas as
pessoas que estavam la. Aléem de mim, e das artistas moradoras, estava também um
outro artista de rua circense que estava de passagem pela cidade. Fato que, por um lado,
gerou certa angustia e tensao, colocando em evidéncia que a covid-19 ainda estava em
circulagdo e gerando insegurancgas. Por outro lado, essa experiéncia possibilitou uma
maior aproximacgao com as artistas, e a possibilidade de compartilhar um pouco da rotina,
nao diretamente da rua, mas participando ativamente do treinamento das artes que
apresentam nas ruas, e conhecendo seus materiais de trabalho, entre outras questdes.
Explico mais detalhadamente essa experiéncia no terceiro capitulo, no ponto intitulado “A
covid-19: desafios em um periodo marcado por crises”.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento das reflexdes feitas durante a

dissertagdo perpassa por incursdes e entrevistas etnograficas (Beaud e Weber, 2014) e

observacado participante (Whyte, 2005) na casa das artistas. Nao foi objetivo um

% Segundo o Ministério da Saude do governo brasileiro “A Covid-19 € uma infecgéo respiratéria aguda
causada pelo coronavirus SARS-CoV-2, potencialmente grave, de elevada transmissibilidade e de
distribuicao global. O SARS-CoV-2 é um betacoronavirus descoberto em amostras de lavado broncoalveolar
obtidas de pacientes com pneumonia de causa desconhecida na cidade de Wuhan, provincia de Hubei,
China, em dezembro de 2019. Pertence ao subgénero Sarbecovirus da familia Coronaviridae e é o sétimo
coronavirus conhecido a infectar seres humanos.” Fonte: <Coronavirus — Ministério da Saude
(www.gov.br)>. Acesso em: 10 janeiro 2024.


http://www.gov.br
https://www.gov.br/saude/pt-br/assuntos/coronavirus
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quantitativo grande de entrevistas, pois como sugerem as pesquisadoras Beaud e Weber
“as entrevistas aprofundadas nao visam produzir dados quantificados e, portanto, nao
precisam ser numerosas” (2014, p.119). Tendo isso em vista foram feitas trés entrevistas
com artistas de rua circenses, sendo uma brasileira e duas argentinas, todas artistas
viajantes, que estavam na cidade de S&o Paulo.

A artista brasileira - Tita Benelli - foi convidada para entrevista por ter sido a minha
primeira interlocutora. Foi através dela que me aproximei da tematica, como citado no
inicio da introducéao, e por isso, foi construida uma relagdo de confianga e colaboragao
que possibilitou maior abertura para compartilhamento de suas experiéncias, e contato
com outras artistas.

As artistas argentinas - Luci Buenavida e Magali Fernandez - estavam na ocupacgao
Ouvidor 63", local que é uma referéncia para artistas populares na América Latina, e a
participagao delas foi importante para diversificar o perfil das artistas, tendo a contribui¢cao
de mulheres nao brasileiras. Além disso, Luci Buenavida € ativista pela causa do circo
social e Magali Fernandez é mae solo e estava gravida no momento das entrevistas. Tais
relatos apresentam particularidades dentro do campo de estudos, e foram feitos por
intermédio da artista Tita Benelli.

Assim, para realizar tais entrevistas, usei a técnica “bola de neve”, que consiste em

‘uma forma de amostra ndo probabilistica, que utiliza cadeias de referéncia” (Vinuto

2014, p.203). Desta forma, foi através da artista Tita Benelli que consegui o contato com
as duas artistas argentinas. Além disso, essa técnica possibilita facilidades no contato

com novas interlocutoras, pois:

(...) @ amostragem em bola de neve minimiza um dilema ético, ao pedir que um
intermediador faga o contato entre vocé e o individuo que deseja entrevistar, ja
que estes fazem parte da mesma rede de contatos e, caso o segundo ndo queira
participar da pesquisa, constroi-se uma possibilidade de declinar do convite de
forma mais discreta do que se este negasse sua colaboragdo diretamente ao
pesquisador (Vinuto, 2014, p.209).

O contexto em que foram realizadas as entrevistas teve grande importancia para a
coleta de dados e apontou novas reflexdes para o desenvolvimento da pesquisa. O fato
de duas entrevistas, por exemplo, terem acontecido na ocupagao cultural Ouvidor 63,

possibilitou fazer uma ligagdo sobre o contato das artistas com movimentos sociais e sua

'S A “ocupacdo Ouvidor 63” vai ser melhor detalhada no terceiro capitulo, ponto 3.3 - A OCUPACAO
OUVIDOR 63: NOVAS PERSPECTIVAS.
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atuacado ativista nesse sentido, além de mostrar esse espago como um local de
acolhimento e ponto de apoio para as artistas de rua viajantes, e que promove por
consequéncia, uma interagéo social entre diferentes culturas.

A abordagem utilizada nas entrevistas foi para que as interlocutoras relatassem
suas experiéncias enquanto artistas circenses de rua, utilizando com principal referéncia
para conducao da entrevista etnografica a Guber (2021), que defende “el arte de la ‘no

directividad”, que consiste no ndo estabelecimento de perguntas formuladas previamente,
de modo a fazer com que a entrevista seja dindmica e sem tantas interferéncias da
pesquisadora. Assim, preparei um roteiro com temas gerais e abertos para as entrevistas,
e conforme apareciam tematicas diferentes tentei aprofundar junto com as artistas.

Deste modo, a entrevista etnografica (Guber, 2001) buscou facilitar a interagdo com

as interlocutoras uma vez que permitiu uma maior adaptacdo as nuances e
complexidades que surgiram durante a coleta de dados, viabilizando um melhor
detalhamento dos significados apresentados e dos pontos relevantes para analise.

Com o objetivo de trazer diferentes dimensdes das problematicas levantadas para
elaboracao das reflexdes sobre as vivéncias das mulheres artistas de rua, a dissertagao
foi dividida em trés capitulos. O primeiro capitulo busca apresentar contribuicdes sobre a
importancia das epistemologias latino-americanas, bem como acerca da realidade das
mulheres nessa regido, tendo como mote diferentes dimensdes sociais e culturais nas
quais as mulheres participam e constroem suas vivéncias. Esse debate foi feito usando
como base as autoras: Lélia Gonzalez (2020), Lorena Cabnal (2018), Julieta Paredes
Carvajal (2019)'®, Sueli Carneiro (2011), Maria Lugones (2014), entre outras.

Iniciar a dissertagdo com essa abordagem se faz necessaria pois a pesquisa se
debruga especificamente na vivéncia de mulheres nestes espagos e seus significados,
levando em conta aspectos de interseccdo entre género, raca e classe, para
compreensao do contexto histérico-politico-cultural no qual a pesquisa esta inserida e que

guiara a analise nos demais capitulos. Isso foi realizado de modo a localizar o trabalho

'® Ndo poderia deixar de citar que durante a pesquisa me deparei com denuncias de violéncias praticadas
pela autora Julieta Paredes Carvajal. Assim como com a publicagdo de uma nota em defesa da autora,
através das redes sociais. Levando em consideragdo a importancia das criticas levantadas pelo Feminismo
Comunitario e escritos pela autora, a decisdo foi por manter suas contribuigbes cientificas. Porém, deixo
aqui referenciado os documentos. A nota de denudncia “Comunicado 2/” que pode ser consultado em:
Descolonizar la memoria, descolonizar los feminismos  (Arroyo, 2019, p.62). Disponivel em:
<https://www.biodiversidadla.org/Documentos/Descolonizar-la-memoria-descolonizar-los-feminismos>,
Acesso em: 10 junho 2023. A nota publicada pelo FeminismoComunitario Abya Yala - Tejido Bolivia
Disponivel em:
<https://www.facebook.com/FeminismoComunitarioAbyaYala/photos/pcb.980701719057607/9807004
29057736>. Acesso em: 10 junho 2023.
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dentro dos estudos criticos a hegemonia da ciéncia que tem como referéncia o Norte
Global. Pretendo ir ao encontro do que sugere Grosfoguel (2008) quando propde desviar
‘o locus da enunciagao”, localizando epistemologicamente a geopolitica e corpo-politica

do conhecimento. Em suas palavras:

[...] todo o conhecimento se situa, epistemicamente, ou no lado dominante, ou no
lado subalterno das relagcdes de poder, e isto tem a ver com a geopolitica e a
corpo-politica do conhecimento. A neutralidade e a objectividade desinserida e
ndo-situada da geopolitica do conhecimento é um mito ocidental (Grosfoguel,

O segundo capitulo é destinado a reflexdes sobre as experiéncias nos espagos
publicos urbanos das ruas e suas dinamicas sociais, culturais e politicas, com o objetivo
de compreender as vivéncias, disputas, relagdes de poder e, principalmente, como os
corpos se integram e resistem a espagos que historicamente foram negados como
espacos politicos de existéncia segura e plena para as mulheres. Além disso, é
importante refletir sobre como sua composi¢éo urbana mantém uma légica patriarcal de
inseguranga para aquelas que ocupam, seja transitando, trabalhando, se expressando
artisticamente, em situagao de rua, ou de diversas outras maneiras. Isso guarda relagao

com o que Kern vai chamar de “cidade dos homens”.

A cidade foi criada para apoiar e facilitar os papéis tradicionais do género
masculino e estabelecendo as experiéncias dos homens como “regra”, com pouca
consideragdo de como a cidade cria bloqueios para as mulheres e ignora seu
contato diario com a vida urbana. Isso € o que quero dizer com “cidade dos
homens” (Kern, 2021, p.19).

Assim, busco fazer conexdes entre as “experiéncias de rua” (Magnani, 2003),

tendo como foco as mulheres, e as relacbes antagbnicas que este espaco proporciona
quando analisado sobre a perspectiva do género e da arte de rua urbana. De modo que é
possivel identificar relacdes de risco, conflitos, mas também de resisténcias e lutas por
transformacgdes sociais. E no caso das artistas de rua viajantes, tais dindmicas envolvem
ainda outros aspectos, como: as estratégias de atuacdo nos semaforos, de mobilidade,
autonomia na pratica artistica, criacdo de redes de apoio, entre outros fatores que serao
destrinchados no decorrer do capitulo.

No terceiro e ultimo capitulo, o objetivo & descrever a trajetéria de pesquisa em um
contexto marcado por crises - sanitaria, social e politica - consequéncia da pandemia de

covid-19, e como esta teve impactos diretos e profundos no cotidiano brasileiro,
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especialmente na vida e nas atividades das artistas de rua, bem como nas experiéncias
de pesquisa. A partir dessa realidade foi possivel ter um contato mais préximo com as
artistas, revelando uma construgao que vai além das apresentagdes publicas, envolvendo
pesquisa, treinamento, planejamento e outros fatores essenciais para que tais praticas
pudessem acontecer. Inclusive a relacdo com editais de programas de incentivo a cultura,
a exemplo do Programa para a Valorizagéo de Iniciativas Culturais (VAI) e a importancia
desse tipo de incentivo para artistas de rua independentes, assim como as dificuldades
para conseguir participar de projetos de ambito institucional, pelas questdes burocraticas
e distanciamentos dos 6rgdos governamentais com relagdo a realidade de tais artistas.

O terceiro capitulo também aborda as dificuldades de conseguir interlocutoras na
triplice fronteira (Brasil, Paraguai e Argentina) - local para o qual me desloquei por conta
das atividades presenciais do programa de pés-graduacgao - trazendo reflexdes sobre as
fronteiras e seus significados para as artistas itinerantes. Além disso, trata das
observagdes e insights que emergiram durante a realizagdo das entrevistas, explorando
como o contexto em que a entrevista é realizada faz parte da coleta de dados e possibilita
o aprofundamento de questdes antes nao percebidas, enriquecendo a compreensao das
experiéncias das artistas de rua. Isto posto, a pesquisa busca contribuir e dialogar com
trabalhos existentes sobre a tematica, como de Barros (2020); Buscariolli, Carneiro e
Santos (2016); Martins (2015); Reia (2023), entre outros.

As artes de rua englobam, como ja citado, uma ampla gama de atividades. Nesse
sentido, os estudos sobre artes de rua envolvem as diversas dinamicas que esse contexto
proporciona. Tendo isso em vista, a pesquisa estabelece uma relagdo com Barros (2020)
que propde uma analise do “graffiti” como fendmeno urbano, destacando seu dialogo com
a estrutura da cidade enquanto espago de disputas sob a perspectiva de género,
contribuindo com as discussdes sobre as experiéncias das mulheres no ambiente publico,
particularmente através do olhar de grafiteiras que redefinem e ressignificam esses
espacos. Martins (2015), por sua vez, aborda elementos interessantes para a
compreensao das dinadmicas que envolvem artistas de rua viajantes - ou itinerantes - ao
observar a trajetéria individual de trés artistas.

Ja Reia (2023) propde investigar as cidades como cenarios dindmicos, priorizando
a analise da arte de rua como ferramenta ativa de (re)apropriagdo do espago publico
urbano que esta em constante disputa, promovendo alternativas para perceber e sentir os
espacos urbanos, fazendo uma breve analise da institucionalizacdo dessa pratica na

legislacdo, tendo a realidade da cidade do Rio de Janeiro como foco. Dialoga assim, com
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Buchiniani (2016), que em sua dissertacdo aborda o direito fundamental a liberdade de
expressao artistica no espago publico, examinando a amplitude de dispositivos
constitucionais relacionados a essa atividade, destacando a dualidade desses aparatos.
Em que, por um lado, garantem a livre iniciativa aos artistas e, por outro, através de
legislacbes especificas, em diferentes estados, indicam possiveis limitagdes.

Desse modo, busco reunir elementos para viabilizar discussées sobre 0 acesso aos
espagos publicos da rua, fundamentadas no género, suas intersec¢cdes e as
possibilidades de interagcbes sociais diversas. Assim, procuro fornecer uma compreensao
sobre as dindmicas politicas e culturais que podem se formar, proporcionando maior
atencdo ao debate que considere as particularidades das mulheres. Ao priorizar as
vivéncias das artistas circenses, através de incursdes e entrevistas etnograficas, junto

com a observacao participante, apresento uma perspectiva unica de tais experiéncias.
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A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos porées do navio.
ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avo
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e

fome.

A voz de minha filha
recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.
A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonéncia
0 eco da vida-liberdade.
Conceigédo Evaristo (2008)

Inicio esse capitulo com o titulo “Vozes-mulheres" que da nome ao poema que

apresento acima como epigrafe, de Conceigéo Evaristo (2008), pois ele evoca dois pontos

que sao importantes e que representam a proposta deste capitulo. O primeiro é “vozes”,

que simboliza as vozes que foram silenciadas e que ecoam no poema trazendo o

percurso histérico das memoarias ancestrais que nos guiam até o presente. O segundo é

“‘mulheres”, dando visibilidade ao contexto das mulheres nessa trajetéria, ambos no plural,

resgatando um sentido que € percebido através de muitas vivéncias, que sao singulares e

que tém suas particularidades, mas que sido também coletivas e fazem parte de um

contexto historico.
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Assim, buscando tratar das memorias e das praticas contra-hegemonicas, tendo
como foco as mulheres, esse capitulo tem o intuito de direcionar a reflexdo para a critica a
uma ciéncia masculinizada, pautada pela branquitude e eurocéntrica. Desse modo,
entendo as epistemologias latino-americanas como ponto importante para analise e

construcéo desta dissertagao.

O objetivo deste capitulo consiste em fazer uma contextualizagdo através de uma
abordagem local, sobretudo via teorias feministas latino-americanas - ainda que seja
consciente de que existem diferentes perspectivas construidas por mulheres de diversas
realidades. Busco realizar um panorama de variadas dimensdes da sociedade a partir da
realidade das mulheres que se encontram na critica a uma ideia universalizante de
vivéncias.

Fazer uma abordagem latino-americana que priorize a contribuigdo de mulheres
nao significa ignorar ou anular os aportes feitos por autores homens, mas evidenciar que
as reflexdes construidas sob a 6tica das mulheres contemplam entendimentos amplos e
diversos da realidade social, que se estabelece na necessidade de pensar o passado

criticamente. Isso vai de encontro ao que Gargallo apresenta a seguir:

Plantear en este ambito una historia de las ideas filosoficas feministas
latinoamericanas encarna un doble reto. Implica el reconocimiento de la
historicidad de las ideas feministas en un ambito cultural mayoritariamente
occidentalizado, pero no central (y en buena medida resistente a esa
occidentalizacion) y, a la vez, la idea de que el feminismo debe situarse como una
teoria politica de la alteridad, tanto en su etapa emancipadora, cuando las mujeres
piden ingresar en condiciones igualitarias en la historia del hombre, como en su
etapa de liberacién y reivindicacion de la diferencia, cuando las mujeres
cuestionan y se separan del modelo del humanismo masculino planteado como
universalmente valido. Una alteridad cuyo discurso primario ha ido de: “Existo,
luego, hombre, debes reconocerme”, hasta: “Existo, luego existen otras mujeres
que van a reconocer mi autoridad y tu reconocimiento, hombre, ya no me valida ni
me es suficiente” (Gargallo. 2006, p. 30).

Nesse sentido, Oliveira (2021) reforga a importéancia de utilizar autoras que
contrapbem a logica dominante, branca e eurocéntrica, para combater o apagamento
epistemoldgico e assim validar os conhecimentos contra-hegemoénicos e as produgdes
feitas por mulheres. Autoras como Lélia Gonzalez (2020), Lorena Cabnal (2018), Julieta
Paredes Carvajal (2019), Sueli Carneiro (2011), Maria Lugones (2014), entre tantas
outras, serao os pilares de referéncias neste capitulo, como indicado na introducéo, por
apresentarem aportes significativos na medida em que proporcionam reflexdes criticas

sobre a histéria da regido, direcionando suas analises a realidade social das mulheres.
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Vale evidenciar que o direcionamento acerca do ponto de vista das mulheres nao
se configura como um “recorte” de pesquisa. Aqui, entende-se o debate de género ndo
como uma categoria que pode ser trabalhada como parte de uma totalidade, mas como
ponto fundamental que abre a possibilidade de pensar a sociedade de maneira mais
ampla.

Assim, é preciso ressaltar a relevancia das autoras que estdo construindo debates
e reflexdes criticas acerca da realidade latino-americana e suas complexidades e pontuar
que as teorias apresentadas sdo em sua grande maioria demandas que se colocam a
partir da realidade social, sobretudo pautadas pelos movimentos sociais, para depois

serem teorizadas (Curiel, 2019).

Por fim, as reflexdes e contribuicdes tedricas expostas a seguir serao utilizadas
como base de referéncia para a construcdo do olhar desta pesquisa em relagdao ao
fendbmeno estudado. Portanto, a retomada realizada nas proximas paginas tem o

importante papel de fazer uma caracterizacdo do contexto no qual a pesquisa se insere.

1.1 AS MULHERES NA SOCIEDADE LATINO-AMERICANA: O SUL COMO
REFERENCIA

Pensar na realidade das mulheres latino-americanas €, sobretudo, refletir sobre a
formacéo das sociedades através de uma perspectiva critica, que contemple a complexa
relagédo de diferentes dimensdes socioculturais e politicas. Nesse sentido, a organizagao e
criacdo de movimentos que se dedicam a construir e reivindicar epistemologias que
tenham como eixo central pensamentos a partir da América Latina nas ciéncias sociais
tém sido fundamentais para resgatar as memorias da regido, que historicamente tém sido
marginalizadas, e apresentar narrativas que contemplem um horizonte nao

ocidentalizado. Conforme afirma Gargallo:

La filosofia latinoamericana ha sido marginada por su ensayismo, a la vez que se
la ha encerrado en el rubro de pensamiento sociolégico, de teoria politica, de
historicismo o de reproduccién de pensamientos ajenos. Estas interpretaciones
ignoran la elaboracién de un pensamiento que recoge diversas tradiciones, no sélo
aquéllas elaboradas en Europa, y que razona ordenando una practica politica, lo
cual coincide con las teorias feministas. Esto es, las interpretaciones contrarias a
la filosofia latinoamericana desconocen un pensamiento que teoriza partiendo de
las formas que adquieren los comportamientos inter-intra-subjetivos en un
contexto histérico, juridico y cultural determinado por la Conquista, la esclavizacién
africana, las migraciones europeas y la minorizacion de los pueblos indigenas

(Gargallo, 2006, p. 29).
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Na direcdo da construgdo de epistemologias criticas, a partir dos anos 1990, um
grupo de intelectuais, em sua maioria latino-americanos, de diversas universidades das
Américas, fundou o grupo Modernidade/Colonialidade (M/C), com o objetivo de construir
uma base solida de criticas sobre um modelo de pensamento que tinha como centro a
Europa. O M/C “defende a ‘opg¢ao decolonial’ — epistémica, tedrica e politica — para
compreender e atuar no mundo, marcado pela permanéncia da colonialidade global nos

diferentes niveis da vida pessoal e coletiva” (Ballestrin, 2013, p. 89).

Tabela 1. Integrantes do grupo Colonialidade/Modernidade

integrante area nacionalidade universidade onde leciona
Anibal Quijano sociologia peruana Universidad Nacional
de San Marcos, Peru
Enrique Dussel filosofia argentina Uniu‘fersidad Nad,c-r.lal
Autonoma de México
Walter Mignolo semiotica argentina Duke University, EUA
Immanuel Wallerstein sociologia estadounidense Yale University, EUA
Santiago Castro-Gémez filosofia colombiana Pontificia Universidad Javeriana, Colombia
Nelson Maldonado-Torres filosofia porto-riquenha University of California, Berkeley, EUA
Raman Grosfoguel sociologia porto-riquenha University of California, Berkeley, EUA
Edgardo Lander sociologia venezuelana Universidad Central de Venezuela
Arthuro Escobar antropologia colombiana University of North Carolina, EUA
Fernando Coronil” antropologia venezuelana University of New York, EUA
(atherine Walsh linguistica | estadounidense Universidad Andina Simdn Bolivar, Equador
Boaventura Santos direito portuguesa Universidade de Coimbra, Portugal
Zulma Palermo semidtica argentina Universidad Nacional de Salta, Argentina

Fonte: Quadro extraido do trabalho de Ballestrin, 2013.

Assim, conforme indica Ballestrin (2013), o M/C, posteriormente chamado de “Giro
Decolonial”, desenvolveu um papel importante na construgdo de uma nova epistemologia
direcionada ao Sul Global. Embora seja importante a ressalva de que o grupo foi fundado
e composto majoritariamente por homens - como pode-se observar no quadro acima,
situados em universidades do Norte Global e com muitas de suas produg¢des em inglés,
ainda que latino-americanos, o0 que acabou por deixar algumas lacunas, como por

exemplo o debate de género e suas intersecgdes. Contudo, embora tenha suas omissoes,
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o grupo foi fundamental para formular um movimento que tinha como objetivo um
pensamento enraizado em um cenario a partir da América Latina.

Apresentando essa perspectiva, alguns pontos sdao importantes para entender o
processo no qual a formagao das sociedades latino-americanas se insere. Entre eles, a
propria terminologia “Ameérica”, que segundo Porto-Gongalves e Quental (2011) é uma
nomenclatura com origens europeias para homenagear o navegador italiano Américo
Vespucio, para se referir ao “Novo Mundo” que se pretendia explorar. Todavia, serviu
também como parte do projeto politico-ideoldgico de exploragao e dominagao que tinha
como objetivo excluir as vivéncias e as culturas existentes na regido. De modo que
terminologias utilizadas pelos povos originarios como: Tawantinsuyu, Anahuac, Terras
Guarani, Pindorama e Abya-Yala'’, que nomeiam e fazem parte de culturas ancestrais
para designar esta regido, sofreram um processo de invisibilizacdo. Assim, “[...] além de
eliminar as denominagdes originais dos povos que aqui viviam ha milénios e ocultar toda
alteridade, faziam uma projegao de si proprios, representando o novo mundo como um

continuum da Europa” (Lisboa, 2014, p. 503).

Em contrapartida, sentindo a necessidade de pensar um conceito em resisténcia as
nomenclaturas colonizadoras e que tivesse como objetivo colocar em evidéncia um
processo historico que envolve uma complexa dindmica social e uma forte presenca
negra na construgdo cultural do continente americano, Gonzalez, que também faz a
defesa por um feminismo afro-latino-americano, desenvolveu em 1998 a categoria
politico-cultural “amefricanidade”. Categoria que, por um lado, tem referéncia em modelos
africanos, e por outro, apresenta uma criacdo a partir da realidade de uma América

afrocentrada. Nas palavras da autora:

Para além do seu carater puramente geografico, a categoria de amefricanidade
incorpora todo um processo histérico de intensa dinamica cultural (adaptagéo,
resisténcia, reinterpretagdo e criagdo de novas formas) que é afrocentrada. [...]
Portanto, Améfrica, enquanto sistema etnogeografico de referéncia, € uma criagéo
nossa e de nossos antepassados no continente em que vivemos, inspirados em
modelos africanos. Por conseguinte, o termo amefricanas/amefricanos designa
toda uma descendéncia: ndo s6 a dos africanos trazidos pelo trafico negreiro como
daqueles que chegaram & AMERICA muito antes de Colombo (Gonzalez, 2020,
p.135).

7 Tawantinsuyu, refere-se a regido do atual Peru, Equador e Bolivia, enquanto Anahuac designa a regido do
atual México e Guatemala. Terras Guarani envolve parte da Argentina e do Paraguai, Pindorama o Brasil e a
expressado Abya Yala é utilizada para se referir ao continente, pelo povo Kuna, que séo originarios da Serra
Nevada no Norte da Coldbmbia e que atualmente vivem na costa caribenha do Panama, na Comarca de

Kuna Yala (Goncalves, s.d).


https://latinoamericana.wiki.br/verbetes/e/equador
https://latinoamericana.wiki.br/verbetes/b/bolivia
https://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/argentina
https://latinoamericana.wiki.br/verbetes/p/paraguai
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Da mesma forma em que houve uma politica de apagamento das nomenclaturas e
identificacdo existentes que estavam relacionadas a ancestralidade dos povos que viviam
na regiao, outro eixo essencial para o projeto de dominagao e opressao foi a ocultagao
das memodrias e modos de viver da populagao, exterminando as formas de subjetividade e
de organizacgdo social que ndo se enquadrassem dentro da “miss&o civilizatoria”, ou seja,
dentro da légica do cristianismo e da cultura europeia. Lugones descreve este processo

no trecho abaixo:

A transformagdo civilizatéria justificava a colonizagdo da memodria e,
consequentemente, das nog¢des de si das pessoas, da relagao intersubjetiva, da
sua relagdo com o mundo espiritual, com a terra, com o préprio tecido de sua
concepgdo de realidade, identidade e organizagdo social, ecoldgica e
cosmologica. Assim, a medida que o cristianismo tornou-se o instrumento mais
poderoso da missao de transformagado, a normatividade que conectava género e
civilizagdo concentrou-se no apagamento das praticas comunitarias ecolégicas,
saberes de cultivo, de tecelagem, do cosmos, e ndo somente na mudanga e no
controle de praticas reprodutivas e sexuais. Pode-se comegar a observar o vinculo
entre, por um lado, a introdugédo colonial do conceito moderno instrumental da
natureza como central para o capitalismo e, por outro, a introdugao colonial do
conceito moderno de género (Lugones, 2014, p. 938).

Os feminismos de Abya Yala trazem contribuicbes para o entendimento da
realidade das mulheres nesse contexto. Entre eles, os feminismos comunitarios, que na
Guatemala e na Bolivia, abordam os sistemas patriarcais como pontos-chave para a
compreensao do sistema de opressdo que assola a vida das mulheres. Sendo esse
sistema anterior ao periodo da invasdo colonial. Cabnal (2018) rememora que na
cosmovisdao dos povos originarios havia uma relagao diferenciada com os corpos, pois
acreditavam no principio da pluralidade da vida e sob essa 6tica de mundo n&o existiam
homens e mulheres, mas sim um corpo plural. Contudo, citando o calendario maia,
aproximadamente no ano 2050, houve uma quebra da vida harménica concebida pelos
ancestrais, que também se estabeleceu em relagdo aos corpos. Esse rompimento se d3,
segundo a autora, por conta de uma configuragao patriarcal ancestral, que se manifesta
de diferentes maneiras, entre elas sobre a disputa territorial e o papel social atribuido as
mulheres.

Nesse sentido, a autora observa que quando se estabelece a invasao colonial,
chegam, com essa forma de dominagcdo e opressdo, novas manifestagcdes de
patriarcados. Cabnal vai analisar que a experiéncia da Espanha em escravizar corpos
africanos trouxe para o continente além do patriarcado colonial, uma forma de patriarcado

ancestral africano, que ao chegar aqui, com toda sua histéria e problematicas, se fundem,
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intensificando as opressdes sobre as mulheres que vivem nesta regido. Ainda para esta

autora:

Esse patriarcado europeu ndo veio sozinho. Muitos anos antes, a Espanha ja
havia arrancado da Africa corpos de mulheres e homens negros e trazido para a
escravidao. Nao foi perguntado aos corpos negros o que eles queriam fazer - eles
ndo vieram passear do outro lado do mundo. Foram corpos escravizados. Estes
corpos negros também trazem consigo uma forma patriarcal ancestral africana. [...]
Quando se juntam essas diferentes formas patriarcais nesta terra, com essas
histérias, se forma uma convergéncia patriarcal: o encontro dos patriarcados
indigena, ocidental e africano. E, por isso, & bem dificil ser mulher deste lado do
mundo, em Abya Yala (Cabnal, 2018, p. 25).

Na mesma diregdo, Guzman (Feminismo comunitario, 2015) observa que o sistema

patriarcal € independente de outras organizag¢des estruturais, e embora reconhec¢a que ha
uma juncao de ordenamento patriarcal/colonial/capitalista para gerar opressoées, reafirma
que este € organizado para ser de morte para as mulheres, uma vez que valida
feminicidios e a fome, introduz uma légica subjetiva que coloca toda a familia como
prioridade antes das mulheres e, em muitos casos, impede seu acesso aos cuidados
basicos, como a saude, por conta das tarefas de cuidados familiares. E reforga que esse
sistema também afeta os homens, porém, ainda que sintam os sofrimentos causados pelo
patriarcado, eles estdo em uma situacdo de privilégio, na medida em que a estrutura
sistémica patriarcal viabiliza uma relagao de poder sobre as mulheres.

Ainda para Cabnal (2018), a convergéncia patriarcal se estabelece no territorio de
Abya Yala e em todos os corpos com o colonialismo, o que gera uma outra logica de
opressao: o racismo. Da mesma forma, Quijano (2005) reconhece que essa dominagao
teve como uma de suas principais caracteristicas a ideia de raca, e entende esta como
um fator fundamental da dominagao colonial, que esta intrinseca nas estruturas de poder
mundial. Observa, além disso, que essa légica inclui o eurocentrismo como parte vital

desse processo. Nas palavras do autor:

A formacdo de relagdes sociais fundadas nessa idéia, produziu na América
identidades sociais historicamente novas: indios, negros e mesticos, e redefiniu
outras. Assim, termos como espanhol e portugués, e mais tarde Europeu, que até
entdo indicavam apenas procedéncia geografica ou pais de origem, desde entao
adquiriram também, em relagdo as novas identidades, uma conotacgao racial. E na
medida em que as relagdes sociais que se estavam configurando eram relagbes
de dominacao, tais identidades foram associadas as hierarquias, lugares e papéis
sociais correspondentes, como constitutivas delas, e, consequentemente, ao
padrdao de dominagdo que se impunha. Em outras palavras, raga e identidade
racial foram estabelecidas como instrumentos de classificagdo social basica da
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populagao (Quijano, 2005, p.117).

Esse projeto de dominagdo que constrdi hierarquias a partir da ideia de raca é
definido por Quijano (2005) como “colonialidade do poder”. Como ja citado anteriormente,
através desse mecanismo que se mantém as populag¢des colonizadas subjugadas por
diversos meios de dominagcdo que perduram até a atualidade. Essa reflexdo é
complementada por Grosfoguel que inclui as relagbes de trabalho e patriarcal que se

estabelecem na légica organizada através da hierarquia racial:

[...] as diferentes formas de trabalho que se encontram articuladas com a
acumulagao de capital no dmbito mundial sdo distribuidas de acordo com esta
hierarquia racial; o trabalho coercivo (ou barato) é feito por pessoas ndo-europeias
situadas na periferia, e o “trabalho assalariado livre” situa-se no centro. A
hierarquia global das relagdes entre os sexos também é afectada pela raga: ao
contrario dos patriarcados pré-europeus em que todas as mulheres eram inferiores
aos homens, na nova matriz de poder colonial algumas mulheres (de origem
europeia) possuem um estatuto mais elevado e um maior acesso aos recursos do
que alguns homens (de origem nao-europeia). A ideia de raga organiza a
populacdo mundial segundo uma ordem hierarquica de povos superiores e
inferiores que passa a ser um principio organizador da divisdo internacional do
trabalho e do sistema patriarcal global (Grosfoguel, 2008, p.10).

Além disso, esse conceito foi ampliado, gerando analises de outras formas de
colonialidade, como a do saber e do ser. Essas configuragdes ndo sao independentes
uma da outra, pelo contrario, fazem parte de uma estrutura indissociavel que envolve

diversas dimensdes sociais, conforme Ballestrin ilustra na figura abaixo:
Figura 1. Dimensdes da colonialidade do poder

Controle da economia
Controle da autoridade
Colonialidade do poder » Controle da natureza e dos recursos naturais
— > (ontrole do género e da sexualidade
Controle da subjetividade e do conhecimento

Fonte: Ballestrin, 2013.

Contudo, Gonzalez (2020) afirma que a construgdo histérica de Portugal e da
Espanha carrega uma longa guerra contra os mouros e que nessa disputa nao houve

somente um direcionamento religioso. Para ela a dimensao racial esteve intrinseca no
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conflito, desempenhando um papel ideolégico nos combates da Reconquista'®. Ou seja,
ainda que a légica racial nédo estivesse estabelecida em Abya Yala antes da colonizagao,
ja se configurava como uma realidade nas disputas travadas em outras localidades, se
estendendo posteriormente para esta regiao.

Outro fator importante que a autora chama atengao é que as sociedades ibéricas
tiveram como um de seus pilares de construgdo uma estrutura fortemente hierarquica sob
a qual ndo existia espacgo para igualdade e diversidade étnica. Exemplo dessa realidade
era o controle violento feito contra mouros e judeus, contexto que foi herdado pelas
sociedades latino-americanas.

Por sua vez, Lugones (2014) vai defender como um fator indispensavel para se
analisar o processo de colonialidade as relagbes de género ou a “generificagdo dos
corpos”, fendbmenos inerentes ao projeto que se estabelece com a invasao colonial. Para
a compreensao da opressdo da modernidade colonial e de sua estruturagédo, Lugones
sugere a analise do “sistema moderno colonial de género” de forma a compreender que,
através deste, surge uma racionalidade que se fundamenta na definicdo de uma categoria
dicotdmica e hierarquica, que para a autora vai ser um ponto chave para a definicdo da
|6gica capitalista-colonial-moderna sobre raga, género e sexualidade.

Lugones também observa que foi definida através do processo de invasao colonial
uma condicdo de separacao, em que o0s colonizadores sao tidos como humanos,
detentores de direitos, e os colonizados como ndo humanos, consequentemente sem
direitos. Isso vai de encontro a definicdo de Quijano (2005) sobre o processo de
racializacdo. Todavia, a autora assevera que essa logica esta intrinsecamente ligada as
diferencas baseadas em hierarquias com divisdes que determinam os papéis sociais entre
homens e mulheres.

Contudo, segundo Lugones (2014), a categorizagdo de homens e mulheres so era
reconhecida para os “civilizados”, pois na logica colonial, a populagdo originaria de
Abya-Yala e africana escravizada n&o era considerada humana. Portanto, ndo tinham
direito a um género, sendo considerada somente a condigao biologica, se assemelhando
a seres animalizados e selvagens.

Nesse sentido, Lugones (2014) defende que a imposicdo do cristianismo e da

'8 A Reconquista foi o processo de perseguigdo de espanhois e portugueses contra os mugulmanos na
Peninsula Ibérica, que teve inicio em 718 a partir da regido das Asturias e encerrou o movimento de
ocupacgao arabe naquele lugar, constituindo a retomada do territério pelos reinos cristdos da Peninsula
Ibérica. Para mais informacdes acessar: <
https://ensina.rtp.pt/explicador/a-reconquista-crista-da-peninsula-iberica-e-a-constituicao-dos-reinos-cristaos/
>. Acesso em: 19 agosto 2023.


https://ensina.rtp.pt/explicador/a-reconquista-crista-da-peninsula-iberica-e-a-constituicao-dos-reinos-cristaos/
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cultura europeia traziam inerentemente uma diferengca hierarquica de género
fundamentada no sexo. Essa logica dicotdmica, ou projeto de dominagéo, foi estratégico
para criar uma divisao entre os colonizados, pois se antes eles eram entendidos apenas
como macho e fémea, seres desumanizados, e em certa medida iguais por sua condigao,
a ideia de género vinha como uma ruptura dessa “igualdade” e com a intengéo de diviséo,
atribuindo sobretudo uma razdo negativa as mulheres, de modo a garantir uma hierarquia
dentro dessa separacao.

Vale evidenciar que, ainda que usando dos papeéis de género para dominagao, nao
se aplicava a mesma categoria entre colonizadores e colonizados. Lugones explica que a
categoria “mulher colonizada” é esvaziada na visdo do colonizador, uma vez que dada
sua condicao de desumanizacao, as fémeas nao poderiam ser consideradas mulheres, o
qgue evidenciava uma diferenga de sexo e nao de género.

Ja Gonzalez (2020) afirma que as desigualdades raciais e sexuais foram muito
bem articuladas dentro das estruturas sociais do continente, fazendo com que as
condigdes bioldgicas (racial e sexual) colocassem as mulheres ndo brancas - amefricanas
e amerindias - em uma condi¢gao de dupla opressdo. E na medida em que, nessa ldgica,
as diferengas se tornam desigualdades, essas caracteristicas se juntam as posicoes de
classe, assumindo uma tripla opressao, uma vez que sdo essas mulheres que também
constituem grande parte da massa proletaria afro-latino-americana. Além disso, quando
se agrega outros marcadores sociais, como orientagdao sexual, por exemplo, a opressao
atinge novos niveis.

Economicamente se estabelece, nesse contexto, um novo modelo, que se ampara
na expropriagcao do territério e dos corpos, de mulheres e homens, indigenas e negros,

gerando multiplas violéncias. Conforme afirma Cabnal:

[...] se cria e se funde um novo modelo econdmico sobre os corpos e sobre a terra.
Toda a territorialidade Abya Yala vai ser expropriada, bem como os corpos de
homens e mulheres indigenas e os corpos de homens e mulheres negras.
Compreender essas categorias € importante para compreender a forma de
economia que se consolida em Abya Yala, visto que violéncia sexual, genocidio,
saques e invasdes sao as bases fundantes desse modelo (Cabnal, 2018, p. 25).

Na mesma diregdo, Carneiro (2011) denuncia que a constru¢do da sociedade
brasileira e dos demais paises da Améria Latina foi fundada através do estupro colonial
de mulheres negras e indigenas, resultando na miscigenagcdo, que foi utilizada

politicamente e ideologicamente para a construgdo de uma identidade nacional e regional
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que se fundamentou no mito da “democracia racial”. O que garantiu o fortalecimento das
hierarquias de género e raga na regido. Para tais afirmacdes Carneiro dialoga com
Gilliam, que descreve esse fato como “a grande teoria do esperma na formagao nacional”

(apud Carneiro, 2011, p.1). Isso atribui as mulheres negras e indigenas um papel social

subalternizado, erotizando seus corpos e romantizando a violéncia sexual sofrida por elas,
e praticada pelos senhores brancos.

Contudo, é importante ressaltar que dentro do contexto histérico de opressdes e
violéncias, que foram descritos anteriormente, em especial sobre os corpos das mulheres,
se estabelecem articulagbes de sobrevivéncias -culturais e diversas formas de
resisténcias, manifestadas nas revoltas e na construgdo de “formas alternativas de
organizagao social livre, cuja expressao concreta esta nos quilombos, cimarrones,

cumbes, palenques'®, morronages e maroon societies” (Gonzalez, 2020, p.153).

As mulheres desenvolveram um papel ativo e muitas vezes de protagonismo dentro
das estratégias politicas de luta e sobrevivéncia das comunidades marginalizadas. De
acordo com Gonzalez, a primeira tomada de consciéncia da opressao se da, para as
amefricanas e amerindias, por conta da raga. Sao as experiéncias raciais, e também de
classe, que se tornam um ponto de luta comum entre homens e mulheres que fazem
parte de grupos etnicamente subalternizados. Precisamente por conta dessa condigao foi
que se construiram dentro das comunidades escravizadas articulacdes politico-culturais
de resisténcias e lutas que possibilitaram sua continuidade até a contemporaneidade
(Gonzalez, 2020).

Por outro lado, é justamente na experiéncia da luta conjunta com os homens, que

as mulheres negras percebem a discriminagdo sexual, que se observa na reprodugao de
atitudes patriarcais, sexistas e com as tentativas de excluir as mulheres das esferas de
decisdes dos movimentos. Como consequéncia disso, as mulheres buscam se organizar
também através dos movimentos de mulheres. Todavia, segundo Gonzalez (2020), na
procura pela teoria e pela pratica feministas, se encontra uma lacuna no movimento de
mulheres que contemple a dimensado racial, questdo primordial nas vivéncias das

mulheres amefricanas e amerindias. Levando isso em consideragcdo, uma alternativa

'® Termo em espanhol que em portugués se assemelha a quilombos.

2 Para saber mais acessar “Cimarrones, Marrons, Quilombolas, Boni, Raizales, Garifunas e Palanqueros
nas Ameéricas”. Disponivel em:
<https://acervo.socioambiental.org/index.php/acervo/livros/cimarrones-marrons-quilombolas-boni-raizales-ga
rifunas-e-palanqueros-nas-americas>. Acesso em: 05 maio 2023. O livro apresenta intervencdes realizadas
durante um coléquio com delegag¢des de comunidades quilombolas, palenqueras, cimarrones, saramakas,
djuka, boni, cumbes, garifunas, raizales, marrons entre outras com o objetivo de fortalecer os movimentos
de paises das Américas do Sul, do Norte e Central.
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enquanto movimentos de mulheres foi a organizag&o de grupos étnicos.

Na mesma diregdo, Cabnal denuncia as violéncias sofridas e silenciadas nos
movimentos de luta mistos, e na falta de debate sobre o territério nas organizagdes
feministas. Além disso, expde que esse tipo de comportamento € uma grande contradigao
politica, defendendo que a luta deve incluir tanto a defesa do territério-terra, quanto a

defesa do territério-corpo das mulheres:

Defender o territorio-terra e nao defender o territério-corpo das mulheres é uma
incoeréncia politica. Se vocé se indigna contra agrotéxicos, contra os
transgénicos, contra a mineragao etc. e ndo se indigna quando uma mulher é
violentada, rompe-se a rede de constru¢ao de um novo mundo, rompe-se a rede
da vida. [...] A mesma reflex&do vai na logica inversa. Se queremos feminismos que
defendam os corpos emancipados, mas esses feminismos nao falam de territérios
emancipados entdo a luta do feminismo ndo se sustenta. [...] O feminismo precisa
defender a terra. Afinal, onde vao os corpos emancipados? (Cabnal, 2018, p. 27).

Diante disso, e pensando nas disputas de ideias que permeia a compreensao da
realidade social, Mifioso corrobora com as demais autoras ao refletir sobre a importancia
de estarmos atentas as disputas simbdlicas e violentas que ocorrem dentro das teorias
feministas, uma vez que os feminismos do Norte precisam que os feminismos do Sul
reproduzam suas ideias para reafirmar seu poder e continuar com o projeto de

colonizacao e dependéncia:

Os feminismos hegemédnicos do Norte precisam da cumplicidade dos feminismos
hegeménicos do Sul para dar continuidade a histéria de colonizagdo e
dependéncia. E por isso que uma analise dos feminismos do Sul e de sua relacéo
de dependéncia com os feminismos do Norte precisa ser complexa a ponto de
desfazer o mito de uma suposta unidade interna do sujeito “mulher” e nos permitir
observar um campo vivo de disputa de sentidos na América Latina
pos-independéncias, que acaba sendo resolvida com a imposi¢do e a violéncia
simbdlica e material sobre aquelas cujos corpos estao marcados por processos de
racializagdo e continua exploragédo, o que chamo de “a outra da outra” (Mifioso
2020, p.111).

Reforgando tal argumento, Carvajal reconhece que o feminismo euro-ocidental seja
importante para a luta das mulheres europeias, mas afirma que ele ndo define a luta de
mulheres de outras regides. E ressalta que os paises do Norte mantém seus privilégios
com a exploragao dos territérios do Sul Global. Usufruem dessa condigédo “as mulheres da
classe média e da burguesia, feministas autonomeadas, que vivem privilégios as custas
de nosso trabalho como mulheres no sul, além também do trabalho dos homens de

nossos povos” (Carvajal, 2019, p.81).
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Complementando, Carvajal faz uma analise importante quando afirma que embora
a terminologia “feminismo” tenha uma origem europeia, ndo significa que a luta contra o
patriarcado tenha se iniciado la e que seja um motivo para que as mulheres europeias
tenham protagonismo nas reivindicagdes das mulheres a nivel mundial. Na disputa pela
terminologia, e trazendo a perspectiva do feminismo comunitario, a pesquisadora
rememora que as mulheres, especialmente de Abya Yala, exerciam um papel
fundamental na organizacdo de suas comunidades, tendo protagonismo no

direcionamento das estratégias de combates politicos e militares. Em suas palavras:

Nossas avés, por exemplo, e sem conhecer as feministas europeias, lutaram
contra as formas de dominagao que lhes tocou viver antes da colonizagao de
1492. Nossas avés ndo eram a segunda opcdo em relagdo aos homens, elas
tinham comando politico, militar e logistico nas lutas, como nossa avd Bartolina
Sisa, nos levantes indigenas de 1871 (Carvajal, 2019, p.80).

No que se refere as resisténcias, vale ressaltar a importancia que mulheres da
diaspora africana como Dandara dos Palmares?', Aqualtune®?, Maria Felipa®, entre
outras, tiveram enquanto guerreiras quilombolas e liderangas na luta contra o sistema

colonial escravista. Da mesma forma que Nanny?, considerada uma figura histérica na

2 Dandara dos Palmares, mulher, negra e mae, foi uma importante lider, tendo protagonismo na construgao
e comando do quilombo de Palmares, junto de seu companheiro Zumbi, com quem teve dois filhos.
Palmares foi o primeiro estado livre nas terras da América e territério de resisténcia contra o regime
escravocrata brasileiro. Resistiu como quilombo por mais de 100 anos. Dandara, dominando as técnicas de
capoeira, comandou o exército palmarino e participou ativamente das atividades cotidianas como caca e
agricultura. Apés ser capturada em 1694, se suicidou pulando de uma pedreira, para ndo se tornar escrava.
Para saber mais acessar: <https://www.sbmfc.org.br/dandara/>. Acesso em: 18 agosto 2023.

2 Aqualtune foi uma princesa congolesa, escravizada apos derrota na Batalha de Mbwilla no Congo contra
os Portugueses, e traficada para o Brasil, onde foi vendida como escrava reprodutora. Com uma larga
experiéncia na lideranga de guerreiras e guerreiros em sua terra de origem, ao chegar em territério
desconhecido, organizou mais de 200 pessoas escravizadas na fuga para Quilombo dos Palmares, local
onde se tornou autoridade e lideranga pelos seus conhecimentos, sendo mae de Ganga Zumba e avé de
Zumbi dos Palmares, que se tornaram referéncias na organizagao politica de Palmares. Para saber mais
acessar: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Aqualtune>. Acesso em: 19 agosto 2023.

3 Nascida na llha de Itaparica, foi uma habilidosa capoeirista, pescadora e guerreira. Liderou movimentos
contra a coroa portuguesa, organizando estrategicamente mais de 40 mulheres na luta pela independéncia
do Brasil, na Bahia. Essas mulheres sobre o comando de Maria Felipa, atrairam os vigias das embarcacgdes
- que aguardavam comando para invadir Salvador - e os atacaram com galhos de cansancéo (Jatropha
Urens), planta conhecida por causar grandes queimaduras, ardéncia e dor, para que assim pudessem
incendiar as navios no litoral de Itaparica e derrotar os portugueses em 2 de julho de 1823. Para saber mais
acessar:<https://www.gov.br/mast/pt-br/assuntos/noticias/2022/maio/maria-felipa-de-oliveira-uma-heroina-da
-independencia>. Acesso em: 19 agosto 2023.

2 Conhecida também como Rainha Nanny, seu nome, possivelmente, remete a “Nana” que é considerado
um titulo de grande importancia aplicado as rainhas-maes nas sociedades da Africa ocidental. Nascida no
povoado de Koromantee (Koromandé), atual Republica de Gana, foi sequestrada ainda crianga e
transportada em um navio negreiro, por traficantes ingleses, até a Jamaica, no Caribe. Local onde foi
obrigada a trabalhar em uma fazenda de cana-de-agucar. Se organizou com grupos subversivos e fugiu
para o interior da ilha, lugar em que fundou e liderou uma comunidade, se tornando uma referéncia local.
Tinha um largo conhecimento sobre plantas e ervas medicinais, além disso, tinha o poder de se comunicar
com os espiritos ancestrais e o dom da vidéncia, atributos que integravam o sistema de crencgas africanas



https://pt.wikipedia.org/wiki/Batalha_de_Ambu%C3%ADla
https://www.sbmfc.org.br/dandara/
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Jamaica, retrata a resisténcia e ancestralidade amefricana de toda a regido. Conforme
afirma Gonzalez (2020, p.153): “Nanny esta para Jamaica, assim como Zumbi esta para o
Brasil”.

E importante reforcar que a situacdo das mulheres latino-americanas apresenta
especificidades e singularidades, inclusive dentro dos movimentos feministas, como
apresentado anteriormente. Nessa perspectiva, Carneiro afirma que o mito da fragilidade
feminina ndo abrange a realidade de mulheres que “trabalharam durante séculos como
escravas nas lavouras ou nas ruas, como vendedoras, quituteiras, prostitutas [...]"

(Carneiro, 2011, p. 2). Ela faz uma critica as feministas brancas que reivindicavam que as

mulheres deveriam ocupar os espacos publicos e trabalhar, sem levar em consideragao a
realidade das amefricanas que ja estavam fazendo isso, ainda que forgcadas e sem
direitos, se distanciando da realidade de uma mulher considerada “fragil” socialmente.
Concomitante com a realidade cruel que assolava a existéncia das mulheres na
regiao, resistia e se “costurava” uma diversidade social que se manifestava nas herancas
culturais trazidas de outras formacdes sociais, sobretudo africanas. Dentre elas,
encontram-se o costume das trangas “raiz’®. Essa pratica refletia a pluralidade cultural
africana, isso porque a forma de fazer determinados penteados trangados poderiam

indicar a posigao social, etnia, crenga e localidade de um determinado povo (Rolim, 2021).

Durante o processo de colonizacio e escravizacao esse habito foi utilizado também
de forma estratégica pelas mulheres na regido que atualmente é conhecida como
Colébmbia. Elas reproduziam mapas na cabeg¢a de outras mulheres para auxiliar na
comunicagdo com outras pessoas escravizadas e indicar o caminho dos palenques

(Manzi_e Anjos, 2021). Nas trangcas também eram escondidos objetos que poderiam

ajudar nos locais de “liberdade”, como fésforos e sementes para cultivo, entre outros

(Ventura, 2023). Esses eram artificios de organizagcado interna complexos que tinham
sucesso em driblar a vigilancia colonial, utilizando-se de tragos culturais que n&o eram

perceptiveis aos brancos.

conhecidas como obeah ou myal. Tamanha é sua autoridade e respeito, que foi reconhecida como heroina
nacional pelo governo da Jamaica em 1976, e pela sua representatividade foi homenageada também com
sua imagem idealizada em notas de 500 ddlares jamaicanos, € um monumento na cidade de Moore Town.
Para saber mais, acessar: <https://www.ufrgs.br/africanas/nanny-1685-1741/>. Acesso em: 19 agosto 2023.
% Conforme mostra a figura 2.
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Figura 2 - Trangas Raiz

& &) T

Fonte: BBC News Mundo, 2023.

Essas estratégias s6 eram possiveis pois além de toda uma carga ancestral e
cultural, as mulheres tinham maior facilidade no deslocamento pelas fazendas através de

suas atividades e observavam e recolhiam informacbes sobre as estradas e

pontos-chaves para sua reprodugcao através das “trancgas raiz” (Ventura., 2023). Nesse
sentido, as mulheres desempenhavam um papel fundamental de conhecimento do
territorio e memorizagao das rotas para reproduzi-las e indicar caminhos de organizagdes
livres e alternativas para liberdade das pessoas escravizadas.

E diante deste panorama que surgem diversas articulagdes individuais e
comunitarias de Ilutas das mulheres. Resisténcias das suas ancestralidades,
corporeidades, artes e maneiras de atuar nos espagos publicos e privados que
possibilitam novas formulagdes subjetivas, culturais e politicas. Além de manter vivas as
memorias de lutas que se fazem presentes na contemporaneidade e que estido
enraizadas na sociedade latino-americana. Isso fornece um conhecimento sobre a
realidade concreta, levando em consideracao as especificidades e singularidades, que
sao fruto da pluralidade sociocultural existente no continente.

Fazer um panorama a partir de uma teoria social que privilegia as perspectivas das
mulheres fornece ferramentas para pensar uma ciéncia e sociedades que busca
contemplar novos paradigmas a partir da América Latina. Nao através de uma histéria

linear que avancga e se desenvolve, mas que constréi conexdes entre passado e presente,
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dando subsidios para pensar as complexidades que se apresentam na
contemporaneidade, sobretudo sobre os corpos das mulheres racializadas.

Assim, a contextualizagao realizada até aqui se faz importante para dar subsidio
historico, conceitual e tedrico para as analises que serdo desenvolvidas nas préoximas
paginas desta dissertagdo. Em outras palavras, sera realizada a coleta e a analise dos
dados referentes as experiéncias de mulheres latino-americanas que exercem arte nas
ruas com a perspectiva de que a ocupagao desses espagos por elas traz consigo uma
diversidade de questbes construidas historicamente e que ainda hoje se “re-produzem?”.
Essa constatacdao é fundamental para que o fenbmeno social eleito por essa pesquisa
seja abordado a partir de uma perspectiva multidimensional e fundamentada no contexto
da regido.

Por fim, é importante ressaltar que as questdes tratadas neste capitulo que versam
sobre as desigualdades de género, opressdes e resisténcias, fazem parte de uma
estrutura social que se estende historicamente na vivéncia das mulheres na regido. Por
isso, fazer essa contextualizacido é essencial para o desenvolvimento da analise proposta
para a pesquisa. Pois ainda que as artistas de rua vivenciem a rua de forma diferenciada
de outras mulheres, por seu “estilo de vida” - artistico e itinerante - as opressdes que
atingem as mulheres independem de suas atuagdes, sendo causadas pelo fato de serem
mulheres e de estarem, no caso das artistas, em um local de marginalizagao.

Com isso nao quero dizer que todas as mulheres sofrem os mesmos tipos de
opressdes, € preciso levar em consideragcao diversos aspectos sociais - que pretendi
trabalhar no decorrer deste capitulo - porém busco reforgar que quando se trata das
mulheres, muitas situagcbes sao compartilhadas especialmente por suas condi¢cdes de

género.
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1.2 MULHERES ARTISTAS DE RUA: PROTAGONISTAS DESSA PESQUISA

A apresentacdo das interlocutoras da pesquisa que sera descrita a seguir foi
construida com base nos dados obtidos durante as entrevistas. As informagdes nao sao
padronizadas, pois se buscou evidenciar as caracteristicas que as proprias artistas
acharam relevantes compartilhar e buscam delinear seus contatos com as artes de rua
circenses a partir de suas perspectivas.

Embora tenha sido esplanada diversas vezes a possibilidade de ser uma entrevista
anbnima, as artistas optaram pela divulgacdo de seus nomes, no caso de Tita Benelli e
Luci Buenavida, seus nomes artisticos, e Magali Fernandez seu nome de registro, todas
elas se identificam enquanto artistas de rua circenses.

Essa descricdo inicial tem o objetivo de proporcionar uma maior aproximag¢ao com
quem |é esta pesquisa, com as artistas de rua, permitindo que as vozes das interlocutoras
ressoem ao longo da dissertagdo de maneira auténtica e singular.

A primeira artista de rua, Tita Benelli, € brasileira e, nasceu e cresceu em um bairro
periférico da zona sul de Sao Paulo chamado Capao Redondo. Seu primeiro emprego foi
no regime formal através da Consolidacado das Leis do Trabalho (CLT) em que trabalhou
com financas, recursos humanos, entre outras fungdes, porém, durante este periodo, ndo
se identificava com tais atividades. Sempre teve afinidade com o campo artistico, a
principio com o desenvolvimento de desenhos, onde fazia pinturas e quadros.
Vislumbrando sair do regime formal de trabalho e criar uma autonomia e maior liberdade
em suas atividades, se dedicou as tatuagens de forma autodidata. Conheceu a arte de
rua circense através de amigos e encontros coletivos, e viu a partir desse contato a
possibilidade, enquanto mulher periférica, de viajar fazendo arte e ter um retorno
financeiro para suprir suas necessidades imediatas. Assim, viajou realizando
apresentacgdes nas ruas, por diversos paises da América do Sul. Desenvolveu técnicas de
diferentes modalidades circenses no decorrer de oito anos, posteriormente se formou em
humor na SP Escola de Teatro e atualmente mescla atividades circenses e teatro em suas
apresentagdes. Se encontrava no Brasil, em sua cidade natal, Sdo Paulo, no momento da

entrevista, local em que pretendia permanecer.
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Fonte: Arquivos pessoais de Tita Benelli.

A artista de rua circense, de nacionalidade argentina, Magali Fernandez, tem 26
anos, € mae solo e estava em sua segunda gestagdo quando realizamos a entrevista.
Seu contato com as artes de rua se deu através de uma amiga equatoriana, que
conheceu via Facebook e que viajava com o filho. Quando essa amiga estava de
passagem pela Argentina, a convidou para seguir viagem juntas. Nesse periodo Magali
morava em Buenos Aires, local em que havia se mudado quando teve seu primeiro filho, e
la trabalhava com vendas no mercado formal. Ela aceitou o convite, pediu demissao e
com o dinheiro que conseguiu neste trabalho, comegou a viajar com a amiga, cada uma
com o seu respectivo filho. Foi a partir dessa experiéncia que comecgou a fazer arte de
rua, primeiro iniciou fazendo artesanato e posteriormente nas viagens e em contato com
outros artistas foi conhecendo outras técnicas e treinando diferentes modalidades das
artes circenses. Apos viajar por alguns paises da América do Sul, e por diversas cidades
brasileiras, no momento da entrevista estava em S&o Paulo, morando na ocupagao
cultural Ouvidor 63, onde pretendia passar um tempo por conta do final da gestacéo e

depois tinha o plano de ir para a Argentina ficar um periodo com a familia.
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Fotografla 2. Artista Magali Fernandez

Fonte: Arquivos pessoais de Magali Fernandez.

Luci Buenavida tinha em mente que ao finalizar o ensino basico iria comecar a
viajar. Nunca teve um emprego formal. Quando terminou o ultimo ano letivo comegou a
fazer artesanato para vender na rua com o objetivo de levantar recursos financeiros para
as viagens. Porém, ainda que sua arte fosse bem elaborada, tinha dificuldade nas
vendas, por conta disso, passou a fazer swing poi no farol, com bandeiras e com fogo. No
inicio teve ajuda de um amigo que ja trabalhava nos semaforos e que deu algumas dicas,
assim conseguiu ter maior sucesso no levantamento de financas, e a partir disso comegou
a desenvolver técnicas de outras modalidades circenses, através de pesquisas
autébnomas e troca de informagdes com outras artistas. Além das apresentacdes nas ruas,
faz performances em diversos tipos de eventos, e estava iniciando a pesquisa da pratica
de suspensédo capilar e é ativista pelo circo social, de modo que sempre que viaja busca
lugares em que possa desenvolver atividades populares. Esta a dois anos em Sao Paulo,

e no momento da entrevista, estava morando na ocupacdo cultural Ouvidor 63 e
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planejava entrar para um curso de teatro, caso ndo conseguisse, iria seguir viagem para

outro lugar.

Fotografia 3 . Artista Luci Buenavida

44

Fonte: Arquivos pessoais de Luci Buenavida.

Estes breves relatos destacam as singularidades das artistas de rua circenses,
evidenciando ndo apenas suas caracteristicas Unicas, mas também ressaltando como
elas se integram de maneira distinta as dindmicas das artes de rua. Ao compartilharem
suas experiéncias de maneira particular, essas artistas revelam uma expresséao artistica
que tem suas raizes na coletividade, apresentando uma fusdo entre individualidade e a
esséncia colaborativa que caracteriza as manifestacdes das artes de rua, em especial

circenses.
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Essa rua,

Essa rua ela é minha

Eu refloresto e vou um dia retomar

Pra todo povo,

Todo povo dessa terra

Que o genocidio ndo conseguiu acabar
Se tu roubou,

Se tu roubou em 1500

Tu roubaste,

Tu roubaste hoje também,

N&o vem dizer que tu néo tem a ver com isso
Pagar em vida é melhor do que no além

Chega carnaval sou a preferida

No samba enredo ou na avenida

Vérias homenagens nenhuma que muda minha vida
Cocar falso na cabeca

Na méo uma bebida

Na&o sou tua indiazinha,

Nem tua Iracema,

Néao sou tua Pocahontas

Nenhuma das tuas lendas

Sou filha dessa terra

Pronta pra retomada

Se ficar de papo torto vai tomar uma flechada
Kaé Guajajara, Essa rua é minha (2020)

A musica da indigena Kaé Guajajara, intitulada “Essa Rua é Minha"?® (2020), foi

selecionada para abrir esse capitulo por possibilitar algumas reflexbées que tém ligagcao

com a tematica proposta neste trabalho.

Ao abordar questdes como reflorestamento, genocidio e roubos a partir de 1500, a

letra da musica apresenta uma perspectiva histérica sobre a realidade dos povos

originarios. Além disso, rejeita estereotipos romantizados de mulheres indigenas, que

apresentam elementos coloniais pautados pelas colonialidades (poder/ser/saber)

(Ballestrin, 2013). Manifestando disposi¢cao para a retomada de uma terra roubada, a letra

% Essa musica € uma releitura de “Se essa rua fosse minha”, que de acordo com o Wikipédia, a
enciclopédia livre, € uma cantiga popular brasileira, na qual algumas fontes indicam que a origem é de
autor desconhecido e outras atribuem a autoria a Mario Lago e Roberto Martins.
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da musica passa uma poderosa mensagem de resisténcia e empoderamento. Quando
adverte sobre "papo torto" e a acao "tomar uma flechada", reforca a determinacdo em
resistir contra qualquer forma de opresséao, delineando um discurso de autoafirmacao e
autodefesa. Essa musica se torna, assim, um manifesto audacioso e inspirador para a

ocupacéo das ruas pelas mulheres, reivindicando justi¢ca, reconhecimento e respeito.

Partindo desse ponto, o capitulo tem o intuito de fazer um panorama da ocupacéao
dos espacos publicos, da rua, no Brasil e nos demais paises da América Latina. Busco
ressaltar como a colonizagao tem reflexos na construgao das experiéncias das mulheres,
e também na forma de controle dos corpos, impactando diretamente as vivéncias e a
ocupacao de determinados lugares. Contudo, procuro também evidenciar que a partir das
opressdes se estabelecem estratégias de resisténcia que questionam as autoridades e a

realidade, motivando mudancas substanciais.

Desse modo, através da revisao bibliografica sobre a tematica, articulando com
dados obtidos nas entrevistas etnograficas, procuro apresentar as tramas envolvidas no
fendbmeno das ocupacdes dos espagos publicos das ruas, tendo como foco os impactos
na vida das mulheres. Farei isso de forma a destacar aspectos de sociabilidade, de
articulagbes politicas, de trabalho e de atividades artisticas, ou seja, como espacgos de

intensas e complexas relagdes sociais, politicas e culturais.

2.1 RUA, SUBSTANTIVO FEMININO: AS MULHERES NAS OCUPACOES DOS
ESPACOS PUBLICOS URBANOS

Os estudos urbanos despertam diversas reflexdes, especialmente quando se
observa as dindmicas presentes nos espacgos publicos, que sdo fundamentadas nas
desigualdades sociais, mas que englobam aspectos mais abrangentes. A rua, inicialmente
definida por sua fungao tradicional como um local de fluxo, vai além disso, revelando as
diversas agdes existentes nesses lugares, que os tornam significativos sob ponto de vista
antropolégico. De maneira que tais aspectos abrangem desde as tarefas cotidianas de
suas frequentadoras, como os horarios, até as formas de ocupacdes, que podem ser

diversas. Conforme afirma Magnani:

A rua, rigida na fungao tradicional e dominante — espacgo destinado ao fluxo — as
vezes se transforma e vira outras coisas: vira casa (SANTOS e VOGEL, 1985),
vira trajeto devoto em dia de procissao, local de protesto em dia de passeata, de
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fruigdo em dia de festa, etc. As vezes é vitrine, outras é palco, outras ainda lugar
de trabalho ou ponto de encontro (Magnani, 2003, p. 3).

Contudo, considerando os dados apontados no documento “Del Compromiso a la
Accion: Politicas para Erradicar la Violencia contra las Mujeres América Latina y el
Caribe”, elaborado pela ONU Mujeres (2016), mesmo que tenhamos avangado em
politicas direcionadas ao combate da violéncia contra as mulheres, a regido continua
sendo o local em que se concentra o maior indice de violéncia contra esse seguimento no
mundo. Levando em consideragao tal informagao, seria impossivel fazer esta pesquisa
sem abordar as especificidades das mulheres ao ocupar os espacos publicos das ruas.

Percebi que para entender a vivéncia das artistas de rua seria importante a
contextualizagcdo dos espagos em que exercem suas atividades cotidianas e um
aprofundamento dos estudos relacionados as experiéncias das mulheres nas ruas. Assim,
neste ponto da dissertagéo, o intuito € reunir referéncias sobre a tematica e refletir sobre
0os espacos das ruas a partir de multiplos aspectos relacionados as experiéncias das
mulheres.

A rua, substantivo feminino, em sua definigdo etimologica do latim “ruga",
posteriormente conhecida como "sulco, caminho", é entendida na atualidade também
como “‘um espaco publico no qual o direito de ir e vir € plenamente realizado [...]” e “como
uma via publica urbana, repleta de casas, prédios, muros ou jardins [...]" (Wikipedia,
2023). Ou “como um espaco de circulagao de carros e pessoas e também como um local
em que se encontra uma camada social da qual fazem parte pessoas desfavorecidas

economicamente” (Dicio, 2023).

Essas sao algumas definicbes sobre a rua referenciadas em enciclopédias e
dicionarios eletronicos. A partir disso, podemos compreender, ainda que superficialmente,
que este € um ambiente de movimentos diversos, marcado pela marginalizagdo de grupos
sociais, mas que depende da circulagao e interacdo de pessoas e de uma arquitetura
especifica para sua definicdo concreta enquanto rua. Porém, o que interessa aqui nao é
sua definicdo propriamente dita, embora seja importante a sua contextualizagdo, compete
neste momento as experiéncias que este lugar proporciona, ou seja, as “experiéncias de
rua” (Magnani, 2003).

Com relacédo a vivéncia das mulheres, nao é raro ler ou escutar relatos sobre

situagdes de violéncias e estratégias para transitar nas ruas, como, por exemplo, evitar
certos horarios - em especial horarios noturnos - ndo caminhar sozinha, furtarem-se de

andar por lugares em que ndo ha muita iluminagdo ou circulagdo de pessoas, entre
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outras. De tal forma que a passagem das mulheres pelos espagos publicos perpassa pela
adogdo de uma série de medidas de seguranga que envolvem uma grande carga
emocional e um alto estado de alerta com o que acontece ao redor. Para Noronha e

Dourado:

Especialmente e de modo peculiar, as mulheres temem circular sozinhas em
determinados horarios e lugares nas urbes, pois paira o espectro de
constrangimentos varios e das possibilidades de ataques masculinos de natureza
sexual. Tal situacdo marca o cotidiano das mulheres como “grupo minoritario®,
detentor de papéis e fungbes simbdlicas definidos e atualizados, historicamente,
por meio de instituicdes, normas e valores que asseguram as desigualdades entre
os géneros (Noronha e Dourado, 2017, p. 324).

Essa realidade permeia o cotidiano de mulheres artistas de rua, que além de
transitar, se expressam artisticamente em tais ambientes, e assim conseguem levantar
recursos financeiros para suas necessidades. De modo que precisam adaptar sua rotina e

criar estratégias para sair de situagdes de risco, conforme relatado a seguir:

[...] Tipo, teve uma vez que chegou um cara no farol e ele comegou a falar isso,
besteira, muita besteira, e ja era tarde, por isso que agora eu gosto de trampar de
manha né?! Era tarde e os locais estavam fechados e eu comecei: “O cara vai
embora!”. E fiquei puta, demonstrando isso, mas no meu interior estava com muito
medo e ai eu tomei distancia e fui embora. Mas tive que esperar que cruzasse
uma pessoa e fui atras dessa pessoa (Luci Buenavida, comunicagéo oral).?’

Diante dessa complexa realidade vivenciada por mulheres nas ruas e espacgos
publicos, torna-se evidente a necessidade de uma reflexdo mais ampla. A analise
histérica de Kern (2021) sobre a relagao das mulheres com a cidade, embora centrada no
contexto europeu, contribui para a compreensdao sobre os desafios enfrentados por
mulheres nos espacos urbanos.

Segundo a autora, historicamente as mulheres sao tratadas como um problema
para a cidade moderna. Pegando um contexto europeu (Inglaterra) para desenvolver suas
reflexdes, Kern (2021) constata que no periodo da Revolugdo Industrial houve um
crescimento desenfreado das cidades e, por consequéncia, uma massificacdo e mistura
de classes sociais e volume de imigrantes que se cruzavam nas ruas. Neste periodo, as
rigorosas normas sociais vitorianas, além de definirem um limite claro entre as classes

sociais, também tinham uma grande preocupag&o com a protegéo e pureza das mulheres

27 Artista circense de rua, Luci Buenavida, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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brancas da alta classe. Todavia, a realidade cada vez mais fervilhante das massas
urbanas fez com que se tornasse inevitavel o contato entre homens e mulheres de
diferentes classes sociais ao andarem pelas ruas. Os homens burgueses objetivando um
maior controle sobre as relagdes que as mulheres brancas da mesma classe social
estabeleciam, consideravam desviantes aquelas que eram vistas tendo qualquer tipo de
contato com pessoas de outras camadas sociais nas ruas.

Nesse contexto seria necessario “resgatar” as mulheres - brancas - que haviam se
afastado das normas sociais impostas. Assim, os homens, que detinham o poder,
chegaram a um comum acordo para incluir parte dessas mulheres no projeto de
branqueamento e dominagdo das invasdes coloniais, fazendo com que varias migrassem
para os paises colonizados com o objetivo de se casarem com os homens brancos
europeus que la estavam.

Com essa estratégia, poderiam por um lado “restaurar” sua respeitabilidade
perante a sociedade europeia, e por outro, colocariam em pratica o projeto de
branqueamento nas col6nias. Tal situagao serviu também de justificativa para um controle
mais rigoroso e repressao dos nativos nos perimetros urbanizados destinados as elites,
pois eram considerados uma ameaca para as familias, e para a protegcao e pureza das
mulheres brancas europeias (Kern, 2021).

O processo de branqueamento nos paises colonizados era um fator essencial para
efetivar o projeto de “civilizacdo” e as mulheres brancas seriam parte fundamental desse
processo, isso porque “reproduzia raca e capital por meio de sua pureza sexual, sua
passividade, e por estar atada ao lar a servico do homem branco europeu burgués”
(Lugones, 2014, p.936).

Nesse sentido, a presencga das mulheres indigenas era entendida como um perigo

ao projeto de dominagao e de transformacao urbana, isso porque em suas comunidades
elas tinham um papel importante nas tomadas de decisdes e lideranga que poderia
colocar em xeque a estrutura social imposta pelos colonizadores. Tendo isso em vista,
nao s6 a sua forma de organizagao social precisava ser combatida, mas sua imagem

perante a “nova sociedade”. Conforme afirma Kern:

Seus corpos tinham a capacidade de reproduzir a “selvageria” que os
colonizadores buscavam conter. Elas também ocuparam posi¢cdes importantes de
poder cultural, politico e econdmico em suas comunidades. Tirar as mulheres
indigenas desse poder impondo a familia patriarcal europeia e os sistemas de
governo e, ao mesmo tempo, desumanizar as mulheres indigenas como primitivas
e promiscuas langou as bases dos processos legais e geograficos de expropriagédo
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e descolamento. Assim, a degradacgéao e a estigmatizagao das mulheres indigenas
faziam parte do processo de urbanizagdo. Dados os indices extraérdinarios de
violéncia contra as mulheres indigenas hoje em cidades que foram colonizadas,
fica claro que essas atitudes e praticas deixaram legados devastadores e
duradouros (Kern, 2021, p.17).

Tal realidade estendia-se sobre as mulheres negras uma vez que as ideias e
imagens criadas durante esse periodo tinham o propdsito de justificar e perpetuar as
desigualdades e as opressdes das mulheres que nao faziam parte da cultura europeia.

Segundo Collins:

A ideologia dominante na era da escravidao estimulou a criagdo de varias imagens
de controle inter-relacionadas e socialmente construidas da condigdo de mulher
negra que refletiam o interesse do grupo dominante em manter a subordinagao
das mulheres negras (Collins, 2019, p. 140).

Essa estrutura ideolégica complexa foi imposta na América Latina perpetuando
uma hierarquia racial para a manutencao de uma estrutura rigida que teve como objetivo
manter a populagdo negra e indigena a margem da sociedade, conforme explicitado no
capitulo anterior, e reforca a crenca de que as classificacbes e valores do Ocidente

branco sdo os unicos verdadeiros e universais. Conforme aponta Gonzalez:

O racismo latino-americano € suficientemente sofisticado para manter negros e
indios na condicdo de segmentos subordinados no interior das classes mais
exploradas, gracas a sua forma ideolégica mais eficaz: a ideologia do
branqueamento. Veiculada pelos meios de comunicagdo de massa e pelos
aparelhos ideoldgicos tradicionais, ela reproduz e perpetua a crenga de que as
classificagbes e os valores do Ocidente branco sdo os Unicos verdadeiros e
universais (Gonzalez, 2020, p.131).

No Brasil, a partir da invaséo colonial, as cidades comegaram a ser organizadas
com o objetivo de difundir a cultura e o dominio portugués, tendo como principal propédsito

o mercantilismo, sobretudo para a exportacdo de mercadorias da coldnia e para o trafico

de pessoas escravizadas (Manzi e Anjos, 2021). De acordo com Soares (1996), no século
XIX, as relacbes escravistas se estabeleciam nas ruas de Salvador pelo sistema de
ganho. Nessa ldégica, as mulheres negras desempenhavam papel de destaque no
pequeno comeércio urbano de rua. Assim, nesse periodo se evidenciava uma forte
presenca de mulheres nao brancas nesse ambiente. Segundo Soares, entre essas

mulheres estavam:
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[...] tanto mulheres escravas colocadas no ganho por seus proprietarios, como
mulheres negras livres e libertas que lutavam para garantir o seu sustento e de
seus filhos" (Soares. 1996, p. 57).

[...] Além de circularem com tabuleiros, gamelas e cestas habilmente equilibradas
sobre as cabecas, as ganhadeiras ocupavam ruas e pragas da cidade destinadas
ao mercado publico e feiras livres, onde vendiam de quase tudo (Soares, 1996, p.
62).

Todavia, é importante reforcar que essa condicdo nem sempre foi realidade para as
mulheres nao brancas. Soares (1996) salienta que durante o periodo colonial havia uma
legislagao portuguesa que limitava o comeércio varejista apenas as mulheres brancas e
isso imperou durante muito tempo. Posteriormente, essa condicdo se estendeu as
mulheres negras, que por terem uma grande experiéncia no comércio desde a Africa,
onde desenvolviam papéis importantes na economia de seus paises, seriam mais
“preparadas” para realizar esse tipo de trabalho.

Ainda que houvesse uma forte presenca das mulheres negras nas ruas e nos
espacgos publicos, isso ndo significou maior liberdade e igualdade na vida cotidiana para
elas, pelo contrario, permaneciam tendo seu trabalho invisibilizado e sendo direcionadas

as margens da sociedade (Manzi e Anjos. 2021). A imposi¢cao desta condigao na vida das

mulheres negras foi historicamente construida. bell hooks?® ilustra essa vivéncia na

seguinte passagem:

Estar na margem é fazer parte de um todo, mas de fora do corpo principal. Para a
maioria dos habitantes negros de uma pequena cidade do estado de Kentucky, os
trilhos da estrada de ferro nos faziam recordar diariamente nossa marginalidade.
Do lado de la desses trilhos, havia um mundo em que podiamos trabalhar como
empregadas domésticas, zeladoras e prostitutas, claro, desde que féssemos
capacitadas para o servigo. Podiamos frequentar esse mundo, mas ndo viver nele.
Tinhamos sempre de retornar & margem, cruzar de volta os trilhos da estrada de
ferro e nos recolher a barracos e casas abandonadas na periferia da cidade (bell
hooks, 2019, p.23).

Embora eu ndo tenha encontrado estudos relacionados a realidade de mulheres
indigenas no espago publico neste periodo, e o enfoque da minha analise ndo tenha sido
este, € importante destacar que as mulheres indigenas desempenharam um papel ativo e
significativo na geografia e territorialidade do que hoje chama-se Brasil. A presenga de

mulheres indigenas atuando como mediadoras entre as comunidades tradicionais e os

% A autora adota o nome bell hooks como uma homenagem a sua avo, e através de um posicionamento
politico opta por usa-lo em letras mindsculas como uma forma de contrapor as normas académicas, e
direcionar a atengao dos leitores a sua escrita e ndo a sua pessoa (Caruso, 2022).
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colonizadores ¢é identificada a partir de documentos histéricos. Em uma analise desses

achados, do século 18, relata-se a presenga de uma mulher como guia:

Na época, o novo enviado de Portugal para governar a Capitania de Sao Paulo,
Dom Luis Anténio de Sousa Botelho Mourao, recebeu da Coroa Portuguesa
ordens para proceder, com urgéncia, ao mapeamento do territorio, pois a Coroa
pressentia que os espanhdis estavam interessados naquelas terras. “Nas ordens e
instrucbes de Dom Luis sobre os preparativos para a montagem de uma das onze
expedi¢cdes que organizou ao Sertdo do Tibagi, cada uma delas com cerca de
oitenta soldados, encontrei um documento falando de uma mulher indigena que
deveria servir como guia. O governador dava todas as orientagbes sobre como
vesti-la e a posigdo que deveria ocupar, a frente da expedigdo” (Tarantino, 2023,

n.p.).

Os povos originarios sempre fizeram parte do contexto urbano, embora tenham tais
vivéncias invisibilizadas. Na atualidade, Klintowitz, Correia e Aguiar (2020, n.p.) expdéem
que: “a maioria dos centros urbanos acima de 50 mil habitantes tém indigenas, e essa é
uma realidade que se perpetua desde o comec¢o de nossa histdria. Afinal, ndo foi a aldeia
que chegou na cidade, mas a cidade que chegou na aldeia”.

De modo que a presenca de indigenas nas cidades sempre foi uma realidade.
Contudo, é necessario pontuar a complexidade que envolve o debate, que ndo pude me
debrucar no momento. Tal presenca estava, ndo sO, mas também, relacionada a
movimentos de migragdo que poderiam acontecer por diversos fatores. De acordo com

Klintowitz, Correia e Aguiar (2020, n.p.):

Até o fim do século XIX, pode-se considerar trés categorias de migragéo indigena:
os povos horticultores, ou seja, grupos que eram mais fixos no territério e
plantavam; povos coletores, ou grupos indigenas mais némades; e por fim, os
invisiveis que tratamos nesse texto, indigenas que migraram para a cidade em
busca de trabalho ou outra atividade e nao se identificaram como indigenas ou
ndo foram identificados como tais.

Ja entre o final do século XIX e este século XXI o aspecto migratério comega a ter
muitas variaveis. Fugas de invasdes de terras ou de violéncia, busca de trabalho,
estudo, tratamento de saude e melhores condigdes de vida se tornaram também
motivagbes para a migracdo. Por volta de 1940, essa migracdo intensifica-se
especialmente por causa da enorme industrializagdo e constante remogao de
comunidades (Klintowitz, Correia e Aquiar, 2020, n.p.)

Desse modo, é possivel identificar que diversos foram os mecanismos de controle
sobre a populagédo escravizada e originaria a partir da invasao colonial. Dentre eles, se
encontravam o controle da utilizagdo das ruas e das pragas publicas. Assim, o
cerceamento aos cultos religiosos que nao pertenciam a cultura europeia e ao

cristianismo, e que em muitas culturas africanas e indigenas eram realizados nos espagos
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publicos, precisaram ser adaptados para locais fechados por conta das fortes

perseguicdes e repressdes (Manzi e Anjos, 2021).

Os terreiros, exemplos desta dinamica, passaram a ser uma alternativa, pois eram
espacos constituidos por grupos menores para continuar mantendo as tradigbes de matriz
africana. As mulheres negras possuiam um papel de suma importancia, tendo o titulo, no

Brasil, de “ialorixda” ou “mae de santo” (Manzi e Anjos, 2021). Logo, a repressédo a

religiosidade afetava diretamente a vida das comunidades, mas sobretudo servia como
mais uma forma de controle dos corpos das mulheres, que tinham papel de relevancia
nos rituais.

Na contemporaneidade, as tentativas de controle dos corpos das mulheres
continuam muito presentes no cotidiano, sobretudo de mulheres negras e indigenas. Isso
fica evidente, segundo Kern (2021), quando observamos os casos de esterilizacbes
forgcadas ou coagidas que tem como foco mulheres racializadas. A esse respeito, Carneiro

enfatiza a organizagdo das mulheres negras no Brasil contra a esterilizagao:

A esterilizacdo ocupou lugar privilegiado durante anos na agenda politica das
mulheres negras que produziram campanhas contra a esterilizagdo de mulheres
em funcdo dos altos indices que esse fendmeno adquiriu no Brasil,
fundamentalmente entre mulheres de baixa renda (a maioria das mulheres que
sao esterilizadas o fazem porque nao encontram no sistema de saude a oferta e
diversidade dos métodos contraceptivos reversiveis que lhes permitiriam nao ter
de fazer a opcao radical de ndo poder mais ter filhos). Esse tema foi, também,
objeto de proposicdes legislativas, numa parceria entre parlamentares e ativistas
feministas que culminou no projeto de Lei n°® 209/91, que regulamentou o uso da
esterilizagado (Carneiro, 2003, p. 124).

As mobilizagbes contra as politicas de controle dos corpos, nesse caso, com
énfase na esterilizagdo, desempenhou um papel crucial na luta por mudancas
substanciais. Essa luta ndo apenas questionou as praticas vigentes, mas também buscou
estabelecer regulamentagdes que protegessem os direitos reprodutivos das mulheres,
desafiando a imposi¢ao de decisdes radicais sobre seus corpos. De modo que se destaca
a relevancia crucial da resisténcia organizada para confrontar e transformar as politicas
que afetam diretamente os corpos das mulheres, especialmente aquelas pertencentes a
grupos historicamente marginalizados.

Com relagcdo aos espagos publicos, a inseguranca se caracteriza de diversas
maneiras sobre os corpos das mulheres, sobretudo se configurando em atos criminosos
que afetam diretamente sua circulagao nos lugares, como € o exemplo de crimes contra a

dignidade sexual. Sendo que muitos desses fatos sdo negligenciados e sub-notificados,
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por ndo haver um mecanismo de denuncia que esteja preparado para atender as
demandas e que incentive as denuncias das mulheres. Isso faz com que estes dados néo

entrem para as estatisticas criminais, conforme salientado por Noronha e Dourado:

Destacando uma questao especifica em relagdo ao mosaico das cidades e os
comportamentos criminosos, nos interessa discutir niveis de inseguranca no
espaco publico, considerando a perspectiva do género feminino e os obstaculos
ou constrangimentos colocados a sua livre circulagdo. Para tanto, iremos
argumentar que muitos riscos e danos que atingem mais comumente a dignidade
sexual das mulheres sdo negligenciados, macicamente sub-registrados ou n&o
fazem parte das estatisticas criminais. Deste modo, insultos verbais e juizos
depreciativos sobre o corpo ou 0 modo de andar sédo langados por homens como
atos banais e pouco suscetiveis de serem punidos. A esse respeito, o assédio
moral e o sexual, em qualquer ambiente, figuram como delitos com grande
dificuldade na comprovagdo das responsabilidades (Noronha e Dourado. 2017,
p.322).

Os atos de violéncia perpetrados contra os corpos das mulheres assumem
diversas formas e, por vezes, ocorrem de maneiras chocantes e flagrantes em locais
publicos. Sendo que, em alguns casos, esses atos acontecem diante de testemunhas
passivas que, por diversos fatores, abstém-se de intervir. A presenca de espectadores
que optam por nao reagir destaca uma cultura que perpetua a violéncia de género, assim
como torna tais comportamentos aceitaveis ou toleraveis. A inércia de testemunhas
muitas vezes reflete ndo apenas a falta de intervencédo imediata, mas também aponta
para a necessidade de uma transformacgdo cultural que promova a solidariedade e a
intervencao em face da violéncia, rejeitando a normalizagdo dessas agressoes.

O relato a seguir coloca em evidéncia duas situagdes sofridas por uma artista de
rua enquanto se apresentava no semaforo, que ilustram bem essa realidade, fazendo com
que seu instrumento de trabalho e arte se torne também uma ferramenta de defesa nesse
contexto. Tais situagcdes ocorreram em dois paises diferentes, mostrando que a violéncia
nao faz parte do contexto especifico de um pais, mas se estende como realidade em

diferentes territérios:

[...] tive algumas situagbes bem chatas em relagdo a assédio, por exemplo, uma
vez eu estava trabalhando no Chile, num semaforo, era aniversario do meu
namorado, eu tinha uma meta entdo eu fui para ficar o dia inteiro porque eu tinha
uma meta para dar um presente e tal... Entdo eu fui para o semaforo e fiquei
trabalhando, trabalhando, trabalhando e estava péssimo, nédo estava pagando,
estava muito ruim, eu ja estava ficando estressada, eu estava trabalhando por
muitas horas para fazer um valor muito minimo. Dentro desse rolé, tava em um
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semaforo bem estreito, porque tem uns semaforos que ndo tem uma estrutura tao
legal, entdo os carros ficam muito pertinho uns dos outros e ai quando a gente faz
a apresentacéo, no término, passa entre os carros para ver se alguém te chama e
quer contribuir e tal. E ai nessa de passar entre os meios dos carros, eu passei no
meio de dois carros, meio que de lado porque nao tinha muito espago e eu senti
um apertdo na minha bunda, sabe? E ai foi a gota para mim porque eu estava ali
me humilhando, basicamente trabalhando de graga para as pessoas, trampando,
trampando e nao tinha retorno e ainda por cima vem um cara e acha que tem o
direito, porque ele me vé ali trabalhando, me vé na rua, e ele acha que tem o
direito sobre mim, sobre 0 meu corpo, entao ele pegou na minha bunda e eu fiquei
tipo, eu parei, eu travei assim... voltei e comecei a bater nele, muito assim, muito,
muito, foi uma reagdo muito sem pensar porque estava um carro aqui e ali (gestos
com as maos) assim juntinhos, entdo eu passando, meio que assim (gestos) e ele
PUN pegou na minha bunda e ai eu pensei “volto, ndo volto?” mas a minha raiva
estava tdo grande, porque eu estava me sentindo tdo humilhada naquele dia
especificamente, e ai essa foi a gota para mim, eu voltei e comecei a bater muito
nele, com as minhas claves, que € meu material de trabalho, e ainda por cima
depois disso, depois de ter batido nele, e ele comegou a me xingar, falou que eu
estava louca, histérica e as pessoas que estavam atras do carro, por ndo terem
visto a situagdo, porque eu estava na frente, o carro estava atras, entdo quem
estava para tras nao conseguia ver o que estava acontecendo. Eles s6 viram eu
voltando e batendo no cara. Entdo pensaram que eu era uma viciada louca, e
comegaram a me xingar, me expulsar do farol, sabe?! E eu n&o tinha nem folego
assim, nao tinha nem como explicar no momento, até porque também é outra
lingua, entdo era um momento que eu s6 xingava e xingava tudo em portugués,
falava assim “Vai se fudé filho da puta!”. Eu ndo conseguia nem pensar no que eu
estava elaborando ali, s6 estava vivendo o momento, s6 que depois que passou
tudo eu me senti ainda mais humilhada, foi tipo, um dia de merda mesmo, porque
é isso, eu estava trabalhando de graca, me expondo, sendo assediada e sendo
agredida verbalmente pelas pessoas, por outras mulheres, sabe?! Enfim, foi uma
situagcdo muito ruim (siléncio). Essa foi uma situacdo muito marcante para mim, eu
lembro até hoje (pausa).

Outra situagdo marcante para mim, foi em Curitiba, trabalhando no semaforo,
estou la fazendo minha apresentagao tranquila chega uma moto com dois caras e
para em cima da faixa do meu lado, em cima de mim praticamente, quase que me
atrapalhando a fazer, muito perto. E ai eu meio que dou um passinho para o lado e
falo “poxa (falando aqui enquanto eu estou fazendo)” e ai o cara comega a falar
um monte de obscenidades, tipo, um monte de putaria “eu vou chupar seu peito e
nao sei o que” e eu fiquei passada, sabe?! E ai eu comecei a falar “mano, sai
daqui velho, me deixa trampa, vocé nao estd vendo que eu té trampando? Sai
fora, ndo enche meu saco, me deixa em paz’, e o mano la falando, falando,
falando, até a hora que veio em cima de mim, eu derrubei as claves e tudo, ai a
mesma coisa, tive que partir para uma agressdo porque ele estava totalmente
invadindo o meu espaco, ta ligado?! Quase que encostando em mim e eu estava
totalmente desconfortavel, as pessoas estavam assistindo isso, ninguém fez nada,
porque é sempre assim também, vocé passa por uma exposigdo e é muito raro
que alguém interfira. E ai o que aconteceu, eu fui para cima do cara, eram dois, fui
para cima do cara que estava me enchendo o saco, que era o que estava na
frente e ai ele comegou a ameagar me dar um tiro, colocou a mao na cintura e
falou que ia me dar um tiro, que se eu ficasse pagando de histérica que ele ia me
dar um tiro! E ai eu fiquei passada, mas eu estava com tanta raiva que eu gritei
“Entao atira!”. Comecei a gritar na frente de todo mundo porque tinha muita gente
vendo e eu falei “mano, ndo é possivel que o cara vai tirar uma arma e vai me
matar na frente de todo mundo”. Entdo eu meio que me encorajei e comecei a
gritar e ai abriu o farol e o cara saiu bem louco, tava meio alterado, sei la. Eu sai
do farol e fiquei chorando, chorando, chorando... abriu o farol, e ai veio um cara
que estava meio atras, foi encostando e falou para mim “Poxa, sinto muito ai pela
situacdo, eu estou acompanhando esses caras desde la de tras parece que eles
estavam meio alterados, meio loucos, e eu vi tudo, anotei a placa, vou tentar
denunciar, vou tentar fazer alguma coisa por vocé e etc”. Ai eu falei: “Mano, muito
obrigada, mas é isso tipo” (pausa) alguém tinha que ter interferido ali no momento,
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eu sozinha ndo dou conta, sdo dois caras, ta ligado?! Me ameacgando, entdo é
uma exposi¢ao muito intensa que realmente vocé néo sabe... de repente vocé
estd em um dia maravilhoso fazendo uma parada e acontece...(Tita Benelli,
comunicagéo oral)?®

Os casos de assédios descritos anteriormente ilustram como as mulheres
enfrentam ndo apenas a violéncia direta, mas também a negacao do direito aos espacos
publicos. Falu (2021) vai chamar atencdo para o direito a cidade das mulheres, que
segundo a autora, “é um direito politico, que revela conflitos de poder e desafia a cultura
misdgina, patriarcal, androcéntrica e racista”(s/p). Ou seja, 0 acesso a cidade e a
permanéncia de mulheres nas ruas também é resisténcia a um modelo de sociedade que

ainda ndo inclui as mulheres como detentoras do direito aos espacos publicos na pratica.

2.2 ATITUDE POLITICA

E necessario ressaltar a importancia das mulheres estarem ocupando as ruas de
diversas formas. As artistas de rua tém um papel de evidéncia nesse cenario, fazendo
com que seus trabalhos e expressdes artisticas sejam uma manifestagdo politica que

busca quebrar a légica patriarcal e construir novos significados. Conforme relato a seguir:

[...] acho que unica coisa que te instiga a continuar é saber que esse tipo de
atitude transforma, vocé saber que vocé esta ali insistindo tanto numa coisa que
aquilo comega a ficar comum aos olhos das pessoas. Porque no comego foi muito
incomum, vocé quase nao via mulher na rua trabalhando, hoje em dia vocé ja vé
mais, mas assim, e hoje também sinto que claro continua acontecendo, com
certeza, mas acontece menos, porque as pessoas estdo vendo com mais
frequéncia, entdo isso acaba se tornando algo comum, entende?! Ainda é muito
marginalizado, quem trampa na rua € muito marginalizado! As vezes pessoas que
tem uma disciplina, uma habilidade muito melhor que pessoas que estdo ai
trabalhando em teatro ou circos e tudo mais e tem também essa questdo das
pessoas acharem que a gente faz s6 porque a gente precisa, é também, ndo é sé
isso, é sim porque a gente precisa, mas também tem muita gente que ndo precisa.
Eu conhego muitas pessoas que trabalham na rua e n&o precisam, trabalham na
rua justamente porque sabem que € uma atitude politica mesmo! (Tita Benelli,
comunicagéo oral)*®

Assim, a ocupagao do espago publico por mulheres constitui um desafio que
confronta um local permeado por uma estruturada desigual e marcada por estere6tipos
ligados a marginalizagdo. Contudo, destaca-se o potencial de transformacao inerente a

essa escolha, revelando que a presenga das mulheres artistas de rua neste espago é uma

2 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
30 1dem.
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decisao conscientemente politica.

Fotografia 4. Dia das criangas na favela de Heliépolis, Sao Paulo.

Fonte: Arquivos pessoais de Magali Fernandez.

As desigualdades de género, raga e classe fazem parte das dindmicas da rua,
impactando as mulheres que a frequentam e que se deslocam, mas sobretudo,
evidenciando uma estrutura social que se manifesta no cotidiano. Nesse sentido, Kern
(2021) ressalta que muitas das barreiras que as mulheres enfrentam em seu cotidiano na
cidade, sejam elas fisicas, sociais, econémicas, simbdlicas, entre outras, sdo marcadas,
nao sO - mas majoritariamente - pelo género. Entretanto, essa realidade ¢é insignificante
para a maior parte dos homens, sobretudo para homens brancos, cis e heterosexuais,

uma vez que nao afeta suas vivéncias pela cidade. A autora enfatiza que isso se da
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porque o planejamento urbano e as politicas direcionadas as cidades s&o pensadas e

projetadas tendo os homens como articuladores e principais referéncias:

[...] Isso significa que os principais tomadores de decisdo das cidades, que na
maioria ainda sdo homens, fazem escolhas em relagdo a todas as coisas, de
politica econbémica urbana ao planejamento de moradias, da localizagdo das
escolas aos assentos de 6nibus, do policiamento a remogao da neve, sem tomar
conhecimento, muito menos se preocupar como essas decisbes afetam as
mulheres (Kern, 2021, p.19).

E importante evidenciar que a desigualdade de género na concepcéo dos espacos
publicos e da cidade é um fator de analise fundamental. Entretanto, é necessario deixar
registrado que tratam-se de fendbmenos estruturais e histéricos que perpassam diversas
desigualdades. Portanto, ndo sdo s6 as mulheres que sdo afetadas pelos problemas
urbanos, eles englobam varios grupos que historicamente sdao marginalizados, como, por
exemplo, os homens negros.

Se faz necessario que isso seja sinalizado, pois esse fator também afeta
diretamente a vivéncia das mulheres nestes espacgos, em especial por fazerem parte de
experiéncias que atingem as estruturas familiares. Consequéncia disso é a criagao de
movimentos que questionam esses acontecimentos, como o grupos de maes contra a
violéncia do Estado, como os movimentos: Mies de Maio®, Coletivo Maes de
Manguinhos®, no Brasil, e 0 Maes da Praga de Maio*®, na Argentina. Estas organizagdes
tomam os espacos publicos para protestos contra a violéncia e exterminio de suas

familias pelo Estado. Sao, sobretudo, movimentos liderados por mulheres.

3 O movimento aglutinou méaes, familiares e pessoas proximas das vitimas dos crimes de maio de 2006, em
Séo Paulo, quando policiais e grupos paramilitares de exterminio assassinaram cerca de 493 pessoas, em
sua maioria jovens negros, decendentes afroindigenas e homens, de origem periférica, tidos como pessoas
mortas e desaparecidas. O movimento luta pela memodria, pela verdade e por justica as vitimas. Para saber
mais acessar: <https://www.fundobrasil.org.br/projeto/maes-de-maio/>. Acesso em 19 agosto 2023.

32 Movimento fundado por maes da favela de Manguinhos, no Rio de Janeiro, com o objetivo de lutar por
memoria, verdade, justica, reparagao e responsabilizacdo dos agentes armados do Estado responsaveis
pelo assassinato e desaparecimento de seus filhos e filhas. Para ter mais informacdes sobre essas e outras
iniciativas de maes no RJ contra a violéncia do Estado, acessar:
<https://wikifavelas.com.br/index.php/Chacinas_e_cria%C3%A7%C3%A30_de_movimentos_sociais_de_m
%C3%A3es no RJ (linha do tempo)}#Coletivo M.C3.A3es de Manguinhos .E2.80.93 2013>. Acesso
em: 19 agosto 2023.

3 Maes da Praga de Maio surgiu como um movimento de luta liderado por mies de pessoas detidas e
desaparecidas durante o regime ditatorial na Argentina, sendo um importante movimento de luta pelos
direitos humanos e pela memoria dos crimes contra a humanidade cometidos na Argentina entre 1976 e
1983. Para mais informagdes acessar: <https://latinoamericana.wiki.br/verbetes/m/maes-da-praca-de-maio>.
Acesso em: 19 agosto 2023.
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Fotografia 5. Protesto contra o racismo no Rio de Janeiro.

l.r".;'l e /
'{® MAES DE MA

Fonte: Brasil de Fato, 2020%.

Além disso, existem as manifestagdes contra a violéncia as mulheres, que surgem
como resposta a uma profunda indignagcao diante dos indices alarmantes de agressoes,
feminicidios e outras formas de violéncia de género. Os movimentos feministas,
populares, organizagbes nao governamentais e ativistas individuais sdo importantes
articuladores para tais mobilizagdes, utilizando plataformas digitais, eventos presenciais e
campanhas de conscientizagao para se criar redes de apoio.

Essas manifestagcdes geralmente ganham forca a partir de casos emblematicos
que chocam a sociedade dado os niveis de brutalidade. Dessa forma, motivam acbes
coletivas que buscam ndo apenas denunciar as violéncias, mas pautar a vontade de
mudangas estruturais dessa realidade, questionando tanto a falta ou ineficacia de politicas
publicas, quanto aspectos culturais que corroboram para que tais situagdes se perpetuem.

O surgimento desses atos tém como objetivo homenagear as vitimas, mas reflete
também a busca por justiga, equidade e seguranga, alimentando um movimento crescente
que desafia as normas sociais e trabalha na construgdo de um ambiente mais seguro e

igualitario para todas as pessoas, em especial para as mulheres.

3 Para saber mais ler:
<https://www.brasildefatorj.com.br/2020/06/04/convocamos-pela-realidade-daqui-diz-organizadora-do-protes
to-contra-racismo-no-rj>. Acesso em: 22 maio 2023.
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O Instituto Patricia Galvao e o Instituto Locomotiva publicaram um relatério sobre o
Brasil, intitulado “Percepg¢des sobre seguranga das mulheres nos deslocamentos pela
cidade (2021)”, que afirma que sdo as mulheres, a populagdo negra, de baixa renda,
lésbicas, gays, bissexuais, transexuais, queer, intersexuais, assexuais e demais
orientagbes sexuais e identidades de género (LGBTQIA+) e as pessoas com deficiéncia,
que sdo0 Os grupos que se sentem mais inseguros ao transitar pela cidade. Como é
possivel observar no grafico a seguir, 0 medo de transitar pelo territério impacta individuos

de perfis bem especificos.

Quadro 1. Perfil das pessoas que se sentem mais inseguras no deslocamento
pela cidade

% PERFIS QUE SE DESTACAM ENTRE 0S5 QUE SE SENTEM
INSEGUROS NO DESLOCAMENTO PELA CIDADE
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Fonte: Agéncia Patricia Galvao, 2021%.

De modo que € possivel analisar que sob a otica de género as sensagdes séo
diferentes no espago urbano, homens e mulheres ndo se relacionam com a cidade da
mesma maneira. Igualmente, se levarmos em consideragdo outros marcadores sociais a
partir da interseccionalidade, as vivéncias nos espacos publicos se alteram. De forma que
as desigualdades intensificam as diferengas, ou seja, a populagao racializada tera
experiéncias completamente distintas das pessoas brancas. O mesmo raciocinio vale
para diferentes classes sociais, orientagbes sexuais, € para os individuos com e sem

deficiéncias, conforme demonstram os dados apresentados no quadro 1. Tais fatos vao

3% Para mais informacoes acessar:
<https://agenciapatriciagalvao.org.br/violencia/81-das-mulheres-ja-sofreram-violencia-em-seus-deslocament
os/>. Acesso em: 05 janeiro 2023.
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ser notaveis quando se leva em consideracdo a percepcdo daquelas pessoas que

vivenciam esse cotidiano (Barros, 2020).

Embora possamos ter a sensacao de que, na contemporaneidade, os espacos
publicos sao espagos destinados a todos, neste contexto ha uma disparidade grande
quanto a seguranga de grupos que os frequentam, evidenciando que na pratica essa
realidade € bem diferente. Barros (2020) afirma que uma cidade pensada para todas as
pessoas envolve a concepcao de que se possa viver o contexto citadino de forma plena,
sem que haja restricdes delimitadas pelo género, raga, classe e assim por diante.

Para as mulheres, a inseguranga e o medo se manifestam desde questbes
relacionadas as estruturas fisicas como, por exemplo, falta de iluminacéo publica, até a
sensacdo de medo causada por experiéncias outras que possam vir a acontecer como
consequéncias da falta de seguranca no transporte publico e/ou nas ruas, sobretudo em
relacdo a violéncia sexual. Tais sensacdes fazem parte do imaginario social, pela
frequéncia constante em que acontecem.

O medo passa a ser, para muitas mulheres, uma realidade que limita a circulacao
por determinados lugares e horarios. Isso demonstra a urgéncia do planejamento publico
levar em consideragdo a diversidade social existente e construir em conjunto com a
sociedade politicas que estejam ancoradas nas demandas de movimentos de mulheres e
movimentos sociais que estdo pensando a cidade de maneira mais ampla. Isso ao invés
de ficar circunscrita as referéncias masculinas e brancas, que geram uma disparidade de
experiéncias e que intensificam uma légica excludente nos espagos publicos. Conforme

ressalta Barros:

(...) o planejamento urbano pensado, projetado e realizado sob a 6tica masculina é
uma realidade que nos coloca diante de uma percepg¢éo da cidade n&o tanto como
um palco apenas de expressoes individuais, mas como um espago de disputas de
género que nos ajudam a entender, por exemplo, porque as cidades deveriam ser
construidas para todos, mas por que nao foram construidas por todos (Barros,
2020, p.84).

Assim, por um lado, destaca-se que as ruas nao sao espagos publicos de igual
acesso a todas as pessoas, mas longe disso, escancara uma desigualdade estrutural que
precisa de atencdo. E, por outro lado, demonstra que também s&o espacos com intensas
disputas, resisténcias e reivindicagoes.

E imprescindivel reconhecer que historicamente a construgdo social dos espacos

das ruas e sua ocupagao por mulheres envolve uma intensa e complexa relacdo de
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riscos. Contudo, é necessario que esse debate se amplie para além das situagdes de
perigo, pois este contexto envolve uma complexidade de relagdes, que fazem com que as
mulheres, além de permanecerem ocupando esses espacos de diversas formas, se
organizem politicamente para reivindicarem direitos, produzindo novas dinamicas de

ocupacao urbana. Ainda de acordo com Barros:

[...] é importante destacar que a forma pela qual as mulheres vao ocupando os
espagos publicos se da a partir de diferentes entradas e estratégias. Nas ultimas
décadas, essa ocupacado acontece a partir, por exemplo, da participacdo em
processos politicos e em posicionamentos coletivos que tinham por objetivo a
reivindicacdo de direitos. Essa entrada é também caracterizada pela chamada
Terceira Onda do movimento feminista que surge com maior intensidade na
década de noventa e perdura até os dias atuais (também chamado feminismo
contemporaneo). Nela, as mulheres ocupam os espacos publicos e as ruas das
cidades em manifestacbes massivas reivindicando diversos direitos, entre eles a
igualdade salarial, a participagdo nas decisdes politicas, o fim da violéncia e da
exploragédo sexual, o fim das opressbes de género, do assédio sexual e do
feminicidio (fruto do machismo e da misoginia enraizadas em nossa sociedade), o
direito a cidade e a visibilidade nesses espagos, a melhores condigbes de
mobilidade urbana, e mesmo o direito de existir em sociedade (Barros. 2020,
p.73).

Evidencia-se, dessa forma, que as experiéncias das ruas nao sao estaticas, pelo
contrario, elas se movimentam e se transformam de acordo com as dinamicas
sociais/culturais/politicas sobre a qual estédo inseridas e sédo disputadas. Ainda que essas
movimentagdes contrarias a logica patriarcal sejam muitas vezes abafadas pelo
monopodlio da forga, que se concentra nos mais diversos ambitos de dominagao
masculina, as resisténcias se forjam como uma maneira de contraposicao a essa logica e
anseio de participacdo na construcdo de politicas que envolvem ativamente a presenca

das mulheres.

[...] € necessario pontuar também que as relagdes de poder ndo sao engessadas e
transmutam a medida que sao subvertidas pelos sujeitos. Dessa forma, onde ha
poder ha resisténcia a este poder. A cidade como sendo uma projegdo da
sociedade, é também o espelho das diferengas sociais, da pluralidade, e das
diferentes formas de (re)existir (Barros, 2020, p.73).

As ruas se tornam espacos de integracao entre diferentes pessoas, realidades,
atividades e culturas. Além de ser um espaco politico de articulagbes coletivas, se
transforma em um lugar no qual é possivel expressar diferentes perspectivas. E enquanto
espaco de disputa, tem grande potencial gerador de criatividade, seguindo o que Sassen

indica:
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[...] la ciudad es un espacio donde los sin poder pueden hacer historia, algo que no
es posible en, por ejemplo, una plantacion. Esta posibilidad de hacer historia se
puede dar igualmente si no resultan empoderados. Un vector para esta posibilidad
es la capacidad creativa cultural de los sin poder — celebraciones en la calle,
grafiti, traer masica y comida de regiones rurales al espacio urbano. Es también en
ese contexto que surge la creatividad social, cultural y politica (Sassen, 2017,

p.10).

Por sua vez, Mifioso (2010) ressalta que a produc¢do simbdlica cultural transforma
as mulheres em corpos politicos, e afirma que € preciso que seja assim para se ter uma
identidade comum, por exemplo, nas lutas feministas. Isso € importante pois a partir
dessa identificacao se criam estratégias de acao e transformagao/combate da realidade
de opressao sobre os corpos das mulheres.

Dessa forma, podemos considerar que no contexto das experiéncias das ruas, as
mulheres artistas tém uma participacdo importante, pois além de resistirem politicamente
com seus corpos, produzem uma estética transgressora, tomando os espagos publicos
para além somente do transito, mas da permanéncia e da produgao de outros sentidos.
Fazem isso sobretudo como forma de conseguir uma renda, englobando nessa légica a
defesa por uma mobilidade segura e plena.

Assim, a atitude politica se configura como constituinte da ressignificagao da rua,
estando intrinseca a luta pela ocupacgao do espaco publico e pela liberdade de expressao
artistica. Essa postura politica se revela de maneira inextricavel nas diversas dificuldades,
desigualdades e possibilidades de criagdo enfrentadas durante a ocupagao desse espaco,
seja em agdes coletivas ou individuais. Em todas essas situagdes, a atitude politica
emerge de forma simultanea, fazendo parte de um mesmo fenédmeno social.

De modo que a rua transcende sua dimenséo fisica para se tornar um campo de
batalha simbdlico, onde a atitude politica das artistas ndo apenas reflete, mas também
impulsiona a transformacado do ambiente urbano e a afirmacédo da expressao artistica

como um ato politico.

2.3 ARTE DE RUA

A arte de rua encontra-se dentro de um campo amplo de pesquisas que envolvem
os estudos dos espacgos publicos, englobando diferentes modalidades de atividades que

possibilitam pensar o cotidiano citadino de maneira mais democratica. Essas
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manifestacdes vao desde apresentagdes de artes circenses, musica, teatro, danga entre

outras. Para Aventin (apud Reia, 2014), € por esse motivo que é tao dificil caracteriza-las
de forma mais especifica e acabam sendo trabalhadas como parte de termos mais

amplos como: “artes nas ruas, arte urbana ou arte publica”, entre outras.

Fotografia 6. Técnica circense do bambolé

.

Fonte: Arquivos pessoais de Luci Buenavida®.

Tais agdes sdo comuns de se presenciar, sobretudo em grandes metropoles, e tém
suas manifestagdes, no Brasil, garantidas na Constituicdo Federal, através dos art. 5°,
inciso IX: “é livre a expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de
comunicagao, independentemente de censura ou licenga (...)” e do art. 215: “o Estado
garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura
nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das manifestagdes culturais”
(Brasil, 1988). Ainda assim, sdo comuns relatos de hostilidades a artistas de rua por parte

de agentes da seguranga publica (Leal. 2011).

As hostilidades n&o partem somente de agentes de seguranca publica, se

3% A foto foi cedida pela artista de rua Luci Buenavida para ser adicionada na dissertacgéo.
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expressam também por uma parcela da sociedade civil. Tais atitudes podem ser
atribuidas a diversos fatores, sejam por preconceitos e desconhecimento, pela nao
familiaridade ou apreco pelo trabalho artistico de rua, € no caso das artistas mulheres,
ainda sobressai os estere6tipos que questionam suas presengas em espagos publicos ou
seus papeis nas artes de rua.

Por outro lado, ha também pessoas que valorizam e apoiam essas formas de
expressoes artisticas, reconhecendo a importancia cultural que trazem para o ambiente
urbano e cotidiano. De forma que as artistas tém suas vivéncias perpassadas por
relagbes antagbnicas nesse espago que atinge diretamente o seu psicolégico, conforme

relatado:

[...] sdo atravessamentos, sdo muitas pessoas, € a rua, é tipo onde vocé encontra
de tudo, ta ligado?! Entdo é meio pesado, eu acho que a maioria das lembrancgas
marcantes que eu tenho sdo bem negativas e claro que tem questbes boas
também, as vezes vocé encontra uma pessoa que vOocé& consegue inspirar, ja
aconteceu de pessoas passarem por mim e falar: “Eu lembro de vocé ha um
tempo atrds, ha uns dois anos atras tava aqui. Nossa, vocé evoluiu demais,
parabéns pelo seu trabalho, gosto muito de passar aqui e te ver!”. Entdo tipo, séo
essas pessoas que te ddo essa motivagado. E para isso que estou aqui sabe, estou
aqui para fazer o que eu gosto, para ocupar um espaco publico, e para alegrar as
pessoas que gostam do que estou fazendo, e penso assim: quem ndo gosta do
que estou fazendo, simplesmente ndo gosta, ndo precisa pagar, nao precisa fazer
nada, mas nao tem o porque vocé diminuir a pessoa que que ta ali sabe... (choro)
de maltratar a pessoa que esta ali, vocé nem sabe da histéria da pessoa que ta ali
entdo tipo assim, as vezes te xingam, falam: “Vai lavar roupa!”, quantas vezes as
mulheres assim: “Vai para casa, vai lavar roupa, vai lavar louga, ta fazendo o que
ai?”, ou que censuraram minhas roupas (Tita Benelli, comunicag&o oral)¥.

A via institucional também impacta diretamente suas atividades, através de leis
especificas que definem normas sobre a pratica de expressao artistica na rua, e que
fazem parte da legislagdo de alguns estados brasileiros. Tendo isso em vista, foi
protocolado um projeto de lei no Congresso Nacional (n° 3308/19), apresentado em 04 de
junho de 2019, que busca unificar as regras para apresentagdes de artistas nas ruas®.

O projeto de lei federal € uma iniciativa de deputados do Partido dos Trabalhadores
(PT), cuja justificativa se estabelece na tentativa de uniformizar o entendimento sobre as
politicas na area da cultura a nivel nacional. Isso porque atualmente cada estado e

municipio tem seu proprio ponto de vista sobre a regulamentacao dessas atividades.

7 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de Sao Paulo, 03 de
novembro de 2023.

38 O projeto de lei esta em tramitagdo e por isso é passivel de alteragdes, a ultima consulta foi feita no dia 22
de janeiro de 2024, onde constava como situagdo: Aguardando Parecer do Relator na Comisséo de
Constituicdo e Justica e de Cidadania (CCJC). Para verificar o andamento e acompanhar sua situagao

acessar: <Portal da Camara dos Deputados (camara.leg.br)>. Acesso em: 22 janeiro 2024.


https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2206454
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Tais leis podem representar um reconhecimento do trabalho de artistas de rua.
Porém, nem sempre se traduzem em melhores condi¢cdes, podendo ser interpretadas
também como formas de controle e limitacdo de suas praticas, em um local em que ja
esta garantido a sua liberdade de expressao, segundo a Constituicado Federal. Quando se
trata entdo da definicdo de regras, tais como horarios e descricdo das atividades para
expressoes artisticas, se entra em uma esfera sensivel, em que é necessario um amplo e

intenso debate com artistas de rua e com a sociedade como um todo. Além disso:

Ao estabelecer condi¢des de uso, a lei traz obstaculos a arte livre e tipifica a forma
a que o artista deve obedecer para que seja tolerada no Municipio, o que
certamente revela o oposto do preceito constitucional da liberdade de expressao
artistica que independe de censura ou licenga; a ‘necessidade de adequagao’ é
incompativel (Buchiniani, 2016, p.139).

Reia (2014), que estudou esta situacdo a partir do Estado do Rio de Janeiro,
apresenta contribui¢gdes importantes sobre esse debate. A pesquisadora observa que, por
um lado, os artistas reivindicam os espagos publicos das ruas como lugares que
pertencem a todas as pessoas e por isso deveria ser garantida a liberdade de expressao
e de manifestacdes, sem que haja uma regulamentacédo desse trabalho em lei. Por outro
lado, tem quem defenda sua regulamentacdo como forma de reconhecimento e também
de protegdo contra as repressdes geralmente feitas por agentes de seguranca publica®.

Ainda para Reia:

(...) ha ainda uma grande divisdo de opinides sobre a regulamentagdo do uso do
espago publico por artistas. Por um lado, existe a discussdo que parte do
pressuposto de que o espago publico pode e deve ser utilizado livremente para a
expressao artistica, por pertencer a todos e por ser um espago de encontro com
estranhos e da produgédo de heterogeneidades e de espontaneidade. Por outro
lado, ha a exaltagao de leis que regulamentam o “trabalho” dos artistas de rua,
permitindo que eles atuem sem serem reprimidos pelas forgas policiais, e vendo
as leis como incentivo, protecdo e reconhecimento de manifestagbes artisticas
feitas nas ruas (Reia. 2014, p. 45).

Buchiniani (2016) analisando a realidade local do Rio de Janeiro; de Porto Alegre;
de Recife; de Belo Horizonte; de Curitiba e de Sdo Paulo*’, onde ha legislagdes vigentes

direcionadas a utilizacdo dos espacos publicos por artistas de rua, expde que:

% E importante pontuar que a autora esclarece que, ainda que se tenha uma regulamentagao deste trabalho
em certos locais, ha relatos de artistas hostilizados por agentes de seguranga publica.
40 Para detalhamento das leis vigentes em cada estado consultar (Buchiniani, 2016).
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A legislacao infraconstitucional (...) abre precedentes frente a forgca normativa da
Constituicdo ao estabelecer ao artista que desejar ocupar o espago publico o
dever da prévia comunicacdo e da respectiva autorizagdo, o que abala todo o
ordenamento juridico e o regime democratico quanto a liberdade de expressao e
diversidade de opinido (Buchiniani, 2016, p.135).

Isso chama a atencgao para a complexidade que envolve as artes de rua. Dada sua
diversidade de acgbdes, podem em um primeiro momento ser vistas e entendidas como
manifestacbes de diversdo, gerando entretenimento e como quebra do habitual, do
movimento que se espera na rua. lgualmente, podem ser analisadas como manifestagdes

subversivas do cotidiano (Aventin, 2006 apud Reia, 2014), sobretudo com relagdo ao local

que se espera encontrar as manifestacoes artisticas.

Assim, diferentemente das artes institucionalizadas, que estdo geralmente em
locais fechados, como museus ou teatros, as artes de rua urbanas eliminam os espacos
fechados e controlados, quebrando uma loégica do local “destinado” a produgédo e
consumo artistico. Desse modo, as artes de rua proporcionam o acesso de diversos
publicos ao consumo artistico de diferentes modalidades.

Podemos considerar que o campo artistico de rua cria a oportunidade de pensar e
repensar as ocupagdes dos espacgos publicos, indo na contramdo de uma logica de
controle e limpeza dos espagos comuns, e produzindo um horizonte de possibilidades
plurais e criativas, tanto do ambiente publico, quanto do acesso as artes. Conforme

reforga Reia:

Olhar para os artistas de rua pode ser um passo em dire¢cdo a uma cidade mais
democratica, construida a partir da ideia de pertencimento coletivo (...). E preciso
ir muito além da preparacdo de terreno para megaeventos e suas duradouras
consequéncias, indo além, inclusive, da supervalorizagao da esfera privada em
detrimento da sociabilidade publica e das manifestagbes artisticas na cidade

(Reia, 2014, p. 46).

Vale salientar, como ja indicado nos itens anteriores, que para a democratizagao
do acesso a cidade € preciso que 0s espagos publicos sejam acessiveis a todas as
pessoas de forma plena, e que haja incentivos para que diferentes segmentos da
sociedade possam se expressar de maneira a agregar diferentes vivéncias, levando em

contas as singularidades e necessidades existententes na sociedade.
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2.4 AUTONOMIA E MOBILIDADE: EXPERIENCIAS PRATICAS

As artes de rua circenses e sua popularizacdo oferecem a possibilidade de viver
um estilo de vida itinerante e autébnomo. Os encontros auto-organizados tém um
importante papel na disseminagdo de conhecimentos praticos sobre as diversas
modalidades artisticas. Além disso, criam-se redes de apoio nao institucionais, de forma
que as pessoas que praticam viram referéncias para as que estdo comegando, conforme

depoimento a seguir:

Comecei nesses encontros de quarta-feira da Roosevelt, sao encontros
organizados por artistas independentes, é uma coisa bem informal. A galera se
junta, ja sabe que acontece aquele evento toda quarta-feira, entdo € meio que
certo que vocé vai na quarta-feira e vai ter um monte de gente la, entdo comecei ai
perguntando pras pessoas. As pessoas chegavam, viam que eu estava
comegando, tinha toda uma troca, tipo: “Olha que legal, entdo vocé pode jogar
assim, pode fazer isso, funciona assim!”. E que o malabares ndo é sé uma
questao técnica, tem muita questédo tedrica, muita matematica, entéo tipo assim,
fui pegando aos poucos. Eu sou mais pratica, ndo sou uma pessoa muito tedrica
entdo eu fui mais construindo as questdes praticas para depois conseguir entender
mais ou menos as questdes de numerologia e tal. Entdo, eu acho que eu aprendi
mais assim, treinando com pessoas que ja sabiam, que estavam ali me assistindo,
me instruindo, perguntando, e fazendo de forma autbnoma mesmo, procurando
video na internet, pesquisando (Tita Benelli, comunicagdo oral)*'.

Pode-se considerar que o acesso as artes de rua, muitas vezes marginalizadas,
fornece um instrumento importante de empoderamento para o estilo de vida itinerante. Em
especial para pessoas periféricas, que encontram nessas atividades possibilidades para

sua mobilidade e financiamento de necessidades basicas.

[...] Eu encontrei um amigo, que tava fazendo malabares e ai fazia muitos anos
que eu nao via ele e a gente se encontrou num encontro de malabares da
Roosevelt, uma coisa que eu nao fazia ideia, um mundo totalmente paralelo, é
uma coisa que vocé nao vé, € um mundo invisivel quando vocé nao esté inserido,
depois quando vocé se insere, comeca a brotar gente do chdo, muita gente se
relaciona com circo aqui em Sao Paulo. E ai € isso, fui pro encontro de malabares
onde eu conheci um monte de pessoas, artistas, que trabalhavam na rua, que
viajavam com arte e tal. Entdo eu vi isso e falei: “Nossa! Que bem loco!”. Porque
eu sempre gostei muito da adrenalina, de viajar, de conhecer lugares novos, mas
eu nunca tive essa oportunidade porque eu sou uma pessoa periférica, uma
mulher periférica, eu nunca tive recurso financeiro para fazer esse tipo de coisa.
Entdo, conhecendo essas pessoas eu descobri que isso era possivel sem essa
estrutura financeira, que eu poderia ir trabalhando e disseminando... na verdade,
espalhando arte por onde eu fosse, entendeu?! E que isso de alguma forma seria
uma troca em coisas que eu necessitava (Tita Benelli, comunicag&o oral)*2.

41 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
42 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
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Todavia € importante ressaltar que a pratica de trabalhar com artes de rua envolve
uma quebra de estigma, de desprendimento com as normas sociais, demandando uma
carga emocional grande para as artistas iniciarem essa jornada. A respeito disso, Tita

Benelli diz:

[...] Meu, foi muito vergonhoso, no comego, porque eu tinha uma ideia muito legal
do que era, mas eu sabia que era uma coisa totalmente marginalizada aos olhos
das outras pessoas, inclusive com minha familia e tal, entao tipo assim, eu estava
empolgadissima, mas eu sentia muito medo da rejeigdo, porque eu acho que é
isso, a gente como mulher periférica ja sofre muita rejeicdo, em varios ambitos da
vida e ai € um pouco complicado vocé conseguir manobrar isso porque vocé ta ali,
esta se expondo, vocé esta fazendo para quem gosta, para quem quer ver, para
atravessar pessoas, para atravessar pensamentos, mas dentro disso tudo existe
um monte de outras questdes negativas. Sdo pessoas que te vé ali e acha que
vocé é uma viciada, acha que vocé esta ali porque vocé quer roubar, sabe? Tipo
assim, realmente muita rejeicdo na rua, muita. Entdo é todo um trabalho mental
também, todo um trabalho psicoldgico, vocé estd ali se expondo, é tipo um
equilibrio quase que perfeito de 6dio e amor. Porque vocé fica tipo, amando muito
0 que vocé esta fazendo e na mesma proporcdo vocé esta odiando toda aquelas
pessoas ridiculas (respira fundo), toxicas, que passam e te julgam, porque a
sociedade é assim e porque existe essa construgao. Mas € isso, foi bem dificil no
comego. Mas eu estava pronta para isso, tipo eu ja tinha entendido que aquilo ia
ser daquele jeito e eu me propus a fazer e enfrentar tudo isso até o momento que
as coisas ja comegam a atingir bem menos, entdo vocé cria toda uma armadura
para poder lidar com esse tipo de situagado, de rejeicdo, de assédios também e de
vérias outras coisas que acontecem ali numa encruzilhada, num lugar totalmente
publico e totalmente atravessado por milhdes de pessoas, o dia inteiro, que vocé
nunca sabe quem vocé vai encontrar, como nunca sabe o que vai acontecer,
nunca sabe se tem uma pessoa maluca andando, vindo desgovernada. Entéo é
uma situagdo de muita exposicdo, perigo e eu acho que de certa forma, essa
adrenalina, essa coisa também me instigava bastante a continuar, a persistir no
que eu estava fazendo, de mostrar que eu também podia estar naquele lugar
porque € um lugar publico e porque eu posso exercer e fazer o que eu quiser, se
quiser passar numa faixa de pedestre e parar no meio e quiser ficar la parada
olhando pro nada, eu posso, se eu quiser parar la e sentar no meio da faixa de
pedestre eu posso, se eu quiser ir la e fazer arte eu posso também sabe?! Entao,
ocupar espagos e levar entretenimento e arte para as pessoas que nao estédo
esperando, eu acho que isso do seméaforo é uma das coisas que eu mais gosto,
porque assim, quando vocé vai fazer uma apresentagéo, independente se vocé vai
fazer na rua ou ndo, também é surpreendente e tal, mas no semaforo as pessoas
nao estdo esperando realmente encontrar uma. Tipo assim, vocé esta pensando
mil coisas indo para o seu trampo, indo para sua faculdade, sei |4, e ai do nada,
PUN, uma distragdo, uma coisa para te libertar daquele pensamento por dois
minutinhos, um minutinho, dependendo do farol. Entdo acho que isso foi uma
coisa que eu sempre gostei muito, de atravessar as pessoas e de ser uma coisa
inesperada (...) (Tita Benelli, comunicag&o oral)*.

novembro de 2023.
43 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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O relato de Tita Benelli proporciona uma perspectiva da complexidade que envolve
as experiéncias das artistas de rua, destacando os conflitos que tal pratica, nesse espaco,
proporciona. Assim, a ocupacado das ruas torna-se ndo apenas um ato de expressiao
artistica, mas um ato politico que desafia as expectativas e preconceitos enraizados na
sociedade. De modo que os sentimentos antagdnicos citados pela artista criam uma rede
de emocgdes que se entrelacam, atravessando e alterando as ruas, as espectadoras, e as
proprias artistas.

Nesse sentido, a construcédo de redes de apoio é fundamental para as artistas de
rua viajantes, em especial para mulheres que sdo maes solo. A conexdo com outras
artistas que compartiiham desafios semelhantes cria uma comunidade de apoio
emocional, em que experiéncias e conselhos podem ser divididos. Essa rede, que pode
ser formada por diferentes pessoas, oferece suporte pratico, como auxilio em questdes
logisticas e cuidados com os filhos. Conforme relata Magali Fernandez, essa foi uma

ferramenta importante para que pudesse trabalhar na rua e viajar com seu filho:

(...) siempre hablaba con una amiga que era de Equador que yo conoci por
Facebook y ella ja era viajera y viajaba con su hijo, entdo ella tenia essa
experiéncia de viajar fazendo arte y me parecia muy loco. Fue mi primera
experiencia con una persona diferente a lo que tamos acostumbrado. Ai como que
ella estaba muy cerca de mi ciudad nativa, pero yo estaba viviendo en Buenos
Aires, era como cinco horas de mi ciudad, entonces como que ella me convidou a
viajar e tal, yo no sabia tipo viajar, no sabia fazer arte, no sabia nada. (...) Ai yo
pedi mi renuncia, me indemnizaron, peguei una grana por el tiempo que trabajei y
yo fui encontrar con ella, com essa mana, ai la a gente comegou a viajar juntas,
con nuestros filhos y ella estava con un cara también... Ai a primera vez foi tipo
ella me incentivdé a fazer manualidades, que fue primero las flores de goma eva,
que yo dava de colaboraciones a gente, y artesanato, tipo de macramé mismo, ai
yo comecei haciendo isso, investindo tiempo nisso (...).

(...) Ai siempre ia [para o seméforo] con alguma amiga, algum amigo, que me
acompanhava para ficar de olho con [nome do filho]. Ai yo consegui fazer um
difiero, ai eu viajei umas cidades mas* (Magali Fernandez, comunicag&o oral)*.

A pratica de se deslocar e apresentar em diferentes lugares € uma realidade
comum entre as artistas de rua circenses. Essa dinamica proporciona vantagens,
permitindo que artistas circulem entre diferentes regides, fazendo apresentagdes para
publicos diversos, ampliando a visibilidade do seu trabalho. Essa também pode ser

considerada uma estratégia para arrecadacao de colaboragdes financeiras, feitas apds as

4 Optei por manter a forma original de fala de Magali Fernandez, que articula o portugués e o espanhol
(pratica também conhecida como portunhol) que é comum entre migrantes que ndo dominam um dos
idiomas, e que n&o interferiu na comunicagédo. Além disso, ao traduzir, poderia perder o sentido original da
fala.

4 Artista circense de rua, Magali Fernandez, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03
de novembro de 2023.
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apresentacgoes, tendo em vista os diferentes publicos que se concentram nas localidades.
De modo que € comum que artistas de rua circenses incorporem a realidade itinerante em
sua vida, seja como viajantes continuos ou que em algum momento experimentaram essa

experiéncia.

[...] a galera do circo especificamente, falando do circo, € muito itinerante, real que
as pessoas fazem isso porque da essa flexibilidade sabe, e é até bom inclusive,
porque a gente fica em um ponto se apresentando sempre, ai vocé comeca a ficar
conhecida. As pessoas por mais que gostem do seu trabalho, elas ndo vao passar
ali todo dia e colaborar, e quando vocé esta circulando o seu trabalho, sao
pessoas diferentes vendo pessoas diferentes, entdao de alguma forma isso agrega
né?! Entdo assim, a maior parte das pessoas que eu conhego que exerce o
mesmo trabalho que eu, s&o pessoas que ou sdo viajantes ou em algum momento
foi, entendeu?! (Tita Benelli, comunicag&o oral)*.

A rotina itinerante de apresentagdes € destacada como uma estratégia eficaz,
proporcionando visibilidade e oportunidades para colaboragdes financeiras. Além disso,
se trata de uma atividade que tem uma autonomia em sua pratica, o que facilita o
deslocamento por diferentes regides.

Desse modo, é possivel perceber que tal atividade abrange uma ampla gama de
elementos, que vao desde os desafios emocionais até as estratégias de mobilidade,
passando pela formacao de redes de apoio e por obstaculos sociais. Assim, ressalta-se a
necessidade de compreender as praticas das artes de rua e sua autonomia, como uma

manifestagao coletiva que tem suas bases na auto organizacado de quem pratica.

2.5 RELACOES COM A RUA

E crucial reconhecer e abordar os desafios especificos que as mulheres artistas de
rua podem enfrentar. Se por um lado aspectos ligados ao género podem ser positivos
para disseminagao do trabalho artistico, por outro, podem ser um fator de risco. Conforme

afirma Luci Buenavida:

[...] Tipo, a parte de ser mulher € que as vezes a galera nao fica com medo, vocé
nado representa um perigo para qualquer pessoa na rua, acho que essa ¢ a parte
legal de ser mulher na rua, mas a parte ruim € essa... como ninguém fica com
medo de vocé, também acha vulneravel, e as vezes tem uma galera que se
aproveita disso, ou que quer se aproveitar (Luci Buenavida, comunicagéo oral)*.

46 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
47 Artista circense de rua, Luci Buenavida, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
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As dindmicas das artistas ndo acontecem de forma isolada, fazem parte de um
contexto que envolve outros trabalhadores que utilizam o espago publico, da rua, como
local de atuacdo. Essa realidade estabelece uma interacdo que pode variar de atritos a
colaboracdes. Por vezes, a necessidade de atencido do publico pode resultar em tenséo,
mas, em muitos casos, a compreensao das dinamicas oriundas da vida nas ruas pode
possibilitar relagdes de cooperagao. Assim, artistas de rua e outros trabalhadores urbanos
desenvolvem coédigos ou acordos nao formais para compartilhar o espago e minimizar a

possibilidade de conflitos.

Tem os cédigos né?! Entao isso € uma coisa que vocé vai aprendendo na pratica,
mas claro que tem seus cdodigos, trabalhar na rua tem seus codigos. Por exemplo,
se eu chego na rua e tem alguém trabalhando, minimamente eu tenho que chegar
nessa pessoa e falar com ela, falar: “Ou, vou trabalhar aqui com vocé, beleza e
tal? te incomodo, n&o te incomodo?”. As vezes o que acontece: ndo tem a opgéo
da pessoa n&o querer né?! Afinal € um espago publico, mas a gente tem que ter
esse bom senso de chegar na pessoa com respeito, por mais que seja um local
publico é o espacgo de trabalho dela e € o seu espaco de trabalho, entdo tem que
entrar em um consenso ali para todo mundo trabalhar tranquilo. Essa relagao é
uma relagdo assim, que pode ser facil ou pode ser dificil, depende da pessoa.
Porque as vezes é isso, como eu estava falando, ndo tem muitas possibilidades de
semaforo e ai se estou em um lugar onde sé tem dois ou trés semaforos e todos
eles estdo ocupados, alguém vai ter que dividir comigo. E eu ndo vou aceitar um
ndo como resposta porque eu preciso trabalhar. Entdo a gente tenta da melhor
forma resolver isso, mas ja aconteceu varias vezes também de brigar com alguém,
alguém que nado quer de jeito nenhum que vocé trabalhe no semaforo que ela esta
trabalhando. Ai vocé tem que explicar. “Mas querida, querido, € um espaco
publico!” (Tita Benelli, comunicagao oral)*.

Todavia, ainda que haja uma iniciativa para construgdo de um dialogo para tentar
estabelecer um acordo entre artistas e outros trabalhadores, nem sempre o dialogo vai
ser capaz de criar uma harmonia nas acgbes, o que acaba gerando tensdes, que
interferem diretamente no andamento das atividades. Haja vista a experiéncia relatada

abaixo:

[...] Tem um lugar que eu trabalhava sempre quando estava morando em Santo
André, Utinga, e tinha um cara que vendia umas coisas 14, vendia agua, bala,
essas coisas, s6 que ele era meio, ndo sei, para mim que tinha alguma questao ali
psicoldgica, mas ele era uma pessoa meio estranha assim, entdo eu chegava e
era um semaforo que eu sempre trabalhava e eu sabia os horarios que ele estava,
entdo eu tentava nao ir nesses horarios, sé que as vezes ele ia nesse outro
horario que eu tava também, e ele queria que eu saisse do semaforo para ele

novembro de 2023.
48 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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trabalhar. E ele falava: “N&o, mas porque eu sou daqui, eu moro aqui € nao sei o
que”’. Eu falava: “Cara, eu sei, mas sinto muito, quem quiser comprar o seu
bagulho, vai comprar, quem quiser pagar pela minha apresentagéo, vai colaborar
comigo, fica em paz, vocé néo vai deixar de trabalhar, se alguém estiver com sede
vai comprar a sua agua”. Entado é todo um... e ai, ele comegava a gritar, ele tinha
uns surtos, comegava a falar sozinho, e me xingava e me ameacava, sabe, e
comecava a falar mal de mim para as pessoas, nos carros, para as pessoas nao
me pagarem e para eu perder a paciéncia e ir embora, ele queria simplesmente
fazer eu ir embora do semaforo. Entéo ja teve varias assim também, as vezes com
pedintes, ja aconteceu por exemplo de eu estar trabalhando e ter uma pessoa
pedinte e eu falar: “Olha, sera que vocé pode pegar da segunda fileira para tras,
pelo menos deixar os carros da frente com foco mais direcionado para mim porque
eu estou me apresentando e se vocé fica ali conversando vocé tira totalmente a
atencdo da pessoa’”, isso para gente poder trabalhar junto, para ele poder pedir e
eu fazer minha apresentacdo. Ai a pessoa acha ruim e fazia o que, chegava nas
pessoas de trds e falava que tava comigo, falava assim: “Entdo, a gente esta
fazendo uma apresentacdo aqui e tal, ndo sei o que”. Eu ndo sei nem quanto
dinheiro eu perdi por isso, porque as duas vezes que eu fiquei sabendo, foi porque
pessoas chegaram em mim e me perguntaram. Deram o dinheiro para ele e ai
quando foi passar por mim falou assim: “Ele esta com vocé?” e eu falei: “Nao!”, ai
a pessoa falou: “O ele esta falando que esta com voceé e esta pegando dinheiro ai
com um monte de gente!”. E eu tipo: “Putz!”, e eu vendo que o farol ndo estava
pagando, nossa, & complicado (Tita Benelli, comunicag&o oral)*.

A organizacdo com relagao ao tempo é um fator essencial para as apresentagoes
artisticas nas ruas, que tem que estar em sincronia com os ciclos do semaforo, mas
também calcular o tempo necessario para receber as contribuicbes voluntarias e
interagcdes e conversas com o publico. Assim, demanda tempo de treinamento, pesquisa,
e exploracao do espagco, o que no comego pode ser um grande desafio, mas com a
pratica vai se tornando mais um detalhe que possibilita transformar um momento, de
espera no caso dos carros ou de passagem no caso de pedestres, em uma experiéncia
memoravel para quem pratica e para quem presencia essa forma de ocupagao dos

espacos da rua nas cidades.

No comecgo é uma coisa muito marcadinha, por exemplo, o semaforo, na maioria
das vezes dura em torno de um minuto, € claro que tem menos e tem mais, mas
normalmente é em torno de um minuto. Entéo, que que a gente faz, normalmente,
monta uma rotina, cria antes de ir para o semaforo, a gente...por isso que é tenso,
vocé trabalha ndo s6 no semaforo, vocé trabalha fora do semaforo também,
quando vocé esta ali pesquisando, quando vocé esta treinando. Entéo tipo, vocé
faz o que, vocé monta uma apresentacdo que dure em torno de trinta a quarenta
segundos, que vocé consiga ter um tempo ali para passar depois para poder pegar
as colaboragdes, conversar com a galera e tal. Entdo no comego € mais assim,
vocé monta uma rotininha, que vocé sabe que tem aquela duragéo, que néo tem
erro, € uma questao de repeticdo, vocé ja sabe que é aquilo que vai ser o tempo
perfeito para fazer, depois de um tempo eu acho que acaba sendo muito organico
assim, porque vocé ja tem meio internalizado o tempo que tem, acaba virando um
reloginho meio que bioldgico, € bem intuitivo, entdo vocé esta ali e ai vocé ja:

49 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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“Bom, daqui a pouco vai abrir, parei!”. Quem ja faz a muito tempo e gosta de fazer
freestyle, que é um estilo mais livre, criar na hora, para essas pessoas que tém
mais experiéncia, funciona mais dessa forma, mais livre, e o tempo acaba se
tornando algo muito orgénico de tanto que vocé repete. Em um dia, se vocé
trabalha, sei la, trés ou quatro horinhas do seu dia no semaforo, quantos
semaforos vocé vai fazer dentro de quatro horas? E muita coisa, de tanto vocé
ficar repetindo, repetindo, repetindo, acaba se tornando algo totalmente natural,
organico mesmo (Tita Benelli, comunicagéo oral)®.

A preocupagdo com a estética da apresentagéo, seja com relagédo ao figurino ou
com os materiais € um fator importante nas dindmicas das artistas de rua, pois geram
impactos na percepgao do publico sobre tal atividade, evocando emogdes e reagdes
distintas. Com relagdo aos materiais, por exemplo, os bambolés podem despertar uma
sensagao nostalgica e de maior proximidade, visto que é um material mais popular e de
facil acesso em lojas e departamentos de brinquedos e de ginastica. Ja os facées podem
introduzir uma relagdo mais impactante por ser uma apresentagcdo que envolve uma
relacdo de maior risco, assim como outros materiais envolvem outras sensagodes. A opgcao
por determinados instrumentos demonstra uma versatilidade das artistas circenses, de
modo que € comum que uma artista tenha habilidades com mais de um objeto, o que

possibilita também o enriquecimento de suas apresentagoes.

[...] Primeiro, antes da diferenciagcdo dos materiais em si, de um material para o
outro também tem a questdo da estética, por exemplo, vocé vai trabalhar com as
suas claves, mas suas claves estdo sujas, normal porque vocé trabalha na rua,
entdo € normal elas ficarem sujas, mas € uma questdo que se vocé faz uma
manutengao diaria, é claro que é super chato a gente pensar que as pessoas tem
esse pensamento, padronizado, de que é sujo é porque é da rua e porque € ndia,
eu acho chato, mas ao mesmo tempo é uma forma da gente demonstrar o cuidado
que a gente tem com o nosso trabalho. Entdo a pessoa vai olhar para vocé e te
ver com uma roupinha limpa, bonitinha, com um material limpo, vai falar assim
“‘Nossa! Essa pessoa gastou um tempo ali montando um figurininho, né?!”. Da
para ver que a pessoa tem um cuidado com o material dela por causa da
higienizacdo e tal. Entdo eu acho que esteticamente isso ja gera um impacto muito
diferente nas pessoas. A questdo da diferenga entre os objetos também, porque,
0s objetos, por exemplo, as claves sdo uma coisa muito do circo, ndo é que vocé
vé as claves em qualquer ambito, em situacdes diferentes, ndo! E um material
mais circense mesmo. O bambolé por si é diferente disso, € um material que toda
criangca meio que ja entrou em contato em algum momento, principalmente nas
geragoes anteriores né?! (risos) Era muito comum vocé ser crianga e ganhar um
bambolé. Entdo as pessoas tém uma memodria afetiva, eu acho, ligada a isso,
entdo muitas pessoas me paravam e falavam: “Nossal Eu posso fazer? Nunca
mais eu fiz isso!”, a pessoa se identifica com a parada, sabe que é dificil porque ja
tentou, ja teve um contato com aquele material... com as facas, por exemplo, ja
tem aquela coisa do perigo, “Meu deus! A pessoa tem que ser muito boa com
aquilo, porque se ela errar ela pode se matar, ela pode se cortar, ela pode se
machucar, né?”. Entdo isso gera uma apreciagdo pelo risco, por essa coisa do
tipo: “Nossa! Muito perigoso!”, e realmente & perigoso, na verdade, principalmente

%0 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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na rua, nossa! Quantas vezes eu estava com as facas |a e passa uma pessoa
como se nao fosse nada, praticamente embaixo de vocé assim, e vocé fala:
“‘Mano, vocé nado estd vendo que sdo trés facdes gigantes voando e vocé
querendo mesmo passar embaixo?”, esse ai confia né?! (risos) (Tita Benelli,
comunicagéo oral)®'.

Outra questdao que chama atencdo com relacdo a estética e com o trabalho de
exposicao no semaforo, € a atengdao com o figurino. Especialmente para as mulheres
essa preocupacao tem ligacdo com possiveis assédios que podem acontecer, ou que ja
aconteceram. Tal cuidado influéncia na decisao das vestimentas, e revela uma adaptacao
a realidade do contexto urbano, que para as mulheres demanda uma atencdo com
diversos fatores que vao além das apresentacdes em si, como a importunagao sexual. A

esse respeito, Luci Buenavida relata:

(...) S6 que o machismo é foda, ai eu também, meu jeito de vestir trocou tudo
assim, tipo, até que vendendo artesanato estava suave, meu jeito de vestir,
poderia colocar qualquer roupa, mas no farol foi bem feio. Ja deixei de usar...
comecei a usar camisas mais fechadas assim, calgas mais longas também. Mas ai
vocé precisa estar comoda, confortavel, porque tipo, vocé esta movimentando seu
corpo, mas ai foi dificil (Luci Buenavida, comunicagéo oral)®2.

As experiéncias adquiridas na mobilidade das praticas artisticas de rua possibilitam
conexdes com diferentes realidades culturais, em distintos paises. E, portanto, uma
pratica que cria um intercambio cultural diverso. Através do trabalho artistico na rua, a
artista circense Tita Benelli, experimentou essa realidade na Argentina, Bolivia, Chile e
Paraguai, revelando as complexidades das interagdes culturais e suas influéncias nas
apresentacoes de rua.

No Chile, por exemplo, o clima frio e as diferencgas linguisticas tornaram desafiador
criar lagos sociais, isso demonstra a particularidade de ser uma artista migrante.
Enquanto no Paraguai, com um clima ameno e semelhancas com o Brasil, a adaptacao
foi mais facil para ela. Todavia, a valorizagao financeira do seu trabalho no Chile contrasta
com a calorosa recepg¢ao no Brasil, onde as palavras de apoio eram mais enfatizadas do
que as contribui¢cdes financeiras eram realizadas. Na Argentina, embora as contribuicbes
tenham sido mais frequentes, a desvalorizagdo da moeda trouxe desafios financeiros para
sua permanéncia no pais. Ja na Bolivia, destaca-se aspectos do transito e a impaciéncia

das pessoas, configurando um ambiente de maior estresse para o trabalho, embora a

5! Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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riqueza cultural e a abertura das pessoas tenham sido marcantes. Essas foram algumas
das sensagdes que a artista compartilhou, e que podem ser pensadas através das
possibilidades de mobilidade que essa forma de expressao artistica viabiliza. Nas

palavras de Tita Benelli:

No Chile, que foi o lugar onde eu fiquei mais tempo, eu fiquei uns seis ou sete
meses por ai. As culturas sdo muito diferentes, € um pais muito frio, quer dizer em
partes, mas no geral € um pais muito frio. E eu acho que de certa forma, nao sei
porque nao sou especialista em nada, mas eu sinto que de certa forma isso
influencia muito em como as pessoas se relacionam. Entdo eu tive muita
dificuldade de fazer meu préprio ciclo de amizades, primeiro porque € um idioma
mais dificil, um castelhano diferente. Entdo teve todo esse processo de conseguir
me comunicar bem com as pessoas e eles tem uma forma de lidar com as coisas
muito diferente da gente que é brasileiro. No Paraguai ja era mais parecido, que
tem um clima mais tropical e tal. Agora, la [Chile] € mais frio. Nossa! Passei por
varias situagbes muito dificeis, me sentia muito sozinha. No semaforo, por
exemplo, por mais que as pessoas gostassem e pagassem até que bem, ndo tinha
aquele calor, sabe?! Vocé esta feliz porque ganhou a grana, mas a pessoa te deu
a grana, foi embora e nem tchun, ta ligado? Mas é isso, € uma questdo de
adaptacdo de territérios, porque realmente sdo culturas diferentes, territérios
diferentes e a gente também tem que entender isso e ndo levar como uma coisa
pessoal e tentar entender que sado formas de lidar, que sao diferentes. Mas, por
exemplo, & [Chile] eu sentia meu trampo muito mais valorizado financeiramente.
Aqui [Brasil] eu conseguia mais calor, as pessoas que me paravam diziam:
“Parabéns, continua, vai la, vocé é foda!” [empolgada], Ia [Chile] ndo tinha muito
isso, mas em compensagao, as pessoas demonstraram isso me dando dinheiro.
Sao formas diferentes de apoio. De repente, como eu sou mais acostumada a
coisa do sentimento, do apego as palavras e tal, para mim foi mais dificil, por mais
que tivesse mais dinheiro, tinha um pouco mais de estabilidade financeira,
emocionalmente eu fiquei mais abalada, depois de um tempo foi melhorando, mas
€ isso.

Na Argentina por exemplo, a moeda é muito desvalorizada entéo é foda, porque
as primeiras vezes que eu fui para la trabalhar, eu trabalhava o dia todo e tava
ganhando muita grana, pegava notas e notas atras de notas e eu achava que
aquilo era muito, mas depois, quando fui no mercado fazer uma comprinha basica
para me manter nos dias que estava I3, ai eu percebi que eu nao tinha nada de
dinheiro, eu trabalhei, ganhei dinheiro o dia inteiro, um bolo de notas, e eu ndo
tinha dinheiro nenhum, comprei nada. Entdo tem varias questdes diferentes.

Na Bolivia é muito doido, porque o transito € muito maluco, € muito diferente, eu
nao sei nem descrever direito, mas assim, na Bolivia por exemplo, as pessoas
estdo cagando, elas gostam, mas assim, se vocé esta atrapalhando o tempo
delas, porque as vezes acontece de vocé estar se apresentando, vocé erra um
truque ou vocé estica um pouco com algum truque, pode acontecer de vocé perder
um pouco o tempo do semaforo, acontece as vezes, e ai abre o semaforo e vocé
fica ali no meio perdida sem ter tempo de recolher sua grana e sem tempo de sair,
entdo la as pessoas eram muito impacientes. Parou no semaforo, antes de abrir,
porque vocé sabe que vai abrir porque fica piscando o bonequinho vermelho, ai
eles comegam a buzinar desesperadamente para sair da frente, tem muito transito
também. Entdo € um clima estressante de trabalhar, mas ao mesmo tempo é
muito bom. A cultura é muito diferenciada, vocé vé tipo as mamitas, as cholitas
andando, vocé pode conversar, trocar ideia, todo mundo é muito aberto, muita
gente trabalha na rua 13, ndo sé com arte, mas também com culinaria. Nossa! E
bem diferente nesse aspecto... Mas na Bolivia, por exemplo, nao tive nenhum
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problema com assédios, eu passei mais rapido também, mas nao tive nenhum
problema com assédio (Tita Benelli, comunicag&o oral)®.

A experiéncia da artista ao migrar para diferentes paises da América do Sul revela
como o ambiente cultural, social e econémico de cada local influencia significativamente
em sua interagcdo com o publico e a valorizagdo de seu trabalho. O ato de migrar e de
apresentar-se nas ruas transforma-se em uma manifestacdo que esta intrinsecamente
ligada as dindmicas geopoliticas da arte em cada regido. E isso se identifica nas
diferentes recepgdes e interagdes que ha em cada local.

A diversidade cultural, linguistica e climatica entre os paises visitados demonstra
como a migragcado possibilita vivenciar diferentes realidades sociais e culturais que
impactam diretamente a percepcao e a atuagao das artistas em determinados territorios.
Seja por trazer semelhangas com suas origens culturais, ou por apresentar diferencas
significativas. Tais atos evidenciam a dindmica de integrag&o regional que esse estilo de
vida proporciona.

Assim, revela-se a complexidade que envolve as experiéncias das artistas de rua
circenses e como as dindmicas culturais e territoriais influenciam em suas apresentacoes
e as suas relagées com a rua. De modo que ressalta-se a necessidade de compreender a
pratica das artes de rua como uma manifestacao cultural diretamente relacionada a
aspectos sociais e politicos.

Ao abordar as mulheres artistas de rua, é imprescindivel considerar o contexto
regional em que estdo inseridas. Nesse sentido, os feminismos latino-americanos,
apresentados no primeiro capitulo, fornecem uma base essencial para compreender as
histéricas batalhas enfrentadas pelas mulheres. Levando isso em consideragao, €
possivel perceber que a pratica de expressdo de artistas na rua envolve uma atitude
politica que desafia o sistema patriarcal, trazendo o debate sobre o corpo politico das
mulheres atrelado aos territérios, questdo que € primordial para os feminismos

comunitarios (Cabnal, 2018).

Além disso, ao se deslocarem por diferentes paises e ocuparem 0s espagos
publicos, as mulheres evocam pautas e demandas historicas que permeiam a realidade
das mulheres em uma regido construida sobre uma forte hierarquia que sistematicamente

exclui a igualdade e a diversidade (Gonzalez, 2020). Nao por acaso, esse mesmo local,

como ja relatado anteriormente, € também um dos mais perigoso para as mulheres

53 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
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viverem. Nesse contexto, as praticas das mulheres artistas de rua emergem como
resisténcia, num espiral que coloca em xeque um histérico de profundas estruturas de

desigualdades presentes na América Latina, sobretudo sobre a vida das mulheres.
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3. 0 CAMPO DE PESQUISA COMO POSSIBILIDADE DE REFLEXAO: A COVID-19 E
AS NOVAS PERSPECTIVAS A PARTIR DAS ENTREVISTAS

A elaboragdo de uma pesquisa cientifica esta intimamente ligada ao contexto em
que é desenvolvida, sendo influenciada diretamente pela dindmica social que a permeia.
Este capitulo explora a presenca e o impacto da crise sanitaria da covid-19, considerando
também os aspectos politicos e sociais desse periodo, que se revelaram como influéncias
significativas ao longo da pesquisa, tanto na vivéncia das artistas de rua quanto na minha
prépria experiéncia como pesquisadora.

Além disso, este capitulo visa promover reflexdes sobre a trajetéria do campo de
pesquisa, revelando caminhos previamente nao explorados que geram novas
ponderacdes. A localidade das entrevistas € examinada, ressaltando como o ambiente
exerce influéncia direta na coleta de dados. O objetivo central desta parte do texto é
aprofundar a compreensdo dessas interagdes complexas e suas implicacbes no

desenvolvimento da dissertagcéo, ou seja, como dado de pesquisa.

3.1 A COVID-19: DESAFIOS EM UM PERIODO MARCADO POR CRISES

Como relatado na introducdo, a pesquisa foi atravessada pelo periodo de
pandemia de covid-19, situacdo que alterou completamente a forma de se relacionar nas
sociedades a nivel mundial, gerando impactos de ordem epidemiolégica, mas também
sociais, econdémicos, politicos, culturais e histéricos.

Detectado pela primeira vez apés um surto em Wuhan, na China, em dezembro de
2019, o virus se espalhou por diversos paises sendo declarada emergéncia em saude
publica de importancia internacional pela Organizagdo Mundial de Saude (OMS), em 30

de janeiro de 2020, e em 11 de margo do mesmo ano caraterizada como pandemia®.

Na América Latina, o Brasil foi o primeiro pais a oficializar uma infecgdo por

%4 Essa decisdo foi tomada por levar em considerag&o que ja se tinha conhecimento de surtos de COVID-19
em varios paises e regides do mundo. Segundo a OMS o termo indica a distribuicdo geografica de uma
doenca, nado tendo ligacdo, necessariamente, com a sua gravidade. Informacao disponivel em: <Histérico da
pandemia de COVID-19 - OPAS/OMS | Organizagdo Pan-Americana da Saude (paho.org)>. Acesso em 10
janeiro 2024.
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coronavirus, em fevereiro de 2020°°. Levando em conta sua rapida transmisséo e alta
letalidade, inicialmente foram adotadas politicas sanitarias e sociais para prevengao e
condutas em caso de contagio da doenga. Tais orientagdes foram feitas pela OMS e pela
Organizagdo Pan-Americana da Saude (Opas)®, embora cada localidade tenha tido

autonomia na implementag¢ao ou n&o de tais medidas.

Entre as sugestdes, trés tinham destaque no sentido de prevencéo e controle, sdo
elas: 1) O distanciamento social, que tinha o intuito de prevencédo da disseminagao do
virus e como o proéprio termo sugere, consistiu no distanciamento fisico entre pessoas; 2)
O isolamento social, adotado para pessoas que contrairam o virus, com o objetivo de nao
ter contato com outras pessoas para nao ocorrer a contaminagdo e 3) A quarentena,
destinada as pessoas que foram ou poderiam ter sido expostas ao virus (Wilder-Smith e
Freedman, 2020).

Todavia, tais medidas nao foram suficientes para conter o avango do contéagio,
tendo o Sistema Unico de Saude (SUS) ficado sobrecarregado com a alta demanda por
leitos. Por sua vez, o Ministério da Saude do Brasil publicou recomendacdes mais

restritivas, como o chamado: lockdown. Tal medida se justificava no seguinte trecho:

Considerando que, para conter o avango descontrolado do contagio do COVID-19,
quando as medidas de distanciamento social ndo estéo surtindo o efeito desejado,
a fim de permitir que o Sistema de Saude consiga se recuperar para absorver, da
melhor maneira possivel, a demanda, faz-se necessaria a suspensao total de
atividades nao essenciais com restricdo de circulagdo de pessoas, medida
conhecida como “lockdown” (Brasil. 2020).

No Brasil ndo se teve uma uniformizagdo de tais medidas, ficando a cargo dos
governos de cada estado e cidade a definicdo de quais medidas iriam ser adotadas. De
forma que o periodo foi marcado nao apenas por desafios de saude publica e social, mas
também por uma crise politica institucional impulsionada pelo negacionismo do governo
liderado pelo entdo presidente da Republica, Jair Messias Bolsonaro, que minimizou os
danos que a covid-19 poderia causar na populacao e foi abertamente contra as medidas
de seguranga sanitaria e sociais, além de fazer propaganda de remédios sem

comprovagcéo cientifica®’.

% Para mais informagdes acessar: <Brasil é o primeiro pais da América Latina a identificar caso |
Saude(brasildefato.com.br)>. Acesso em: 20 janeiro 2024.

% Para mais informagdes acessar: <Conselho Nacional de Saude - RECOMENDACAO N° 036, DE 11 DE
MAIO DE 2020 (saude.gov.br)>. Acesso em: 20 janeiro 2024.

57 Para mais informagdes acessar: <A histdria de Bolsonaro com a hidroxicloroquina em 6 pontos: de tuites
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As discordancias entre o governo e especialistas em saude, assim como a
resisténcia as medidas de distanciamento social e a vacinagao, contribuiram para uma
resposta descoordenada a crise sanitaria. A pandemia, a escassez de politicas publicas e
a falta de planejamento a nivel federal trouxeram diversos impactos na realidade
brasileira, sobretudo para segmentos sociais empobrecidos e marginalizados.

Foi perceptivel o impacto no meio artistico, sobretudo para as profissionais que
dependem diretamente das interagcbes presenciais com o publico para sustentar suas
atividades. Com as medidas de distanciamento social e restricbes a espagos publicos,
muitas artistas viram suas principais fontes de renda desaparecerem, em especial, as
artistas autbnomas que tinham como principal atividade e renda o trabalho artistico nas
ruas.

A situagao afetou os ganhos financeiros, mas também o aspecto social, cultural e
psicologico do trabalho das artistas. A rua, que costuma ser o palco e o ponto de encontro
com o publico, tornou-se um espago menos acessivel, de mais insegurangas, e de
maiores rejeicdes. Dessa vez, somando- se as questdes de género, estavam as questbes

sanitarias e, por consequéncia, as financeiras, conforme o relato a seguir:

A pandemia foi muito ‘trash’ para todo mundo, mas acho que principalmente para
a galera que trabalha na rua. Eu estava morando com umas amigas na época,
artistas de rua também, entdo imagina, uma casa com cinco pessoas, porque na
época éramos trés, mas tinham duas pessoas passando por ai € como aconteceu
toda a pandemia acabaram ficando com a gente porque nao tinham como ir
embora, né?! Entdo imagina, cinco pessoas, trabalhadoras da rua, que séo
dependentes mesmo, que é a nossa renda, que todo o dinheiro vem da rua, do
nada vocé ndo pode sair e ai vocé tem um auxilio de R$ 600 reais do governo que
€ como a gente vivia, a gente estava sobrevivendo a base do auxilio do governo e
recicle das feiras, porque a gente ndo podia ir para o semaforo, era impossivel. A
gente saia toda encapada e ia para as feiras pedir comida, entdo a gente contava
a historia, falava que artista de rua e tal, que a gente estava precisando de uma
forca e ia e fazia a chepa das feiras, entdo era auxilio e feira, foi assim que eu
sobrevivi a pandemia por uns bons meses. Depois a gente comegou... porque ja
estava ficando muito escasso, tava um pouco mais flexibilizado, ndo era o ideal
sair, 6bvio, porque era muita exposi¢ao tanto para a gente como para outras
pessoas, mas chegou um ponto que nao tinha escolha. Porque é isso, ou vocé vai
ou vocé morre...de fome, sem suas coisas para necessidades basicas, entdo a
gente comegou a sair, eu acho que la pelo quarto més, quinto més de pandemia, e
era intenso! Porque ja era um lugar muito dificil de trabalhar, com toda essa
problematica da pandemia as pessoas nao queriam chegar perto, as pessoas nao
abriam o vidro do carro. Entdo era bem intenso, de repente chegava uma pessoa
sensibilizada e te dava, sei 14, R$50 reais. Porra! Salvou o meu dia! Mas dificil
contar com uma juncao coletiva de colaboragéo financeira ndo rolava, ndo rolava!
E a gente se sentia muito exposta também, porque a gente ficava trabalhando,
mas com medo, com muito medo! Porque dinheiro é uma coisa que é foda, passa
de mao em mao e entdo a gente chegava em casa com muito medo, nao era
sempre que dava também para lavar a roupa. Porque a galera tinha todo uma

de Trump a CPI da Covid - BBC News Brasil>. Acesso em: 20 janeiro 2024.
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coisa de higiene, de higienizagdo, que a gente nao tinha nem condi¢des de fazer...
de comprar coisas € ndo sei 0 que, para ficar higienizando tudo que a gente
comprava ou as nossas proprias roupas, entdo foi bem tenso. A pandemia foi um
periodo tenso, todo mundo ficou muito mal, fisicamente e psicologicamente, pelo
menos as pessoas que estdo em meu entorno, mas eu sei que foi pra todo mundo.
Mas as pessoas que trabalham na rua, dependem da rua, ficaram sem nenhum
tipo de suporte, nenhum (Tita Benelli, comunicagao oral)®®.

Nesse contexto, surgiram diversas iniciativas de solidariedade e denuncia da falta
de assisténcia do governo para o setor artistico, principalmente dos segmentos
independentes, como é o caso das artistas de rua. Sendo necessario se reinventar,
explorar alternativas online e buscar apoio em iniciativas culturais e governamentais de
socorro emergencial. Porém, essas medidas ndo foram acessiveis a todas as artistas, em
especial para artistas de rua migrantes que se encontravam no Brasil, que sem uma
politica direcionada a esse segmento tiveram que se colocar em situagdes de riscos,
sendo acolhidas apenas por iniciativas da sociedade civil, conforme relato de Magali

Fernandez:

Bueno, para mim foi dificil e también porque tipo assim eu no tenia una
documentacion brasileira ai eu ndo consegui nenhum beneficio do estado aqui en
Brasil, por ser de outro pais. Ai eu sé consegui un auxilio na Argentina, mas yo no
estava la entdo foi como tipo: yo tenia que sair igual en la rua realmente. Quando
aconteceu a pandemia eu fiquei no Rio de Janeiro, eu estava morando la... eu
estava alugando na casa de um amigo e tal, e ai foi como eu saia para trabalhar
igual, com todas las precauciones, mas a galera estava meio fechada né?! Nao
queria saber de nada e tal, mas igual ajudava, ajudava muito, la verdad o
momento em que mais ganhei cesta basica e coisas foi no periodo da pandemia
porque as pessoas achavam que a gente, ndo sei [risos] morreria (Magali
Fernandez, comunicagéo oral)®.

Campanhas para arrecadar doagdes para as necessidades mais imediatas, como
alimentagao e produtos de higiene, foram elaboradas como estratégia. A adaptagao das
atividades, que antes eram feitas em espacgos publicos, foram direcionadas ao espaco
privado e transmitidas através de redes sociais como Facebook e Youtube. O chapéu,
passado de pessoa em pessoa para arrecadar contribuigdes financeiras, deu lugar para
contribuigdes via pix e transferéncias bancarias. Porém, é importante ressaltar que essa
realidade impde condi¢des especificas como um equipamento para transmissao, internet

estavel, um espaco para fazer as atividades, entre outras questdes, demonstrando que tal

%8 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.

% Artista circense de rua, Magali Fernandez, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03
de novembro de 2023.
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realidade é limitada nesse contexto (Amoédo e Oliveira, 2020).

Como respostas as diversas reivindicagcbes e manifestacbes de movimentos
populares, que denunciavam o colapso social e econdmico, foi disponibilizado o auxilio
emergencial®, que para muitas pessoas era a Unica forma de se ter uma renda naquele
momento e acabou sendo uma alternativa para muitas artistas independentes, embora o
valor de R$600,00 reais ndo seja suficiente para suprir todas as necessidades basicas de
uma pessoa, tado pouco comportava a realidade que estava posta em muitas casas. Além
disso, tal programa nao incluia os migrantes que se encontravam no pais. Conforme

relata a artista Tita Benelli:

[...] Tipo, os dois meninos que estavam passando eram argentinos e precisava
fazer todo o trdmite de tirar CPF, de tirar um negdécio para poder conseguir o
auxilio e ndo dava para fazer isso porque nao tava rolando nenhum tipo de
atendimento para fazer isso presencial, para poder formalizar a documentagao e
tal. Entéo é isso [risos] a gente meio que juntava das trés amigas e sustentava a
casa toda. A gente teve problema até com aluguel porque a gente ficou meses
sem pagar o aluguel porque n&o tinha como. E ainda tivemos problema com isso
porque sujou o home do menino que tinha colocado o contrato, a gente até tentou
entrar com uma agéo, com uma advogada para tentar se proteger, porque afinal
era uma situacdo super dificil para todo mundo, mas ndo conseguimos muita
coisa, a divida continua no nome dele ativa até hoje e a gente ndo conseguiu
pagar, e eu acho isso super injusto até porque, imagina, vocé passando por tudo
isso, sem um trampo, sem nada, as vezes mal tendo um alimento basico e ainda
tendo que lidar com uma cobrang¢a no seu nome porque vocé nao pagou aluguel.
“P6 véi, como eu ia pagar aluguel?!” (Tita Benelli, comunicag&o oral)®'.

Apos a implementacgao e inicio da campanha de vacinagao contra a covid-19 para
grande parte da populagédo, e com a abertura e volta de alguns servigos n&o essenciais,
foi possivel visualizar a possibilidade de retomada das atividades com maior confianga,
ainda que seja importante ressaltar que as artistas de rua, por falta de opgéo, ndo tenham
parado ou precisaram retomar suas atividades bem antes do recomendado pelas
organizacdes de saude.

Enquanto pesquisadora, foi apds a segunda dose da vacina que consegui voltar a
ter contato presencial com as artistas. No inicio da pandemia, estava no Rio de Janeiro

onde conclui a graduacgao e ingressei na pés-graduacao e la fiquei até ser possivel fazer

% O Auxilio Emergencial foi um beneficio financeiro criado para garantir renda minima aos brasileiros em
situacdo vulneravel durante a pandemia do Covid-19 (coronavirus). Fonte: <Auxilio Emergencial —
Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e Combate a Fome (www.gov.br)>. Acesso em:
15 janeiro 2024.

61 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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viagens interestaduais. Com a liberagdo dos transportes interestaduais no inicio de 2022,
viajei para Sdo Paulo. Embora em dia com as vacinas, o uso de mascara e outras
medidas sanitarias ainda eram obrigatérias. Foi nessa viagem que retomei o contato
presencial com a artista Tita Benelli.

A realidade ja era outra®?, agora ela morava com duas artistas mulheres brasileiras,
que também trabalhavam na rua. Além disso, tinha ingressado em um curso de teatro.
Tive uma otima recepcgao por parte delas, conversei sobre a pesquisa, estava ali como
amiga, mas procurei também estabelecer uma conexdao enquanto pesquisadora. Entao
me propus a acompanhar o trabalho delas na rua, que aceitaram com entusiasmo a
proposta. Porém, nado foi possivel por conta do tempo chuvoso que fazia no periodo, e
que impacta diretamente a organizagao do trabalho artistico na rua.

A questao climatica, a principio, barreira para minha observagao das atividades no
semaforo, pode ser encarada como produto de pesquisa, na medida em que o fato de nao
terem saido para trabalhar por conta da chuva mostra que os bloqueios para o trabalho
artistico na rua também podem aparecer por questdes climaticas. Isso permite algumas
reflexdes, inclusive tendo em vista a constancia de problemas de alagamento nas grandes
cidades. Dessa forma, reflito que, além de impedir um dia de trabalho, para as artistas de
rua, as condi¢des climaticas podem ser também um fator de risco.

Dormi na casa delas e no segundo dia, estava me organizando para ir para a casa
da minha mae, local onde estava hospedada, quando ficamos sabendo que uma pessoa
que tivemos contato préximo havia testado positivo para covid-19. Tendo isso em vista,
combinamos de todos que estavam na casa ficarmos em quarentena de pelo menos
quatro dias®® para realizagao do teste na rede publica de saude, inclusive tinha um amigo
artista de rua que estava de passagem pela cidade e que tinha pedido alojamento
solidario na casa.

A pratica de acolher artistas de rua que estdo de passagem pela cidade é uma
iniciativa comum no meio das artistas de rua viajantes, o que demonstra que ha uma rede
de apoio que se forma através dessa atividade, e que facilita um estilo de vida itinerante.

Durante os dias em que ficamos em quarentena, as artistas estavam sempre
falando sobre o trabalho com as artes circenses e da importancia de realizar

treinamentos. Além disso, todas da casa estavam envolvidas em um projeto, com um

%2 Encontro realizado no dia 7 de janeiro de 2022.

8 Esse prazo foi pensado pois os sintomas podem se manifestar entre um a cinco dias de contaminagéo e o
momento ideal para fazer o teste é entre o 3° e 5° dia de sintomas. Fonte: <Tive contato com alguém que
testou positivo para o coronavirus, e agora? — Revista Arco (ufsm.br)>. Acesso em 10 dezembro 2023.
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grupo chamado “ColetivAtiva”, que em sua pagina de Facebook se define como “Coletivo
formado por artistas de rua periféricas, trazendo a tona as problematicas vividas no dia a
dia com poesia, loucura e riso™*. Esta iniciativa é fruto da aprovacdo em um edital de
cultura de Sao Paulo, que envolveu diversas pessoas, de diferentes modalidades
artisticas, e teve como foco as vivéncias das mulheres artistas circenses periféricas.

Os editais de fomento a cultura sao importantes ferramentas para artistas
independentes, pois sdo uma possibilidade de ampliar seus campos de atuacio, além de
direcionar recursos financeiros para o desenvolvimento de projetos artisticos e, quando
direcionado a artistas periféricas, colabora com a inclusdo dessas artistas no campo
cultural e na sociedade. Na cidade de Sao Paulo, o decreto N° 54.883, de 27 de fevereiro
de 2014, instituiu duas modalidades de apoio as atividades artistico-culturais no Programa
para a Valorizagao de Iniciativas Culturais — VAI, no ambito da Secretaria Municipal de

Cultura®, que tem como grupo focal artistas periféricos com edigbes anuais:

Art. 2° O Programa VAIl, nas modalidades VAI | e VAI I, é destinado a apoiar
financeiramente, por meio de subsidio, atividades artistico-culturais,
principalmente de jovens de baixa renda e de regides do Municipio desprovidas de
recursos e equipamentos culturais, e objetiva estimular a criagdo, o acesso, a
formacdo e a participagdo do pequeno produtor e criador no desenvolvimento
cultural da Cidade, promover a inclusdo cultural e estimular dinamicas culturais
locais e a criagéo artistica em geral (S80 Paulo, 2014).

O projeto contemplado pelo VAI, 2021, cujo tema era "Transmitindo as
pobre-maticas", contou com quatro apresentacdes on-line do Cabaré de Variedades,
producado e exibicdo do documentario que leva o nome do projeto “Transmitindo as
pobre-maticas”, que tem como foco as mulheres artistas de rua, de baixa renda e
apresenta questdes ligadas ao cotidiano e ao trabalho desenvolvido pelas artistas.

O projeto envolveu todas que moravam na casa, segundo Tita Benelli, que foi uma
das criadoras da ColetivAtiva e idealizadora do projeto, essa foi uma forma de fortalecer o
“trampo das amigas”, e de garantir que elas teriam uma renda por um tempo. Ademais,
conseguiriam materiais para outros trabalhos, enquanto artistas independentes. Esse

incentivo é importante pois para conseguir os materiais precisam de recursos financeiros

5 O conteudo produzido pela “ColetivAtiva” esta disponivel em sua pagina do facebook, que pode ser
acessada através do link: <https://www.facebook.com/profile.php?id=100078021348764>. Acesso em: 12
janeiro 2024.

% Esse decreto apresenta uma nova regulamentagdo a Lei n® 13.540, de 24 de margo de 2003, que institui
pela primeira vez o Programa para a Valorizagdo de Iniciativas Culturais (VAI) - no &mbito da Secretaria
Municipal de Cultura, trazendo alteragbes feitas também pela Lei n° 15.897, de 8 de novembro de 2013
sobre 0 mesmo tema. Fonte: <Decreto N° 54.883 de 27 de fevereiro de 2014 « Catalogo de Legislacao
Municipal (prefeitura.sp.gov.br)>. Acesso em: 28 janeiro 2024.
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que n&o sao tdo acessiveis. Magali Fernandez expde tal realidade:

[...] Eu tive experiencia em Bolivia con un parcero que compartilhava, a gente tava
jogando facao, passes, eu e ele, com seis facdes, ai chegou a migragao e levaram
ele, mas ele estava irregular no pais, ele ndo havia entrado legal, e eu sim, entdo
eles tiraram os facdes dele, no volvid, eles ficaram con sus brinquedos, que as
veces é foda arrumar un brinquedo porque é caro, os brinquedos de malabares
son caros, a galera as vezes acha que son economicos, sei la. [...] (Magali
Fernandez, comunicagio oral)®.

No decorrer desses dias, tive a oportunidade de conhecer o principal local de
treinamento delas, que ficava na garagem da casa. La estavam diversos instrumentos de
trabalho, aqueles que usavam em suas apresentagdes na rua, e também os que estavam
organizando para preparar os espetaculos do projeto - que seria transmitido online. Entre
os instrumentos havia: facées, bambolés, facas para arremesso, claves malabares, entre
outros objetos. Fiquei super curiosa e elas demonstraram em varios momentos uma
disposicdo grande em me ensinar as técnicas de manuseio.

Na observagao participante, fruto desta breve convivéncia na casa das artistas,
pude perceber que além de dividir a casa, compartilhavam oportunidades e se ajudavam
em diversas areas da vida social. Em uma manha, uma das artistas moradoras da casa
apareceu com uma sacola cheia de moedas, que conseguiu com as apresentagdes nos
semaforos, para contar. Esse dinheiro, arrecadado em diversos dias de trabalho, seria
usado para pagar as despesas financeiras da casa. Me propus a ajudar a contar, junto
com outra moradora. Depois da contagem e separagao das moedas por valores, elas
pretendiam trocar o montante em um estabelecimento comercial por notas para facilitar o
pagamento das contas.

A partir dessa experiéncia € possivel pensar em outras dindmicas que envolvem a
arte de rua, que vao além do espaco. De modo que antes de ir para a rua tém as
pesquisas e o0s treinamentos. Na rua, além das apresentagdes e estratégias de
convivéncia com outros trabalhadores, existe a preocupagcdo com o tempo do semaforo e
com a arrecadagao das contribuigdes voluntarias. Ha também o planejamento dos locais,
a mobilidade, e tém as relacbes pos apresentacbes que incluem o contato com os
estabelecimentos para troca do dinheiro, quando recebem muitas moedas.

A questdo da quantidade de moedas chama atengao para um outro fator. Muitas

% Artista circense de rua, Magali Fernandez, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03
de novembro de 2023.
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vezes o trabalho das artistas de rua sofre tal marginalizagdo que as pessoas identificam
que estao fazendo uma doacao e néo valorizando tal atividade, indo de encontro com que
Buscariolli, Carneiro e Santos (2016) chamam atencéo sobre a expressao artistica de rua
ser associada por algumas pessoas como uma agao de pedintes e ndo de trabalhadoras.

Isso pode ser observado no depoimento da artista Tita Benelli:

A gente fica vivendo do que as pessoas tem ali sobrando e tal, uma ou outra
pessoa que fala: “Ah, eu acho que isso vale um tanto!” E geralmente sobras, tem
gente que fala: “Ah, eu nao tenho moedas!”, “Mas moga eu nao t6 pedindo moeda
ndo, entdo assim, se vocé quiser colaborar com meu trabalho vocé pode chegar
com o valor que vocé quiser, se vocé s6 puder dar moedas, eu vou receber da
mesma forma, mas eu ndo estou aqui procurando por moedas!” (Tita Benelli,
comunicagéo oral)®.

Durante os dias que passamos de quarentena, aconteceu um “treino”, com
técnicas de acroyoga®®. Fui convidada a participar, aceitei indicando que ndo conhecia as
técnicas, porém elas se propuseram a me ensinar, entdo me deram algumas dicas e
consegui fazer alguns movimentos. Essa conexao foi interessante para perceber o quanto
as artes circenses guardam relagdo com outras técnicas corporais, como por exemplo, 0
acroyoga.

Ja tinha exposto para Tita Benelli que estava interessada nas técnicas do bambolé
e tinha inclusive produzido um de forma artesanal durante o isolamento social. Ela ficou
entusiasmada, pois € uma das técnicas que ela domina e falou que me daria um bambolé
para que pudesse treinar e nessa ocasidao ela separou dois bambolés e me ensinou
algumas técnicas. Esses bambolés eram dela, mas estavam emprestados para outra
artista que estava se preparando para um espetaculo que iria apresentar. Porém, a amiga
nao tinha mais necessidade e os devolveu, pois havia conseguido novos instrumentos,
fruto do edital citado acima.

Estive presenciando um momento diferenciado na rotina das artistas de rua, pois
elas tinham conseguido novos instrumentos de trabalho por conta do financiamento do
projeto. Mais uma vez ficou evidente a importéncia do financiamento publico direcionado
as artistas independentes. Um desses instrumentos era um bambolé com Luz Led, que
viabilizaria a participagdo em alguns trabalhos e eventos que antes ndao conseguiam

participar por falta de material ou que precisariam pedir emprestado, gerando dessa forma

7 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
% Acroyoga é uma pratica fisica que combina yoga e acrobacia.
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uma autonomia em suas praticas e maior alcance para suas apresentacdes, diminuindo a
marginalizagao desse trabalho e gerando maior insergéo de tais atividades na sociedade.
Contudo, é necessario refletir sobre a forma com que os didlogos para participagéao
nesses editais sdo feitos e divulgados. A burocratizacdo do acesso a esse tipo de politica,
junto com a falta de implementacéo de politicas auxiliares para prestar consultorias de
como construir um projeto dentro do que é exigido nos editais, entre outras questdes, sao
muitas vezes fatores impeditivos para as artistas conseguirem submeter seus projetos e
participarem das sele¢des, o que acaba gerando um funil em tais iniciativas. Conforme

descrito abaixo:

N&o é uma coisa que a gente é informado. Eu sinto que as vezes ndo € nem do
interesse deles que a gente fique sabendo, isso falando dos editais. Porque as
contratagdes feitas pela secretaria do estado ou municipal eu tive pouquissimas
experiéncias, eu tenho oito anos [experiéncia em arte circense], e nem é uma
ligacdo direta, é através de alguma produtora que tem uma ligagdo ali com a
secretaria, ai essa produtora que me conhece ai vai la e me chama para fazer um
trampo, mas é tudo muito burocratizado. Vocé vai fazer um trabalho pra secretaria,
e vai receber sessenta dias depois, quarenta e cinco dias depois, ndo tem nem
como se organizar financeiramente, mas € isso, existe esse recurso e precisa ser
usado. Com relagcdo aos editais, € uma coisa que nao fazia ideia, para gente que
cresce na periferia, estuda a vida toda na escola publica, nossa eu nao fazia ideia
que isso existia, que eu poderia receber um recurso financeiro do governo para
executar alguma coisa artistica, mas mesmo assim, € uma coisa super massa, eu
super tenho incentivado minhas amigas e meus amigos a tentarem. Mas eu ainda
continuo achando uma parada muito elitista, porque tem muita gente que trabalha,
tem um puta potencial como artista e ndo sabe como comecar, € muito dificil vocé
escrever um projeto. E € um puta trampo e as vezes vocé faz, esse ano eu tentei
quatro, escrevi quatro projetos diferentes, fiquei mais de um més, fiquei quase dois
meses trabalhando nisso e eu ndo consegui pegar nenhum, entdo foram dois
meses que eu dediquei, deixei de trabalhar, porque vocé tem que ter tempo, néo
adianta, vocé tem que deixar de trabalhar ou deixar de fazer uma outra coisa para
poder estar ali. Entdo eu sinto que € um dinheiro... eu entendo que € um dinheiro
publico e que de repente tem que ser bem escolhidas as coisas e tal, mas eu sinto
que a burocratizagdo que tem pra vocé fazer, e toda uma estrutura que vocé tem
que saber escrever bem e entender de como fazer um orgamento e tudo isso é
muito dificil, e tipo, eles ndo te instruem a como fazer isso sabe, as vezes as
pessoas pensam que tem que fazer isso tudo sozinha. Eu por exemplo, aprendi
com amigos, sempre com amigos, nao que alguém do governo tenha me ajudado
nesse sentido, mas aprendi com amigos que o bagulho é fazer o negdcio em
coletivo, eu chego com a arte, outra pessoa com a escrita, outra que entenda
sobre contas me ajuda com a parte do orgamento, que € uma soma. Mas eu acho
que os artistas independentes deveriam ter mais auxilio, porque a gente trabalha
muito, a gente se expde muito e o que a gente faz € muito importante para a
sociedade, transforma muito o dia a dia das pessoas, e isso ndo € minimamente
valorizado, entende?! (Tita Benelli, comunicag&o oral)®.

A partir dessas experiéncias € possivel identificar que o trabalho das artistas de rua

8 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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envolve um processo coletivo, de trocas de conhecimento, em diferentes frentes. Além
disso, as apresentagcbes de rua, especificamente, demandam bastante tempo de
pesquisa, treinamento e aperfeicoamento. Fato que presenciei durante essa experiéncia
na casa delas, e que foi narrado posteriormente em entrevista.
Quando vocé pega um objeto vocé manipula ele de varias formas, encontra
movimentos que seu corpo nao esta acostumado, é tipo uma pesquisa mesmo.
Tem muita coisa que € material pronto, que € uma coisa passada de pessoa para
pessoa, que € uma coisa basica, uma estrutura pronta para se aprender o
malabares, e tem também suas pesquisas individuais, que é onde vocé comega a
criar seus proprios caminhos dentro daquilo que vocé esta pesquisando, daquilo
que vocé esta fazendo. Entdo a partir do momento que vocé tem uma base do
malabares, vocé consegue criar sua proépria pesquisa. Criando movimentagdes,

que depende muito de pessoa para pessoa, de corpo para corpo € onde 0 corpo
chega e tudo mais (Tita Benelli, comunicagéo oral)™.

Apos os dias indicados de quarentena, fomos todas fazer o teste de covid-19,
estavamos tensas com a possibilidade de termos contraido o Vvirus, inclusive
apresentando alguns sintomas, que depois descobrimos que eram mais psicoldgicos do
que reais, pois todos os testes deram negativo, o que foi um grande alivio. E pude entao ir
para a casa da minha mae mais tranquila.

Alguns dias depois seria meu aniversario e fui convidada para passar o dia la
novamente. Ja estava para voltar para a cidade onde morava (Rio de Janeiro), entdo
aproveitei a oportunidade para fazer mais uma visita antes de viajar’'. O bambolé com
Luz Led ja havia chegado, e apds o almogo fomos para o terrago da casa “treinar” com o
novo bambolé. Tita Benelli iniciou fazendo a apresentagdo de um numero que ela
desenvolvia e aproveitou para me mostrar algumas técnicas, depois passou o bambolé
para que eu pudesse experimentar enquanto ela me explicava como manusear. Fora
essas situagdes, houveram outros momentos em que as outras artistas tentavam me
ensinar outras técnicas, com outros objetos. Foram momentos de aprendizado das
técnicas e de saberes que elas tinham aprendido através de outras artistas e pesquisas, e
que estavam tentando passar para mim. Assim, pude presenciar a pratica solidaria e

comunitaria das artistas circenses com relagdo ao compartilhamento de seus saberes.

0 Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
" Encontro realizado no dia 18 de janeiro de 2022.
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Fotografia 7. Autora tentando colocar em pratica a técnica de equilibrar
bambolé

Fonte: Arquivos pessoais, 2022.

Com a liberacdo dos servicos ndo essenciais e a flexibilizacdo das medidas de
isolamento, as atividades do programa de pds-graduacdo estavam voltando na
modalidade presencial, entdo precisei organizar minha mudanga para Foz do Iguagu e
decidi dar continuidade ao trabalho de campo a partir da Triplice Fronteira [Argentina -
Brasil - Paraguai].

Foz do Iguagu é uma cidade situada no Oeste Paranaense, cuja populacao
estimada é de 285.41572 pessoas, integrando uma regido urbana trinacional que faz
fronteira com Ciudad del Este, no Paraguai, e Puerto Iguazu, na Argentina.

Ao chegar na cidade, me deparei com uma realidade completamente diferente da
que estava imaginando. Pela abertura das fronteiras e pelo relato de colegas, que ja
haviam passado ou que moravam na cidade, acreditava que iria encontrar com maior
facilidade as artistas de rua. Todavia, durante as incursdes etnograficas foi dificil ver
artistas se apresentando nos semaforos, e quando presenciei, me chamou a atencéo o
fato de serem sempre homens.

De modo que durante as incursdes etnograficas na cidade a procura das artistas

tive pouco sucesso. Em uma ocasido presenciei uma mulher no semaforo, estava sem

2 Informagéo fornecida pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica - IBGE, que pode ser consultada
no link: <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pr/foz-do-iguacu/panorama>. Acesso em: 20 janeiro 2024.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/pr/foz-do-iguacu/panorama
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materiais, mas havia um homem fazendo uma apresentagdo com claves malabares do
outro lado da rua. Fui até ela, pois me parecia ser uma possivel interlocutora na cidade.
Expliquei sobre a pesquisa e perguntei se também era artista de rua, ela disse que sim,
que era argentina e estava morando em Foz do Iguagu ha alguns meses, mas que nao
havia encontrado o material necessario para fazer suas apresenta¢des no semaforo. Seu
instrumento de trabalho era o Swing Poi”®. Por isso s6 estava passando entre os carros
pedindo contribuicdo financeira para levantar dinheiro e posteriormente comprar um em
outro lugar.

Nessa ocasidao, comentei sobre a dificuldade de encontrar mulheres artistas de rua
na cidade e ela concordou que era dificil. Perguntei se poderia acompanhar o trabalho
dela e de seu companheiro, ela indicou que sim, mas falou que somente o companheiro
estava com telefone celular. Entdo ela pegou um caderno, dentro da mochila que estava
no chao, ao lado de um cachorro que os acompanhava no semaforo. Dentro deste
caderno estava escrito o numero do telefone de seu companheiro que ela me passou para
contato.

No dia seguinte enviei mensagem, explicando mais uma vez sobre a pesquisa e
perguntando se poderia encontra-los. O companheiro dela respondeu dizendo que estava
longe no momento, mas que iria falar para ela sobre a mensagem, porém nao tive mais
retorno, tentei ligar outras vezes, mas sem sucesso. Voltei ao lugar que havia encontrado
com eles, mas aparentemente nao estavam mais se apresentando naquele local, e depois
nao consegui mais encontra-los na cidade.

A situagao relatada me fez ponderar que a dificuldade em conseguir contatos de
outras artistas na triplice fronteira pode ter sido pela falta de uma informante na regiao.
Isso porque a figura da informante desempenha um papel essencial ao possibilitar o
acesso a outras interlocutoras do campo de estudo e estabelecer uma conexao
significativa e de maior confianga, conforme descrito nos estudos de Whyte (2005).

Refleti ainda que, embora Foz do Iguagu tenha uma localizagéo privilegiada no
sentido de fazer fronteira com outros dois paises, o que poderia ser considerado um local
de passagem importante para as artistas, ndo quer dizer que seja um local de
permanéncia, pois isso demanda outras mobilizacdes, como a criagdo de um rede de
apoio na cidade, por exemplo. Além disso, as artistas de rua estabelecem relagdes
fronteiricas que ndo necessariamente fazem parte do controle estatal. Conforme relatado

em entrevista: “[...] hay otras fronteras que no son conocidas, mas que la gente tambien

3 O Swing poi € um instrumento circense, feito de corda, com uma bola no fim, terminado em fitas coloridas.
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sabe y quase todo viajeiro passa por esses lugares [risos] (Magali Fernandez,
comunicacéo oral).

De modo que fronteiras controladas nem sempre sdo as melhores opgdes para
artistas entrarem em paises diferentes. Isso vai depender das dindmicas de mobilidade,
que por vezes acontecem via caronas, e sobretudo se por algum motivo ndo estiverem
de acordo com as normas, como ja foi compartilhado, isso poderia acarretar em
consequéncias ruins para as artistas, como impedimento de voltar ao pais e multas. Por
outro lado, o fato de nao entrarem por fronteiras legais nao significa que fiquem ilegais
nos paises, podendo recorrer a politicas como o refugio e consequentemente obter a

garantia de direitos, conforme experiéncia de Magali Fernandez:

eu cobro agora o auxilio, eu estou cobrando o auxilio de fevereiro para o [nome do
filho], ndo acho que por mim, mas que por ele me dao cinquenta reais, que & por
filho que cumpre sete anos, eles dao essa grana [...] Eu consegui um refugio em
Mato Grosso do Sul, quando eu vim essa ultima vez, eu también, dessa ultima vez
vim de carona de Argentina, cheguei em dois dias en la frontera... (Magali
Fernandez, comunicag&o oral)™.

Assim, levando em conta a dindmica de Foz do Iguagu e a dificuldade em
conseguir uma interlocutora na cidade, apds diversas tentativas sem sucesso, e
considerando o prazo para finalizacdo da dissertacdo - que nem sempre respeita o tempo
que € necessario para aprofundamento de uma linha investigativa - direcionei esforgos
para continuar a interagdo com as artistas que ja tinha contato na cidade de Sao Paulo

para seguir com as entrevistas.

3.2 AS ENTREVISTAS: LOCAIS QUE GERAM REFLEXOES

Desde o inicio do projeto de pesquisa estabeleci uma comunicagdo constante com
a artista Tita Benelli, que foi a principal interlocutora e mediadora das relagbes e dos
contatos que tive com outras artistas. Procurei deixa-la ciente de todos os processos da
pesquisa, que foram desde sua aprovagao como projeto de pesquisa de pds-graduacgao -
no qual indiquei que nosso encontro tinha sido essencial para pensar a proposta de
pesquisa - até as entrevistas, entre outros. Nos momentos em que perdi contato direto por
alguma questdo do cotidiano, quando retomei ela foi super receptiva ao fato de estar

elaborando a dissertagéo, se colocando a disposigéo para ajudar.

4 Artista circense de rua, Magali Fernandez, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03
de novembro de 2023.
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Optei por deixar as entrevistas para o segundo momento do trabalho, pois
compreendi que ainda que ja conhecesse e tivesse uma relagado anterior a pesquisa com
Tita Benelli, se fazia necessario construir uma conexao que me permitisse um maior
aprofundamento com relacdo as suas vivéncias enquanto artista circense de rua. Ao
investir nesse tempo foi possivel fortalecer uma relacdo de empatia, respeito e
cooperagao, que teve uma grande relevancia para elaboragao da dissertagao.

Priorizei os contatos presenciais por proporcionarem uma maior proximidade e
facilitarem o entendimento das nuances daquele contexto e pela possibilidade de insights
que o contato virtual poderia ndo fornecer. Além disso, o contato presencial facilitou a
criacdo de vinculos significativos com as interlocutoras. O que né&o significa que os
contatos virtuais ndo tenham sido importantes, pelo contrario, foram essenciais, inclusive
para organizar o encontro para as incursdes e entrevistas etnograficas, e posteriormente
para manter contato com as artistas.

Foi através das redes sociais que conversei com a Tita Benelli sobre a
possibilidade de fazer uma entrevista com ela. Primeiro enviei uma mensagem de dudio
explicando a importancia do relato dela para a pesquisa e posteriormente sobre a
metodologia e de como seria conduzida a entrevista etnografica, depois conversamos via
telefone. Ela me informou, nesta ocasido, que teria uma Convenc¢ao de Malabarismo e
Circo em Florianépolis e por isso muitas artistas ndo estariam na cidade de Sao Paulo,
mas que ela estaria, e indicou que ainda que as artistas que eu conhecia nao estivessem
na cidade, ela poderia me levar na ocupacgao cultural Ouvidor 63, localizada no centro da
cidade de Sao Paulo, pois la com certeza teria alguém que aceitaria participar.

Viajei para S&o Paulo para fazer as entrevistas, tinha também enviado mensagem
via Instagram para uma outra artista que tinha me aproximado nas idas ao campo, mas so
tive retorno quando nao estava mais na cidade. Essa dificuldade de comunicagao
aconteceu pois a artista estava sem celular e por conta das fortes chuvas que
aconteceram durante aquele periodo na cidade de Sao Paulo, deixando muitas regides
sem energia, 0 meio de comunicacao que ela tinha ficou ainda mais limitado.

Consegui fazer a entrevista com trés artistas nessa viagem: a Tita Benelli, que me
acompanhou na trajetoria de pesquisa, com a Luci Buenavida e a Magali Fernandez, que
eu ainda nao conhecia, mas que estavam morando na ocupacdo cultural Ouvidor 63, e
que por intermédio da Tita Benelli, aceitaram fazer a entrevista.

Chegando em Sao Paulo, combinei de encontrar primeiro com a Tita Benelli em

sua casa. Ela estava morando sozinha nessa ocasido, e ndo estava fazendo semaforo no
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periodo, mas indicou a possibilidade de voltar em algum momento - sobretudo se néo
fosse sozinha - porém estava se dedicando atualmente a outras atividades, como eventos
culturais, convénios com a prefeitura e um curso de tatuagem. A falta de incentivo em

permanecer com as apresentacdes de rua no semaforo se deu, segundo ela:

Porque eu acho que é uma coisa que cansa, vocé passa tantos anos, tipo assim,
eu trabalho na rua a oito anos ja, entdo cansa muito. Esse lance que eu tava
falando do comeco, de lidar com a rejeigdo, da exposicdo, todas essas tretas &
muito tempo lidando... com assédios, com desvalorizacdo, com vulgarizagéo,
enfim, com toda essa parada negativa da imagem mesmo. Por eu ser mulher e
também por estar exercendo uma arte marginalizada... Entdo acho que hoje eu
tenho uma percepgéao tao critica da realidade que isso me afeta. Assim, eu acho
lindo, a parte boa é que eu acho que as pessoas tem que continuar fazendo sim,
ndo é porque eu nao consigo mais e nao quero mais porque estou cansada
disso... mas eu acho que se puder resistir, se puder continuar quem curte, que
continue fazendo, porque é s6 assim que a gente consegue as mudangas. Eu vejo
muita diferenca também de antes para agora, sao oito anos de diferenga, e hoje
eu vejo que melhorou muito, essas questbes da interacdo com a sociedade assim,
como a sociedade vé€, como as pessoas se mostram quando estao diante daquela
coisa especifica. Entdo eu acho que as pessoas agem de forma muito mais
positiva ou indiferente, mais do que negativa (Tita Benelli, comunicagao oral)’.

A entrevista com Tita Benelli acabou sendo feita na casa de uma outra artista, que
estava na convencéo e pediu para que cuidasse de suas cachorras. Embora ja tivesse
relatado como seria a entrevista em termos metodolégicos, ela estranhou o fato de nao ter
um papel e roteiro na méao, e falou que seria mais facil se tivesse perguntas pré definidas
para responder, pois se sentiria mais segura com relagdo as respostas. Procurei
demonstrar respeito e criar um ambiente acolhedor e de confiangca para que ela se
sentisse confortavel para conversar, sempre indicando que n&o havia respostas certas ou
erradas, que o que importava era ela se sentir bem para compartilhar suas experiéncias.

A demonstragédo de inseguranga ao aceitar realizar a entrevista e o estranhamento
por ndao haver um roteiro impresso foi percebida também antes das duas outras
entrevistas. Com relagdo a inseguranca, antes de iniciar as entrevistas, todas elas
mencionaram que nao sabiam ou nao teriam o que falar. E isso eu nao poderia deixar de
relacionar com a internalizacdo do machismo estrutural, que muitas vezes nega o
protagonismo das mulheres, e também a minha posicdo enquanto pesquisadora
académica, pois ainda que a entrevista nao tivesse um roteiro pré definido e fosse para
compartilhar suas vivéncias, elas nesse primeiro momento demonstraram receio de nao

saberem o que dizer, o que ndo aconteceu no decorrer da entrevista.

s Artista circense de rua, Tita Benelli, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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Por fim, o local em que foram feitas as entrevistas teve impacto direto no
aprofundamento das questdes. Na entrevista com a Tita Benelli, por ser uma artista que ja
estava acompanhando desde o inicio do projeto e tinha uma relagdo construida
previamente, e o fato de que estavamos sozinhas na casa onde foi realizada a entrevista,
foram fatores que acredito terem colaborado para que conseguissemos abordar com
maior intensidade os pontos que permeiam sua vivéncia enquanto artista. Ja as outras
duas entrevistas foram realizadas em um espaco coletivo, no nono andar da ocupagao

Ouvidor 63 e motivaram questdes essenciais para a pesquisa, conforme indico a seguir.

3.3 A OCUPACAO OUVIDOR 63: NOVAS PERSPECTIVAS

A ocupagéo Ouvidor 63, também chamada de Centro Cultural Ocupa Ouvidor 6376,
localizada em uma regido central de Sao Paulo - Vale do Anhangabau - na rua que
carrega seu nome (Rua Ouvidor), ja foi sede de diferentes 6rgdos administrativos do

Governo de S&o Paulo (Pereira e Bezerra, 2022). O prédio de origem publica estava

abandonado quando foi ocupado por um grupo de artistas em um periodo marcado por
grandes manifestagdes sociais e populares contra a Copa do Mundo no Brasil, em 2014.
A ocupacgao ocorreu durante um jogo da selegao brasileira na competicao.

O prédio de treze andares atualmente abriga diversos artistas, e é autogestionado
por brasileiros e estrangeiros de forma horizontal. Sua fachada externa colorida se

destaca no meio de outros prédios cinzas do centro da cidade.

8 Informagdes sobre atividades e mobilizagbes podem ser encontradas nas redes sociais através do link:
<https://www.instagram.com/ouvidor63/> . Acesso em: 07 fevereiro 2024.
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Fotografia 8 - Prédio da Ocupag¢ao Ouvidor 63

Fonte: Facebook, 202277,

O local virou referéncia regional, sendo considerada a maior ocupagao artistica da
América Latina. Segundo Pereira e Bezerra a ocupagao se destina a aglutinar discussdes
sobre arte, direito a moradia e acesso a cidade e conta com espagos que integram
diferentes modalidades artisticas que vao desde fotografia, grafite, musica, artes cénicas
e circenses, além de contar com atividades em formato de oficinas, exposicoes, festivais

entre outras (Pereira e Bezerra, 2022).

" Fotografia reproduzida da pagina do Facebook do Centro Cultural Ocupa Ouvidor 63. Disponivel em:

<https://www.facebook.com/ouvidor63oficial/photos/pb.100064075536239.-2207520000/7357694184248144
[?type=3>. Acesso em: 07 fevereiro 2024.


https://www.facebook.com/ouvidor63oficial/photos/pb.100064075536239.-2207520000/7357694184248144/?type=3
https://www.facebook.com/ouvidor63oficial/photos/pb.100064075536239.-2207520000/7357694184248144/?type=3
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Como afirmei antes, a artista Tita Benelli se disponibilizou a me acompanhar até a
ocupacdo. Ao chegar no prédio, tinha duas pessoas na frente escutando musica, uma
delas quando nos viu abriu a porta, pegou um caderno de controle de acesso e perguntou
se eéramos moradores ou visitantes. Indicamos que éramos visitantes e iriamos no nono
andar. A pessoa anotou nosso nome, andar em que iriamos, pediu nossa assinatura e
liberou nossa entrada. Subimos as escadas e em todos os andares em que passamos
tinha alguma arte exposta, que ia desde grafites e pichagdes até araras de brechd com
roupas a venda. Em um dos andares estava acontecendo uma atividade com criangas.
Era um fim de semana pds feriado, entdo muitos andares estavam fechados ou com
pouca movimentacdo. Quando chegamos no nono andar fomos recebidas por Luci
Buenavida, nesse momento s6 estavam ela e Magali Fernandez no espacgo. Luci
Buenavida estava fazendo um suco e nos convidou para sentar na mesa enquanto
terminava. E Magali Fernandez que estava descansando na hora que chegamos,
levantou para nos cumprimentar. As duas, que sao de nacionalidade argentina e artistas
de rua circenses, estavam hospedadas na ocupacgéo’®.

Expliquei sobre a pesquisa e a metodologia que seria utilizada durante a entrevista,
perguntei se poderia gravar para dar maior atengdo a fala delas e depois fazer as
transcrigbes. E, além disso, procurei evidenciar que caso elas achassem que algo na
entrevista nao deveria ser publicizado, inclusive seus nomes, poderiam indicar que seria
respeitada sua vontade. Elas aceitaram participar da entrevista e indicaram que nao se
importavam em publicizar os nomes. Vale ressaltar que eu fiz essa condugdo na
entrevista anterior também. Combinamos de fazer uma entrevista de cada vez para que
pudesse dar maior atengao as questdes individuais apresentadas, ja que a singularidade
de cada experiéncia é importante para o contexto do trabalho.

No andar em que foram feitas as entrevistas, tinha uma porta que dava acesso ao
espacgo que as artistas estavam, assim como nos outros andares, havia muitas artes nas
paredes pintadas e artes manuais artesanais. Entrando pela porta dava em uma sala
grande, com uma mesa, cadeiras, e um sofa. Em uma das extremidades ficava a cozinha,
na outra extremidade janelas grandes de vidro e uma passagem para um espaco aberto,
que ficavam algumas plantas e uma horta. Tita Benelli, que conhecia outros espacos da
ocupacao, relatou que aquele era o lugar mais bonito, parabenizando as moradoras pela

organizacdo. Na mesma sala tinha uma porta que dava acesso a um dormitério com

8 A ocupagdo também se destina a artistas circenses itinerantes como local de passagem e abrigo
provisorio.
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alguns beliches e um colchdo grande de casal no chdo. Por ser um espago coletivo,
perguntei se Magali Fernandez gostaria de ir para um local onde n&o tivesse outras
pessoas para que pudéssemos conversar. Fiz a mesma pergunta para Luci Buenavida
depois, mas ambas optaram por fazer a conversa no mesmo espago que estavamos, na
“sala de entrada”. Vale destacar que no inicio das entrevistas além das artistas,

estavamos eu e Tita Benelli.

Fotografia 9. Entrevista na Ocupagao Ouvidor 63

Fonte: Arquivo de Tita Benelli, 2023.

Fazer as entrevistas no espago com outras artistas foi interessante, pois em alguns
momentos de fala, embora nido tenha havido interrupcdes no sentido de respeitar o
momento de fala de cada entrevistada, as percepgdes e as experiéncias se conectaram.
Por exemplo, quando Luci Buenavida relatou os assédios que sofria, questdo que também
foi colocada em entrevista por Tita Benelli, houve uma troca entre a fala de Luci

Buenavida e as experiéncias de Tita Benelli, conforme relato a seguir:

[...] E, muitas, muitas assim, nojentas também. Muy nojentas, pero si, tipo os caras
falando: “Nossa, esse peito assim.” Tipo eles chamando assim do carro e vocé
achando que o cara iria colaborar e ele fala assim: “Nossa! Esse peito meu amor”
bla, muito nojo... Muito nojento... Mas ainda para mim, eu nunca tive experiéncia
de alguém que mexeu comigo no farol. Mas ja aconteceu com outras amigas
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minhas, colegas... que si, que ela ia caminhando no meio do farol e alguém
pegava a bunda.

Ja aconteceu com vocé né? - olhando para Tita Benelli, que indicou que com ela a
situagdo ja tinha acontecido varias vezes™ (Luci Buenavida, comunicagio oral).

Por outro lado, no decorrer da entrevista com Magali Fernandez, um homem entrou
na sala para usar o espago da cozinha, 0 que me deixou um pouco receosa pela
possibilidade da presenca dele poder causar nas artistas algum desconforto que
prejudicasse o relato de alguma situagdo. Porém, ndo percebi nenhum incémodo
aparente, a dindmica de ter outras pessoas entrando e saindo do espago parecia algo
comum, e ele também nao ficou muito tempo por |3, era morador de outro andar, pegou
algo na cozinha e saiu.

A Unica interrupcdo que aconteceu no decorrer da entrevista, foi com Magali
Fernandez. E aconteceu com a chegada de uma mulher - que ela ja estava aguardando.
Essa mulher, antiga moradora da ocupagao, era doula e estava ali para fazer o
acompanhamento de Magali Fernandez, que estava gravida quando fizemos a entrevista.
Nesse momento eu pausei a gravagao para que ela pudesse dar atengdo a mulher que
havia chegado. Entdo recepcionamos a mulher, Magali Fernandez falou que estava me
dando uma entrevista, a mulher esperou na sala, voltei a gravar, e quando terminamos,
elas foram para o quarto para conversar, enquanto eu iniciava a outra entrevista, com Luci
Buenavida.

Esse momento foi importante, pois embora tenha “interrompido” a entrevista,
possibilitou observar uma situacdo que se nao estivesse neste espaco nao teria
presenciado, que diz respeito a rede de apoio que se forma em uma ocupagao popular.
Nesse momento, Magali Fernandez falou também sobre seu filho, de sete anos, que
estava em uma atividade direcionada para criangas na ocupagao.

Na entrevista com Luci Buenavida, ela se mostrou um pouco mais timida ao falar,
indicando que nao teria muitas coisas para dizer. Enquanto pesquisadora reconheci que
ela estava um pouco insegura e compreendi que poderia ser porque aquele era nosso
primeiro contato, por outro lado, também refleti que a timidez poderia ser uma
caracteristica legitima de sua personalidade e da mesma forma que fiz nas outras
entrevistas, tentei deixa-la a vontade para expressar suas experiéncias. Reiterei que a
entrevista poderia ser anénima e que néo iria identificar nenhuma de suas caracteristicas

pessoais. Além disso, ressaltei que o relato dela seria muito importante, e caso ela se

® Artista circense de rua, Luci Buenavida, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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sentisse desconfortavel com alguma pergunta ou ndo quisesse que eu utilizasse alguma
informagéo que viesse a dizer, reforcei que eu respeitaria e que poderia parar a gravagao
a qualquer momento, caso ela achasse necessario.

No término da entrevista com as artistas agradeci a disposicdo em conversar
comigo e a recepgéo acolhedora no espaco. Falei da importancia de assinar o termo de
autorizacdo do uso de depoimento e imagem e perguntei novamente sobre a
possibilidade de deixar os nomes anbénimos. Elas assinaram os termos e indicaram que
eu poderia usar os nomes verdadeiros, demonstrando uma confianga no meu trabalho,
que acredito que tenha se fortalecido pelo fato de estar acompanhada de outra artista.

A experiéncia de ter feito as entrevistas na ocupagdo me direcionou a questdes
que inicialmente nao tinha refletido. Como, por exemplo, a importancia de um espaco de
moradia e de atividades artisticas populares, sobretudo para mulheres migrantes, méaes e
itinerantes. Na ocupacédo, além de serem acolhidas por outras artistas, desempenham um
papel importante com responsabilidades ligadas a organizagdo do espago coletivo e
reforcando a valorizacdo da arte popular. Isso pode ser observado na fala abaixo de Luci

Buenavida:

Na real eu estava procurando um lugar assim porque eu gosto muito de fazer...
tipo ser ativista. Por isso naquela vez que ela [ outra artista circense] me convidou
para vir aqui eu nao quis porque eu estava fazendo atividades sociais la [no Chile].
E eu estava procurando um lugar assim, eu estava viajando pelo Sul e disse: “Vou
para a ocupacgao e bora fazer o circo social, fazer varietes, oficina e bora”. Mas eu
gosto sim da vida coletiva. A arte de rua para mim nao € sé um jeito de ganhar
dinheiro, € também uma ideologia de vida, a democratizagdo da arte. Eu acho
muito importante para mim, é uma ferramenta de luta, para trocar o mundo, tomara
que algum dia a gente consiga mudar alguma coisa (Luci Buenavida, comunicagéo
oral)®.

Alguns dias ap0s a realizagao das entrevistas, a Tita Benelli me informou que tinha
testado positivo para covid-19. E, apesar dela estar em dia com as vacinas contra o virus,
estava com sintomas bem fortes. Nenhuma outra pessoa que esteve conosco apresentou
sintomas, mas esse fato reforgou que o contexto de emergéncia sanitaria foi presente em
todo o percurso da pesquisa, até mesmo apds a campanha de vacinagao.

E importante ponderar que a entrevista etnogréfica ndo esta isolada do contexto
em que é feita, pelo contrario, possibilita levar em consideragcdo aspectos que nao sao

falados, mas sim observados, trazendo uma dimensao simbdlica para o campo de

8 Artista circense de rua, Luci Buenavida, em entrevista realizada por mim na cidade de S&o Paulo, 03 de
novembro de 2023.
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pesquisa. Assim, apresentar as observacgdes feitas nos locais em que foram realizadas as
entrevistas foi fundamental, pois trouxe elementos para pensar as experiéncias das
artistas de rua de forma mais contextualizada.

Ao trazer a conjuntura de emergéncia sanitaria da Covid-19, buscou-se enfatizar a
memoria de um periodo que transformou as relagbdes sociais a nivel mundial, marcado
pela intensificacdo das desigualdades sociais e que impactou diretamente a vivéncia das
artistas interlocutoras da pesquisa.

Um objetivo deste capitulo foi, portanto, evidenciar a importancia das redes de
apoio, elementos fundamentais na vida de quem pratica artes nas ruas, principalmente as
mulheres e méaes solo. Outro objetivo foi destacar a intima ligagdo entre o debate sobre
ocupacao do espacgo publico e o fazer artistico nesse espaco, dinamica que toca em
pontos como o acesso a cidade, a moradia e a politicas publicas, tanto para artistas
independentes periféricas, quanto para artistas migrantes.

Por fim, foi possivel mostrar que a arte de rua, e especialmente as experiéncias
das interlocutoras, demonstram uma relagdo complementar de demandas sociais que
permitem associar a democratizagao das artes a um conjunto de situagbes que além de
serem necessarias para o seu desenvolvimento, sdo demandas historicas. Tais como: a
construcao de solidariedade entre as mulheres, autocuidado, acesso as politicas publicas,
a construgdo de redes de apoio a margem do estado (que possibilitaram acesso a

moradia), a atencado a migrantes artistas, entre outras questdes.



102

CONSIDERAGOES FINAIS

No decorrer desta dissertacdo foram apresentados elementos que viabilizaram
reflexdes importantes sobre a ocupacédo do espago publico pelas mulheres artistas
circenses itinerantes. Recorrer as epistemologias latino-americanas para situar a analise
dentro de um cenario politico-cultural-social especifico foi essencial, pois tais relagoes,
embora tenham singularidades, sdo marcadas por experiéncias préximas, sobretudo
levando em consideragao as consequéncias da colonizagédo para a regiao. Foi possivel,
nesse contexto, compreender de que forma as lutas passadas se relacionam com
contextos recentes que impactam diretamente as vivéncias das mulheres e
posteriormente relacionar com as experiéncias das artistas de rua, no ambiente urbano.

Foram apresentadas, nesse sentido, trés principais contribuicdes tedricas. A
primeira contribuicdo diz respeito ao fato de abordar essa realidade trazendo o contexto
de debates latino-americanos, formulados em especial por mulheres que séo referéncias
para os estudos de género na regido, evidenciando diferentes perspectivas e, dessa
forma, valorizando a pluralidade cultural existente em tais territorios.

Assim, ao recorrer as epistemologias e aos feminismos latino-americanos nao
somente se construiu no percurso do trabalho uma perspectiva académica critica e
contextualizada, como buscou-se questionar as narrativas hegemdnicas eurocéntricas.
Essas abordagens procuraram evidenciar as experiéncias situadas na América Latina,
reconhecendo as complexidades historicas, culturais e sociais da regido. Além disso, os
feminismos latino-americanos tiveram um importante papel ao permitirem destacar as
opressdes e resisténcias das mulheres. E, ao centrar-se nas realidades locais, essas
perspectivas promovem uma compreensao mais completa e auténtica das dinamicas
sociais, questionando as estruturas de conhecimentos que se dizem universais.

A segunda contribuicdo foi pensar o contexto do espago publico da rua trazendo
reflexdes relacionadas ao género, e como as artistas de rua, ocupando esse espacgo,
estao resistindo a um ambiente que nao foi pensado para que fosse ocupado, nem por
mulheres e nem por artistas. Fazer a analise trazendo essas categorias possibilitou
pensar a ocupacao do espacgo publico da rua ndo sé como local de transito e estrutura
rigida, mas de forma democratica e plural. Assim, a abordagem viabilizou pensar para

além das apresentagdes e relagdes na rua, mostrando a amplitude que tal atividade
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proporciona.

E possivel refletir que a ocupacdo do espaco publico por artistas de rua, ainda que
estando garantida na Constituicdo Federal do Brasil através do art. 5° e do art. 215, é
marcada por relagdes antagbnicas. Em que, por um lado, se manifesta mediante atitudes
de reprovacdo e controle, tendo destaque no decorrer da pesquisa as exercidas por
agentes publicos e civis, e por legislagdes especificas de alguns estados (e pela proposta
que esta em tramitagdo a nivel nacional). E, por outro lado, tém as demonstra¢des de
reconhecimento, praticadas sobretudo por pessoas que contribuem de forma voluntaria
financeiramente e/ou verbalmente no final das apresentagcbes, e também, ainda que
apresentando dificuldades, por meio de politicas publicas destinadas a este segmento
social.

Esta realidade evidencia, por um lado, uma inquietagdo com relagdo as suas
atividades. E por outro lado, a relevancia dessas praticas na sociedade, revelando que as
artes quando vao para o espaco das ruas se redefinem, destacando uma forma
democratica e acessivel de arte, que se distancia dos moldes tradicionais que geralmente
estdo concentrados em locais fechados. Ademais, a estrutura hostil das ruas,
especialmente para mulheres artistas, impde a necessidade de atencéo a questdes outras
que envolvem seguranga, autocuidado e defesa. Assim, a presenga dessas artistas nas
ruas torna-se uma atitude politica, que se sustenta nao apenas ao desafiar as
desigualdades e problemas sociais, mas também ao reafirmar a importancia de uma
expresséo artistica que seja inclusiva e plural no cenario publico.

A terceira contribuicdo consiste em pensar na integragdo das mulheres artistas de
rua circenses a partir de uma abordagem que valoriza as experiéncias do cotidiano néo
formal e que ocorrem a margem do estado. As narrativas das artistas proporcionou uma
rica dimensao de suas vivéncias, trazendo singularidades para o contexto da pesquisa
que possibilitam compreender que as mulheres artistas circenses tém um protagonismo
na criagcao de novos sentidos para o espaco publico, inclusive uma interagdo com outras
culturas e paises, fazendo parte de uma rede internacional de artistas itinerantes.

A autonomia da pratica das mulheres artistas de rua se encontra em um contexto
coletivo de trocas de experiéncias que se estabelecem na introdugcdo das técnicas
circenses. Tal pratica estd associada a um estilo de vida que tem intrinsecas estratégias
de mobilidade e por ser uma pratica comum entre artistas de rua cria-se uma rede de
apoio que esta em constante movimento, facilitando a dindmica itinerante e deslocamento

por diferentes territorios. As interlocutoras, ao relatarem suas experiéncias, propdéem
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debates que estdo relacionados ao acesso as cidades, a moradia, as politicas publicas
direcionadas aos segmentos periféricos, ao acolhimento de migrantes e a inclusdo e
valorizagdo da arte de rua como forma de expressao artistica legitima, questbes que
estao diretamente ligadas ao debate de género e a pratica das artes de rua.

Essa investigagdo proporcionou contribuigdes praticas, de modo que, ao abordar
as experiéncias das artistas, esse trabalho pode servir como um caminho tanto para
incentivo de novas artistas mulheres iniciarem suas jornadas, quanto para pesquisadoras
que buscam pensar formas de ocupagao da rua que levem em consideragdo o género e
suas intersecgdes. Além disso, traz aspectos importantes para gestores publicos criarem
politicas publicas direcionadas as especificidades de mulheres artistas de rua, sobretudo
artistas periféricas, e em contextos de crise, como foi o caso da pandemia de covid-19.

Contudo, os desafios de fazer uma pesquisa em um contexto marcado por crises
politicas, sociais e sanitarias foram imensos e tiveram impacto direto na formulagao de
estratégias para desenvolvimento deste trabalho. Essa realidade apresentou alguns
impedimentos, como o acompanhamento das apresentacdes nas ruas, o que acaba
limitando a analise, pois a partir desse contato poderia tecer consideragdes significantes
das diferentes relacdes que esse espaco pode proporcionar.

Assim, futuras pesquisas podem aprofundar a compreensido das formas com que
as dinamicas das mulheres artistas circenses impactam o cotidiano das pessoas no
espaco publico da rua, em especial as que tém contato com elas nos semaforos. Além
disso, permite refletir de que maneira as redes de apoio se criam e se estabelecem
através dos encontros e do trabalho itinerante.

Outro caminho que a pesquisa apontou que pode ser aprofundado € a relagao das
artistas de rua circenses com as instituicdes publicas e de como esse dialogo pode ser
positivo ou negativo dependendo de como é construido e implementado.

Por fim, destacou-se a diversidade de questdes que podem ser trabalhadas a partir
das experiéncias das mulheres artistas de rua diante das diferentes formas de se
relacionar com o espago publico da rua - como, por exemplo, as violéncias e assédios que
as mulheres artistas sofrem no exercicio de suas atividades, bem como os conflitos com
outros trabalhadores que compartilham esse espago, a marginalizagdo do trabalho
artistico nesse ambiente, além de tantos outros aspectos negativos que fazem parte do
cotidiano urbano e que foram abordados no decorrer da pesquisa.

Apesar disso, a ocupacado do espaco publico da rua mantém aspectos positivos

quando possibilita a oportunidade de realizacdo de manifestagdes livres artisticas, que se
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transformam em experiéncias coletivas compartilhadas, uma possibilidade de se manter
financeiramente, sobretudo para artistas periféricas. E também um estilo de vida itinerante
que fornece conexdes culturais diversas, assim evidencia um potencial imenso de
transformacao social que estao intrinsecas em tais praticas.

Por fim, foi possivel compreender que as opressdes e resisténcias das mulheres,
debatidas através dos feminismos latino-americanos, estdo conectadas com as
experiéncias das mulheres nas ruas e nas vivéncias das mulheres artistas de rua, pois
apesar das particularidades e da diversidade cultural, as mulheres estdo inseridas em

contextos estruturais que se conectam.



106

REFERENCIAS

AMOEDO, Julia. OLIVEIRA, Robert. Veja Rio, 2020. Disponivel em:
<https://vejario.abril.com.br/puc-rio/artistas-de-rua-trabalho-pandemia>. Acesso em: 28
janeiro 2024.

BALLESTRIN, Luciana. América Latina e o giro decolonial. Revista Brasileira de Ciéncia
Politica, n°11. Brasilia, maio - agosto de 2013, pp. 89-117. Disponivel em
<https://periodicos.unb.br/index.php/rbcp/article/view/2069>. Acesso em: 15 margo 2023.

BRASIL. [Constituicdo (1988)]. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia,
DF: Senado Federal, 2016. 496 p. Disponivel em:
<https://lwww2.senado.leg.br/bdsf/bitstream/handle/id/518231/CF88_Livro_EC91_2016.pdf
> Acesso em: 02 maio 2022.

BRASIL. Conselho Nacional de Saude. Recomendacido n°36, de 11 de maio de 2020
[Internet]. Brasilia, DF: Conselho Nacional de Saude; 2020. Disponivel em:
<https://conselho.saude.gov.br/recomendacoes-cns/recomendacoes-2020/1163-recomend
ac-a-0-n-036-de-11-de-maio-de-2020>. Acesso em: 20 janeiro 2024.

BARROS, Erna. Uma cidade muda ndo muda: mulheres, graffitis e espacgos urbanos
hostis. 2020. 360 f. Tese (Doutorado em Sociologia) — Universidade Federal de Sergipe,
Sao Cristovao, 2020.

BEAUD, Stéphane; WEBER, Florence. Guia para a pesquisa de campo: produzir e
analisar dados etnograficos. 2.Ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2014.

BOLOGNESI, Mario Fernando. O NOVO-VELHO CIRCO. Revista Moringa - Artes do
Espetaculo, Jodo Pessoa, UFPB, v. 9 n. 2, jul/dez 2018, p.55 a 62.

BUSCARIOLLI, Bruno; CARNEIRO, Adele de Toledo; SANTOS, Eliane. Artistas de rua:
trabalhadores ou pedintes? Cadernos Metrépole, v. 18, n. 37, p. 879-898, 2016.

BUCHINIANI, Rodrigo Guimaraes, Liberdade de Expressao Artistica e o Espago Publico:
uma interpretacao constitucional. 178p. Dissertagdo de mestrado. Sao Paulo: PUC, 2016.

CABNAL, Lorena. Defender o territério-terra e nao defender o territorio-corpo das
mulheres é uma incoeréncia politica. In: MOURA, lara; PRACA, Marina. (org.). Outras
economias: alternativas ao capitalismo e ao atual modelo de desenvolvimento. Rio de
Janeiro: Instituto PACS, 2018. p. 23-28.

CASTRO, Alice Viveiros de. O Elogio da Bobagem: palhagos no Brasil e no mundo. Rio
de janeiro: Editora Familia Bastos/Petrobras, 2005.

CARNEIRO, Sueli. Mulheres em movimento. Estudos Avangados, v. 17, n. 49, p.117-132,


https://periodicos.unb.br/index.php/rbcp/article/view/2069

107

2003.

. Enegrecer o feminismo: a situagao da mulher negra na América latina a
partir de uma perspectiva de género. Portal Geledés, 6 mar, 2011. Disponivel em:
<https://www.geledes.org.br/enegrecer-o-feminismo-situacao-da-mulher-negra-na-america
-latina-partir-de-uma-perspectiva-de-genero/?amp=1&gclid=Cj0KCQjw7PCjBhDwARIsAN
07CgnRbWPO01NaBO86rnuQ6tx2qtivchkAZfIXsijA1KJfk4_JunbS57saAmYDEALw_wcB>
. Acesso em: 04 janeiro 2023.

CARVAJAL, Julieta Paredes. Descolonizar as lutas: a proposta do Feminismo
Comunitario. Revista Epistemologias do Sul, v.3, n.1, p.74-87, 2019.

CARUSO, Gabriela de Brito. bell hooks nos deixou. FGV, 27, janeiro, 2022. Disponivel
em: <https://portal.fqv.br/artigos/bell-hooks-deixou>. Acesso em: 05 fevereiro 2024.

COLLINS, Patricia Hill. Pensamento feminista negro: conhecimento, consciéncia e a
politica do empoderamento. Sdo Paulo: Boitempo, 2019.

CURIEL, Ochy. Critica Pods-colonial a partir das praticas politicas do feminismo
antirracista. Trad. Lidia Maria de Abreu Generoso. Revista de Teoria da Histéria, Goias,
v22,n02, dez, 2019.

ESSA rua é minha (Releitura 'Se essa rua fosse minha'). Intérprete: Kaé Guajajara.
Compositor: Kaé Guajajara/ Kwarahy/ Kandu Puri. In: ESSA rua é minha. Intérprete: Kaé
Guajajara. [S. I.]: Kaé Guajajara, 2020. (3). Disponivel em: <https://abre.ai/dH4y>. Acesso
em: 20 julho 2023.

EVARISTO, Conceicado. “Poemas da recordagao e outros movimentos”. Belo Horizonte:
Nandyala, 2008.

FALU, Ana. Injusticas de género nos territorios da América Latina e Argentina. Le monde
diplomatique Brasil, 2021.

FEMINISMO comunitario. [S.I.: s. n.], 2015. 1 video (37min). Publicado pelo canal koman
ilel. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C612BnFCsyk. Acesso em: 15 julho
2023.

GARGALLO, Francesca. Ideias feministas latinoamericanas. 2 ed. Ciudad de México:
Universidad Autonoma de la Ciudad de México, 2006.

GONCALVES, Carlos Walter Porto. “Verbete ‘Abya Yala™. Portal da Enciclopédia Latino
Americana, sem informac¢éo de ano. Disponivel em:

<http://latinoamericana.wiki.br/verbetes/a/abya-yala>. Acesso em: 29 junho 2023.

GONZALEZ, Lélia. Por um feminismo Afro-latino-americano: ensaios, intervencdes e
didlogos. In Rios F. Lima, M. (orgs). 1. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 2020.


https://portal.fgv.br/artigos/bell-hooks-deixou

108

GROSFOGUEL, Ramén. Para descolonizar os estudos de economia politica e os estudos
pos-coloniais: transmodernidade, pensamento de fronteira e colonialidade global. Revista
critica de ciéncias sociais, n. 80, p. 115-147, 2008.

GUBER, Rosana. La etnografia. Método, campo vy reflexividad; Grupo Editorial Norma;
Bogota; 2001.

KLINTOWITZ, Danielle; CORREIA, Fernanda; AGUIAR, Marcos. Indigenas no espago
urbano: nao foi a aldeia que chegou na cidade mas a cidade que chegou na aldeia.
ArchDaily, 20 abril 2020. Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/937793/indigenas-no-espaco-urbano-nao-foi-aaldeia-que
-chegou-na-cidade-mas-a-cidade-que-chegou-na-aldeia>. Acesso em: 20 fevereiro 2024.

KERN, Leslie. Cidade feminista: a luta pelo espaco em um mundo desenhado por
homens.Tradugao de Thereza Roque da Motta. Rio de Janeiro: Oficina Raquel, 2021.

Leal, Vinicius. Artistas de rua de Manaus. Revista Argumento, 2011. Disponivel em:
<https://artistasderuamao.wordpress.com/nesta-%20edicao/artigo/>. Acesso em: 11
outubro 2022.

LISBOA, Armando de Melo. De América a Abya Yala - Semidtica da descolonizagao.
Revista de Educacgéao Publica, Cuiaba, v. 23, n. 53/2, p. 501-531, maio/ago. 2014.

LUGONES, Maria. Rumo a um feminismo descolonial. Estudos Feministas, Floriandpolis,
v. 22 ,n. 3,p. 935-952, set/dez. 2014.

MAGNANI, José Guilherme Cantor. Rua, simbolo e suporte da experiéncia urbana. Os
Urbanitas: Revista Digital de Antropologia Urbana, v. 1, n. 0, 2003. Tradugao. Disponivel
em:
<https://nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%20suporte %20da%20exp
eriencia%20-%20magnani_0.pdf.>. Acesso em: 05 janeiro 2023.

MANZI, Maya; ANJOS, Maria Edna dos Santos Coroa dos. O corpo, a casa e a cidade:
territorialidades de mulheres negras no Brasil. Revista brasileira de estudos urbanos e
regionais. Dossié Territorio, Género e Interseccionalidades. v. 23, 2021.

MARTINS, Adan Richard Moreira. Artistas e viajantes: um estudo etnografico sobre o
modo de vida itinerante de artistas de rua. 2015. 148 f. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia Social) - Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2015.

MINOSO, Yuderkys Espinosa. Los cuerpos politicos del feminismo. VIIl Encuentro de
Lesbianas Feministas de América Latina y del Caribe, Guatemala, 2010.

. “Fazendo uma genealogia da experiéncia; o método rumo a uma critica da
colonialidade da razao feminista a partir da experiéncia histérica na América Latina”. In:
Hollanda, Heloisa Buarque (org.). Pensamento Feminista Hoje: perspectiva decolonial.
Rio de Janeiro: Bazar, 2020.



https://nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%20suporte%20da%20experiencia%20-%20magnani_0.pdf
https://nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%20suporte%20da%20experiencia%20-%20magnani_0.pdf

109

NORONHA, Ceci Vilar, DOURADO, Suzana de Magalhaes. A circulagdo das mulheres no
espaco publico urbano: transgressoes, crimes, riscos € danos. In: Gledhill, John et. al.
Disputas em torno do espaco urbano. Salvador: Edfuba, 2017, p. 287-310.

OLIVEIRA, Maria Fernanda. Palestra: Epistemologia do pensamento negro feminino na
perspectiva de Patricia Hill Collins e Lélia Gonzalez. Realizagdo: Grupo de Estudos -
Descolonizando mentes femininas. Youtube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=0hVZUz937hs&t=41s>. Acesso em: 12 julho 2021.

ONU MUJERES. Del Compromiso a la Accion: Politicas para Erradicar la Violencia contra
las Mujeres América Latina y el Caribe. Documento de analisis regional. Panama, 2017.
Disponivel em: <
https://lac.unwomen.org/es/digiteca/publicaciones/2017/11/politicas-para-erradicar-la-viole
ncia-contra-las-mujeres-america-latina-y-el-caribe>. Acesso em: 16 junho 2023.

PORTO-GONCALVES, Carlos Walter;, QUENTAL, Pedro de Araujo. Colonialidade do
poder e os desafios da integracdo regional na América Latina. Polis — Revista
Latinoamericana, V. 31, p. 1-34, 2012. Disponivel em:
<https://journals.openedition.org/polis/3749>. Acesso em: 22 janeiro 2024.

QUIJANO, Anibal. Colonialidade do poder, Eurocentrismo e América Latina. Buenos
Aires: CLACSO, Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, 2005.

REIA, Jhessica. A cidade como palco: Artistas de rua e a retomada do espacgo publico nas
cidades midiaticas. @ Contemporanea, Rio de Janeiro, v. 12, n. 2,
2014.<https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/contemporanea/article/view/12813/112

64>. Acesso em: 02 fevereiro 2023.

ROLIM, Maria Rita. Trangas: além da estética uma forma de sobrevivéncia. Em Pauta, 25
agosto, 2021. Disponivel em:
<https://wp.ufpel.edu.br/empauta/trancas-alem-da-estetica-uma-forma-de-sobrevivencia/#:
~:text=%E2%80%9CAs%20tran%C3%A7as%20acabam%20tento%20um,para%20serem
%20levadas%20aos%20quilombos>. Acesso em: 04 maio 2023.

RUA. In: DICIO, Dicionario  Online de  Portugués. Disponivel em:
<https://www.dicio.com.br/rua/>. Acesso em: 05 janeiro 2023.

RUA. In: Wikipédia, a enciclopédia livre. Disponivel em:
<https://pt.wikipedia.org/wiki/Rua#cite_note-1>. Acesso em: 05 janeiro 2023.

TARANTINO, Ménica. Pesquisa recupera o papel das mulheres indigenas na formacgao e
no mapeamento do territério brasileiro. Jornal da unesp, 16 agosto 2023. Disponivel em:
<https://jornal.unesp.br/2023/08/15/pesquisa-recupera-o-papel-das-mulheres-indigenas-n
a-formacao-e-no-mapeamento-do-territorio-brasileiro/>. Acesso em: 23 fevereiro 2024.


https://www.youtube.com/watch?v=ohVZUz937hs&t=41s
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/contemporanea/article/view/12813/11264
https://www.e-publicacoes.uerj.br/index.php/contemporanea/article/view/12813/11264

110

PEREIRA, Simone Luci; BEZERRA, Priscila Miranda. Ocupac¢ao Ouvidor 63: sentidos dos
artivismos urbanos no centro de S&o Paulo. /In: FERNANDES, Cintia et al. (org.).
A(r)tivismos urbanos: sobrevivendo em tempos de urgéncias. Porto Alegre: Sulina, 2022.
p. 323-352.

PIRES, Rui Pena. O problema da integragcdo.Sociologia, Revista da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, Vol. XXIV, 2012, pag. 55-87.

SAO PAULO. Decreto n° 54.883, de 27 de fevereiro de 2014. Confere nova
regulamentacado a Lei n° 13.540, de 24 de margo de 2003, com as alteragbes promovidas
pela Lei n° 15.897, de 8 de novembro de 2013, que institui duas modalidades de apoio as
atividades artistico-culturais no Programa para a Valorizagao de Iniciativas Culturais — VA,
no ambito da Secretaria Municipal de Cultura. Prefeitura de Sao Paulo [site oficial]. S&o
Paulo, 2014. Disponivel em:
<https://legislacao.prefeitura.sp.gov.br/leis/decreto-54883-de-27-de-fevereiro-de-2014>.
Acesso em: 28 janeiro 2024.

SASSEN, Saskia. El espacio urbano como capacidad. CCK Revista, Barcelona, Numero
1, p.10-60, outubro, 2017. Disponivel em:
<http://kreantaeditorial.org/wp-content/uploads/2020/03/CCK-Revista.-N%C3%BAm.-1-oct
-dic-2017.-Fundaci%C3%B3n-Kreanta.pdf>. Acesso em: 01 junho 2023.

SILVA, Luise Martins. Espago publico e cidadania: usos e manifestagbes urbanas.
Dissertacdo (Mestrado em Urbanismo) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2009. Disponivel em:
<http://objdig.ufrj.br/21/teses/755833.pdf>. Acesso em: 22 abril 2023.

SILVA, Erminia. Aprendizes permanentes: circenses e a construg¢ao da producao do
conhecimento no processo historico. In: BORTOLETO, Marco Antonio Coelho;
BARRAGAN, Teresa Ontafién; SILVA, Erminia. Circo: horizontes educativos. Sdo Paulo:
Autores Associados, 2016. p. 7-26.

SOARES, Cecilia Moreira. As ganhadeiras: mulher e resisténcia negra em Salvador no
século XIX. Afro-Asia, Salvador, n. 17, 1996. DOI: 10.9771/aa.v0i17.20856. Disponivel
em: <https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/view/20856>. Acesso em: 10
janeiro 2024.

THIAGO, Tabatta lori. Encruzilhada: perspectivas circenses e a vivéncia luna de Capoeira
Angola. 2023. 164 f. Dissertagcao (Mestrado em Artes Cénicas) - Instituto de Filosofia, Arte
e Cultura, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto, 2023.

VENTURA, Dalia. 'Trangas da liberdade": como penteados ajudaram escravizados em
fugas. BBC News Mundo, 12, mar 2023. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/articles/cnkw9153nl70>. Acesso em: 02 maio 2023.

VINUTO, Juliana. A amostragem em bola de neve na pesquisa qualitativa: um debate em
aberto. Dados - Revista Tematicas, n. 44. Campinas, 2014. 18p.


http://objdig.ufrj.br/21/teses/755833.pdf
https://www.bbc.com/portuguese/articles/cnkw9153nl7o

111

WILDER-SMITH, Annelies; FREEDMAN, David O. Isolation, Quarantine, Social Distancing
and Community Containment: pivotal role for old-style public health measures in the novel
coronavirus (2019-nCoV) outbreak. J Travel Med., v. 13, n. 27(2), p. 1-4, 2020. Disponivel
em: <https://academic.oup.com/jtm/article/27/2/taaa020/5735321>. Acesso em: 20
dezembro 2023.

WHYTE, William Foote. Sociedade de esquina: a estrutura social de uma area urbana
pobre e degradada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2005.


https://pubmed.ncbi.nlm.nih.gov/?term=Wilder-Smith+A&cauthor_id=35202601
https://academic.oup.com/jtm/article/27/2/taaa020/5735321

112

ANEXOS



113

ANEXO | - ENTREVISTA COM TITA BENELLI

Data: 03 de novembro de 2023

Primeiro gostaria de te agradecer pela disponibilidade em conversar comigo. Falar
que vocé tem a possibilidade de nao identificar o seu nome, de ser uma entrevista
andénima, como ja mencionei antes, essa é uma escolha sua.

Bem, para comecgar, poderia me falar sobre sua trajetoria de vida até chegar nas
artes de rua?

Eu sou nascida no Capao Redondo, na zona sul. Morei |4 até os meus 20 anos, mais ou
menos. Antes de entrar nas artes, eu também era artista, mas assim, explorava outras,
outros tipos de artes né?! Desenho, fazia quadros, depois comecei com as tatuagens,
mas antes disso, eu trabalhava CLT como todo mundo né?! Fiz curso de administragéo.
Trabalhei durante um tempo com finangas, trabalhei um tempo com recursos humanos.
Depois ja fui meio que mudando esse pensamento. Como eu posso dizer, ndo é bem
empresarial, € tipo, eu sabia que eu queria trabalhar para mim e que eu queria fazer
coisas diferentes, que eu nao queria ser aquela pessoa que ta ali todo dia batendo cartao
e tanana, mas eu nao sabia como chegar la. Entao fui procurando trampos so6 para poder
me manter porque sabe como é... Trabalhei em shopping, trabalhei em Pet shop, fiz um
pouco de tudo. Até que eu descobri as tatuagens, que era uma coisa que eu gostava
muito, de desenhar, fazer quadrinhos, fazer varios desenhos e ai eu achei que fosse uma
boa opcgao, entdo quando eu peguei uma grana de um trampo, eu investi em material de
tatuagem pra ver onde isso ia me levar. Ai foi meu primeiro ato, digamos, profissional
artistico né?! Entdo ai, fiz um trampo todo meio autodidata, pesquisando, comprei
material, fui vendo mais ou menos como montava e tal, fiz meus trampos e consegui
entrar em um estudio, de um amigo que me ajudou bastante, trabalhei um tempo e depois
eu senti que eu tava na mesma assim, naquela coisa cotidiana, ndo tinha muita liberdade
de criagdo, porque na quebrada também a galera tem um padrdo em varias questdes, e
uma delas é a estética, entdo vocé vé as pessoas com as mesmas roupas, com as
mesmas coisas e ai eu sentia que nao tinha liberdade de criar, de sabe assim, de botar
minha criatividade, que € uma coisa que eu gosto, eu gosto de criar coisas diferentes. Ai
encontrei um dia um amigo, que tava fazendo malabares e fazia muitos anos que eu néao
via ele, e a gente se encontrou num encontro de malabares da Roosevelt, uma coisa que
eu ndo fazia ideia, um mundo totalmente paralelo assim, € uma coisa que vocé nao Ve, é
um mundo invisivel quando vocé nao esta inserido, depois quando vocé se insere comega
a brotar gente do chao assim, muita gente que se relaciona com circo aqui em S&o Paulo.
E ai é isso, fui pro encontro de malabares onde eu conheci um monte de pessoas, artistas
né?! Que trabalhavam na rua, que viajavam com arte e tal. Entdo eu vi isso e falei: “
Nossa! Que bem loco!”, porque eu sempre gostei muito da adrenalina, de viajar, de
conhecer lugares novos, mas eu nunca tive essa oportunidade, porque eu sou uma
pessoa periférica né?! Uma mulher periférica, eu nunca tive recurso financeiro para fazer
esse tipo de coisa. Entdo conhecendo essas pessoas eu descobri que isso era possivel
sem essa estrutura financeira, que eu poderia ir trabalhando e disseminando... na
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verdade, espalhando arte por onde eu fosse, entendeu?! E que isso de alguma forma
seria uma troca em coisas que eu necessitava. Entdo no comego foi uma ideia muito
maravilhosa, tipo aquele sonho, da menina que quer viajar, da menina que quer... e ai fui.
Larguei tudo, larguei o estudio, larguei todas as coisas que eu antes fazia e resolvi me
jogar nos malabares. Foi uma decisdo totalmente drastica. Eu acho que eu nem pensei
direito, eu so6 fui. E quando eu fui ver, eu tava viajando ja, passei mais ou menos um més
praticando, praticando, praticando e ai a galera ia embora e ai eu falei: “Pd, vou junto
né?!”. Ai tava eu e uma amiga minha, Luana, que falou: “Vamos junto? Bora!”. Foi isso,
ficou resolvido ai (risos) entado “Vamo, bora!”. Pegamos nossas coisas e partimos.

Poderia me contar um pouco sobre antes da viagem em si, como foi esse processo
de comecar a praticar?

Entdo, comecei nesses encontros de quarta-feira da Roosevelt, que sdo encontros
organizados por artistas independentes mesmo, € uma coisa bem informal, a galera se
junta, ja sabe que acontece aquele evento toda quarta-feira, entdo é meio que certo que
vocé vai na quarta-feira e vai ter um monte de gente la. Entdo comecei ai, perguntando
para as pessoas. As pessoas chegavam, viam que eu tava comegando, tinha toda uma
troca, tipo: “Olha que legal, entdo vocé pode jogar assim, pode fazer isso, funciona
assim!”. E que o malabares ele ndo é s6 uma questdo técnica, tem muita questao tedrica,
muita matematica, entao tipo assim, fui pegando aos poucos, eu sou mais pratica, nao
Sou uma pessoa muito tedrica, entdo eu fui mais construindo as questdes praticas para
depois conseguir entender mais ou menos as questdes de numerologia e tal. Entdo, eu
acho que eu aprendi mais assim, treinando com pessoas que ja sabiam, que estavam ali
me assistindo, me instruindo, perguntando, e fazendo de forma autbnoma mesmo,
procurando video na internet, pesquisando, né?! Quando vocé pega um objeto vocé
manipula ele de varias formas, encontra movimentos que seu corpo nao esta
acostumado, é tipo uma pesquisa mesmo. Tem muita coisa que € material pronto, que é
uma coisa passada de pessoa para pessoa, que € uma coisa basica, uma estrutura
pronta para se aprender o malabares, e tem também suas pesquisas individuais, que é
onde vocé comega a criar seus proprios caminhos dentro daquilo que vocé esta
pesquisando, daquilo que vocé esta fazendo. A partir do momento que vocé tem uma
base do malabares vocé consegue criar sua propria pesquisa. Criando movimentagdes,
depende muito de pessoa para pessoa, de corpo para corpo, onde o corpo chega e tudo
mais. Basicamente comecei assim, trocando com as pessoas, e perguntando e treinando
muito, eu treinava tipo o dia inteiro, o dia inteiro, tipo um més todo, e o dia inteiro. Na
verdade, mais do que um més, o més todo sO para sair para viajar, depois disso,
trabalhando nos semaforos e tudo mais, € um treino também, € o melhor treino que
existe, vocé além de estar ali trabalhando e lidando com o publico, com pessoas, que
vocé esta atravessando caminho sem que elas esperem. E ai vocé também tem essa
possibilidade de treinar os seu truques, porque vocé esta ali, repeticdo, a cada minuto
vocé estd entrando ali, fazendo o jogo de novo, e treinando o0 mesmo truque, que isso vai
fazendo com que as coisas fiquem mais limpas, que os movimentos fiquem mais limpos,
que vocé consegue expandir, treinar. Truques no semaforos € muito legal. Entdo,
basicamente foram esses os treinos, nesse periodo antes da viagem.

E como foi para vocé comecar a fazer as apresentagoes no farol?

Meu, foi muito vergonhoso, no comeco, porque eu tinha uma ideia muito legal do que era,
mas eu sabia que era uma coisa totalmente marginalizada aos olhos das outras pessoas,
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inclusive com minha familia e tal, entdo tipo assim, eu estava empolgadissima, mas eu
sentia muito medo da rejeigao, porque eu acho que é isso, a gente como mulher periférica
ja sofre muita rejeigdo, em varios ambitos da vida e ai € um pouco complicado vocé
conseguir manobrar isso porque vocé ta ali, estd se expondo, vocé esta fazendo para
quem gosta, para quem quer ver, para atravessar pessoas, para atravessar pensamentos,
mas dentro disso tudo existe um monte de outras questées negativas. Sao pessoas que
te vé ali e acha que vocé é uma viciada, acha que vocé esta ali porque vocé quer roubar,
sabe? Tipo assim, realmente muita rejeicdo na rua, muita. Entdo é todo um trabalho
mental também, todo um trabalho psicologico, vocé esta ali se expondo, é tipo um
equilibrio quase que perfeito de 6dio e amor. Porque vocé fica tipo, amando muito o que
vocé esta fazendo e na mesma proporgado vocé esta odiando toda aquelas pessoas
ridiculas (respira fundo), tdéxicas, que passam e te julgam, porque a sociedade é assim e
porque existe essa construcdo. Mas ¢é isso, foi bem dificil no comego. Mas eu estava
pronta para isso, tipo eu ja tinha entendido que aquilo ia ser daquele jeito e eu me propus
a fazer e enfrentar tudo isso até o momento que as coisas ja comegam a atingir bem
menos, entdo vocé cria toda uma armadura para poder lidar com esse tipo de situacao, de
rejeicdo, de assédios também e de varias outras coisas que acontecem ali numa
encruzilhada, num lugar totalmente publico e totalmente atravessado por milhdes de
pessoas, o dia inteiro, que vocé nunca sabe quem vocé vai encontrar, como nunca sabe o
que vai acontecer, nunca sabe se tem uma pessoa maluca andando, vindo desgovernada.
Entdo é uma situacdo de muita exposigao, perigo e eu acho que de certa forma, essa
adrenalina, essa coisa também me instigava bastante a continuar, a persistir no que eu
estava fazendo, de mostrar que eu também podia estar naquele lugar porque é um lugar
publico e porque eu posso exercer e fazer o que eu quiser, se quiser passar numa faixa
de pedestre e parar no meio e quiser ficar la parada olhando pro nada, eu posso, se eu
quiser parar la e sentar no meio da faixa de pedestre eu posso, se eu quiser ir la e fazer
arte eu posso também sabe?! Entdo, ocupar espacos e levar entretenimento e arte para
as pessoas que nao estdo esperando, eu acho que isso do semaforo € uma das coisas
que eu mais gosto, porque assim, quando vocé vai fazer uma apresentacao,
independente se vocé vai fazer na rua ou ndo, também é surpreendente e tal, mas no
semaforo as pessoas nao estdo esperando realmente encontrar uma. Tipo assim, vocé
esta pensando mil coisas indo para o seu trampo, indo para sua faculdade, sei |3, e ai do
nada, PUN, uma distracdo, uma coisa para te libertar daquele pensamento por dois
minutinhos, um minutinho, dependendo do farol. Entdo acho que isso foi uma coisa que
eu sempre gostei muito, de atravessar as pessoas e de ser uma coisa inesperada.

Quais foram as situagoes mais marcantes para vocé, na rua, fazendo apresentagao?
Mais marcante...
Podem ser as primeiras que vem na sua mente.

As primeiras, ta! Algumas boas, mas acho que de marcante sdo mais as ruins que ficam
assim. No comecgo eu sofri muito assédio no semaforo. Acho que a gente demonstra
muito essa nossa inexperiéncia de estar se expondo e a gente acaba mostrando essa
vulnerabilidade e as pessoas se aproveitam disso, os homens no geral se aproveitam
muito disso, ndo s6 os homens. Na verdade, as mulheres também, mas claro que na sua
maioria sdo os homens e eu tive algumas situagbes bem chatas em relagdo a assédio,
por exemplo, uma vez eu estava trabalhando no Chile, num semaforo, era aniversario do
meu namorado, eu tinha uma meta entdo eu fui para ficar o dia inteiro porque eu tinha
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uma meta para dar um presente e tal... Ent&o eu fui para o semaforo e fiquei trabalhando,
trabalhando, trabalhando e estava péssimo, nao estava pagando, estava muito ruim, eu ja
estava ficando estressada, eu estava trabalhando por muitas horas para fazer um valor
muito minimo. Dentro desse rolé, tava em um semaforo bem estreito, porque tem uns
semaforos que ndo tem uma estrutura tdo legal, entdo os carros ficam muito pertinho uns
dos outros e ai quando a gente faz a apresentagdo, no término, passa entre os carros
para ver se alguém te chama e quer contribuir e tal. E ai nessa de passar entre os meios
dos carros, eu passei no meio de dois carros, meio que de lado porque nao tinha muito
espaco e eu senti um apertdo na minha bunda, sabe? E ai foi a gota para mim porque eu
estava ali me humilhando, basicamente trabalhando de graca para as pessoas,
trampando, trampando e nao tinha retorno e ainda por cima vem um cara e acha que tem
o direito, porque ele me vé ali trabalhando, me vé na rua, e ele acha que tem o direito
sobre mim, sobre o meu corpo, entdo ele pegou na minha bunda e eu fiquei tipo, eu parei,
eu travei assim... voltei e comecei a bater nele, muito assim, muito, muito, foi uma reacéo
muito sem pensar porque estava um carro aqui e ali (gestos com as maos) assim
juntinhos, entdo eu passando, meio que assim (gestos) e ele PUN pegou na minha bunda
e ai eu pensei “volto, ndo volto?” mas a minha raiva estava tédo grande, porque eu estava
me sentindo tdo humilhada naquele dia especificamente, e ai essa foi a gota para mim, eu
voltei e comecei a bater muito nele, com as minhas claves, que € meu material de
trabalho, e ainda por cima depois disso, depois de ter batido nele, e ele comecou a me
xingar, falou que eu estava louca, histérica e as pessoas que estavam atras do carro, por
nao terem visto a situagao, porque eu estava na frente, o carro estava atras, entdao quem
estava para tras ndo conseguia ver o que estava acontecendo. Eles s6 viram eu voltando
e batendo no cara. Entdo pensaram que eu era uma viciada louca, e comecaram a me
xingar, me expulsar do farol, sabe?! E eu ndo tinha nem fblego assim, n&do tinha nem
como explicar no momento, até porque também é outra lingua, entdo era um momento
qgue eu so6 xingava e xingava tudo em portugués, falava assim “Vai se fudé filho da puta!”.
Eu ndo conseguia nem pensar no que eu estava elaborando ali, s6 estava vivendo o
momento, sé que depois que passou tudo eu me senti ainda mais humilhada, foi tipo, um
dia de merda mesmo, porque € isso, eu estava trabalhando de graga, me expondo, sendo
assediada e sendo agredida verbalmente pelas pessoas, por outras mulheres, sabe?!
Enfim, foi uma situagdo muito ruim (siléncio). Essa foi uma situagdo muito marcante para
mim, eu lembro até hoje (pausa).

Outra situagao marcante para mim, foi em Curitiba, trabalhando no semaforo, estou la
fazendo minha apresentacgao tranquila chega uma moto com dois caras e para em cima
da faixa do meu lado, em cima de mim praticamente, quase que me atrapalhando a fazer,
muito perto. E ai eu meio que dou um passinho para o lado e falo “Poxa (falando aqui
enquanto eu estou fazendo)” e ai o cara comega a falar um monte de obscenidades, tipo,
um monte de putaria “Eu vou chupar seu peito e ndo sei o que” e eu fiquei passada,
sabe?! E ai eu comecei a falar “Mano, sai daqui velho, me deixa trampa, vocé nao esta
vendo que eu té trampando? Sai fora, ndo enche meu saco, me deixa em paz”, e 0 mano
la falando, falando, falando, até a hora que veio em cima de mim, eu derrubei as claves e
tudo, ai a mesma coisa, tive que partir para uma agressao porque ele estava totalmente
invadindo o meu espacgo, ta ligado?! Quase que encostando em mim e eu estava
totalmente desconfortavel, as pessoas estavam assistindo isso, ninguém fez nada, porque
€ sempre assim também, vocé passa por uma exposi¢cao e € muito raro que alguém
interfira. E ai o que aconteceu, eu fui para cima do cara, eram dois, fui para cima do cara
que estava me enchendo o saco, que era o que estava na frente e ai ele comecou a
ameacar me dar um tiro, colocou a mao na cintura e falou que ia me dar um tiro, que se
eu ficasse pagando de histérica que ele ia me dar um tiro! E ai eu fiquei passada, mas eu
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estava com tanta raiva que eu gritei “Entdo atira!”. Comecei a gritar na frente de todo
mundo porque tinha muita gente vendo e eu falei “Mano, ndo é possivel que o cara vai
tirar uma arma e vai me matar na frente de todo mundo”. Entdo eu meio que me encorajei
e comecei a gritar e ai abriu o farol e o cara saiu bem louco, tava meio alterado, sei la. Eu
sai do farol e fiquei chorando, chorando, chorando... abriu o farol, e ai veio um cara que
estava meio atras, foi encostando e falou para mim “Poxa, sinto muito ai pela situagao, eu
estou acompanhando esses caras desde la de tras parece que eles estavam meio
alterados, meio loucos, e eu vi tudo, anotei a placa, vou tentar denunciar, vou tentar fazer
alguma coisa por vocé e etc”. Ai eu falei: “Mano, muito obrigada, mas ¢é isso tipo” (pausa)
alguém tinha que ter interferido ali no momento, eu sozinha ndo dou conta, sdo dois
caras, ta ligado?! Me ameacando, entdo é uma exposigdo muito intensa que realmente
vocé nao sabe... de repente vocé esta em um dia maravilhoso fazendo uma parada e
acontece... sado atravessamentos, sdo muitas pessoas, € a rua, € tipo, onde vocé
encontra de tudo ta ligado?! Entdo € meio pesado, eu acho que a maioria das lembrancgas
marcantes que eu tenho sdo bem negativas, e claro que tem questdes boas também, as
vezes vocé encontra uma pessoa que Vocé consegue inspirar, ja aconteceu de pessoas
passarem por mim e falar: “Eu lembro de vocé a um tempo atras, ha uns dois anos atras
tava aqui. Nossa! Vocé evoluiu demais, parabéns pelo seu trabalho, gosto muito de
passar aqui e te ver!”. Ent&o tipo, sdo essas pessoas que te ddo essa motivagao, € para
isso que estou aqui sabe, estou aqui para fazer o que eu gosto, para ocupar um espago
publico, e para alegrar as pessoas que gostam do que estou fazendo, e penso assim,
gquem nao gosta do que estou fazendo, simplesmente ndo gosta, ndo precisa pagar, nao
precisa fazer nada, mas nao tem o porque vocé diminuir a pessoa que que ta ali sabe
(choro) de maltratar a pessoa que esta ali, vocé nem sabe da historia da pessoa que ta ali
entao tipo assim, as vezes te xingam falam: “Vai lavar roupa!”, quantas vezes as mulheres
assim: “Vai para casa, vai lavar roupa, vai lavar louga, ta fazendo o que ai?”. Sabe? Ou
que venham censurar minhas roupas. Entdo € um ambiente muito pesado e acho que
unica coisa que te instiga a continuar é saber que esse tipo de atitude transforma, vocé
saber que vocé esta ali insistindo tanto numa coisa que aquilo comeca a ficar comum aos
olhos das pessoas, porque no comeco foi muito incomum, vocé quase nao via mulher na
rua trabalhando, hoje em dia vocé ja vé mais, mas assim... e hoje também sinto, que
claro, continua acontecendo, com certeza, mas acontece menos, porque as pessoas
estdo vendo com mais frequéncia, entado isso acaba se tornando algo comum, entende?
Ainda é muito marginalizado, quem trampa na rua é muito marginalizado, as vezes
pessoas que tem uma disciplina, uma habilidade muito melhor que pessoas que estdo ai
trabalhando em teatro ou circo. E tem também essa questdo das pessoas acharem que a
gente faz s6 porque a gente precisa, € também, ndo é sé isso, € sim porque a gente
precisa, mas também tem muita gente que n&o precisa, eu conhego muitas pessoas que
trabalham na rua e ndo precisam, trabalham na rua justamente porque sabem que € uma
atitude politica mesmo, sabe?

Vocé mencionou que sua primeira experiéncia foi com uma galera, né? Que iriam
viajar e voceé se juntou a eles...

E, eu meio que me convidei...
E nesse momento, como era a organizagao com eles?

A gente, nesse momento, como a gente estava fazendo sé semaforo, a gente ia junto,
mas meio que dividia, ia uma dupla para um semaforo, ou trio para outro, porque € isso, &
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legal também trabalhar junto quando vocé esta comegando porque além de vocé ter
alguém ali que esta te motivando a continuar, tem a questao da inexperiéncia, € tipo um
apoio moral mesmo. E também porque as vezes a gente fazia coisas conjuntas, criagdes
conjuntas para apresentar no semaforo, tipo ia la e fazia um numero em dupla, fazendo
troca né?! Tipo passes de malabarismo ou alguma coisa de acrobacia, entdo era mais
assim, tipo, no comego era mais conjunto, mas também as pegadas individuais de cada
um, cada um ia apresentava um numero, ou se nao isso que eu te falei, fazia um numero
conjunto para se apresentar.

Gostaria de falar um pouco sobre as viagens também?

Quando eu sai, eu fui primeiro para o Paraguai, por causa das convengoes, la tem umas
convengdes muito maneiras de circo. Entdo primeiro eu fui para o Paraguai, viajei uma
boa parte em carona, de caminhdo, parava em ponto de caminhoneiros na estrada e
ficava conversando com um e com outro, falava que estava indo para tal lugar né?! Entao
conseguia as caronas assim. Bom, o que eu posso dizer sobre as, vocé quer que eu te
conte as sequéncias de um pais ou outro ou quer algo mais geral, das diferencas e ..?

O que voceé preferir.

Bom, no Paraguai € bem parecido, eu acho, com o Brasil, porque as questbes de
semaforos sdo bem parecidas, por exemplo, como as pessoas lidam com as regras de
transito, porque aqui no Brasil, respeitam, mais ou menos. Nos bairros € um pouco mais
complicado, tipo, tem um farol vermelho a galera esta atravessando, ndo esta nem ai.
Entdo no Paraguai € meio que a mesma coisa, rola de trabalhar, paga, mas tem muitas
questdes de transito que sdo muito perigosas né?! Indo para o Paraguai, eu fui de carona,
trabalhei, fiquei uns trés meses. Nao! Quatro meses eu fiquei no Paraguai. Fiquei na casa
de amigos né?! Pude trabalhar um pouco mais tranquila.

Esses seus amigos também sao artistas de rua?

Em parte sim, tinha uma galera de malabares, mas era uma casa bem ativista em varios
aspectos, artisticos, de feminismo, LGBTQIA+, entdo era uma casa cultural, era bem
massa, a gente fazia uns eventos, chamava uma galera, fazia apresentagdes nesses
eventos. Fazia umas varietés, que a gente chama, que sdo os espetaculos com
composi¢des de numeros diferentes de circo, ndo s6 de circo, de musica, de teatro, uma
coisa mais parecida com sarau.

E como vocé conheceu essa galera ?

O bom dessa coisa do circo e dos viajeiros € que assim, vocé viajando vocé vai
conhecendo um monte de outras pessoas que estdo viajando. E nisso vocé faz contatos
né?! Quando eu fui para o Paraguai a gente acabou ficando na casa do contato do meu
namorado, na época, que era uma amiga dele e eles se conheciam porque ele ja tinha
recebido ela na casa dele no Chile. Entdo sdo pontes que a gente vai fazendo, e ai foi
isso, eram pessoas que a gente ja conhecia, eu ndo conhecia, mas ele conhecia, entéo a
gente tinha toda essa confianga para chegar ai nessa casa.

Voltando um pouco sobre as experiéncias nas viagens, nos paises, gostaria de falar
mais sobre isso?
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Bom, sdo experiéncias muito diferentes, realmente. No Chile, que foi o lugar onde eu
fiquei mais tempo, eu fiquei uns seis ou sete meses por ai. E um clima frio, as culturas s&o
muito diferentes né?! Entdo no Chile, € um pais muito frio, quer dizer em partes, mas no
geral € um pais muito frio. E eu acho que de certa forma, ndo sei porque n&o sou
especialista em nada, mas eu sinto que de certa forma isso influencia muito em como as
pessoas se relacionam. Eu tive muita dificuldade de fazer meu préprio ciclo de amizade,
primeiro porque é um idioma mais dificil, um castelhano mais diferente, a linguagem deles
€ um pouco mais complicadinha. Ent&do, teve todo esse processo de conseguir me
comunicar bem com as pessoas e eles tem uma forma de lidar com as coisas muito
diferente da gente que é brasileiro. No Paraguai ja era mais parecido, que tem um clima
mais tropical e tal. Agora, 14 é mais frio. Nossa! Passei por varias situagdes muito dificeis,
me sentia muito sozinha. No semaforo, por exemplo, por mais que as pessoas gostassem
e pagassem até que bem, nao tinha aquele calor, sabe?! Vocé esta feliz porque ganhou a
grana, mas a pessoa te deu a grana, foi embora e nem tchun, ta ligado?! Mas ¢ isso, &
uma questdo de adaptacdo de territérios, porque realmente sao culturas diferentes,
territérios diferentes e a gente também tem que entender isso e n&o levar como uma coisa
pessoal e tentar entender que sédo formas de lidar que sao diferentes. Mas, por exemplo,
la eu sentia meu trampo muito mais valorizado financeiramente. Aqui eu conseguia mais
calor, as pessoas que me paravam diziam: “Parabéns, continua, vai la, vocé é foda!”
[empolgadal. La n&o tinha muito isso, mas em compensagao, as pessoas demonstraram
isso me dando dinheiro, sdo formas diferentes de apoio. De repente, como eu sou mais
acostumada a coisa do sentimento, do apego as palavras e tal, para mim foi mais dificil,
por mais que tivesse mais dinheiro, tinha um pouco mais de estabilidade financeira,
emocionalmente eu fiquei mais abalada, depois de um tempo foi melhorando, mas é
isso... Na Argentina, por exemplo, a grana esta muito baixa, a moeda Argentina é muito
desvalorizada mesmo, entdo é foda, porque as primeiras vezes que eu fui para la
trabalhar, eu trabalhava o dia todo e tava ganhando muita grana, pegava notas atras de
notas e eu achava que aquilo era muito, mas depois, quando fui no mercado fazer uma
comprinha basica para me manter nos dias que estava |4, percebi que eu ndo tinha nada
de dinheiro. Eu trabalhei, ganhei dinheiro o dia inteiro, nota atras de nota, um bolo de
notas, e eu nao tinha dinheiro nenhum, ndo comprei nada. Entdo tem varias questdes
diferentes. Na Bolivia, € muito doido, porque o transito € muito maluco, € muito diferente,
eu nao sei nem descrever direito, mas assim, na Bolivia, por exemplo, as pessoas estao
cagando, elas gostam, mas assim, se vocé esta atrapalhando o tempo delas, porque as
vezes acontece de vocé estar se apresentando, vocé era um truque ou vocés estica um
pouco com algum truque, pode acontecer de vocé perder um pouco o tempo do semaforo,
acontece as vezes, e ai abre o semaforo e vocé fica ali no meio perdida sem ter tempo de
recolher sua grana e sem tempo de sair, entdo la as pessoas eram muito impacientes,
parou no semaforo, antes de abrir, porque vocé sabe que vai abrir porque fica piscando o
bonequinho vermelho, ai eles sabem que vai abrir, ai eles comegam a buzinar
desesperadamente para sair da frente, tem muito transito também. Entdo € um clima
estressante de trabalhar, mas ao mesmo tempo é muito bom porque vocé.... A cultura é
muito diferenciada, vocé vé tipo as mamitas, as cholitas andando, vocé pode conversar,
trocar ideia, todo mundo € muito aberto, muita gente trabalha na rua Ia, ndo sé com arte,
mas também com culinaria. Nossa! E bem diferente nesse aspecto. Mas na Bolivia, por
exemplo, nao tive nenhum problema com assédios, eu passei mais rapido também, mas
nao tive nenhum problema com assédio. Um dos lugares que tive mais problemas com
assédio foi aqui no Brasil e no Chile, porque também no Chile, as pessoas te olham e elas
sabem que vocé nao é de |4, entdo tem uma coisa, fora do Brasil, até mesmo aqui na
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América Latina, no geral, tem uma vis&o da brasileira como um ser muito sexualizado, a
mulher brasileira € muito sexual, é a bunda, € o samba, os peitos, entdo tem um fetiche
muito grande envolvido, entdo acho que isso também leva a essas experiéncias ruins que
eu tive. Porque eu realmente sofri, eu contei essas partes que sdo as mais que eu me
lembro, mas tive muitas, muitas, muitas histérias que inclusive sado até grandes demais
para contar aqui.

Poderia falar um pouco sobre essa relagao com o tempo do farol que menciou?
Como vocé tem a nogao do tempo enquanto faz as suas apresentagoes?

No comego € uma coisa muito marcadinha, por exemplo, o semaforo, na maioria das
vezes dura em torno de um minuto, é claro que tem menos e tem mais né?! Mas
normalmente € em torno de um minuto. Entdo, que que a gente faz, normalmente, monta
uma rotina, cria antes de ir para o semaforo. Por isso que é tenso, vocé trabalha nao sé
no semaforo, vocé trabalha fora do semaforo também, quando vocé esta ali pesquisando,
quando vocé esta treinando. Entdo vocé monta uma apresentacdo que dure em torno de
trinta a quarenta segundos, que vocé consiga ter um tempo para passar depois para
pegar as colaboragdes, conversar com a galera e tal. Entdo, no comego é mais assim,
vocé monta uma rotininha, que vocé sabe que tem aquela duragao, que nao tem erro, é
uma questao de repeticdo, vocé ja sabe que é aquilo, que vai ser o tempo perfeito para
fazer, depois de um tempo eu acho que acaba sendo muito organico, porque vocé ja tem
meio internalizado o tempo que vocé tem, acaba virando um reloginho meio que biolégico,
€ bem intuitivo, entdo vocé esta ali e ai vocé ja: “Bom, daqui a pouco vai abrir, parei!”. Ah!
Quem ja faz a muito tempo e gosta de fazer freestyle, que € um estilo mais livre, criar na
hora, para essas pessoas que tém mais experiéncia, funciona mais dessa forma, mais
livre, e 0 tempo acaba se tornando algo muito orgénico de tanto que vocé repete. Em um
dia, se vocé trabalha, sei |4, trés ou quatro horinhas do seu dia no semaforo, quantos
semaforos vocé vai fazer dentro de quatro horas?! E muita coisa, de tanto vocé ficar
repetindo, repetindo, repetindo, acaba se tornando algo totalmente natural, orgéanico
mesmo.

E tem um planejamento sobre em qual farol apresentar?

A escolha do farol, depende né?! Viajando € um pouco mais dificil porque as vezes nem
tem farol. As vezes vocé vai para uma cidade que tem um farol e é de uma faixa assim, ai
vocé fala: “Putz meu!”. Porque o legal do farol é que ele tenha pelo menos de duas a trés
faixas, tem gente que gosta até de mais, desses farois grandes, de cinco faixas, que sao
mais pessoas observando seu trabalho né?! Se vocé for pensar dessa forma é bem
melhor. Mas € isso, quando a gente pensa em trabalhar em um farol afim de fazer grana e
tal, eu acho que uma das caracteristicas mais importantes ¢é isso, o farol ter de duas a trés
faixas pelo menos e que tenha fluxo, estudo de horarios...E bem mais complicado do que
parece, porque vocé sai para ir em um farol, por exemplo, vocé chegou em uma cidade
nova, vocé sai para um farol, vocé vai testar ele primeiro antes de trabalhar, claro vocé ja
esta trabalhando ali, vocé ja esta na atividade, mas vocé precisa entender se aquele farol
vai funcionar, entdo vocé entra algumas vezes, vé o tempo do semaforo, vé como € o
fluxo do semaforo naquele horario, entende se ali € uma avenida de transigbes, de uma
cidade para outra, porque isso influencia que passem pessoas mais diferentes né?! Por
exemplo, tem semaforos de bairros que se vocé vai em horario de pico, vocé vai ver
sempre as mesmas pessoas, porque sao as mesmas pessoas que estdo passando por ali
naquele horario para ir para tal lugar, entdo eu, particularmente, prefiro encontrar
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semaforos onde tem fluxos de pessoas diferentes e eu gosto de fazer semaforos fora dos
horarios de pico, porque sdo as mesmas pessoas nos horarios de pico e € um fluxo muito
mais estressante, porque tem transito, sabe?! Entdo, ao mesmo tempo que isso em
partes ajuda as pessoas que estdo estressadas porque esta ali no transito e tal, de
repente uma distracado pode ser interessante, para outras pode ser muito ruim.

Entao para vocé, ali do farol, o horario de pico nao é bom?

N&o, eu ndo gosto porque € isso, € muito estressante, as pessoas estdo estressadas,
estdo com pressa, querendo ir para o trabalho ou querendo ir para casa, entdo eu nao
gosto dessa sensagao. Eu gosto de trabalhar nos horarios que as pessoas estao fazendo
trAmites ou que estdo passeando, para mim os melhores dias para trabalhar sao por
exemplo, sabado, domingo, feriado... sexta-feira a noite, sabe? Que vocé sabe que as
pessoas estdo entrando na vibe do final de semana , tipo: “P6, amanha é o ultimo dia!”.
Quem nao trabalha no sabado: “P&, amanhd nem vou trabalhar, vou fazer um rolé!”.
Entdo, as pessoas estdo em fluxo melhor. Eu gosto de trabalhar nesses momentos, que
as pessoas estdo mais alegres, estao mais receptivas a coisas aleatodrias, diferentes. E eu
nao sinto que eu estou atrapalhando ninguém, porque as vezes € a sensagao que a gente
fica, apesar de nao ser verdade, é a sensacao que a gente fica, tipo: “Porra, vim fazer
aqui o bagulho e a pessoa ta mé puta ali, porque eu t6 no meio da passagem!”.

E como foi para vocé no periodo da pandemia ?

A pandemia foi muito ‘trash’ para todo mundo, mas acho que principalmente para a galera
que trabalha na rua. Eu estava morando com umas amigas na época, artistas de rua
também, entdo imagina, uma casa com cinco pessoas, porque na €poca éramos trés,
mas tinham duas pessoas passando por ai e como aconteceu toda a pandemia acabaram
ficando com a gente porque n&o tinham como ir embora, né?! Entdo imagina, cinco
pessoas, trabalhadoras da rua, que sdo dependentes mesmo, que € a nossa renda, que
todo o dinheiro vem da rua, do nada vocé ndo pode sair e ai vocé tem um auxilio de R$
600 reais do governo que é como a gente vivia, a gente estava sobrevivendo a base do
auxilio do governo e recicle das feiras, porque a gente ndo podia ir para o semaforo, era
impossivel. A gente saia toda encapada e ia para as feiras pedir comida, entdo a gente
contava a histdria, falava que artista de rua e tal, que a gente estava precisando de uma
forca e ia e fazia a chepa das feiras, entao era auxilio e feira, foi assim que eu sobrevivi a
pandemia por uns bons meses. Depois a gente comegou... porque ja estava ficando
muito escasso, tava um pouco mais flexibilizado, nao era o ideal sair, 6bvio, porque era
muita exposi¢ao tanto para a gente como para outras pessoas, mas chegou um ponto que
nao tinha escolha. Porque € isso, ou vocé vai ou vocé morre...de fome, sem suas coisas
para necessidades basicas, entdo a gente comegou a sair, eu acho que la pelo quarto
més, quinto més de pandemia, e era intenso! Porque ja era um lugar muito dificil de
trabalhar, com toda essa problematica da pandemia as pessoas n&o queriam chegar
perto, as pessoas nao abriam o vidro do carro. Entdo era bem intenso, de repente
chegava uma pessoa sensibilizada e te dava, sei la, R$50 reais. Porra! Salvou o meu dia!
Mas dificil contar com uma jungao coletiva de colaboracéo financeira nao rolava, nao
rolaval E a gente se sentia muito exposta também, porque a gente ficava trabalhando,
mas com medo, com muito medo! Porque dinheiro € uma coisa que é foda, passa de mao
em mao e entdo a gente chegava em casa com muito medo, ndo era sempre que dava
também para lavar a roupa. Porque a galera tinha todo uma coisa de higiene, de
higienizacédo, que a gente nado tinha nem condi¢gbes de fazer... de comprar coisas e néo



122

sei 0 que, para ficar higienizando tudo que a gente comprava ou as nossas proprias
roupas, entdo foi bem tenso. A pandemia foi um periodo tenso, todo mundo ficou muito
mal, fisicamente e psicologicamente, pelo menos as pessoas que estdo em meu entorno,
mas eu sei que foi pra todo mundo. Mas as pessoas que trabalham na rua, dependem da
rua, ficaram sem nenhum tipo de suporte, nenhum.

Todas as pessoas que moraram com vocé nesse periodo conseguiram auxilio ?

E, sim, por sorte sim. Alguns ndo porque eram estrangeiros entdo tinha todo uma
questao. Tipo, os dois meninos que estavam passando eram argentinos e precisava fazer
todo o tramite de tirar CPF, de tirar um negdcio para poder conseguir o auxilio e ndo dava
para fazer isso porque nao tava rolando nenhum tipo de atendimento para fazer isso
presencial, para poder formalizar a documentagédo e tal. Entdo € isso [risos] a gente meio
que juntava das trés amigas e sustentava a casa toda. A gente teve problema até com
aluguel porque a gente ficou meses sem pagar o aluguel porque n&o tinha como. E ainda
tivemos problema com isso porque sujou 0 nome do menino que tinha colocado o
contrato, a gente até tentou entrar com uma acédo, com uma advogada para tentar se
proteger, porque afinal era uma situacdo super dificil para todo mundo, mas nao
conseguimos muita coisa, a divida continua no nome dele ativa até hoje e a gente nao
conseguiu pagar, e eu acho isso super injusto até porque, imagina, vocé passando por
tudo isso, sem um trampo, sem nada, as vezes mal tendo um alimento basico e ainda
tendo que lidar com uma cobranga no seu nome porque vocé nao pagou aluguel. “Po véi,
como eu ia pagar aluguel?!

Vocé falou que tava com dois amigos argentinos e que vocé ja foi para outros
paises também. Com que frequéncia vocé encontra artistas de rua de diferentes
paises no seu cotidiano enquanto artista de rua?

Muito, muito comum. E muito facil, porque a galera do circo especificamente, falando do
circo, € muito itinerante, real que as pessoas fazem isso porque da essa flexibilidade, e é
até bom inclusive, porque a gente fica em um ponto se apresentando sempre, ai vocé
comeca a ficar conhecida, as pessoas por mais que gostem do seu trabalho elas ndo vao
passar ali todo dia e colaborar, e quando vocé esta circulando o seu trabalho, s&o
pessoas diferentes vendo pessoas diferentes, entdo de alguma forma isso agrega né?!
Entdo a maior parte das pessoas que eu conhego que exerce 0 mesmo trabalho que eu,
sdo pessoas que em algum momento ou sdo viajantes ou em algum momento foi,
entendeu?

Vocé falou sobre o circo, o que ele significa para vocé?

Sim, eu acho que quando eu falo isso eu quero dizer as pessoas que exercem 0O Circo,
que fazem atividades relacionadas a circo. Pessoas malabaristas, acrobatas, palhacos,
palhagas, palhaces. enfim, pessoas que estudam e trabalham com arte circense. Mas nao
relacionada ao circo tradicional de lona, que muitas vezes as pessoas falam: “Vocé
trabalha com o circo?”. Eu falo: “Sim!”. E ai a pessoa acha que eu trabalho no circo,
estrutura, lona. E eu falo: “Nao, eu trabalho com o circo, mas eu fago circo na rua,
trabalho com circo de rua. Com eventos, com teatro...”. Porque hoje o circo € muito
inserido no teatro e vice-versa, entdo assim, quando eu falo isso eu quero dizer... para
mim as praticas que sao conhecidas como praticas circenses. Entdo, eu me considero
uma pessoa do circo, todas as pessoas que eu conheco que nunca trabalharam em um
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circo na vida sdo pessoas de circo, elas exercem o circo, elas vivem o circo, elas
trabalham com isso. S6 que de forma contemporanea... Quando a gente trabalha na rua a
gente acaba criando uma invisibilidade muito incrivel, como nao via pessoas trabalhando
na rua, e a partir do momento que eu comecei a trabalhar eu comecei a ver essas
pessoas, entendeu?! Porque em um momento eu falei: “Gente, o que que isso, virou
moda?”. Porque antes eu ndo via ninguém, mas agora que sou malabarista, todo mundo é
malabarista?! Mas na verdade ndo, simplesmente é porque as pessoas sao invisibilizadas
mesmo. Todo mundo que esta ali na rua, pedindo, trabalhando, vendendo, se
apresentando: invisivel.

E como é o contato com as outras pessoas que nao sao do circo, que nao fazem
arte circense, mas que também estao trabalhando no farol?

Tem os codigos né?! E uma coisa que vocé vai aprendendo na pratica, mas claro que tem
seus codigos. Trabalhar na rua tem seus cédigos. Por exemplo, se eu chego na rua e tem
alguém trabalhando, minimamente eu tenho que chegar nessa pessoa, falar com ela,
falar: “Ou, vou trabalhar aqui com vocé, beleza e tal? Te incomodo, n&o te incomodo?”. As
vezes 0 que acontece, ndo tem a opcdo da pessoa nao querer, afinal € um espaco
publico, mas a gente tem que ter esse bom senso de chegar na pessoa com respeito, por
mais que seja um local publico é o espaco de trabalho dela e é o seu espago de trabalho,
entdo tem que entrar em um consenso ali para todo mundo trabalhar tranquilo. Entdo,
essa relagao € uma relacado que pode ser facil ou pode ser dificil, depende da pessoa né?!
Porque as vezes é isso, como eu estava falando, nao tem muitas possibilidades de
semaforo e ai se estou em um lugar onde s6 tem dois ou trés semaforos e todos eles
estdo ocupados, alguém vai ter que dividir comigo. E eu n&o vou aceitar um ndo como
resposta, porque eu preciso trabalhar. Entdo a gente tenta da melhor forma resolver isso,
mas ja aconteceu varias vezes também de brigar com alguém, alguém que nao quer de
jeito nenhum que vocé trabalhe no semaforo que ela esta trabalhando. Ai vocé tem que
explicar: “Mas querida, querido, € um espacgo publico”.

Tem alguma situagao que vem a sua mente e que vocé gostaria de compartilhar
sobre isso?

Tem um lugar que eu trabalhava sempre quando estava morando em Santo André,
Utinga, e tinha um cara que vendia umas coisas |4, vendia agua, bala, essas coisas, s6
que ele era meio, ndo sei, para mim que tinha alguma questao ali psicoldgica, mas ele era
uma pessoa meio estranha, entdo eu chegava e era um semaforo que eu sempre
trabalhava e eu sabia os horarios que ele estava, entao eu tentava nao ir nesses horarios,
sO que as vezes ele ia nesse outro horario que eu tava também, e ele queria que eu
saisse do semaforo para ele trabalhar. E ele falava: “Nao, mas porque eu sou daqui, eu
moro aqui e nao sei o que”’. Eu falava: “Cara, eu sei, mas sinto muito, quem quiser
comprar o seu bagulho, vai comprar, quem quiser pagar pela minha apresentagao, vai
colaborar comigo, fica em paz, vocé nao vai deixar de trabalhar, se alguém estiver com
sede vai comprar a sua agua’. Entdo é todo um... e ai, ele comegava a gritar, ele tinha
uns surtos, comegava a falar sozinho, e me xingava e me ameacgava, sabe, e comecava a
falar mal de mim para as pessoas, nos carros, para as pessoas nao me pagarem e para
eu perder a paciéncia e ir embora, ele queria simplesmente fazer eu ir embora do
semaforo. Entédo ja teve varias assim também, as vezes com pedintes, ja aconteceu por
exemplo de eu estar trabalhando e ter uma pessoa pedinte e eu falar: “Olha, sera que
vocé pode pegar da segunda fileira para tras, pelo menos deixar os carros da frente com
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foco mais direcionado para mim porque eu estou me apresentando e se vocé fica ali
conversando vocé tira totalmente a atencédo da pessoa”, isso para gente poder trabalhar
junto, para ele poder pedir e eu fazer minha apresentagdo. Ai a pessoa acha ruim e fazia
0 que, chegava nas pessoas de tras e falava que tava comigo, falava assim: “Entéo, a
gente esta fazendo uma apresentagao aqui e tal, ndo sei o que”. Eu ndo sei nem quanto
dinheiro eu perdi por isso, porque as duas vezes que eu fiquei sabendo, foi porque
pessoas chegaram em mim e me perguntaram. Deram o dinheiro para ele e ai quando foi
passar por mim falou assim: “Ele est4 com vocé?” e eu falei: “Nao!”, ai a pessoa falou: “O
ele esta falando que esta com vocé e esta pegando dinheiro ai com um monte de gente!”.
E eu tipo: “Putz!”, e eu vendo que o farol ndo estava pagando, nossa, € complicado

E nessa situagdao, como vocé reagiu?

Ah, eu cheguei na pessoa e falei: “E ai meu, vocé esta falando que esta comigo, que
mancada hein mano, querendo passar a perna em mim, estou trabalhando na rua igual
vocé, ta ligado?” Entdo as vezes...

E que é muita coisa né, vocé fez umas perguntas que eu fiquei: “Nossa, é verdade, eu
nem sei se eu teria pensado em falar sobre isso”.

Isso foi tudo da nossa troca de ideia, por isso, eu falei que tinha optado por essa
metodologia, de nao chegar com as perguntas todas fechadas e te deixar mais livre
para dizer suas experiéncias e tal.

E muito louco, esse bagulho dos estudos do semaforo, € uma coisa que talvez eu nem
fosse pensar em falar, € muito louco essa questao que a gente estava falando agora com
a relagdo com os outros trabalhadores da rua, sabe? Da mesma forma que tinha gente
muito chata... eu ja trabalhei em um semaforo que tinha sete pessoas trabalhando no
semaforo. Em Brasilia, sete pessoas trabalhando no mesmo semaforo, cada um levando
sua bugiganga, outro algodao doce, outro vendendo agua, outro cabo de celular, e tipo,
todo mundo fazia grana, impressionante.

E nao tinha treta?

Nenhuma treta, inclusive, tipo se alguém falasse: “Vocé pode chamar para mim?”. O outro
avisava, um ajudava o outro, muito tranquilo.

Vocé gostaria de falar um pouco sobre os seus materiais de trabalho. Sei que
domina algumas modalidades de artes circenses, acha que isso tem algum impacto
nas apresentagoes?

Sim, tipo assim, primeiro, antes da diferenciacdo dos materiais em si, tem a questao da
estética, por exemplo, vocé vai trabalhar com as suas claves, mas suas claves estao
sujas, normal porque vocé trabalha na rua, entdo é normal elas ficarem sujas, mas é uma
questdo que se vocé faz uma manutencdo diaria, € claro que é super chato a gente
pensar que as pessoas tem esse pensamento, padronizado, de que € sujo € porque € da
rua e porque € noia, eu acho chato, mas ao mesmo tempo € uma forma da gente
demonstrar o cuidado que a gente tem com o nosso trabalho. Entdo, a pessoa vai olhar
para vocé e te ver com uma roupinha limpa, bonitinha, com um material limpo, vai falar
assim: “Nossa! Essa pessoa gastou um tempo ali montando um figurininho né? D& para
ver que a pessoa tem um cuidado com o material dela por causa da higienizacao e tal”.
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Entdo eu acho que esteticamente isso ja gera um impacto muito diferente nas pessoas. A
questao da diferenga entre os objetos também, porque, por exemplo, as claves sdao uma
coisa muito do circo, ndao é que vocé vé as claves em qualquer ambito, em situacdes
diferentes, nao, € um material mais circense mesmo. O bambolé por si é diferente disso, é
um material que toda crianga meio que ja entrou em contato em algum momento, com
bambolé, principalmente nas gerag¢des anteriores (risos). Era muito comum vocé ser
crianga e ganhar um bambolé, né? Entdo as pessoas tém uma memoria afetiva, eu acho,
ligada a isso, entdo muitas pessoas me paravam e falavam: “Nossa! Eu posso fazer,
nunca mais fiz isso”. A pessoa se identifica com a parada, sabe que é dificil porque ja
tentou, ja teve um contato com aquele material. Com as facas, por exemplo, ja tem aquela
coisa do perigo: “Meu deus, a pessoa tem que ser muito boa com aquilo né?! Porque se
ela errar ela pode se matar, ela pode se cortar, ela pode se machucar!”. Entédo isso gera
uma apreciagao pelo risco, por essa coisa de tipo: “ Nossa! Muito perigoso!”. E realmente
€ perigoso, na verdade, principalmente na rua, nossa! Quantas vezes eu estava com as
facas la e passa uma pessoa como se nao fosse nada, praticamente embaixo de vocé
assim “Mano, vocé nao esta vendo que sao trés facdes gigantes voando, e vocé querendo
mesmo passar em baixo?”, esse ai confia né ?! (risos) E outra sem nogao né?! Mas enfim,
tem sim muita diferenca de um material para o outro que vocé usa.

E como vocé faz as escolhas dos materiais?

Eu geralmente optava pelas facas porque eu acho que é uma coisa que impacta mais, as
pessoas gostam muito, pelo risco, eu sentia que pagava mais. Mas € isso, mais risco,
acaba sendo proporcional né?! Entdo geralmente eu escolhia as facas, mas € isso né, a
gente como artista se cansa de ficar fazendo a mesma coisa, entéo entre as facas e os
bambolés, eu preferia as facas, mas as vezes saia com os bambolés porque eu sabia que
era legal também, e era uma forma de fazer uma arte diferente também, um outro tipo de
apresentacao, porque sao materiais bem diferentes e exigem posturas diferentes, uma
construgao artistica diferente, um figurino diferente.

Para ir finalizando. Vocé acha que mudou alguma coisa na sua percepgao sobre
fazer arte de rua, desde quando vocé comecou, e da percepg¢ao que tem agora?

Mudou, mudou muita coisa. Agora eu acho que mudou mais para o negativo.
Poderia falar um pouco sobre isso?

Porque eu acho que € uma coisa que cansa, vocé passa tantos anos, tipo assim, eu
trabalho na rua a oito anos ja, entdo cansa muito. Esse lance que eu tava falando do
comego, de lidar com a rejeicdo, da exposicédo, todas essas tretas é muito tempo
lidando... com assédios, com desvalorizagao, com vulgarizagdo, enfim, com toda essa
parada negativa da imagem mesmo. Por eu ser mulher e também por estar exercendo
uma arte marginalizada... Entdo acho que hoje eu tenho uma percepcgao tao critica da
realidade que isso me afeta. Assim, eu acho lindo, a parte boa € que eu acho que as
pessoas tem que continuar fazendo sim, ndo € porque eu nao consigo mais e nao quero
mais porque estou cansada disso... mas eu acho que se puder resistir, se puder continuar
quem curte, que continue fazendo, porque é sé assim que a gente consegue as
mudangas. Eu vejo muita diferenga também de antes para agora, sdo oito anos de
diferenca, e hoje eu vejo que melhorou muito, essas questbes da interacdo com a
sociedade assim, como a sociedade vé€, como as pessoas se mostram quando estao



126

diante daquela coisa especifica. Entdo eu acho que as pessoas agem de forma muito
mais positiva ou indiferente, mais do que negativa.

Por que vocé acha que aconteceu isso?

Acho que a mudanga foi justamente a resisténcia mesmo, as pessoas continuarem
fazendo, porque se tornou uma coisa que, é isso, assim como me encorajaram a fazer, eu
sei que eu encorajei muitas pessoas a fazer. Tenho muitos amigos e amigas que fazem
semaforo porque eles se inspiraram em mim, falaram assim: “Nossa que legal, eu
também posso fazer isso!”. E foram e fizeram. Ent&o tipo assim, € uma coisa que quanto
mais a gente v&, mais a gente se acostuma com ela, e por estar perto dessas coisas a
gente acaba naturalizando com o tempo. E sdo coisas positivas, ndo sao coisas
negativas. Hoje em dia tem muito mais questionamentos, muito mais informagdes na méao,
muitas trocas, muitos movimentos fortes. De pessoas que estdo ativando o circo social,
que leva isso para as quebradas de forma gratuita, para as pessoas terem nogédo do que
que é, nao sairem julgando por ai. Levando como uma possibilidade de renda também
para essas pessoas. Muita gente da quebrada que tem um super potencial bom, e ai vé
essa possibilidade e fala: “Pd, eu também consigo fazer uma renda!”. E nesse meio tempo
acaba se inserindo em um universo artistico que nao tem volta, entendeu. Entdo a pessoa
comega a ter outras vivéncias fora aquela téxica de quebrada, que é aquela coisa,
comeca a inserir a arte naquele espaco também. Tudo isso eu acho que de certa forma
tem feito melhorar, economicamente nao tanto, mas eu sinto que esta sendo menos
julgado e menos marginalizado do que antes, € uma percepcao minha, né?! Acho que é
discutivel, mas eu acho isso, que € bem menos marginalizado isso, que as pessoas veem
mais como uma expressao artistica e tal, porque aqui em S&o Paulo, por exemplo, tem
muita gente trabalhando na rua. E é uma coisa super comum de ter um artista ai acha
legal. De repente comega a ser uma coisa mais familiarizada assim, ai vé uma pessoa
fazendo outra técnica ai ja comega a ter uma nogéo da diferenga de uma coisa para outra.
Inserir o que a gente faz na sociedade, acho que de muita insisténcia das pessoas
continuarem fazendo na rua, estd sendo uma coisa mais naturalizada.

Quais foram os impactos de se tornar artistas de rua na sua vida?

Primeiro foi na rua que eu me mantive, né?! Entdo isso de alguma forma ja me abre
portas, porque paga minhas contas. Entdo, segundo que conhece muita gente diferente,
entdo as vezes alguém te para e fala: “Tenho um estabelecimento, queria fazer um evento
assim e assado”. Ai quando vocé vai ver vocé esta trabalhando com a pessoa uma vez
por semana, fazendo uma apresentacéo 14, e assim vai indo. Sabe de uma pessoa, que
conhece outra, que conhece outra... Com o tempo também as pessoas vao tomando
outros rumos, conhecendo novas formas de fazer o seu trabalho. Vai pegar um edital,
aprendeu a vender espetaculo, fazendo parceria com secretaria municipal, ndo sei, entao
vocé acaba conhecendo outras pessoas, que praticam a mesma arte, que agora esta em
palcos diferentes, situagdes diferentes, as vezes sem deixar as ruas também.

Vocé falou sobre as parcerias com a secretaria agora e lembrei que da ultima vez
que nos encontramos vocé estava participando de um projeto da prefeitura com
outras artistas por meio de um edital. Poderia falar um pouco sobre essa relagao
com o poder publico, com os editais, existe?
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De uns anos para ca sim, mas é uma coisa totalmente inacessivel, ndo é facil. Eu n&o
sabia da existéncia, por exemplo. Nao € uma coisa que a gente é informado. Eu sinto que
as vezes nao € nem do interesse deles que a gente fique sabendo, isso falando dos
editais. Porque as contratacbes feitas pela secretaria do estado ou municipal eu tive
pouquissimas experiéncias, eu tenho oito anos [experiéncia em arte circense], e nem €&
uma ligacado direta, é através de alguma produtora que tem uma ligagdo ali com a
secretaria, ai essa produtora que me conhece ai vai la e me chama para fazer um trampo,
mas é tudo muito burocratizado. Vocé vai fazer um trabalho pra secretaria, e vai receber
sessenta dias depois, quarenta e cinco dias depois, ndo tem nem como se organizar
financeiramente, mas € isso, existe esse recurso e precisa ser usado. Com relagéo aos
editais, € uma coisa que néo fazia ideia, para gente que cresce na periferia, estuda a vida
toda na escola publica, nossa eu nao fazia ideia que isso existia, que eu poderia receber
um recurso financeiro do governo para executar alguma coisa artistica, mas mesmo
assim, € uma coisa super massa, eu super tenho incentivado minhas amigas e meus
amigos a tentarem. Mas eu ainda continuo achando uma parada muito elitista, porque tem
muita gente que trabalha, tem um puta potencial como artista e ndo sabe como comecar,
€ muito dificil vocé escrever um projeto. E € um puta trampo e as vezes vocé faz, esse
ano eu tentei quatro, escrevi quatro projetos diferentes, fiquei mais de um més, fiquei
quase dois meses trabalhando nisso e eu ndo consegui pegar nenhum, entdo foram dois
meses que eu dediquei, deixei de trabalhar, porque vocé tem que ter tempo, nao adianta,
vocé tem que deixar de trabalhar ou deixar de fazer uma outra coisa para poder estar ali.
Entdo eu sinto que é um dinheiro... eu entendo que € um dinheiro publico e que de
repente tem que ser bem escolhidas as coisas e tal, mas eu sinto que a burocratizacéo
que tem pra vocé fazer, e toda uma estrutura que vocé tem que saber escrever bem e
entender de como fazer um orgamento e tudo isso é muito dificil, e tipo, eles nao te
instruem a como fazer isso sabe, as vezes as pessoas pensam que tem que fazer isso
tudo sozinha. Eu por exemplo, aprendi com amigos, sempre com amigos, nao que alguém
do governo tenha me ajudado nesse sentido, mas aprendi com amigos que o bagulho é
fazer o negdécio em coletivo, eu chego com a arte, outra pessoa com a escrita, outra que
entenda sobre contas me ajuda com a parte do orgamento, que € uma soma. Mas eu
acho que os artistas independentes deveriam ter mais auxilio, porque a gente trabalha
muito, a gente se expde muito e o0 que a gente faz € muito importante para a sociedade,
transforma muito o dia a dia das pessoas, e isso ndo € minimamente valorizado,
entende?! A gente fica vivendo do que as pessoas tem ali sobrando e tal, uma ou outra
pessoa que fala: “Ah, eu acho que isso vale um tanto!”. E geralmente sobras, tem gente
que fala: “Ah, eu ndo tenho moedas!”, “Mas moc¢a eu ndo t6 pedindo moeda nao, entéo
assim, se vocé quiser colaborar com meu trabalho vocé pode chegar com o valor que
vocé quiser, se vocé s6 puder dar moedas, eu vou receber da mesma forma, mas eu nao
estou aqui procurando por moedas!”. Eu acho que falta sim, essa relagdo com o poder
publico € muito distante, sdo as mesmas pessoas que sabem, que pegam sempre, que ja
estdo um pouco mais instruidas nesse lugar, que procuraram, que foram atras, porque a
informagéo ndo chega, nao é facil.

Vocé gostaria de compartilhar mais alguma coisa que acha importante?

Acho que foi tudo que consegui pensar.

Muito obrigada por compartilhar suas experiéncias, vou desligar o gravador.
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ANEXO Il - ENTREVISTA COM LUCI BUENAVIDA

Data: 03 de novembro de 2023

Primeiro gostaria de te agradecer pela disponibilidade em conversar comigo. Falar
que vocé tem a possibilidade de nao identificar o seu nome, de ser uma entrevista
andénima, como ja mencionei antes, essa é uma escolha sua.

Para comecar nossa conversa, poderia me contar um pouco sobre sua trajetéria de
vida até chegar nas artes de rua?

Na real, quando eu estava na escola, finalizando a escola, eu ja tinha na minha mente
que eu queria acabar a escola e sair de viagem né?! Ai eu tive que pensar em algum jeito
de fazer grana na rua. E ai eu comecei fazendo artesanato, s6 que eu era muito boa
fazendo artesanato, mas na venda era muito ruim, muito ruim, eu ndo conseguia fazer
grana, fazia uns artesanatos daora, mas ndo conseguia fazer muita grana. Ai meio que eu
comecei a experimentar o swing no farol, com as bandeiras e com fogo, e ai deu para
ganhar uma boa grana e viver bem a vida, um pouco melhor. Mas o tempo passou e eu
figuei meio entediada daquele brinquedo e ai comecei com os bambolés e ai foi que eu
me apaixonei e ai foi como: “Eu quero fazer isso, eu quero fazer circo!”. E ai comecei
também com o farol e consegui fazer mais um numero.

Vocé comegou na Argentina?
Sim, na Argentina. Mas depois continuei aprendendo, continuei viajando.
O seu primeiro trabalho foi fazendo artes de rua?

N&o trabalhei para outra pessoa nunca... Eu comecei com os bambolés ai eu ja consegui
fazer um nudmero. Eu continuo fazendo farol, mas ja posso fazer outro tipo de
apresentacdo, uma performance, agora eu estou tentando, experimentando na real, com
a palhacaria e estou investigando a suspensao capilar. Mas meu projeto € montar meu
proprio espetaculo né, ter.. ainda ndo consegui, mas estou perto.

Como foi para vocé comegar a trabalhar na rua? Quais foram as experiéncias que
mais te marcaram?

E...foi legal. S6 que o machismo é foda, ai eu também, meu jeito de vestir trocou tudo
assim, tipo, até que vendendo artesanato estava suave, meu jeito de vestir, poderia
colocar qualquer roupa, mas no farol foi bem feio. Ja deixei de usar... comecei a usar
camisas mais fechadas assim, calgas mais longas também. Mas ai vocé precisa estar
cbmoda, confortavel, porque tipo, vocé esta movimentando seu corpo, mas ai foi dificil
assim.

Vocé lembra de alguma situagao que fez vocé pensar nas suas roupas?
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E, muitas, muitas assim, nojentas também. Muy nojentas, pero si, tipo os caras falando:
“‘Nossa, esse peito assim”. Tipo eles chamando assim do carro e vocé achando que o
cara iria colaborar e ele fala assim: “ Nossa! Esse peito meu amor” bla, muito nojo. Muito
nojento.... Mas ainda para mim, eu nunca tive experiéncia de alguém que mexeu comigo
no farol. Mas ja aconteceu com outras amigas minhas, colegas né... que si, que ela ia
caminhando no meio do farol e alguém pegava a bunda.

Ja aconteceu com vocé né? - olhando para Tita Benelli, que indicou que com ela a
situacgao ja tinha acontecido varias vezes.

Vocé comecou a fazer farol sozinha ou em grupo?

Eu comecei saindo com um cara primeiro, mas acho que foram dois ou trés dias que
trabalhamos juntos e depois ele me largou assim: “ Vai, se vira!”. Mas no principio sim, eu
tinha vergonha, mas porque eu nao era tdo boa, né?! Entdo eu ndo tinha muita confianca
em mim mesma.

Vocé poderia me contar um pouco como vocé aprendeu as suas técnicas?

E... um pouquinho, quando eu comecei com o bambolé por exemplo, eu ndo conhecia
nenhuma mana que brincasse com bambolé, entdo eu pegava o bambolé e saia com ele
na mao e olhava videos na internet. E ai acho que fiquei uns dois meses s6 olhando
videos e praticando e ai aprendi que tinham tutotiales que ensinavam a fazer. E ai eu
buscava tutoriales e apriendendo e ai comecei a me encontrar com umas manas que
brincavam bambolé e ai pedia conselhos assim.

E vocé comecgou a viajar fazendo as apresentagoes de rua? Como foi para vocé
isso?

Sim. E bastante legal. Tipo, a parte de ser mulher é que as vezes a galera n&o fica com
medo de vocé, vocé nao representa um perigo para qualquer pessoa na rua, acho que
essa é a parte legal de ser mulher na rua, mas a parte ruim é essa... como ninguém fica
com medo de vocé, também acha vulneravel, vocé e as vezes tem galera que se
aproveita disso, ou que quer se aproveitar.

Vocé estava no Brasil quando aconteceu a pandemia? Como foi esse periodo para
vocé?

Eu estava no Chile, cruzei para a Argentina para ver minha mae, mas a gente vai se
trombar no sul, minha mae ndo mora no sul e eu ia ficar na Argentina duas semanas, eu
cruzei para a Argentina e aquele mesmo dia as fronteiras fecharam. E ai eu tive que ficar
na Argentina, minha mae falou: “Ou, vem para casa porque eu ndo vou conseguir viajar!”.
E ai eu fui para casa da minha mae e ai deixei de fazer arte na rua. Eu peguei uma grana
que tinha e comecei a fazer comidas. E ai antes de acabar a pandemia eu vim para o
Brasil e fazendo arte de rua. Mas aqui no Brasil eu estava mais suave do que na
Argentina. Na Argentina ndo dava para sair, ninguém queria sair. A galera chamava a
policia se via vocé na rua. A policia estava foda também, batia nas pessoas.

E ja aconteceu com vocé, de estar na rua e a policia chegar?
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E...Sim, tipo de perguntar o que estava fazendo e eu: “Ah, estou indo para casa’. Mas
também eles s6 me paravam quando eu estava caminhando, nunca me pegaram sentada
na praga ou nada disso.

Poderia contar um pouco sobre como é sua rotina no farol, como vocé se organiza?

Geralmente eu trampo pela manha para fazer coisas a tarde, ter a tarde livre... Morar aqui
na ocupacgao tem outras responsas, entdo eu acordo e vou cedinho para o farol.

Como vocé conheceu a ocupagao?

E, quando eu estava na Argentina j& tinham falado dessa ocupacéo para mim. Nao! Na
real, foi em Chile, eu conheci uma mana em umas oficinas de circo que eu estava
assistindo e a mana me convidou. Ela morava aqui nesse andar. Ela me convidou e eu
falei: “Nossa eu estou em Chile, eu ndo vou sair para ver o Brasil agora, eu estava com
outros projetos também. Ai acho que passou um ano e eu falei acho que vou conhecer.

E vocé encontrou ela aqui?
Nao, ela ndo morava mais aqui. Acho que ela esta morando na Bahia agora.
Poderia contar um pouco como foi o processo de vocé chegar aqui na ocupagao?

Na real eu estava procurando um lugar assim, porque eu gosto muito de fazer... tipo ser
ativista. Por isso naquela vez que ela me convidou para vir aqui eu ndo quis porque eu
estava fazendo atividades sociais la. E eu estava procurando um lugar assim, eu estava
viajando pelo Sul e disse: “Vou para a ocupacgédo e bora fazer o circo social! Fazer
varietes, oficina e bora!”. Mas eu gosto sim, da vida coletiva. A arte de rua para mim nao
€ sO6 um jeito de ganhar dinheiro € também uma ideologia de vida, a democratizagdo da
arte. Eu acho muito importante para mim, € uma ferramenta de luta né?! Para trocar o
mundo, tomara que algum dia a gente consiga trocar alguma coisa né?!

Vocé gostaria de compartilhar mais alguma coisa que vocé acha importante, no seu
cotidiano, enquanto mulher, artista de rua ?

z

E... que a gente tem que se cuidar muito, mas tem se posicionar também né?!
Quando vocé fala de cuidado, o que vem na sua mente?

Por exemplo, as vezes quando um cara esta te incomodando, que acontece sempre e
tipo, ndo pode ficar de boca fechada né?! Mas também tem que ter cuidado para nao se
expor, expor seu proprio corpo, porque pode dar ruim também, entao ¢é isso, estar esperta
o tempo todo, olhar quem esta perto, € isso.

Vocé sente uma preocupacao quando esta trabalhando na rua, referente a esse
sentimento de cuidado? Poderia falar um pouco mais sobre isso?

As vezes sim, do nada chega um cara e comeca a falar coisas estranhas e vocé esta
vendo que o cara nao vai embora e as vezes o farol esta...ou as lojas que tem perto ja
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fecharam e vocé esta assim... fica: “Nossa! Para onde que vou agora?!”. Mas também nao
posso ficar quietinha e nem mostrando medo para o cara porque ai ele vai se aproveitar
mais. Ai eu fico como... coloco uma cara de mal, de brava né?! Mas tento fugir da
situacao.

Ja teve alguma situagao que vocé lembra e que gostaria de compartilhar?

Sim. Tipo, teve uma vez que chegou um cara no farol e ele comecgou a falar isso, besteira,
muita besteira, e ja era tarde, por isso que agora eu gosto de trampar de manha né?! Era
tarde e os locais estavam fechados e eu comecei: “O cara vai embora!”. E fiquei puta,
demonstrando isso, mas no meu interior estava com muito medo e ai eu tomei disténcia e
fui embora, mas tive que esperar que cruzasse uma pessoa e fui atras dessa pessoa.

Vocé poderia compartilhar se tem algum plano ja em mente? Pretende permanecer
no Brasil?

Na real eu pretendo entrar na escola de teatro esse ano, mas se nao der certo eu vou ver
0 que acontece. Porque ja estou a dois anos aqui, e para mim € muito tempo, mas se eu
estou estudando, fazendo alguma outra coisa além de trabalhar eu acho que é massa
ficar. Por agora estou tomando muita oficina, estou aproveitando S&o Paulo, tem muita
coisa.

Como é para vocé ser Argentina e estar no Brasil fazendo arte de rua?

E bem tipo... tem dois pontos, tem uma parte que a galera escuta vocé falar com o
sotaque e gosta muito, fica muito curiosa assim, muito, mas tem uma galera que odeia
isso, entdo € bem extremo, tem parte que é bem legal... Mas geralmente o Brasileiro é
legal, sao curiosos, tem muita paciéncia. Tipo, quando eu cheguei aqui eu n&o sabia falar
nada e a galera igual queria falar comigo e ficava me explicando assim, eu achei bem
legal assim.

Vocé gostaria de compartilhar mais alguma coisa que acha importante?

Acho que nao.

Muito obrigada por compartilhar suas experiéncias, vou desligar o gravador agora.
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ANEXO lll - ENTREVISTA COM MAGALI FERNANDEZ

Data: 03 de novembro de 2023

Iniciei a gravacao. Primeiro gostaria de te agradecer pela disponibilidade em
conversar comigo. Falar que vocé tem a possibilidade de nao identificar o seu
nome, de ser uma entrevista andnima, como ja mencionei antes, essa é uma
escolha sua. Caso queira que eu pare a gravagao ou que nao coloque alguma
informagao que disse no trabalho é s6 dizer também, ta ?

Para comecar vocé poderia me contar sobre sua trajetéria de vida até chegar nas
artes de rua?

Bueno mira, mas o menos, cuando era chica, mi papa era o que me levava ao circo e ele
que me motivou a entrar na arte mesmo assim... &, ele me regalo mi primeiro bambolé,
cuando tinha um siete, ocho anos e también me ensino las piernas de palo, asi como qué,
bueno, siempre colamos no circo e tal. Mas solo isso, yo fue cresciendo. Yo bailava en un
balé, fue mucho diferente, tipo fue otra disciplina que hacia né?! Ai com los afos termine
mis estudios, comecei una carrera, mas como que nao achava que era lo mio assim,
entdo ai, nesse tiempo, chego mi hijo, mi primero hijo... Fui a viver em Buenos Aires al
afo que tive [nome do filho] y trabajar un tiempo a 14, y siempre hablaba con una amiga
que era de Equador que yo conheci pelo Facebook y ella ja era viajeira y viajava con su
hijo, entdo ella tenia essa experiéncia de viajar, fazendo arte y me parecia muy loco. Fue
mi primera experiencia con una persona diferente a lo que estamos acostumbrados.
Como que ella estaba muy cerca de mi ciudad nativa, pero yo estaba viviendo en Buenos
Aires, era como cinco horas de mi ciudad, entonces como que ella me convidou a viajar e
tal, yo no sabia tipo viajar, no sabia fazer arte, no sabia nada.

E como foi esse processo para vocé?

Yo trabajaba en un trabajo formal, vendiendo tenis, zapatos y esas cosas. Ai yo pedi mi
renuncia, mi indemnizaron, peguei una grana por el tiempo que trabajei y yo fui encontrar
con ella, com essa mana, ai la gente comegou a viajar juntas, con nossos filhos. Ai a
primeira vez foi tipo ella me incentivou a fazer manualidades, que foi primeiro las flores de
goma erva, que yo dava de colaboracion a gente, y artesanato, tipo de macramé mesmo.
Ai yo comecei haciendo isso, investindo tiempo nisso. Bueno, ella me incentivou muito
assim, viajamos por Uruguai porque mi ciudad es divisa com Uruguai entao estava muito
perto e ella estava haciendo esa viagem, yo no tenia un destino a verdad, entonces para
mi estava bien ir ao Uruguai. Ahi empezamos a viajar por el Uruguai, yo conoci otras
pessoas, que también hacian malabares. Bién, cuando chegamos a divisa com Brasil, en
una frontera seca, tipo Rio Grande do Sul, me motivei nos malabares porque conheci uma
galera que estava acampando num camping y era galera de tipo artistas assim, artesanos
y havia malabarista también, ai yo conheci mas o menos. Yo gosto mas do malabares,
mas nesse tiempo eu fazia mas manualidades, yo fazia artesanato. Yo comecei a fazer
farol no Brasil, a primeira vez, foi com banderas, o swing, haciendo corrientes de fuego. Ali
siempre ia con alguma amiga, algum amigo, que me acompanhava para ficar de olho con
[nome do filho]. Ai yo consegui fazer un difiero, ai eu viajei umas cidades mas, e voltei a
Argentina, yo voltei pelo norte, que yo no havia saido muito do pais, era mi primera vez
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que yo sai. Ahi yo volvi a mi ciudad, ahi comecei a fazer farol na minha cidade, mas con
otra experiéncia ja de que venia com esa energia de quem ja estava fazendo farol. Ai
houve lugares donde no deixavam trabajar, a policia no deixava, ai mandava embora.

Isso na Argentina ?

Si, y no Uruguai también aconteceu muito, pero vi [acontecer] con amigo porque no
Uruguai no hacia malabares, mas yo estava ligada na situagdo, assim, na rua. E ai
quando voltei yo fiquei un més e [risadas] yo sai fuera de novo. Ai yo fui fazendo carona,
quando yo quis sair do pais yo fiz una carona, fui para Santa Catarina, fui viajando de
estado em estado até chegar aqui, em S&o Paulo, e aqui eu conheci a Ocupa né?! Ai
como que fiquei como mas de medio afo, eu comprei unas claves aqui, comecei a jogar
claves y bueno foi toda uma investigacion también do malabares, porque yo conheci
muitas personas que faziam diferentes artes y porque hay muchas diferentes disciplinas
como que eu ndo me achava satisfeita com que yo fazia porque eu sentia que tinha
potencial para fazer outras coisas também, entdo foi essa investigacion, do malabares
mesmo, dos diferentes brinquedos que hay entdo aqui yo comprei mis claves, mis
primeiras claves, e ai eu com o tempo, quase um ano que eu fiquei, mas nao morando na
Ocupa, fiquei um tempo aca, depois fui alugar, e assim o [nome do filho] era pequeno e
ainda nao estudava. Ai eu de aqui fui ao Rio de Janeiro a morar a la, queria conhecer y
fui, eu fiquei um ano |4, también fazendo farol. Minha experiéncia no Rio foi puxada, mas
sempre ha um jeito y bueno me motivei y me comprei uns bambolés e comecei a fazer
dissociacao. No farol tinha outra rotina de manha poderia ser com clave e a tarde poderia
ser com bambolé, era diferente digamos, y bueno, después eu voltei para aqui e fiquei um
tempinho mais aqui na Ocupa y me fui a Brasilia, em Brasilia fiquei pouco tempo. Eu
queria chegar em Sao Luis do Maranhao. Eu conheci o papa de mi bebé 1a em Maranhao,
ai quando eu fui, fui mesmo nessa, me encontrar com ele. E fiz Sdo Paulo x Brasilia e
Brasilia x Tocantins e Tocantins x Maranhéo, tudo viajando, trabalhando na rua e tal. E ai
fiquei um tempo 134, e eu quis ir para Recife e fui assim direto, fiquei um tempo em Recife,
em Olinda, desci para Maceid, de Macei6 eu me fiz em facao (risos) comecei a investigar
outro brinquedo, e ai eu ja estava jogando com o facdo e nessa volta que eu vim aqui
para Sao Paulo eu peguei 0 monociclo ai eu comecei a brincar com 0 mono, mas ainda
nao sabia brincar, fiz um treinamento, todo dia, e foi em Recife que eu consegui, de todo
esse tempo, montar o monociclo, tipo ja brincar com ele, ja fazer malabares, foi todo um
processo realmente, algo que nao € muito visto, foi sé aqui na Ocupa que eu via os
meninos brincar com ele.

E quais foram as experiéncias mais marcantes para vocé na rua ?

Mais marcante assim, de coisas legal assim foi em Maceié. Me pasaron muchas cosas
boas, a pesar que también me pasaron cosas ruin en viagem, mas me lembro que uma
vez estava em Araguaina, que és Tocantins, y passou um cara na camioneta...

[PAUSA NA GRAVACAO]

Voltei a gravar, vocé estava me contando sobre as experiéncias mais marcantes.
Tipo, experiéncia tem todo dia na verdad, mas que eu lembro mucho, que me aconteceu,

inesperadamente, foi em Araguaina, que eu havia chegado e eu me hospedei em frente a
rodoviaria, conheci um cara argentino también que me falou que ele estava por ai.
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Vocé estava sozinha?

Estava sola com meu filho, eu sempre viajei sola com o meu filho. De vez em quando que
eu tenho algum companheiro, mas basicamente sempre fui com meu filho. E ai estava
trabalhando, e um cara para o carro e me chama, e ele me falou o que eu estava
precisando e eu falei que estava fazendo dinheiro s6 para o dia, para me sustentar, pagar
aluguel e tal, e ele me deu trezentos reais esse dia e foi muito uma bengdo mesmo
porque nunca tinha me acontecido, o cara realmente tinha essa vontade de ajudar e me
deu umas roupas también, e era tudo da nike, era chique. E eu segui depois viajando. No
Maranhdo me passou outro que € um cara que ajuda as pessoas na rua, mulheres que
trabalham vendendo agua, balinha, lo que fosse, e ai, ele passou pelo farol, onde eu
estava trabalhando, o [nome do filho] também estava comigo, ele sempre fica comigo,
tipo, se ele ndo esta na escola, ele estd comigo, mas eu também trato de trabalhar
quando ele esta indo na escola, isso € 0 que eu fazia la em Belém, porque se ndo nao da,
para mim, eu crio solo porque o pai mora em Panama, entdo isso dificulta e ainda ele nao
passa a pensao para o [nome do filho], ai é foda, mas sempre se da um jeito. E esse cara
esperou que eu terminasse de trabalhar, de fazer minha grana, ele chegou e me deu uma
cesta basica, deu um brinquedo para o [nome do filho], e me deu como trezentos reais.
Perguntei o nome, mas o cara nunca falou, falou que era anénimo, e que era uma
bencéo, una bendicion asi, y foi como essas duas cosas mais que tipo que aconteceram,
que eu achei legal mesmo. No me aconteceram muchas cosas asi de estar trabajando e
tal e comecgar a ganhar nota de cem reais. De certa maneira hay personas que valorizam
a arte, hay pessoas que no tanto, entao € isso. Agora de experiéncias negativas na rua,
quando eu comecei a viajar, eu nao sabia viajar, eu ficava de barraca em camping, ou
tipo, no primeiro més quando eu sai foi assim, eu ndo sabia como viajavam, entédo ai eu
entendi como era o método, para ficar melhor, para ter qualidade de vida, hoje em dia é
muito dificil eu ir em algum lugar e tirar barraca porque ja estou com meu filho grande, ja é
diferente, mas quando é para ir con amizades e tal, um dia, curtir a praia ndo tem
problema, mas ja de ficar, de passar mais tempo assim ndo, mas porque o [nome do filho]
ja esta grande, ele ja tem sete anos. Ele saiu para viajar quando tinha um ano de vida, ele
conheceu muitos paises, ficou muito na estrada. Eu fiquei trés anos aqui sem voltar para
casa, meu coragao estava apertado. Ai de Belém eu desci para a Argentina e fui ver meus
pais, meus irmaos y salid todo bien, porque encontré con eles, después de muchos anos,
foi muito massa, ai fiquei como oito meses e sai para viajar de novo para Bolivia, Peru,
Chile, de volta para Argentina e cheguei ao Brasil de novo em fevereiro deste ano.

Vocé comentou que no Uruguai tinha muita repressao com artistas de rua, poderia
falar um pouco mais sobre isso?

Era mais repressivo, eles veniam ja como falando que néo podia fazer arte ali. No Chile
também me passou que ellos no acham artistas como algo valorizado entdo como que
eles te chamam de mendigo, como que vocé esta mendigando na rua y eles te tiran. Eu
tive experiencia em Bolivia con un parcero que compartilhava, a gente tava jogando
facon, passes, eu e ele, con seis facon, ai chegou a migracédo e levaram ele, mas ele
estava irregular no pais, ele ndo havia entrado legal, e eu sim, entéo eles tiraram o facon
dele, no devolveron, eles ficaron con sus brinquedos, que as veces € foda arrumar un
brinquedo porque é caro, os brinquedos de malabares son caros, a galera as vezes acha
gue son economicos, sei la.
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E durante o periodo da pandemia, como foi para vocé?

Bueno, para mim foi dificil e también porque tipo eu no tenia una documentacion brasileira
ai eu nao consegui nenhum beneficio do estado aqui em Brasil, por ser de outro pais, ai
eu s6 consegui un auxilio na Argentina, mas yo no estava la, entdo yo tenia que sair igual
en la rua realmente, quando aconteceu a pandemia eu fiquei no Rio de janeiro, eu estava
morando |a, ai eu estava alugando na casa de um amigo e tal. Eu saia para trabalhar
igual, com todas las precauciones, mas como que a galera estava meio fechada, nao
queria saber nada, mas igual ajudava, ajudava muito, la verdad o momento em que mais
ganhei cesta basica e coisa foi no periodo da pandemia porque as pessoas achavam que
a gente, ndo sei (risos) morreria.

Foi tipo una loucura porque a gente ficou muito enlouguecida, na semana eu ganhei mais
de dez cesta basica, tipo, todo dia eu ganhava una cesta basica na rua, de certa forma
ajuda bastante.

E como foi para vocé com seu filho na pandemia?

Yo tenia mi amigo que también tomava conta as veces dele, siempre tratei de organizar
me con [nome do filho] porque apesar de que ele é pequeno, as vezes ele nao quer ir pro
farol, tipo asi como eu estou sozinha as vezes eu no tengo una pessoa que esteja
cuidando dele. E ainda que eu as vezes, ndo sei quanto tempo e nem grana vou fazer,
porque € dia a dia. Entdo € como que tampouco da para tirar e falar eu te dou cinquenta
reais, algo assim para alguém cuidar porque a verdad no estava ao meu alcance, entao
ele também é muito consciente de que eu tenho que trabalhar, sempre falo muito para ele,
para ele me entender también, a pesar que tengo 26 afos, sou bastante nova nesse
sentido, mas sempre trato de conversar com ele e trato de ter a melhor comunicacéo para
ele entender tudo, até agora que vai ter um irméao (risos).

E hoje, vocé conseguiu tirar os documentos aqui no Brasil?

Eu consegui tirar meus documentos de refugio. Eu consegui um refugio em Mato Grosso
do Sul, quando eu vim essa ultima vez, vim de carona de Argentina, cheguei em dois dias
em la frontera. Depois, cheguei na Ocupa e realmente estda me ajudando muito, muito
mesmo, em tema de aluguel principalmente porque eu cobro agora o auxilio, eu estou
cobrando o auxilio de fevereiro para o [nome do filho], ndo acho que por mim, mas que
por ele me dao cinquenta reais, que é por o filho que cumpre sete anos eles dao essa
grana.

Vocé chegou a comentar sobre a passagem pelas fronteiras, poderia me falar um
pouco mais sobre como fazia ?

Hay fronteras que no son conhecidas, mas que la gente también sabe y quase todo
viajero passa por esses lugares (risos) que €, bueno, as veces cuando uno esta con
problemas de documentacion, quando uno tipo passou do tiempo. Quando yo fui embora
da Argentina la situacion estaba mas o menos, ahora estd muy pior que quando yo
morava la, entonces para mi realmente foi como menos mal que yo sai fora, foi tipo isso.
Apesar de que yo tengo mi familia 1a, tenho tudo, eu nasci alla, mi cultura es de alla, as
vezes eu sinto muita saudade también, de ficar 14, mas a vida as veces no es como lo
quer y as veces, asi mesmo, esse aprendizagem, esse crescimento personal también,
porque viajar me abrié muchas puertas, em diferentes lugares, com diferentes pessoas,
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realmente tudo que eu vivi ja, como tipo, sinto que se yo tengo que ir deste mundo yo vou
ser feliz realmente, porque eu ja consegui fazer o que queria e romper com esse
esteredtipo.

Voltando um pouco a falar sobre a rua, como é quando leva o seu filho junto, nota
alguma diferenga de quando esta sozinha?

As vezes me acontece que... eu ndo sei realmente o que pensa a galera quando eu
chego com meu filho no farol, se pensaran: “Nossa, coitada!”. No sei, ta precisando vou
ajudar ela, entendeu, mas tipo assim, eu fago mesmo porque para mi es meu trabalho yo
aprendi, investi mi tiempo, y no solo isso, no es vocé cola em variete, vocé cola no teatro,
€ realmente que gosta da cultura, porque arte tem em toda parte. S6 que os malabares
para gente, que utiliza todo dia, acho diferenciado porque no es lo mismo pintar un quadro
e fazer malabares, ja tem outro treinamento, eu acho que para tudo que vocé faz tiene
que ter um treinamento, tiene que ter una constancia, porque se nao no consigue, por eso
esse processo de realmente chegar onde vocé quer. No sabia fazer malabares, hoje em
dia eu posso falar que os malabares cambiaron mi vida, foi a oportunidade que eu tive de:
“‘Nossa! Vou viajar fazendo o que gosto.”. Conoci praia, conoci um monte de lugares que
VOCé, nossa, pensa como eu consegui chegar aqui. Eu sinto que eu como mae e nesse
sistema también como pai, porque de certa maneira o pai no cumpre o rol né?! Como que
eu me senti mais empoderada ainda, € que eu tava sozinha contra o mundo, era isso, y
nao tuve ninguém da minha familia que me deu un apoyo, que falava: “Nossa! Vocé ta
passando mal o no.” Ai tipo eu estou aqui porque a economia em mi pais no é boa, isso é
o principal e para lo que eu fago na minha cidade no es muy cultural, no es muy bien visto
lo que fago entao é isso.

Muito obrigada por compartilhar sua histéria comigo. Tem mais alguma coisa que
vocé acha que seria importante falar sobre sua experiéncias como mulher e artista
de rua?

Eu gostaria sim de falar que eu as vezes me senti muito desvalorizada, saimos como la
guerra todo dia sem saber o que vai acontecer, entdo artista € meio isso, vocé sai, mas no
sabe se vai chover, o que vai acontecer, como vai ser e tal, mas vai con essa fé de que
como: “Hoje me vai ser bien, hoje vai ser o dia!”, entende? Esse empoderamento que eu
te falo mesmo de sacar forgca de onde nao tem, e seguir adelante, y 0 meu processo
también com tudo, ahora estoy gestando meu segundo filho e tal, no foi planejado, mas
una cosa que ja esta acontecendo. E como mae eu quero que todos podemos tener a
livre expressao de uno fazer o que realmente quer. Porque hacer uns afos por un
desentendimiento mataram na rua a un cara que era artista de rua, aqui en Brasil. Ele se
chamava Matias, y lo mataram a sangre frio, foi um hecho que marcé muito o artista
callejero y acontecidé porque o cara no gostaba dos malabares, o cara era filho de umas
pessoas muito importantes, tipo acho que un deputado, alguma coisa dessa, entonces o
caso no foi esclarecido, o caso ficou esquecido, e ai a galera marcou o dia do artista
callejero em abril, e fue na rua, e foi por um desentendimento de que ele no achava que
os malabares era un trabajo digno e tal, y fue esse papo realmente, entdo essa luta que
tenemos na rua, que as vezes uno passa e te dice: “Ah, vai embora, vai trabalhar e tal.”,
sem saber que uno esta ali trabalhando que estan ahi invirtiendo su tiempo, eu no acho
que es perdido o tiempo porque eu ganho muchas cosas. Ha pessoas que déo dinero em
troca, mas ja vi, tipo regalanos un violén no farol, ellos te pueden pagar de una manera
que vocé nem imagina.
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Vocé gostaria de compartilhar mais alguma coisa que acha importante?
Nao.

Entao, agrade¢co mais uma vez por aceitar compartilhar suas experiéncias. Agora
vou desligar o gravador.
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ANEXO IV - MODELO DO TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE DEPOIMENTO E
IMAGENS

UNILA UNIVERSIDADE FEDERAL DA INTEGRACAO LATINO-AMERICANA

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE DEPOIMENTOS E IMAGENS

Eu , documento de

identificacdo numero (RG, RNE ou passaporte)

depois de conhecer e entender os objetivos, procedimentos metodolégicos usados na
pesquisa, bem como de estar ciente da necessidade do uso de meu depoimento e/ou
imagem, autorizo, através do presente termo, o] pesquisador

do projeto de pesquisa

intitulado “

" a colher meu depoimento e ou

realizar as fotos que se facam necessarias sem quaisquer énus financeiros a nenhuma

das partes.
Nao obstante, libero a utilizagido do depoimento e ou destas fotos para fins cientificos e
de estudos (dissertagoes, teses, livros, artigos e slides), em favor do pesquisador,

acima especificado, obedecendo ao que esta previsto na legislacao vigente.

de de

Assinatura da Pesquisadora responsavel pelo projeto

Assinatura do Sujeito da Pesquisa

Av. Tancredo Neves, 6731 —PT| | Foz do Iguagu - Parana - Brasil | CEP 85867-970
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