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Resumo

Essa pesquisa teve como objetivo investigar como se constroem as conexdes de saberes dos jovens
rappers que participam nos duelos de MCs localizado embaixo do viaduto Santa Tereza na cidade de
Belo Horizonte. O movimento hip-hop na cidade surgiu entre as décadas de 80 e 90, quando alguns
grupos foram apropriando-se de espacos publicos na cidade. A musica enquanto momento de fruicéo,
lazer e conhecimento esté intimamente ligada a cultura juvenil contemporénea, incorporada hoje como
elemento educativo e nos projetos de politicas publicas. Ela também pode apresentar-se como
interlocutora dos jovens com a sociedade em geral. Para eles existe uma fundamentacdo no
movimento hip-hop que é da consciéncia do individuo no movimento e consigo mesmo, buscando
enaltecer o papel de cada um dentro da sociedade e sua conduta ética. Para balizar nosso
entendimento, dialogamos com Dayrell (2006, 2011), Arroyo (2012), Sposito (2007), Magnani (2007)
dentre outros. Diante disso, além das analises documentais nos varios suportes de informagoes,
também se optou pelo acompanhamento de quatro jovens no universo do movimento hip-hop. Assim,
concluimos que os jovens que participam do movimento hip-hop e nos duelos de MCs agem como um
agente social que tem uma missdo: ser/estar no rap é uma bandeira que deve ser articulada como
processo de transformacdo da realidade e do sujeito. Também estabelecem um ato pedagdgico, pois
todo esse processo se da pela interacdo e mediacdo entre suas vivéncias e experiéncias, trocas
simbdlicas e producdo de sentidos de saberes e fazeres, que se relacionam ao ato de ensino-
aprendizagem.
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Introducéo

O presente artigo tem como objetivo estudar as conexdes de saberes dos jovens
rappers que participam do movimento hip-hop e nos duelos de MCs, que sdo organizadas
pelo Coletivo Familia de Rua (FdR) 2 na cidade de Belo Horizonte.

A concepcao musical do movimento hip-hop tem suas raizes na Jamaica, onde jovens
musicos buscavam combinar um ritmo musical e o pronunciamento de frases e versos. Essas

musicas eram produzidas em discotecas ou mesmo nas ruas. Para alguns pesquisadores, essa
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espaco urbano da cidade.



referéncia de estilo tem sua origem nos griots* que tinham um jeito proprio de contar historias
ou cantar.

A construcdo ritmica do hip-hop foi sendo adaptada em diferentes paises, em um
processo de bricolagem-musical, que inseriu a produgdo de novos arranjos musicais
produzidos agora por jovens das periferias urbanas.

Sua divulgacdo nos centros urbanos, especialmente em Nova York, inicia-se no final
da década de 1960, a partir do trabalho de Africa Bambaata, como estratégia de
enfrentamento ao apartheid na sociedade americana.

Com intuito de acabar com a violéncia dentro e entre os jovens dos guetos, ele
organizava batalhas artisticas como forma de conscientizacdo do papel de cada individuo
dentro daquela comunidade. Assim, surgem 0s primeiros embates musicais entre jovens como
instrumento de dominacdo da violéncia e construcdo de identidade de pertencimento a
comunidade.

As manifestacdes de rua foram apropriadas e adaptadas dentro do discurso e da
producdo musical no movimento hip-hop, pois através de seus pilares fundamentais,
trouxeram novas abordagens na participacdo e construcdo de identidades da cultura juvenil.

Os quatro elementos do hip-hop; sdo: — DJ (disc-joquei), break (danca de solo), MC
(mestre de cerimodnia) e o grafite (a arte de pintura em muros).

No Brasil, 0 movimento hip-hop surge na década de 1980, incorporando, nas can¢oes,
elementos do cotidiano vivido pelos seus realizadores: educacdo, desemprego, salde,
violéncia, lazer, moradia, excluséo social e outros.

Ao adentrarmos no universo do hip-hop na cidade de Belo Horizonte, percebemos que
0 movimento surgiu entre as décadas de 1980 e 1990, quando alguns grupos foram,
progressivamente, apropriando-se de espacos publicos, tendo como propdsito apresentar
novas culturas juvenis que estavam sendo produzidas e consumidas nas ruas (SOUSA, 2012).

A rua, como espago de sociabilidade, exclusdo e também de inclusdo de variados
discursos, é o local privilegiado para 0 movimento hip-hop, pois sua génese é o encontro entre
as culturas de rua e da periferia, tornando-se parte da cultura juvenil. Esse espaco € o lugar do
encontro entre as forgas instituidas e instituintes, que se digladiam em confrontos ideologicos,

de significados e sentidos antagonicos — inclusdo e excluséo social (AGIER, 2011).
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Partindo desse contexto, o interesse da pesquisa foi buscar perceber o caréater
formativo constante nas experiéncias e vivéncias desses jovens que atuam no movimento hip-
hop e nos duelos de MCs e sua influéncia em seus projetos de vida.

Dessa forma, os eventos que acontecem debaixo do viaduto Santa Tereza, organizados
pelo FdR (Coletivo Familia de Rua), sdo de relevancia para o entendimento dos movimentos
socioculturais — incluindo-se aqui o movimento hip-hop e os duelos de MCs —, que
circulam/debatem/propdem a cultura juvenil dentro da cidade de Belo Horizonte.

Diante da complexidade do objeto de pesquisa, 0 aprofundamento no estudo de alguns
conceitos e categorias, assim, como base de sustentacdo partiu do campo da sociologia da
juventude.

Entretanto inicialmente, é importante delinearmos o que entendemos por juventude.
Para balizar nosso entendimento, dialogamos com Dayrell (2006), que salienta que juventude
é:

Uma categoria socialmente construida, que ganha contornos proprios em contextos
histéricos, sociais e culturais distintos, marcada pela diversidade nas condigdes
sociais (origem de classe, por exemplo), culturais (etnias, identidades religiosas,
valores etc.), de género e, até mesmo, geogréficas, dentre outros aspectos. Além de
ser marcada pela diversidade, a juventude é uma categoria dindmica, que se
transforma na medida das mutag@es sociais, que vém ocorrendo ao longo da historia.
Na realidade, ndo ha tanto uma juventude e sim jovens, enquanto sujeitos que a

experimentam e sentem de acordo com um determinado contexto sociocultural em
que se inserem (DAYRELL, 2006, p. 5).

Assim, percebe-se que 0s jovens estdo intrinsecamente ligados ao seu tempo e vivem
questdes de sua época de formas diferenciadas, mediante fatores como: condicdo
socioecondmica, pertencimento étnico, filiacdo religiosa, dentre outros.

O desafio do trabalho com a juventude, para além da polissemia do termo, estad na
dificuldade de sua categorizacdo, que, por si sO, € um problema sociolégico (SPOSITO,
1997). As representagdes socialmente construidas em torno dos jovens tendem a retrata-la
como uma fase de crise propria da idade. Contudo, a juventude, pensada exclusivamente na
perspectiva de uma crise momentanea, inviabiliza o reconhecimento da riqueza dessa fase da
vida.

Em reacdo a acdo associativa de jovens, essa tem se transformado no decorrer dos
anos, e o contexto historico pode muito nos falar sobre o tema (OLIVEIRA, 2008).

As motivagOes que levam um jovem a tomar parte em tais atividades sédo as mais
variadas e estdo ligadas a uma série de fatores como: recursos econdémicos, sociais, culturais,
espacos, tempos, legado familiar, grupo de amigos, dentre outros. Assim, ha que se entender

essa atividade como um processo. Inseridos nesse contexto estdo os “espacos de militancia”



como locais privilegiados de intervencdo na sociedade mediante a singularidade da luta que se
estabelece e os objetivos que se espera alcancar (SEIDL, 2009). Esses locais possibilitam uma
relacdo de proximidade entre o sujeito participante e a realidade social.

Dessa forma, participacdo dos jovens do movimento hip-hop nos contextos politico-
sociais na cidade é entendida para além da acdo, simplesmente. Nesse sentido, o conceito de
praxis pode nos ser de grande valia. O termo varia de acordo com o tempo e 0s autores que 0
utilizam.

Tendo como ponto de partida a proposta de estudar as experiéncias participativas de
jovens envolvidos em movimentos coletivos o conceito de praxis social (VASQUEZ, 2007)
se mostra pertinente ao contemplar uma atividade que esta concatenada a consciéncia e tem
como objetivo a intervencdo e a transformacdo da realidade na qual se esta inserido. Nesse
sentido, a praxis esta vinculada aos fins que se quer alcancar mediante uma situacéo real.
Segundo Vazques (2007),

A praxis social é a atividade de grupos ou classes sociais que leva a transformar a
organizacao e a direcdo da sociedade, ou a realizar mudancas mediante a atividade
do Estado essa forma de praxis é justamente a atividade politica (VAZQUES, 2007,
p. 231)

Sendo assim, entendemos que participar no contexto de atuacdo do jovem envolvido com
movimentos sociais é algo que ultrapassa simplesmente a convivéncia, o estar presente, é na
verdade produzir, de forma consciente, valores e significados em relacdo a uma dinamica
entre 0s sujeitos, em seus anseios, divergéncias e tensoes, diante da realidade social.

A acdo do jovem é determinada pelas condi¢des vividas por ele. Sua atuacdo na
sociedade envolve, portanto, as experiéncias do cotidiano. Um didlogo estabelecido com a
obra de Thompson (1981) nos leva a entender que a experiéncia vivida pelos jovens nos
movimentos sociais de acdo coletiva promove a constru¢do de uma “consciéncia afetiva e
moral”. Nesse sentido, a experiéncia aparece como ferramenta singular para a construcdo de
valores, de visdo de mundo e de posicionamento diante da realidade social. Segundo

Thompson (1981),

Os valores nio sdo ‘passados’, nem “chamados”; sdo vividos, e surgem nas nossas
ideias. S80 as normas, regras, expectativas etc. necessarias e aprendidas (e
‘aprendidas’ no sentimento) no ‘habitus’ de viver; e aprendidas, em primeiro lugar,
na familia, no trabalho e na comunidade imediata. Sem esse aprendizado a vida
social ndo poderia ser mantida e toda a producdo cessaria (THOMPSON, 1981, p.
184)

As experiéncias vividas por jovens em movimentos de agdo coletiva ganham sentido
na medida em que sdo vividas. O proprio processo de vivéncia envolve uma mudanca no

pensamento, uma formacdo humana, que, de acordo com Arroyo (2003), “é inseparavel da



producdo mais bésica da existéncia, do trabalho, das lutas por condi¢cGes materiais de moradia,
terra, transporte, [...], de alimentacdo, de segurancga”.

Nesse sentido, percebe-se a sinalizacdo de que o aprendizado construido pode
possivelmente influenciar nos caminhos a serem percorridos no futuro. Tomando como base o
processo de participagdo e as experiéncias nele envolvidas, esperamos também buscar nos
aproximar e entender como se dao os projetos de futuro idealizados pelos jovens pesquisados.

Partindo desses pressupostos, 0s jovens que participam do movimento hip-hop e dos
duelos de MCs tém mediado suas experiéncias e vivéncias em varios movimentos culturais
pela cidade, articulando o campo politico para enfrentamento de demandas da cultura juvenil.

Para a compreensdo do movimento hip-hop e sua inser¢do nos movimentos sociais,
optou-se pelos referenciais que sustentaram um aporte teérico, como as pesquisas de Tony C.,
Marilia Pontes Sposito, Paulo Carrano, Marc Lamont Hill, Rafael Lopes de Souza, Ménica do
Amaral, Juarez Dayrell que pesquisaram a tematica juvenil e o movimento hip-hop. Essas
pesquisas tiveram como fonte de estudos um grupo de jovens de movimento juvenil e a
possibilidade de repensar a pratica pedagogica principalmente aquela direcionada a juventude
pobre e excluida.

Para realizacdo da pesquisa foram entrevistados 04 jovens rappers que participam do
movimento hip-hop e dos duelos de MCs, como também anélise da pagina online do coletivo

FdR, reportagens de jornais e revistas, audicdo de musicas dentre outros.

Juventude e 0 movimento hip-hop nas conexdes de saberes

Mediando o movimento hip-hop com outros movimentos sociais contemporaneos na
cidade de Belo Horizonte, como a “Marcha das Vadias”, que buscava redefinir as lutas das
mulheres por seus direitos politico-sociais; o “movimento Tarifa Zero”, que debatia o papel
social dos transportes publicos na cidade; o “Carnaval de rua”, com seus blocos populares; o
“movimento Praia da Estagdo”, que foi contra a imposi¢do da Prefeitura que, através de um
decreto, proibia a realizagdo de eventos naquele espago publico, percebeu-se uma constante
participacdo desses jovens do hip-hop participantes desses e outros movimentos dentro da
cidade.

A cultura de rua pode ser vista como espaco de sociabilidade, expressdo artistica e
também inclusdo social, sendo assim, hip-hop através de sua producdo de sentidos e
significados para os jovens da periferia, possibilita inmeros discursos em que espago publico

torna-se o pedaco interativo entre o publico e o privado. Isto &, desenvolve uma sociabilidade



bésica e mais ampla, que se fundamenta nos lagcos familiares e dialoga com as relagdes
formais e individualizadas pela sociedade. (MAGNANI, 2007, p. 20)

O espaco publico é o local apropriado, que possibilita manifestacdes, como os duelos
de MCs em Belo Horizonte, que surgiu em agosto de 2007, quando um grupo de jovens se
mobilizou em torno da “Liga dos MCs” (um evento nacional de MCs, que teve uma etapa
eliminatéria em Belo Horizonte).

Surge, a partir desse momento, um movimento em prol de se criar também, nos
espacos publicos da cidade, um evento de duelos de MCs. Formou-se o coletivo da FdR, que,
dentre outros projetos sociais, concentrou suas a¢ées em torno dos duelos de MCs.

Desde o primeiro momento o coletivo FdR buscou divulgar os eventos, contactar com
a Prefeitura de BH para liberacdo de alvara, de registro audiovisual e escrito das
apresentacdes, viabilizando equipamentos e promovendo eventos para a arrecadacao

A partir do exposto, ja é possivel compreender que a interagdo entre esses jovens
rappers nos duelos pode ser pensada como um processo educacional que estd relacionado
com o processo de socializagdo entre os individuos, pois “ninguém educa ninguém, ninguém
se educa a si mesmo, 0s homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE,
1987).

Essa mediatizacdo citada por Freire (1987) também pode ser observada na

participacdo desses jovens dentro do movimento hip-hop em seus quatro elementos — DJ,
Break, MC e o Grafite —, que interagem com o que € hoje considerado o quinto elemento — 0
conhecimento (TONY, 2005).
Esses eventos semanais aglutinam um contingente de jovens que se identificam com esse
movimento, assim, pode-se inferir que a cultura hip-hop ndo pode ser pensada somente como
um ato esbocgado pela cultura estanque e que somente existe dentro de uma perspectiva da
vida social, pois, conforme Branddo (2003), toda experiéncia humana significa realizar-se
como cultura e dentro da cultura.

Nesse contexto sociocultural, pode-se perceber, como um dos fenbmenos dos grupos
urbanos, que o movimento hip-hop estd inserido nas constantes transformacdes sociais,
culturais, econémicas e politicas através de demandas por apropriacdo de espacos publicos da
cidade.

Esses jovens inseridos no movimento hip-hop e nos duelos também participam de
outras manifestacfes artistico-sociais dentro da cidade. Buscam também construir lacos
afetivos e politico-sociais como sujeitos de uma concepcdo em que a consciéncia social e a

critica sdo construidas através dos embates do contexto social de cada um dos jovens.



As redes sociais sdo 0 espago de divulgacdo dos eventos organizados pelo Coletivo
FdR, que posta diariamente acles e eventos relacionadas a cultura hip-hop.

Através de uma investigacio das postagens no facebook® do Coletivo FdR, encontra-se
divulgacdo e os registros dos diversos duelos, programas politico culturais, intervencdes
urbanas, videos de apresentagdes na cidade de Belo Horizonte e em outras localidades.

A ampliacdo e a rapidez da divulgagdo de informagdes nas redes sociais tém
demonstrado que 0s jovens estdo diariamente conectados com esses meios eletrénicos. A
utilizacdo dessas redes pelo Coletivo FAR — participantes e admiradores — torna-se um espaco
de sociabilidade no momento em que o suporte eletronico incorpora discursos, producdo de
sentidos e saberes de todos os envolvidos.

Conforme Sorj (2003), a internet passou a ser 0 meio de comunicacédo a distancia mais
utilizado, substituindo o correio e até certo ponto o telefone, naturalmente ela esta presente e
permeia todas as relagcdes sociais, econbémicas e politicas. Assim também analisamos
reportagens publicadas em jornais e revistas, além de entrevistas publicadas pelos sujeitos
envolvidos na pesquisa.

Buscando compreender que essas conexdes de saberes dos jovens rappers nao tém
somente um carater institucionalizado, nem tampouco um local especifico para a
sistematizacdo de um determinado conhecimento valido, buscou se interagir com outros
movimentos socioculturais da cidade; como também com eventos politicos e apresentacdes
em espacos educativos; escolas publicas e privadas, faculdades e universidades.

Para além dos muros das escolas, existem espacos de apropriacdo de construcdo de
saberes e de sentidos para a juventude, que cada vez mais incorpora diferentes signos
estéticos, significados do seu cotidiano e projetos de vida dentro do espaco urbano das
cidades.

Dessa forma, os jovens envolvidos com a cultura hip-hop tornam-se protagonistas de
suas historias, construindo conhecimentos através da producdo de saberes que passa pelas
rimas e cangdes que abordam seu cotidiano, o de sua comunidade, de suas familias e de outros
“manos”, que, como eles, participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs.

Moreno e Almeida (2009) e Oliveira e Silva (2004) buscam identificar as raizes
historicas do movimento hip-hop e o envolvimento da juventude nos movimentos sociais,
salientando que a participacdo dessa juventude surge no bojo de novos questionamentos sobre

a apropriacao dos espacos publicos e das politicas publicas.

® Disponivel em: <www.facebook.com/familiadrua/https://www.facebook.com/movimentoMC>.



Também é importante ressaltar que, para os autores, esse engajamento politico nao
configura uma adesdo politica partidaria, e sim uma perspectiva de luta em prol de melhorias
em suas relacdes com a cidade, a construcdo de cidadania e de direitos sociais.

Assim, a cultura de rua que incorpora as manifestacGes socioculturais é ampliada em
seu escopo, quando observamos que 0s jovens do movimento hip-hop estdo interagindo no
processo social de integracdo com os meios culturais e apropriacdo dos espagos dentro da
cidade.

Para Carrano (2001, p. 19), os jovens que fazem da rua um lugar de encontro e
sociabilidade expressam a possibilidade de recuperacdo do sentido publico e educativo da rua,
numa implicita condenacgéo ao recolhimento e a falta de sociabilidade dos espacgos privados.

O movimento hip-hop é feito em parcerias e realizado por muitas “maos” e “vozes”
entrelaca-se e dialoga com a cultura juvenil, a cultura de rua, as artes, as experiéncias e
vivéncias de cada um dos envolvidos dentro de um contexto macro, que, em muitos
momentos, foi direcionado para o espa¢o micro, no qual o individuo, em sua historicidade,
busca na memaria 0s passos e 0s percalcos do seu cotidiano.

A participacdo dos jovens rappers dentro do movimento hip-hop é atravessada por
configuracOes de sentidos que dialogam com a complexidade de ver/viver e conviver nos
espacos da cidade, que é paradoxal, pois os recebe e também os rejeita.

Esses espacos sdo repletos de ressignificacdes, que vao de praticas politico culturais de
convivéncias até as de conflitos.

Sendo assim esses jovens que frequentam os duelos de MCs, demonstram pelas suas
narrativas o papel politico social do movimento hip-hop, enquanto mediador entre o que se
desenrola no cotidiano, com seus sonhos e desejos e as relacdes entre o instituido pelos
espacos de exclusdo demarcados na cidade pelo Estado.

Esse cotidiano € marcado pelo sentimento de uma geografia delineada em um cenario
da periferia, isto €, em que as condi¢des de vida sdo dificeis e a falta de estrutura social e
urbana impd&e novos rearranjos sociais na perspectiva de pertencimento que se faz presente na
inspiracdo dos jovens através da escrita de masicas, poemas e rimas nos multiplos sentidos e
modos de ser e viver.

Esses jovens demonstram construir novos saberes e fazeres, por meio do
conhecimento musical, das composi¢des ritmicas, das jungdes entre melodia e ritmo, da
instrumentalizacdo de equipamentos e sonoridade para a montagem das batalhas rimaticas, da

construcdo simbolica de um Iéxico proprio proseado, fazendo conexdes entre o conhecimento



formal e ndo formal, da concepcédo de que a participacdo politico social deles nos movimentos
sociais é fundamental para a constru¢do de uma sociedade mais democratica.

O cotidiano dos jovens que participam do movimento hip-hop e os duelos de MCs
estdo ligados diretamente com suas conexdes de saberes, que perpassa pela a cultura de rua, a
familia, a escola, a cidade, a galera, a comunidade/bairro em que moram e suas experiéncias e
vivéncias sociais.

Esse cotidiano é atravessado por varios sentidos, e estdo diretamente ligados com suas
historias e memdrias individuais e coletivas, onde o papel social dos pais é fundamental para
0 jovem rapper em sua trajetoria de vida.

Observa-se que os significados simbolicos adotados por eles em relacdo aos colegas e
amigos, a cultura de rua, o conhecimento, a educacdo, as festas e batalhas rimaticas séo
questdes que se inter-relacionam com sua condi¢cdo de ser jovem hoje e nos enfrentamentos
das questbes sociais, culturais, econémicas e politicas em seus cotidianos.

Percebe-se ainda, que esses jovens atribuem sentidos e significados de modos
diferentes de ser e de estar dentro da cultura do hip-hop, isto €, eles debatem as questdes
estruturais e funcionais dentro da cidade e das comunidades e bairros em que vivem,
alicercam o debate para a necessidade de conhecimento como plataforma de mudanga
sociocultural para juventude.

Participam dos mais variados movimentos reivindicatorios, vivenciam e reinventam
novas abordagens de apropriacdo dos espacos publicos, criando novas pedagogias que narram
seus cotidianos como expressao de saberes e enunciacfes educativas que estao fixadas através
dos elementos que compdem o movimento hip-hop que séo o grafite, 0o MC, o DJ e o break, e
que estdo conectados ao quinto elemento, que é o conhecimento.

Para os jovens do movimento hip-hop, o conhecimento ¢ a “mola” propulsora de toda
cultura hip-hop e simbolo de resisténcia e de atitude frente ao discurso hegemonico de uma
cultura de excluséo social.

Participar desse movimento é fazer parte de um contexto social, em que os discursos
podem ser entendidos como um carater formativo de resisténcia e de luta diaria por melhores
condigdes de vida, pois a agdo coletiva em que 0s jovens estdo inseridos pode ser baseada em
solidariedade, percepcdo de desenvolvimento de um conflito e rompimento dos limites do
sistema em que a agéo ocorre. (MELUCCI, 2001).

Para o enfrentamento constante dessa exclusdo social, que impdem regras de
distanciamento e aceitagdo de um status quo, novos territorios simbolicos surgem para esses

jovens atraves do convivio solidario, da participacdo social nos movimentos com propostas de



mudangas sociais, no sentimento de pertencimento na e pela cidade, na construcdo de outras
historias e memdrias de luta e de enraizamento social através de suas familias, dos seus
bairros e comunidades, dos amigos e da coletividade.

Nessa construcdo de novos territérios de sentidos, podemos salientar que os jovens
idealizam seus sonhos pelo movimento hip-hop na configuracdo de uma revolugéo subjetiva
que determinard atitudes que podem romper com os grilhfes da ignorancia, do medo e do
préprio sentido de ser/estar inserido dentro de uma sociedade e dela torna-se um agente social
transformador.

O movimento hip-hop pode ser pensado como um espago de musicalidade, resisténcia
e sociabilidade entre os individuos que mediam os espacos da cidade, suas experiéncias e
vivéncias.

A mdasica, enquanto momento de fruicdo, lazer e conhecimento, esta intimamente
ligada a cultura juvenil contemporénea, incorporada hoje como elemento educativo no
processo de ensino-aprendizagem e nos projetos de politicas publicas. Ela também pode
apresentar-se como interlocutora dos jovens com a sociedade em geral. Conforme Martins
(2005, p. 3),

[...] a mUsica — elemento importante na cultura juvenil — apresenta-se assim, como

aglutinadora de sociabilidades e, por isso, permitir4 aos jovens a possibilidade de
participacdo e atuacdo afetiva nas questdes relacionadas com a sua comunidade.

Para esses jovens, ser considerado um rapper pelos seus pares é a gratificacdo pela
dedicacdo ao trabalho e aos estudos que realizam para as participagdes nos diversos duelos
que acontecem cidade.

Eles também participam de outras batalhas, como a do Santé (bairro Santa Tereza), no
Mercado Novo, no Shopping Uai, no Eldorado, bem como em outros eventos organizados
pela FdR.

Esses jovens sdo sujeitos que constroem conhecimento através das suas interacGes e
acbes com o meio social. Para esses jovens, a busca pelo conhecimento da-se varias formas.
Eles foram socializados na cultura hip-hop através do rap e das multiplas relagdes que
norteiam o hip-hop com as culturas de rua. Buscam um conhecimento capaz de recuperar a
centralidade do pensar educativo — educar a si e a outros jovens atraves de atitudes, da
participacdo politico-cultural.

A valorizacdo do conhecimento pelos jovens rompe com os muros da sala de aula,

segue para além de um discurso articulado de uma educacdo bancaria. Rompe com uma



estrutura mantenedora de um saber absoluto e verdadeiro. Constroi-se, nesse espago de
significados e sentidos, uma mediacdo que ndo se sobrepde a saberes e dizeres, mas que esta
em constante debate com signos que interagem num mesmo campo ideoldgico e dialdgico.
Para além de seus nomes e de suas identidades dentro do movimento hip-hop, 0s
jovens rappers tornam-se sujeitos sociais, pois € atraves desse movimento que sdo capazes de
incorporar e construir novas possibilidades dentro do contexto social, agindo como
detentores, formadores e disseminadores de outros saberes, permitindo novas insercdes de

sentidos que propiciam novos projetos de vida e de sonhos.

Concluséao

Abordamos nesse artigo as possiveis possibilidades de conex@es realizadas pelos
jovens que participam do movimento hip-hop e dos duelos de MCs na cidade de Belo
Horizonte.

Assim conclui-se que esses jovens demonstraram construir novos saberes e fazeres,
por meio do conhecimento musical, das composi¢fes ritmicas, das juncbes entre melodia e
ritmo, da instrumentalizacdo de equipamentos e sonoridade para a montagem das batalhas
rimaticas, da construcdo simbdlica de um Iéxico préprio proseado, fazendo conexdes entre o
conhecimento formal e ndo formal, da concepcéo de que a participacdo politico-social deles
nos movimentos sociais € fundamental para a construgdo de uma sociedade mais democratica.

Procurando encontrar respostas, mesmo que provisorias, sobre o cotidiano dos “manos
e das minas” na busca da compreensdo sobre 0 movimento hip-hop e os duelos de MCs e suas
conexdes de saberes entre a cultura de rua, a familia, a escola, a cidade, a galera, a
comunidade/bairro em que moram e suas experiéncias e vivéncias sociais.

Nesse procurar, que é atravessado por varios sentidos, e estdo diretamente ligados com
suas historias e memdrias individuais e coletivas, onde o papel social dos pais é fundamental
para 0 jovem rapper em sua trajetéria de vida, observa-se que os significados simbdlicos
adotados por eles em relagdo aos colegas e amigos, a cultura de rua, o conhecimento, a
educacdo, as festas e batalhas rimaticas sdo questbes que se inter-relacionam com sua
condicdo de ser jovem hoje e nos enfrentamentos das questdes sociais, culturais, econémicas
e politicas em seus cotidianos.

Esses jovens atribuem sentidos e significados de modos diferentes de ser e de estar

dentro da cultura do hip-hop, isto €, eles debatem as questdes estruturais e funcionais dentro



da cidade (comunidades e bairros em que vivem), alicercam o debate para a necessidade de
conhecimento como plataforma de mudanca sociocultural dos jovens.

Participam dos mais variados movimentos reivindicatorios, vivenciam e reinventam
novas abordagens de apropriacdo dos espacos publicos, criando novas pedagogias que narram
seus cotidianos como expressao de saberes e enuncia¢fes educativas que estdo fixadas através
dos elementos que compdem o movimento hip-hop.

Para os jovens o enfrentamento constante dessa exclusédo social, que imp&em regras de
distanciamento e aceitacdo de um status quo, novos territérios simbolicos surgem para esses
jovens através do convivio solidario, da participacdo social nos movimentos com propostas de
mudangas sociais, no sentimento de pertencimento na e pela cidade, na construcdo de outras
historias e memorias de luta e de enraizamento social através de suas familias, dos seus
bairros e comunidades, dos amigos e da coletividade.

Nessa construcdo de novos territdrios de sentidos, podemos salientar que 0s jovens
idealizam seus sonhos pelo movimento hip-hop na configuracdo de uma revolugéo subjetiva
que determinara atitudes que podem romper com os grilhdes da ignorancia, do medo e do
préprio sentido de ser/estar inserido dentro de uma sociedade e dela torna-se um agente social
transformador.

Também se observa que esses jovens, através da cultura hip-hop e dos duelos de MCs,
no ser/estar dentro desse movimento politico-cultural e de outros, estabelecem um ato
pedagdgico, pois todo esse processo se da pela interacdo entre suas vivéncias e experiéncias,
trocas simbdlicas e producdo de sentidos de saberes e fazeres, que se relacionam ao ato de
ensino-aprendizagem.

Rompem os limites da simples transmissdo de conhecimento para alcancar uma
construcdo dinamica e sistémica que se estabelece entre todos no contexto politico-social ao
qual estdo envolvidos.

Também se pode inferir que esses jovens estdo sempre na trilha da construcdo de suas
identidades, como também de sentidos e saberes no seu existir, em acdes culturais que
possibilitam mudancas politico-sociais, em uma perspectiva pedagodgica de mudanga e
renovacao, porquanto as conexdes de saberes que sdo construidas com seus pares em todos 0s
contextos e espagos sociais — a cidade, a comunidade, o bairro, a rua, a praca, as esquinas —

podem ser articuladas e conectadas entre si.
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