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Versao Final

RESUMO

A obra A Reden¢do de Cam (1895), do autor espanhol Modesto Brocos, ¢ uma significativa
representacdo da ideologia do branqueamento delineada sobretudo a partir do século XIX,
suscitando um amplo debate acerca do racismo no Brasil. A partir do mito unificante da construgao
da identidade brasileira, existe um mito de apagamento que constrdi uma narrativa que ordena os
diversos corpos a uma limitagdo de associagdo cultural, marcado pelo projeto do embranquecimento
no Brasil. Essa ¢ a representacao do quadro de Brocos que se configura em um simbolo eugenista
premiado e utilizado institucionalmente para elucidar esse projeto. Partindo da localizagdo atual da
obra, no acervo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), este trabalho buscou tragar uma
analise iconografica a partir da interpretacdo do autor Artur Freitas sobre a abordagem triplice que
consiste nas dimensdes sociais, semanticas e formais da imagem. Além de contextualizar as
discussdes e imagindrios raciais e de género do periodo e também discutir, a partir de uma
perspectiva interseccional, em didlogo com os escritos de Carla Akotirene e Lélia Gonzalez, uma
dimensao negligenciada da obra: as relagdes entre raga e género.

Palavras-chave: interseccionalidade; raga; género; nacao; imagens.
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RESUMEN

La obra A Redengdao de Cam (1895), del autor espafiol Modesto Brocos, es una representacion
significativa de la ideologia blanqueadora esbozada principalmente a partir del siglo XIX,
suscitando un amplio debate sobre el racismo en Brasil. A partir del mito unificador de la
construccion de la identidad brasilefia, hay un mito del borramiento que construye una narrativa que
ordena los diversos cuerpos a una limitacion de asociacion cultural, marcada por el proyecto de
blanqueamiento en Brasil. Esta es la representacion del cuadro de Brocos que se configura en un
simbolo eugenista premiado y utilizado institucionalmente para dilucidar este proyecto. Partiendo
de la ubicacion actual de la obra, en la coleccion del Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), este
trabajo busco trazar un analisis iconografico basado en la interpretacion del autor Artur Freitas
sobre el triple enfoque que consiste en las dimensiones social, semantica y formal de la imagen.
Ademas de contextualizar las discusiones e imaginarios raciales y de género de la época y también
discutir, desde una perspectiva interseccional, en didlogo con los escritos de Carla Akotirene y Lélia
Gonzalez, una dimension descuidada de la obra: la relacion entre raza y género.

Palabras clave: interseccionalidad; raza; género; nacidon; imagen
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1. INTRODUCAO - ABRE OS CAMINHOS!

Este artigo foi desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de curso em Historia
Licenciatura, na Universidade Federal da Integracdo Latino Americana. O objeto do trabalho ¢
tracar uma analise de imagem, especificamente da obra A Reden¢do de Cam de 1895, do pintor
espanhol Modesto Brocos envolvendo as perspectivas de raca e género do final do século XIX,
apontando para a problematica da interseccionalidade. A partir do mito unificante da construgao da
identidade brasileira, existe um mito de apagamento que constréi uma narrativa que ordena os
diversos corpos a uma limitagdo de associagao cultural, marcado pelo projeto do embranquecimento
no Brasil. Essa ¢ a representagdo do quadro 4 Redengdo de Cam que se configura em um simbolo
eugenista premiado e utilizado institucionalmente para elucidar esse projeto.

Sobre a abordagem da imagem enquanto fonte de pesquisa, Artur Freitas (2004) argumenta
que “o historiador cultural ao permite-se analisar imagens artisticas repetitivas e nao-inovadoras,
contribui para a compreensao das mentalidades coletivas (FREITAS, 2004, p.6). Ademais, o autor
propde uma triplice abordagem metodoldgica, na qual fontes visuais, sobretudo as artisticas, sejam
vistas em fun¢do da dimensdo formal, a semantica e a social. A perspectiva formal ¢ a analise de
seus simbolos como estdo postos. Ja a abordagem tematica, mas sobretudo semantica, pressupde a
interconexao com outras representacdes culturais de um determinado contexto histérico. O ultimo
aspecto abordado pelo autor trata da implicagdo social como perspectiva metodologica, nesse
tratamento considera a historicizacdo material da imagem, o reconhecimento de suas circunstancia
de producdo e os resultados de suas recep¢des, como informagdes e valores em consequéncia da
imagem (FREITAS, 2004). Isto posto, este texto se desdobra a partir dessas dimensdes:da analise
dos elementos representativos, da comparagao com outras obras do mesmo periodo e do projeto
embranquecedor como repercussdo e difusdo de valores a partir da imagem.

Para Peter Burke (2004), as representacdes imagéticas vao atribuir depoimentos que
demonstram signos e percepcdes unicas, diferentes do texto e da oralidade. Entretanto, essas fontes,
tanto imagens como demais documentos, ndo podem ser lidos como verdades na medida em que
devem ser compreendidas a partir dos contextos historicos aos quais fazem parte. Burke sugere
enfoques para a analise da imagem, dentre eles esta a estruturalista, que demarca a imagem por um
sistema de signos e o psicanalitico que se atenta ao lugar do inconsciente na elaboracdo de imagens.

Ademais, o autor da énfase ao fato de que “as imagens sao muitas vezes ambiguas ou polissémicas”

! Referéncia a musica “Rito de Pass4a” da Mc Tha.
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7

(BURKE, 2004, p.234). E ¢ nesse carater poliss€émico que buscamos problematizar 4 Redengdo de
Cam, a partir da discussdo de raga interseccionada com a questdo de género.

Em diversos discursos construidos a partir do século XIX, os povos africanos, os indigenas e
os europeus seriam as etnias levantadas como fundacionais da suposta miscigenagdo ¢ da
constru¢do da identidade brasileira. Entretanto, essa perspectiva, construida e imposta a partir dos
discursos de nacionalidade no século XIX, invisibiliza um vasto leque de violéncias raciais e
marginalizagdes, optando por uma ideia de “harmonia racial” na constru¢do da nagdo brasileira . 4
Redengdao de Cam ¢ uma obra que destaca esses conflitos raciais brasileiros e justamente essa
pintura ganhou medalha de ouro na Exposi¢cdo Geral de Belas Artes de 1895, o que legitima e
institucionaliza o discurso simbolico eugenista e embranquecedor de pais, que viola, pelo
apagamento e pela suposta promocao da civilizagdo a partir de um dominio europeu através da
“colonialidade do saber” (QUIJANO, 2005) como veremos ao longo do texto. No entanto, esse
dominio ndo se d& apenas por viés racial, acontece também sob a dominagdo patriarcal sobre as
mulheres, no qual, mulheres nao brancas sofrem dupla dominagao. A essa intersec¢ao de opressoes,
o conceito de interseccionalidade contribui com as ferramentas metodoldgicas de analise. Sobre
interseccionalidade, a intelectual Carla Akotirene (2019) define como uma sensibilidade analitica?
de perceber que o racismo, capitalismo e o patriarcado existem juntos ¢ de maneira inseparavel. A
perspectiva interseccional consolida-se a partir do olhar de mulheres negras sobre suas vivéncias
que ndo eram observadas nem contempladas tanto pelo movimento feminista, com a mulher branca
de referencial, quanto pelo movimento negro, focalizado nas experiéncias masculinas.

Para compreensdao do quadro ¢ importante entender ndo s6 o que estd diante dos nossos
olhos. Se faz necessaria uma analise de elementos que estao por trds da imagem como seu titulo que
faz referéncia a uma passagem biblica sobre a purificagcdo do pecado, tragando uma relagdo direta
entre religiosidade e projeto de nagdo sob a 6tica ocidental, patriarcal e branca. Nota-se que a partir
do discurso das diferencas raciais e de género que determinam esteredtipos perpassa um discurso
moralista de universalizagao dos sujeitos e constru¢do de uma unidade da identidade nacional.

Para isso, a primeira se¢do trata sobre o primeiro olhar sobre a obra A Redengdo de Cam
bem como a elucidacdo de sua utilizagdo para o projeto embranquecedor, sobre onde esté localizada
e a qual exposi¢ao pertence. Na segunda e terceira se¢do sera discutido o percurso historico das
questdes raciais e de género, sobretudo no Brasil no século XIX, bem como o discurso da

dominagdo colonial sobre os sujeitos subordinados a estrutura racista e patriarcal.

2 Segunda Carla Akotirene é uma sensibilidade analitica na medida que o termo ndo ¢ exclusivo das mulheres negras,
pois segundo Kimberlé Crenshaw, autora do termo interseccionalidade, ¢ uma ferramenta metodologica que serve a
todos os sujeitos na medida que analise de forma particular as perspectivas de cada corpo social.
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Ja na quarta secdo, sera apresentada a discussdao sobre a perspectiva interseccional e seus
desdobramentos para em seguida, na quinta se¢do, estabelecer uma analise mais direcionada sobre a
obra A Redeng¢do de Cam dentro das possibilidades de interpretacdo a luz da sensibilidade
interseccional.

Por fim, em uma aproximagdo com o pensamento afrodiasporico, sera apresentada novos
olhares que reinterpretam a obra se apropriando de seus simbolos e elementos para construir uma
contra narrativa que recupera a cultura subalternizada ao se utilizar da obra para a defesa do projeto

de embranquecimento do Brasil.

2. O PRIMEIRO OLHAR E O HOJE

Imagem 1- A Redenciao de Cam

Modesto Brocos (1852-1936), A Redencdo de Cam, 1895
Oleo sobre tela. 199cm x 166¢cm.
Museu Nacional de Belas Artes

Ao observarmos 4 Redengdo de Cam nota-se uma historia problemadtica de pais, que ¢
representada por trés geracdes de uma mesma familia que estd em frente a sua casa. Da esquerda
para a direita, estd a figura de uma mulher negra retinta, a av6; ao centro, uma mulher negra de pele

clara, segurando um bebé branco no colo, seu filho; e a direita, pressupde que seja o pai, também
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branco.

Essa imagem seria a cena ideal para comprovar a tese de Jodo Batista de Lacerda, delegado
escolhido pelo governo brasileiro para representar o pais no Congresso Universal das Ragas, como
veremos adiante. Na legenda da imagem, Lacerda resume: “O negro passando a branco, na terceira
geragao, por efeito do cruzamento de racas”(LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013, p.3). A partir desse
texto ¢ sugerido que o cientista traduz a tela com base no darwinismo social na medida em que o
conceito de “evolucdo” da espécie esta atribuido como resultado de uma “selecdo sexual” que para
ele seria produtora do embranquecimento (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013). E importante ressaltar
que o uso dessa obra para os fins de ilustracdo da defesa do projeto de embranquecimento do Brasil
foi feito anos depois de sua criagdo. Dessa forma, ainda que o pintor espanhol Modesto Brocos nao
tenha produzido a obra para a utilizagdo de Lacerda,, esse imaginario se fez presente em seu
contexto como sera elucidado nas ultimas segoes.

Atualmente, a obra 4 Redencdo de Cam encontra-se no Museu Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro, instituicdo que possui um dos maiores acervos de arte brasileira do pais, e compde a
exposicao “Das Galés as Galerias: representagdes e protagonismo do negro no acervo do MNBA”.
Essa exposicao se propde a perpassar, em um primeiro momento, o imaginario do Brasil tropical até
a ideologia do branqueamento delineada sobretudo a partir do século XIX; em seguida, a exposi¢ao
propoe-se a pensar a ideologia do Brasil mesti¢o, na qual a negritude recebe status cultural na
constituicdo da brasilidade e, por fim, em um terceiro movimento, trata do momento multicultural
contemporanea que se expressa através da contribui¢do negra, nas artes e na cultura, sendo
compreendida através das africanidades. Como resultado da exposi¢dao, houve destaque pela
capacidade de envolver visitagdes de varias escolas da rede publica, universidades, além de se se
posicionar como um projeto que inspira novos olhares sobre o acervo da MNBA, ou seja, as obras
atrairam o engajamento do publico dentro do processo educacional, sendo importante e de grande
alcance por suscitar um debate acerca das relagdes étnico-raciais na historia do Brasil.

Ao descrever A Redengdo de Cam no conjunto da exposi¢do, os curadores optaram por um
caminho que enfatiza a questdo racial da obra, expondo sua utilizagdo por Jodo Batista Lacerda no
Congresso Universal das Ragas e sua teoria sobre o futuro embranquecido do Brasil. O Congresso
Universal das Ragas ocorreu na Universidade de Londres, no ano de 1911, e tinha como objetivo
discutir as contribuicdes “das diferentes ragas para a humanidade” (LOTIERZO; SCHWARCZ,
2013, p.1), inserindo-se portanto, nos debates raciais caracteristicos da virada do século XIX para o
inicio do século XX. Na ocasido, o médico Jodo Batista Lacerda, que ocupava o cargo de diretor do
Museu Nacional, defendia a tese da necessaria miscigenagdo como caminho para o

embranquecimento da nacdo brasileira. Numa perspectiva de nacdo desejado pelo projeto
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institucional embranquecedor, em voga, sobretudo, pelas elites na segunda metade do século XIX,
em seu artigo intitulado Sur les métis ou Brésil, Jodo Batista Lacerda defendia que apds trés
geragdes ou um século, com a entrada de imigrantes europeus, aos quais receberam incentivo estatal
para sobrevivéncia, o Brasil se tornaria um pais de brancos. Destaca-se que anteriormente a eclosio
da Guerra Mundial, os modelos deterministas, no qual a nog¢do de racas sdo ocorréncias
bio-ontologicos finais, que influenciavam Modesto Brocos, eram dominantes (LOTIERZO;
SCHWARCZ, 2013). Suscitando neste Congresso temas como: “A posi¢cado mundial do negro e do
negroide”; “As ragas sob o ponto de vista socioldgico”; “O problema da raga negra nos Estados
Unidos” e entre outros.

O catalogo da exposicdo do MNBA relembra o fato de que, durante o Congresso Universal
de Racas, Lacerda utilizou-se da obra A Reden¢do de Cam como uma ilustragdo para sua tese: a
ideia de que o Brasil s6 se tornaria uma nagao civilizada se branqueasse a sua populacdo através da
mesticagem. Por isso, depreende-se que a exposicao destaca o cardter racial e racista da obra,
associando-a a uma série de debates, caracteristicos da Primeira Republica, acerca de raca e nacao
no Brasil.

As obras que compdem a secdo em conjunto com A Reden¢do de Cam partem do momento
da escravizacdo no Brasil, no qual milhdes de escravizados sdo deslocados para serem a principal
mao-de-obra econdmica do pais. O catdlogo da exposicdo informa que as primeiras representagdes
do negro nas artes plastica no Brasil surgem no século XVII, especialmente a partir de um olhar
europeu que buscava reconhecer o territorio, suas gentes e seus costumes. Nessas representacdes
artisticas, de modo geral, pessoas e paisagens se confundem e sdo projetadas como exdticas. Sao
cenas de escravizagdo inseridas no contexto urbano e rural que representam o negro em segundo
plano, numa ordem subalternizada, transpassando também a naturalizagdo desse contexto,
representado de forma harmonica, como a obra Engenho de mandioca (1892), de Modesto Brocos,
mesmo autor de A Redeng¢do de Cam. A obra Engenho de mandioca, que foi apresentada
originalmente em uma exposi¢ao individual na Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) do Rio de
Janeiro, na qual fazia parte do quadro de professores, enfatiza o trabalho rural, definindo, de forma
enfatica, a mao de obra como negra e feminina.

E importante ressaltar, que ao longo das tentativas de forjar uma identidade nacional
brasileira no século XIX, o negro ¢ enxergado como elemento fundamental para a economia
nacional, como lembra a exposicdo ao destacar a frase do religioso jesuita, autor de um dos mais
importantes testemunhos sobre a economia colonial brasileira, André José¢ Antonil: “os escravos sao
as maos e os pés do senhor de engenho, porque sem eles no Brasil ndo € possivel fazer, conservar e

aumentar fazenda” (MNBA, 2019, p.7). Entretanto, desde momentos anteriores até a aboli¢dao da
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escravizagdo, 0 negro passa a ser visto, especialmente pelas elites, como entrave para o Brasil se
tornar uma nagao civilizada aos moldes da Europa e um obstaculo para o embranquecimento como

processo civilizatorio.

3. SOMOS HERANCA DA MEMORIA

“Quem cede a vez ndo quer vitoria, somos heran¢a da memoria. Temos a cor da noite, filhos de todo acoite,
fato real de nossa historia. Se preto de alma branca pra vocé é o exemplo da dignidade, ndo nos ajuda, so nos faz
sofier, nem resgata nossa identidade

As discussoes raciais no Brasil, em termos do determinismo racial, comeg¢aram a se tornar
mais frequentes a partir da década de 1870. Nesse periodo, diversos intelectuais brasileiros, ao
exemplo de médicos e juristas, comecaram a dialogar, de forma mais direta, com o pensamento
positivista ¢ o evolucionismo social, incluindo ai os debates raciais e as teorias monogenistas e
poligenistas. Essas discussdoes eram realizadas, sobretudo, nas institui¢des cientificas e nas
faculdades de Direito e Medicina como por exemplo a Faculdade de Direito de Recife e a Academia
de Direito de Sao Paulo, porém, também eram vulgarizadas e disseminadas em outros meios, como
por exemplo pela imprensa periodica, na literatura naturalista ou no campo das artes visuais. Outro
exemplo de espago de disseminacao dessas ideias eram os cursos e conferéncias publicas, realizadas
principalmente em centros urbanos como Rio de Janeiro entre as décadas de 1870 a 1890,
especialmente no ambito do Museu Nacional, e voltadas a divulgagdo de ideias cientificas para a
populacdo, abordando temas como raca e higienismo. Esses cursos eram pautados na ideia de que a
instrucao e a educacdo da populagdo seria o caminho para modernizagao e civilizagdo. A questao
racial também era amplamente abordada nessas conferéncias, como por exemplo, realizadas pelo
fisiologista Louis Couty em 1881, o qual afirmava que a compreensdo da mestigagem brasileira
deveria considerar suas particularidades, relacionando questdes biologicas e sociais (CARULA,
2016, p. 162-164).

Além disso, no inicio do século XX, ganhou forma o movimento eugenista no Brasil, em
especial nos trabalhos do médico Renato Kehl, o qual, distinguindo-se das concepg¢des mais
positivas acerca da miscigenagdo, defendia a superioridade branca e o branqueamento como
principio de melhoramento da raga humana. Além disso, 0 movimento eugenista estava baseado na
crenga da hereditariedade, o que demandava a selecdo dos melhores caracteres para garantir a
reproducdo da pureza racial. Percebe-se, portanto, que havia uma relagdo direta entre os debates

raciais e as ideias de nagdo brasileira que eram delineadas naquele momento, especialmente a

* Musica “Identidade” do compositor € cantor Jorge Aragio.
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preocupacdo sobre a mesticagem. Como um exemplo disso, pode-se apontar a perspectiva do
médico maranhense Nina Rodrigues (1862-1906), um dos grandes propagadores do darwinismo
racial e do determinismo no Brasil, o qual era “avesso a mescla racial, preferindo exaltar a
superioridade das racas que considerava ‘puras’ e afirmar a inferioridade dos ‘mesti¢os’
(LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013, p. 8).

Uma das medidas adotadas para promover o embranquecimento da nagdo brasileira foi o
incentivo a imigragdo europeia, especialmente alema e italiana, ao Brasil meridional. De acordo
com Giralda Seyferth (2002), a questdo racial encontrava-se implicita desde os primeiros decretos
reais, na primeira metade do século XIX, que autorizavam o estabelecimento de imigrantes
europeus no Brasil, especialmente suicos a partir da década de 1820. A imigragdo foi posta como
um amplo processo civilizatério e medida mais racional para ocupagdo das terras, sendo o
pressuposto da superioridade branca a justificativa para o povoamento com pequena propriedade
familiar com base na chegada de imigrantes europeus (SEYFERTH, 2002).

Ainda que houvessem oponentes a vinda de imigrantes europeus no Brasil da virada do
século XIX para o XX, especialmente aqueles que denunciavam o “perigo alemdo” representado
pelas comunidades germanicas no sul do Brasil, as politicas de incentivo & imigra¢do europeia ao
longo do Oitocentos iam ao encontro nao apenas da transi¢do do trabalho escravizado ao livre,
como também as politicas de embranquecimento da populagdo e conformacao de uma identidade
nacional branca. Apesar do racismo ndo aparecer de forma explicita, diversos documentos
produzidos no século XIX e concernentes a imigragdo estrangeira deixam a mostra uma
preocupacdo com o tipo racial daqueles que adentrariam o territorio nacional: um exemplo disso ja
transparece no artigo 18 do Decreto Real de 1819, o qual especifica a cor branca dos 150 suigos que
seriam contratados para formar para uma milicia responsavel pela manutencdo dos regimentos
portugueses (SEYFERTH, 2002).

Além do processo de imigragao estrangeira e colonizacao, que avangou a partir de 1850 com
a aprovagao da Lei de Terras, as politicas de uso de terras ndo consideravam a populagdo indigena,
descrita nos documentos do periodo como ndémade e incivilizada. Por isso, em diversos contextos
politicos da segunda metade do século XIX até meados do século XX, a selecdo de um colono ideal
teve determinantes biologicos vinculado a pressuposicdo da superioridade europeia com esse
processo ligado a imigracao. (SEYFERTH, 2002, p.119). Esse incentivo a imigracao europeia €
coincidente a proibi¢do da escraviddo no Império, especialmente com a aprovagao da Lei Eusébio
de Queiroz (1850), a qual estabeleceu medidas para a repressao do trafico de africanos no Império.
Entretanto isso ndo significou uma participacao maior da populagdo ndo-branca, negros € mesticos,

enquanto colonos, perpetuando mecanismos de exclusdo social.
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Assim, como afirma Giralda Seyferth, “a imigracdo européia esta naturalizada no debate
sobre a colonizagdo e nele, negros e mestigos, livres ou escravos, s6 eventualmente aparecem como
atores sociais descartaveis sob um argumento simplista — o do indireto restabelecimento do trafico”
(SEYFERTH, 2002, p. 120). Até o inicio da década de 1870, se distanciando do escravismo, a
colonizagdo se reestrutura com uma ampla discussao sobre o Brasil se tornar um pais de imigragao,
beneficiando principalmente imigrantes alemaes, idealizados na época como colonos laboriosos e
empreendedores, e excluindo majoritariamente a populagdo ndo-branca. A populagdo indigena, por
exemplo, vista de forma depreciativa foi perseguida e classificada como selvagem, e considerada
como oposicao aos ideais civilizatorios (SEYFERTH, 2002), ou, ainda, tratadas como populagdes
que estavam em vias de extingdo (KODAMA, 2010).

No processo de imigragdo, imigrantes africanos eram desconsiderados com argumento do
distanciamento da escravizacdo e¢ o colono branco ¢ percebido, para além da condigdo de

trabalhador rural, como um agente do processo civilizatorio:

Nesse contexto, o colono ndo é percebido apenas na sua condi¢do de
trabalhador rural, mas visualizado como um pequeno produtor e portador
de civiliza¢do. Escravos, ex-escravos, negros, mulatos, enfim, as camadas
inferiores (literalmente) da sociedade estavam automaticamente excluidas,
inclusive no debate sobre imigragdo preferencial. Recorrer a trabalhadores
africanos equivalia para essa elite ao restabelecimento do trafico, com
aumento da “africanizagdo” da sociedade e da cultura; ndo podiam receber
a categorizagdo de imigrantes. (SEYFERTH, 2002, p. 125)

Percebe-se que o discurso imigrantista visa a eliminacgao e silenciamento ndo s6 das pessoas
negras, mas também das suas contribui¢des culturais e sociais. Encontra-se esse discurso também
em politicos brasileiros do século XIX como Joaquim Nabuco, que apesar de ser um abolicionista,
criticava e subjugava a presenga negra no Brasil. Ainda que, por um lado, Nabuco criticasse a
instituicdo da escraviddo, considerando-a como a fonte de todos os males sociais do Brasil, o
politico também associa a africanizacdo como um gigantesco caos €tnico, relacionando a suposta
“inferioridade racial” negra com instintos "barbaros" e pensamento atrasado (SEYFERTH, 2002, p.
125). Nesses casos, percebe-se claramente a influéncia dos determinismos raciais vigentes nos
meios académicos europeus, € que repercutiam em diversos intelectuais e politicos brasileiros
inseridos no debate acerca do trabalho escravizado no século XIX.

Além da imigragdo africana ser rechacada nesse periodo, existiu também uma avulsa a
imigracao asiatica. Ainda que preferivel a entrada de africanos no Brasil, os imigrantes asiaticos
eram assemelhados aos indigenas e, portanto, também subalternizados. Essa relacdo ¢ possivel
perceber nos escritos de Perdigdo Malheiro, que escreveu uma obra em 1887-67 inserida nos

debates acerca do fim escraviddo no Brasil, na qual ele defende, por meio de um vocabulario racial,
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que o pais deveria receber mao-de-obra de pessoas livres, de preferéncia europeus, desde que nao

fossem negros ou chineses:

Houve ja quem se lembrasse da introdug@o de negros livres (33). Basta,
porém, o elemento que existe entre nés; fiquem eles na Africa, que bem
precisa, e tal parece ter sido o seu destino. Falou-se em coolies (caulis) ou
indios da Asia; porém indios também temos nés [...]. E outra a raga que
devemos preferir. Convém insistir na imigra¢do da raga Européia
(MALHEIRO, 1976 apud SEYFERTH, 2002, p. 130).

Paralelamente ao debate acerca da imigragcdo europeia e do fim do trabalho escravo no
Brasil, as discussdes acerca da formagao da identidade nacional brasileira passaram a incorporar a
mesticagem como um pressuposto fundacional da sociedade brasileira. Especialmente partir dos
escritos do intelectual Silvio Romero (1851-1914), nas primeiras décadas da Republica, como
Historia da Literatura Brasileira (1888), O Elemento Portugués no Brasil (1902) e O Alemanismo
no Sul do Brasil (1905), define-se que a histéria do Brasil € uma historia de mesticagem, explicita
pela unido de trés ragas, na qual uma delas (a raga branca) exerce superioridade sobre as outras duas
(a raca negra e indigena), marcadas por inferioridade bioldgica e cultural. Essa perspectiva projeta,
a longo prazo, o desaparecimento dos mesticos e a prevaléncia dos fenotipos e cultura da “raca
branca” (SEYFERTH, 2002, p. 12). Em busca de fornecer sentidos explicativos para o Brasil, num
momento em que diversos intelectuais encontravam-se comprometidos com a modernizacdo da
sociedade brasileira e a busca por referenciais identitarios, Silvio Romero tentou compatibilizar
diferentes correntes do pensamento cientifico do periodo: por um lado, a defesa da mesticagem
como pressuposto na formagdo historica e cultural do pais; por outro lado, a crenca na
“desigualdade natural das racas, onde caberia aos brancos o topo da hierarquia humana, postura
que, esta sim, estava em perfeita sintonia com alguns dos prestigiosos intelectuais europeus da
época” (SCHNEIDER, 2011, p. 169).

Essa questdo fazia-se sentir até mesmo na escrita da Historia no Brasil durante o século
XIX. O debate aparecia, por exemplo, nos escritos produzidos no ambito do Instituto Historico e
Geografico Brasileiro (IHGB), especialmente com a publicagdo de “Como se deve escrever a
Histéria do Brasil” (1845) de Von Martius e “Historia geral do Brasil” (1854), de Francisco Adolfo
de Varnhagen. Ao postular a formacao da nacdo brasileira a partir de um “laboratério racial”, isto &,
da unido entre o branco, o negro ¢ o indigena, esses historiadores também contribuiram para a
invisibilizagdo ou a marginalizacdo da presenga histérica de indigenas e afrodescendentes
(DOSSIN, 2018, p. 357).

Na proposta de Von Martius, essa unido de ragas ¢ marcador da singularidade brasileira
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como na¢ao, mas a importancia de cada uma variava de acordo com sua quantidade e “for¢a moral”,

preponderando a raga branca:

Disso necessariamente se segue que o portugués que, como descobridor,
conquistador e senhor, deu as condigdes ¢ garantias morais ¢ fisicas para
um reino independente, que o portugué€s se apresenta como o mais
poderoso e essencial motor. Mas também de certo seria um grande erro
para todos os principios da historiografia pragmatica se se desprezassem as
forcas dos indigenas e dos negros importados, forgas estas que igualmente
concorreram para o desenvolvimento fisico, moral e civil da totalidade da
populacdo. (...) O sangue portugués, em um poderoso rio devera absorver
os pequenos afluentes das racas india e etiopica. (RIHGB,
1953/CCIXX:187,p.188-189 apud RODRIGUES, 2007)

Nessa passagem, institucionalizada a partir do discurso do THGB, nota-se que apesar da
consideragdo dos povos negros e indigenas na constru¢ao da nagao brasileira, esses seriam afluentes
contribuidoras de maneira menos importante do que o colonizador portugués. Ademais, no texto de
Von Martius, se acrescentavam regras de conduta, baseadas em um modelo europeu de civilizagao,
no qual se fazia presente o estudo da legislagdo lusitana, principalmente quanto a organizagao dos
municipios. Sucedia a enfatizagdo da continuidade entre o mundo portugués e o brasileiro,
especialmente através da mesma tradig¢do intelectual (RODRIGUES, 2007, p. 4). H4 também uma
aparente preocupacdo quanto a inclusdo das influéncias de cada raga de forma particular, porém ao
longo do texto, os indigenas sdo descritos como primitivos € o contetido sobre o povo negro ¢ curto
e superficial, marcado principalmente enquanto mao de obra em um contexto de escravizagao.

Essa continuidade do mundo portugués e o brasileiro ¢ consequéncia do processo de
colonizag¢do que se consolidou na América Latina de maneira que, a l6gica colonial se manteve nas
estruturas sociais, mesmo com a independéncia e formag¢do de Estados nacionais. Essa logica foi
naturalizada como uma coloniza¢dao internalizada, a esse processo Quijano (2005) nomeia de
colonialidade do poder, de dependéncia cultural, social e economica que resultam na hegemonia
eurocéntrica, na qual as populacdes sob dominagdo estdo submetidas as determinacdes de
conhecimento da Europa internalizados. A teoria do autor sobre a colonialidade propde que
colonialidade se transfere do ambito do poder para o campo do saber, resultando na colonialidade
do saber que mantém a hegemonia eurocéntrica como concepcao superior do conhecimento. Essas
concepgdes foram hierarquizadas e resultam em modelos epistemologicos dentro das areas de
conhecimento, atrelando os conceitos de modernidade e colonialidade. Dessa forma ao abordar o
pensamento sobre nagdo deve ser articulada a dimensao colonial.

As sociedades latino-americanas, especialmente nos paises de colonizagdo ibérica, segundo
Lélia Gonzalez, herdeiras historicas das ideologias da classificagdo social (racial e sexual), sdo

hierarquicas, garantindo a superioridade dos brancos como grupo dominante. A ideologia do
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branqueamento ¢ o forma mais elaborada de manter negros e indigenas nas classes mais exploradas.
Através da alienagdo via comunicagdo de massa e aparatos ideologicos tradicionais “reproduz e
perpetua a crenga de que as classificagdes e valores da cultura ocidental branca sdo os Unicos e
verdadeiros e universais” (GONZALEZ, 2020, p.143). Evidenciando o conceito de consciéncia: as
auséncias e presencas do saber, do qual parte o discurso ideoldgico; € o conceito de memoria: lugar
de retomada da historia silenciada. Dessa forma, a consciéncia se apresenta como discurso
dominante em uma determinada cultura, ocultando a memdria a partir de uma imposi¢ao
(GONZALEZ, 2020, p.79). “E por ai que d4 pra gente entender a ideologia do branqueamento, a
logica da dominagdo que visa a dominacgao da negrada mediante a internalizacao e a reproducdo dos
valores brancos ocidentais”. (GONZALEZ, 2020, p. 89)

Ademais, esse discurso unificante, tendo em seu fim, a miscigenacao, assimilava as culturas
negra e indigena e fazia da cultura portuguesa ou europeia um modelo civilizatorio que influenciava
no embranquecimento das ideias e pessoas. E se pretos, pardos, indigenas, amarelos de alma branca
sdo o exemplo de dignidade, esse discurso gera apagamento identitario, além de epistemicidio com

os saberes e diversidade em formas de enxergar a vida.

4. TRISTE, LOUCA OU MA

“Triste, louca ou ma, sera qualificada ela quem recusar seguir receita tal, a receita cultural do marido, da familia.

Cuida, cuida da rotina [...] Que um homem ndo te define. Sua casa ndo te define. Sua carne ndo te define.

Vocé é seu préprio lar”™

A ideia de uma nacdo civilizada a luz da sociedade europeia, que se consolida nos discursos
da forma¢do da sociedade republicana no Brasil, atinge suas gentes de maneira interseccional,
relacionando os debates raciais a ideias de género no final do século XIX. Também foram
construidos modelos, com base em ideais positivistas, as mulheres, na incorporagao de projecdes de
sociedade ideal. Entretanto, esse modelo do qual serd relatado tem como referencial a mulher
branca, uma vez que o que se projeta com esse ideal social ¢ uma na¢do de populagdo branca ou no
minimo embranquecida como ja discutido anteriormente.

Regina Cé¢lia Lima Caleiro (2002) discorre sobre a influéncia das idéias positivistas de
Augusto Comte, que no encontro com a perspectiva de Clotilde de Vaux, formula uma filosofia do

que se desejava sobre o papel feminino nos diversos setores sociais. Dentro dessa perspectiva

positivista, disseminada sobretudo pela elite brasileira no final do século XIX, a mulher seria a

* Musica “Triste, louca ou ma”, composta pela banda Francisco, el hombre.
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responsavel pelo campo privado da existéncia humana, sendo a responsavel pela manutengao moral
da familia e educagao de seus descendentes.

Nessa corrente de pensamento, a mulher branca era definida a partir da ideia de um instinto
maternal, somados ao altruismo e bondade, tangibilizando a limitagdo de sua atua¢do na sociedade e
consequentemente de sua sexualidade (CALEIRO, 2002, p.2). Projetava-se a construgdao da
mulher-mae, objetivando a recondu¢do da mulher ao lar e ao matrimdnio legitimo, no qual a
sexualidade s6 cumpriria o objetivo reprodutor (CALEIRO, 2002, p.4). Ademais, também o
discurso médico-sanitarista “visava convencer as mulheres de sua “voca¢do natural” para a
procriagao e, conseqiientemente, para sua responsabilidade social na formagao de novos cidadaos”
(CALEIRO, 2002, p.6).

Outra questdo que se faz importante, ¢ a influéncia e aproximacdo com uma Visdo
cristd-catdlica da mulher branca nos anos iniciais da Primeira Republica. Apesar do positivismo nido
se identificar com os dogmas catdlicos, se compartilhava a visdo romantizada de uma mulher casta,
distanciada de sua sexualidade. Dessa forma, “no positivismo, a “virgem catolica”, alegoria da
Igreja, transformou-se na “virgem mae”, alegoria da Humanidade” (CALEIRO, 2002, p.2). Essa
perspectiva sera retomada mais adiante na andlise de 4 reden¢do de Cam. Além disso, ¢ importante
enfatizar a continuidade e a atualizacdo desse imagindrio sobre o papel feminino na
contemporaneidade. Resultando em episddios como o de uma matéria da revista Veja de 2016, que
se referia a futura primeira-dama, Marcela Temer, como “bela, recatada e do lar”, exaltando um
comportamento submisso e honroso, vinculado exclusivamente as fungdes domésticas.

Ademais, mulheres que ndo seguiam a essas imposi¢des teriam seu carater duvidado, € o
oposto dessa idealizagdo era marca-la como “mulher da vida”, ou ainda acometidas pelas chamadas
“doengas femininas” ou descontroles emocionais, como a histeria. Marcia Tavares (2011) expde o
contexto do imaginario social das primeiras décadas do séc XX, no qual mulheres até os vinte e
cinco anos que ndo se casavam eram vistas como propensas a desenvolverem histeria e as que se
distanciarem de suas “inclina¢des naturais” (matrimonio ¢ maternidade) poderiam ser internadas
como loucas, submetidas a praticas terapéuticas a fim de “recuperar o juizo”. Da mesma forma, em
diversos discursos anti-feministas e anti-sufragistas no final do século XIX, mulheres que
defendiam uma maior participag¢do na esfera publica, como por exemplo na politica ou na educagao,
eram consideradas como propensas a doengas fisicas ou mentais. Esses elementos permitem
perceber as dimensdes interseccionais dos discursos médicos e morais das Ultimas décadas do
Oitocentos, na medida em que determinados comportamentos femininos eram considerados como
resultado de determinantes biologicos ou raciais.

No caso brasileiro do final do século XIX, ¢ possivel denotar uma aproximacao entre a
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valorizagao da maternidade de mulheres brancas e os ideais de identidade nacional em construgao
pelo movimento positivista e republicano. Um exemplo desse discurso, pode ser vislumbrado na

obra A Patria (1919) de Pedro Bruno.

Imagem 2 - A Patria

Pedro Bruno (1888-1949). A Patria, 1919
Oléo sobre tela. 190cm x 278cm
Museu da Reptiblica

A obra retrata um cenario doméstico, marcado por mulheres brancas que amamentam seus
filhos, simultaneamente desempenhando uma fungao patridtica: coser a bandeira nacional, um dos
maiores simbolos demarcadores da nacionalidade, sob os olhos de um retrato do Marechal Deodoro
da Fonseca e de uma representacdo da execucao de Tiradentes, her6di nacional resgatado pelo
movimento republicano. Simultaneamente, a obra enfatiza o carater “sagrado” do dever materno,
sinalizado, em especial, pela presenga de uma estitua da Virgem Maria e de uma Biblia sob a mesa
na lateral direita, diante de uma mae abracada ao filho, além da presenga das cores azul e branco,
associadas, no imaginario religioso, a imagem da Virgem Maria. Assim, na alegoria idealizada pelo
artista em A4 Patria, denota-se uma associagdo direta entre ideais de nacionalidade brasileira e o
dever considerado sagrado da maternidade.

Nesse contexto, Lélia Gonzalez questiona esse ideal da mulher branca com a maternidade,
pois no cenario em que mulheres negras foram as ‘mucamas’, amas de leite, transforma-se na figura
estereotipada da “mae preta”. Retratada em Casa Grande & Senzala (2000) de Gilberto Freyre
como a que “cerca o ber¢o da crianga brasileira de uma atmosfera de bondade e ternura” e vista

como entreguista, traidora por alguns negros, a “mae preta” ¢ definida pela autora, nem através da
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visdo ultra romantizada de Freyre nem do julgamento precitado sobre ser traiora, ela ¢
simplesmente a mae. E a verdadeira mie, uma vez que é ela quem alimenta, quem cuida, quem
corresponde as necessidades basicas da crianga, que ensina a falar e narra histérias (GONZALEZ,
2020). Na cultura das elites brasileiras do século XIX, a mulher branca ndo exerceu a “funcao
materna”- entendido nos moldes da responsabilizacao pela educagao dos filhos- e a mulher negra ao
fazé-la transpassa seus valores as proximas geracdes de criancas brasileiras. Nesse sentido, Lélia
conceitualiza o pretugués que ¢ resultado da interacdo entre a lingua do colonizador e resisténcia
linguistica dos africanos, defendendo que as mulheres negras, ao se responsabilizarem pela
educagdo das criangas, atuaram enquanto intelectuais da sociedade brasileira (GONZALEZ, 2020, p
89).

Por fim, Caleiro (2002) enfatiza o quanto esses modelos de representacdo da mulher branca
favoreceram na conservacdo de mentalidades misoginas que se fixaram no imaginario social e sdo
responsaveis por determinar a exclusdo feminina do cenario politico. Esse olhar dialoga com o
conceito de “contrato sexual” defendido por Carole Pateman (1988). Pateman traca uma critica
feminista sobre o emblematico e modelar contrato social de Rousseau. Na medida que o patriarcado
opera de maneira a limitar o espaco da mulher e restringi-la ao campo privado, o contrato sexual
reafirma essas condigoes, tendo em vista que ¢ o meio pelo qual os homens transformam seu direito
natural sobre as mulheres, na seguranga do direito patriarcal civil. Em O Contrato Sexual (1988), a
autora argumenta que a nova sociedade civil, a luz do contrato social ¢ uma ordem geral patriarcal,
ao passo que a figura feminina ¢ excluida desse acordo, enquanto individuo produtor de contratos,
sendo apenas ponderada sob a dominag¢ao masculina através de contratos matrimoniais, de trabalho
e de prostituicdo (PATEMAN, 1988). Essas relagdes se dao posto que a diferenga entre os sexos ¢
apresentada como essencialmente natural, marcando a mulher como objeto do desejo e o homem o
detentor do desejo. Pateman (1988) apresenta que no século XIX, as esposas estdo em condi¢do
legal de propriedade de seus maridos, estabelecendo uma obediéncia em troca de protecdo,
revelando uma submissao semelhante a do contrato social entre sociedade e governo. Entretanto, ¢
importante ressaltar que os efeitos dessas determinagdes vdo atingir as mulheres em suas
diversidades de formas diferentes, Para as mulheres ndo brancas existe um distanciamento do
matrimonio legitimo, sendo demarcadas apenas para fins sexuais e servigos bracais, como sera
discutido na proxima secao.

Fato ¢ que o corpo feminino, independente de suas origens étnico raciais, recebe, de
maneiras diferentes, um controle social que visa impor seus papéis na organizagao da sociedade.
Desde a proibicdo institucional de decisdes como o aborto até mesmo a condenagdo moral sobre seu

comportamento. E ao longo dos anos o movimento das mulheres se organiza para lutar e gritar
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“somos nosso proprio lar”.

5. INTERSECCIONALIDADE: eu penso em coisas, em cotas, na cor das empregadas®

Preta, pinta 0 mundo com seu tom que essa tua negra tinta fard brotar a cor nesta cidade, cinza que tanto te

negou, mas, 0, preta, pim‘a°

Nas ultimas décadas do século XIX, o movimento feminista, em especial na Europa e
também no Brasil, tinha como central a luta pela educagdo e o direito ao voto. Entretanto, apesar do
movimento também incluir a luta pela aboli¢ao da escravidao em suas pautas, a ideologia e origem
desse movimento ocidental e eurocéntrico tende a pressupor uma mulher universal- branca. As
mulheres ndo-brancas sdo transpassadas por opressdes de género e raga. Esse ideal de papel
feminino limitado ao lar e santificacdo da domesticidade, ocorreu especialmente com mulheres
brancas de classe média ou elite, em um contexto no qual as mulheres negras continuaram
trabalhando, por séculos, em lavouras, em fabricas ou nas ruas. Assim, se faz importante e
necessario a andlise interseccional, que possibilita evocar experiéncias de opressdo nao
contempladas pelo feminismo em suas origens.

De maneira geral, as opressdes possuem uma matriz Unica, que € colonial moderna e dessa
forma nao ha hierarquia entre elas, pois operam de forma simultinea e continua. Esse cruzamento,
Carla Akotirene (2019) destaca como “encruzilhada da identidade”. A combinagdo requer
“instrumentalidade conceitual de raga, classe, nacdo e género e necessita de sensibilidade
interpretativa dos efeitos identitarios e atencao global para a matriz colonial moderna, evitando
desvio analitico para apenas um eixo de opressdo.” (AKOTIRENE, 2019, p.20) - conceitos que
estdo atrelados ao discurso visual em A Redencdo de Cam.

Lélia Gonzalez, em Por um feminismo latino-americano (2020) ndo descarta todas as
contribuicdes do feminismo, enquanto teoria e pratica politica. Reconhece que o movimento
denotou novas indagacdes que permitiu novos caminhos sobre o que ¢ ser mulher e ao discutir sobre
patriarcado capitalista revelou bases simbolicas sobre a opressdo contra mulher, apresentando o
carater politico do espago privado e o debate sobre a sexualidade emergiu na conquista de espagos,
tornando necessario uma alternativa de corpo social (GONZALEZ, 2020). Entretanto, o carater
racial do movimento foi esquecido, gerando assim um racismo por omissao que segundo a autora,
estd imposto pela perspectiva eurocéntrica e neocolonialista.

Para Gonzalez (2020), além da presenca social da neurose cultural brasileira citada

5 Referéncia a musica “ Bicho de 7 cabegas/ A Culpa ¢ das Igrejas” do rapper Froid.
® Musica Negra Tinta de Bia Ferreira
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anteriormente, a articulacdo do racismo com o sexismo gera danos violentos contra a mulher negra
especificamente. E através dos esteriotipos de mulata, doméstica e mae preta (vista na segdo
anterior), a autora exemplifica esse lugar. Essa imagem da mulata, se transpassa principalmente
durante o carnaval- o mesmo do lugar de exaltacdo do mito da democracia racial- que exalta a
figura da mulher negra e a exibe em todos os meios midiaticos, entretanto o avesso desse olhar ¢ o
da empregada doméstica, sdo as mesmas mulheres, mas determinadas pelo contexto- uma imagem
mais cotidiana que a outra (GONZALEZ, 2020). E nesse contexto de mulata, hd uma
hipersexualizagdo da mulher negra, vista somente para fins sexuais, em um cendrio que o casamento
para ela, era visto como vergonha assumida pelo homem branco que era subalternizado por isso-
ndo sendo uma imposicdo como no caso de mulheres brancas. Essa perspectiva encontramos
também na escrita de Gilberto Freyre (2000), que define “com relagdo ao Brasil, que o diga o
ditado: “Branca para casar, mulata para f..., negra para trabalhar”. De maneira desumana, a mulher
negra tem seu papel demarcado enquanto servidora bracal e sexual.

E importante ressaltar que o conceito de interseccionalidade ¢ uma percepcio que serve a
todas as identidades, que de maneira interpretativa vao cruzar suas vivéncias de acordo com
marcadores que fazem parte de sua histéria. Contudo, sdo as mulheres negras pioneiras a pensar
sobre a intersec¢do e reclamar sobre a diversidade, englobando as lutas contra as diversas opressoes,
tanto a de género de suas companheiras mulheres que nao passaram pela experiéncia da
coloniza¢do, quanto a de raga de seu companheiros homens negros. Negar esse pioneirismo ¢
cometer epistemicidio. “De nada adianta intelectuais defenderem a descolonizagdo do feminismo
sem legitimar negrura perspectivista em nivel psiquico, cognitivo e espiritual das epistemes.”
(AKOTIRENE, 2019, p.42). Isso ¢ destacado na medida que o conceito esta em disputa académica
na qual ha a tentativa de desconectar a semantica feminismo negro para feminismo interseccional,
deslocando a reférencia afrocentrica (AKOTIRENE, 2019, p.51).

As auséncias da perspectiva interseccional produz o alarmante cenario de violéncia contra
mulheres negras, pois ainda em 1980, ap6s as primeiras delegacias da mulher, a perspectiva ¢ da
mulher universal, alimentando o Estado com essa concep¢do para formulacdo e avaliacdo de
politicas publicas (AKOTIRENE, 2019).

Além da violéncia, que perpassa género e raga, as reclamacodes reivindicadas pelas mulheres
negras sao estigmatizadas pelo aparelho do Estado, uma vez que espago geografico que geralmente
residem sdo silenciados, considerados muitas vezes perigosos, como pontos de traficos que sdo
transmitidos diariamente pelas midias. Nesse sentido, o0 machismo opera tragando uma semelhanga
entre agressores de mulheres, delegados e juizes, na medida em que a mesma policia que violenta o

homem, geralmente negro, em espago publico € a que se neutralizam diante da violéncia doméstica
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nesses espacos- “o desprestigio das lagrimas de mulheres negras invalida o pedido de socorro
politico, epistemoldgico e policial. ” (AKOTIRENE, 2019, p.69)

Ademais, Lélia se apodera do conceito de infans da psicanalise para explicar a omissdo da
perspectiva de mulheres negras sobre si proprias. Infans designa aquele que ndo € sujeito de seu
proprio discurso, uma vez que ¢ representado pela voz de outros, surgindo da observagao da
formacgao psiquica da crianca que ao ter sua voz representado pela voz de adultos, se sente excluida.
Da mesma maneira, mulheres ndo brancas sdo definidas por um sistema ideologico de dominagao
(patriarcal e racista) que as infantiliza, sendo limitadas dentro de uma hierarquia sustentada por
condig¢des bioldgicas e dessa forma sendo desumanizadas (GONZALEZ, 2020, p. 141).

Analisando a realidade na América Latina, Lélia Gonzalez (2020) discorre sobre o obstaculo
da democracia racial, enquanto dominagdo ideologica que silencia as questdes raciais ao pressupor
uma harmonia racial desde que esteja sob a dominagdo do branco dominante. Ademais, expde a
importancia de persistir na articulacdo da desigualdade sexual a partir da estrutura profunda de
desigualdades raciais presentes no continente. Refere-se a uma dupla discrimina¢do de mulheres
ndo-brancas: as amefricanas e as amerindias. Estdo na base da exploragdo do capitalismo
patriarcal-racista que transforma diferencas em desigualdades por suas condi¢des bioldgicas,
somada a posi¢do de classe, sendo a maioria do imenso proletariado afro-latino-americano
(GONZALEZ, 2020, pg.145).

Essa perspectiva ¢ elucidada quando questionamos qual a cor das empregadas domésticas
em sua maioria no Brasil. Mulheres nao-brancas vivem essa continuagao do racismo, com a
exploracao do trabalho doméstico que se segue por geragdes dentro de suas composi¢des familiares.
Sobre isso, a historiadora, cantora e autora Preta Rara, escreve uma obra intitulada Eu, empregada
doméstica: a senzala moderna é o quartinho da empregada (2019) no qual ela relata a
hereditariedade do trabalho doméstico entre as mulheres pretas, narrando que sua mae, sua avo e ela
exerceram essa funcao, demonstrando os duros resquicios da escravizagdo brasileira.

Por fim, Lélia Gonzalez conclui que na medida que as dimensdes de participacdo do
movimento feminista sdo diferenciados entre popular, politico-partidario e feminista’, as mulheres
ndo-brancas estdo no campo popular e nele a consciéncia de opressdo acontece primordialmente por
causa da raca. A experiéncia desumana da escravizagdo, por exemplo, fez com que homens e
mulheres negras e indigenas lutassem juntos, tragando formas politico-culturais de resisténcia que

concede uma luta plurissecular pela libertagdo. Nesse sentido, a presenga de mulheres no

7 Definigdo cunhada pela autora Virginia Vargas em Feminismo y movimiento social de mujeres que discorre sobre os
efeitos da crise do sistema capitalista excludente para as mulheres, que por um lado evidenciou o esgotamento do
modelo desenvolvido por ele e por outro lado expds a forma diversa que seus efeitos sdo recebidos pelos diferentes
setores sociais, reconhecendo novos campos de conflito e novos atores sociais.
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movimento negro ¢ ativa, entretanto essa presenga evidencia a pratica sexista dos companheiros
negros que tentam excluir mulheres das esferas de deci¢do. Somado ao racismo por omissdo do
movimento feminista branco, a alternativa de mulheres nio-brancas é se organizar como grupo
étnico, lutando em duas frentes- contribuindo tanto ao movimento étnico € de mulheres. Ademais a
autora enfatiza os avangos dessa perspectiva e reconhece a criagdo de novas redes do movimento
feminista que priorizam a luta contra o racismo e o patriarcalismo, sendo inclusivas ¢ abertas a
participagdo ativa de mulheres étnicamente diversas (GONZALEZ, 2020).

Com o debate sobre as discussdes raciais, as discussdes sobre género e a
interseccionalidade postos, na secdo seguinte retornaremos a imagem da obra A4 Redengdo de Cam

para uma analise mais aprofundada, articulando e integrando essas perspectivas.

6. POR TRAS E DE FRENTE DA IMAGEM

Aqui tragaremos uma analise que, de inicio, apontara sobre as perspectivas do autor e
observamos os simbolos na imagem, desenvolvendo interpretagdes de acordo com o contexto e
escolhas do artista. Esse processo de isolar a imagem e observar seus elementos dentro da pesquisa
histérica ¢ delineado na proposta metodologica de Artur Freitas, ademais, nos lembra na

importancia de contextualiza-la para uma melhor interpretagao critica:

"Isolar metodologicamente" a imagem artistica, no meu entender, ¢ uma etapa
necessaria ao processo de investigacdo historica, pois ¢ o momento em que
percebemos que "tudo aquilo que vemos'"na imagem, é importante e especifico
(Argan, 1999: 17) -¢ o momento em que, de fato, vemos a imagem como um
acontecimento da visdo: com sua dimensionalidade, sua materialidade e sua
visualidade. [...] Em suma, ¢ preciso entender que se a imagem artistica ndo esta, de
forma alguma, isolada de algo como um contexto historico, até porque € dele parte
constitutiva, por outro lado ela deve, num primeiro momento, ser
metodologicamente isolada dele, pois s6 assim o conhecimento historiografico se
torna capaz de formar junto a imagem artistica, um vocabuldrio apto a reduzir
minimamente o fosso -em ultima analise intransponivel-que separa o discurso visual
do verbal. (FREITAS, 2004) p. 9-10

A Redengdao de Cam, obra que possui 199cm x 166cm, foi pintada em 6leo sobre tela, em
1895 pelo artista espanhol Modesto Brocos y Gomez. Modesto Brocos foi professor na Escola de
Belas Artes e também gravador, ilustrador e desenhista. Sua familia era composta por artistas,
destacando seu irmao Isidoro, escultor e secretario da Academia de Belas Artes de La Coruna, na
Espanha. Chegando no Brasil em 1872, antes de se tornar professor foi aluno de Victor Meirelles e

Zeferino da Costa, ambos pintores brasileiros. O pintor comenta que foi o artista Victor Meirelles
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quem propds aos alunos uma pintura sobre o episodio biblico que viria a ser tema da obra 4
Redengdo de Cam (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013, p.4)

Durante seu periodo de formagdo enquanto artista, Modesto Brocos teve contato com o
pensamento determinista na Escola de Belas Artes de Paris, através do filésofo e historiador
Hippolyte Taine (1828-1893), que era defensor da perspectiva da qual a histéria era regida por leis
naturais. Os fatos historicos, segundo Taine, eram determinados pelas condi¢des climaticas
(geograficas), pela idéia de “raca”, condicionado pelos tracos fenotipicos e o estagio de evolucao de
um grupo social (LOTIERZO, SCHWARZ, 2013, p.6). O determinismo, corrente filosofica das
mais influentes na constituicao do realismo e do naturalismo nas artes e na literatura, foi uma teoria
de grande importancia para a arte no periodo do século XIX, sendo imprescindivel destacar a
associacdo de A Reden¢do de Cam com essa corrente de pensamento consoante com a ideia do
embranquecimento exibido na obra (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013, p.6).

Sobre o titulo da obra, 4 Reden¢do de Cam, faz mencao direta a uma passagem biblica
situada em Génesis 9. Na passagem, Cam, um dos filhos de Noé¢, ¢ punido apos observar seu pai ni
e o expor aos outros dois filhos, Sem e Iafet. A punicdo ¢ a eterna servitude aos seus irmaos. Essa
passagem também foi utilizada como uma forma de justificativa de todo o processo de escravizacao
colonial e naturalizada pelos europeus, na medida em que o cristianismo ocidental avanga rumo a
Africa, a Asia e, em seguida, as Américas. O historiador José Rivair Macedo explica que, ja no
século XIII, na tentativa de se construir uma histéria da humanidade, tedlogos europeus
acreditavam na concepgdo da divisdo dos continentes de acordo com os descendentes de Noé e Cam
seria herdeiro de Africa, ¢ uma vez que fosse o pecador, logo merecedor da escravizagio
(MACEDO, 2021, p.4). Na passagem biblica nao ha qualquer mencao a cor da pele de Cam,
entretanto a partir dessa interpretacdo branca ocidental, ele ¢ negro e ha um discurso que usa cor
como marcador, associando tonalidades a hierarquias historicas (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013,
p.7). Assim, desde o periodo tardo-medieval, o discurso acerca da “maldicao de Cam” foi utilizado
para justificar a escravizagao de africanos, considerados como descendentes de Cam, pelos
europeus, retratados no pensamento teoldgico como descendentes dos outros filhos de Noé. Se na
passagem biblica Cam ¢ amaldicoado com seu enegrecimento e servitude, a tela de Brocos
representa 0 movimento contrario. A redencdo seria a purificacdo do pecado, logo o
embranquecimento.

O embranquecimento, como ja discutido, tinha o proposito de afirmar a superioridade
branca e o colonialismo europeu. O teérico Homi K. Bhabha nos elucida que esse discurso colonial
eurocéntrico “emprega um sistema de representacdo, um regime de verdade, que ¢ estruturalmente

similar ao realismo. (BHABHA, 1998, p. 111) Ainda na perspectiva do autor, o discurso colonial
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domina as diversas esfera de atividades e os signos sao ferramenta de poder para compor totalidade,

a fim de criar a sensacao de unidade, de nagao:

Apesar do jogo de poder no interior do discurso colonial e das
posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (por exemplo, efeitos de
classe, género, ideologia, formagdes sociais diferentes, sistemas diversos
de colonizacao, e assim por diante), estou me referindo a uma forma de
governamentalidade que, ao delimitar uma "nac;ao sujeita", apropria,
dirige e domina suas varias esferas de atividade. Portanto, apesar do "jogo"
no sistema colonial que € crucial para seu exercicio de poder, o discurso
colonial produz o colonizado como uma realidade social que ¢ ao mesmo
tempo um "outro" e ainda assim inteiramente apreensivel e visivel. Ele
lembra uma forma de narrativa pela qual a produtividade e a circulagao de
sujeitos e signos estdo agregadas em uma totalidade reformada e
reconhecivel.

E em A Redengdo de Cam, o autor apela para o sistema de representacdo da iconografia

cristd para a justificativa da sua perspectiva que a partir do da apropriagdo de esteredtipos elucida o

que se almeja de futuro racial brasileiro com base em uma perspectiva evolucionista.

O fato de Joao Batista de Lacerda utilizar esta obra para ilustrar seu projeto de

embranquecimento, mencionado na primeira secdo deste trabalho, demonstra o destaque de raga

para as dimensodes tematicas da pintura, produzida em um contexto de propagacdo do imaginario

racialista e eugenista em conjunto com o ponto de vista publico da sociedade brasileira, ja discutido

anteriormente. Entretanto, essa concepcao se articula com com marcadores de género também, na

medida em que as duas personagens ndo-brancas em cena sdao mulheres: a avd e a mae, que

contrastam evidentemente com as cores do pai e do menino. Retornemos a observar a imagem:
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Modesto Brocos (1852-1936), A Redengdo de Cam, 1895
Oleo sobre tela. 199cm x 166¢m.
Museu Nacional de Belas Artes

Em primeiro lugar, é preciso apontar que, apesar de ter sido produzido em um contexto
historico marcado pelo positivismo e pelo republicanismo, que articulavam-se em torno de ideiais
de laicidade, ¢ possivel perceber uma série de referéncias religiosas na obra. Da esquerda para a
direita, a gente v€ a avo negra retinta de pé, com os bragos erguidos e olhos para o alto em gesto de
agradecimento a Deus. Diante dela, uma mae negra de pele clara com o bebé branco em seu colo. A
mae olha para a crianga, apontando para a avo enquanto a crianga olha para a avé com um sinal de
bengdo, remetendo a interpretagdo de que o bebé possa ser associado a iconografia do menino Jesus.
As vestimentas da mae, em tons de azul e rosa, se assemelham as imagens de Maria do cristianismo,
tal qual teria como filho o salvador de toda uma nacdo e humanidade.

Nota-se que as personagens ndo-brancas figuram como se fossem voluntarias de um
processo branqueador. As atitudes corporais das mulheres conferem passividade na medida em que
gesticulam de modo a agradecer pela dadiva recebida. Esse posicionamento passivo ¢ associado ao
que Lélia Gonzalez chamou de infans sobre as mulheres negras e ao que Carla Akotirene denuncia
sobre o silenciamento dessas mulheres a partir da perspectiva intersecional. Além de que essa
observacdo pressupde que a pintura tem a intengdo de “propor um modelo de corporalidade-
sobretudo feminina- que fizesse jus a ideia de embranquecimento (LOTIERZO; SCHWARCZ,

2013, p.3)- observe que a mulher negra a partir de suas vestimentas, numa aproximacgao crista esta
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representada a luz da imagem da mulher branca santificada, como apresentado nas secdes
anteriores. Esse movimento também elucida o processo de embranquecimento na imagem.
Ademais, essa concepcao de corporalidade também ¢ observada em outras obras de Modesto
Brocos, como em Engenho de Mandioca, mencionada na primeira se¢do. Nela também podemos
notar a representacdo do servico bracal comentado por Lélia, que demarcam o lugar da mulher
negra retinta na sociedade, diferentemente das representagdes femininas brancas que como em A

Patria estdo atreladas a representagcdo da maternidade:
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Imagem 4- Engenho de Mandioca

Modesto Brocos (1852-1936), Engenho de Mandioca, 1892
Oleo sobre tela. 58,6cm x 75,8cm.
Museu Nacional de Belas Artes

Retomando a observagio de 4 Redencdo de Cam. A direita esta o pai, branco e esta sentado
de costas para o restante da familia, num gesto de distanciamento e ndo pertencimento, inclusive a
natureza do local. Veja que hd uma alusdo ao progresso representado a partir do chio de pedra, sob
os pés da figura paterna, contra o de terra, associada a mae e a avo. Ele pisa a parte pavimentada do
solo, enquanto v6 e mae estdo no chdo de terra e na transicdo de um para o outro, fazendo parte da
mesma “cadeia evolutiva” (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013)- a mae estd localizada no ponto
transitorio mas nota-se que mais para o chao de terra do que para o pavimentada.

Esses elementos associam-se também ao momento historico vivenciado por Modesto Brocos
e seus contemporaneos: periodo de transicao entre o Brasil Império a Primeira Republica, e também
de transi¢do ao pos-abolicdo. Esse era um momento transicional da histéria brasileira, marcada por
uma preocupagdo das instituicdes e elites que dominam o poder econdmico e sociedade brasileira
sobre a constru¢do das narrativas que guiam a nossa forma de socializar e viver, e continuar em
sociedade. regras sociais e econdmicas da nagdo. Assim, sdo pinturas sobre a construcao de
categorias raciais brasileiras, que reafirmavam o papel “civilizador” da “raga branca” ou “europeia”,
e o carater subalterno de todas as demais populagdes, em especial, africanos/afrodescendentes e
indigenas.

Uma vez que o pai e filho, ambos brancos e do sexo masculino, sdo representado, hd uma

dupla ruptura com o que era visto como inferior: racial, porém também de género. Ademais, a tela
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favorece uma mesticagem ordenada pelo par mae-negra/parda e pai branco, ndo o inverso,
apontando para a figura do homem branco como elemento determinante do processo. O agente
"branqueador" ¢ um homem. Ele purifica, ele redime. O masculino branco, em um ato heroico, leva
a bén¢do da redencgdo ao feminino negro. Esse par ¢ influente nas teorias classicas sobre o Brasil®.

Mantendo dessa forma, o homem branco como superior:

Se essas mulheres, portanto, tém seus corpos como locus de indagacdes de carater
mais cientifico sobre o processo embranquecedor, ao constituir uma associacdo tao
direta entre raca e género, o quadro mantém o homem branco na posi¢ao de
superioridade : é polo ativo do embranquecimento e da agdo reprodutora e isso fica
claro na medida em que os atributos de cor e sexo do menino parecem confirmar
sua paternidade. (LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013, p.9)

A pintura tem uma composic¢ao circular: no canto esquerdo comega com a avo, o olhar da
avo e a palmeira no fundo direcionam nossos olhos para o pai, em uma possivel interpretagao de
que o agradecimento a Deus fosse na verdade o agradecimento ao homem branco. A posi¢ao dos
olhos do pai nos levam para o filho e para a mie que com seus olhos ¢ maos nos retornam a avo. E
um circulo aparentemente harmdnico, como o mito da democracia racial, entretanto ¢ um processo
baseado na estrutura racista e patriarcal que aponta para o genocidio e apagamento de uma
populagdo etnicamente diversa, onde se objetiva apagar a cultura africana e a cor preta do povo
brasileiro, a fim de criar essa falsa harmonia silénciando os séculos de violéncia através do
embranquecimento.

A palmeira, no canto esquerdo extremo, possivelmente esta associada aos diversos discursos
que, ao longo do século XIX, associavam a identidade nacional brasileira & sua natureza,
caracterizada como exoética e exuberante. Imediatamente ao lado desse elemento, associado a
natureza, Modesto Brocos retrata a avéd negra, o que reforca pressupostos raciais e racistas do século
XIX que consideravam que africanos e afrodescendentes encontravam-se mais proximos de certo
“estado natural”. Convém também mencionar que a avo ¢ a Unica que esta sem sapatos. No periodo
pos aboligdo, existiu um forte imaginario que associou a ideia de possuir sapatos com a liberdade.
Evidenciando a liberdade da mulher negra retinta em detrimento da liberdade do homem branco.
(LOTIERZO; SCHWARCZ, 2013)

Ademais, a obra vai sintetizar a proje¢ao de um futuro de pais nos moldes de interesse da
elite, que soO seria possivel somente pela influéncia do homem branco, que estd representado em
legitimo matrimonio cristdo - essa constatacdo se da pela alianga na mao da mae negra, invertendo
aqui os esteredtipos levantadas pela Lélia Gonzalez para as mulheres brancas, entretanto com o

unico fim de embranquecimento dessa mulher. O futuro esta simbolizado pelo fruto na mao da

¥ Como no romance Iracema de José de Alencar que o “Brasil” representado por um bebé nasce da indigena Iracema
com um homem portugués.
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crianca, uma laranja, fruto tropical caracteristico brasileiro e ha também elementos que simbolizam
a higienizagdo e embranquecimento pretendidos: as roupas limpas no varal, que estdo atras do
homem branco.

Sao elementos que elucidam as discussdes apresentadas nas se¢des anteriores. 4 Redengdo
de Cam dessa forma faz a integracdo de elementos como mesticagem, purificagdo e modelo de
civilizagdo que busca se difundir a fim de criar formas de hierarquizagdo entre as etnias, além de ser
reducionista quanto a diversidade étnica existente no interior da nagdo. As representagdes de
mulheres que se ddo em forma de passividade induz a uma interpretagdo de um processo sem
resisténcia diante da colonizag¢do e assimilagdes culturais. A aproximacdo com o sagrado que a
pintura expoe, indica de forma nitida, de acordo com o contexto de popularidade do cristianismo,
uma apelagdo a mentalidade popular de maior aproximagao com a cultura hegemonica, logo branca.
Ademais a proximidade entre ciéncia e religido se destaca na obra e dessa forma “a inspira¢ao de
Brocos demandou transportar o debate para o terreno da fé — o que resultou na imposicao, por sobre
as mulheres ndo-brancas, de um padrao a um s6 tempo fisico e moral”.

E importante destacar os atravessamentos vivenciados pelas mulheres negras na
representacdo pictdrica que ao mesmo tempo sdo opressdes de género e raca. Nao ha como,
enquanto mulher, se distanciar do fato de que sua cultura enquanto pessoa negra esta sendo
assimilada para a dominacao da cultura branca. Na mesma medida em que, enquanto mulher negra,
ndo perceba que sua condicdo de mulher a faz ser determinada enquanto passiva de um projeto no
qual o homem estabelece o dominio e a salvacao da humanidade esteja na figura masculina. Dessa
forma, ¢ a perspectiva interseccional capaz de abordar essas duas determinagdes sem que nao haja

silenciamento de nenhuma parte.

7.NOVOS OLHARES

E importante ressaltar que todas essas concepgdes de poder e dominagdo atraem contra
posi¢des das mais diversas formas. Ao longo dos anos, movimentos populares de diversas frentes
enfrentam dia-a-dia as imposi¢des a que sdo submetidos. No campo da representacdo, o tedrico
cultural Stuart Hall elabora estratégias sobre o desenvolvimento de representagdes positivas dos
grupos que sao vitimados. Estratégia utilizada, por exemplo, pelos movimentos antirracistas.
Segundo Hall (1997), a representacdo positiva consiste em estabelecer uma imagem oposta a
representacdo simplificada e que possui qualidades negativas, em um movimento de reversao ou

inversao do esteredtipo. Cujo objetivo central era a afirmacgdo identitaria positiva da estética negra.
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Isto posto, cabe ressaltar o trabalho recente proposto pela artista, professora e académica
Lorraine Pinheiros Mendes. Em Meu avé ndo foi qualquer um (2021), a autora traca uma releitura
sobre A Redeng¢do de Cam em uma perspectiva afrocentrada na qual ela observa “que ha uma
historia acontecendo simultaneamente através da mulher mais velha com os bragos erguidos em
agradecimento a crianga branca” (MENDES, 2021, p.1). Essa leitura, com foco na matriarca negra
se apropria dos simbolos e ressignifica sua mensagem. Observando novamente o quadro: ¢ a
mesma familia, no entanto nesse novo olhar nota-se que o filho da as costas a seu pai, representacao
de sua heranga branca colonial de violagdes tanto simbodlicas como literais. O filho, uma vez que
ainda representa o futuro, ¢ guiado pela mae, olhando e admirando a avd. Seguindo essa
composi¢ao matrilinear em que o menino busca na avo, através da mae, uma memoria ancestral
para frutificar o futuro. O futuro € possivel e ndo inclui o passado opressor. A essa movimentacao,
Lorraine se baseia no conceito de Sankofa que ela explica:

Sankofa guarda um significado que ultrapassa a palavra e encontra a
imagem. Pertence a um conjunto de mais de oitenta simbolos da cultura
Akan, as adinkras, que podem ser entendidas como um conjunto
ideografico artistico. O passaro que volta sua cabeca para tras, podendo
trazer ou ndo em seu bico uma semente ou fruto, estética e

significativamente incorpora, preserva e transmite a historia, tradigdes,
valores e normas socioculturais do povo ganés.(MENDES, 2021, p.182)

Para Mendes (2021), as imagens, cujo proposito de produzir visualmente e de firmar
narrativas de mitos fundacionais e elaboracao historica de subalternizagdo e signos de subserviéncia
em torno da populagdo negra no Brasil, permanecem de maneira evidente na contemporaneidade,
seja nas visdes de negritude como sindnimo de violéncia ou aliena¢do ou nas acdes e no descaso do
Estado, como apontado por Carla Akotirene sobre as mulheres negras. Entretanto existem artistas,
curadores e demais pesquisadores, que de forma critica, revisitam arquivos, reelaboram estéticas e
reconduzem nao s6 os modos de representagdao de negritude, como também a maneira de se pensar e
construir a historia da arte brasileira (MENDES, 2021. p. 174).

Outra releitura proposta ¢ a do artista digital Skellton Araujo (@skelltons) que intitula a
releitura de A Reden¢do de Cam como A Bengdo, seguido da legenda: "Olhai para os céus e
agradeca suas raizes." Nessa perspectiva a familia se configura em todos os personagens sendo

negros:

Imagem 5- A Bencao
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SEELLT®NG

Skellton Araujo (@skelltons), “A Bengao”. Arte Digital. (2022).

Aqui observamos uma imagem que se apropria de todos os elementos da original, entretanto
os personagens ndo estabelecem contraste de cores e logo ndo estabelecem hierarquias entre eles.
De acordo com esse novo olhar, o que notamos ¢ a imagem de uma familia que agradece a béngao
de um novo ser que nasce para frutificar nos préoximos dias. Sem violéncia simbolica nem literal,

apenas um retrato de familia.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Assim como defende Homi Bhabha (1998), “a for¢ca do discurso colonial e pos- colonial
como intervengdo teodrica e cultural em nosso momento contemporaneo representa a necessidade
urgente de contestar singularidades de diferenca e de articular "sujeitos" diversos de diferenciacdo.”
(BHABHA, 1998, pg 115). O projeto em que A Redengdo de Cam ¢ utilizada para ilustrar, nega a
formagdo pluriracial e pluricultural do Brasil e o faz porque aponta a sociedade branca como
formadora principal da nagdo brasileira, que tem a intencao de utilizar simbolos da cultura africana
e indigena como acessorios da sua propria construcao, sendo meramente assimiladas ou infiltradas
entretanto nunca plenamente reconhecida em suas particularidades.

Diferentemente da visdo hegemonica de pais, ¢ necessario reconhecer essas perspectivas
para derrubd-las. Como nos lembra Quijano (2005), devemos nos livrar do espelho distorcido
colonial, porque ele deforma as nossas potencialidades e nos coloca a mercé de uma estética
ideologia eurocéntrica coloniais que se manifesta principalmente em perpetradores. E um mito de
apagamento, uma histéria e uma narrativa que ordena os corpos ¢ que foi reforcada para ser
seguida.

A releitura da Lorraine Pinheiro Mendes (2021) tragca uma interpretagao do poder desses
simbolos, sobre a forma como dominam a forma de pensar e existir, apontando para a importancia
de derruba-los e combaté-los. E seria verdade esse mito unificante, no qual o Brasil ¢ composto por
brancos, negros e indigenas? Nao, uma vez que ¢ reducionista e planta a falaciosa nocdo de
democracia racial. Sao pactos construidos a partir do interesse de grupos dominantes e reforcados
pelas institui¢des legitimadores. Um mito de unidade pela mistura que ignora a diversidade de
identidades e povos que compdem o territorio brasileiro. Povos de origem do continente africana:da
Angola, Nigéria, Congo e entre outros. Além de povos indigenas, Pataxos, Ticunas, Kaiowas,
Guajajaras e outras infinidades de identidades. Como pontuado pelo intelectual indigena Ailton
Krenak no documentério Guerras do Brasil:

Quando os brancos chegaram, eles foram admitidos como mais um na diferenca e se
os brancos tivessem educacdo, poderiam ter continuado vivendo no meio daqueles

povos ¢ produzido outro tipo de experiéncia. Mas eles chegaram aqui com a ma
intengdo de assaltar essa terra e escravizar o povo que vivia aqui(KRENAK, 2021).

Uma multiplicidade de formas de pensar, agir e existir que ndo devem ser resumidos a uniao
de apenas trés racas. Importante para, sobretudo, compreender o que € necessario para mudar nos
simbolos. Como defendido por Homi Bhabha (1998):“O mito da origem histdrica - pureza racial,

prioridade cultural - produzido em relagcdo com o estereotipo colonial tem a fungdo de "normalizar"
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as crengas multiplas e os sujeitos divididos que constituem o discurso colonial como consequéncia
de seu processo de recusa.” (BHABHA, 1998, p.115).

A sensibilidade analitica tracada pela concep¢do de interseccionalidade permite
compreender os cruzamentos das opressdes além de possibilitar o reconhecimento do lugar de
ocupacdo de cada sujeito, compreendendo que esse lugar ndo sera universal, uma vez que ¢
necessariamente enviesado e influenciado pelas suas experiéncias de vida. E por fim a estrutura
sistémica e material que ¢ hierarquizante e se materializa através de simbolos institucionais como 4
Reden¢do de Cam. Heranga que devemos combater com a ndo reproducdo desses simbolos e

construir novos para a consolida¢ao de uma visdao de mundo menos desigual.
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