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RESUMO

Ao reconhecer a poténcia da Literatura e das Artes para a formacédo de leitores
literarios, esta pesquisa propde-se a refletir sobre as mediacdes de leitura com
musica realizadas em contextos escolares diversos, especificamente em Escola do
Campo e Escola Indigena. A pesquisa se justifica ja que os mediadores de leitura
podem contribuir para a democratizacdo de acesso ao livro, a leitura e as Artes e,
com isso, dar a oportunidade para que 0s sujeitos possam reconhecer-se como
cidaddos de ser e de direito e possam encontrar formas de resistir (Petit, 2009;
Colomer 2007, Bajard 2007, Bajour, 2012). A partir de contribuicbes das teorias
literarias, particularmente da Literatura Comparada (Coutinho, 2013) e das Teorias
da Recepcédo (Iser, 1979; Jauss, 1994), o intuito é propor, nas escolas, a leitura
mediada do conto tradicional Chapeuzinho Vermelho (1812), na versao dos Irméos
Grimm, e do reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde (2016), da escritora indigena
Maria Lucia Takua, com o propésito de construir coletivamente os sentidos das
narrativas. Para cumprir o objetivo delineado, apresentam-se as seguintes questdes
teéricas e de procedimentos para a pratica: a importancia da analise das
manifestacbes estéticas, o reconhecimento dos contextos, a selecdo dos recursos
utilizados (mdusica, livro ampliado, figurino etc) e o planejamento e reflexdo sobre o
desenvolvimento da leitura coletiva. Os resultados alcangados durante a experiéncia
apresentam possibilidades para repensar sobre o exercicio do mediador de leitura
literaria em espacos diversos e, a partir disso, orientar para um perfil de mediador
“reinventado”, ou seja, sensivel as varias formas de ser e estar no mundo e abertos
ao didlogo intercultural. Ademais, percebe-se que em lugares marcados por Vvarias
situacdes de preconceito e consequentes invisibilizacbes culturais (Candau, 2000;
Candido, 1995), a Literatura e as Artes podem abrir caminhos para a interagéo, para
a promocédo do debate, para a troca de saberes, assim favorecendo a formacao de
leitores literarios atentos a suas condicfes e suas lutas.

Palavras-chave: Mediacdo de leitura; Formacédo de leitores; Literatura Infantil;
Escola do Campo; Escola Indigena.



RESUMEN

Reconociendo el poder de la literatura y las artes para la formacion de lectores
literarios, esta investigacion tiene como objetivo reflexionar sobre las mediaciones de
la lectura con musica realizadas en diferentes contextos escolares, especificamente
en Escola do Campo y Escola Indigena. La investigacion esta justificada ya que la
lectura de mediadores puede contribuir a la democratizacion del acceso a los libros,
la lectura y las artes y, con esto, dar la oportunidad a los sujetos de reconocerse a si
mismos como ciudadanos del ser y del derecho y pueden encontrar formas de
resistir (Petit, 2009; Colomer 2007, Bajard 2007, Bajour, 2012). A partir de las
contribuciones de las teorias literarias, particularmente la Literatura comparada
(Coutinho, 2013) y las Teorias de Recepcion (Iser, 1979; Jauss, 1994), la intencion
es proponer, en las escuelas, la lectura mediada del cuento tradicional Caperucita
Roja (1812 ), en la versiéon de los Hermanos Grimm, y el recuento de A Indiazinha
Chapeuzinho Verde (2016), de la escritora indigena Maria Lucia Takua, con el
propésito de construir colectivamente los significados de las narraciones. Para
cumplir el objetivo esbozado, se presentan las siguientes preguntas teédricas y de
procedimiento para la practica: la importancia de analizar las manifestaciones
estéticas, reconocer los contextos, seleccionar los recursos utilizados (musica, libros
extensos, disfraces, etc.) y la planificacion y reflexién sobre el desarrollo de la lectura
colectiva. Los resultados obtenidos durante la experiencia presentan posibilidades
para repensar el ejercicio del mediador de la lectura literaria en diferentes espacios
y, a partir de ahi, orientar a un perfil de mediador "reinventado”, es decir, sensible a
las diversas formas de ser y estar en el mundo y abierto al diadlogo intercultural.
Ademas, esta claro que en lugares marcados por diversas situaciones de prejuicio y
consecuentes invisibilizaciones culturales (Candau, 2000; Céandido, 1995), la
literatura y las artes pueden abrir caminos para la interaccién, para la promocién del
debate, para el intercambio de conocimientos, favoreciendo asi la formacion de
lectores literarios conscientes de sus condiciones y luchas.

Palabras clave: Mediaciéon de lectura; formacion de lectores; Literatura infantil;
Escola do Campo; Escuela Indigena.



ABSTRACT

In recognizing the power of Literature and Arts for the formation of literary readers,
this study proposes to reflect on the mediations of reading with music carried out in
various school contexts, specifically in the Rural School and Indigenous School. The
justification for this investigation is based on the fact that reading mediators can
contribute to the democratization of access to books, reading and the Arts, offering
opportunities for subjects to recognize themselves as citizens of being and of law and
can find ways to resist (Petit, 2009; Colomer, 2007, Bajard, 2007, Bajour, 2012). With
reference to the contributions of literary theories, particularly Comparative Literature
(Coutinho, 2013) and Theories of Reception (Iser, 1979; Jauss, 1994), the scope of
this study is to propose, in schools, the mediated reading of the traditional tale
Chapeuzinho Vermelho - Little Red Riding Hood - (1812), in the Grimm Brothers'
version, and in the retelling A Indiazinha Chapeuzinho Verde - The Little Indian
Girl little green hat - (2016), by the indigenous writer Maria Lucia Takua, with the
purpose of collectively building the senses of narratives. To accomplish the outlined
objective, the following theoretical and procedural questions for the practice are
presented: the importance of the analysis of esthetics manifestations, the recognition
of contexts, the selection of resources used (music, extended book, costumes etc.)
and the planning and reflection on the development of collective reading. The results
presented possibilities to rethink the exercise of the mediator of literary reading in
different spaces and, from this, to orient a profile of a "reinvented" mediator, one who
is sensitive to the various forms of being and being in the world and open to
intercultural dialogue. It has also been verified that in places marked by various
situations of prejudice and consequent cultural invisibilizations (Candau, 2000;
Candido, 1995), Literature and the Arts can make possible the interaction, debate
and exchange of knowledge, favoring the formation of literary readers attentive to
their conditions and their struggles.

Keywords: Reading mediation; Reader training; Children's Literature; Rural School;
Indigenous School.
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1. INTRODUGAO

Ao observar a realidade do Brasil, percebe-se um contexto marcado por
desigualdades de oportunidade, por isso, para refletir sobre a formacéo de leitores é
fundamental considerar os que estéo inseridos na auséncia de capital cultural’.

E necessario que o acesso a literatura, as bibliotecas e aos livros sejam
diretriz e, conforme Candido (1995) tornd-la um direito humano. Além disso, a
preparacdo de mediadores de leitura aptos ao trabalho em comunidades especificas
se apresenta como uma possibilidade para contribuir com a democratizacdo da
literatura e das artes nesses cenarios de vulnerabilidade. Portanto, refletir sobre o
papel do mediador e da mediacao de leitura, em contextos diversos, € importante
para pensar em acfes que possam viabilizar mudancas positivas no sentido de
colaborar para a formacéao de leitores.

De acordo com os estudos de Michéle Petit na obra Os Jovens e a leitura
(2009) o mediador de leitura cumpre um papel fundamental, “sobretudo no caso dos
gue ndo se sentem muito seguros a se aventurar por essa via devido a origem
social, pois € como se, a cada passo, a cada umbral que atravessam, fosse preciso
receber uma autorizagao para ir mais longe” (PETIT, 2009, p. 166). Nesse sentido, a
mediacdo de leitura literaria vai ao encontro de reconhecer o contexto dos diferentes
grupos, possibilitando um espaco de encontro e alteridade, promovendo a
construcdo de sentido coletiva, além de ser uma aprendizagem social e afetiva para
aproxima-los dos livros.

Ao reconhecer a poténcia da literatura e das artes e a necessidade de
estudos em relacdo ao trabalho dos mediadores de leitura, esta pesquisa propde-se
a refletir sobre uma diferenciacdo entre as atividades praticas de contacdo de
histérias e de mediacdo de leitura, que apesar de estarem integradas a um mesmo
campo de atuacdo social e caminharem na mesma direcdo que é experienciar a
dimenséo socializadora da literatura, ha alguns aspectos que merecem destaque
para compreender a especificidade de cada uma.

Reconhece-se que nem todo contador de histérias é um mediador de leitura

porque, pode ser que esse utilize diversas técnicas (dramatizacéo, performance do

! Entendido conforme a concepcao de Pierre Bordieu que defende que a estrutura social € um
sistema hierarquizado de poder e privilégio, determinado tanto pelas relagbes materiais, econémicas,
simbdlicas e/ou culturais. Dessa forma, a diferente localizagdo dos grupos nessa estrutura social
deriva da desigual distribuicéo de recursos e poderes de cada um de nos.
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corpo e da voz, musica) apenas para acdes momentaneas desvinculadas ao objetivo
de formar leitores. J& a mediacéo de leitura tem como objetivo principal a formacéo
de leitores, levando em consideracdo a continuidade de processos. No entanto,
compreende-se que nem sempre ha possibilidade de realizar um trabalho continuo
com determinados grupos para acompanhar a efetivacdo da formacéo de leitores.
Por isso, nesse caso, 0 objetivo € mostrar como 0s encontros, mesmo que de curta
duracédo, podem ser transformadores, desde que haja o planejamento da acdo sem
perder o foco do objetivo: formacao de leitores literarios.

Considera-se neste trabalho que um contador de histérias pode tornar-se um
mediador de leitura, desde que seja um “mediador reinventado”, ou seja, aquele que
esta se reinventando constantemente, sensivel as varias formas de ser e estar no
mundo, aberto para as mudancas e se adaptando aos contextos. Em espacos
marcados por varias formas de preconceito, por exemplo, acredita-se que a literatura
e as artes podem abrir espagco para a interacdo, para promover o debate e o
encontro de ideias, assim favorecendo a mediacao intercultural.

Para tanto, a proposta é apresentar o levantamento de alguns pressupostos
gue podem constituir-se como alicerce para a atuacao dos mediadores de leitura.
Com isso, sera destacada a importancia da preparacéo prévia, do conhecimento do
contexto, de valorizar 0 que o publico ja sabe para buscar multiplicar a experiéncia
dos leitores além de reconhecer a responsabilidade do papel dos mediadores de
leitura para ter consciéncia do impacto de suas acbes, como podem influenciar o
destino de alguém e contribuir para a formacéo de leitores criticos e reflexivos.

Cabe destacar que, o intuito ndo € estabelecer uma hierarquia entre o
contador de histérias ou o mediador de leitura, mas refletir sobre aspectos que se
referem as acBes dos mediadores de leitura em contextos diversos (escolas,
bibliotecas, hospitais, eventos sociais, etc.). Assim, apresentar contribuicbes para
todos que estdo envolvidos nesse campo de atuagcdo e assim nos propor a
mudancas que possa melhorar a nossa prética e realmente favorecer a formacéo de
leitores e incentivar a leitura.

Para experenciar todas as etapas evidenciadas nos pressupostos, as quais
sdo consideradas como fundamentais no que diz respeito a preparacdo que
antecede a mediacdo de leitura e a acdo propriamente dita, fez-se necessaria uma

pesquisa bibliografica e de base etnografica. A escolha dessa metodologia tem o
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intuito de possibilitar uma formacéo pessoal e contribuir para a apresentacdo de
novos resultados a partir da integracdo entre a teoria e a reflexao da prépria pratica.

Diante desses pressupostos, a proposta desta dissertacdo® é apresentar,
inicialmente, a discussdo sobre a mediacdo de leitura e seu desenvolvimento em
espacos interculturais®. Na segunda etapa da pesquisa, serd apresentada a
realizacdo de uma pratica de mediagdo de leitura literaria com musica do conto
cldssico da Chapeuzinho Vermelho (1812) na versdo dos irmdos Grimm e do
reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde (2016) da escritora indigena Maria Lucia
Takua em contextos diferenciados, sendo na Escola do Campo e na Escola
Indigena. A proposta € identificar a potencialidade do conto tradicional e de um
reconto escrito a partir da perspectiva de uma narradora indigena.

A escolha das narrativas perpassa por minha experiéncia estética’ e caminho
como mediadora cultural, minha é&rea de formacdo. O conto classico da
Chapeuzinho Vermelho na versdo dos Grimm sempre foi a minha histéria preferida
na infancia, pois as histérias que apresentavam caminhos, trilhas, percursos sempre
me chamaram atencdo, além dos finais felizes e quando conheci o reconto A
Indiazinha Chapeuzinho Verde de Maria Lucia Takua, minhas discussfes na
Universidade nas salas de aula do curso de graduagcdo em Letras-Artes e Mediacao
Cultural nutriram a leitura a partir da perspectiva de resisténcia como tantas vezes
abordamos.

E justamente em virtude da repercussdo dos contos classicos da literatura
infantil, os quais continuam presentes na minha vida e que sao revisitados
constantemente em meu projeto “Cantando Histérias” que despertou o meu
interesse em conhecer o repertério de leitura de criancas inseridas em contextos
diferentes, buscando identificar se a historia classica da Chapeuzinho Vermelho
esta presente no imaginario e no repertorio de leitura das criancgas.

Como a histéria da menina de chapeuzinho vermelho foi iniUmeras vezes
recontada, quando li A Indiazinha Chapeuzinho Verde escrito por Maria Lucia Takua

figuei muito instigada a saber como esse reconto seria recebido em contextos

? Esta investigacdo foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Estadual do
Oeste do Parana — UNIOESTE, sob o Certificado de Apresentacdo para Apreciacéo Etica — CAAE de
n. 11832419.4.0000.0107

® Nesta dissertacdo, as vozes verbais oscilam (12 pessoa do singular e do plural e 32 pessoa
impessoal, porque em alguns momentos as minhas experiéncias como mediadora s&o apresentadas
e, em outras, convoco o dialogo com teorias e autores que exigem o reconhecimento.

* N&o entendida apenas como a apreciagdo daquilo que é belo, mas relacionada a producéo de
sentidos.
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diferentes: um, coincidente com seu espa¢o de producdo, e, outro, em que O
imaginario indigena poderia estar distante. Ademais, a representacdo da
personagem indigena, a mudanca de contexto do reconto e a construcdo da
narrativa de uma maneira sensivel e ao mesmo tempo como forma de resisténcia
possibilitou uma percepcdo da poténcia da expresséo artistica da palavra. Por isso,
considerei relevante socializa-la para valorizar a representatividade indigena na
literatura e as vozes das culturas silenciadas.

Para isso, nesse primeiro momento que antecedeu a pratica foi um longo
processo de preparagdo, em que realizei a andlise das obras literarias selecionadas
para a mediacéo de leitura, confeccionados os dois livios ampliados® e as narrativas
foram adaptadas com musicas.

A escolha pela mediacéo de leitura com musica é movida por sonhos que me
constituem ha muito tempo e que em outros momentos néo foi possivel realiza-los. E
nesse tipo de pratica que me realizo, me encontro e encontro o “outro”. Assim, € um
caminho reinventado para suprir a necessidade pessoal de estar constantemente em
contato com as artes e, também, oportunizar o acesso para essas criangas,
acreditando nas multiplas contribuicées que a arte pode proporcionar.

O processo de adaptacdo das narrativas com musica acontece de maneira
fluida, pois contempla as experiéncias e emocdes vivenciadas durante a minha
leitura e refletem o que pretendo compartilhar com o publico, para que também
tenham a oportunidade de vivenciar essa experiéncia e despertar outros sentimentos
e efeitos de sentido. Em meus processos, as composicdes das letras das musicas
estdo relacionadas com a personalidade das personagens (como eu imagino e
represento a personagem), além da forma de me expressar ao contar a historia.

As composicbes sdo de minha autoria, sendo necessario um planejamento
detalhado, pois é preciso que cada canc¢do escolhida realmente se integre com a
narrativa para produzir efeitos de sentidos, sensibilizar ou até mesmo provocar
humor. Para compor a letra das musicas é preciso descobrir o universo literario
infantil, buscando uma linguagem acessivel, o que ndo significa subestimar o
entendimento das criancas, ao contrario, proporcionar um encontro horizontal e

significativo durante a mediagéo de leitura.

® S3o livros grandes confeccionados com papelédo e em alguns momentos do trabalho também serédo
chamados de “livrao” ou “livros gigantes”.
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Durante a mediagdo, toco violdo e canto e o ritmo da musica também
direciona a performance do corpo. As cancdes também se apresentam como uma
oportunidade para favorecer a minha interacdo com o publico, bem como, a
interacao entre eles mesmos.

Para favorecer a interacdo, a imaginagdo, o pensamento critico e a
construcdo de sentido coletiva foram elaboradas perguntas amplas que se
relacionassem com a vivéncia do publico alvo e abrissem espaco para varias
possibilidades de respostas.

A pesquisa esta estruturada da seguinte maneira: No primeiro capitulo serdo
apresentados 0s pressupostos tedéricos e as reflexdes sobre a poténcia da literatura
e guais suas contribuicdes para a infancia, além das especificidades da mediacéo de
leitura literaria comparadas as outras atividades que promovem a leitura. Discute-se
também a possibilidade da literatura em sua dimenséo socializadora para favorecer
0 encontro intercultural, isto €, de que forma a literatura e as artes possibilitam um
espaco de encontro, alteridade e troca de saberes.

No segundo capitulo, desenvolve-se a analise comparada das obras
Chapeuzinho Vermelho na versdo dos Irmdos Grimm e o reconto A Indiazinha
Chapeuzinho Verde (2016) de Maria Lucia Takua, com o objetivo de identificar as
caracteristicas do conto tradicional e a mudanca de perspectiva no reconto em que
uma autora indigena narra sua versdo da historia. A andlise contribuiu para a
sequéncia do trabalho e redigiu o roteiro para a mediacdo, que envolveu a
confeccao dos livros ampliados, a elaboracao do figurino, a adaptacdo das histérias
com musicas e 0S ensaios.

No terceiro capitulo, foi necessario o estudo prévio dos contextos em que
seriam realizadas as mediacbes de leitura, por isso, serdo apresentados o0s
documentos oficiais que se referem a educacdo no campo e a educacdo escolar
indigena e descritas as escolas, as criancas e 0s contextos em que sera realizada a
mediacdo. Além disso, serdo expostos os procedimentos utilizados para a realizacédo
da pratica de leitura literaria e a metodologia empregada.

No quarto e ultimo capitulo, serdo apresentados os relatos etnograficos das
mediagOes de leitura literaria com musica realizada na Escola do Campo e na
Escola Indigena juntamente com as reflexdes sobre a prépria préatica, também
possiveis sugestbes elaboradas a partir de uma experiéncia pessoal, mas que

podem contribuir para os demais mediadores.
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Assim sendo, pretende-se que o estudo apresentado venha a contribuir para
refletir sobre as diferentes formas de mediar e transformar essa possibilidade te6rica
em praticas, empenhando-se para que a teoria ilumine a pratica e vice-versa.

A formacéo de leitores € um caminho a ser construido e que nao depende
apenas dos mediadores de leitura, mas a influéncia da escola, dos professores-
mediadores e eventuais contadores de histérias podem abrir caminhos para que o
publico se aproxime da leitura e sinta suas possibilidades. Por isso, € preciso se
aventurar, porque de acordo com Paulo Freire “ninguém caminha sem aprender a
caminhar, sem aprender a fazer o caminho caminhando, refazendo e retocando o

sonho pelo qual se pds a caminhar” (FREIRE, 1997, p. 155).
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2. PRESSUPOSTOS TEORICOS: MEDIACAO DE LEITURA PARA A FORMACAO
DE LEITORES EM CONTEXTOS DIVERSOS

A mediacdo de leitura literaria se apresenta como um campo de atuacao
social que contribui significativamente para a formacao de leitores. No entanto, por
ser um trabalho ainda com pouca visibilidade, ndo h& o reconhecimento suficiente
sobre a contribuicdo dessas ac¢des. Por isso, neste capitulo serd evidenciado o papel
dos mediadores de leitura e qual a sua importancia para a formacao de leitores em
contextos diversos, sobretudo, em realidades com a auséncia de capital cultural.

Para tanto, o capitulo estd organizado em trés subitens: no primeiro sera
discutida a literatura e sua poténcia e quais as suas contribuigdes para a infancia. O
segundo refere-se especificamente sobre a mediacdo de leitura literaria e quais as
suas singularidades comparadas as outras atividades que promovem a leitura. Por
fim, ser& discutido sobre a possibilidade da literatura em sua dimenséo socializadora

para favorecer o encontro intercultural.

2.1 Literatura e a sua poténcia

As concepcOes de que a leitura contribui para o desenvolvimento cognitivo,
emocional e social, por muito tempo sdo colocadas em evidéncia na sociedade,
sobretudo, nas instituicdbes de ensino. Entretanto, o que se percebe ao longo do
tempo é que ha um grande desafio para formar leitores literarios que, para além de
estarem cientes da importancia da leitura, identifiguem a experiéncia estética como
um direito humano.

Assim, faz-se importante pensar no papel dos mediadores de leitura,
sobretudo, nos processos de mediacao de leitura literaria em diferentes contextos, ja
gue a relacao leitor - livro - contexto de insercdo estéo intrinsecamente relacionados
como pretendemos demonstrar. Para tanto, primeiramente, torna-se significativo
destacar como a literatura é entendida e quais os referenciais teoricos que
sustentam a nossa proposicao.

Neste trabalho, acredita-se que a linguagem literaria reativa a vontade de
sonhar e a capacidade de criar e imaginar. Essas contribuicbes sao apresentadas e

discutidas na obra El arte de la lectura en tiempos de crisis (2009) da antropéloga



22

Michele Petit, que reflete sobre o poder da leitura em espacos de crises e apresenta
uma compilacdo de vérias experiéncias de leitores inseridos em contextos diferentes
(guerras, autoritarismo do Estado nazista, ditadura, céarceres). Percebe-se, nos
casos descritos, que a leitura serviu de reflgio, e no processo de aproximagao com
as linguagens artisticas, em especial, com a palavra, pois recitavam, transcreviam e
na privacao de algo para ler rememoravam poemas para encontrar forgas para viver.

O que sucede é que essas pessoas encontraram na literatura um espaco
acolhedor para refletir, reconstruir sua identidade e recuperar o que haviam perdido.
Conforme Petit (2009), em certos momentos da vida, cada um de n6s é um “espago
em crise”, sendo que desde o nascimento estamos marcados por uma fragilidade
gue persiste durante toda a vida. Assim, compreende-se que todos o0s seres
humanos sdo passiveis de desequilibrios emocionais, inclusive as criancas em plena
fase de desenvolvimento fisico, cognitivo e psicoldgico. Nesse sentido, o psicanalista

Bruno Bettelheim (1980), afirma que:

Hoje como no passado, a tarefa mais importante e também mais dificil na
criacdo de uma crianga é ajuda-la a encontrar significado na vida. Muitas
experiéncias sdo necessérias para se chegar a isso. A crianca, a medida
gue se desenvolve, deve aprender passo a passo a se entender melhor;
com isso, torna-se mais capaz de entender os outros, e eventualmente
pode-se relacionar com eles de forma mutuamente satisfatéria e
significativa (BETTELHEIM, 1980, p. 11-12).

Os motivos dessas manifestacfes emocionais sdo singulares e dependem do
contexto em que as criancas estao inseridas, a comecar pelo ambiente familiar, mas
também o bairro e suas condicbes socioeconbmicas. Em suma, segundo estudos
(Aguiar; Vygostky; Wallon) o desenvolvimento é resultante do meio. Logo, se
entende que se a crianca ndo estiver exposta a um ambiente que Ihe estimule, que
respeite seus direitos, suas etapas de desenvolvimento e que ofereca condi¢des
saudaveis que favorecam sua formacao, a probabilidade de apresentar dificuldades
para interagir, expressar-se e lidar com seus sentimentos, crises individuais ou
sociais sera ainda maior.

Para explicitar 0 que se entende por crise e quais as suas consequéncias,

recorremos a Petit (2009), pois a autora argumenta que:

En efecto una crisis surge cuando, debido a cambios de caracter brusco-
aunque hayan sido preparados con mucha anticipacion -, o debido a una
violencia continua y generalizada, los esquemas de regulacién, tantos
sociales como psiquicos, hasta entonces vigentes se vuelven inoperantes.
La aceleracion de las transformaciones, el aumento de la desigualdad de las
disparidades y el incremento de las migraciones, han alterado o hecho
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desaparecer los marcos en que se desarrollaba la vida, haciendo
vulnerables a hombres, mujeres y nifios, obviamente de manera muy
variable segun losrecursos materiales, culturales y efectivos con que
cuentan y el lugar en que viven (PETIT, 2009, p. 15).

De acordo com a autora, 0 contato com a literatura pelos sujeitos inseridos

em contextos de extrema adversidade, deu-lhes a possibilidade de re-existirem.

Portanto, faz-se importante que todos tenham a oportunidade de viver essa

experiéncia, pois, como humanos somos sujeitos de busca e a literatura se

apresenta como um caminho. Conforme afirma Teresa Colomer na obra Andar entre

livros (2007):

Os livros tém o poder de transportar o leitor no tempo e no espaco, de leva-
lo a penetrar em outros modos de vida, mostrar-lhe realidades
desconhecidas e proporcionar-lhe o eterno prazer de quem se senta do lado
do viajante que regressa (COLOMER, 2007, p. 61).

Petit (2009) ainda acrescenta que:

Os livros séo hospitaleiros e nos permitem suportar os exilios de que cada
vida é feita, penséa-los, construir nossos lares interiores, inventar um fio
condutor para nossas historias, reescrevé-las dia ap6s dia. E algumas
vezes eles nos fazem atravessar oceanos, ddo-nos o desejo e a forca de
descobrir paisagens, rostos nunca vistos, terras onde outra coisa, outros
encontros serdo talvez possiveis. Abramos entdo as janelas, abramos os
livros (PETIT, 2009, p. 266).

Neste horizonte, a pesquisadora e bibliotecéria Silvia Castrillon em seu livro O

direito de ler e escrever (2011) se refere a leitura e a escrita como o direito de todos

e o compromisso de muitos. Desta forma, reconhece o papel social da leitura e a

importancia de democratiza-la, sendo assim, afirma que:

A leitura é um direito historico e cultural e, portanto, politico, que deve
situar-se no contexto em que ocorre. Historicamente a leitura tem sido um
instrumento de poder e de exclusdo social: primeiro nas méos da Igreja, que
garantia para si, por meio do controle dos textos sagrados, o controle da
palavra divina; em seguida, pelos governos aristocraticos e pelos poderes
politicos e, atualmente, por interesses econbmicos que dela tentam se
beneficiar (CASTRILLON, 2011, p. 16).

Em virtude disso, entende-se que além de ser um direito de todos, a literatura

deve ser vivida desde a infancia porque a imaginacgéao €, sobretudo, a linguagem. As

historias falam as criangas em um nivel muito mais profundo, sensivel e imediato do

gue a linguagem da razdo. Nesse sentido, a escritora, professora e contadora de

histérias Gilka Girardello (2011) contribui para essa reflexdo ao afirmar que:

A imaginacédo é para a crianga um espaco de liberdade e de decolagem em
direcdo ao possivel, quer realizavel ou ndo. A imaginagdo da criangca move-
se junto — comove-se — com 0 novo que ela vé por todo o lado no mundo.
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Sensivel ao novo, a imaginagdo é também uma dimensdo em que a crianga
vislumbra coisas novas, pressente ou esboca futuros possiveis. Ela tem
necessidade da emocédo imaginativa que vive por meio da brincadeira, das
histérias que a cultura lhe oferece, do contato com a arte e com a natureza,
e da mediacdo adulta: o dedo que aponta, a voz que conta ou escuta, 0
cotidiano que aceita (GIRARDELLO, 2011, p. 76).

Desta maneira, percebe-se a necessidade da literatura e das artes, sobretudo
em um contexto marcado pela crise, a qual acaba afetando a psique humana,
deixando sensivel até a capacidade das criancas sonharem. Ademais, segundo Petit
(2009), em contextos como esses, muitas criancas, adolescentes e adultos poderiam
redescobrir o papel dessa atividade na reconstrucédo de si mesmo e reconhecerem a
contribuicdo da literatura e da arte na sua organizacgao interna, na relacdo consigo e
com o outro.

A partir do que foi discutido, considera-se que é nesse cenario que a literatura
se faz importante desde a infancia, da mesma forma que as brincadeiras. Seguindo
essa perspectiva, o escritor e filosofo Umberto Eco em Seis passeios pelos bosques

da ficcdo (1994), afirma o valor dos textos ficcionais e dos jogos:

E, assim, é facil entender por que a ficcdo nos fascina tanto. Ela nos
proporciona a oportunidade de utilizar infinitamente nossas faculdades para
perceber o mundo e reconstituir o passado. A ficcdo tem a mesma funcéo
dos jogos. Brincando as criancas aprendem a viver, porque simulam
situagbes em que poderdo se encontrar como adultos. E é por meio da
ficcdo que nos, adultos, exercitamos nossa capacidade de estruturar nossa
experiéncia passada e presente (ECO, 1994, p. 137).

O autor acredita que, assim como as brincadeiras possibilitam a crianca
sonhar, imaginar, criar e recriar o seu mundo, o universo literario infantil também é
capaz favorecer essa experiéncia. A tomar como exemplo os contos tradicionais, 0s
quais permitem ao leitor mergulhar em um mundo repleto de fantasia, principes,
princesas e bruxas, ele estara no mundo da imaginacdo, no universo ficcional
permitindo que a crianca fabule e tenha seu imaginario estimulado, propiciando
espacos de reflexdo e buscando resolucdes para os seus conflitos. Deste modo, vé-
se que a literatura se apresenta como um espago de reflexdo “por atuar tanto no
consciente quanto no inconsciente” (Candido, 1988, p. 175).

Em virtude disso, considera-se necessario repensar as praticas realizadas
com a literatura, para que o seu valor estético ndo seja desvalorizado no momento
da sua socializacdo. Isso significa que, durante esse processo tdo importante de
aproximacéo da crianca com o livro e as historias infantis, € preciso cuidado na

forma que a literatura sera apresentada, pois quando uma obra literaria é
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apresentada apenas como pretexto para posteriormente serem realizadas atividades
em relagdo ao que foi lido, h4 uma grande tendéncia de desviar dos objetivos que se
almeja ao contar uma historia, sobretudo, porque ocorre uma desvalorizacdo de
todas as possibilidades que a literatura pode suscitar. Em primeiro lugar, porque a
crian¢a sabendo das atividades que serdo realizadas posteriormente ela ja ndo vai
ler, ouvir e interpretar a histéria com os “mesmos olhos”. Em segundo lugar, a énfase
nas atividades propostas a partir das leituras acaba tirando o foco principal que é: a
literatura, o prazer em ouvir uma histéria ou ler um livro.

Assim, o trabalho que buscamos afasta-se da concepcéo de didatizacao da
literatura, a qual é compreendida como uma forma limitada de apresentar a
literatura. Nesse sentido, a professora e pesquisadora Magda Soares em seu texto A
escolarizagéo da literatura infanto juvenil (2001) afirma:

Na pratica, na realidade escolar essa escolariza¢@o acaba por adquirir, sim,
sentido negativo, pela maneira como ela se tem realizado, no quotidiano da
escola. Ou seja: 0 que se pode criticar, 0 que se deve nega ndo é a
escolarizacdo da literatura, mas a inadequada, a errbnea a impropria
escolarizacdo que se traduz como resultado de uma pedagogizacdo ou uma
didatizacdo mal compreendida que ao transformar o literario em escolar,
desfigura- o, desvirtua- o, falseia- 0” (SOARES, 2001, p. 22).

Portanto, defende-se neste trabalho a literatura independente das avaliacdes
do universo produtivista para suscitar os efeitos de sentidos, pois ela por si s6
proporciona um espaco para a reflexdo, com abertura a novas possibilidades acerca
do viver. E é nesse espaco de reflexdo proporcionado pela leitura ou ao ouvir uma
histéria que o leitor transforma o texto e é transformado por ele, assim, quanto mais
relacbes o leitor consegue estabelecer, mais ele atuara sobre o texto no ato da
leitura, na medida em que sera capaz de preencher os espacos deixados nele.

Wolfgang Iser, um expoente da Teoria da Estética da Recepc¢do em O jogo
do texto (1979) associa o ato de leitura ao jogo e postula que neste processo ha
“vazios”. Sendo assim, quanto mais relacdes o leitor consegue estabelecer, mais ele
atuara sobre o texto no ato da leitura, na medida em que sera capaz de preencher
as lacunas desse texto — 0s vazios mencionados por Iser.

Devido a isso, € possivel perceber, que para preencher esses espacos
“vazios” deixados pelo texto e estabelecer essa construgéo de sentidos & necessario
um leitor ativo durante processo interpretativo do texto literario. Nesse sentido,
Candido (2006), defende que o papel do escritor e 0 da obra literaria s6 podem se

completar se a relacéo entre autor/leitor for reciproca, desta forma afirma que:
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A literatura é, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras
e sobre os leitores; e so6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-
a, aceitando-a, deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante
qualquer publico; nem esse ¢é passivo, homogéneo, registrando
uniformemente o seu efeito. Sao dois termos que atuam um sobre o outro, e
aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de circulacdo
literaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo
(CANDIDO, 2006, p. 84).

Nesse sentido, Petit também adverte que:

O leitor ndo é passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve.
Altera o sentido, faz o que bem entende, distorce, reemprega, introduz
variantes, deixa de lado os usos corretos. Mas ele também é transformado:
encontra algo que ndo esperava e ndo sabe nunca aonde isso podera leva-
lo (PETIT, 2008, p. 28).

Nesse caso, a Teoria da Estética da Recepcédo, centrada no leitor, contribui
para a reflexdo, uma vez que ela valoriza a produgdo de uma obra literaria e a sua
recepcado estética pelo publico leitor. Sendo assim, é possivel compreender que
guando uma obra do passado entra em contato com o leitor inserido em um contexto
diferente da sua época de publicacdo, existe a possibilidade de emergir um novo
significado para o texto. Portanto, quando a obra passa de um contexto de producao
para outro contexto de recepcdo, novos significados podem ser gerados. E neste
processo que as obras literarias e 0s contos orais se mantém vivos na memoaria de
novas geracgdes, por exemplo, o conto classico da Chapeuzinho Vermelho que seré
analisado neste trabalho.

Diante dessas reflexdes sobre a interacdo do leitor com o texto literario, é
consideravel pensar no processo leitura ndo apenas como uma operacao intelectual
abstrata, mas também inscricdo dentro de um espac¢o, sendo um processo interativo
consigo mesmo ou com 0s outros. Assim sendo, percebe-se que o livro se apresenta
como uma possibilidade para multiplicar ou expandir a experiéncia do leitor, como
por exemplo, por meio da vivéncia dos personagens, permitindo conhecer novos
cenarios e solucionar problemas da narrativa.

A seguir pretende-se destacar a importancia do trabalho daqueles que
estabelecem a “ponte” entre a crianga e o livro favorecendo a formagéo de leitores
literarios: os mediadores de leitura. Pois, 0 mediador de leitura encontra-se inserido
nessa tenséo dos leitores durante o contato com o desconhecido e um horizonte
novo, atuando também como participante desse processo de construcdo de
significados, se apresentando exatamente como mediador (no sentido literal da

palavra) e como sujeito ativo, abrindo caminhos, construindo pontes, e nas palavras
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de Petit “tenho apenas a preocupagao de fazé-los sentir que o papel do mediador de
leitura €, a todo 0 momento, penso eu, o de construir pontes” (PETIT, 2008, p.212).
Ademais, serdo destacados os processos de mediacdo de leitura no que
tange a preparacao dos mediadores para a apresentacdo das obras literarias, bem
como, a mediagdo de leitura em diversos contextos para a formacao de leitores

literarios.

2.2 A mediacao de leitura literaria

A mediacdo de leitura literaria evidencia a dimensdo socializadora da
literatura, pois implica diadlogo, escuta, trocas de saberes e experiéncias. Segundo
Colomer compartilhar a leitura significa socializa-la, ou seja, “estabelecer um
caminho a partir da recepcdo individual até a recepcdo no sentido de uma
comunidade cultural que a interpreta e avalia” (COLOMER, 2007, p. 147).

Partindo dessas consideragcdes, compreende-se que esses momentos Sao
capazes de mobilizar os sentidos — os olhares, 0s gestos, a voz e o corpo — dos
sujeitos envolvidos nessa pratica. Sendo assim, ao refletir sobre a importancia da

leitura compartilhada concorda-se com Colomer (2007) quando diz que:

Compartilhar as obras com outras pessoas € importante porque torna
possivel beneficiar-se da competéncia dos outros para construir sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os livios. Também porque permite
experimentar a literatura em sua dimenséao socializadora, fazendo com que
a pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitores com referéncias e
cumplicidades mutuas (COLOMER, 2007, p. 143).

A ideia de mediacdo €é usada em diversas acepc¢bes, sendo que
historicamente tem sido associada ao exercicio de resolver conflitos, ou seja,
favorecer o didlogo entre partes. Por outro lado, no que se refere especificamente a
mediacdo de leitura literaria a proposta é aproximar o possivel leitor de uma
narrativa (seja oral ou escrita), para assim formar leitores literarios.

Nessa perspectiva, destaca-se que o trabalho de mediacdo de leitura literaria
€ especialmente significativa em contextos em que os jovens leitores estao distantes
do ambiente letrado. Ha varios ambientes em que a mediacdo de leitura pode ser
realizada, seja na biblioteca, na rua, livrarias, feira de livros, ou nas instituicdes de

ensino, entretanto, cada ambiente requer uma forma de mediar distinta. De acordo
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com o pesquisador e promotor de leitura Felipe Munita® (2018) no contexto escolar e
pedagdgico, por exemplo, a mediacdo se relaciona principalmente com a proposta
de Vygotsky, que conforme ja mencionado, defende a influéncia do ambiente
externo para o desenvolvimento da crianca.

Assim, se faz importante retomar o conceito de Vygostky (1991) nomeado
Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP), que consiste na distancia entre o nivel de
desenvolvimento real e o nivel de desenvolvimento potencial. O nivel de
desenvolvimento real € o conjunto de atividades que a crianca consegue resolver
sozinha, isto é, refere-se as func¢des psicologicas que a crianca ja construiu até
determinado momento, enquanto o nivel de desenvolvimento potencial compreende
0 conjunto de atividades que a crianca ndo consegue realizar sozinha, mas que, com
a ajuda de um adulto, ela consegue resolver.

Portanto, € nesse contexto que entra o papel do mediador de leitura, que sera
0 ponto de contato do encontro da crianga com o livro (ou histéria contada), ou nos
termos de Vygostky o mediador parte do nivel de desenvolvimento real para o nivel
de desenvolvimento proximal. Sendo assim, 0 que se entende por mediacdo de
leitura literaria, neste trabalho, relaciona-se com a ideia de abrir caminhos para a
crianca progredir como leitor, formagdo como leitor literario.

Partindo dessas consideragcdes, defende-se que em todo processo que
envolve a mediacao de leitura, os mediadores de leitura devem partir do que as
criancas ja sabem sobre a historia. Acredita-se que ao abrir espaco para esse
dialogo € possivel ampliar os momentos de escuta e por meio dessa interacdo o
mediador de leitura busca multiplicar ou expandir a experiéncia dos leitores durante
a leitura.

Nesse sentido, a antropdloga Petit em seu texto na obra Os jovens e a leitura
(2008), destaca o papel do mediador de leitura:

O gosto pela leitura ndo pode surgir da simples proximidade material com
os livros. Um conhecimento, um patriménio cultural, uma biblioteca, podem
se tornar letra morta se ninguém lhes der vida. Se a pessoa se sente pouco
a vontade em aventurar-se na cultura letrada devido a sua origem social, ao
seu distanciamento dos lugares do saber, a dimensdo do encontro com um

mediador, das trocas, das palavras “verdadeiras”, & essencial (PETIT, 2008,
p. 154).

® Link entrevista: https://www.youtube.com/watch?v=ub8npnokCZo
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Nesse caso, os mediadores de leitura podem realizar um conjunto de acdes
para favorecer a formacao de leitores, seja contando historias, realizando leitura em
voz alta, cantando ou dramatizando. Todos estes modos de leitura s&o
intermediados e atendem a objetivos diferentes. Neste estudo, centra-se especial
atencdo na contacdo de historias como uma das estratégias da mediacao de leitura.

A arte de contar histérias pertence a tradicdo oral, sendo que por meio da
oralidade as pessoas transmitiam o conhecimento acumulado pelas geracdes. As
crencas, as lendas, os costumes e o0s valores sdo assim resguardados pela
comunidade. E se hoje existe uma area chamada Literatura Infantil, repleta de
fantasia, mistério, surpresas, e imaginacdo, com a presenca de bruxas, fadas,
principes e princesas, é porque as histérias contadas oralmente foram transcritas
para posteriormente serem apresentadas para as criancas. No entanto, vale
destacar que a concepcéao de infancia e Literatura Infantil € uma construcéo social,
conforme sera evidenciado no proximo capitulo deste trabalho.

Na contacao de historias, é possivel a utilizacdo de varias técnicas e recursos
para despertar o interesse dos ouvintes e complementar a historia narrada: o corpo,
a voz, os gestos sdo fundamentais a essa pratica. Na obra Da escuta de textos a
leitura (2007), Elie Bajard expde o que acontece quando um texto é compartilhado.
Para o autor, a sua transmisséo vocal pressupde a voz de um locutor e sera sempre
nova aos ouvidos do ouvinte, deste modo, “a transmissao vocal transforma a
permanéncia do texto em ato efémero e unico” (BAJARD, 2007, p. 32).

Munita (2018) distingue trés maneiras de entender a leitura na escola: a
promocao de leitura, que diz respeito a um plano geral, que estaria reservado ao
curriculo escolar; a animacao, que seriam praticas pontuais de intervencao literarias
(a Hora do Conto, por exemplo); e, finalmente, a mediacdo de leitura, que exigiria
um acompanhamento continuo de formacao leitora. Neste estudo, parte-se da ideia
de que a contacao de histérias € uma das formas de mediar leitura.

Assim, a contagdo de historias € a proposta investigada nesta pesquisa e se
aproxima do que Munita (2018) chama de animacéo. Segundo ele, a animacao se
refere a um conjunto de atividades concretas e pontuais (eventuais) e, por isso,
devem estar alertas a uma tendéncia “perigosa” de “espetacularizacdo” da leitura, ja
gue pode, em alguns casos, confundir-se com a dramatizacédo e o objeto livro, strito
senso, pode ser esquecido. Evidentemente, as atividades que favorecem o0s

exercicios de linguagem sempre contribuem com a formacdo de leitores, mas,
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segundo Bajard (2007), é importante ter o objeto livro como referéncia durante os
procedimentos de mediacido da leitura literaria na escola, porque “a descoberta do
livro como portador de ficcdo é uma aprendizagem propiciada pela sessdo de
mediacao” (BAJARD, 2007, p. 88) ademais, a formagao exige o acompanhamento
ao longo do tempo.

Com isso, esclarece-se, como proposito do estudo, que o contador de
histérias € um mediador de leitura e ele precisa ser “reinventado” em espacos
“desconhecidos”, isto €, ha a necessidade de se considerar o contexto no qual se
pretende intervir. Compreende-se que a acdo pontual deve ser ética e culturalmente
respeitosa, para tanto, o mediador precisa reinventar-se constantemente, a cada
acgao, a cada espago “desconhecido”, adaptando-se aos contextos. Ressalta-se, que
por serem acfes pontuais, cumprem o objetivo de despertar o interesse, o desejo
pelo livro e pela leitura, o acesso a determinadas praticas culturais alheias aquelas
comunidades. A formacao de leitores pressupde o “desejo” inicial e neste sentido a
contacado de historias pontuais podem ser uma primeira etapa no processo, como se

demonstra no esquema que segue:

Selecionar a
técnica de
contacao de
histoéria.

Integrar a técnica
de contacao de
historias com a

esséncia da
mediacao de
leitura : formar
leitores literarios

Explorar a
potencialidade
da literatura e

das artes.

Na impossibilidade
de conhecimento
prévio do contexto
preparar a contacao
para escutar o
interlocutor de
modo que possa
adaptar-se.

Figura 1. Contagéo de histérias para a formacéo de leitores

Conforme apresentado na figura anterior, percebe-se que todos os elementos

da contagdo de histérias devem estar direcionados para o objetivo: formagédo de
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leitores literarios. Com isso, 0 que se pretende destacar € que ao considerar esse
objetivo como diretriz ao preparar-se para a contagéo de historias é possivel realizar
uma apresentacdo que possa contribuir com a formacéo de leitores, mesmo que o
encontro seja pontual.

Portanto, essa é uma possibilidade que se apresenta para os contadores de
histérias que pretendem contribuir para a formacéo de leitores e aproximar-se das
praticas de mediacao de leitura, mas que nao tem a possibilidade de um trabalho em
longo prazo.

Depois de selecionar a histdria e de delimitar o seu objetivo, o mediador deve
partir para o planejamento da sua intervencdo, ou seja, selecionar qual sera a sua
estratégia para a mediacédo, podendo ser: teatro, performance do corpo e da voz,
histéria com musica, contacdo de histérias com fantoches ou objetos.

Partindo disso, o segundo passo € decisivo para que o contador de histérias
se aproxime das praticas dos mediadores de leitura. Esse é o momento de planejar
a sua acao, ou seja, integrar a suas variadas habilidades e técnicas de contacéo de
histérias com a esséncia da mediacdo de leitura: formar leitores literarios. Assim, &
necessario que os contadores de historias escolham cada elemento utilizado para a
apresentacdo pensando na contribuicdo desses para favorecer a construgdo de
sentido e ampliar a experiéncia do publico. Em suma, é preciso pensar as melhores
formas possiveis de trabalhar de maneira mais integrada para que seja significativa
para os ouvintes e nao fique restrita a um “espetaculo” de entretenimento, sem
comprometer-se com a sensibilizacdo dos sujeitos para a leitura e as artes.

E diante dessas questdes que se faz importante refletir sobre aspectos que se
referem as acBes dos mediadores de leitura em contextos diversos (escolas,
bibliotecas, hospitais, eventos sociais, etc.) e também apresentar contribuicdes para
os contadores de histérias que pretendem contribuir para a formacdo de leitores
literarios.

Cabe destacar que, o intuito ndo € estabelecer uma hierarquia entre o
contador de histérias ou o mediador de leitura, mas perceber qual € a melhor forma
de colaborar para formar leitores e assim nos propor a mudancas que possa
melhorar nossa pratica e realmente favorecer a formacao de leitores e incentivar a
leitura, isto significa, portanto, que no que se refere aos processos de preparacao

que antecedem a mediacao de leitura e também durante, é indispensavel considerar
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alguns pontos chave que podem contribuir significativamente para alcancar os
objetivos propostos com a mediagao de leitura.

Por isso, a proposta a seguir € apresentar o levantamento de alguns
pressupostos que podem constituir-se como alicerce para a atuacao dos mediadores

de leitura, sdo eles:

1) Conhecimento prévio sobre o contexto (geral, local, social, cultural) de
cada lugar para poder atuar nele de maneira coerente e significativa.

2) Para conhecer o contexto € necessario que os mediadores de leitura
realizem uma “boa escuta” do seu publico.

3) Reconhecer a responsabilidade do seu papel como mediador de leitura e

sua contribuicdo para a formacao de leitores criticos e reflexivos.

4) Preparar-se: qual historia selecionar, por qué? Quais estratégias? Que

elementos que serdo utilizados?

A proposta de mediacdo que se apresenta € uma contacdo de historias com
musica e “intercalada” com perguntas que estimulam a construcdo de sentidos
coletiva (formagcdo do leitor) e o reconhecimento do contexto, alertando para
possiveis adaptacfes necessarias de modo que sejam respeitados 0s espacos e
sujeitos na intervengao.

Para facilitar e colaborar com o processo de preparacdo dos mediadores de
leitura, é recomendavel que, em todo caso, tenham como diretriz a seguinte
guestao: que leitor se pretende formar? Neste caso, as reflexdes apresentadas por
Colomer (2007) contribuem para pensar o que significa ser um leitor literario

competente em nossa sociedade. De acordo com a autora um leitor competente é:

Como viamos, o leitor competente se havia definido a partir de diferentes
perspectivas como aquele que sabe “construir um sentido” nas obras lidas.
E para fazé-lo, deve-se desenvolver uma competéncia especifica e possuir
alguns conhecimentos determinados que tornem possivel sua interpretacao
no seio de uma cultura (COLOMER, 2007, p. 31).

Nesse cenario, cabe aos mediadores de leitura o planejamento de como
podem colaborar com essa construgcéo de sentido e interpretacdo desde dentro da
sua cultura. Conforme afirma Bajour em sua obra Ouvir nas entrelinhas (2012, p.

28), € um exercicio estimulante esbocar perguntas que instiguem a discussao sobre
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os livros. Por meio dessa prética é possivel destacar aquilo que se pretende que os
leitores carreguem consigo como conhecimento ou como pergunta.

Assim sendo, as perguntas para favorecer a interacdo sejam elaboradas de
modo a instigar a imaginacdo, 0 pensamento critico e que se relacione com a
vivéncia do publico alvo. Para tanto, sdo importantes perguntas amplas, as quais
tendem a favorecer as diversas possibilidades de respostas. E possivel se distanciar
de perguntas que direcionam as respostas dos leitores, que limitam sua capacidade
imaginativa e que ndo favorecem uma interacao de “reconhecimento” para posterior
adaptacéao.

Neste momento, também merece destaque o cuidado para ndo infantilizar a
perguntas ou a interacdo, ou seja, subestimar a capacidade de compreensédo das
criancas. Além disso, esta forma de apresentar a literatura para a crianca simplifica
os desafios para os leitores e contribui para distanciar a literatura do seu processo
estético.

Isto significa que ndo é recomendavel simplesmente escolher um titulo na
estante, sem ao menos realizar uma leitura prévia. O trabalho com a mediacéo de
leitura ndo pode ser “meio termo”, pois, mesmo com o preparo, os mediadores
sempre estdo passiveis de imprevistos. Por isso, concorda-se com as consideracdes
de Bajour (2012), que de certa forma destaca a importancia do conhecimento prévio
da obra para que sejam realizadas as conversas literarias que possam contribuir

com os leitores. Deste modo, a autora salienta que:

Ao escolhermos o que sera lido com os outros, estamos imaginando por
onde podemos introduzir os textos nas conversas literarias, por onde
entrardo os demais leitores, que encontros e desencontros a discussao
podera suscitar, como faremos para ajuda-los nesses achados, como
deixaremos aberta a possibilidade de que o préprio texto nos ajude com
algumas respostas ou lhes abra caminho para novas perguntas, como
faremos para intervir sem fechar sentidos (BAJOUR, 2012, p. 27).

N&o dar todas as respostas as perguntas que sao apresentadas contribui para
gue eles mesmos possam imaginar ou opinar sobre as histérias, pensar em
possiveis desfechos, interpretacdes e solugcbes para suas duvidas. Assim se abre a
possibilidade que as criancas em vez de apenas fazer perguntas passem a
responder sozinhas e considerar a participacao dos colegas.

Assim como a interacdo do mediador com o publico por meio da verbalizacdo
das palavras se constitui como a esséncia da mediacao de leitura, ha também outras

formas de interacdo que se considera importante, tais como: o siléncio e o olhar.
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Estar atento para esses modos de interagir fazem toda a diferenga durante a
mediacdo de leitura e sdo tdo expressivos quanto a fala.

Isso significa que, nem sempre o mediador precisa estar falando, é preciso
estar na historia e com o publico a ponto de saber o momento em que deve interagir
ou silenciar para ouvir o “outro”. Da mesma forma, é importante trabalhar o olhar
para que fique sensivel ao seu entorno, para que se possa também “ler” o que os
gestos ou expressdes sdo capazes de comunicar.

Quando o mediador de leitura direciona o seu olhar para a crian¢ca que esta
falando, a relacdo que se constréi é mais proxima. Assim, ela percebe que esta
sendo ouvida e se sente a vontade para compartilhar suas experiéncias ou
expressar sua criatividade.

Desse modo, compreende-se que trabalhar o olhar também €& escutar, uma
vez que, “escutar ndo € so ao que é expresso em palavras, mas também aos signos
transmitidos por gestos eloquentes” (BAJOUR, 2012, p. 44). Deste modo,
compreende-se que escutar também implica ler o que o corpo diz, pois conforme

destaca a autora:

A escuta é, antes de tudo, uma prética que se aprende, que se constréi, que
se conquista, que demanda tempo. Ndo é um dom ou talento, tampouco
uma técnica que se resume em seguir certos procedimentos para escutar
com eficacia. E fundamentalmente uma atitude ideoldgica que parte do
compromisso com os leitores e com os textos e do lugar conferido a todos
aqueles que participam da experiéncia de ler. Por isso, a escuta como
pratica pedagdgica e cultural, que combina a exigéncia com a confianca na
capacidade de todos os leitores, pode ter resultados transformadores em
contextos marcados por processos de exclusdo econémica e social e por
diversas formas de autoritarismo (BAJOUR, 2012, p. 45).

Partindo dessas consideragfes, verifica-se que a mediacdo ndo acontece
sozinha, é necesséria a interacdo entre o contador/mediador com o publico. Para
tanto, € importante estabelecer uma relacdo horizontal no sentido de abrir espaco
para uma “boa escuta”. Nesta perspectiva a critica literaria de livros para criancas e
jovens Bajour (2012), contribui para essa discussédo destacando sobre a importancia

da escuta, e nas palavras da autora:

Escutar, assim como ler, tem que ver, porém, com a vontade e com a
disposicdo para aceitar e apreciar a palavra dos outros em toda a sua
complexidade, isto €, ndo sé aquilo que esperamos que nos tranquiliza ou
coincide com nossos sentidos, mas também o que diverge de nossas
interpretacdes ou visdes de mundo (BAJOUR, 2012, p. 24).

Sendo assim, essa concepc¢do dialdégica da escuta se constitui como a

esséncia das propostas de mediacao de leitura e sera a estratégia investigada neste
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estudo. Isto é, considera-se que em todo caso os mediadores precisam escutar para
favorecer a construgdo de sentidos, abrir significados e expandi-los de modo
cooperativo, além de possibilidade conhecer as criancas de espacos em que 0O
mediador ndo é participante.

Acredita-se que a mediacdo de leitura vista por esse viés vai ao encontro da
pedagogia do pedagogo Paulo Freire, que é favoravel a relacdo dialdgica e
horizontal entre professor e aluno. Para Freire (1987), o didlogo € a esséncia de uma
educacdo humanizadora e a palavra ndo deve ser um privilégio da minoria, mas sim
um direito de todos os homens e mulheres, pois “0os homens se fazem pela palavra,
no trabalho, na acgéo-reflexdo” (FREIRE, 1987, p. 78). Portanto, considera-se
significativo ampliar essa teoria para além do ambiente escolar e trazé-la para o
contexto de mediacdo com o texto literario para assim pensar na interacdo como um
espaco humanizador, uma vez que esse Ultimo precisa estar aberto para todas as
possibilidades de conversas e construgcéo de sentidos.

Ainda nessa direcdo, Bajour (2012) discorre sobre a democracia da palavra

compartilhada:

Escutar para reafirmar uma verdade que sé olha para si mesma e espera a
palavra do outro somente para enaltecer a prépria palavra é antitese do
dialogo, e ndo raro comporta intengdes de poder e controle sobre os
sentidos trazidos a tona. Trata-se de um simulacro de escuta, uma atuacéo
para manter as aparéncias. A democracia da palavra compartilhada implica,
ao contrario o encontro intersubjetivo de vontades que aceitam o outro em
sua diferenca, mesmo que ndo concorde com ela. Construir significados
com o0s outros sem precisar conclui-los é condicdo fundamental da escuta, e
isso supde a consciéncia de que a construcdo de sentidos nunca é um ato
meramente individual (BAJOUR, 2012, p. 24-25).

Assim, entende-se que a mediacao vai ao encontro de reconhecer o horizonte
de expectativa dos leitores com vivéncias diferentes e aproxima-los da matéria
literaria seja escrita ou oral. O conceito de horizonte de expectativas postulado
pelada teoria de Hans Robert Jauss (1994), estudioso da Teoria da Estética da
Recepcéo, colabora para a reflexdo ao ser transposto para o ambito da mediacao de
leitura, embora o autor reflita apenas sobre a poténcia das obras literarias. Este
conceito se refere ao que é visivel e esta sujeito a alteracdes e mudancas, conforme
as perspectivas do leitor. Em relacdo ao horizonte de expectativa durante o processo

de interacado entre leitor/obra, Jauss (1994) afirma que:

[...] h4 um saber prévio, ele proprio ele mesmo um produto dessa
experiéncia com base no qual o novo que tomamos conhecimento faz se
experenciavel, ou seja, legivel, por assim dizer, num contexto experencial.
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Ademais, a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num
espaco vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis invisiveis, tracos
familiares ou indicacdes implicitas, predisp8e seu publico para recebé-la de
uma maneira bastante definida (JAUSS, 1994, p. 28).

A relacdo do leitor com um texto dependera do texto lido e dependera
também do leitor, de suas competéncias e praticas, e da forma na qual ele encontra
o texto lido ou ouvido. Se o interesse apontar na direcdo da producéo do sentido, o
texto implica as significacbes que cada leitor constroi a partir de seus proprios
codigos de leitura quando ele recebe ou se apropria do texto lido de determinada
forma.

Sendo assim, é a partir da escuta sensivel e da interagdo do mediador de
leitura com seu publico que é possivel conhecer o contexto dos diferentes grupos,
possibilitando um espaco de encontro e alteridade, favorecendo a construcédo de
sentido coletiva, além de ser uma aprendizagem social e afetiva. Portanto,
estabelecer essa ponte entre a leitura individual para o coletivo, se apresenta como
um caminho significativo para formar leitores, desde que seja com preparo,
organizacao e coeréncia nos objetivos.

Ao destacar a importancia desses elementos para a mediacdo de leitura,
pretende-se evidenciar a importancia de ter em conta para cada detalhe antes da
intervencgéo, para que conforme ja mencionado, ndo se apresente apenas como uma
mera atividade sem sentido ou significado para o publico ou mesmo entretenimento
e diversdo. Deseja-se que a proposta tenha compromisso com a comunidade com a
qual pretende atuar.

Desta maneira acredita-se que para que o trabalho dos mediadores de leitura
seja reconhecido, é necessario o comprometimento e valorizacdo da pratica
propriamente dita. Portanto, todos que de alguma forma participam do processo de
formacao de leitores precisam ter consciéncia da importancia e da responsabilidade
de suas acdes, sendo que fundamentar a pratica ndo deve ser apenas papel dos
professores.

Conforme Colomer (2007), as atividades de compartilhar leituras sao as que
melhor respondem a esse antigo objetivo de “formar o gosto”. O gosto pela leitura
deve ser incentivado desde bem cedo, sendo compreendido como o processo de
identificacdo do sujeito com essa experiéncia estética, assim, gerando prazer. Nesse
sentido, Colomer (2007), enfatiza a importancia da leitura compartilhada para

despertar o gosto pela leitura:
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Para a escola, as atividades de compartilhar séo as que melhor respondem
a esse antigo objetivo de “formar o gosto” a que aludimos; porque comparar
a leitura individual com a realizada por outros é o instrumento por
exceléncia para construir o itinerario entre a recepcao individual das obras e
sua valorizacao social (COLOMER, 2007, p. 144).

Ampliando essas ideias para além do ambiente escolar, considera-se que €&
por meio desses encontros realizados com éxito que o mediador de leitura pode
contribuir para a formacao de leitores, pois muitas vezes o que lhes falta é alguém
que |he apresente a literatura de maneira que desperte o interesse e que abra
espaco de dialogo.

Acredita-se neste trabalho, que “despertar o gosto” é o principio do incentivo a
leitura, no entanto, entende-se que a mediacdo de leitura pode ir além. E preciso
identificar se tal acdo contribuiu de alguma forma para ampliar os horizontes do
leitor, se a interacao foi significativa, se houve identificacdo com a obra ou quebra de
expectativas dos leitores. Em sintese, torna-se necessario identificar se houve um
processo de transgressao. O processo de transgressao ao qual se refere aqui, se
aproxima das concepcodes de Iser (1979) ja que para ele “o leitor se empenha na
tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo identificavel, de modo que,
inevitavelmente, o mundo repetido no texto comecga a sofrer modificacdes” e desta
forma, o leitor transgride.

Por fim, as consideragdes apresentadas ndo sédo “receitas magicas”, mas
podem contribuir para que os momentos de leitura compartilhada, inclusive os de
curta duracao se transformem em grandes oportunidades para iniciar o processo de
formacdo de leitores. Isto significa que mesmo em ac¢bBes de curta duracdo €
possivel realizar a leitura compartilhada de forma mais integrada, basta revisar as
praticas tendo como diretriz. preparacdo prévia, conhecimento do contexto,
valorizacdo do que o publico ja sabe, realizar uma boa escuta, buscar multiplicar a
experiéncia dos leitores e ndo se esquecer da importancia e da responsabilidade
enquanto mediadores de leitura, conforme ja mencionado partindo dos estudos
apresentados e considerando as transformagfes da sociedade contemporanea que
envolve as mudancas de sensibilidade, de percepcédo do tempo, do espacgo e das
formas de ser e estar no mundo, é possivel entdo, pensar em um novo tipo de
mediador de leitura sensivel aos contextos diferenciados.

Em espacos marcados por varias formas de preconceito, por exemplo,

acredita-se que a literatura e as artes podem abrir espago para a interagéo, para
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promover o debate e o encontro de ideias, assim favorecendo ser a mediagéo
intercultural. Por isso, na sequéncia discutimos sobre a importancia da literatura
Infantil e das artes para a sensibilizacdo, reflexdo e integracdo, sobretudo, no

contexto da fronteira em que o encontro intercultural é constante.

2.3 Mediagéo Intercultural

Ampliando o olhar sobre a realidade geral do Brasil, percebe-se um contexto
marcado pela desigualdade de oportunidades, crise econdmica, social e por todas
as formas de preconceito que afetam a psique humana. Nesse cenario, a
necessidade de despertar a capacidade de sonhar e de promover a integracdo em
relacdo a diversidade é inadiavel.

Assim, acredita-se que a mediacdo de leitura ao colocar em evidéncia a
dimensao socializadora da literatura tem potencial para proporcionar momentos de
troca de saberes e didlogos interculturais que possam contribuir para promover a
sensibilizacao, alteridade, valorizacao da diversidade étnica e cultural e a integracao.

No entanto, entende-se neste trabalho que, uma aposta intercultural ndo é
uma proposta unicamente para promover a valorizacdo e 0 respeito apenas das
culturas silenciadas ou marginalizadas, mas acolher o “diferente”, além de buscar
integrar as novas culturas, a dos jovens, por exemplo, quando criam um préprio
sentido de vida, pois cada uma delas tem seu préprio caminho de descobrir e
simbolizar.

Conforme afirma Fleuri (2003), com o adjetivo “Intercultural”’, a complexidade
nao se reduz, mas adota-se esta terminologia sob a perspectiva de “compreender o
“diferente” que caracteriza a singularidade e a irrepetibilidade de cada sujeito
humano”. Assim entende-se intercultural como um processo de busca, como uma
proposta de criagcdo, ndo apenas como 0 respeito a diversidade cultural, mas
também com respeito as diferencas que articulam as sociedades. Esse viés implica,
sobretudo, o intercambio positivo, 0 reconhecimento mutuo e o trabalho comum em
didlogo com realidades socioculturais diferentes.

Portanto, entende-se que pensar na mediacdo de leitura desde uma
perspectiva intercultural significa integrar a interculturalidade com a literatura, é

acreditar que o livro € capaz de promover um espaco de reflexdo, sensibilizacdo e
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conhecimento possibilitando o encontro com o desconhecido. Ademais, acredita-se
que reconhecer que a histéria da América Latina é marcada por colonialismo,
violéncias, exclusdes e tentativas de invisibilizacdo, pode ser o primeiro grande
passo para os mediadores de leitura reinventar-se e se preparar para acolher e
valorizar diversidade, como também medi4-la por meio da literatura.

Nesse sentido, a pesquisadora Isabela Leibrandt, em seu texto El
aprendizaje intercultural a través de la literatura (2006), apresenta reflexdes acerca
da aprendizagem intercultural no ensino de idiomas e no ensino da literatura,
colocando em evidéncia essa possibilidade de encontros interculturais, desta forma

afirma que:

La idea fundamental del aprendizaje intercultural es conocer a través del
encuentro con otro idioma, otra cultura y su literatura, etc. lo desconocido,
no soélo por sus diferencias con la propia cultura sino sobre todo reconocer
en el otro lo comdn y la variedad, despertar asi un interés por lo
desconocido en general y con ello superar el etnocentrismo conociéndose
mejor a si mismo justo a través del aprendizaje de lo desconocido
(LEIBRANDT, 2006, p. 1).

Partindo desse pressuposto, considera-se que a mediacao de leitura é capaz
de promover o encontro intercultural, porque ela se apresenta como uma
possibilidade para romper fronteiras, sendo capaz de tornar visivel aquilo que nos
une e ndo somente o que nos diferencia, pois € notavel que muitas vezes prevaleca
a concepcao de que, o que nos diferencia, nos separa. Assim, considera-se que a
literatura é capaz de provocar esse exercicio de conhecer o outro para conhecer a si
mesmo.

Nesse horizonte, Julia Kristeva, em seu texto A estranheza do estrangeiro
(1994), contribui para a reflexdo ao debater sobre a condicdo de estrangeiro —
portanto, aquele que é estranho. A autora destaca que o estrangeiro nos habita, e
em suas palavras ‘o estrangeiro ndo é nem uma raca nem uma nhacgado [...]
Inquietante, o estranho estd em nds: somos ndés préprios estrangeiros — somos
divididos” (KRISTEVA, 1994, p. 190).

Ja as reflexdes de Emmanuel Levinas sobre alteridade na obra Totalidade e
Infinito (1961), complementa essa reflexdo, uma vez que o autor propde que o ser
humano saia da totalidade do “ser em si mesmo” e se abra a exterioridade, rumo ao
infinito e a transcendéncia do “outro”. Em sintese, para ele € preciso romper com a

ideia de totalidade e dar lugar ao pensamento de que o “Ser” encontra seu
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verdadeiro sentido na relagdo com o “Outro”, portanto, o “outro” também nos
constitui.

Deste modo, a literatura se constitui como possibilidade de transformacéo da
sociedade, que por meio da expressdo artistica da palavra abre caminhos para a
ficcionalizacdo das experiéncias humanas, entre elas, a interacdo do individuo com
o “Outro” e consigo mesmo. Segundo Candido, no artigo fundamental Direito a
Literatura (1995): “A literatura desenvolve em nds a cota de humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante (CANDIDO, 1995, p.249)".

E assim, por intermédio das artes em geral e por meio da mediacao de leitura
literaria, em particular, € possivel abrir caminhos aos sujeitos para o conhecimento
de outras culturas, uma vez que as obras literarias com suas caracteristicas e
possibilidades visibilizam sua prépria cultura e humanizam para o conhecimento do
“outro”. A literatura é capaz de provocar o exercicio de conhecer o outro para

conhecer a si mesmo, e nas palavras de Candido a humanizacéo é:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emog6es, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna
mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e ao semelhante
(CANDIDO, 2004 p. 180).

Deste modo, posto que literatura também ¢é alteridade, considera-se que por
meio da mediacdo de leitura € possivel e contribuir para que desde cedo as
criancas reconhecam a diversidade em sua prépria ascendéncia, isto é, reconhecer
também a cultura africana e indigena que muitas vezes sao invisibilizadas na
sociedade também fazem parte da nossa histéria e contribuiram na construcao do
povo brasileiro. Assim, € possivel contribuir para aprenderem a valorizar a sua
prépria identidade, por isso, a importancia dos mediadores de leitura ampliar o
repertério de leitura desses cidadaos, pois se percebe que o principio do preconceito
€ a ignorancia, que instiga a reproducéo de pré-conceitos.

Nessa realidade, a literatura e as artes sdo um meio privilegiado para esse
encontro intercultural, pois favorecem a diversidade e permitem o intercambio entre

culturas, respeitando as diferengcas e desenvolvendo processos comunicativos
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essenciais para atenuar os conflitos (CRUZ ROJA, 2009, p.29), porque por meio da
leitura compartilhada € possivel suscitar reflexdes e desenvolver sensibilidades.

Para tanto, o mediador de leitura pode para contribuir com esse propdésito ao
diversificar e expandir o repertorio de leitura dos leitores, uma vez que “o confronto
entre textos literarios distintos oferece ao aluno a ocasiao de enfrentar a diversidade
social e cultural” (COLOMER, 2007, p. 31). Deste modo, se faz importante inclusive
apresentar obras que néo fazem parte do canone literario, isto é, aquelas que sao
invisibilizadas.

Neste contexto, entende-se que a mediacado de leitura se apresenta como
uma possibilidade para que essa diversidade seja mediada através da sensibilidade
e assim desenvolver o “Sentipensar” (BORDA, 2015, p.10). No livro Sentipensar:
Fundamentos e estratégias para reencantar a educacédo (2004), os autores refletem
sobre essa ideia do “Sentipensar” que € “o processo mediante o qual colocamos
para trabalhar conjuntamente o pensamento e o sentimento (MORAES; TORRE,
2004)”. Portanto, a literatura trabalha nesses dois ambitos, contribuindo para a
formacdo de seres mais integrados, favorecendo a reflexdo e a formacdo de uma
sensibilidade e uma educacao sentimental.

Considerando esta perspectiva, torna-se ainda mais evidente a necessidade
da mediacdo de leitura para que todos possam viver essa experiéncia, isto é,
democratizar 0 acesso as linguagens artisticas, pois se compreende que “o objetivo
da educacéo literaria €, em primeiro lugar, o de contribuir para a formacdo da
pessoa, uma formacdo que aparece ligada indissoluvelmente a construcdo da
sociabilidade [...]” (COLOMER, 2007, p. 31). Nesse sentido, Petit contribui para a

reflexdo ao afirmar que:

Uma cidadania ativa, ndo devemos esquecer isso, ndo € algo que cai do
céu, é algo se constréi. A leitura pode contribuir em todos os aspectos que
mencionei: acesso ao conhecimento, apropria¢do da lingua, construcdo de
si mesmo, extensdo do horizonte de referéncia, desenvolvimento de novas
formas de sociabilidade... e em outros que com certeza estou esquecendo.
Por meio da difusdo da leitura, cria-se um certo nimero de condi¢des
propicias para o exercicio ativo da cidadania (PETIT, 2008 p. 101).

Portanto, considerando que a cidadania € um conjunto de direitos e deveres,
sendo esta construida socialmente, na familia, na escola, etc. Neste contexto,
entende-se que a interculturalidade se apresenta como um direito e a0 mesmo

tempo como um dever, ou seja, € um direito de cada individuo ser respeitado de
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acordo com a sua singularidade, bem como lhe compete o dever de respeitar as
diversidades que conformam a sociedade.

Ao refletir sobre o ensino intercultural no &mbito escolar, concorda-se com as
reflexdes apresentadas pela professora e antropologa Vera Maria Candau, que em
sua obra Construir ecossistemas educativos — reinventar a escola (2012), enfatiza a
necessidade de um processo de reconceitualizacdo entre igualdade e diferenca, isto
€, a passagem da afirmacdo da igualdade ou diferenca para a da igualdade na
diferenca. Assim sendo, entende-se que a promocao da interculturalidade por meio
da literatura pode contribuir para a formagdo de uma cidadania ativa, com menos
preconceito e mais alteridade.

Embora, as discussdes de Candau (2012) estejam centradas, sobretudo para
o0 ambiente escolar, € possivel ampliar essa proposta para pensar no papel dos
mediadores de leitura, isto €, como por meio da mediacao de leitura esses podem
contribuir para a sociedade.

Isto significa que € importante que essas discussdes sejam levadas para
além das instituicbes de ensino, uma vez que é fundamental a promocdo da
interculturalidade ndo s6 no ambiente escolar, mas também fora dos muros da
escola, principalmente em cidades localizadas na faixa de fronteira, como € o caso
de Foz do Iguacu e Itaipulandia que serdo destacadas neste trabalho em que o fluxo
de encontros culturais € maior e mais frequente. Sendo assim, considerando que os
mediadores de leitura ndo se limitam apenas ao ambiente escolar, é possivel que
durante esse transito entre os diversos contextos possam favorecer essa proposta
preparando a comunidade para a interculturalidade.

Considerando os estudos apresentados que visibilizam a poténcia da
literatura, as contribuicdes da mediacéo de leitura, a possibilidade da literatura como
agente de mediacao intercultural e a importancia do acesso a literatura e as artes, a
seguir sera apresentado um trabalho de mediacdo de leitura realizada no ambiente

escolar, entretanto, com um viés ndo escolarizado.
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3. CONTO E RECONTO: A ESCOLHA DAS HISTORIAS PARA A MEDIACAO DE
LEITURA LITERARIA

Para a realizacdo da mediacéo de leitura literaria na Escola do Campo e na
Escola Indigena foi necesséario um longo periodo de preparacdo, que envolveu a
escolha dos contos, a confeccdo dos livros, a construcdo do figurino e a adaptacéo
das historias com musicas. Neste capitulo, serd apresentado o procedimento de

selecéo dos contos e analises fundamentada pela Literatura Comparada.

3.1 Contos escolhidos para a mediacao de leitura
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A escolha das narrativas perpassa por minha experiéncia estética’ e caminho
como mediadora cultural, minha area de formacéo. Chapeuzinho Vermelho sempre
foi a minha historia preferida na infancia e quando conheci a o reconto A Indiazinha
Chapeuzinho Verde, minhas discussdes nutriram a leitura a partir da perspectiva de
resisténcia como tantas vezes abordamos nas salas de aula do curso de graduacao
de Letras-Artes e Mediacao Cultural (UNILA).

Chapeuzinho Vermelho € um conto classico de origem europeia publicado
pela primeira vez no final do século XVII pelo escritor e poeta francés Charles
Perrault (1628-1703) no livro Contos da Mamae Gansa (1967), o qual reuniu as
histérias narradas pela camada popular francesa, adaptando-as para que essas se
adequassem aos valores e desejos da corte do Rei Luis XIV.

Nesta primeira versdo da Chapeuzinho Vermelho, Perrault revela um sentido
moralista e um final tragico em que a personagem é devorada pelo lobo. Nesta
época, 0s contos orais eram registrados sobretudo para instruir as criancas.

Posteriormente, no século XIX, na Alemanha, os irmdos Jacob e Wilhelm —
mais conhecidos como “Irmédos Grimm” publicaram uma nova versdo da
Chapeuzinho Vermelho (1812), em que empregaram uma linguagem suavizada da
narrativa, atribuindo-lhe um final feliz. Nesta versao, a protagonista e a sua vovo sdo
salvas pelo cacador, um personagem inexistente no registro anterior.

Essa segunda versdo sempre esteve entre as minhas preferidas, pois as
histérias que apresentavam caminhos, trilhas, percursos sempre me chamaram
atencdo, além dos finais felizes. Ler, reler e escutar Chapeuzinho Vermelho é
sempre retornar por alguns minutos a infancia e recordar meu primeiro contato com
os livros infantis, sentada no tapete da sala da casa em que minha mée trabalhava
de empregada doméstica. A casa era de uma professora e ali havia muitos livros e
um piano. Mais tarde, a dona da casa foi minha professora do 1° ano do Ensino
Fundamental e também uma das primeiras mediadoras de leitura com quem que tive
contato, pois além de alfabetizar ela também contava historias.

Assim, pensar nos classicos infantis é de certa forma recordar — passar
novamente pelo coracdo® - das leituras que fazem parte da nossa histéria e

continuam presentes na memoéria. E justamente em virtude da repercussdo dos

" Nao entendida apenas como a apreciagdo daquilo que é belo, mas relacionada a producdo de
sentidos.

® "Recordar: Do latim re-cordis, voltar a passar pelo coracdo. Assim comeca “O Livro dos Abracos”,
de Eduardo Galeano.
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contos classicos da literatura infantil, os quais continuam presentes na minha vida e
que séo revisitados constantemente em meu trabalho com contacdo de historias
acompanhadas por musicas adaptadas.

Minhas experiéncias da infancia e da vida adulta (académica e profissional)
despertaram meu interesse em conhecer o repertorio de leituras de criancas
inseridas em contextos diferentes, buscando identificar se a histéria classica da
Chapeuzinho Vermelho esta presente no imaginario de duas escolas distintas: uma,
localizada na zona rural de Foz do Iguacu e, outra, em aldeia indigena em
[taipulandia.

Além do conto tradicional, me chamava muita atencdo esta histéria sempre
ser recontada, especialmente, quando li A Indiazinha Chapeuzinho Verde escrito por
Maria Lucia Takua fiquei muito instigada a saber como esse reconto da narrativa
tradicional ecoado por uma narradora indigena seria recebido em contextos
diferentes: um, coincidente com seu espa¢co de producdo, e, outro, em que O
imaginario indigena poderia estar distante. Entendia que, a representacdo da
personagem indigena, a mudanca de contexto do reconto e a construcdo da
narrativa de uma maneira sensivel e ao mesmo tempo como forma de resisténcia
possibilitou uma percepcdo da poténcia da expresséo artistica da palavra. Por isso,
considerei relevante socializi-la para valorizar a representatividade indigena na
literatura e as vozes das culturas silenciadas.

Ademais, viver essa experiéncia de mediar a leitura especialmente dessas
narrativas em diferentes grupos e observar arecepcdo se constituia como uma
inquietacdo que moveu a proposta de realizacdo dessa pesquisa. Para realizar esse
projeto, o primeiro passo foi proceder a analise literaria dos contos que, na

sequéncia apresento.

3.2 Apresentacdo do conto classico Chapeuzinho Vermelho - Tradigéo,

versdes e importancia do classico.

O conto da Chapeuzinho Vermelho faz parte do imaginario coletivo das mais
diversas culturas em diferentes paises, sendo revisitado constantemente por meio

de recontos. A partir da expansdo dessa arte, é possivel encontrar a personagem
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representada em diferentes contextos de producdo, assumindo novas roupagens,
por exemplo, nas obras: Chapeuzinho Amarelo (1997) de Chico Buarque,
Chapeuzinhos Coloridos (2010) de José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta,
Chapeuzinho Vermelho - Uma aventura Borbulhante (2014), Fita verde no cabelo
(1992) de Guimardes Rosa, entre outros. Esse classico também despertou
producdes cinematograficas, como Deu a louca na Chapeuzinho (2006), sendo o
mais conhecido atualmente.

Teoricos da Literatura, como Calvino (2002) e Machado (2002), afirmam que
uma das qualidades da literatura classica € sobreviver no tempo, mesmo que de
maneira reinventada, possibilitando o seu contato com outras geracdes. A escritora
Ana Maria Machado em Como e porque ler os classicos (2002), comenta sobre a

origem dos classicos e salienta que:

Essa ideia de que os classicos nos carregam numa viagem ndo devem ser
surpreendentemente porque uma das possiveis origens da palavra classico,
etimologicamente, seria uma derivagéo de classos, um tipo de embarcagéo,
uma nave para longas viagens. A outra, mais provavel é que venha de
classe como sindnimo de sala de aula confirmando a ideia de livros de
destaque, estudados nas escolas (MACHADO, 2002, p. 20).

Assim, pode-se considerar esse tipo de livro como aquele que se cristalizou,
classificou-se dentre os demais de sua época e que, por esse motivo, permanece
imortal.

Ja conforme o tradutor, ensaista e sociélogo Walter Benjamin, os contos de

fadas sobrevivem secretamente na narrativa, desta forma afirma que:

E se ndo morreram, vivem até hoje, diz o conto de fadas. Ele é ainda hoje o
primeiro conselheiro das criangas, porque foi o primeiro da humanidade, e
sobrevive, secretamente, na narrativa. O primeiro narrador verdadeiro é e
continua sendo o narrador de contos de fadas. Esse conto sabia dar um
bom conselho, quando ele era dificil de obter, e oferecer sua ajuda, em caso
de emergéncia (BENJAMIN, 1994, p. 215).

Partindo dessa perspectiva, ha varios estudos, como o de Bettelheim que
destacam a importancia de ler os classicos, pois eles despertam a imaginacao, criam
condicbes para o desenvolvimento intelectual e possibilitam diferentes visbes de
mundo. Em A psicanalise dos contos de fadas (1980), de Bettelheim identificam-se
as varias contribuicbes dos contos orais na formacdo da psique humana, o autor

afirma que:

Sob esses aspectos e outros, no conjunto da “literatura infantil” - com raras
excegles - nada é tdo enriquecedor e satisfatorio para a crianga, como para
0 adulto, do que o conto de fadas folclorico. Na verdade, em um nivel de
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manifesto, os contos de fadas ensinam pouco sobre as condicdes
especificas da vida na moderna sociedade de massa; estes contos foram
inventados muito antes que ela existisse. Mas através deles pode-se
aprender mais sobre os problemas interiores dos seres humanos, e sobre
as solucBes corretas para seus predicamentos em qualquer sociedade, do
gue com qualquer outro tipo de estéria dentro de uma compreensao infantil.
Como a crianca em cada momento de sua vida estd exposta a sociedade
em que vive, certamente aprendera a enfrentar as condi¢cdes que lhe séo
proprias, desde que seus recursos interiores o permitam (BETTELHEIM,
1980, p.13).

Assim, os contos tradicionais persistem devido a sua grande sensibilidade
para os desejos e as angustias do humano, como o abandono, o amor e a morte que
sdo colocados nas historias. Enquanto diverte a crianga, 0s contos estimulam a
imaginacdo, podendo a crianca fazer identificacdes com o0s personagens das
narrativas.

De acordo com o psicanalista “o conto de fadas oferece materiais de fantasia
gue sugerem a crianca sob forma simbdlica o significado de toda batalha para
conseguir uma autorrealizacao, e garante um final feliz” (BETTELHEIM, 1980, p.50).
Do mesmo modo, Daniel Goldin (2006), escritor, pesquisador da literatura infantil e
criador de programas de formacao de leitores no México, destaca que os contos de
fadas falam para as criancas de hoje e de sempre acerca dos seus temores mais
ocultos, de suas angustias e de seus desejos. Nesse sentido, o autor destaca a

importancia da fabulacéo e dos finais felizes nos contos ao afirmar que:

No hay forma alguna de angustia que en cualquiera de los cuentos de
hadas no se mantenga bajo una apariencia dramatica y por otra parte todos
los cuentos nos prometen que acabaremos por liberarnos de nuestras
zozobras pues, mediante su final feliz, en ellos hallaremos la representacion
de nuestras esperanzas (GOLDIN, 2006, p. 4).

Partindo desses estudos, compreende-se que entendidas e aceitas em sua
linguagem simbdlica, essas historias se revelam um precioso acervo de experiéncias
emocionais, de contatos com vidas diferentes e de reiteragdo da confianga em si
mesmo. A crianca pode ficar tranquila, pois com ela provavelmente acontecera o
mesmo. Assim, esses contos vao garantindo que o processo de amadurecimento,
em que é possivel ter esperanca em dias melhores e confiar no futuro (MACHADO,
2002, p. 80).

Ainda sobre a importancia dos contos classicos, o escritor talo Calvino em
seu texto Por que Ler os Classicos? (2002), em uma de suas possiveis definicdes
afirma que “os classicos sao livros que, quanto mais pensamos conhecer por ouvir

dizer, quando séo lidos de fato mais se revelam novos, inesperados, inéditos”
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(CALVINO, 2002, p.12). De acordo com o autor, isso s6 acontece quando um
cladssico estabelece uma relacdo pessoal com quem o |é, assim, eles apresentam
algo novo para o seu leitor, independentemente se a obra foi publicada em um
contexto diferente ao qual o leitor esta inserido.

E assim, os classicos conseguem provocar o leitor de todas as épocas,
permitindo novas leituras em cada momento histérico. Nesse sentido, Calvino
(1991), afirma que “é classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde
predomina a atualidade mais incompativel” (CALVINO, 1991, p.15). Desta forma,
pode-se dizer que o conto classico de Chapeuzinho Vermelho é capaz de
estabelecer um didlogo com o passado/presente/futuro.

As contribui¢cBes do filésofo Giorgio Agamben (1942) em seu texto O que € 0
contemporédneo sinalizam uma possivel articulagdo entre o sentido do
contemporaneo para pensar os autores, as suas obras que se tornaram classicas e

0S seus leitores:

[...] o contemporaneo ndo é apenas aquele que, percebendo o escuro do
presente, nele apreende a resoluta luz; é também aquele que dividindo e
interpolando o tempo, esta & altura de transforma-lo e de coloca-lo em
relagdo com os outros tempos, de nele ler de modo inédito a histéria, de
‘cita-la’ segundo uma necessidade que nao provém do seu arbitrio, mas de
uma exigéncia a qual ele ndo pode responder. E como se aquela invisivel
luz, que é o escuro do presente, projetasse a sua sombra sobre o passado,
e este, tocado por esse facho de sombra, adquirisse a capacidade de
responder as trevas do agora (AGAMBEN, 2009, p.72).

Dessa maneira, considera-se Chapeuzinho Vermelho como uma obra
atemporal, uma vez que sua leitura vai suscitar efeitos de sentidos diferentes, em
contextos histéricos diversos. Segundo as reflex6es de Calvino (1991) “um classico
€ um livro que nunca terminou de dizer aquilo que tinha para dizer” (CALVINO, 1991,
p. 11), ou ainda nesta outra passagem: “Os classicos sao aqueles livros que chegam
até ndés trazendo consigo as marcas das leituras que precederam a nossa e atras de
si 0s tragos que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram” (CALVINO,
1991, p. 11).

Por meio dos estudos de Bettelheim (1980), Goldin (2006) e Machado (2002),
€ possivel perceber, que esses contos tradicionais, os contos de fadas tornaram-se
classicos, pois possibilitam a reflexdo sobre o humanos entramada pelos fios da
linguagem

O historiador e bibliotecario Robert Darnton em O grande massacre de gatos
e outros episédios da historia cultural francesa (2011), além dos aspectos
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destacados estuda os contos de fadas levando em consideragcdo os contextos em
que foram produzidos. De acordo com o0 autor, para analisar essas histérias, €
preciso levar em conta que essas obras, trazem também informacbes histéricas,
sociologicas e culturais.

Contudo, vale lembrar que o conto tradicional ndo era destinado a infancia,
pois neste momento as criangas eram consideradas “adulto em miniatura”, sendo
que “antes de poder haver livros para criancas, tinha de haver criancas, isto €,
criancas que aceites como seres com 0S seus proprios interesses e necessidades
especificas” (Towsend, 1997, apud Shavit, 2003, p. 22). Foi com o surgimento da
instituicdo escolar que os contos orais foram registrados de forma a “educar” as,
agora, criancas, concebidas como sujeitos em fase de aprendizagem.

De acordo com os estudos da Teoria Estética da Recepcao (Iser, 1979;
Jauss, 1994), se os contos tradicionais continuam presentes é porque eles vém ao
encontro de questionamentos e percepcdes urgentes e sua linguagem é sempre
atualizada na leitura.

Neste sentido, acredita-se que a partir da literatura, por intermédio da
mediacdo de leitura dos contos € possivel tocar em pontos muito sensiveis,
compreendendo que o trabalho de sensibilizacdo por meio da literatura, das artes é
também um trabalho de critica e de reflexdo. Para tanto, como o objetivo da
dissertacdo € acompanhar a pratica de mediacdo de leitura literaria em dois espacos
diferentes, a analise dos contos oferece caminhos para identificar os “vazios” em
que sera possivel estimular interlocucdo. Entendo que conhecer bem a histéria € um

dos pressupostos para a contacao de historias.

3.3 Apresentacdo do reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde de Maria

Lucia Takua: Lutas e resisténcia

A arte do reconto em diferentes estilos foi (e segue sendo) uma pratica na
Literatura Infantil. A pesquisadora Vera Maria Tietzmann no livro Conto e Reconto —

das fontes a invencao (2012), explica o termo reconto e suas caracteristicas:

Se, como sugere o prefixo reduplicativo, recontar € contar de novo,
podemos incluir neste processo um leque muito amplo de produtos obtidos
com base em textos anteriores. Recontar historias pode tanto constituir uma
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atividade oral — uma modalidade de jogo dramatico -, como uma elaboracao
escrita, processos de que resulta um texto para ser lido (TIETZMANN, 2012,
p. 13).

No Brasil, somente no final do século XIX é que surgiram as primeiras
adaptacdes de histérias tradicionais, como Contos Populares do Brasil (1885), de
Silvio Romero, Contos da Carochinha (1896), de Figueiredo Pimentel, Histérias da
Tia Nastacia (1937), de Monteiro Lobato, Contos Tradicionais do Brasil (1946), de
Céamera Cascudo. Neste contexto, destaca-se Monteiro Lobato considerado o mais
importante autor da Literatura Infantil no Brasil e um estudioso dos relatos orais,
registrando-os nas histérias da turma do Sitio do Picapau Amarelo. Outros autores

também se dedicaram a recontar as narrativas populares:

Na literatura Infantil brasileira, o reconto tem sido o instrumento que muitos
autores vém usando para preservar a nossa memoria cultural. Também
nessa frente, Lobato foi um pioneiro que abriu 0 caminho depois tomado por
outros escritores, seja “vestindo nacional” os contos de Grimm, seja
promovendo uma pesquisa que chamou de inquérito sobre o saci. Nos anos
de 1980 Joel Rufino dos Santos foi em busca das nossas raizes populares
recontando, lendas indigenas e narrativas de escravos africanos. Hoje
Daniel Munduruku, leva adiante esse propdsito de preservar as culturas
indigenas, narrando as histérias por um viés privilegiado, “de dentro” da sua
cultura (TIETZMANN, 2012, p. 30).

O reconto A indiazinha Chapeuzinho Verde (2016) da escritora indigena Maria
Lucia Takua, formada em Letras - Portugués e Espanhol pela Universidade Estadual
do Oeste do Parana (UNIOESTE), e que vive na aldeia Tekoha Aty Miri, na cidade
de ltaipulandia, localizada na faixa de fronteira® também é um exemplo do reconto,
ou seja, uma histéria que nasce de outra historia.

Apesar de a escritora pertencer a uma cultura marcada pela oralidade, vé-se
qgue ela considerou significativo o registro escrito, sendo que no seu recontar fica
evidente sua tentativa de ter voz em uma sociedade letrada, em que o indigena
muitas vezes é marginalizado. Para tanto, cria uma narrativa sob a perspectiva de
um olhar descolonizador, que se contrapde aos padrdes europeus das personagens
dos contos classicos, afirmando a cosmovisao indigena, especificamente a de sua
comunidade.

Walter Benjamin, em O Narrador ([1936] - 1994), discorre sobre a importancia
da narrativa oral e apresenta reflexdes sobre a experiéncia do narrador. Afirma que

ela € uma forma artesanal de comunicacao, na qual o narrador “deixa sua marca” na

o Itaipulandia (PR) € uma cidade classificada como cidade da faixa de fronteira por estar localizada
nas proximidades da triplice fronteira entre Brasil, Paraguai e Argentina.
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narrativa contada. De acordo com o autor “O narrador retira da experiéncia o que ele
conta; sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas
narradas a experiéncia dos seus ouvintes” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Deste modo, o reconto narrado a partir das experiéncias da escritora
configura-se entdo como uma forma de preservar a memdria cultural indigena, e
colocar em evidéncia a luta dos povos indigenas contra a tentativa de invisibilizacao
de sua cultura na histéria dita “oficial” do Brasil. Desde a colonizacdo foram
construidos relatos de memoria sobre os indigenas que se mantém ao longo do
tempo e muitas vezes sao considerados documentos historicos que fazem parte da
“Histdria Oficial” do Brasil. No entanto, € importante reconhecer que esses relatos
foram escritos apenas sob o olhar do dominador. Na historiografia, por exemplo,
Francisco Adolfo de Varnhagen foi o historiador oficial da monarquia, o qual
escreveu a Historia Geral do Brasil, publicada em dois volumes, nos anos de 1854 e
1857. O olhar de Varnhagen sobre a histéria do Brasil € o olhar do conquistador,
assim, desqualificava os povos indigenas.

Deste modo, o reconto A indiazinha Chapeuzinho Verde como vem ocorrendo
com autores indigenas, tem um valor singular, pois o registro escrito das narrativas
orais, que antes pertencia por exceléncia ao ndo indigena, na atualidade tem a
possibilidade de coexistir. Além disso, essas vozes de resisténcia da cultura
indigena de certa maneira desconstroem a hierarquia entre a oralidade e a escrita,
uma vez que, Sao muitos os contos que tiveram sua origem da oralidade.

Se a América Latina também foi colonizada pela escrita, é possivel acreditar
no caminho inverso, isto €, na descolonizacao por meio da escrita. Sendo assim, por
intermédio da mediacdo de leitura literaria do reconto A indiazinha Chapeuzinho
Verde escrito pela indigena Maria Lucia, € possivel desenvolver esse processo de
desconstrucdo, reflexdo e constru¢cdo de uma nova histéria. Esse ainda é um
caminho a ser construido e a literatura e as artes se apresentam como uma
possibilidade para esse fim. Por fim, acredita-se que as reflexdes que o reconto
suscita sao significativas para revisitar o passado e refletir sobre o presente, pois as
questbes colocadas sdo fundamentais em um contexto com a necessidade de

alteridade, sensibilizagdo ambiental e consciéncia politica.

34 Encontro de narrativas
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No conto classico da Chapeuzinho Vermelho na versao dos Irmao Grimm a
menina € adorada por todos, principalmente pela sua vovozinha que para agrada-la,
presenteou-a com um chapeuzinho vermelho. O presente agradou tanto a menina,
que ela ndo quis mais saber de usar outro e, desde entéo, recebeu o apelido de
Chapeuzinho Vermelho.

A expectativa narrativa se da quando a mée de Chapeuzinho Vermelho pede
para a menina levar uma cestinha com bolos para a sua avé que esta doente, mas
para iSso é preciso que a personagem percorra o caminho da floresta, seguindo os
conselhos da sua mée. A menina, contudo, ndo obedece as ordens dirigidas a ela e
opta por outro caminho. Durante o percurso ela encontra-se com o lobo e por algum
tempo ele a acompanha distraindo-a para que ele pudesse correr para a casa da
vovo da menina. Enquanto Chapeuzinho Vermelho se diverte com as flores que
encontra no caminho, o lobo corre em disparada até a casa da avé da menina,
engole a vovozinha, veste as roupas dela e fica esperando sua proxima vitima que
esta para chegar.

Quando a personagem chega a casa, fica desconfiada e com medo por
encontrar a porta aberta, além de estranhar a aparéncia de sua avo. E neste
momento que a narrativa apresenta o didlogo mais conhecido e o climax da histoéria,

que muitas vezes é memorizado e repetido pelas criangas:

- Vové! Por que a senhora tem orelhas t&o grandes? - E pra te ouvir melhor.
- Vové! Por que a senhora tem olhos tdo grandes? - E pra te ver melhor. - E
suas maos, vovo, por que sdo tdo grandes? - E para te agradar melhor. -
Vové! Por que a senhora tem essa boca enorme e tdo terrivel? - E para te
comer melhor! - nem bem acabou de dizer isso, o lobo saltou sobre a
menina e engoliu-a (GRIMM, 2008, p. 14).

Na sequéncia, aparece 0 cacador, o qual ndo aparece na versédo de Perrault
nem no reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde, entretanto, nesta versdo dos
Grimm, gue suaviza a trama, torna-se um recurso fundamental para a histéria ter um
final feliz, um heréi e uma moral. Com isso, a histéria tem efeito moralizante,
alertando aos perigos da desobediéncia infantil, uma vez que a personagem nao
seguiu os conselhos da sua mée e acabou desviando o caminho e sofrendo as
consequéncias de seu “erro”.

Ja no reconto A indiazinha Chapeuzinho Verde (2016) de Takua a
protagonista da histéria € uma menina indigena que vive em constante transito entre

um sitio proximo da cidade e a aldeia. A menina ndo gosta de morar no sitio e quer
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morar no Tekoha onde mora a sua avé llma Takua e suas Irméas Kufia Nemboaguera
e Takua Pofly, pois ela gosta muito da natureza e dos animais. Certo dia,
Chapeuzinho Verde fica com muita saudade da sua avo e das histérias que ela
conta, por isso, pede permissdo para sua méae para ir até a aldeia levar um pedaco
de carne e ouvir historias e “a sua mae disse: - Claro minha filha! Pega a bacia azul
coloca a carne e cubra com o pano verde (Takua, 2016). Ela segue o caminho para
Tekoha, de 6nibus. Na entrada da aldeia, depara-se com o lobo que estd perto do

restinho da floresta que ainda existe:

- O que vocé esta fazendo aqui Lobo? Ele respondeu. -Estou com muita
fome e estou procurando comida, ainda bem que vocé chegou para matar a
minha fome. - O que? Disse Chapeuzinho Verde, se vocé esta pensando
isso vocé esta muito enganado, seu Lobo. O Lobo disse: - Ja andei por tudo
a procura de comida no restinho da floresta, mas ndo encontrei nada, os
cacgadores ja mataram todos os meus alimentos e destruiram o meu habitat,

por isso estou saindo na rua a procura de comida. -Entendi, disse
Chapeuzinho Verde. Eu também estou na mesma situa¢éo. - Eu tenho um
pouco de carne aqui nesta bacia que estou levando para a minha vovo, sou
indigena, gosto muito de animais da floresta, eu sei que vocé ndo é mau,
vocé sO esta com muita fome, se vocé aceitar a minha amizade te dou um
pouco de carne (TAKUA, 2016, s/p).

Neste momento da narrativa, a personagem se espanta, porque o lobo néo
esta em seu ambiente natural, a floresta e entende que isso acontece porgue seu
habitat esta sendo destruindo. Comeca-se, entdo, a antever que este sera um
reconto de “Chapeuzinho Vermelho” a partir da perspectiva ambiental.

A menina sensibilizada conversa com o lobo e se identifica com seus
problemas, oferecendo-lhe um pedaco de carne em troca da amizade do animal. Os
dois seguem juntos para a aldeia, onde sao recebidos pela av6 que prepara o
almoco enquanto os dois passeiam pela aldeia.

No final da histéria, o lobo e a Indiazinha Chapeuzinho Verde aparecem
juntos lutando pelo mesmo obijetivo: a luta pela terra. Ambos estdo desterrados: ela
no sitio proximo a cidade e ele no restinho de floresta. O reconto termina com a
frase “— Somos amigos! A terra ndo € nossa, nés somos da terra” (TAKUA, 2016,
s/p).

Como se V&, o valor simbdlico da terra, para os povos indigenas, difere do
valor que ela tem numa sociedade capitalista. Enquanto na cultura ocidental a terra
pertence ao homem, na cosmovisao indigena as pessoas pertencem a terra. Tal

maneira de interpretar o mundo fica evidente principalmente nesse final do reconto.
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A partir da analise do reconto é possivel perceber que a Indiazinha
Chapeuzinho Verde reconta, por meio da sequéncia nharrativa, a trama de
Chapeuzinho Vermelho, no entanto a roupagem ndo € mais uma moral de bom
comportamento, mas um questionamento sobre a questdo ambiental e indigena. A
proposta é ativa, ja que eles tornam-se amigos para lutar por uma causa comum.

Além disso, enquanto a personagem do conto classico se apresenta como
inocente, ingénua, a protagonista indigena é esperta, como se pode constatar na

passagem a seguir, quando esta se encontra com o lobo:

O que vocé esta fazendo aqui Lobo? Ele respondeu. -Estou com muita fome
e estou procurando comida, ainda bem que vocé chegou para matar a
minha fome. - O que? Disse Chapeuzinho Verde, se vocé esta pensando
isso vocé esta muito enganado, seu Lobo. O Lobo disse: - Ja andei por tudo
a procura de comida no restinho da floresta, mas ndo encontrei nada, os
cagadores ja mataram todos 0s meus alimentos e destruiram o meu habitat,

por isso estou saindo na rua a procura de comida. -Entendi, disse
Chapeuzinho Verde. Eu também estou na mesma situagéo. - Eu tenho um
pouco de carne aqui nesta bacia que estou levando para a minha vovo, sou
indigena, gosto muito de animais da floresta, eu sei que vocé ndo é mau,
vocé sO estd com muita fome, se vocé aceitar a minha amizade te dou um
pouco de carne (TAKUA, 2016, s/p).

Percebe-se, neste trecho, que a figura do lobo € oposta a que conhecemos da
historia tradicional. Enquanto no conto classico ele € o animal voraz, no reconto
contemporaneo, ele se encontra na mesma situacdo de Chapeuzinho Verde e
estabelece uma relagdo amigavel com a personagem.

A narrativa apresenta uma personagem solidaria que gosta de ajudar os
outros, inclusive o lobo que ja ndo tem mais alimento e nem floresta para morar.
Desta forma, estabelece com ele uma relacdo de empatia, de solidariedade, que
marca outra caracteristica da cultura indigena, isto €, o cuidado com a natureza e 0s
animas.

Outro aspecto simbdlico marcante no reconto € que a Indiazinha Chapeuzinho
Verde se apresenta como uma menina que utiliza recursos tecnoldgicos (celular),
porém isso ndo lhe faz abandonar sua cultura. Takua tenta descontruir os discursos
de que o uso da tecnologia implica na perda de sua identidade.

Além disso, o transito da personagem indigena entre um sitio proximo da
cidade e aldeia, bem como as suas caracteristicas em relagcdo ao seu modo de se
vestir, descontroem o imaginario do lugar do indigena. Neste sentido, José Ribamar
Bessa Freire, em seu texto Cinco ideias equivocadas sobre os indios (2002) afirma

que:
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[...] Enfiaram na cabega da maioria dos brasileiros uma imagem de como
deve ser o indio: nu ou de tanga, no meio da floresta, de arco e flecha, tal
como foi descrito por Pero Vaz de Caminha. E essa imagem foi congelada.
Qualquer mudanca nela provoca estranhamento. Quando o indio ndo se
enquadra nessa imagem, vem logo a reacao: “Ah! Nao € mais indio”. Na
cabecga dessas pessoas, o0 “indio auténtico” é o indio de papel da carta do
Caminha, ndo aquele indio de carne e 0sso que convive conosco, que esta
hoje no meio de nés (FREIRE, 2002, p. 12).

Dialogando com esta ideia, Freire (2002), enfatiza que “os indios, é verdade,
estdo encravados no nosso passado, mas integram o Brasil moderno, de hoje, e nao
€ possivel a gente imaginar o Brasil no futuro sem a riqueza das culturas indigenas”
(FREIRE, 2000, p. 17).

Partindo dessa perspectiva, o autor indigena Daniel Munduruku®® (2014)
explica que as escolas precisam “arrancar do seu calendario” a comemoracéao do dia
19 de abril, pois a data se refere ao evento do folclore, uma ideia congelada de que
sao seres do passado, que nem existem mais.

Em entrevista, Munduruku (2014) coloca em evidéncia que ao se comemorar
nas instituicbes de ensino o “Dia do indio” se colabora para a visdao de um indio
genérico, e discute sobre a propria nomenclatura “indio” como pejorativa, deste

modo afirma que:

Ha 10 anos, nédo tinha literatura indigena para ser lida nas escolas. J& que
existe a lei, a gente quer oferecer um material que avance um pouquinho
nessa nossa relacdo, sabe? A gente ndo quer ser tratado por esse apelido
horroroso que colocaram na gente, indio. A gente quer ser tratado pelos
nossos nomes. Apelido s6 detona a gente. S6 o nome diz 0 que a gente é.
Eu ser Munduruku é diferente de ser indio. indio é uma invencgéo total, é
folclore puro. Agora, ser Munduruku, ndo (MUNDURUKU, 2014, s/p).

Considerando essa afirmacdo, é importante ressaltar que ndo basta a
existéncia da Lei 11.645/08 que determina que a cultura e a historia indigenas sejam
ensinadas nas escolas, também €& fundamental que os professores tenham
oportunidade de acesso a uma formacdo relacionada ao ensino intercultural, pois,
muitas vezes as instituicdes de ensino que deveriam contribuir para a desconstrucao
dos equivocos em relacdo a cultura indigena, as vezes, acabam sendo as proprias
reprodutoras de estereotipos. Isso pode ser percebido, por exemplo, na forma
incoerente que geralmente é trabalhado o “Dia do indio”, que consiste no trabalho

com a ideia cristalizada de cultura presente nas representacdes desse dia.

1% Daniel Munduruku é escritor e professor brasileiro. Pertence a etnia indigena munduruku, graduado
em filosofia, historia e psicologia. Tem mestrado em antropologia social pela Universidade de Sao
Paulo.
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Assim, as instituicdes de ensino sdo desafiadas a transformar-se, reinventar-
se e preparar-se para acolher, valorizar e mediar a diversidade cultural, revisando
suas metodologias. Nesse contexto, A Indiazinha Chapeuzinho Verde pode
contribuir para a sensibilizacdo, integracdo e alteridade, bem como, favorecer
iniciativas de ensino intercultural. No entanto, vale lembrar que, conforme ja
mencionado, apesar das mediagbes de leitura ser realizadas no ambiente escolar,
elas ndo tem sentido escolarizado. Entretanto, é importante reconhecer que 0s
mediadores de leitura também podem contribuir para ampliar o conhecimento dos
leitores, apresentando-lhes também autores ndo canénicos.

Portanto, em comparacdo ao conto classico da Chapeuzinho Vermelho, o
reconto indigena A Indiazinha Chapeuzinho Verde de Maria Lucia Takua apresenta

uma mudanca de contexto significativa, conforme demonstra o quadro a seguir:

Reconto: A Indiazinha Chapeuzinho

Conto classico: Chapeuzinho Vermelho
Verde

CoracterizacGo  da  personagem:  personagem que se contrapbe aos

Padrdo europeu padroes europeus
Personalidade: ingénua Personalidade: esperta, usa recursos
tecnologico

O lobo € mau e vilta da historia O lobo é a vitima amigo da Indiazinha

Chapeuzinho Verde
Cendrio: Floresta preservada e com
muitas flores Cendario: Floresta sendo destruida
Figura do cacador A figura do cacador é inexistente

. . . Final feliz relacionado & cosmovis@o
Final feliz e moralizante indigena

Figura 2. Quadro comparativo conto e reconto

Partindo da analise, compreende-se que 0s elementos narrativos
(personagens, espaco e trama) sao similares e remetem ao conto tradicional,
contudo essa historia-base recebe outra roupagem: o chapéu muda de cor, a
relacdo entre protagonista e antagonista se altera e o final demonstra uma postura
ativa dos personagens. Enquanto nesta a questdo ambiental e indigena séo o fio
condutor, naquela, a obediéncia € o valor cobrado.

Para tanto, a escritora indigena se utiliza de uma narrativa tradicional da

cultura ocidental Chapeuzinho Vermelho para reconta-la a sua maneira em A

Indiazinha do Chapeuzinho Verde. Desta forma, mesmo a autora utilizando a
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estrutura de uma narrativa de tradicdo ocidental, faz uma transcriacdo, nos termos
propostos por Haroldo de Campos (2010), pois ela introduz marcas que sao préprias
da sua escritura e da sua cultura e sob um olhar transgressor e se propde a uma
desmistificacdo da imagem do indigena, por meio da desarticulacéo e rearticulacéo
da narrativa classica.

Para contribuir com essa reflexdo, recorremos aos estudos de Silviano
Santiago, que no livro de ensaios Uma literatura nos tropicos (1971) discute sobre o
entrelugar do discurso literario latino-americano em confronto com o0 europeu, uma
vez que a América Latina ndo pode mais negar-se a invasao dos colonizadores,
tampouco, retornar a sua posicao de isolamento. Neste sentido, afirma que "o
siléncio seria a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro
gue apenas serve para apertar os lacos do poder conquistador. Falar, escrever,
significam: falar contra escrever contra” (SANTIAGO, 2000, p. 16-17).

Por isso a pertinéncia de analisar o reconto sob uma perspectiva de
resisténcia, pois conforme Angél Rama (1985) a escrita é também um ato politico.
Sendo assim, esse reconto se apresenta como uma narrativa que chama para o
exercicio de alteridade frente a memoaria do “outro”, permitindo um descentramento
do olhar, promovendo um encontro e favorecendo a mediagao cultural.

Santiago (1971) considera as fonte e as influéncias como principais
caracteristicas dos artistas dos paises da América-Latina e propde que € preciso sair
dessa dicotomia de estudar apenas as fontes e as influéncias e enfatiza a
necessidade de valorizar o que é proprio — o diferente. Neste cenério, de acordo
com Silviano Santiago a cépia é concebida como expressdo e transgressdo. Em

uma entrevista®? disponivel na Revista Trépico o autor afirma que:

Eu tenho trabalhado essa questdo hd muito tempo, em particular num
ensaio intitulado “O entre-lugar do discurso latino americano”, no qual eu
havia proposto que o escritor latino-americano, ou em sociedades estética,
econbmica e socialmente dependentes de uma certa hegemonia
metropolitana, ele é obrigado a trabalhar com formas-prisées, e uma das
coisas que destaco é que a forma prisdo é sempre candnica, ela é imposta
de fora. E aquele exterior com o qual temos de conviver, devemos conviver,
e na medida do possivel devemos transgredir, para que surja uma voz que
tenha certa originalidade, que ndo seja mera copia. Portanto, quando eu falo
de copia, estou usando a palavra “cépia” no sentido de transgresséo a

" Haroldo de Campos, partindo dos estudos da tradugéo, afirma que é possivel transcriar um texto,
Produzindo, assim, uma obra autbnoma, ainda que reciprocamente interligada com o texto original.
? Entrevista: http://www.observatoriodacritica.com.br/arquivos/entrevistas/silviano/3.pdf
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alguma coisa, ndo é a coépia xerox. A cOpia repete em diferenca
(SANTIAGO, 2010, p. 6).

Assim, compreende-se que a escritora Maria Lucia Takua se utliza da
literatura como forma de transgresséo e de expressdo. Neste sentido, Santiago em

O entre- lugar do discurso Latino Americano (1971) afirma que:

O segundo texto, se organiza a partir de uma meditacdo silenciosa e
traicoeira sobre o primeiro texto, e o leitor, transformado em autor, tenta
surpreender o modelo original em suas limitacées, suas fraquezas, em suas
lacunas, desarticula-o e o rearticula de acordo com suas inten¢des,
segundo sua propria direcdo ideolégica, sua visdo do tema apresentado de
inicio pelo original (SANTIAGO, 1971, p. 20).

Sendo assim, a utilizagcdo de elementos que fazem parte da cosmovisao
indigena € uma marca evidente no reconto A indiazinha Chapeuzinho Verde. Nesse
sentido, o tedrico Angel Rama (1926 — 1983), a partir do conceito de transculturacéo
de Fernando Ortiz, elabora o conceito de transculturacéo narrativa.

De acordo com Rama, isso se da pela ocorréncia de trés operacdes
fundamentais no interior da narrativa, sendo elas: o uso da lingua, a estruturacdo
literaria e a cosmovisdo. Percebe-se que, para o autor uruguaio, a cosmoviséo é o
terceiro nivel das operagfes transculturadoras, sendo possivel perceber que no
reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde esta transculturacdo se concretiza por
meio da busca por uma linguagem que pudesse dar visibilidade a cultura indigena.
Isso € visivel na narrativa pelo valor simbdlico das cores e a constituicdo de uma
linguagem que discorre ao uso de palavras na lingua guarani, remetendo outra
categoria de Rama

Algumas palavras se referem a lugares ou nomes proprios, como por
exemplo: Tekoha (onde vivemos)*®; Chamoi (rezador, lider religioso); Takua (nome
guarani e instrumento que é usado pela mulher na casa de reza (bambu); Karai
(nome guarani dos homens).

Em relagdo aos aspectos simbdlicos, a cor verde do chapeuzinho da
personagem indigena coloca em evidéncia a relacdo que os indigenas tém com a
terra, pois associa-se o verde a questdo ambiental, e por vezes o indigena também
€ vinculado a natureza, principalmente por sua forma de viver estar em harmonia
com ela. O chapeuzinho pode representar a floresta preservada, contudo a acéo do

homem “vindo de fora” colocou-a em risco.

13 Traducdo Maria Lucia Takua — professora e escritora indigena da etnia Ava Guarani.
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Na construcdo da narrativa € possivel perceber esses elementos, sobretudo
nas seguintes passagens:

1. Pega a bacia azul coloca a carne e cubra com o pano verde (Takua,
2016).

2. Conversou com o chamoi, olharam os instrumentos religiosos, admiraram
os artesanatos (Takua, 2016).

3. Chapeuzinho Verde ndo gostava de morar no sitio e queria mesmo morar
no Tekoha Takua, 2016).

Conforme a analise apresentada considera-se que a transculturacdo se
manifesta no encontro do conto classico com o conto contemporaneo, em que ha
uma ressignificacdo. Desta forma, torna-se possivel considerar a escritora como
uma mediadora cultural que por meio de uma linguagem artistica busca dar
visibilidade para sua cultura ao provocar essa mudanca de contexto da narrativa,

conforme destacado no quadro a seguir:

Estrutura Ocidental - Intertextualidade
Reconto como resisténcia

v Desconstroi a imagem do indigena mitico e
romantizado que se construiu desde a invencdo
da América.

¥ 4

indigena.

l 4 . :
' Uma narrativa que tenta descontruir

Caracteristica da personagem: cosmovisdo

estereotipos em relacdo a cultura indigena

l 4 o
V' Um reconto que chama para o exercicio de
alteridade frente a memoria do “outro”.

»

V" A escritora pode ser considerada como uma

Mediadora Cultural.

Figura 3. Quadro de analise do reconto

E assim, a escritora Maria Lucia Takua por meio da expressdo artistica da

palavra se contrapde a memoria criada artificialmente no imaginario social, como se
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percebe na historiografia e na literatura do século XIX, conforme serdo
contextualizadas a seguir, pois se considera relevante para o conhecimento dos
mediadores de leitura.

Na literatura, constata-se que as obras do romantismo estdo vinculadas
principalmente a opgéo pelo indio - herdi, romantizado, com caracteristicas tipicas
dos cavaleiros medievais. Neste caso, € possivel recordar de Peri, uma das
personagens principais da obra O guarani de José de Alencar. Este € um romance,
através do qual Alencar nos apresenta sua primeira idealizacdo do indio brasileiro,
exotico, o bom selvagem, corajoso, obediente, que de certo modo enfatizava a
cultura do homem branco.

De acordo com Doris Sommer em Fic¢cdes de fundacdo: Os romances
nacionais da América Latina (2004), essas narrativas construiram um imaginario de
nacdo. Os romances apresentavam enredos que colocavam em evidéncia a

sociedade de hierarquia patriarcal. Nas palavras de Doris Sommer:

Os romances romanticos caminham de méos dadas com a histéria patriética
na América Latina. Os livros acenderam a chama do desejo pela felicidade
doméstica que invade os sonhos de prosperidade nacional; projetos de
construcdo da nagdo conferiram um propésito publico as paixdes privadas
(SOMMER, 2004, p. 21).

Portanto, cabe salientar que para a mediacdo de leitura e apresentacéo
dessas obras, os mediadores de leitura precisam considerar a importancia de
contextualiza-las, esclarecendo o pensar literario destes escritores romanticos, 0s
quais tiveram como objetivo construir a “independéncia” no plano nacional. No
entanto, ndo apresentaram um Brasil histérico e real, mas sim construiram um
conceito artificial e elitista de nagéo.

Sendo assim, considera-se de fundamental importancia a analise critica das
obras referentes a este periodo, para que nao seja reforcada esta imagem distorcida
do indigena. Em relagédo a essas obras do romantismo, Munduruku (2014), afirma

que:

Sempre faco questdo de dizer que sou um indigena que escreve. Alguns
colegas escritores falam: ‘Mas, Daniel, vocé escreve bem... Por que tem
que colocar literatura indigena?’. Respondo que, se eu nao colocar
literatura indigena, vdo me comparar a José de Alencar. Nao quero isso.
Porque a literatura indigenista que ele escreveu detonou com a gente. Tem
muitos livros de bons escritores que dizem bobagens sobre os indigenas.
N&o é culpa deles. E o estereétipo que aprenderam e reproduzem. Hoje a
literatura indigena € um fendémeno no Brasil. S&o mais de 40 autores. E
importante que a gente reafirme de onde é que vem 0 que a gente escreve.
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Sendo, sempre vai dar a impressédo de que o indigena é sé um brasileiro, e
ndo é isso. O indigena néo é brasileiro (MUNDURUKU, 2014, s/p).

Assim, observa-se a importancia da histéria ndo ser contada apenas sob a
perspectiva dos vencedores, pois h4 o equivoco de nao perceber que os verdadeiros
vencedores sao 0S povos que até hoje resistem para terem o seu lugar no mundo,
mesmo sendo em uma terra que sempre lhes pertenceu, ou conforme a cosmovisao
indigena: sempre pertenceram a essa terra.

Para tanto, alguns desafios devem ser transpostos, primeiramente é
necessario que haja uma énfase nos processos de construcdo das identidades
culturais por meio das memoarias, em que a chave da transformacéo € ser narradas
reforcando a ideia da dinamicidade das culturas e também dar visibilidade aos
oprimidos. Nesse contexto, recorremos as reflexdes do professor Paulo Freire
(2016), o qual contribui para pensar sobre o estado de opressdo presente na

sociedade, nesse sentido afirma que:

Quem melhor que os oprimidos, se encontrara preparado para entender o
significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem sentira, melhor que
eles, os efeitos da opressdao? Quem, mais que eles, para ir compreendendo
a necessidade da libertacdo? Libertacéo que néo chegaréo pelo acaso, mas
pela préaxis de sua busca; pelo conhecimento e reconhecimento da
necessidade de lutar por ela (FREIRE, 2016, p. 65).

Partindo dessas consideracdes, se historicamente, o povo latino americano
especialmente a cultura indigena vive em um cenario de conflito constante entre o
colonizador e o “barbaro”, € possivel perceber como as vozes de resisténcia se
fazem fundamental para a desconstrucdo de equivocos e para dar visibilidade a
essa cultura que faz parte da formacao do povo brasileiro.

Por fim, entende-se que a autora de A Indiazinha Chapeuzinho Verde, ao
adaptar a narrativa para o contexto indigena, objetivou ampliar os horizontes do
conhecimento do leitor, sobretudo, dos leitores ndo indigenas, convidando a reflexao
politica e o lugar de resisténcia. Por outro lado, quando esta histéria € lida por
indigenas, ela promover a valorizacdo de suas caracteristicas e a visibilizacdo de
suas lutas. Assim, enquanto o reconto se apresenta como exercicio de alteridade
para o publico ndo-indigena, para as criangas que pertencem a cultura indigena se
constitui numa narrativa com sua representatividade, por isso a proposta nesta
pesquisa € analisar a interacdo dos contos (tradicional e indigena) em comunidades

diferentes.
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3.5 Mediagéo e suas possibilidades

Na sequéncia, descrevemos o processo de adaptacdo do conto Chapeuzinho
Vermelho e o reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde para proceder a mediagéo
de leitura literaria. Nosso objetivo € analisar a recep¢ao das narrativas por criancas
de diferentes comunidades: Escola do Campo e Escola indigena. Para tanto, unimos
as caracteristicas de cada conto a minha pratica como mediadora cultural, a saber: a
contacao de histéria com musica.

Desde que comecei a atuar profissionalmente, optei por contar as historias
utilizando elementos de mediacdo: musica, livio ampliado e figurino. Nesta secéo,
pretendo descrever o processo de idealizacdo dos procedimentos, bem como

analisa-los com relacéo a suas potencialidades na experiéncia levada a cabo.

3.5.1 A musica

A escolha por realizar a mediacao de leitura com musica é movida por sonhos
que me constituem ha muito tempo e que em outros momentos ndo foi possivel
realiza-los. E nesse tipo de préatica que me realizo, encontro-me e encontro o “outro”.
Assim, é um caminho reinventado para suprir a necessidade pessoal de estar
constantemente em contato com as artes e, também, oportunizar o acesso para
essas criancas, acreditando nas multiplas contribuicbes que a arte pode
proporcionar.

O processo de adaptacdo das narrativas com musica acontece de maneira
fluida, pois contempla as experiéncias e emocdes vivenciadas durante a minha
leitura, pois, refletem o que pretendo compartilhar com o publico, para que também
tenham a oportunidade de vivenciar essa experiéncia e despertar outros sentimentos
e efeitos de sentido.

Em meus processos, as composicbes das letras das musicas estdo
relacionadas com a personalidade das personagens (como eu imagino e represento
a personagem), além da forma de me expressar ao contar a historia. As
composi¢cdes sdo de minha autoria: inicialmente leio a histéria e observo em que

momentos a musica se acomoda
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Os aspectos da histéria sdo destacados nas cancgdes (personalidade das
personagens, o cenario, enredo), além disso, tanto os sentimentos quanto as acdes
das personagens séo valorizadas na composi¢cao. As musicas intercaladas durante a
contacdo de histérias sdo utilizadas como apoio, ou ainda, como complemento para
a historia contada, pois contribuem para envolver o leitor, reforcando os sentimentos
ou até mesmo acgdes e colaboram para criar a ambientacdo pretendida.

Para tanto, é preciso um planejamento detalhado para a adaptacdo das
narrativas com musicas, pois é preciso que cada cancdo escolhida realmente se
integre com a narrativa para produzir efeitos de sentidos, sensibilizar ou até mesmo
provocar humor. Para compor a letra das musicas é preciso descobrir o universo
literario infantil, buscando uma linguagem acessivel, o que néo significa subestimar
o entendimento das criancas, ao contrario, proporcionar um encontro horizontal e
significativo durante a mediagéo de leitura.

As cancdes também se apresentam como uma oportunidade para favorecer a
minha interacdo com o publico, bem como, a interacdo entre eles mesmos. Ademais,
a apresentacdo de outras linguagens para as criancas sdo fundamentais para o
desenvolvimento infantil, pois a musica cria condig6es para a nogdo de ritmo, além
de desenvolver a criatividade, a imagina¢do, a memadria e concentracao.

A ideia é estabelecer o contato com a crianca pela linguagem musical,
acionando seu repertério, ja que a melodia é apropriada de outras can¢des, sao
adaptacdes de melodias ja existentes.

Durante a mediacdo, toco violdo e canto e o0 ritmo da musica também
direciona a performance do corpo. Assim, as acdes que, por exemplo, envolvem as
personagens (Chapeuzinho Vermelho e A Indiazinha Chapeuzinho Verde)
percorrendo o caminho até a casa da vovo sao representadas pela letra da musica
relacionada ao enredo e aos sentimentos da personagem. Desta forma, acontece a
integracdo das artes (literatura, musica e performance), conforme exemplificado no

esguema a seguir:



musica

letra - ritmo

Performance

Ccorpo -voz

Enredo da
historia

Figura 4 — Processo de mediac¢do de leitura com musica
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Nota-se que o procedimento utilizado foi o de “re-cantar”, isto é, com base em

um sucesso musical fiz a adaptacdo da letra, remetendo ao provavel repertério

musical das criancas.

As letras das musicas que introduzem o conto e o reconto sdo composicoes

que apresentam as historias, mas ndo desvendam todos 0s seus mistérios, com o

intuito de despertar a curiosidade.

Musica de Introdug¢é&o: Chapeuzinho
Vermelho

Musica introducgao: A Indiazinha
Chapeuzinho Verde

A hist6ria agora que eu vou contar
E de uma menininha

Tente imaginar

O nome dela é Chapeuzinho
Chapeuzinho Vermelho

Um dia ela foi visitar

Sua vovozinha em seu lar

Pela floresta teve que caminhar
Por muito tempo até chegar

E no caminho ela encontrou

Preste atencdo nessa histéria que eu vou contar

De uma menina especial

Que gostava muito de animais
Da floresta

E também dos seus pais

E um dia ela ficou tao triste

Com saudades da sua vovo

Pois queria ir ouvir historias

Na aldeia em que sua v6 morava

Historias que ela contava
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Alguém que lhe parou... Que Chapeuzinho adorava

Que chapeuzinho tanto, tanto, tanto gostava.

Refrao:

A Indiazinha Chapeuzinho Verde
Menina téo inteligente

Indigena solidaria

Sempre esperta e tdo contente
Preserva o meio ambiente

Forte, guerreira e valente

Espero que essa historia

Tenha um final feliz.

Quadro 1 - Mdasicas de introdu¢do para o conto e reconto

Na musica de introducdo do conto classico da Chapeuzinho Vermelho, as
caracteristicas da personagem ndo sdo destacadas com o intuito de abrir espaco
para as criangas imaginarem a sua maneira. Ao final da cangéo, especificamente na
frase “alguém que lhe parou” a intengdo era causar suspense, para despertar a
curiosidade e caso as criancas jA conhecessem a historia poderiam ficar em uma
certa indecisdo sem saber se realmente era o lobo.

Como é possivel perceber nas letras apresentadas, a musica que introduz o
reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde coloca em evidéncia algumas
caracteristicas da personagem e a sua relacdo com a natureza. A cancdo também
fala brevemente da relacdo da personagem com a sua avo que gostava de contar
histérias, assim, destaca a presenca da oralidade muito valorizada na cultura
guarani.

Seguindo a adaptacdo das narrativas com musica, em um determinado
momento das historias ambas as personagens percorrem o caminho até a casa da
VOVO, por isso, a cancgao utilizada no conto classico foi a que geralmente € a mais
conhecida pelas criangas: “Pela estrada a fora...”. Ja no reconto, a melodia da

musica classica da Chapeuzinho Vermelho permanece, mas a letra é adaptada para



a cosmovisao guarani, isto €, a letra coloca em evidéncia sobretudo, a relacdo da

personagem com a natureza.

Chapeuzinho Vermelho

A Indiazinha Chapeuzinho Verde

Pela estrada a fora

Eu vou bem sozinha

Leva esses doces para a vovozinha
Ela mora longe

E o caminho é deserto

E o lobo mau

Pode estar por perto.

Pela estrada afora eu ndo vou sozinha

Eu n&o tenho medo de nada, nadinha
Vové mora longe e o caminho é deserto
O lobo me protege e deve estar por perto
Pela estrada afora eu ndo vou cheafiomi
Eu n&o tenho medo de nada mbo’e ve gui

Vové mora longe e o caminho é nandi

O lobo me protege e deve estar uperupi

Traducgdo: Yvoty Leidy

Quadro 2 - MUsicas adaptadas na narrativa

Para valorizar e perceber o reconhecimento da lingua por parte das criancas
indigenas e um breve conhecimento da lingua guarani pelas criangas néo indigenas
optou-se pela traducdo de algumas palavras. No processo de traducéao foi priorizado
0 sentido da letra da musica e a permanéncia da rima.

No conto classico, Chapeuzinho Vermelho encontra flores das mais variadas
cores e deseja leva-las para a sua vovozinha. Nesse instante, a masica é integrada
com a dramatizacdo (musica-movimento caminhar) para marcar o contexto em que a
personagem acaba se distraindo desviando do caminho. O caminho era tdo longo
que Chapeuzinho Vermelho foi cantando outras musicas porque estava feliz para ir

até a casa da sua avo. Desta forma, cantarolava as seguintes musicas.

Vermelho Verde

Eu vou levar esse bolo Eu vou levar

Para minha vovozinha que mora distante Eu vou levar pra vovozinha
Ela est4d doente, mas eu quero ver ela muito | Flores amarelas e bem verdinhas
contente Presentear minha vovozinha
Caminhando eu vou Eu vou levar
T&o sozinha estou Eu vou levar pra vovozinha
Porque quero ver minha vovozinha Flores amarelas e bem rosinhas
Refréo: Presentear minha vovozinha.

Ei vovozinha
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Espera ai

Eu “t6” chegando por ai

Ei vovozinha

Eu vou levar

Esse bolo pra vocé melhorar

(melodia: Super Fantastico)

Quadro 3 — Musicas adaptadas na narrativa

De acordo com a histéria, Chapeuzinho Verde ndo gostava de morar no sitio
e queria morar no Tekoha' (lugar donde se dan las condiciones del ser guarani —
lugar onde se d& as condicdes de ser guarani), porque gostava muito de animais, da
floresta e principalmente da sua vovo que contava historias. Sendo assim, nessa
passagem em que € colocado em evidéncia a relagdo e cuidado com natureza é
intercalada a trilha sonora Saber quem sou da personagem Moana.’® Ao perceber
gue esta musica tem despertado o interesse de muitas criancas as quais tive contato
nos ultimos tempos, optei em integra-la ao reconto.

No trecho em que a Indiazinha diz para o lobo que também compartilha dos
mesmos problemas que ele e por fim gritam juntos a frase: “A terra ndo € nossa, nos
somos da terra” a histéria é finalizada com um Rap de resisténcia. Esse rap foi
inspirado no trabalho de jovens indigenas que sao rappers, sendo Bro Mc’s e Kunimi
MC e que fazem da musica uma arte de resisténcia, compartilhando letras que falam
sobre a sua cultura.

Portanto, para finalizar o reconto, a composicdo foi criada a partir dos
estudos em relacdo a cultura indigena, tentando descontruir estere6tipos e colocar
em evidéncia a cosmovisdo indigena, por exemplo, sobre a inexisténcia da
concepcao de fronteira'® e a relacdo deles com a terra.

Ja4 a mediacdo de leitura da Chapeuzinho Vermelho termina com o final
classico: E viveram felizes para sempre. E para finalizar, o conto também ganha uma

musica adaptada, baseada na melodia da musica Let it go — Frozen:

1 Traducéo Yvoty Leidy — nacionalidade paraguaia, tem como lingua materna o espanhol e o guarani.
Formada em Letras-Artes e Mediacdo Cultural (UNILA).

% E a trilha sonora do filme de animacéo de 2016 da Disney, Moana. Foi lancada pela Walt Disney
em 2016.

'® para os indigenas néo existe a concepcao de fronteira geografica.
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Chapeuzinho Vermelho

Rap de resisténcia

Livre estou
Livre estou
conseguimos sobreviver
Livre estou
Livre estou

O lobo consegui vencer.

A Terra ndo é nossa

No6s somos da terra

Tudo que existe aqui

Pertence a ela

Terra onde nascemos e vivemos

Terra onde plantamos e colhemos

A cultura indigena é de resisténcia
Povo de muita luta pela sua existéncia

Nado h& fronteiras nem limites para
caminhar

NOs somos da terra, temos que preservar

Lugar de indigena é aonde quiser
Na aldeia na cidade ou na universidade
Lugar de indigena é aonde quiser

Faz parte da nossa historia e da sociedade

Indigena é indigena mesmo com celular
Cultura é movimento, todos podem usar
Pra compartilhar a sua cultura

Muitos conhecimentos, musica e literatura

A Terra ndo é nossa
N6s somos da terra

A Terra ndo é nossa
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N6s somos da terra

Quadro 4 - Masicas para finalizar o conto e reconto

Tendo em vista a maneira como acontece a contagao de historia com musica,
a seguir, sera explicado como foram confeccionados e utilizados um dos principais

elementos para a concretizacdo da mediacao de leitura literaria: o livro.

3.5.2 Livro Ampliado

Conforme Elie Bajard em sua obra Da escuta de textos a leitura (2014) é
importante que a contagao de histérias reforce a ideia de que as histérias “moram”
nos livros. Desta forma, ao optar pela utilizacdo do livro para a mediacdo de leitura,
0 objetivo € de propiciar ndo apenas a escuta do texto, mas também favorecer a
visualizacdo da sequéncia narrativa (apresentacdo, criacdo da expectativa, climax,
resolucéo do conflito e desfecho).

Assim, a utilizacdo do livro para a mediacao de leitura é significativa para que
a crianca passe da capacidade de escutar para a capacidade de leitura, pois apesar
de que “a escuta possa desembocar “naturalmente” nas aguas da leitura” (BAJARD,
2014, p.13), mesmo assim, € necessario problematizar essa passagem para evitar
determinadas armadilhas que podem frea-la e “uma delas é a eventualidade de que
a crianga aprecie tanto a escuta que nao deseje aprender a ler” (BAJARD, 2014,
p.13).

Nesta experiéncia, 0 mediador propicia uma abordagem dupla da literatura,
isto é, ndo somente sonora, mas também grafica. Deste modo, a leitura das criancas
se da pela escuta (palavras e musicas) e pela visualizacdo (do texto e das imagens).
Nesse sentido, ao possibilitar o acesso das criancas por meio da oralidade é
possivel contribuir para o desenvolvimento da sua capacidade de compreenséo,
portanto, concorda-se com Bajard (2014) que “na leitura a apreensao do sentido é
vista como fruto da escuta da vocalizagao” (BAJARD, 2014, p.17).

Nesse contexto, 0 encontro da crianga com os livros abre o mundo da lingua
escrita, ou seja, de outra linguagem. Desta maneira, a rigueza da lingua oral se

acrescenta a da lingua escrita que, por sua vez, vai participar da educacdo da
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pessoa em todas as suas dimensfes, imaginaria cientifica, espiritual, mas também
cognitiva (BAJARD, 2014, p.43).

Ademais, considerei que os “livros ampliados” poderiam chamar a atencédo
das criancas despertando a imaginacao, além de auxiliar na contacdo para um
publico maior favorecendo a visualizacdo das ilustracdes, uma vez que as criancas
podem acompanhar a histéria pelas ilustracoes.

Para tanto, os livros foram confeccionados pensando na maneira como
aconteceria a mediacao de leitura, pois como se trata da integracao entre literatura e
musica, também envolve a performance do corpo e da voz. Sendo assim, foi preciso
realizar um trabalho elencando varios elementos visuais para resultar na estética da
apresentacao das obras.

O processo de criacao dos livros se constituiu como um desafio, pois a minha
habilidade para desenhar € desproporcional a facilidade para imaginar. Como nao
h& fronteiras para a arte, criei os livros ampliados, pensando, sobretudo, nos leitores
e 0 seu contato com a obra literaria, objetivando uma apresentacdo envolvente e
interativa para despertar o interesse pela literatura.

Assim como Chapeuzinho Vermelho se aventurando pelo caminho, iniciei o
processo de confeccdo dos livros. Ambos os livros foram confeccionados com
papeldo reutilizados, a fim de transforma-lo em elemento de mediagdo com o
objetivo de possibilitar a crianca a visualizacdo de partes da histéria, reforcando a
sequéncia narrativa.

Destaquei nos livros alguns elementos que acreditava ser importante para a
interacdo durante a leitura compartilhada com o propésito de provocar curiosidades,
conhecimentos, reflexdes, perguntas e resposta, que, posteriormente, Sao
analisadas a fim de compreender a relacao da contacéo de histéria com musica com
criancas de diferentes contextos comunitarios. Nesta etapa, recorri também a
andlise literaria dos contos, explorando as metéaforas, ambuiguidades e tematicas

apresentada por eles.
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Fotografia 1 — Livros confeccionados

O livro da Chapeuzinho Vermelho foi criado colocando em evidéncia a
estrutura classica da historia, portanto, comeca com “Era uma vez...” e termina com
“E viveram felizes para sempre”. A andlise das obras literarias ajudou para a
confeccdo dos livros, tanto para a representacdo da personagem quanto para a
escolha de manter e enfatizar no livro a estrutura classica, pois viu-se a importancia
da estrutura dos contos de fadas que oferecem materiais de fantasia e apresentam
sob forma simbdlica o enfrentamento com conflitos para conseguir uma
autorrealizacdo, e garante um final feliz. Sendo assim, o objetivo era que estas
caracteristicas estivessem também presentes nos livros confeccionados.

Durante a pesquisa para fazer o levantamento sobre o estado da arte dessa
obra, foi possivel perceber que a personagem é inspiracdo para COmMpOSICao
musical, e dentre tantas cancles, recebeu destaque na ilustracdo a musica mais

popular da Chapeuzinho Vermelho:
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Fotografia 2 - Era uma vez...

O livro apresenta a personagem no caminho para a casa da vovozinha, sendo
gue na ilustracdo que representa este momento da historia o lobo e a Chapeuzinho
Vermelho se encontram representados em primeiro plano. Neste cenario, ndo foram
colocados todos os elementos que sdo descritos detalhadamente na histéria para
deixa-los em aberto para novas significagbes das criangas, pois a pergunta
elaborada para promover a interagao nesta passagem da narrativa foi: “0 que sera
que Chapeuzinho Vermelho encontrou durante o caminho?”. Desta maneira, o
publico infantil poderia imaginar e compartilhar elementos para além dos
apresentados na ilustracdo do livro, favorecendo assim o acesso ao horizonte de
expectativa do publico infantil.

A casa da vovo é representada no livro aparentemente com a porta fechada,
mas foi confeccionada com a possibilidade para abri-la. Sendo assim, quando a
menina chega a seu destino, depara-se com a porta um pouco aberta e fica
desconfiada. Neste momento os leitores jA sabem que o lobo engoliu a vovozinha,
vestiu suas roupas e se encontra dentro da casa na espera de Chapeuzinho
Vermelho, entretanto, quando a porta é aberta 0os personagens nao se encontram
ilustrados, pois é dada énfase ao didlogo da Chapeuzinho Vermelho com a

vovozinha, conforme observa-se a seguir:
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Fotografia 3 — Casinha fechada Fotografia 4 — Casinha aberta

Essas técnicas foram pensadas durante a confeccdo do livro para instigar a
imaginacdo e o suspense durante a mediacao de leitura. Quanto mais materiais de
fantasia, maiores sé@o as contribuicdes para trabalhar as emoc¢des das criangas, pois
estas se identificam com os personagens, passam a compreender melhor seus
conflitos internos e aprendem a lidar melhor com os mesmos, além de favorecer a
interacdo que se pretende durante a mediagao de leitura. O livro da Chapeuzinho
Vermelho termina com a ilustracdo do final feliz da histéria “E viveram felizes para
sempre”, em que a personagem € representada em primeiro plano sorrindo,
buscando enfatizar sob forma simbdlica o significado de toda batalha para conseguir

uma autorrealizagao.

Fotografia 5 — E viveram felizes para sempre...

Diferentemente da experiéncia na criagdo do livro da Chapeuzinho Vermelho,
se deu a confeccdo do livro A Indiazinha Chapeuzinho Verde, pois esta histéria
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ainda ndo se encontrava ilustrada, portanto, o0 que se representa no livro é
literalmente a minha resposta em relagdo a obra, como também, da forma que
pretendo mediar para o publico infantil.

O livro ampliado de A Indiazinha Chapeuzinho Verde foi criado de acordo com
estudos realizados sobre a cultura indigena, com o objetivo de representar a
personagem distante do imaginario do indigena mitico e romantizado que se
construiu desde a invencdo da Ameérica, descontruindo equivocos sobre esta cultura
e colocando em evidéncia a cosmovisao da cultura indigena.

Buscou-se valorizar na ilustragédo todos os elementos que se encontram na
narrativa, por exemplo: as cores e as caracteristicas da personalidade da
personagem e, também, o olhar da autora sob o seu proprio reconto. Por isso,
durante o processo de criacdo do livro, foram feitas algumas perguntas para a
escritora do reconto tais como: Como vocé imagina a Chapeuzinho Verde? Como
vocé deseja que a aldeia seja representada?

Tive a oportunidade de ter o contato com a escritora para que ela mesma
respondesse essas perguntas, pois senti a necessidade de fazer a representacéo do
reconto de forma que correspondesse a representatividade realidade do povo
guarani, especialmente com a realidade da comunidade indigena da aldeia Aty Miri
onde seria realizada a mediacéo de leitura.

Na capa do livro, encontra-se presente o nome da histéria e o nhome da
escritora, sendo colocado em evidéncia a cor verde que faz referéncia ao nome da
protagonista do reconto e simbolicamente representa a relagdo da cultura indigena

com a natureza.
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Fotografia 6 — Livro confeccionado A Indiazinha Chapeuzinho Verde

Na primeira pagina do livro optei por colocar a personagem em primeiro plano
com a expressdo alegre, vestindo um short jeans e uma blusa rosa, usando um
chapéu verde e com o celular na mao. Considera-se que no reconto, o celular € um
elemento bastante simbdlico e que para a mediacao de leitura seria significativo que
ele ficasse em destaque, portanto foi ilustrado com vérias redes sociais: Instagram,
Facebook, Youtube. E para o cenario foram colocados alguns elementos da
natureza utilizando folhas naturais de plantas tipicas da regido para apresentar algo

mais natural.
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Fotografia 8 — A Indiazinha Chapeuzinho Verde

De acordo com a narrativa, chapeuzinho se prepara colocando suas roupas
mais lindas para ir até a casa da vovo. Por isso, na segundo pagina do livro a
personagem € representada com outra roupa, usando um vestido verde, que
simbolicamente representa a relagdo com a natureza. No cenario é representada a
zona urbana com casas, prédios, escola e universidade e o 6nibus em que a
personagem utiliza para fazer o trajeto até a casa da vovo. Optei por colocar em

evidéncia esses aspectos seguindo a descrigdo feita no reconto para destacar o
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transito da Chapeuzinho Verde e colocar em questdo que lugar de indigena € aonde

ele quiser, isto é, que ele tem direito de ir e vir assim como todas as pessoas.

Fotografia 9 — Lugar de indigena é onde quiser

Para o momento que Chapeuzinho se encontra com o lobo, perto do restinho
da floresta, pensei em representar a floresta sendo queimada e o meio ambiente
poluido, fazendo referéncia a destruicdo ambiental desde a época da colonizacao e
cada vez mais frequente. Por isso, foram colados plasticos no rio, o lobo com
expressao triste pela destruicdo do seu habitat e a Indiazinha Chapeuzinho Verde
representando estar assustada por encontrar o lobo fora do seu lugar de costume.

Para a representacdo da aldeia indigena, buscou-se fazé-la semelhante a
aldeia em que seria realizada a mediagédo de leitura do livro, foram mesclados os
tipos das casas, fazendo algumas de sapé e outras de alvenaria. Conforme a
narrativa, na aldeia da vovozinha de Chapeuzinho Verde tem plantacdo de milho,
mandioca, feijdo etc. Assim sendo, foram coladas sementes de milho para

representar este trecho do reconto e a estrada foi feita com café.
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Fotografia 10— Representac¢édo aldeia

Na ultima pagina do livro € colocada em destaque a frase que termina o
reconto, “A terra ndo € nossa, ndés somos da terra” para o conhecimento e
valorizagdo da cosmovisdo indigena e porque representa a perspectiva de
resisténcia presente no reconto da escritora indigena Maria Lucia Takua .Para a
escrita da frase, as cores escolhidas foram as que se encontram presentes

simbolicamente no reconto e que colocam em evidéncia a natureza.

Fotografia 11 — A Terra nao é nossa, nés somos da Terra
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3.5.3 Figurino

A escolha do figurino para as apresentacdes do conto e reconto, constitui-se
como parte integrante e fundamental para a mediacdo de leitura. Sabe-se que
figurino cria uma linguagem através das formas, cores, texturas, transmite a época,
indica a regido ou cultura, aspecto psicologico ou estilo do personagem, ademais,
ajuda o ator, ou neste caso, o mediador de leitura, a concentrar o poder da
imaginacao e incorporar a personagem

Para a mediacdo de leitura de ambas as historias a escolha do figurino foi
pensada, sobretudo, para fazer analogia com as personagens, mas nhao as
incorporar totalmente, pois a contagdo de histéria ndo foi narrada na voz das
“Chapeuzinhos”, mas sim intercalado a voz do narrador com a da personagem.

Assim, me apresento exatamente como mediadora de leitura. Com isso, a
intencdo é que as criangas mantenham certa distancia entre a mediadora e a
personagem para que ndo limitassem sua imaginagdo apenas, mas que
construissem em seu imaginario outras caracteristicas da personagem.

O figurino para Chapeuzinho Vermelho foi: Vestido/macacéao vermelho, ténis
branco, chapéu preto e violdo rosa. J4 para a apresentacdo do reconto A Indiazinha
Chapeuzinho Verde o figurino foi: Vestido/macacé@o vermelho, ténis verde, chapéu
preto e violao rosa.

Por isso, enquanto a cor da roupa fazia referéncia a personagem, a cor do
chapéu em ambas as historias foi preta com uma flor rosa, para que me vissem
também como mediadora e contadora das histérias e ndo se fosse a personagem
das histdrias. Ademais, o livro, o violdo e o chapéu sdo para mim tao indispensaveis
guanto o nariz vermelho é para os palhacgos, pois esses recursos possibilitam sair do
mundo da raz&o e vivenciar e trabalhar no campo da imaginacao.

Cabe salientar que ambas as histérias poderiam ser contadas de diversas
maneiras, podendo ser a partir da voz das personagens, da vovozinha ou até
mesmo do lobo, sendo que a incorporagéo da personagem e performance da voz
séo estratégias que prendem a atencdo do publico. Entretanto, a escolha por ndo se
caracterizar (integralmente) como Chapeuzinho Vermelho ou como a Indiazinha
Chapeuzinho Verde é também devido a maneira com que a contacao de histéria foi
pensada, pois € intercalada a fala do narrador (externalizada pela voz da mediadora)

com a fala da personagem (interpretada pela mediadora
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4. APRESENTACAO OFICIAL DOS DOCUMENTOS

Além da selecado de cada elemento para a realizagdo da pesquisa de campo e
da andlise detalhada do conto e do reconto para conhecer todas as possibilidades
dos textos o que contribuiria para elaboracdo das perguntas para a interacéo, foi
necessario também o estudo prévio dos contextos em que seriam realizadas as
mediacdes de leitura.

Nesse capitulo serdo apresentados os documentos oficiais que se referem a
educacdo no campo a educacao escolar indigena e, posteriormente, sdo descritas
as escolas, as criangas e 0s contextos em que sera realizada a mediagdo. Por fim,
seréo expostos os procedimentos utilizados para a realizacdo da mediacéo de leitura

literaria e a metodologia de andlise.

4.1 A Educacdao Escolar no Campo e a Educacéo Escolar Indigena

O conceito de educacao de campo é um termo ainda muito recente, criado
principalmente a partir das lutas dos movimentos sociais. A populagdo do campo ao
longo da histéria ficou excluida do modelo capitalista de desenvolvimento
educacional, que prioriza 0 espaco urbano como um modelo ideal para o
desenvolvimento do ser humano nos seus mais diferentes aspectos, visto que,
outrora havia a concepc¢éo de que 0s camponeses eram pessoas arcaicas.

Essa ideia é contraposta pela educacdo no campo que valoriza 0s
conhecimentos da pratica social e enfatiza o campo como um lugar de trabalho,
moradia, lazer, sociabilidade e identidade, bem como, um espaco de construcdo de
novas possibilidades de reproducdo social e desenvolvimento sustentavel.

A partir do século XX, a educacdo do campo passa a ser abordada em
diferentes documentos. Com a aprovacdo da Constituicdo Federal de 1988, a
educacado passou a ser considerada um direito de todos. Posteriormente, com a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacgéo Nacional n. 9394/96, houve o reconhecimento da
realidade sociocultural dos individuos para o planejamento do processo de ensino e
aprendizagem. Em seu artigo 28, a LDB estabelece as seguintes normas para a

educacao do campo:
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Na oferta da educagdo basica para a populacdo rural, os sistemas de
ensino proverdo as adaptacfes necessdrias a sua adequagdo, as
peculiaridades da vida rural e de cada regido, especialmente:

| - Conteldos curriculares e metodologia apropriadas as reais necessidades
e interesses dos alunos da zona rural;

Il - Organizacdo escolar propria, incluindo a adequacdo do calendario
escolar as fases do ciclo agricola e as condicfes climaticas;

lll - adequacéo a natureza do trabalho na zona rural (BRASIL, 1996).

Constata-se, portanto, que o art. 28 busca a valorizacédo das especificidades
dos sujeitos do campo, uma vez que esses tém o direito a uma educacédo planejada,
desde o seu lugar e com a sua participacdo, vinculada a sua cultura e as suas
necessidades humanas e sociais. Assim, € necessario que a educacdo ofornecida
nas escolas situadas no campo considere a cultura e a identidade das pessoas e se
baseie em praticas educativas que estejam de acordo com a realidade dessas
comunidades.

Nesse sentido, a LDB/96 — Lei de Diretrizes e Bases muito contribuiu ao
apresentar as principais ideias que norteiam a educacdo do campo, determinando
legalmente como deve ser a metodologia, o curriculo, a organizacédo das escolas do
campo, bem como, as questbes envolvendo o calendario escolar que diverge do
calendario das escolas do meio urbano, por conta de situa¢des climéticas e fases do
ciclo agricola. Sendo assim, o art. 23 no seu § 2° estabelece que o calendario
escolar nas escolas do campo devera adequar-se “as peculiaridades locais, inclusive
climaticas e econdmicas, a critério do respectivo sistema de ensino, sem com iSso
reduzir o nimero de horas letivas previsto nesta Lei” (BRASIL, 1996).

Em relacdo a organizacdo das séries das escolas do campo, o art. 23 da
LDB/96 explica que podem ser anuais, periodos semestrais, ciclos, alternancia
regular de periodos de estudos e grupos ndo seriados, sempre atendendo ao
interesse do processo de aprendizagem. Ainda de acordo com a LDB/96, o art. 26
expde que os curriculos devem ter como se apoiar no curriculo da base nacional
comum, porém podera ser complementada por uma parte diversificada que atenda
as caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos

educandos.
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Para a definicdo da escola do campo recorremos as Diretrizes Operacionais
para a Educacdo Béasica nas Escolas do Campo (2012)'" que se constituem como
referéncia para a Politica de Educacdo do Campo e que conforme o seu Art. 2°, sdo
um conjunto de principios e de procedimentos que visam adequar o projeto
institucional das escolas do campo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacéo Infantil, o Ensino Fundamental e Médio, a Educac¢éo de Jovens e Adultos,
a Educacdo Especial, a Educacdo Indigena, a Educacdo Profissional de Nivel
Técnico e a Formacédo de Professores em Nivel Médio na modalidade Normal. De
acordo com esse documento a escola do campo tem uma identidade propria e
diferenciada, a saber:

Paragrafo Unico. A identidade da escola do campo é definida pela sua
vinculagdo as questbes inerentes a sua realidade, ancorando-se na
temporalidade e saberes proprios dos estudantes, na memoria coletiva que
sinaliza futuros, na rede de ciéncia e tecnologia disponivel na sociedade e
nos movimentos sociais em defesa de projetos que associem as solugdes
exigidas por essas questdes a qualidade social da vida coletiva no pais
(BRASIL, 2012, p.33).

Esse documento elaborado e aprovado apresenta 0s principios e
procedimentos para as Escolas do Campo (Resolugdo CNE/CEB n° 1, de 03 de abril
de 2002), considerado um marco legal nesse processo de afirmacdo da educacao
no campo e dos seus direitos.

Partindo dessa perspectiva, entende-se que a definicdo de escola do campo
tem sentido somente quando é pensada levando em consideracdo as
particularidades da populagdo do campo. Tal denominacdo ndo apenas por sua
localizacdo espacial e geografica, mas também pela cultura que a populagdo a
diferencia da cultura das pessoas que vivem no meio urbano. Assim, conforme
estabelece as Diretrizes Curriculares da Educacdo do Campo do Estado do Parana
(2006)*® a educacdo do campo configura-se “um conceito politico ao considerar as
particularidades dos sujeitos e ndo apenas sua localizacdo espacial e geografica”
(BRASIL, 2006, p.24).

Deste modo, a proposta pedagdgica das escolas do campo tem com diretriz
a LDB/96, sobretudo, cumprindo imediata e plenamente o estabelecido nos artigos
23, 26 e 28 conforme ja mencionados, 0s quais contemplam, a diversidade do

campo em todos 0s seus aspectos: sociais, culturais, politicos, econbmicos, de

7 http://pronacampo.mec.gov.br/images/pdf/bib_educ campo.pdf

18 Disponivel na pagina do Portal Educacional do Estado do Parana: http://diaadiaeducacao.pr.gov.br


http://pronacampo.mec.gov.br/images/pdf/bib_educ_campo.pdf

83

género, geracdo e etnia. Desta forma, cabe ao poder publico, a todos os educadores
das escolas do campo e gestores da educacdo o cumprimento dessas praticas
educacionais (projeto politico-pedagogico, planos de aula, contetudos, metodologias,
sobretudo, relacdes cotidianas entre educadores, educandos e comunidades) para
atender as necessidades e interesses da populagdo camponesa, possibilitando a
essa parcela da populacdo uma educacgao de qualidade.

Nesse contexto, as Diretrizes Curriculares da Educacéo do Campo (2006) se
apresenta como um importante instrumento para auxiliar os professores a
reorganizar as suas praticas educativas, assim tornando-as cada vez mais proxima
da realidade dos sujeitos do campo, criando “um sentimento de pertencimento das
criancas e adolescentes, que vao ter na escola um trabalho educativo com sentido
em suas vidas” (BRASIL, 2006, p. 9).

De acordo com as Diretrizes Curriculares da Educacdo do Campo é
fundamental garantir que a realidade do campo, com sua diversidade, esteja

presente em toda a organizacao curricular, deste modo, € apresentado que:

A Educacdo Infantil e as séries iniciais do Ensino Fundamental (1.2 a 4.2)
também devem inserir a especificidade da vida das criangcas do campo nas
suas praticas pedagodgicas, as brincadeiras criadas pelas criancas, a
sociabilidade entre elas, a participacdo nas atividades domésticas e da
lavoura etc. Embora seja proibido o trabalho para menores de 14 anos, é
sabido que, no campo, faz parte da educacdo da crianca e do jovem o
acompanhamento das atividades que os pais realizam na lavoura, desde
gue ndo sejam prejudiciais & sua saude, e nem se caracterizem como
exploragdo de méo-de-obra infantil (BRASIL, 2006, p. 45).

Nesse contexto, sdo fundamentais os cursos de formacgéo continuada para 0s
professores, para que esses possam adequar as suas metodologias ao contexto de
ensino, a fim de valorizar as especificidades dos estudantes do campo. Desta forma,
€ possivel se prepararem para o trabalho com turmas multisseriadas que se
conforma como uma realidade das escolas campo uma vez que estao localizadas
em pequenas comunidades. Por isso, conforme as Diretrizes Operacionais para a

Educacao Basica nas Escolas do Campo:

§ 2° As escolas multisseriadas, para atingirem o padrdo de qualidade
definido em nivel nacional, necessitam de professores com formacao
pedagodgica, inicial e continuada, instalacdes fisicas e equipamentos
adequados, materiais didaticos apropriados e supervisdo pedagdégica
permanente (BRASIL, 2012, p. 56).

Segundo as Diretrizes Curriculares da Educacdo Bésica, voltada para a

Educacdo do Campo entre as caracteristicas da educacdo do campo que se
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pretende construir, estdo: concepcdo de mundo, concepcado de conteudos e
metodologias de ensino, concepcao de avaliagdo e concepgédo de escola, a qual se

pretende destacar a sequir:

Concepcao de escola: local de apropriagdo de conhecimentos cientificos
construidos historicamente pela humanidade e local de producdo de
conhecimentos em relacdes que se ddo entre o mundo da ciéncia e o
mundo da vida cotidiana. Os povos do campo querem que a escola seja o
local que possibilite a ampliacdo dos conhecimentos; portanto, os aspectos
da realidade podem ser pontos de partida do processo pedagogico, mas
nunca o ponto de chegada. O desafio é lancado ao professor, a quem
compete definir os conhecimentos locais e aqueles historicamente
acumulados que devem ser trabalhados nos diferentes momentos
pedagoégicos. Os povos do campo estdo inseridos nas relagbes sociais do
mundo capitalista e elas precisam ser desveladas na escola (BRASIL, 2006,
p. 28).

Partindo dessas consideracdes, entende-se a escola do campo como um
espaco de troca de saberes, em que “busca-se uma educacdo que seja critica, cuja
caracteristica central é a problematizagdo dos conhecimentos” (BRASIL, 2006, p.
30), assim como as demais escolas localizadas no meio urbano.

As Diretrizes Curriculares da Educacdo do Campo ainda destacam que a
escuta € um procedimento essencial para a educacao que se pretende construir no
contexto do campo, pois contribui para gerar o dialogo e construir propostas politicas
e pedagogicas necessarias a escola publica. Para tanto, conforme esse documento,

€ necessario:

Escutar os povos do campo, a sua sabedoria, as suas criticas; escutar os
educandos e as suas observacbes, reclamacbes ou satisfagcbes com
relagdo a escola e a sala de aula; escutar as caréncias expostas pelos
professores das escolas do campo; enfim, ouvir cada um dos sujeitos que
fazem o processo educativo: comunidade escolar, professores e governos,
nas esferas municipal, estadual e federal; por meio da escuta, sera gerado o
dialogo e nele serdo explicitadas as propostas politicas e pedagogicas
necessarias a escola publica (BRASIL, 2006, p.30).

Tendo em vista o estudo dos documentos apresentados, considera-se que
compreender a escola do campo significa ainda refletir e reconhecer os desafios
relacionados a realidade do campo do Brasil, e neste caso, especificamente do
Oeste do Parana, o respeito as diferentes culturas e identidades dos sujeitos do
campo, a defesa dos direitos dos trabalhadores rurais, a preservacdo do meio
ambiente, dentre outros.

Assim como as comunidades do campo, a populagéo indigena também tem
0s seus direitos a educacao escolar assegurado por lei e que serdo destacados mais

adiante. Entretanto, para compreender a escola indigena, pretende-se
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primeiramente evidenciar a diferenciacdo entre: educacdo indigena e educacéo
escolar indigena.

De acordo com o Parecer CNE/CEB n° 14/1999'° disponibilizado no Portal do
MEC® a educacdo indigena, designa o processo pelo qual cada sociedade
internaliza em seus membros um modo préprio e particular de ser, garantindo sua
sobrevivéncia e sua reproducéo, diz respeito ao aprendizado de processos e valores
de cada grupo e aos padrbes de relacionamento social. JA a educacdo escolar
refere-se a maneira pela qual os membros de uma dada sociedade socializam as
novas geragoes, objetivando a continuidade de valores e instituicdes consideradas
fundamentais e envolve todos 0s passos e conhecimentos necessarios a construcao
de individuos plenos nestas sociedades.

Com isso, pretende-se ressaltar que nas sociedades indigenas a concepcao
de escola é totalmente diferenciada do que nas sociedades ndo-indigenas, uma vez
que para essa cultura ndo ha uma instituicdo responsavel por esse processo: toda a
comunidade é responsavel por fazer com que as criancas se tornem membros
sociais plenos. Em alguns contextos indigenas, por exemplo, as escolas ndo sao
vistas como necessérias para cuidar e educar as criancas, papel, por exceléncia, da
familia e da comunidade. Mas, em outros, a escola indigena se apresenta como uma
demanda politica e social que deve ser atendida pelo Estado. Nesse sentido, as

Diretrizes Curriculares para a Educacao Basica (2013) explicam que:

A escola indigena serd criada em atendimento a reivindicagdo ou por
iniciativa da comunidade interessada, ou com a anuéncia da mesma,
respeitadas suas formas de representagdo, e tera como elementos basicos
para sua organizacdo, estrutura e funcionamento: a) a centralidade do
territério para o bem viver dos povos indigenas e para Seus processos
formativos e, portanto, a localizagdo das escolas em terras habitadas por
comunidades indigenas, ainda que se estendam por territérios de diversos
Estados ou Municipios contiguos; b) a importancia do uso das linguas
indigenas e dos registros linguisticos especificos do portugués para o
ensino ministrado nas linguas indigenas de cada povo e comunidade, como
uma das formas de preservagdo da realidade sociolinguistica de cada povo;
C) a organizacdo escolar prépria, nos termos detalhados no Projeto de
Resolucdo em anexo; d) a exclusividade do atendimento a comunidades
indigenas por parte de professores indigenas oriundos da respectiva
comunidade (BRASIL, 2013, p. 360).

19 http://portal.mec.gov.br/cne/arquivos/pdf/1999/pceb014 99.pdf

Dhttp://portal.mec.qov.br/pet/323-secretarias-112877938/orgaos-vinculados-82187207/18692-

educacao-indigena
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Sendo assim, considera-se necesséria essa diferenciagcdo entre educacédo
indigena e educacéo escolar indigena para esclarecer que essa primeira acontece
no cotidiano e a segunda € uma educacéao institucionalizada, sendo que uma néao
exclui a outra, pelo contrario, se integram.

Posto isso, sera apresentado a seguir como a educagdo escolar para a
populacdo indigena € entendida e evidenciada nas leis, de modo a compreender
como sao reconhecidas pelas agéncias governamentais que promovem as
adequacdes institucionais e legais necessarias para garantir a implementacédo de
uma politica de governo que priorize assegurar as sociedades indigenas uma
educacao diferenciada.

Nesse contexto, vale destacar que luta do movimento indigena repercutiu na
redefinicdo conceitual e pragmatica das relacbes entre o Estado e os povos
indigenas, concretizada na Constituicdo Federal do Brasil de 1988, reconhecendo as

especificidades étnico-culturais dos indigenas. Conforme o Art. 231 da Constituicao:

Art. 231. Sdo reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes,
linguas, crencas e tradicbes, e os direitos origindrios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e
fazer respeitar todos os seus bens (BRASIL, 1988).

No campo da educacdo, a Constituicdo Federal em seu art. 210, § 2°,
assegura as comunidades indigenas também a utilizacdo de suas linguas maternas
e processos proprios de aprendizagem. Além da Constituicdo, novas diretrizes
passaram a orientar as praticas pedagdgicas e curriculares nas escolas indigenas
buscando uma educacdo escolar prépria ou, como passou a ser concebida, uma
Educacdo Escolar Indigena diferenciada, especifica, intercultural e bilingue e
multilingue.

O direito de uma educacéo diferenciada também passou a ser garantida pela
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, que reforca as formulacdes
contidas na Constituicdo de 1988, determinando, em seu art. 78 que o Sistema de
Ensino da Unido, com a colaboracdo das agéncias federais de fomento a cultura e
de assisténcia aos indios, desenvolvera programas integrados de ensino e pesquisa,
para oferta de educacédo escolar bilingue e intercultural aos povos indigenas, com 0s

seguintes objetivos:

| - Proporcionar aos indios, suas comunidades e povos, a recuperagéo de
suas memorias histdricas; a reafirmacdo de suas identidades étnicas; a
valorizagdo de suas linguas e ciéncias;
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Il - Garantir aos indios, suas comunidades e povos, 0O acesso as
informagdes, conhecimentos técnicos e cientificos da sociedade nacional e
demais sociedades indigenas e ndo-indias (BRASIL,1996).

Ademais, conforme o seu Art. 79. a Unido apoiara técnica e financeiramente
0s sistemas de ensino no provimento da educacdo intercultural as comunidades
indigenas, desenvolvendo programas integrados de ensino e pesquisa.

Conforme o parecer CNE/CEB N° 13/2012 nas ultimas décadas as
comunidades indigenas tém buscado construir projetos de educacado escolar
diferenciada em contraposicéo as tradigdes escolares do periodo colonial. Com isso,

a instituicdo escolar ganhou um novo significado, a saber:

[...] a escola indigena hoje tem se tornando um local de afirmacdo de
identidades e de pertencimento étnico. O direito & escolarizacdo nas
préprias linguas, a valorizagdo de seus processos proprios de
aprendizagem, a formacdo de professores da prépria comunidade, a
producdo de materiais didaticos especificos, a valorizagdo dos saberes e
praticas tradicionais, além da autonomia pedagdgica, sdo exemplos destes
novos papéis e significados assumidos pela escola (CNE/CEB N°: 13/2012).

Sendo assim, no que diz respeito aos Projetos Politico e Pedagogico (PPPs)
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Escolar Indigena (2012),
destaca em seu Art. 14 que € a expressao da autonomia e da identidade escolar, é
uma referéncia importante na garantia do direito a uma educacdo escolar
diferenciada, devendo apresentar os principios e objetivos da Educacdo Escolar

Indigena de acordo com as diretrizes curriculares instituidas nacional e localmente,

BN

bem como as aspiracdes das comunidades indigenas em relacdo a educacéo

escolar, conforme se observa a seguir:

§ 5° Os projetos politico-pedagdgicos das escolas indigenas devem ser
elaborados pelos professores indigenas em articulagdo com toda a
comunidade educativa — liderangas, “os mais velhos”, pais, maes ou
responsaveis pelo estudante, os préprios estudantes —, contando com
assessoria dos sistemas de ensino e de suas instituicbes formadoras, das
organizagdes indigenas e 6rgaos indigenistas do estado e da sociedade civil
e serem objeto de consulta livre, prévia e informada, para sua aprovacao
comunitaria e reconhecimento junto aos sistemas de ensino (DIRETRIZES
CURRICULARES NACIONAIS PARA A EDUCAC,AO ESCOLAR INDIGENA
NA EDUCACAO BASICA.RESOLUCAO N° 5, DE 22 DE JUNHO DE 2012).

Por fim, pretende-se destacar o exposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educacdo Basica®® sobre a organizacdo do Ensino Fundamental com duracéo

de nove anos nas populacdes indigenas.

2L http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com docman&view=download&alias=10806-pceb013-12-
pdf&category slug=maio-2012-pdf&Iltemid=30192
22 http://portal.mec.gov.br/docman/julho-2013-pdf/13677-diretrizes-educacao-basica-2013-pdf/file
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No respeito a autonomia das escolas indigenas, a organizagdo atual do
Ensino Fundamental com duracdo de nove anos, ao instituir a
obrigatoriedade da matricula dos estudantes com seis anos de idade,
conforme dispbe a LDB, alterada pela Lei n° 11.274/2006, deve adequar-se
aos imperativos socioculturais das comunidades indigenas como
fundamentos de seus projetos de escolarizacdo. Assim, em que pesem 0S
aspectos positivos dessa ampliacdo da duracdo do Ensino Fundamental
para outros segmentos da populacdo brasileira, possibilitando a entrada das
criangas mais cedo na escola, a opgdo de alguns grupos indigenas pela nédo
insercdo de criangas muito pequenas na escola também deve ser
respeitada. Recomenda-se, entdo, que a idade de matricula das criancas no
Ensino Fundamental podera ocorrer apds os seis anos de idade para os
grupos indigenas que assim optarem, em razé@o das especificidades de suas
praticas culturais de cuidar e educar (DIRETRIZES CURRICULARES
NACIONAIS PARA EDUCACAO BASICA, 2013, p. 367).

Considerando as singularidades da populacdo do campo e da populacao
indigena, bem como, as Leis e as Diretrizes apresentadas, compreende-se esses
contextos como um espaco de luta pela democracia, saude, moradia também pelo
direito a educacao, a saude, pela preservacdo do ambiente, entre outros.

Assim, essas escolas sdo um reflexo dessa realidade, por isso, a importancia
do investimento em uma educacao que valorize o que os estudantes ja sabem e que
possibilite a construgcdo de novos conhecimentos, garantindo assim um ensino de

qualidade e a valorizac&o da sua identidade.

4.2 Apresentacdo das Escolas: Escola do Campo e Escola Indigena

As praticas de mediacdo de leitura literaria apresentadas para analise neste
estudo sdo desenvolvidas em uma Escola do Campo e uma Escola Indigena
localizadas no estado do Parana. Na sequéncia, buscou-se descrever cada uma
delas e verificar em que medida as leis e diretrizes apresentadas incidem sobre elas.

A pesquisa foi realizada em escolas localizadas na faixa de fronteira, sendo
uma em Foz do lguagu/PR e outra em Itaipulandia/PR. O encontro e desencontros
entre cidadaos brasileiros, paraguaios e argentinos, além de individuos de outras
nacionalidades é uma constante para os habitantes de Foz do Iguacu que devido
aos seus atrativos turisticos é um notavel espaco de transitos: visitantes,
comerciantes e imigrantes. Vale lembrar que a triplice fronteira € terra ancestral do
povo Guarani, que em sua cosmovisdao nao reconhecem as fronteiras artificiais
criadas pelos Estados-nagédo (BRIGHENTI, 2010), e assim lutam constantemente

pela recuperacao dos tekoha.
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Devido a essa realidade peculiar, as identidades fronteiricas sao,
particularmente, fluidas, em transito entre os trés paises, que sem duavida
conformam uma regido especifica de intercambios e tensfes culturais. Assim, as
escolas localizadas na faixa de fronteira sdo um reflexo dessa realidade em que é
possivel perceber o conflito entre a tradicAo nacional com as propostas de
integracdo. Sendo assim, a proposta de um ensino intercultural ainda € um caminho
a ser construido.

A Escola do Campo esta inserida no contexto rural da Cidade de Foz do
Iguacu e pertence ao Programa “Escolas de Campo”, pois esta a 30,7 km do centro
urbano, além de ser um territério pouco populoso. A instituicdo foi construida devido
as reivindicacdes dos moradores da localidade com filhos em idade escolar, que ndo
tinham condicBes de ir a cidade para frequentar as aulas. Nesse sentido, conforme
0os documentos apresentados no item anterior, vemos que a educagdo do campo
precisa ser fornecida conforme as necessidades e especificidades da cultura
camponesa e que as criancas tém o direito de estudar em escolas proximas das
suas casas.

No entanto, esses direitos se encontram atualmente ameagados devido ao
contexto politico, econdmico e social do pais somado a baixa quantidade de alunos
gue frequentam a escola, sendo vista como um motivo para alegarem a necessidade
do seu fechamento. Todavia, a escola resiste, contando com o apoio da APMF
(Associacao de Pais e Mestres), que trabalha em conjunto com a equipe escolar
definindo as prioridades e verificando a aplicacdo dos recursos de maneira legal,
auxilia nas promogdes escolares como festa junina e reparos na estrutura fisica da
escola.

A escola possui uma pequena estrutura (2 salas de aula, sala dos
professores, sala da coordenacao, biblioteca) e atualmente acolhe em torno de 40
alunos nos turnos matutino e vespertino. Uma das caracteristicas que a diferencia
das demais escolas, sao suas salas multiseriadas e para cada uma das classes, ha
uma professora regente.

Observa-se que as criangas vivem em um contexto em que o0 entorno nao
oferece oportunidades de acesso a objetos ou atividades culturais, sendo assim,
além da escola ser um ambiente para a construgdo do conhecimento é a principal

via de acesso a cultura e as artes.
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No entorno da escola, os moradores conservam as chicaras e as praticas de
agricultura familiar: soja, milho, horta, producdo organica para venda e de
subsisténcia.

O ambiente rural une as duas escolas selecionadas, porém suas
comunidades guardam caracteristicas préprias. A Escola Indigena se encontra na
aldeia indigena localizada na cidade de Itaipulandia e esta entre uma das aldeias do
Oeste do Parana em uma area sem demarcacao.

De acordo com a entrevista (2019) realizada com o cacique da aldeia , ela foi
fundada no dia 3 de fevereiro de 2015, sendo que até o determinado momento 53
familias indigenas da etnia Ava-Guarani vivem nesse territério de 40 hectares
pertencente ao governo do Estado, nas proximidades do lago de Itaipu. Esse é o
contexto em que esta inserida a Escola Indigena e dos estudantes que vivem na
aldeia e a frequentam.

A escola oferece a Educacéo Infantil e Ensino Fundamental | (Pré-escola até
0 5 © ano) e de acordo com o cacique, acolhe 58 alunos. E responsabilidade do
Estado por sua criacdo e funcionamento; o bilinguismo e a interculturalidade que
demandam organizacao, funcionamento e diretrizes especificas e diferenciadas.

A lingua predominante na Aldeia Indigena é o Guarani, embora a maioria da
comunidade entenda e fale a lingua portuguesa, inclusive as criancas, sendo que a
Escola Indigena é bilingue e o contato com os professores nao-indigenas faz parte
da realidade escolar.

A Escola realiza todos os anos no més de Abril a Semana Cultural Indigena,
em que recebem a visita de estudantes ndo indigenas das escolas da regido. O
objetivo é dar visibilidade a cultura, promovendo um momento reflexao, resisténcia,
de luta pelas terras ancestrais e pelos direitos humanos, sendo que a luta pela terra
por essa comunidade indigena € constante, pois é uma regido ocupada
predominantemente pelo agronegécio.

No entorno da aldeia é possivel perceber o descaso do estado e a
necessidade do atendimento imediato a essa populagéo para garantir sua dignidade
e a garantia da terra seria uma etapa importante. De acordo com a professora da
aldeia Maria Lucia Takua (2019), a autora do reconto, a instalacdo das redes de
energia elétrica foi realizada recentemente e ainda, segundo as informacgdes
disponibilizadas pelo cacique, ndo ha o conjunto de servicos de saneamento basico,

h& apenas agua encanada.
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De acordo com Maria Lucia Takua (2019), o povo guarani que vive na
Tekoha Aty Miri trabalha na agricultura, trabalham por dia para os colonos,
trabalham na escola e os mais jovens trabalham como jovem aprendiz. O programa
de jovem Aprendiz € forma de contratacdo de jovens para estimular primeiro
emprego e profissionalizacdo e para participar deve ter de 14 a 24 anos, estar
cursando a escola ou concluido, além de fazer um curso especifico. Para
complementar a renda familiar, produzem e vendem artesanato como cestos,
balaios, arcos e flechas.

Ao perguntar para o cacique quais sao 0s principais problemas e dificuldades
enfrentadas pelos moradores da aldeia ele afirmou que € a regularizacao da terra. O
direito a terra aparece com centralidade, pois para o povo guarani a terra € onde 0
modo de vida de um povo se realiza.

Todavia, o esforco pelo reconhecimento dos direitos territoriais dos Ava
Guarani, no Oeste do Parana, remonta ao histérico processo de esbulho® territorial
dos indigenas na regido. Com a constru¢cdo da Usina Binacional de Itaipu e o
consequente alagamento do territorio Ava Guarani nas margens do Rio Parana, seu
modo de vida foi profundamente impactado. A invisibilidade dos Ava Guarani na
historia oficial e o questionamento de sua identidade étnica sempre foram artificios
para por em questdo seu direito a terra, assim, a demora no reconhecimento de
seus direitos territoriais tem contribuido para o agravamento dos conflitos na regiao
e perpetuado a situacao de vulnerabilidade.

De acordo com o cacique, o povo indigena é tratado como "invasor" por
setores da regido, em especial, pelos ruralistas e salienta que apds 500 anos,
seguem sendo massacrados e discriminados por parte da sociedade que nao
conhece e ndo entende a cultura indigena.

Partindo das descricbes apresentadas sobre os diferentes contextos,
percebe-se a singularidade de cada lugar em relacdo aos seus modos de
convivéncia, sobrevivéncia, suas principais dificuldades, bem como, a realidade de
cada ambiente escolar. No entanto, ambas as escolas apresentam similaridade no
qgue se refere a luta pelos seus direitos, isto €, a tensdo entre o que esta no papel
garantido por lei, mas ndo sédo colocados em pratica, aléem de viverem em uma

regido de fronteira.

2 ato de usurpacao pelo qual uma pessoa é privada, ou espoliada, de coisa de que tenha

propriedade ou posse.
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Em virtude do contexto da fronteira, as escolas localizadas no centro da
cidade, nos bairros periféricos e na zona rural de Foz do Iguagu se constituem em
um campo privilegiado para o estudo de processos interativos e producdo de
conhecimentos. Sendo assim, para conhecer a visdo de mundo e a percepcao das
criancas, optou-se pela mediacdo de leitura para dois grupos que vivem em
contextos diferentes: Escola do Campo e Escola Indigena.

Na Escola do Campo, encontram-se estudantes que séo filhos de pequenos
agricultores e que produzem suas condicfes materiais de existéncia a partir do
trabalho no meio rural. Sendo assim, o contato com a terra, o trabalho no campo é
parte da realidade desses alunos que desde cedo ja aprendem e ajudam nas tarefas

cotidianas no meio rural. Assim, concorda-se com as Diretrizes que:

O que caracteriza os povos do campo € o jeito peculiar de se relacionarem
com a natureza, o trabalho na terra, a organizacdo das atividades
produtivas, mediante mao-de-obra dos membros da familia, cultura e
valores que enfatizam as relacbes familiares e de vizinhanca (BRASIL,
2006, p.24).

Essa € uma concepcdo geral relacionada a populacdo do campo e que cabe
ao contexto de vivéncia dos estudantes da Escola do Campo, os quais fazem parte
de uma cultura rural passada de geracao para geracao. Assim, é notavel a influéncia
do contexto na formacgéo dessas criancas, ja que conforme Vygostky (1996), o0 meio
social é fonte de desenvolvimento e, essencialmente, social. Ele oferece momentos
de experiéncias e aprendizagens resultantes da interacdo da crianca com a cultura,
com os adultos e da apropriagcdo dos signos e simbolos. Tais situacbes séao

denominadas de situacdo social de desenvolvimento, e nas palavras do autor:

A situacéo social de desenvolvimento é o ponto de partida para todas as
mudancas dindmicas que se produzem no desenvolvimento durante o
periodo de cada idade. Determina plenamente e por inteiro as formas e a
trajetéria que permitem a crianca adquirir novas propriedades da
personalidade, jA que a realidade social é verdadeira fonte do
desenvolvimento, a possibilidade de que o social se transforme em
individual (VYGOTSKY, 1996, p. 264).

Entende-se, portanto, que o contexto social é, entdo, determinante para
compreender essas criangcas da escola do campo, pois é possivel observar essa
internalizagdo durante o contato com elas.

Estando a escola nesse contexto tdo particular, a cultura que essas criancas
do campo possuem as diferenciam muito da cultura das criangas que vivem no

contexto urbano. Na minha percepgéo, essa diferenca se expressa especialmente
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na maneira com que as criangas se relacionam com as pessoas, seja com 0S Seus
professores ou com 0s colegas e com 0 meio em que vivem e isso fica evidente,
sobretudo, na forma de brincar e relatar.

As brincadeiras utilizadas sao tradicionais, sendo: amarelinha, pega-pega,
brincadeiras de roda e pula-corda. Isso também é reflexo do contexto em que estédo
inseridas, uma vez que a escola ndo apresenta muitos recursos, jogos, quadra de
esportes, parquinho e 0 acesso constante a tecnologia ndo é tdo presente na
comunidade e na escola. Com isso, pretende-se ressaltar que essas criangas, usam
mais a sua criatividade para a elaboracéo das brincadeiras do que em contextos que
apresentam recursos, isto €, jogos prontos, mas que nem sempre despertam a
criatividade.

Em geral, sdo criancas ativas, animadas, comunicativas, receptivas, curiosas,
educadas e carinhosas e apesar de a escola ser multisseriada, o que muitas vezes
pode ser encarado como algo dificil para a interacdo, as criangcas se demonstram
bastante integradas no ambiente escolar.

Na Escola Indigena, também sdo criangcas com muita energia, gostam de
correr ao ar livre, pular, brincar. S&o criangas muito sorridentes, observadoras,
carinhosas e educadas.

Integracdo é uma palavra que descreve especialmente as criancas que
frequentam a escola. Essa € uma caracteristica que merece destague e que é muito
evidente durante as mediacfes. Em todas as atividades realizadas elas se
demostram integradas sendo que a cooperacao é muito presente, principalmente por
parte das criancas maiores que buscam sempre ajudar as criangas menores.

Essa caracteristica foi possivel perceber durante a observacdo dos ensaios
realizados para a Semana Cultural Indigena, vendo as criancas brincando,
conversando, e durante a criagdo de um desenho que foi uma das propostas da
pesquisa e que sera explicada no proximo item. Posteriormente, foi possivel
confirmar essa caracteristica durante a mediagéo de leitura em que essa integracéo
ficou ainda mais evidente.

As criancas sdao muito livres no ambiente escolar, o que n&o significa
sinbnimo de bagunca, pois na cultura europeia geralmente a liberdade para a
crianga esta relacionada a expressao “sem limite”. A liberdade que se pretende

destacar aqui é no sentido de mostrar que ao observar as criangas na escola Arandu
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Renda, elas demonstraram a todo o momento estarem felizes no ambiente escolar
em que pude perceber o processo de aprender brincando.

No ambiente escolar, o acesso de todos os moradores da comunidade é livre,
portanto, € normal enquanto as criancas estdo realizando as atividades, sobretudo
ao ar livre as criancas perceberem a presenca dos pais ou de algum membro da
aldeia. Isso faz parte da cultura indigena, que conforme ja mencionado, todos sao
responsaveis pelo educar e cuidar das criancas.

A musica e a danca sdo muito presentes também, os professores da escola
ensinam as musicas traduzindo-as da lingua portuguesa para a lingua guarani, por
exemplo: as musicas das vogais, dos numeros. As crian¢cas também fazem as
“‘dancas dos guerreiros” que praticam da educacdo fisica para ter agilidade e
atencao.

Outra singularidade dessas criancas que foi possivel observar e merece
destaque é que demonstram viver plenamente a sua infancia, desta forma, nao
apresentam influéncia do processo de “adultizacédo”, isto €, ndo séo influenciadas
por esse processo que acelerara o desenvolvimento das criancas para que se
tornem logo adultas, muito comum no contexto atual.

Por fim, considerando o exposto sobre a realidade desses diferentes grupos,
cabe destacar, que o objetivo deste trabalho ndo é estabelecer comparacdes entre
as criancas da escola do campo e da escola indigena, mas sim valorizar as
singularidades delas e propor mediacfes que tenham em conta suas caracteristicas.
No entanto, apesar das criancas estarem inseridas em culturas diferentes, ha algo
gue os une: a relacdo com a terra e a luta pelos seus direitos.

Assim, € possivel perceber uma totalidade a partir de suas inUmeras
diferencas. Em ambos os grupos, elas demostram ter consciéncia do seu lugar
epistemoldgico, se reconhecem como parte do lugar em que vivem e que podem
ajuda-lo e transforma-lo. E possivel que essa postura seja mais um reflexo dos seus
contextos, isto é, do contato e cuidado com a terra e da vivéncia da luta pelo
reconhecimento dos seus direitos que € um historico ancestral por parte das duas

culturas.

4.3 Procedimentos: Metodologia da Intervencéo
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Considerando que a mediacdo de leitura serd realizada em espacos
diferenciados, cabe ressaltar que o interesse principal do estudo é, sobretudo social
e cultural, pois € o que dara sentido as trocas de saberes e experiéncias e ao
contato com a subjetividade dos leitores. Desta forma, a interacdo durante a
mediacdo de leitura literaria na Escola do Campo e na Escola Indigena sera o foco
central desta pesquisa.

Para tanto, inicialmente propds-se a analise das obras literarias, em seguida o
processo de confeccdo dos livros e a adaptacdo das narrativas com masica, como
também, a elaboracdo das etapas de mediacdo e das perguntas provocadoras de
respostas e suas formas de registro (desenho prévio, mediacdo de leitura coletiva
filmada e relatada e desenho final). Apesar de, inicialmente ter como proposta a
analise dos desenhos, considerou-se oportuno delimitar o objeto deste estudo
apenas as analise do relatos etnografico produzidos pela mediadora ao longo do
processo. Tal procedimento®® se justifica tendo em vista a dimensdo do material
coletado e o objetivo de evidenciar o papel do mediador em diferentes espacos

Apresenta-se a seguir os procedimentos utilizados para a mediagéo de leitura
do conto classico da Chapeuzinho Vermelho e do reconto A Indiazinha Chapeuzinho
Verde, em gque perguntas foram elaboradas, objetivando estimular a interacdo e
troca de saberes para com isso conhecer 0s contextos e abrir novas possibilidades
de mediacao de leitura em contexto diversos daquele da mediadora®.

Partimos da verificacdo do conhecimento prévio das criancas, que foram
orientadas a desenharem o que ja conheciam, sabiam, lembravam, imaginam as
personagens Chapeuzinho Vermelho e a Indiazinha Chapeuzinho Verde. Em
seguida, foi realizada a mediacdo de leitura coletiva das histérias adaptadas com
musica, em que foi observada a recepcdo das obras pelos estudantes durante a
interacdo presencial e por meio das gravagfes em video. Para finalizar, foi realizada
a conversa literaria e o desenho final sobre o conto e o reconto com o intuito de
verificar o impacto da leitura compartilhada nas respostas das criangas.

Em ambas as escolas, as apresentacdes do conto e do reconto aconteceram

em dias diferentes: no primeiro dia foi realizado a mediacdo de leitura da

** Nesta etapa seréo descritos todos os procedimentos empregados, para posteriormente delimita-los.
%% Utiliza-se neste trabalho o termo contextos diversos com a finalidade de destacar a aproximacao da
mediadora de um grupo social com praticas culturais diferentes das delas. Entende-se que cada
grupo tem suas especificidades e que as fronteiras identitarias sao fluidas, contudo privilegiou-se este
desafio.
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Chapeuzinho Vermelho e, no segundo dia, A Indiazinha Chapeuzinho Verde,
seguindo igualmente os trés momentos planejados, conforme demonstra o esquema

a sequir:

Escola do Campo
@

Escola Indigena

$ $
1° dia 2° dia

$ $

CHAPEUZINHO A INDIAZINHA

VERMELHO CHAPEUZINHO VERDE

¢ i

01 - Saber prévio
desenho

\ 4

02 - Mediacgao de leitura
coletiva

¥

03 - Conversa literaria
e desenho

Figura 5 — Etapas da mediagéo de leitura
4.4 Descricao dos Procedimentos durante a Mediacao de Leitura Literéria:

Para proceder a mediacao de leitura literaria, foram organizadas uma série de
perguntas para despertar o interesse dos estudantes, envolvé-los na mediacédo de
leitura e verificar as atribuicbes de sentido realizadas pelas criangcas durante a
leitura. Destaca-se que a elaboracdo prévia das perguntas levou em consideracao
os estudo literarios (analise dos contos) e contextualizacdo da escolas (leitura dos
documentos). Contudo, tendo em vista o desafio, sabia-se de antemé&o que haveria

adaptacdes necessaria durante desenvolvimento da atividade.
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As perguntas geradoras foram elaboradas com intuito de despertar respostas
que visibilizam uma dimensdo mais ampla da realidade dos estudantes, evitando
respostas diretas apenas como “sim” e “ndo” e, com isso, buscou-se também
entender os impasses gerados entre as expectativas da mediadora e a relacdo com
as criangas.

As perguntas a seguir foram utilizadas para ambas as histdrias e direcionadas
para os dois grupos. Ou seja, partiu-se do pressuposto de que as mesmas
perguntas tivessem impacto durante o procedimento, porém o desejo era,

justamente, testar a validade ou ndo de uma preparagcdo similar para grupos

heterogéneos no que diz respeito ao seu entorno cultural.

Chapeuzinho Vermelho

A indiazinha Chapeuzinho Verde

1-O gue vocés sabem sobre a historia

da Chapeuzinho Vermelho?

1- O que vocés sabem sobre a historia da

Indiazinha Chapeuzinho Verde?

2) Como é a Chapeuzinho Vermelho?

2) Como é a Indiazinha Chapeuzinho

Verde?

3) Sera que nessa historia vai aparecer
algum animal igual os que a gente
encontra aqui na aldeia ou

comunidade?

3) Sera que nessa historia vai aparecer
algum animal igual os que a gente

encontra aqui?

4) O que acontecera com a

Chapeuzinho Vermelho?

4) O que acontecera com a Indiazinha

Chapeuzinho Verde?

5) O que a Chapeuzinho Vermelho vé

durante o caminho até a casa da vov4?

5) O que a Indiazinha vé durante o

caminho até a casa da vov4?

6) O que vocés acharam da histéria da

Indiazinha Chapeuzinho Vermelho?

6) O que vocés acharam da histéria da

Indiazinha Chapeuzinho Verde?

Quadro 5 - Perguntas elaboradas para a interacdo

Para dar inicio as praticas, os livros confeccionados foram apresentados

somente com o nome das histérias e as perguntas geradoras na sequéncia da
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apresentacao foram: 1, 2 e 3. Especificamente quando as personagens saem para
irem até a casa da vovozinha, a historia é pausada para propor a interagdo com as
perguntas 4 e 5. Apés a mediacao de leitura coletiva € realizado o terceiro momento
na interacao que corresponde a conversa literaria, a partir da pergunta 6. Esclarece-
se que este € um roteiro flexivel, mas que se entendeu como um procedimento
necessario para a analise que seguiria.

A fim de contribuir com o processo de andlise da recepcdo das obras, a
apresentacdo da mediacdo de leitura literaria coletiva foi filmada e registrada,
posteriormente, em relato etnogréfico produzido pela mediadora. Como j& elucidado,
as descricbes que seguem levam em conta tanto o relato subjetivo da medidora
como a observacdo posterior das imagens gravadas em video, com o fim de
confronta-las e reproduzir para a analise um quadro mais preciso das mediacoes,

embora se tenha clareza da natureza subjetiva do estudo.

4.5 Procedimento de Andlise da Mediacdo de Leitura

Para a analise da mediacdo de leitura literaria do conto classico da
Chapeuzinho Vermelho e o reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde, sera
observada a interacdo a partir de dois angulos: mediacdo (estratégias, elementos
provocadores, encenacao, performance) e respostas: Para a andlise das respostas
serdo observados: 1) saberes prévio dos estudantes: O que eles ja conhecem
sobre as narrativas ou sobre as personagens; 2) interferéncia do contexto de
insercdo cultural das criancas: elementos que fazem parte da vivéncia das
criancas presente nas respostas; 3) cumplicidade entre mediador e interlocutores
por meio da poténcia narrativa: como as criangas acionam a imaginagcao
provocados pelo o que e como da narrativa.

Em seguida, serdo destacados os pontos facilitadores da mediacdo, a fim
de apresentar as intervencdes que alcancaram o0s objetivos propostos e as
contribuicdes que a mediacao de leitura proporcionou. Também serdo discutidos os
pontos inflexiveis, isto é, aquilo que ndo obteve resultados significativos ou que
desviou dos objetivos da mediagao de leitura proposta. Por fim, serdo apresentadas
possibilidades diferentes para favorecerem outros procedimentos de mediacdo, nos

quais ha assimetria entre os atores da interlocugéo.



99

Acredita-se que esse modelo para a andlise da mediacdo sob duas
perspectivas, isto €, do publico e do mediador permite um conhecimento mais
preciso das formas que os leitores constroem sentidos coletivos ao ouvirem a
narrativa. Ao mesmo tempo, apresenta reflexdes sobre a prépria pratica e possiveis
possibilidades de atuagdo em contextos diversos a partir de uma experiéncia

pessoal, mas que podem contribuir para os demais mediadores de leitura literaria.
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5. RELATO ETNOGRAFICO: MEDIACAO DE LEITURA LITERARIA

Ja dizia Italo Calvino na obra Se um viajante numa noite de inverno (1999)
que “Ler ¢é ir de encontro com algo que esta para ser € ninguém sabe ainda o que
sera” (CALVINO, 1999, p.78). E assim, movida pela curiosidade, pela vontade de
levar a literatura e as artes a ambientes com pouco acesso a cultura letrada e ao
mesmo tempo envolvida por um estado de inquietude diante desse “ha de vir’ da
leitura literaria, coloquei-me a caminho do desafio.

Todo o momento de preparacdo, que antecedeu a mediacédo de leitura
na Escola do Campo e na Escola Indigena, foi de vacilos entre expectativas
positivas e preocupacdes. Os motivos advinham do medo da recepcao e possiveis
dificuldades de comunicacao, pois ndo conhecia o grupo.

No caso da Escola Indigena, a preocupacao era, sobretudo, linguistica,
porque, apesar de a escola ser bilingue, durante a entrevista prévia com seu diretor,
ele perguntou “vocé sabe falar guarani?”. Ao mesmo tempo que questionava minha
competéncia, impunha um desafio ao mediador cultural, ou seja, como o interlocutor
deve agir linguisticamente nestes espacos? E necessario saber a lingua para
comunicar-se? Qual a qualidade da interacao nestes casos?

Durante a graduacédo, os estudos me indicavam que seria muito importante
estabelecer uma relacdo horizontal em contextos desconhecidos. Para propor a
mediacdo como troca de saberes, sabia ndo ser adequado a imposi¢cdo a “lingua
Gnica, dominante”. Entdo, comecei a estudar mais a lingua guarani, aprender o0s
modos de cumprimento da aldeia e, entendi, que seria fundamental traduzir algumas
musicas para a lingua materna das crianc¢as, para quais contaria histérias.

Ja4 a escola do campo parecia ser um lugar conhecido, sou natural de
Medianeira localizada na regido Oeste do Parana e sempre estive habituada a
paisagem rural. Essa regido é muito marcada por grandes propriedades de
monoculturas de soja e milho e as cidades formaram-se principalmente de pessoas
gue deixavam o campo, mas que mantinham alguns dos costumes.

Um ponto entre as escolas é que, como instituicbes de pequeno porte, sdo
organizadas em turmas multisseriadas, alunos de idades e niveis educacionais
distintos. Esse aspecto coloca o mediador, que, por suas experiéncias escolares,
tem como modelo o ensino seriado, em uma posicao de expectativa e demanda uma

postura diferenciada diante do grupo. Havia a preocupacdo de que a historia da
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Chapeuzinho Vermelho, por ser um conto classico da literatura Infantil, pudesse soar
‘infantil” para as criangas maiores e havia o temor de que elas rapidamente
perdessem o interesse.

A principio, eram muitas perguntas: Como serd a mediar em contextos
totalmente diferentes? Como sera a recep¢ao das obras pelas criangas? Como sera
a aceitacdo de um mediador externo a instituicdo escolar?

Como Chapeuzinho Amarelo®®, de Chico Buarque que tinha medo de um dia
encontrar-se com o lobo, mas que, a partir de uma decisao firme, resolveu enfrenta-
lo e ele foi pouco a pouco sumindo, sobrando apenas o trocadilho com a palavra
bolo, firmemente optei por desafiar-me e talvez, de antemé&o, j& soubesse que estas
sao as angustias préprias de um mediador cultural. Assim o processo de preparacéo
para a mediacdo foi amadurecendo, sobrepondo a preocupacdo e o medo, pelo
entusiasmo em compor cada cancdo , em confeccionar cada livro e preparar cada
detalhe. E comegou a contagem regressiva.

Livros gigantes, um violdo, um chapéu, muitas reflexdes e estudos: isso era

”

tudo que eu tinha como recurso. E a partir do “Era uma vez...” cabia a mim a
responsabilidade de fazer acontecer como um momento Unico e significativo para as
criangas.

Durante a interagdo, procurei fazer o reconhecimento, por meio das respostas
oferecidas, da maneira como a historia tradicional permaneceu nas lembrancas das
criancas, identificando, ndo apenas o repertério no que diz respeito ao conteudo
narrativo (personagens, tempo, espago e sequéncia narrativa), mas, particularmente,
meu interesse era como as crian¢a verbalizavam a histéria tradicional, se, nesta
vocalizacdo, haviam marcas do contexto geografico, social, humano dos
interlocutores e, por vezes, mais do que a expressao verbal, a atitude deles davam
“pistas” para a sequéncia da interlocugéo. Por isso, para detalhar esses encontros,

estarei atenta as seguintes formas de interacéo, quando as criancas:

a) interagem com a mediadora;
b) interagem entre elas;
c) retornam a atencao para a mediacao;

d) Propde-se a construcao coletiva de sentidos

26 Chapeuzinho Amarelo € uma obra de Chico Buarque de 1970. Um classico da literatura infantil
brasileira, com as ilustracdes do grande chargista Ziraldo.
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5.1 1° dia Escola Indigena: Mediacdo de leitura literaria Chapeuzinho
Vermelho

A primeira mediacdo de leitura literaria foi realizado no dia 17 de abril na
Escola Indigena. A escola estava nos preparativos para a Semana Cultural Indigena
e os professores trabalhavam na organizagao de oficinas, construgédo de maquetes e
na exposicao de artesanatos, a0 mesmo tempo em que outros integrantes da aldeia
pintavam o mural da escola.

As criancas que participaram da mediacdo de leitura ensaiavam as dancas
que apresentariam e, ao finalizar, foram fazer um lanche. Tive, assim, a
oportunidade de me integrar e conhecé-las um pouco. Em contrapartida, elas
também me fizeram perguntas: “Como é seu nome?”, “Onde vocé estuda?”. Dado o
interesse dos alunos, cologuei-me em situacdo de aprendizagem, pedi para me
ensinarem os cumprimentos em guarani, entdo aprendi a falar §avyri”®’ e “maitei”.

Apés o lanche, propus para as criancas um encontro bastante informal,
tentando, com isso, diminuir as distancias e desconstruir um pouco 0 espago
escolar. Orientei para que se sentassem na grama de frente para o livro da
Chapeuzinho Vermelho. Elas se mostravam interessadas curiosas quando olhavam
para o livro e para o violdo e alguns meninos se aproximaram e cuidadosamente até
tentaram abri-lo antes do inicio da historia, mas interferi dizendo que era surpresa.

Iniciei cumprimentando-os em sua lingua materna, apresentei-me e expliquei
o que iria fazer naquele encontro. Antes de abrir o livro, dei inicio a interacao e fiz a
seguinte pergunta: “o que vocés ja4 sabem sobre a histéria da Chapeuzinho
Vermelho?”. O siléncio tomou conta..., mas, antes que o0 nervosismo e a angustia de
nao obter respostas viessem a tona, percebi que estavam sorrindo e alguns até
cochicharam com o colega do lado. Notei que, as vezes, baixinho, eles falavam em
guarani, talvez para que eu ndo entendesse, talvez porque seja a lingua que usam
correntemente.

Cautelosa, nao insisti mais que duas vezes na pergunta, pois percebi que
estavam envergonhados, seus olhos buscavam entender um pouco 0 que seria

proposto para eles. Respirei fundo e dei continuidade... Fiz outra pergunta: “como

" Na aldeia, “Javyri” é o cumprimento mais usado no dia a dia e significa bom dia, boa tarde ou boa
noite.
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vocés imaginam a Chapeuzinho Vermelho?” Entdo, o siléncio foi preenchido pela
resposta: “Ela usa uma capinha vermelha”.

Aliviada, dei continuidade a interacao e disse “para a histéria ficar mais bonita
vamos fazer um combinado? Vocés podem participar da historia cantando, fazendo
perguntas, figuem a vontade”. Mais uma vez, a tentativa era de aproxima-los,
estabelecer um contato horizontal, privilegiar os espacos vazios da literatura e da
oralidade para conhecé-los e juntos buscarmos os sentidos e as lembrancas.

Comecei a tocar no violdo. A primeira cancdo tinha sido composta com o
objetivo de introduzir a histéria, por isso, propus um ritmo lento e com certo ar de
suspense. A ideia era que pelas notas e embalos do violdo as criangas fossem
levadas a imaginar a personagem central, o cenario da narrativa e falava,
brevemente, sobre o enredo da historia, mas sem desvendar todos 0s seus
misteérios.

Ao ouvirem a musica, foi possivel perceber uma mudanca no comportamento
dos alunos. Eles comecaram a sorrir, um olhou para o outro ainda sorrindo e
comecaram a mexer 0s pezinhos no ritmo da musica. E apesar de ndo saberem de
memo©ria a letra da musica, comecaram a interagir tentando cantar. Quando percebi
isso, mudei também minha atitude e enfatizei as rimas, sempre solicitando que eles
entrassem na brincadeira. Entendi que o envolvimento e participacdo das criancas
foi bastante favorecido pela musica, dava a impressdo que cantar e tocar era uma
pratica conhecida e mesmo ndo conhecendo a letra, eles entravam de maneira
muito mais descontraida no jogo.

Iniciei a histéria com “Era uma vez uma menina encantadora...”, 0s pequenos
acompanharam atentamente a contagdo e, aos poucos, em portugués interagiam
completando a histéria, ora “Chaupeuzinho Vermelho é o nome dela” e em outras
lembravam do lobo. Era evidente que eles conheciam a histéria inteira e tinham
bastante proximidade com os personagens.

Enguanto contava, percebia claramente qgue os momentos com musica faziam
com que as criangcas se mobilizassem mais. Quando toquei e cantei a cangao, que
faz parte da oralizagdo da narrativa: “Pela estrada a fora eu vou bem

sozinha...” elas vibraram e cantaram juntas.
Acredito que € importante lembrar que a interlocu¢cdo me ajudou a entender

como dar continuidade a minha pratica, ja que a medida em que a histéria era
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contada, como mediadora, eu ia adaptando as expectativas, 0os suspenses, o humor
e, pouco a pouco, embalava-os no ritmo da voz e do viol&o.

Notei que, o instrumento ritmico foi essencial no processo e tentei uma nova
estratégia, convidei-os a cantar: “de novo, vamos cantar comigo?”. Para envolvé-las
ainda mais, jA que meu objetivo era criar a atmosfera de magia de jogo
proporcionada pela literatura, pois isso favoreceria a resposta deles. Entao repeti a
musica, mas dessa vez, deixei prevalecer apenas a melodia do violdo para que eu
pudesse ouvir mais a voz das criancas. Eles aceitaram a proposta e comecaram a
cantar juntos seguindo o ritmo da musica.

Apés terminar a musica, pausei brevemente a narracdo da histéria apenas
para virar a pagina do livro e fui surpreendida com aplauso. Entendi com isso que,
estd muito difundido o comportamento do “show musical”’, aquele em que os artistas
sdo aplaudidos a cada musica tocada. Como era uma narrativa continua e ndo um
“show”, ndo antevi esta reacao e ndo soube como agir no momento, pois fiquei muito
surpresa, apenas sorri aliviada e percebi que estavam gostando. Para mim, como
mediadora formadora, € um ponto positivo quando percebo o prazer dos futuros
leitores, porque entendo que “gostar” € uma via importante para alcangar estas
criancas que nao tém acesso cotidiano aos livros.

Além disso, ja ndo estava mais preocupada com a questdo linguistica, pois
percebi que me compreendiam muito bem toda a interlocucdo. Senti que o aspecto
gue mais me assustava na mediacdo em contextos bilingues, pelo menos no meu
caso ou desta aldeia, a lingua nao foi um obstaculo, mas também entendo que
talvez a musica, o ritmo da fala e uma histéria conhecida possam ter contribuido
para o envolvimento e sucesso da proposta.

No trecho da historia que se refere a ida da personagem até a casa da vovo,
Ihes disse: “A vovozinha morava um pouco distante da casa da Chapeuzinho
Vermelho, ela morava em uma casa |4 no meio da floresta”. E para promover a
interacdo durante a historia, integrei nessa passagem da narrativa a seguinte
pergunta anteriormente elaborada e prevista no questionario e dramatizei com certo
tom de suspense: “Entdo a Chapeuzinho foi indo pelo caminho, mas quando ela
entrou no caminho para ir até a casa da vovozinha, o que sera que aconteceu?”.
Esta pergunta tinha novamente o objetivo de verificar se eles conheciam a histéria

tradicional.
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O siléncio diante das perguntas do principio da mediacao, j& ndo existia, pois,
sem demorar muito responderam: “encontrou o lobo”, “saiu o lobo”. Conclui o que ja
estava mais que percebido, Chapeuzinho Vermelho faz parte do repertério de
leitura®® das criancas. Como fiz referéncia no segundo capitulo desta dissertac&o, os
contos tradicionais estdo bastante presentes no imaginario popular das culturas
ocidentais e a aldeia, pela proximidade e fluxo constante com a cidade, também
participa desta comunidade. Compreende-se que, como apontamos, os indigenas no
caso estudado ndo sédo alheios aos contatos culturais e troca de saberes, 0 que
interrogamos € se permanecem as historias deles, deste local ou se, nos vazios
deixados a imaginagdo do leitor, as entrelinhas s@o preenchidas por modelos
externos ou eles recorrem a sua realidade.

Diante da questao, perguntei: “O que sera que Chapeuzinho encontrou pelo
caminho, pela floresta? E eles responderam: “Flores”, “Passarinho”, “Cachorro”. A
ideia do cachorro me surpreendeu, pois na histéria ndo ha cachorros, porém
continuei “Sera que ela encontrou outros animais iguais a esses que encontramos
na aldeia?” Enquanto fazia a pergunta, me dei conta de que ela ndo abria
possibilidades, mas fechava. Era daquelas perguntas que provocamos a resposta,
temos uma intencdo direta ai. Eles responderam, obviamente, o0 que eu queria
escutar: “Tatu”, “cachorro”. Vale notar que o cachorro estava presente na resposta a
pergunta mais aberta e retornou na pergunta “fechada”. A referéncia ao territorio
deles estava presente na pergunta, contudo foi possivel perceber que eles riram.

Entretanto, ndo foram risos de deboche, mas sim porque estavam juntos,
divertindo-se, as criancas falaram de animais que fazem parte do seu contexto e
esse reconhecimento fazia com que se aproximassem. Nesse momento foi possivel
perceber uma cumplicidade maior entre eles, que riam e se divertiam com as
respostas dos colegas, sendo que essa proximidade pode ser porque se sentiram
convidados para contar quem sao eles. Observei que ha muitos cachorros na
comunidade e eles fizeram parte da mediacdo com seus latidos, que foram
acompanhados pelos passaros do ambiente.

Na passagem em que aparece o lobo mau continuei apostando na
performance da voz pois percebi que estava favorecendo a interacdo. Esse

momento foi surpreendente pois em vez de causar um efeito de suspense na

%8 Neste trabalho, entende-se também como leitura a pratica oral de literatura.
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histéria, as criancas acharam engracado e comegaram a rir muito. Surgiram algumas
hip6teses sobre essa vivéncia:

1- A performance da voz falhou, indicando a necessidade de treino para que

nao tenha o efeito contrario;

2- O pavor pelo lobo néo € tao presente para essas criancas indigenas;

3- Tensao dos mediadores de leitura: expectativa x realidade.

Se for a primeira hipétese se faz necessario relembramos da preparacdo do
mediador de leitura, e se for a segunda, pode ser um reflexo da cosmoviséo
indigena no que diz respeito a relacdo dos indigenas com os animais. Acredito que
pode ter sido as duas coisas, mas também reflete um rompimento de expectativa da
minha parte como mediadora, pois muitas vezes esperamos gque a recepc¢ao seja de
uma maneira e ela se concretiza de outra forma e temos que improvisar, adaptar
nossa atuacgao.

A sequéncia da contacgéo foi acompanhada por todos com bastante atencao e
durante toda a proposta. Conforme planejado, eu interferia com perguntas que
apenas reforcaram a ideia de reconhecimento da narrativa. Quando falei: “[...]
Chapeuzinho resolveu entrar na casa da vovozinha, o que sera que vai acontecer?
E a resposta foi: “O lobo vai comer a Chapeuzinho vermelho”.

Foi interessante notar que, como forma de reforcar o que ja percebia, as
criancas reconheciam também a estrutura do conto tradicional “Era uma vez...” e
“Foram felizes para sempre”, pois, depois de contar toda a historia, e diante de
rostinhos sorrindo, perguntei e vocés sabem como termina essa histéria? Virei a
tltima péagina do livro e todos leram juntos “Eles viveram felizes para sempre!” E
assim terminamos a mediacéo de leitura com aplausos calorosos.

Apos a pratica de mediacdo de leitura, a professora Maria Lucia interferiu
traduzindo o que alguns alunos comentaram para ela em guarani. Este foi um
aspecto muito importante, porque, de alguma maneira, a mediacdo sofreu o impacto
linguistico. Pensei em duas hipéteses para entender essa situacdo: a) as criangas
entendiam a histéria em portugués, mas preferiam utilizar o guarani para expressar
suas duvidas, interesses, reflexfes, convocando um tradutor ou b) as criancas nao
se sentiram a vontade para interagir comigo. Ambas as hipéteses me fizeram refletir
sobre a mediacdo de leitura em contexto diverso, pensando em como eu poderia
melhorar a préatica e quais elementos oferecidos por essa experiéncia me ajudariam

em acgdes posteriores.
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5.2 1° dia Escola do Campo: Mediacdo de leitura literdria Chapeuzinho
Vermelho

No dia 23 de abril, eu, a professora orientadora e mais duas estudantes do
projeto de extensdo “Vivendo Livros Latino- Americanos”, embarcamos rumos a
Escola do Campo. A paisagem no caminho era marcada pela soja, a claridade do sol
e a poeira vermelha da estrada de chéo.

Quando chegamos, criancas atentas, curiosas e cheias de energia nos
esperavam. Comecamos a conversa na sala de aula e inicialmente pedimos aos
alunos que desenhassem o que lembravam da histéria da Chapeuzinho Vermelho.
Na medida em que iam terminando o desenho, encaminhavam-se para os tatames
coloridos dispostos no saguao da escola. Desde onde eu estava era possivel avistar
plantacdes, arvores e animais no entorno da escola.

Com o livro gigante, violdo, chapéu e diante das criancas, iniciei a
apresentacdo com um animado “Bom dia!” e elas, por sua vez, responderam com
um bom dia ainda mais forte . A questéo linguistica neste contexto ndo era motivo de
apreensao e, talvez porque ja tivesse experimentado contar essa histdria em outra
escola, também me sentia mais tranquila.

Na sequéncia, me apresentei e perguntei: Hoje eu vim aqui para contar
histéria para vocés. Vocés gostam de ouvir histérias? E sem demora, todos

E indescritivel como as apresentacdes para criancas fluem de maneira muito
envolvente, tanto que tive que ter o cuidado para nao fugir do roteiro de perguntas
que havia planejado. Muitas vezes os pequenos leitores envolvem os mediadores e
podemos, vez ou outra, perder o contato com a narrativa base e com nosso obijetivo.

Logo no principio, percebi que estavam interagindo bastante, e assim segui a
conversa dizendo “Antes de comegar a historia, eu gostaria de saber o que voceés ja
sabem sobre a histéria da Chapeuzinho Vermelho?”. Rapidamente as criancas
comecaram a falar todas ao mesmo tempo demonstrando o desejo de conversar
sobre seus conhecimentos, assim sugeri para que falassem uma de cada vez, para
gue eu pudesse ouvir a todas. Entdo, disseram: “O lobo engole a vovo dela”, “A
vovozinha dela ta doente”, “A maezinha falou pra ela levar doces pra vo dela e no

caminho pela floresta ela encontra o lobo mau”, “Eu também sei uma coisa. A vovo

dela esta doente”, “O lobo mau come ela”, “O cagador mata ele”.



108

Foi possivel perceber logo no inicio da mediagdo que 0s pequenos ja tinham
uma bagagem significativa de conhecimentos prévios sobre a historia da
Chapeuzinho Vermelho. Nas respostas das criancas, estavam presentes todas as
personagens da historia classica: a Chapeuzinho Vermelho, a mée, a vovozinha, o
lobo e o cacador. Todas as respostas levaram a constatacdo que o repertério
literério daqueles interlocutores ja havia sido acionado e como o conto tradicional
esta presente na memoaria dos pequenos leitores, mas ao mesmo tempo continuam
guerendo escuta-lo.

Interagindo com eles ap0s as respostas iniciais, perguntei “Entdo tem um

= ”

cagador na histéria?”. A maioria concordou, mas houve quem dissesse “Nao”. Uma
aluna respondeu confiante que nao tinha cacador, mas depois ficou um pouco
confusa. Por meio desta pergunta, interpretei as respostas da seguinte maneira: a)
elas lembravam diferentes versdes da historia ou b) ndo se lembravam de todos os
detalhes. Conforme discuti no segundo capitulo, existem diferentes versées do conto
de tradicdo oral. Vale apontar também que uma das caracteristicas da narrativa oral
€ 0 acréscimo ou transformac¢des dos elementos narrativos durante a contacao.

As divergéncias de fatos narrativos favoreceram a interacdo entre os alunos.
Foi possivel observar que um conversava com o outro sobre o tema da existéncia ou
ndo do cacador. Esse tipo de recepcao é muito significativo se entendemos que 0s
sentidos se constroem coletivamente. Aqui, especificamente, ndo estavam
discutindo sobre as interpretacdes da historia, mas esta postura diante da leitura nos
interessa durante a media¢do a qual nos propomos.

Entendi que a mediacdo possibilitou-lhes ativar os conhecimentos prévios
sobre a historia e favoreceu a troca de informacdes entre eles. Algumas criancas
elencavam determinadas caracteristicas da personagem ou do enredo da histodria,
outros complementavam a fala do colega.

Quando a interacdo dos mediadores de leitura desperta essa progressao de
dialogo, identifica-se uma intervencédo favoravel a formacdo de leitores literarios,
sobretudo, com pensamento critico, reflexivo e socialmente compartilhado. Isso
significa que por meio das praticas de leitura o mediador pode possibilitar um

processo no qual se abrem caminhos para 0 acesso a literatura, a reflexdo, a

producéo de novos conhecimentos, a andlises, a troca de saberes e a socializacao.
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Ademais, esse movimento das criangcas observarem atentamente para a
mediadora, interagirem entre eles e retornarem a sua atencdo para a leitura pode
ser considerado um ato transgressor e coloco em evidéncia 0s seguintes motivos:

1- Porgue houve a progresséao do dialogo.

2- Porque houve interacao e cooperagdo com o “outro”.

A partir disso, € possivel perceber que a mediacdo além de incentivar a
leitura, proporcionar conhecimentos e troca de saberes também promove o respeito
e integracdo por trabalhar a oralidade e a escuta. Esse exercicio de ouvir o “outro” é
fundamental e destaco a importancia de ser trabalhado desde a infancia para que as
criangas aprendam a lidar com a diversidade, inclusive a diversidade de opinides, o
gue nao significa ter que aceita-las integralmente, mas sim ouvir, refletir e defender
seu ponto de vista com argumentos. E, nesta perspectiva, para Boaventura (1996), o
dialogo intercultural € imprescindivel porque favorece o questionamento, estimula
processos coletivos e, nesse sentido, colabora para a formacdo de subjetividades
inconformistas, que sejam capazes de questionar e favorecer a construcdo de
dindmicas socioculturais orientadas ao reconhecimento dos diferentes grupos
subalternizados e discriminados, e a construir a justica social e cognitiva (SANTOS,
1996, p. 17).

E para favorecer a progressdo no didlogo, a partir desse encontro
significativo, foi possivel observar que uma pergunta bem elaborada que desperte a
imaginacédo e a reflexdo colabora para promover a interacdo ndao sé com o mediador
de leitura, mas também entre as crian¢as que estdo ouvindo a historia, envolvendo-
as na narrativa.

Segui a interacdo perguntando “Como é a Chapeuzinho Vermelho?” e obtive
as seguintes respostas: “Tem um capuz vermelho”, “E tem um shorts azul’, “E
Vermelho”, “N&o! E vermelho! “E um macacéo vermelho”. Quando uma das criancas
disse que a Chapeuzinho Vermelho “Tem um shorts azul”, causou um susto porque
aqueles que conheciam a histéria ndo entenderam a mencgéo.

Em relacdo & caracterizagcdo da personagem foi possivel identificar os
conhecimentos prévios quando colocaram em evidéncia principalmente o
chapeuzinho vermelho usado pela personagem, porém, houve também a influéncia
do contexto, pois observaram como eu estava caracterizada e que relagéo isso tinha
como a histéria que seria contada. Esta observagdo foi constatada na fala das

criancas, especialmente na resposta: “um macacao vermelho”.
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O livro ainda estava fechado e em sua capa, optei apenas por colocar o nome
da historia, por isso, as criangas ndo estavam vendo a ilustracdo da personagem, e,
as respostas nesse momento remetiam a referéncias externas que ja tinham ou da
sua imaginacao.

Nota-se que a pergunta gerou interlocugéo e divergéncias e, decorrente disso,
novamente houve 0 espago para a interacdo entre eles. Cabe pontuar que, 0
mediador, em situacbes como esta, tem que buscar um distanciamento, porque
facilmente as criancas se dispersam na discussdo. Quando as perguntas sao
geradoras de interlocucdo, é necessério escutar significativamente as respostas
conforme ja mencionado por Bajour (2012), nos estudos apresentados sobre a
importancia da escuta, mas, ao mesmo tempo, é necessario voltar para historia para
nao perder o fio narrativo.

Entendo que esse foi um dos pontos mais importantes durante a mediacao de
leitura, porque percebi que os alunos demonstraram que estavam imaginando,
acionando os conhecimentos prévios em relacdo a histéria da Chapeuzinho
Vermelho e, sobretudo, porque ficou evidente que a interacdo estava acontecendo
ndo somente comigo, mas também entre eles. Assim, foi possivel perceber a leitura
compartilhada, nos termos propostos por Colomer (2007) realmente acontecendo.

Para interagir com eles e instigar a conversa, eu indagava “entdo ela tem um
capuz azul e shorts vermelho?” E assim, foram surgindo outras possibilidades de
respostas. Vale destacar, que apesar da discordancia das respostas, ndo houve
conflitos, o que deixou a conversa ainda mais agradavel e envolvente, despertando
a imaginacao de quem conta e de quem ouve.

Para completar o roteiro de perguntas sobre o0s conhecimentos prévios,
perguntei: “sera que nessa histdria aparecera algum animal igual a esses que
encontramos por aqui?” e as criancas responderam que nao. Apesar de serem
criancas cercadas por animais como cachorro, gato, cavalo, boi, ovelha etc, foi
possivel inferir que eles, diferentemente da escola indigena, visualizavam o cenario
narrativo como distante de sua realidade.

E importante ressaltar que a excecdo das construcbes e disposicbes das
casas nas comunidades, a paisagem das duas escolas € muito similar. Aqui vou
abrir um paréntese para contar, mesmo que nao seja o foco da analise, que algo
bastante significativo nos desenhos das criancas indigenas foi o registro do

caminho. Ambas as escolas estdo em zonas pouco populosas e sdo marcadas pela
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estrada de chdo, mas apenas na escola indigena os desenhos apresentam uma
similaridade com o territério de sua comunidade, conforme € possivel observar nos
anexos A e B.

Retomando a narrativa, quando Chapeuzinho Vermelho chega a casa da
vovozinha, antes de abrir a ilustracao feita de papeldo na pagina do livro pergunto a
eles: “O que serd que aconteceu?” E as criancas respondem: “o lobo mau ficou

” 113 ” 113 t1) “

espiando ela”, “ele pode engolir ela”, “e morder”, “E pegar a cestinha com os doces
da vovd”, “Ele ficou espiando e seguindo ela até a casa da vovo. Ele vai se fingir que
era a vovo.

Ademais, o que apareceu de forma bastante significativas na lembranca das
criancas foi a figura do lobo, personagem que simboliza 0 medo em suas memarias.
Uma hip6tese é que esse medo também advém das cancfes de ninar que as
criancas ja ouviram, pois na cultura ocidental ha esse paradoxo porque embora
sejam acalantos para fazer dormir, as letras geralmente exploram o medo,
diferentemente de outras culturas em que as letras das canc¢fes falam mais da
natureza, do contato com a terra etc.

A parte tragica da histéria em que o lobo mau engole a vovo e a Chapeuzinho
Vermelho também ficou muito acentuada nas respostas das criancas durante a
interacdo para identificar os conhecimentos prévios e ainda durante a contacdo da
histdria. Isso me despertou uma curiosidade: Porque essa parte tragica chama tanto
a atencédo das criancas. A partir dos estudos realizados e apresentados no segundo
capitulo desta dissertacao percebi que esses conflitos no enredo trabalham com o
terror interno da crianca e conforme o escritor de literatura Infantil llan Brenman
(2020) so6 alguém completamente para achar que a crianca ela ndo tem dentro de si
0s medos e terrores mais variados possiveis, porque sao exatamente essas histérias
que vao ajuda-la a lidar com esses temores, a fortalecé-la contra os percalcos da
vida.

Neste momento, me chamou a atencdo a maneira como as criangas
respondiam, pois demonstraram estar realmente envolvidas com a historia, faziam
muitos gestos, varias expressdes faciais e estavam satisfeitas em ver o seu
conhecimento reconhecido e disputavam o espaco para se fazer ouvir. Decorrente
da mediacdo, pensei: a) as criangas sentem prazer do reconhecimento do repertorio
e b) como afirma Bruno Bettelheim, as criancas tém necessidade de escutar a

mesma historias varias vezes.
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De acordo com Bettelneim (1980), os contos transmitem importantes
mensagens a mente consciente, a pré-inconsciente e a inconsciente, por isso, é
possivel perceber que algumas criancas costumam solicitar a repeticdo de uma
mesma historia para poder compreender todo o seu significado, ja que estdo diante
de uma nova linguagem ou porque se identificam com o enredo ou as personagens.

Tendo como exemplo essa passagem, vale mencionar também que as
estratégias utilizadas durante a confeccdo do livro buscaram despertar a
curiosidade, provocar o suspense e estimular a imaginacdo, integrando com a
musica, a performance da voz e a gestualidade e entendi que a prética foi bem
sucedida, atingindo os objetivos planejados. Destaco que a criatividade desperta
criatividade e colabora com a atmosfera de cumplicidade e engajamento durante a
contacao de histdria, isto €, a crianca é envolvida pela histéria e o mundo de fantasia
proposto pela obra literaria e verbalizado pelos contadores de histérias e constroem
0S cenarios, as acdes e retomam as emocdes emanadas da trama literaria.

Isso se confirma na recep¢do das criangcas que nesse momento participaram
da mediacdo fazendo a entonacdo da voz e, destaco uma das respostas: “Ele
engoliu a vovozinha e a chapeuzinho e perguntou assim: vové como esta boca esta
tdo grande e ele disse: é pra engolir vocé melhor”.

A partir desse momento, foi possivel perceber na pratica como a contagéo de
histérias colabora para o desenvolvimento da oralidade e expressividade das
criancas, porque ficou evidente que as criancas se espelharam na forma como eu
estava contando a histéria e tentaram fazer o mesmo. Com isso, é possivel refletir
que ndo s6 os contadores de historias ao utilizar véarias técnicas oferecem
repertorios expressivos, mas também, fica evidente que os mediadores em geral
podem lancar mao de técnica para seduzir seus interlocutores e a0 mesmo tempo
fornecer elementos para outros mediadores (iniciantes ou néo).

Continuei a contacéo e quando estava narrando a passagem “e o lobo engoliu
a Chapeuzinho Vermelho!”, houve a interferéncia de uma crianca que disse “Nao!” e
eu respondo perguntando “nao?” e ela continua falando “Aparece uma bola e dai...”.
Inicialmente ndo entendi, mas ela continuou com o turno de fala. Nesse momento,
pareceu que a crianca queria contar outra versdo da histéria a partir de uma
referéncia externa, porém, o tempo que disponibilizei ndo foi o suficiente para ela
formular a sua resposta, sendo assim, ndo foi possivel identificar claramente qual

era o reconto ela estava se referindo. Outras possiblidades também surgiram: “E



113

Chapeuzinho Vermelho pegou pedras para colocar na barriga do lobo...”. Outro
colega intervém: “Ah, ja assisti... Eu ja assisti isso no meu tablet”, mostrando que ja
tinha visto a histéria por meio de outro suporte além do livro.

Seria significativo nesse momento ter realizado mais perguntas para colaborar
com a construcdo da ideia que as criangas gostariam de compartilhar e buscar
envolver as demais criangas na mediacdo, perguntando-lhes se também conheciam
a versao gue os colegas estavam falando, mas tinha receio da disperséao do grupo e,
nao foi possivel a progressao do didlogo como no primeiro momento da mediacéo.

Todavia, essa passagem reflete alguns desafios para os contadores de
histérias e para os mediadores de leitura, a saber:

1- Promover o respeito para escutar o “outro”;

2- Interagir com o publico;

3- Propiciar a interacdo entre eles sem perder o foco da historia.

4- Respeitar o tempo que a crianga precisa para formular a sua resposta.

Estes desafios serdo retomados mais adiante e seguindo a descricdo da
narrativa: Apés finalizarmos juntos a histéria com “[...] e viveram felizes para
sempre”, realizei a conversa literaria, buscando identificar como foi a recepcéo da
histéria pelas criancas. Esse momento foi importante, porque permitiu que elas
falassem as suas impressoes e foi um momento de reflexao individual (inicialmente)
e coletiva. Perguntei se eles haviam gostado da histéria e responderam em coro na
nota mais aguda possivel “Sim!”. Também perguntei: “vocés ja tinham escutado a

histéria da Chapeuzinho Vermelho com musica?” e responderam que “Nao”. Nesse
momento, 0 meu sentimento foi de alivio por perceber que a recepcédo e interacdo
durante a histéria alcancou os objetivos propostos e até superou as expectativas,
pois a participacdo dos estudantes foi intensa e significativa para o que entendemos
com leitura literaria compartilhada.

Também perguntei “e o que vocés acharam da historia? “Legal”, “Incrivel”,
“Muito divertida”, “Eu gostei porque o final é feliz. S6 que na vida nao é assim”. Apos
essa Ultima resposta, por um momento as palavras me fugiram. Essa reflexdo me
despertou para a realidade e s6 me restava concordar com aquela crianca e talvez,
foi o melhor para se fazer naquele momento, respeitar a sua opinido, sensibilidade e
sinceridade. Em questdo de segundos, uma mistura de sentimentos me tomou e
pensei. Ela ndo gostou da histéria? Ou teria acontecido um processo de

transgressao nos termos propostos por Iser (1979), quando o leitor joga com o texto
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preenchendo os “espacos vazios”, isso faz com que o mundo contido no texto sofra,
inevitavelmente modificagdes, pois todas as formas trazidas pelo leitor transgridem e
alteram o mundo referencial que o texto contém, expandindo seus sentidos.

Voltei o olhar para a aluna e entéo, respondi com uma pergunta para tentar
compreendé-la melhor: “por que, ndo é assim”? e ela mais uma vez, muito confiante
respondeu: “Porque nem tudo termina feliz”. A resposta me tocou profundamente, so
me restava concordar. Entdo, respondi “E verdade, eu concordo com vocé”. A partir
dessa passagem, foi possivel perceber como essa aluna conseguiu estabelecer o
pacto ficcional durante a historia e posteriormente trazer essas questdes para refletir
sobre 0 seu mundo. Neste caso, as referéncias pessoais da pequena leitora fizeram
com gue ela permitisse aquele final para a narrativa ficcional, mas ndo percebia a
narrativa literaria como um relato de vida, demonstrando clareza da distincdo entre
fantasia e realidade.

A leitura literéria possibilita esses momentos de reflexdo e o mediador tem de
estar preparado para os “desconsertos”. E interessante pensar também que os finais
fechados, “padrdo” como o dos contos tradicionais proporcionam a estabilidade
psiquica como propde Bettelheim (1980), mas, depois de tantos recontos e
desconstrucdes dos contos de fadas, mesmo com um final fechado a crianca vé a
possibilidade de interferir, de questionar, de como leitor, ler nas entrelinhas, imprimir
a sua realidade, a sua visdo de mundo ao texto literario, enfim, de socializar
experiéncias.

Eu poderia ter dado continuidade e perguntado aos colegas se eles
concordavam, mas fui tomada por um final que ndo esperava. Acredito ter optado
por um conto estruturado e conhecido, porém ele foi apresentado para criancas de
“outros tempos, outros lugares”, isso possibilita outras impressées e observaces
dos interlocutores e demonstra que o mediador cultural deve vencer as assimetrias
seja de idade, formacdes ou contextos. O mediador deve estar atento para
aproveitar as respostas inusitadas na continuidade da conversa e uma possibilidade
seria inserir o grupo na discusséo. Depois de uma fala tdo contundente, percebo que
passei para a finalizacdo muito rapidamente, fugindo, de certa maneira, da poténcia
literaria, ou seja, aquela caracteristica da literatura que chega ao humano, conforme
os estudos de Candido (1995), j& apresentados no primeiro capitulo deste trabalho.

De modo geral, a mediacdo de leitura da Chapeuzinho Vermelho para as

criancas da Escola do Campo desde o inicio até o fim foi marcada pela constante
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interacdo das criancas com a mediadora. As criangas se mostraram envolvidas na
histéria, acionando os conhecimentos prévios, imaginando, cantando, interagindo e
colaborando para a construcdo de sentido. Por ja conhecerem a narrativa, fizeram
parafrases, modificaram, acrescentaram, reproduziram vozes etc. Deste modo, a
interacdo ndo aconteceu somente comigo, mas também entre eles. Assim, foi
possivel perceber claramente a poténcia da dimensao socializadora da literatura.

Ademais, destaco que ficou evidente que as criancas conheciam outras
versodes da historia da Chapeuzinho Vermelho, ou seja, os recontos. Deste modo, é
também papel dos mediadores acrescentarem no repertorio de leitura das criancas
esses recontos adaptados para o0 contexto atual, porém, sem descartar a
importancia dos contos tradicionais, conforme ja mencionado a partir dos estudos de
Bettelheim (1980), Machado (2002) e Calvino (2002), porque esses contos realizam
concretamente quatro tarefas muito importantes para o desenvolvimento emocional
do sujeito em formacao, sendo: a fantasia, 0 escape, a recuperacdo e o consolo,
conforme discutido no segundo capitulo.

Por fim, ficou evidente que apesar de ja conhecerem a historia da
Chapeuzinho Vermelho, a maneira de mediar a leitura, isto €, com o livro e a
contacdo de histérias com musica foi algo diferente para eles que mesmo
conhecendo a histéria demonstraram interesse em ouvi-la novamente e isso que
ficou explicito na interacdo, durante o contato com o livro, com a musica e nos
desenhos realizados apés a mediacao de leitura, conforme é possivel observar nos
anexos C e D.

Foi possivel perceber que a versao classica da Chapeuzinho Vermelho estava
presente em seus imaginarios, no entanto, ndo ficou tdo evidente que esse contato
com a narrativa tenha sido por meio de livros ou talvez as criancas ndo tem uma
lembranca recente dessa histéria contada com este objeto, pois destacaram outros
suportes, sendo possivel perceber nas seguintes respostas: “vi isso no meu tablet”,
“‘eu assisti”.

Considerando as respostas das criangcas apresentadas anteriormente, torna-
se necessario reconhecer que a literatura esta presente em diversos suportes,
sendo assim, ndo cabe aos mediadores de leitura contrariar essa realidade, em vez
disso, é preciso valoriza-la, especialmente quando as criangas trazem essas outras
referéncias para a interacdo, afinal, ndo deixa de ser a manifestacdo da literatura.

No entanto, por ser um trabalho realizado buscando a formag&o, sobretudo, de
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leitores literarios, € o papel dos mediadores permitir o acesso aos livros e incentivar

a leitura literaria no suporte livro.

5.3 2° dia Escola do Campo: Mediacdo de leitura literaria A Indiazinha

Chapeuzinho Verde.

No dia 26 de abril, seguimos novamente a caminho da Escola do Campo para
a mediacdo de leitura da historia A Indiazinha Chapeuzinho Verde da escritora
indigena Maria Lucia Takua. Desta vez, o cenario era chuvoso e com muito barro
vermelho, literalmente foi um trajeto cheio de aventuras.

Neste dia, algumas perguntas me moviam: Como sera a recepg¢ao e interacao
da historia? Sera que as criangas vao participar como na narracdo de Chapeuzinho
Vermelho?

Agora eu ja conhecia o grupo, as criancas ja nos esperavam e a chegada foi
bastante afetuosa, nos receberam com abragos e sorrisos. Assim como na pratica
anterior, inicialmente, em sala, as criancas desenharam as sugestfes do titulo do
reconto. Na sequéncia, elas foram direcionadas para o sagudo, onde se sentaram
nos tatames. Estavam de olhos atentos como na contacdo anterior. Especialmente
interessados no livro, na capa, na qual constava apenas o nome da histéria.
Repararam também que eu estava com a roupa verde e que iSso remetia a nova
histéria que seria contada.

Logo no inicio da interacdo as criancas responderam rapidamente e com
sinceridade que ndo sabiam nada sobre a histéria da Indiazinha Chapeuzinho verde.
Como a historia realmente nao estava disponibilizava no acervo da escola, € um
escrito ndo publicado, eu tinha a tarefa de contar pela primeira vez e tinha a
dimensdo da minha responsabilidade: como manter a atencdo durante a narracao?
Eles compreenderiam o contexto de producdo do reconto? Reconheceriam a
intertextualidade com o texto base?

Sendo assim, propus que falassem como imaginavam a personagem, assim,
e as respostas aos poucos foram verbalizadas. Antes de abrir o livro, a expectativa
de que a indigena vivia em uma floresta e que usava chapéu prevaleceu e |he

atribuiram alguns adjetivos como: “linda” e “maravilhosa”.
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Notei que o conhecimento sobre a cultura indigena ainda era algo a ser
construido, ou melhor desconstruido, pois a presenga dessa imagem “congelada” do
indigena, isto €, aquele que apenas vive na floresta ficou acentuada, pois ndo houve
comentarios no sentido de que a indigena poderia viver na cidade ou em uma aldeia
da regido, por exemplo. Deste modo, essas respostas podem ser um reflexo do
contexto em que as criangas estdo inseridas ou de como € trabalhada a questao
indigena no ambiente escolar.

Mesmo sem conhecer a historia, as criancas interagiam, pois, as perguntas
elaboradas com antecedéncia favoreceram a imaginagao e lentamente a imagem da
personagem foi sendo construida. Ademais, o meu figurino contribuiu para a
visualizacao e referéncia e para a interacao, pois responderam que “Ela usa vestido”
e “Chapéu’.

Outro momento em que foi visivel a interferéncia do contexto, ou ainda, que a
pergunta direcionada para as criancgas possibilitou que falassem sobre o seu entorno
foi quando perguntei se eles achavam que na histéria apareceria algum animal igual
0s que eles encontravam ali, no bairro, na regido e uma aluna respondeu: “Um
macaco”. A colocacdo gerou risos e inquietude nas criangas, que comegaram a
discutir se no lugar em que moravam realmente tinha macaco. Nas proximidades da
escola ha uma reserva, por isso, hesse momento, as criancas comecgaram a discutir
se no lugar em que moravam realmente tinha macaco. Percebi que imediatamente,
nas primeiras referéncias, as criancas ja se sentiam a vontade para propor
possibilidades de leitura e interagir com seus colegas.

Como na mediacdo anterior, a dispersdo das criancas exigiu a acao do
mediador, entdo para que voltassem a histéria recuperei a introducao: “Entdo vamos
ver se na histdria vai aparecer algum animal igual a esse que encontramos por aqui.
Para historia ficar bem bonita, eu preciso da participacdo de todos voceés,
combinado? Posso comecar? Respirem fundo...”.

Este predmbulo de histéria, que visa instigar a audiéncia, foi fundamental no
Meu processo, pois era 0 momento em que eu propunha o jogo. Na experiéncia, foi
possivel estabelecer uma cumplicidade entre mim (agente externo) e o grupo de
criangas que ja se conhecia. E importante destacar que as criangas em contexto de

campo tém a ideia de comunidade®, isto &, as pessoas se conhecem desde que

? Ppessoas que convivem em um mesmo espaco geografico, que possuem costumes em comum e

gue compartilham as mesmas memdarias.
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nascem, as familias se visitam, elas sdo moradoras do bairro, na maior parte das
vezes, ha muito tempo, seus avo ja se conheciam.

Esta escola particularmente fez um levantamento de fotos passadas, em que
0S pais apareciam como estudantes daquela escola, nesta época seu espaco ainda
era de madeira. Recuperar essa memoria favorece a compreensao de que as
criangas tém muita “intimidade”, talvez por isso, o0 meu exercicio como mediadora, ,
fosse inserir-me neste grupo, ndo apenas com gesto (sorrisos e afetos) mas néo
propria possibilidade de estabelecer com eles a confianca que demanda a
interlocugdo em um processo de mediacéo de leitura.

A mdasica, mais uma vez, e nesta mediacdo em especial, tinha a possibilidade
de aproximar os interlocutores (mediadora e interlocutores). Eu sabia que a tarefa
nesta contacdo seria muito diferente, porque, embora o conto de Maria Lucia,
estabeleca uma relacdo intertextual com a narrativa tradicional, o repertério leitor
das criancas seria acionado de outras formas e como as musicas compostas utilizam
melodias conhecidas, isso favorecia a compreensao.

Enguanto eu fazia o solo da musica, percebi que alguns “cutucaram” o colega
pelo fato de reconhecerem a melodia daquela cancdo nomeada “A flor e o beijar
flor”, que retomei de uma musica sertaneja a fim de valorizar a cultura local em que
prevalece esse género musical. No entanto quando comecei a cantar, a letra da
muasica que aponta algumas caracteristicas da personalidade da Indiazinha
Chapeuzinho Verde gerou surpresa e, concomitantemente, atencdo. Certamente
imaginavam como poderia ser a Indiazinha Chapeuzinho Verde e o porqué daquela
musica ter uma nova letra.

Na sequéncia, novamente, o reconto retomava o magico “Era Uma Vez...” e
ao abrir a primeira pagina do livro as criancas demonstraram surpresas em relacéo a
caracterizacdo da personagem indigena que estava segurando um celular e isso
despertou curiosidade. Observavam atentamente a ilustragdo do livro fizeram
comentarios como: “Nossa ela usa até celular!”, “Tem Facebook no celular dela”,
“Tem Instagram”. Por isso, perguntei-lhes se havia algum problema em ela estar
usando celular e as respostas oscilaram entre “sim” e “ndo”. Em seguida, também
perguntei se ela deixava de ser indigena por estar usando celular.

A principio foi possivel perceber indecisdes nas respostas, mas logo um aluno
chamou a atencao de todos ao compartilhar a sua reflexdo dizendo que antigamente

nao existia celular, sendo assim, os indigenas tinham que escrever no papel
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(cartas). A partir desse momento, as criangcas comecaram a interagir entre elas e em
resposta ao colega, uma aluna respondeu que nao tinha nenhum problema a
indiazinha usar celular e outra ainda completou dizendo que os indigenas nao
existiam sO antigamente. Concordei com a fala dela e acrescentei que os indigenas
estdo até hoje presentes, nas universidades, por exemplo. No entanto, em vez de
apenas respondé-la seria significativo envolver a todos perguntando-lhes: como os
indigenas séo agora?

Esse momento foi muito importante na mediacdo porque foi possivel perceber
como o trabalho com salas multisseriadas pode ser enriquecedor tanto para as
criancas quanto para os professores ou mediadores de leitura, pois enquanto os
alunos menores faziam algum comentario breve, o0s alunos maiores
complementavam com frases mais formuladas ou com reflexdes mais detalhadas.
Isso se repetiu também em outros momentos em que os menores falavam apenas
uma palavra e os maiores complementavam o dialogo. Sendo assim, vé-se como as
atividades de mediacdo de leitura e a conversa literaria podem contribuir para a
interacdo das criancas, para o desenvolvimento da oralidade, a construcdo de
saberes de maneira coletiva e consequentemente para a formacao de leitores.

Esta conversa que, de certa forma interrompeu a contacdo, me pareceu
extremamente significativa, pois, de um “desconserto”, as criangas refletiram sobre
os caminhos para solucionar a situacdo nova. De forma compartilhada, puderam
mobilizar seus conhecimentos prévios. Figuei pensando que a contacao de historias
pode oferecer aos leitores narrativas conhecidas ou ndo e que diante de contetdos
desconhecidos talvez seja importante o mediador dar algumas pistas, de alguma
forma “ancorar” os sentidos. Nao estou entendendo este procedimento como forma
de fechar os sentidos, pelo contrario, tenho a consciéncia de que na mediagao
proposta por mim, utilizo varios elementos que podem enriquecer as experiéncias,
porém podem também distrair a atencao.

Em histérias em que os interlocutores ndo conhecem o conteddo, penso que
sera necessario buscar algumas “ilhas conhecidas” como a melodia das cangdes, a
relacdo intertextual com a narrativa tradicional, uma mencéo a algo da realidade do
publico. Ressalto também que a conversa literaria intercalada a mediagéo pode ser
um recurso para que as ambiguidades, as metaforas sejam elaboradas pelo grupo,

porém, por outro lado, exige do mediador estratégias para recuperar o fio narrativo.
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Vé-se nesse didlogo apresentado que durante a leitura compartilhada é
possivel chegar a momentos de cumplicidade entre os participantes e que o
mediador pode favorecer estes encontros. JA em um procedimento de mediacao
continuada, isto €, quando, diferentemente de uma contacédo casual, extraordinaria,
a proposta de mediagdo € rotineira, como uma préatica permanente seja na escola,
na biblioteca ou clube de leitura, conquistar um ambiente de cumplicidade e
intimidade é fundamental ao processo.

Voltando na histéria, narro para eles que: “Antes de sair até a casa da vovo a
indiazinha vestiu as roupas mais lindas que estava no guarda-roupas, pegou O

celular e colocou no bolso e saiu cantando...” e comecei a cantar a musica com a
mesma melodia da musica classica da Chapeuzinho Vermelho e as criancas
comecam a cantar junto, porém ja perceberam que a letra estava diferente da que
conheciam, por isso, pararam de cantar e ficaram prestando atengéo.

Observei que eles gostariam de cantar e, portanto, repeti a musica para que
pudessem aprender a letra e cantar junto. A tentativa funcionou, as criancas
comecaram a cantar e até dancar devido a musica ter um ritmo animado que, alias,
combinou com a personalidade do grupo que se demonstrava sempre tao ativos.

Apds essa musica, perguntei para as criancas “Vocés sabem em que lingua
os indigenas falam?”. Acredito que essa minha intervengao tenha alguns problemas:
‘o que eu esperava como resposta?”, “qual o meu objetivo com a pergunta?”.
Durante todo o processo de revisdo bibliografica, uma das orientacdes para as
praticas do contador de histéria € que ele pudesse instigar, provocar a imaginacao,
que o mediador se posicionasse diferentemente do professor, que tem como
compromisso discutir contetdos.

Em minha pratica gostaria de fugir deste modelo hierarquico, contudo percebi
que este sistema esta bastante “colado” na minha forma de ver os espaco escolar e
que aos poucos terei de desconstruir esta imagem, mesmo porque meu
compromisso nao € ensinar um contetdo no sentido fechado do termo, mas
proporcionar uma experiéncia de leitura, de contato com a musica e com as
ilustracdes. Outra intervencdo em que ficou visivel como esse sistema de ensino de
certa forma me influenciou na mediacao foi quando os estudantes prop6em algumas
respostas, mas como elas ndo me satisfazem, como professora dou o inicio da

palavra para que eles completem “corretamente” “Guara...” e um aluno completou
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“‘Guarani”. A partir dessa resposta interagi falando “Para vocés conhecerem um
pouco da lingua guarani, vou cantar um pouquinho dela”.

A ansiedade de apresentar para eles algo que imaginava que eles nao
conheciam, nesse momento, venceu a proposta de uma mediacdo aberta a
construcdo coletiva de sentidos. Por isso, acredito que o mediador, como estou
propondo, tem que ter muita clareza que se difere do professor em sentido
tradicional e que mesmo quando o professor se torna mediador de leitura talvez ele
deva “vestir outra roupa”, para criar um ambiente diferente daquele vivido em sala de
aula. Sabemos que a prética da leitura literaria € intima e que a leitura
compartilhada, por ser em grupo, deve criar um vinculo entre os participantes da
relacdo, portanto, deve ser horizontal para que ndo intimide nenhum dos
participantes. Assim sendo, o mediador pode propor ideias de sentido, mas o
fechamento em uma resposta correta ndo seria desejado.

Como meu objetivo neste momento era muito mais apresentar algo que
acreditava ndo conheciam, comecei a tocar e a cantar a mesma masica, porém, com
algumas palavras traduzidas para o guarani e as criancas se demonstraram estar
atentas enquanto ouviam.

Quando terminei a musica perguntei: “O que sera que a Indizinha
Chapeuzinho Verde viu pelo caminho?”. Percebi que ndo dei nenhum espago para
as criancas perguntarem sobre aquela lingua, ndo dei espaco para que elas
indicassem se conhecem ou ndo a lingua guarani. Elas vivem na faixa de fronteira
entre Argentina, Brasil e Paraguai e muitas tém uma relagdo muito préxima,
principalmente, com o Paraguai e talvez por isso possam ja ter contato com a lingua
guarani. Mas, na minha mediacdo, mesmo consciente das orientacdes sobre o
ensino intercultural, ndo me permiti escuta-las. E as respostas a pergunta foram:
“Passarinhos”; “Casas”; “Escolas”.

Comecei a perceber que os leitores estavam mais interessados pelas musicas
do que pela historia. O fato de reconhecerem as melodias fez com que haja um
engajamento muito grande por parte da audiéncia, mas fiquei em duavida sobre o
espaco e protagonismo da contacdo de historias em si. Nao acredito que em minha
proposta de trabalho mdusica, narrativa e livrdo (ilustracdo) sejam expressoes
separadas, contudo seria importante ndo haver sobreposicdo de uma sobre as

outras.
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Sem me dar conta naquele momento da questdo apontada, assim que
terminei a musica e disse com certo tom de suspense “Quando ela chegou na
entrada de tekoha/da aldeia, o que sera que aconteceu?” e antes de eu terminar de
perguntar uma aluna ja interferiu dizendo “o lobo”. Respondi a ela: “Ah, vai aparecer
um lobo? Como que € esse lobo?”. E as criangas se agitaram com a pergunta e
foram respondendo com gestos e voz que imitavam o lobo: “Vermelho”, “Peludo”,
“Peludao”.

Mais uma vez, a minha pergunta, se comparada a outra narrativa, ja
antecipava que este lobo, se aparecer, sera diferente. Fui virando lentamente a
pagina do livro, até aparecer a ilustracdo do vildo e narrei que Indiazinha
Chapeuzinho Verde percebeu que ele ndo era um lobo mau e s6 estava com muita
fome e triste pela destruicdo do seu habitat, as criancas prestaram atencdo e
observavam atentamente as ilustracdes do livro em que aparece o lobo triste e 0
restinho floresta sendo destruida. Pela expressdo delas, foi possivel inferir que
aguele lobo ndo era conforme elas imaginavam, ficaram olhando atentamente com
um olhar surpreso e ao mesmo tempo sem reacdo devido a quebra de expectativa,
pois esperavam um lobo mau igual ao conto classico.

Ficou evidente na mediacdo do reconto que houve um rompimento de
expectativa em relacéo a historia e isso fica mais claro especialmente em relacéo a
dois aspectos: A caracterizacdo da protagonista e do suposto antagonista. Como
apresentado no segundo capitulo da dissertacdo, o inimigo (0 ponto de tenséo
narrativa) nao € a acdo do personagem lobo, mas a condi¢do a que os habitantes do
territorio foram desalojados de seu ambiente.

Nesse sentido, destaco que quando Ihes apresento o lobo e esse lobo nédo é
mau, o rompimento de expectativa pareceu ser tdo impactante que as criancas
apresentaram indicios de perda do foco que é retomado quando falo que Indiazinha
Chapeuzinho Verde e o lobo sairam para passear pela aldeia, em que morava a
vovozinha, as criangcas olham atentamente para a ilustragdo do livro observando a
representacéo da aldeia. Talvez aqui a ilustracdo tenha funcionado como o ponto de
ancoragem, como descrito anteriormente. O que pode ter chamado a atencéo das
criancas foi a ilustracdo da aldeia composta por diferentes tipos de casas, sendo
algumas de sapé e outras de alvenaria, conforme detalhe em anexo E.

Finalizo a histéria contando que a Indiazinha Chapeuzinho Verde e o lobo

tornam-se amigos inseparaveis lutando pelo mesmo objetivo e convido-lhes para
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lerem junto comigo a frase da ultima pagina do livro “A Terra ndo é nossa, nos
somos da Terra” e chamo a atencdo deles para a musica final por mim nomeada
“rap de resisténcia” em que coloquei em evidéncia algumas questdes indigenas, por
exemplo, a luta pela terra e direito de estarem onde quiser: na aldeia, na cidade, na
universidade...

ApGs cantar a musica pela primeira vez e as criangas prestarem atencédo na
letra, parei e disse: “Agora quero ouvir todos cantando comigo, vamos 1a?”. E as
criancas cantaram junto e até dancavam no ritmo do rap, demonstrando estarem se
divertindo com a musica e reconhecendo o ritmo. E nitido nesta estratégia que eu
tinha uma mensagem para dar. Eu queria que as criangas entendessem a condi¢cao
indigena e como € necessario desconstruir uma imagem cristalizada. Fiquei me
perguntando por que na narrativa anterior (Chapeuzinho Vermelho) ndo me
interessava a mensagem.

Iniciando a conversa literaria, indaguei: “O que acharam da histéria da
Indiazinha Chapeuzinho Verde?” e todos comecaram a responder ao mesmo tempo:
“Maravilhosa”, “Divertido”. E ainda perguntei: “A indiazinha que vocés imaginaram
antes é parecida com essa do livro? e responderam: “Eu imaginava que ela tinha
aquelas listrinhas (gesto no rosto) e usava aquelas roupas”, “Eu pensei que ela
usava uma roupa mais bonita né”, “Eu pensei que ela usava um vestido rosa e um
(capuz) tipo a chapeuzinho vermelho”, Eu pensei que ela usava vestido rosa mas ela
usa vestido verde”.

A partir dessas respostas observei que a representacdo da personagem
chamou muita a atencdo das criancas, talvez porque nunca tivessem visto uma
ilustracdo semelhante a essa do livro e parece que a Unica imagem de indigena que
as criancas tinham era de uma pessoa que estd inserida muito longe da sua
realidade.

Por fim, destaco que a mediacdo de leitura do reconto A Indiazinha
Chapeuzinho Verde para as criancas da Escola do Campo apresentou uma
diferenca em alto grau comparada a mediacdo do conto classico da Chapeuzinho
Vermelho para o0 mesmo grupo. Essa interacdo foi desafiadora, especialmente por
conta de dois motivos:

1° Criangas: ndo tinham conhecimento prévio sobre a nova historia,

2 ° Mediadora: desafio para a mediadora a partir rompimento de expectativas

em relacdo a caracterizacdo dos personagens e alteracdes do enredo no reconto,
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conforme analisado no capitulo 2 desta dissertacdo. Vale lembrar que a necesséria
andlise literaria das narrativas favoreceu reconhecer os elementos e estruturas do
conto e reconto e podem oferecer elementos para a preparacdo da mediacdo em
espacos diversos.

Ressalto, mais uma vez, que as criangas desse grupo sao muito interativas,
mas por ndo terem conhecimentos prévios ou por estarem surpresas com as
alteracbes da historia, em alguns momentos da interacdo elas ficaram menos
confiantes. Isso se comprova nos curtos momentos de siléncio entre as perguntas
da mediadora e as respostas delas. Pondero que estes momentos de siléncio e
estranhamento fagcam parte do processo de reflexdo, cabe ao mediador dosar e

conduzir os instantes de compreenséo individual.

5.4 2° dia Escola Indigena: Mediacdo de leitura literaria A Indiazinha

Chapeuzinho Verde

No dia 18 de abril, embarcamos rumo a escola indigena localizada na aldeia
indigena em lItaipulandia. A escola estava promovendo a Semana Cultural Indigena
e a mediacdo de leitura literaria com mausica da historia A Indiazinha Chapeuzinho
Verde iria fazer a abertura do evento no periodo da tarde.

Cada momento que antecede a mediagcédo de leitura desperta algum tipo de
nervosismo, expectativas e preocupacoes. Apesar de prazeroso, o trabalho com
esse reconto foi 0 que mais exigiu estudos desde o momento da analise do texto, da
confeccdo do livro até o planejamento de como mediar a historia, de como fazer a
escolha das musicas e de como compor as canc¢des. Além disso, aquele empenho
em defender a causa indigena que foi proposta para a escola do campo, teria de ser
diferente neste reconto. Eu estava no espaco de producao do conto, ou seja, Maria
Lucia Takua, autora da histéria, € professora deles, é indigena, as criancas séo
indigenas: “qual seria a respostas delas a minha interven¢ado?”. Quando adaptei as
musicas e elaborei as ilustracdes eu fiz uma interferéncia no texto de uma autora
indigena e pensava: “quais as consequéncias disso?”. Minha hipdtese era que tanto
a recepgao, mas, especialmente, minha postura como contadora deveria ser outra.

Foi, por todos esses motivos, a pratica em que fiquei mais preocupada, pois

seria a histéria de uma personagem indigena sendo representada no livro a partir
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da minha interpretacdo e apresentada aos indigenas. Restava, entdo, um unico
caminho para acabar com essa angustia: realizar a mediacdo de leitura da
Indiazinha Chapeuzinho Verde.

O cenario era um lindo dia de sol, ao ar livre, no patio da escola da aldeia e
adiante a vista para o lago. O colorido dos desenhos pintados nas paredes e o verde
da grama, os artesanatos expostos em mesas organizadas em circulo e no centro
dessa grande roda seria a mediacao de leitura.

O planejamento realizado ndo previa a intervencdo durante a Semana da
Cultural. A ideia inicial da pesquisa era interagir apenas com o grupo de estudantes,
porém o estudo de campo tem seus imprevistos e o0 espa¢co dado pelo diretor da
escola foi este e tive que me adaptar. Sabia de antemao que a interacdo estava
Sujeita a participacdo de outros atores e isso poderia comprometer a hipotese que
tinha, por isso, durante a mediacao, tentei observar as criancas que participaram da
experiéncia anterior.

Assim, o diretor da escola iniciou 0 evento me apresentando e explicando o
que eu iria fazer. Na sequéncia, entrei em cena cumprimentando-os na lingua
materna da maioria e todos responderam em um alto tom de voz “Javyri” e continuei
a interacéo, falando: “Hoje eu vim aqui para contar outra histéria para vocés. Ontem
eu ja estava aqui, que histéria eu contei”? e todos responderam “Chapeuzinho
Vermelho”. Em seguida apresentei 0 nome da historia e tive a experiéncia em
também poder apresentar a escritora Maria Lucia Takua que estava presente. As
criancas da aldeia ja conheciam a professora, entretanto, senti a necessidade de
apresenta-la aos demais estudantes que estavam visitando o evento, sendo 0s
estudantes do Curso de Formacao de Docentes e outros do Ensino Fundamental | e
vi a oportunidade de apresenta-la como autora de literatura.

Sequi interagindo: “Antes de iniciar a historia, gostaria de saber o que vocés
ja sabem sobre a histéria da Indiazinha Chapeuzinho Verde”? e uma aluna
respondeu: “A indiazinha Chapeuzinho Verde foi visitar a vovozinha”.

Perguntei o nome da aluna e para envolver os demais estudantes perguntei
novamente “o que mais vocés sabem sobre a histéria da Indiazinha Chapeuzinho
Verde?” e a aluna respondeu: “Ela morava no sitio, um dia ela encontrou o lobo e
dividiu um pedaco de carne com o lobo”. Estas respostas me levaram a entender

que, diferentemente da escola no campo, estas criancas ja conheciam a historia.
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Perguntei também: “como vocés imaginam a indiazinha Chapeuzinho Verde?”
E a resposta foi: “Ela € uma menina muito alegre, gosta de esporte, ela é feliz’. Essa
pergunta me pareceu redundante porque ja sabia que eles conheciam a historia, no
entanto tive dificuldade de adaptar-me ao novo contexto. Observo que tive pouca
sensibilidade para perceber que a pratica ndo aconteceria da mesma maneira.
Apesar de entender que as musicas e as ilustragdes do livrao poderiam gerar outras
formas de recepcéo.

Diante disso, combinei com os leitores que poderiam participar da histéria
cantando, fazendo perguntas ou comentarios e iniciei a canc¢do de introducdo que
fala sobre a personagem. Também pensei que aquele era um momento para
aprender muito com eles. As criancas prestaram atencdo, naquele momento e 0s
olhares estavam fixados em mim.

Comecei com “Era uma vez...”, quando abri a primeira pagina do livro e
percebi que ficaram observando, por isso, perguntei: “0 que vocés estdo vendo?” e
essa pergunta favoreceu a interacdo, porque permitiu e incentivou que as criancas
verbalizassem o que estavam observando ou pensando, mas ndo estavam seguros
para compartilhar.

Em seguida, foram realizadas duas perguntas que ndo estavam no roteiro e
que, considero que ndo foram favoraveis para a media¢do. Quando lhes perguntei
se tinha algum problema a personagem indigena estar usando celular e se ela
deixava de ser indigena por estar usando celular, obviamente as criancas
responderam que nao. A partir dessa passagem € necessario retomar e colocar em
evidéncia a importancia de os mediadores de leitura considerar os contextos de
mediacao, pois neste espaco as perguntas faziam pouco sentido para o momento.
Neste caso, qual seria a funcdo da pergunta? Talvez, se eu tivesse aberto a
discussado para entender se havia algum comentéario dissonante tivesse funcionado
melhor.

Entretanto, apesar da minha atencédo estar voltada, sobretudo para as
criangas indigenas, acredito que mesmo sem querer minha fala tenha sofrido
influéncia por ter a presenca de outras pessoas nado indigenas que estavam
visitando o evento cultural. Como mediadora cultural, tento fazer o exercicio
constante de me colocar no lugar do “outro” e isso pode ter influenciado na minha

postura nesse momento.
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Dando sequéncia a historia, narrei que “Enquanto a Indiazinha ia para aldeia
ela ia cantando uma musica assim...” e iniciei tocando a musica classica da
Chapeuzinho vermelho, porém com a letra diferente. Nesse momento as criancas
demonstram interesse por essa musica e tentavam cantar junto mesmo sem saber
toda a letra. Para favorecer a interacao falei “E agora vocés vao me ajudar a cantar
a musica, porque tem algumas palavras em guarani. Vocés me ajudam?” E
animados responderam: “sim”. Aqui, de certa maneira, tentei colocar-me em outra
posicdo, pois sentia que falar o guarani me aproximava dos interlocutores e revela o
meu desejo de uma postura intercultural.

A musica classica da Chapeuzinho Vermelho adaptada para a cosmovisao
indigena despertou interesse nas criancas que mesmo sem saber toda a letra
demonstraram o interessa em cantar junto. Quando pedi a ajuda delas para
cantarem a mesma mdusica, porém, com algumas palavras em guarani, todos
colaboraram e cantamos duas vezes a mesma musica. Esse foi um exercicio de
alteridade que me propus a fazé-lo, para mostrar que poderiamos aprender juntos e
isso favoreceu, na minha percepcao, a nossa integracao.

Abrir-me para o outro pela lingua me pareceu bastante acertado, porque pude
sentir a aprovacdo no olhar deles e porque despertou um pouco de graca nas
criancas, certamente pela minha tentativa linguistica. As risadas, no entanto, ndo
eram em tom depreciativo, mas sim divertindo-se por ser algo diferente. Eles
tentaram me ajudar e essa relacdo foi o ponto alto da interacdo, ja que minha
postura propds uma mediacdo mais horizontal, em que eu ndo estava levando uma
mensagem, mas estava aberta aos saberes deles.

Continuando a narrativa com “o caminho era tdo longo que a indiazinha foi
cantando...”, iniciei os primeiros acordes da musica “Saber quem Sou”, da
personagem Moana. Logo, as criangas comecaram a cantar a musica lindamente,
com uma afinagcdo encantadora, tanto que me surpreendi e demonstrei surpresa
pausando a cancéao e falei “nossa!”. Elas reconhecerem a cancéo, isso afirma mais
uma vez que os indigenas ndo estdo deslocados das produgdes culturais, como se
pode pensar, pelo contrario, assim como na escola do campo, a referéncia a cangao
tdo conhecida do universo infantil repercutiu com o engajamento da audiéncia.

Tanto as criangas que estavam sentadas diante do livro quanto os estudantes
ndo indigenas, que se colocaram um pouco mais atrds, comegaram a cantar e assim

formou-se um coral. Esse também foi um dos momentos marcante da mediag&o, em
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que percebi a identificacdo dos alunos com a musica, algumas criangas menores
chegaram perto de mim e se deitaram na grama prestando atencdo na musica,
gerando o acolhimento, relaxamento e encontro prazeroso. Ademais, a identificacédo
dos alunos com a musica, ficou clara a importancia da representatividade, isto €, de
valorizar a diversidade étnica e cultural e apresentar histérias e personagens
diversos.

Quando finalizei a musica perguntei: “O que sera que a Chapeuzinho
encontrou pelo caminho?”. A maioria respondeu “o lobo”. E complementei: “sera
que ela encontrou algum animal igual a esses que encontramos na aldeia?” e as
criangas responderam: “galinha”, “cachorro”. Vale notar que, as criangas trouxeram
elementos do seu contexto para a historia.

Segui narrando: “Quando a Indiazinha desceu na entrada de tekoha (aqui néo
traduzi, como na escola do campo) perto do restinho da floresta la estava o...”
pausei a historia para favorecer a interacao e eles me responderam: “o lobo”. Em
certo momento da narrativa dramatizo o dialogo entre a vovozinha e a chapeuzinho

verde:

-Chega minha netinha! Vocé esti linda, linda. Como se chama essa
pessoa que estd com vocé? - Ele é meu amiguinho que encontrei no
caminho e viemos te visitar, ele se chama Lobo. - Quem bom! Disse a vovo.
- Eu senti tanta saudade de vocé minha vovozinha! Por isso trouxe esta
carne para o seu almogo que minha mée mandou. -Que bom minha netinha!
(TAKUA, 20186, s/p).

Durante esse dialogo as criancas se demonstram interessadas e acharam
divertido, ndo sei especificar se pelo conteudo do dialogo ou por minha forma de
narrar.

Ent&o, encaminho para a finalizag&o da historia, dizendo “Os dois se tornaram
amigos inseparaveis lutando pelo mesmo objetivo, e os dois gritaram...” e antes de
eu falar a ultima frase uma aluna completou-a lindamente falando: “A Terra ndo é
nossa, n0s somos da terra”. Ou seja, além de conhecer a historia, ela tinha “de
memoria” a frase mais significativa dos posicionamentos pelos direitos indigenas
expressos no texto.

Este reconto, conforme analisado no segundo capitulo, é escrito da
perspectiva indigena, a autora pelas tramas narrativas apresenta uma nova versao
para a histéria, pontuando sua luta e nossa interlocucédo deu visibilidade a isso. E

quando a criancas recupera a frase final do reconto, expressa sua
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representatividade e lutas. Este foi para mim o ponto alto da mediacdo porque
demonstrou a identificacdo com a narrativa ja conhecida.

Apo6s a leitura conjunta, finalizei a histéria cantando a composicdo nomeada
“‘Rap da resisténcia” em que o refrdo € “ A terra ndo € nossa, nés somos da
terra”. As criancas e todos presentes na Semana Cultural Indigena estavam em
siléncio e prestavam atencdo na letra, quando eu tocava o refrdo comegavam a
cantar o juntos: “A terra ndo é nossa, nés somos da terra”. A composi¢ao da letra
colocando em evidéncia essa frase curta, mas com um grande significado para a
cultura indigena favoreceu a interacao por ser facil de memorizar e também por se
identificarem com ela.

E assim, com todos cantando juntos encerramos mais uma mediacdo de
leitura. A histéria ndo terminou com “E viveram felizes para sempre...” mas sim com
a celebracdo da amizade na diversidade (indiazinha e lobo), assim me senti
realizada por concluir essa experiéncia tao singular.

E interessante notar que na aldeia ndo consegui durante a mediac&do que eles
discutissem provocando uma conversa literaria conforme orientam os tedricos lidos,
mas talvez a metodologia tenha e deva ser adequada a forma de ser daqueles
participantes A experiéncia se deu muito mais como uma contac¢édo de histérias no
sentido tradicional, em que um ator conta a histdria e ndo oferece o espaco para a
interlocucdo. Apesar das tentativas de interacdo e de as criancas responderem
algumas perguntas pontuais, ndo consegui gerar um espago para a interacdo entre
eles ou com a mediadora como forma de construir sentidos juntos, trocar
experiéncias e saberes a partir da literatura. Entendo que isso seja decorrente da
forma de ser e estar indigena. Tenho algumas hipéteses para esta situacdo: 1) a
mediadora ndo gerou espacos para o debate; 2) as criancas ndo tém a pratica do
debate no espaco escolar 3) Por estarem entre um publico maior (visitantes de
outras escolas na semana cultural indigena) ficaram timidos para interagir. Ou todas
as possibilidades sdo compativeis. Ou, nesta acredito mais, a forma de ser das

comunidades é muito diversa e o mediador deve estar atento a estas diferencas.

5.5 Discussdes Sobre Mediacao De Leitura Literaria Em Contextos Diversos
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Neste subitem sera realizado um processo de reflexdo e encaminhamentos
das reflexdes sobre a minha propria experiéncia como mediadora, buscando
identificar praticas que levem a proposicdes sobre a formacdo de leitores em
contextos diversos. Assim, as observacfes a seguir ndo se limitam apenas aos
contextos descritos (Escola do Campo e Escola Indigena), podendo ser ampliados
na atuacao dos mediadores em todo lugar onde ha interagéo social.

Compreende-se que, quando os mediadores de leitura se preparam para a
intervencado, isto €, aliam a teoria com a pratica escolhendo estratégias para
despertar o interesse, a imaginacao e sensibilizar os ouvintes, a probabilidade da
interacao fluir quase de maneira espontanea é maior, pois as crian¢gas sao movidas
pela curiosidade e se sentem inquietas para participar e falar o que pensam.
Pontuamos, ainda, que quanto maior for a participacdo dos interlocutores, melhor
sera a construcdo de sentidos coletiva ja que conforme Colomer (2007), a leitura é
uma aprendizagem social e afetiva e que a leitura compartiihada é a base da
formacdo de leitores. Contudo, é importante considerar as formas de ser das
comunidades e ter a sensibilidade, que em experiéncias conforme a descrita nesta
dissertacdo, o mediador € externo ao contexto e tem o compromisso de conhecé-lo

e respeita-lo.

Justamente por ser uma aprendizagem social e afetiva, para cada contexto é
necessaria uma adaptacdo na maneira de mediar, e ainda, é essencial a
sensibilidade dos mediadores de leitura para reconhecer que dentro de um mesmo
grupo ha pessoas diversas, portanto, diferentes em seu modo de interagir e reagir.
Nesse sentido, sabe-se que cada crianca (sujeito) tem a sua singularidade, por isso,
€ significativo reconhecer aquelas que mesmo sendo curiosas, ndo se sentem
seguras para a interagao.

Como mediadores de leitura, é importante respeitar a postura das criancas e
0 seu espago. Em momentos que o publico ndo se demonstra interativo, a
insisténcia pode gerar um desconforto, quebrar a confianga e a cumplicidade e a
pratica de mediacao de leitura pode correr o risco de ficar semelhante a didatizacéo
da literatura, ou seja, como se para a crianga poder ouvir a historia ela tivesse que
obrigatoriamente falar.

Por isso, durante os momentos silenciosos, a sensibilidade do mediador é

indispensavel para perceber as diversas formas de expressao e compreender que a
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interacdo ndo acontece somente por meio do falar, mas também do olhar, do sorrir e
movimentar. Assim, os siléncios também comunicam e conforme Bajour (2012), em
contextos marcados pela exclusdo ou por diversas formas de violéncia, reais e
simbdlicas, no balanco entre o dizer e o calar geralmente predomina o siléncio como
reflgio, como resisténcia ou como alienacao da propria palavra (BAJOUR, 2012, p.
20).

A insisténcia pode gerar o efeito contrario, isto €, o encantamento virar
desencanto, o incentivo seria substituido pelo desinteresse e a espontaneidade pelo
desconforto. Portanto, qualquer descuido e falta de preparacdo pode prejudicar o
objetivo que se almeja, a cumplicidade do grupo para a interacdo. Assim, é
fundamental reconhecer a influéncia e o impacto que nossas a¢des podem provocatr,
mesmo que seja uma intervencdo pontual e ndo continua, porque conforme dito
anteriormente, da mesma forma que os mediadores de leitura podem despertar o
interesse pela leitura podem interferir negativamente se a intervengdo néo for
realizada coerentemente.

Em contextos como os apresentados, se 0o mediador planejar suas a¢des e
estiver aberto para o improviso/ a adaptacdo a fim de conseguir criar lacos e
estabelecer uma cumplicidade com os interlocutores estara exercendo um papel
fundamental e Unico ao favorecer a oralidade, estimular a criatividade e contribuir
para socializacdo de saberes.

Sendo assim, é importante o reconhecimento da poténcia da mediacdo de
leitura para o desenvolvimento dos sujeitos porque ela proporciona a construcao
coletiva de sentidos o que contribui para a formacao de leitores reflexivos e abertos
ao outro, ao novo, aos desconsertos. Por isso, 0 planejamento de perguntas de
acordo com o contexto do grupo é essencial para que ndo se limite apenas em
respostas como “sim” ou “ndo” e assim possa contribuir de alguma forma para a
socializacéo e construcao coletiva de sentidos.

Nesse caso, como ja visto nesse trabalho, uma sugestdo é o planejamento
de roteiro com perguntas que favorecam a mediacao e sirvam de alicerce para a
interacdo, entretanto, os mediadores de leitura em geral, precisam estar atentos,
porque possivelmente 0 momento vai exigir novas perguntas, pois adaptar sua fala
ao contexto é um dos principios do mediador cultural. Porém, vale destacar que para
dirigir uma pergunta para as criangas € importante refletir sobre o impacto que ela

pode causar, ou seja, € necessario saber o momento certo e a maneira coerente de
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comunicar, além disso, conhecer as historias por meio da analise literaria auxilia no
processo de sele¢do da narrativa, objetivos da leitura, elaboragdo das perguntas,
composicao das cancdes, caracterizacdo do mediador etc.

Nesse sentido, coloco em evidéncia a importancia de propostas de interacéo
que possam identificar como foi a recepcdo da histéria e que desenvolvam a
capacidade de analise e reflexdo. Por isso, realizar perguntas como “Gostaram da
histéria?” ou “O que vocés acharam da histéria” ndo sao suficientes, mas podem ser
um comego de conversa, um “quebra-gelo” Porém, como visto na experiéncia de
mediacdo de leitura na Escola do Campo, a historia da Indiazinha Chapeuzinho
Verde provocou um rompimento de expectativa, por isso, talvez uma pergunta
favoravel para ser feita naquele contexto seria: “Por que essa histéria € diferente da
outra historia?”. Por conta dessa ruptura de expectativas, durante essa mediacéo
presenciei dois tipos de interagéo:

1- Interacdo produtiva: Em que houve progressdao no diadlogo, seja com a

mediador ou entre eles.

2- Interacdo silenciosa: aquela em que seja pela forma de ser, seja pela
inseguranga no grupo, seja pela necessidade de mais tempo para a
reflexéo, a crianca se calou.

3- Interacao de disperséo: indicio de perda do foco.

A partir dos exemplos apresentados, € possivel refletir sobre os desafios do
mediador de leitura em contextos diversos, sendo que todo mediador esta sujeito a
encontrar-se com grupos que por varios motivos podem surpreender e desconsertar
a interacdo. Sendo assim, € fundamental pensar no maximo de estratégias,
convocar as criancas para interacao e progressao do dialogo, para voltar a atencéo
delas quando estejam dispersas. Também € necessario estar atentos ao respeito a
fala do colega, garantindo seu direito de fala, mas ao mesmo tempo evitando as
famosas “broncas” e ar professoral. Nesse sentido, saliento que as pausas para as
broncas durante a contacdo de histdrias interrompem a imaginagdo da crianga, a
inspiragdo do mediador e quebram a cumplicidade pretendida pelas praticas de
mediacao sensivel, trazendo as criangas para um espaco escolar diferente daquele
gue se quer conquistar com a leitura literaria compartilhada.

Ademais, muitas vezes a chamada de atencdo por meio da linguagem da
imaginacéo tem mais efeito do que falar no campo da razdo. Defendo a concepgao

de que a chamada de atencdo que desperta a imaginacdo consequentemente
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despertara o interesse, ja a bronca pode ter um efeito apenas temporéario e até
mesmo contrario, pois a crianga pode se mostrar ainda mais resistente e comecar
agir de outras maneiras para chamar ainda mais atencao.

Em virtude disso, € extremamente necessario pensar em outros caminhos
para retomar a atencdo das criancas ou evitar que ela se perca. Uma proposta
favoravel para manter a atencao e favorecer a cumplicidade que ndo esta no campo
da imaginacdo, mas que favorece um encontro horizontal com o publico € enaltecer
a sua participacdo para que a histéria possa continuar, assim, eles irdo se
reconhecer como sujeitos ativos e importantes para a mediacao de leitura, uma vez
que nao existe mediacdo sem o “outro”. Por isso, aquele preambulo realizado
durante a experiéncia pratica deste trabalho em que proponho a interacdo dizendo:
“Para a histdria ficar bonita preciso a participagao de vocés”, pode ser relevante para
este fim.

No caso da contacdo de historia que realizo, utilizo o violdo para despertar o
interesse para ouvirem a histéria ou para envolvé-los nhovamente quando perdem o
foco, ademais como pretendi demonstrar, diante de novas historias, as cancdes e
ilustragdes auxiliaram a ancorar as agdes desconhecidas.

J& para aqueles que nao utilizam instrumentos musicais € possivel pensar em
outras possibilidades. A performance da voz, por exemplo, se apresenta como uma
proposta para retomar a atencdo, pois a voz é um dos instrumentos de trabalho dos
mediadores de leitura e modifica-la fazendo diferentes entonagcfes, assumindo o
papel de um dos personagens, emitindo som grave ou agudo ja se apresenta como
uma estratégia para chamar a atencédo de quem ouve.

Outra opcéo, como visto na experiéncia de mediacdo de leitura realizada,
antes de iniciar a historia e durante a contacao é significativo fazer uma perguntas
para despertar o interesse, chamar a atencdo ou evitar que ela se perca, mantendo
todos envolvidos. Além de promover a construcdo de sentido coletiva elas se
apresentam como outros “pontos de ancoragem” na mediagao, isto significa que
pode facilitar que os interlocutores visualizem com mais clareza todos os
personagens da historia, sejam eles principais ou secundarios e nao se dispersem
no enredo da narrativa, servindo de “fio condutor”.

A musica também é um recurso e pode ser utilizado para introduzir a histéria
ou ser intercalada durante a narrativa servindo como ponto de ancoragem. Como na

minha pratica retomo melodias conhecidas, de alguma maneira, entendo que elas
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acolhem os pequenos leitores diante, como no caso da Escola do Campo, do
rompimento da expectativa.

N&do € necessario que os mediadores saibam tocar algum instrumento
musical, pois h& outras possibilidades, como o texto ser recitado, s6 cantarolado ou
langando mé&o de objetos cénicos ou sonoros: copo, colher, balde, caixa. Assim, a
musica além de colaborar para aproximar as criangcas do momento de celebragéo
narrativa, também apresenta a literatura de uma maneira diferente, ou seja, a
mausica integrada a literatura na contacao de historias.

Nesse sentido, as reflexdes de Florencia Garramufio (2014), que discute
sobre a inespecificidade na arte contemporanea sao pertinentes para pensar essa
mediacdo de leitura com musica em que as diversas linguagens coexistem. A
hipétese principal desenvolvida pela autora é que, em algumas das producbes
artisticas contemporaneas nao ha fronteiras entre as diversas linguagens que a
compdem, assim cria-se uma identidade do inespecifico, ou seja, uma arte que se
recusa a ser confinada a um unico jogo de regras e enunciados possiveis,
passando, assim, a ocupar novos lugares, tanto do ponto de vista estético quanto
discursivo. Neste sentido, ao considerar que somos constituidos de multiplas
linguagens, isto é: gestos, brincadeiras, desenho, danca, musica e manipulacdo de
objetos artistico, entende-se que esse tipo de mediacdo pode proporcionar Varios
estimulos para quem ouve. Vale lembrar que, apesar de Garamufio observar a arte
contemporanea, a narracdo oral com objetos sonoros e cénicos é uma pratica
ancestral que acompanha toda a histéria humana.

Dentre todos esses recursos, destaco a importancia dos mediadores de
leitura se atentar a escolha do elemento principal para a mediacao de leitura literaria:
O livro.

Do mesmo modo que se faz importante valorizar o que as criancas ja sabem,
€ importante apresentar-lhes um novo repertorio, pois conforme Colomer (2007), o
contato com diversos géneros textuais amplia as oportunidades infantis de vivéncia
e exploracéo de textos de sua cultura.

Nesse sentido, destaco que a préatica de mediacédo deste trabalho suscitou
reflexdes sobre o papel do mediador de leitura literaria para a ampliagdo do
repertorio de leitura das criancgas, isto é, na apresentacdo de uma histdria nova para
as criangas, ou ainda, um reconto. Contudo, de maneira alguma descarto a

importancia dos contos tradicionais, conforme apresentadas no segundo capitulo.
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O que pretendo destacar é que diferentemente da interacado do conto classico
da Chapeuzinho Vermelho que fluiu rapidamente, a mediacdo do reconto A
Indiazinha Chapeuzinho Verde, no campo, foi um processo que foi construido aos
poucos. No decorrer da mediacdo, as ilustracbes do livro ampliado chamaram
bastante ateng&o das criancas e interferiram diretamente em suas respostas, pois
varias vezes as criancas traziam elementos do livro para as suas falas, comentando

", o«

sobre a personagem, por exemplo: “Nossa ela usa vestido” e “Chapéu”; “Nossa ela
usa até celular!”, “Tem Facebook no celular dela”, “Tem Instagram”.

Com isso, ficou evidente como as narrativas e as representagdes de imagens
colaboram para a construcdo do imaginario, por isso, a importancia mediar outras
obras, além das que as criancas ja conhecem, que também podem ser significativas
para a construcdo do saber coletivo, para solucionar conflitos internos e que podem
contribuir para a formagéo de um leitor critico e reflexivo, ou como nesse caso, uma
obra que se distanciou da representacédo estereotipada do indigena.

Nesse sentido, cabe destacar a importancia de os mediadores de leitura
proporcionar 0 acesso as obras literarias diversas, isto é, que nao selecionem
apenas histérias que se limitem a uma visdo monocultural, pois é importante
apresentar narrativas em que os leitores possam reconhecer ou conhecer outras
culturas.

Na regido de fronteira, por exemplo, marcada pelos transitos culturais, é
importante a valorizacdo da diversidade étnica e cultural, sendo fundamentais
mediacdes de leitura que propéem um encontro intercultural, fazendo a mediagao
entre culturas. Portanto, entender a literatura como mediadora da visibilizagao
cultural da fronteira pode ser um exercicio bastante significativo e o papel a ser
desenvolvido pelo mediador de leitura é aquele de promover praticas interculturais,
ou seja, de proporcionar um encontro horizontal, se apresentando aberto para toda
possibilidade de conversa e de construcdo de sentidos. Por isso, a importancia de
conhecer o contexto e de estudar o texto, pois constatei que é necessario estar
preparados para possiveis discussfes que a narrativa podera suscitar e temos que
pensar em como faremos para mediar essas “descobertas”, ou ainda, “como
faremos para intervir sem fechar sentidos” (BAJOUR, 2012, p.27).

A partir da mediacdo de leitura literaria nesses diferentes contextos, foi
possivel perceber a necessidade do didlogo intercultural nos termos propostos por
Walsh (2005):
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No hay fronteras rigidas entre culturas o entre personas que pertenecen a
distintos grupos culturales como que tampoco hay culturas puras o
estaticas, sino divisiones dinamicas y flexibles en las cuales siempre hay
huellas o vestigios de los “otros” en nosotros mismos” (WALSH, 2005, p.5).

Portanto, entende-se que as identidades sao fluidas, sobretudo nessa regiao
fronteirica em que foi realizada a pesquisa. Nesse sentido, destaco como exemplo a
interacdo durante a mediacdo de leitura da Indiazinha Chapeuzinho Verde, em que
foi possivel perceber que nos vazios deixados a imaginacao do leitor, as entrelinhas
foram preenchidas por referéncias externas e da sua realidade, ndo sendo
identificada a sobreposi¢cdo de uma sobre a outra, mas sim a coexisténcia das duas.

Portanto, nesse caso estudado, os indigenas nao séo alheios aos contatos
culturais e troca de saberes, entretanto, 0 que se identifica é uma tentativa de
invisibilizacdo dessa cultura por parte dos moradores do Oeste do Parana que ainda
nao reconhecem a cultura indigena como parte da sociedade, ou ainda, como parte
da formacgéo do povo brasileiro. Nesse cenério, a mediacéo de leitura se apresenta
como uma linguagem de aproximagdo e como caminho para a mediacdo dessas
tensdes culturais, favorecendo a integracéo, sensibilizacdo e alteridade.

A partir dessa experiéncia de mediacdo, foi possivel vivenciar o que 0s
estudos de Colomer (2007) apontavam sobre a importancia da literatura em sua
dimenséo socializadora. De fato, ndo é a toa que as atividades de compartilhar
estdo entre as mais favoraveis para despertar o “gosto pela leitura” e a troca de
saberes e, posso acrescentar que, ela ndo s6 proporciona momentos significativos

para quem ouve, mas também para quem faz a mediacao.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Cada etapa desta pesquisa foi marcada por descobertas e construcdo de
conhecimentos, porgue, como a contacdo de histérias com mdusica fazia parte de
minha atuacao profissional, imaginava que toma-la como exercicio de reflexdo seria
algo mais préoximo e simples considerando a experiéncia prévia, porém, exercer o
papel de mediadora de leitura em espacos diferentes daqueles com os quais estava
acostumada se tornou um grande desafio de aprofundamento teorico e reflexao
sobre a pratica. Sendo assim, essa dissertacao reflete um longo estudo tedrico para
proceder as analises do conto e reconto e para elaborar a minha proposta de
mediacéo literaria, que envolveu a confeccao dos livros ampliados, a adaptacdo das
narrativas com musica, a preparacdo para a mediacdo das histérias em contextos
diferenciados e, por fim, a reflexdo sobre a prépria acéo.

Nesse sentido, as obras de Petit (2009) relacionadas as possibilidades da
literatura na construcdo subjetiva de leitores abriram caminhos para pensar sobre a
importancia da literatura e da mediacdo de leitura, sobretudo, nos contextos
vulneraveis, para proporcionar momentos de interacéo, troca de saberes e de fruicdo
da arte. A partir das reflexdes da autora, foi possivel entender como os mediadores
podem contribuir para diminuir a distancia entre os leitores e os livros e a literatura
pode ser um “refugio” e um trunfo nas méaos dos leitores em geral e dos jovens em
particular.

J4 as discussbes apresentadas por Colomer (2007) contribuiram para
compreender, o papel do mediador e sua efetiva acdo para formar leitores literarios.
Além disso, seus estudos colaboraram na preparacdo da minha proposta de
mediacado, jA que a pesquisadora reflete sobre a propria agdo com as perguntas
como perguntar? Como intervir? Quando calar? Como selecionar as obras literarias?

Por outro lado, Bajour (2012) e Bajard (2014) evidenciaram o valor da
“‘escuta” e da conversacao literaria para o éxito no trabalho com a literatura, sendo
necessaria para abrir significados e expandi-los. A partir dessas discussdes também
foi possivel reconhecer outros modos de interagir durante a mediacdo (o siléncio e o
olhar, por exemplo) e que séo tao expressivos quanto a fala. Essa sensibilidade para
“ouvir nas entrelinhas” fez toda diferenca durante a mediacdo e analise da pratica

para observar como as criangas interagem, como elas constroem sentido e se essas
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“entrelinhas” sdo preenchidas com referéncias que fazem parte da sua realidade ou
com referéncias externas que fazem parte de seu contexto.

As inten¢les descritas partiram da grande pergunta formulada pelas teorias
literarias que introduzem o leitor como participe da constru¢cdo dos sentidos das
manifestacfes estéticas. Os estudos da Teoria da Estética da Recepcao e do Efeito
Estético, formuladas por Jauss (1994) e lIser (1979) foram fundamentais para
considerar as possibilidades de leitura e os efeitos de sentidos que uma obra pode
gerar em seu momento e em periodos futuros, como é o caso da obra classica
Chapeuzinho Vermelho. Compreende-se que os leitores ndo sdo passivos, que 0S
leitores atuam sobre o texto no ato da leitura, na medida em que sé&o capazes de
preencher “os vazios” propostos por Iser (1979), a partir do exercicio de imaginar,
interpretar e transgredir.

Além de oferecer elementos para o planejamento das mediacdes de leitura,
esses estudos tedricos realizados também sustentaram a andlise da prépria pratica,
porque possibilitaram o aprofundamento dos elementos e estrutura favorecendo a
observacdo de aspectos significativos que deveriam ser destacados ou reforcados e
agueles sobre os quais silenciaria aguardando as respostas das criancas. Desta
forma, foi possivel apresentar diferentes maneiras de mediar leitura e oferecer
elementos para pensar em acdes que podem ter resultados significativos na
formacdao de leitores literarios.

No caso da pratica de mediacdo de leitura literaria realizada, busquei integrar
algumas das vérias técnicas de contacdo de historias que existem. Selecionei a
performance do corpo e da voz e, o figurino para envolver as criangas no universo
ficcional.

Os “livros gigantes” (ampliado), conforme os estudos de Bajard (2014),
funcionam como uma das primeiras competéncias adquiridas pela mediacdo que é a
tomada de consciéncia da crianca de que o livro € portador de histérias e de que
essas historias convocam a imaginagdo para serem construidas. Além disso,
conforme os estudos apresentados no segundo capitulo, a utilizacédo do livro para a
mediacado de leitura € significativa para que a crianca passe da capacidade de
escutar para a capacidade de leitura.

Por isso, ao optar pela utilizagcdo do livro para a mediacdo de leitura, o
objetivo era de propiciar ndo apenas a escuta do texto, mas também favorecer a

visualizacdo da sequéncia narrativa (apresentacao, criacdo da expectativa, climax,
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resolucdo do conflito e desfecho) apresentadas pelas ilustracdes (destaques e
silenciamentos).

A musica também foi um recurso utilizado para acolher o publico e propiciar a
interacdo, a ambientacdo da historia e para despertar a imaginacdo. Deste modo, a
leitura aconteceu por meio da escuta (palavras e musicas) e pela visualiza¢do (do
texto e das imagens), desta forma, por meio da interacdo (oral e corporal) foi
possivel “escutar” os sentidos construidos pelos pequenos leitores, favorecer a
cumplicidade e de alguma forma contribuir para a formacao de leitores das artes.

Todos esses procedimentos dependeram da abertura do mediador
intercultural, ou seja, atento para toda possibilidade de dialogo e troca de saberes,
estabelecendo relacdes horizontais. Buscou-se através dos relatos etnogréficos,
evidenciar varios momentos em que as criancas preencheram os vazios, os siléncios
com suas formas de ser e estar no mundo, corroborando as hipéteses formuladas
por N0sSso projeto de pesquisa.

A mediacdo de leitura literaria nos diferentes grupos proporcionou um
encontro intercultural e possibilitou momentos de troca de conhecimentos, de
cumplicidade, me permitindo-me conhecer a realidade das criancas, de escuta-las e
de viver uma experiéncia que contribuiu para a minha formacéo pessoal académica
e profissional.

Foi possivel, ainda, perceber a necessidade de os mediadores de leitura estar
em constante aprendizado e serem flexiveis para adaptar-se aos diversos contextos
e, tornar-se um “mediador reinventado”, ou seja, aquele que esta reinventando-se
constantemente, com novas estratégias, elementos e, buscando novos
aprendizados e sempre aberto para as mudancas, adaptacdes ao longo do
processo.

Na mediacdo do reconto A Indiazinha Chapeuzinho Verde ficou em evidéncia
a importancia do mediador para oferecer recurso para compreensao de uma
narrativa nao td&o comum ao contexto do campo diferentemente da interacdo do
conto classico da Chapeuzinho Vermelho que fluiu rapidamente.

No decorrer da mediacdo, as ilustragcbes do livro ampliado chamaram
bastante atengcédo das criangas e interferiram diretamente em suas respostas, pois
varias vezes as criangas elas traziam elementos do livro para as suas falas e

demonstraram que houve um rompimento de expectativa em relagéo a historia.
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J4 na experiéncia de mediacdo do conto da Chapeuzinho Vermelho foi
possivel perceber na prética o que os estudos tedricos apontavam em relacédo a
importancia dos contos tradicionais e ambos 0s contextos demonstraram interesse
em ouvir a historia e muitas vezes o prazer estava em antecipa-la. Ja na escola
indigena, como mediadora tive que buscar vencer o0s medos linguisticos
preexistentes e também aprender a contar para um grupo que participava mais com
os olhos e gestos que com as falas.

A partir da pesquisa tedrica e da pratica de mediagdo com musica ha Escola
do Campo e na Escola indigena foi possivel compreender, vivenciar e refletir sobre a
importancia do papel dos mediadores de leitura literaria, assim como sobre os
desafios lancados para o seu trabalho, pois conforme Petit (2009), para
democratizar a leitura, ndo existem “receitas magicas” e, ao longo do processo
constatei a verdade da afirmagéo.

Nesse sentido, os resultados desta pesquisa ndo apresentam estas “receitas
magicas”, mas abrem caminhos para repensar as acdes de mediacdo, mostrando
que a teoria aliada a pratica, ou ainda, a reflexdo sobre a pratica, contribui
significativamente para pensar como o mediador de leitura pode atuar para alcangar
seus objetivos: formar leitores literarios.

Para tanto, vimos que € preciso explorar maneiras diversas e estar em
constante aprendizagem, acéao e reflexdo, porque tornar-se mediador € um processo
de construcdo que exige estudos e estratégias e também, como foi objetivo
demonstrar, é importante conhecer/compreender e adaptar-se ao contexto no qual a
pratica sera desenvolvida.

Por isso, neste caso, o trabalho contribuiu para mostrar como 0s encontros,
mesmo que pontuais, podem ser transformadores, desde que haja o planejamento
da acdo e este possa ser alterado conforme as caracteristicas dos grupos e sem
perder o foco do objetivo: formacdo de leitores literarios. Portanto, ndo podemos
descartar a possibilidades que estes encontros também favorecem o incentivo a
leitura e as artes.

Esse processo de reflexibilidade dos mediadores de leitura sobre seu papel
em diversos contextos e também a visibilidade do seu trabalho na sociedade é de
certa forma urgente se o que se pretende é contribuir com as mudancas de
perspectivas e, sobretudo, para a formacdo de leitores literdrios mobilizados pela

literatura. Além disso, também podem incentivar novos mediadores, para que
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possam interessar-se pela &rea de atuacdo e colaborar com transformacdes,
sobretudo, em contextos vulneraveis como foi o caso dessa pesquisa.

Considerando a existéncia do estado de opressdo e a desigualdade de
oportunidades em nosso pais (e paises da América Latina), os mediadores de leitura
podem contribuir para democratizar o acesso a literatura e ainda, dar a oportunidade
para que a partir da leitura os cidaddos possam transgredir, reconhecer-se como
oprimidos e encontrar na literatura formas de resistir. Sendo assim, quanto mais
mediadores de leitura consequentemente mais efetiva serd a formacéo de leitores
literarios, isto €, cidaddos com pensamento critico e reflexivo, ou ainda, pessoas
mais humanizadas, se entendemos conforme a concepcéo de Candido (1995) que a
literatura humaniza, confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate e assim
fornece a possibilidade de vivermos dialeticamente nossos espacos e conflitos
sociais.

Por isso, é necessaria uma mudanca de perspectiva para que a literatura e as
artes sejam reconhecidas como linguagens que além de trabalharem com a emocéo,
0 que ja € muito significativo, elas também promovam a reflexdo favorecendo uma
formacao integral do ser humano. Além disso, € importante percebé-las como algo
que nos une, isto é: sao linguagens que promovem a integracdo e tive a
oportunidade de vivenciar isso durante a prética.

Todavia, entende-se que essa mudanca de perspectiva e reconhecimento da
importancia da literatura e das artes em geral ainda € um caminho a ser construido e
que a formacédo de leitores ndo depende apenas dos mediadores de leitura. No
entanto, é preciso acreditar na potencialidade de nosso trabalho e ndo permitir que
0S sujeitos, criangas principalmente, sejam privados do direito de acesso a literatura
e as atividades culturais. E necessario que desde a infancia elas tenham um espaco
para viver o imaginario, seus desejos ou resolver seus conflitos internos, que tenham
um espago para falar, compartilhar suas ideias, seus sonhos, sua cultura e que
tenha alguém para ouvi-las.

Nesse sentido, essa experiéncia de mediar leitura de um conto tradicional e
um reconto de autoria indigena em contextos diversos mostrou que para sermos
bons contadores de histdrias precisamos primeiramente ser bons ouvintes. Foi a
partir da escuta e da cumplicidade conquistada durante a mediagao de leitura que foi

possivel conhecer as criancas da Escola do Campo e da Escola Indigena, as quais
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compartiiham dos mesmos sonhos com muitas outras criangas de contextos
diversos do mundo.

Sao criancas que desde cedo ja sabem o valor do trabalho e a importancia do
cuidado com a terra. Sao criancas inseridas em uma realidade que nao oferece
muitas oportunidades, mas com criatividade reinventam seu caminho e, criam
brincadeiras para viverem a sua infancia. S&o criangas que expressam no olhar e no
falar pensamentos sonhadores e a mediacédo de leitura literaria vai ao encontro de
conhecer a realidade delas, valorizar a sua cultura, incentivar a leitura e por meio da
Literatura Infantil mostrar-lhes que apesar de todas as adversidades ainda hé
espaco para sonhar e que nunca devemos deixar de lutar pelo nosso conto de

fadas.
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ANEXO A - Desenho prévio da histéria Chapeuzinho Vermelho realizado na

Escola Indigena
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ANEXO B - O Caminho: Desenho da histéria da Chapeuzinho Vermelho
realizado na Escola Indigena




151

ANEXO C - Desenho realizado apés a mediagao de leitura da Chapeuzinho

Vermelho na Escola do Campo
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ANEXO D - Desenho da mediacao de leitura com musica na Escola do Campo
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ANEXO E: llustracado da Aldeia no Livro Confeccionado - A Indiazinha

Chapeuzinho Verde
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ANEXO F: Escritora Indigena Maria Lucia Takua




