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RESUMO

A pesquisa visa compreender as formas de representatividade alcangadas pelas pessoas
com deficiéncia, através dos olhares atentos do escritor mexicano Mario Bellatin e da atriz
e performer brasileira Estela Lapponi. Ambos pautam suas produgdes em personagens com
deficiéncia, reposicionando-as a um lugar de protagonismo. Em sua obra Flores, Bellatin
se apropria de siléncios eloquentes e frases fragmentadas para interagir com seus leitores,
dando voz a personagens com deficiéncia e a si proprio, num jogo inspirado em realidade
e ficcdo. As contribuicdes de Lapponi, pessoa com deficiéncia assim como Bellatin,
concentram-se no curta-metragem Profanagé&o, produzido juntamente a outras PcD. Na
obra, a videomaker utiliza a metafora das “pipocas”, para expor a transformagéo do corpo
sem, para o corpo com deficiéncia. Sua investigacéo sobre o “corpo intruso” envereda para
o combate ao capacitismo e para diminuir a distancia entre o social e a deficiéncia. Apesar
da visibilidade proporcionada pelas obras de Bellatin e Lapponi, a representatividade das
PcD ainda ¢é violada pela falta de investimento em acessibilidade, ferramenta necessaria
para a realizacdo de agdes de inclusado, fato abordado na ultima etapa do trabalho. Os
marcos tedricos que conduzem a presente investigacdo passam pelas teorias de Stuart Hall
e Erwing Goffman, com fundamentagdes sobre identidade cultural e identidade deteriorada;
Diamila Medeiros, acerca da poténcia dos corpos errantes em Flores; Ana Carolina B.
Teixeira, que discorre sobre a concepc¢ao artistica de PcD em cena; Humberto Lippo, que
aborda a sociologia da acessibilidade e seu reconhecimento politico, entre outros(as).

PALAVRAS-CHAVE: Pessoa com deficiéncia. Inclusdo. Representacao. Acessibilidade.



RESUMEN

La investigacion tiene como objetivo comprender las formas de representatividad
alcanzadas por las personas con deficiencia, atravéz de los ojos atentos del escritor
mexicano Mario Bellatin y de la actriz y videasta brasilefia Estela Lapponi. Ambos basan
sus producciones en personajes con deficiencia, reposicionandolas a un lugar de
protagonismo. En su obra Flores, Bellatin se apropria de silencios elocuentes y frases
fragmentadas para interactuar con sus lectores, dando voz a los personajes con deficiencia
y a si proprio, en un juego inspirado en realidad y ficcion. Las contribuciones de Lapponi,
persona con deficiéncia, asi como Bellatin, se concentra en el cortometraje Profanacgéo,
producido juntamente con otras PcD. En la obra, la videasta utiliza la metafora de las
“pipocas”, para exponer la transformacién del cuerpo sin, para el cuerpo con deficiencia. Su
investigacion sobre el “cuerpo intruso” encamina para combatir al capacitismo y cerrar la
brecha entre lo social y la deficiencia. A pesar de la visibilidad brindada por las obras de
Bellatin y Lapponi, la representatividad de las PcD aun se ve vulnerada por la falta de
inversion en accesibilidad, herramienta necesaria para llevar a cabo las acciones de
inclusion, hecho abordado en la ultima etapa del trabajo. Los marcos tedricos que conducen
la presente investigacion pasan por las teorias de Stuart Hall y Erwing Goffman, con
fundamentaciones sobre identidad cultural e identidad deteriorada; Diamila Medeiros, sobre
la potencia de los cuerpos errantes en Flores; Ana Carolina B. Teixeira, quien discurre sobre
la concepciodn artistica de PcD en el escenario; Humberto Lippo, quien aborda la sociologia
de accessibilidad y su reconocimiento politico, entre otros(as).

PALABRAS CLAVES: Persona con deficiencia. Inclusion. Representacion. Accesibilidad.



ABSTRACT

The research aims to understand the forms of representation achieved by people with disa-
bilities, through the watchful eyes of the Mexican writer Mario Bellatin and the Brazilian ac-
tress and performer Estela Lapponi. Both base their productions on characters with disabil-
ities, repositioning them to a place of protagonism. In his work Flores, Bellatin uses eloquent
silences and fragmented sentences to interact with his readers, giving voice to characters
with disabilities and himself, in a game inspired by reality and fiction. The contributions of
Lapponi, a person with a disability as well as Bellatin, focus on the short film Desecration,
produced together with other PwD. In the work, the videomaker uses the metaphor of “pop-
corn” to expose the transformation of the body without, to the body with disabilities. His
investigation of the “intruder body” is aimed at combating ableism and closing the gap be-
tween social and disability. Despite the visibility provided by the works of Bellatin and Lap-
poni, the representation of PwD is still violated by the lack of investment in accessibility, a
necessary tool for carrying out inclusion actions, a fact addressed in the last stage of the
work. The theoretical frameworks that lead to the present investigation go through the the-
ories of Stuart Hall and Erwing Goffman, with foundations on cultural identity and deterio-
rated identity; Diamila Medeiros, about the power of errant bodies in Flores; Ana Carolina
B. Teixeira, who discusses the artistic conception of PwD on stage; Humberto Lippo, who
addresses the sociology of accessibility and its political recognition, among others.

KEYWORDS: Disabled person. Inclusion. Representation. Accessibility.
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INTRODUGCAO

Meu avé paterno era surdo. Eu ndo cheguei a conhecé-lo, pois faleceu em 1980
e eu nasci em 1985. Desde crianga, eu ouvia falar dele e como ha um grau de parentesco
préximo, sempre ouvi comentarios de que algum neto ou bisneto poderia nascer com
deficiéncia auditiva. Ele nasceu na cidade de Urussanga — Santa Catarina e, além dele,
tinha mais trés irmaos com deficiéncia: Tia Maria, com amputag¢ao do brago direito, devido
a um acidente no engenho de cana de agucar; tia Malha, surda.

Tudo o que sei sobre meu avb vem dos relatos de meus pais. A comunicag¢ao do
meu av0, Jodo Di Lorenzi Canever, com os filhos e esposa eram através de gestos,
expressodes faciais, uma vez que nao aprendeu a Lingua Brasileira de Sinais. Os filhos,
meus tios e meu pai, compreendiam os movimentos corporais do meu avb e suas
expressoes revelavam o seu humor. Ele era carpinteiro durante a semana e, aos sabados,
barbeiro.

Outra relacédo que tive com pessoas com deficiéncia foi através dos meus pais.
Ambos lutaram para consolidagao de uma escola especifica para o atendimento de pessoas
com deficiéncia em Sao Miguel do Iguacgu, que até hoje existe e se chama Pestalozzi. Em
1976, meu pai era secretario de Educacdo de Sdo Miguel do Iguagu e o Grupo Jhon
Pestalozzi promoveu um seminario em diversos municipios abordando a importancia de se
criar, em cada municipio, uma escola especializada no atendimento as PcD. Com isso, meu
pai, juntamente ao prefeito da época, Albino Bissolotti (in memoriam) viabilizaram a compra
do terreno e também os tramites legais para a consolidagdo da escola Pestalozzi. Nos
anexos, ha uma foto da participacdo de meu pai no encontro realizado em 1976, na cidade
de Foz do Iguacu, que reuniu pessoas de municipios lindeiros e que tinham o interesse em
implantar a escola especializada no atendimento as PcD.

Além de meu pai, minha mée cursou pedagogia, formando-se em 1981, seguido
de pds-graduagédo em Educacgao Especial, em 1988, sendo a primeira mulher pds-graduada
da cidade, o que demonstra um empoderamento feminino na luta pelo atendimento
prioritario e direitos das PcD. Ela trabalhou, incansavelmente, ao lado de meu pai, pelo
atendimento especializado as pessoas com deficiéncia. Em 1984, assumiu a dire¢ao da
escola Pestalozzi e nela desenvolveu diversas atividades para a promog¢ao do bem-estar
das criangas e adolescentes, bem como um trabalho pedagdgico paralelo. Minha mae
realizava o trabalho de orientagao e assisténcia social, visitando familias, entrevistando-as

e reconhecendo as histérias dos(das) estudantes, assim como, encaminhando-os(as) a
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tratamentos médicos. Como diretora, minha mée ficou no cargo até 1989.

Um pouco mais tarde, em 1992, minha mae assumiu uma sala de educagao
especial -termo utilizado na época- que consistia no atendimento pedagodgico de
alfabetizacao de criangas e adolescentes com diversos tipos de deficiéncia: mental, fisica
(motora) e sensorial. O trabalho diario de minha mae com os(as) estudantes com deficiéncia
fez com que eu me aproximasse dessas pessoas, mesmo crianga, compreendesse as suas
dificuldades no dia a dia. Comecava ali um olhar diferenciado sobre as PcD. Mesmo eu
sendo uma pessoa sem deficiéncia, estar na presenga de minha mae com seus(suas)
estudantes, configurava em minha memdria afetiva o sentimento humanizado que tinha por
eles, ndo na condi¢cdo de deficientes, mas na condi¢do de seres-humanos que gostavam
de mim. Eles poderiam entender que eu era um intruso, que nao estudava naquela escola
e que nao tinha deficiéncia, mas eles me acolheram e me incluiram.

Eram inumeras as sensagdes de prazer que eu tinha em relagdo aqueles
momentos de conversas e brincadeiras. Alguns(umas) faziam artesanato, outros(as)
crochés. Outros(as) ainda, pintavam, bordavam panos de prato, faziam colagem. Eu ficava
admirado vendo-os(as) fazendo croché com uma rapidez incomum. Confeccionavam
tapetes, jogos de cozinha, de banheiro, artesanatos decorativos, macramé, sendo tudo
vendido em uma festa da cidade, onde a escola colocava uma barraca e revendia os
trabalhos dos(das) estudantes.

Em 2019, fiz a disciplina Memodria, Corpo, Ritual: Literatura, Teatro e
Performance na Ameérica Latina, ministrada pelo meu orientador, Fernando Mesquita de
Faria. Dentre tantas abordagens, o estudo da corporeidade nas artes me transportava a um
resgate emocional em relacionar pessoas com deficiéncia em manifesta¢des artisticas.
Entao, afunilamos o nosso dialogo e ficou acordado que seria abordado nesta pesquisa,
autores com deficiéncia nas artes e na literatura, buscando compreender a sua
representatividade. No primeiro capitulo, falarei sobre Mario Bellatin. A tematica central do
autor mexicano, em suas produgdes, trata de personagens com alguma deficiéncia, como
€ 0 caso do livro Flores, um dos objetos de analise desta pesquisa, em que cada capitulo
abordado apresenta um relato curto, sem paragrafos, e com o titulo de uma flor. Bellatin
retrata a imagem das personagens sendo pessoas vitimas de maus-tratos, guerras,
tragédias, ingestdo indevida de medicamentos, desejos sexuais diferenciados,
transgressodes no corpo e a deficiéncia social, mas que a antitese da obra tenta associar as
deficiéncias com a beleza das flores.

A escrita de Bellatin se configura num jogo entre realidade e ficcdo de diversos

géneros: cronicas, documentos cientificos, biografias, relatos pessoais, contos, noticias,
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dentre outros. A linha entre o ficcional e o real na obra do autor é borrada e, em alguns
casos, aparece como personagem de suas historias fragmentadas, com tematicas
perturbadoras, num cenario de mutagdes, mutilagcdes, identidades sexuais fluidas, doencas,
transgressoes, erros médicos e deformidades. Esses termos e expressdes aparecem na
obra.

No segundo capitulo, abordarei a vida e obra artistica de Estela Lapponi. A sua
trajetéria como pessoa que adquiriu uma deficiéncia durante uma instalagao artistica em
uma praga de Sao Paulo, demonstrando racionalidade ao encarar a modificagdo do seu
corpo e como ela se evidencia em suas produg¢des. No curta-metragem Profanagéo, Estela
deu uma liberdade aos artistas com deficiéncia para apresentarem em cena suas
percepgdes sobre as perguntas que o publico sem deficiéncia fazia, em uma pesquisa
aberta nas redes sociais.

Eram perguntas do tipo: Como vocé faz amor? Como vocé vé uma pessoa sem
deficiéncia? Com raiva, 6dio? O que te da tesdo? O que aconteceu com vocé€? Sua doenga
€ de nascenga? Quais as dificuldades vocé tem na paquera? Ter uma dificuldade € algo
que esta sempre em seus pensamentos? E fantasias sexuais, sensoriais? O curta-
metragem foi produzido em 2018 e buscou relacionar todas as duvidas das pessoas sem
deficiéncia com “a metafora do milho”, que pode ser interpretada como o corpo que se
transforma, sem perder a beleza de ser como se é.

No terceiro capitulo tratarei, como forma de manifesto, da falta de acessibilidade
em vias publicas, que desfavorece a representatividade das pessoas com deficiéncia, por
conta da inexisténcia de politicas de acessibilidade eficazes. Ou seja, ha artistas com
deficiéncia fazendo arte para PcD, demonstrando que existe uma representatividade, mas,
que esbarra na falta de acesso. Estes artistas estardo presentes no terceiro capitulo através
de frames, como forma de relembrar falas importantes de pessoas com deficiéncia que
exigem acessibilidade. Sado autores que ja foram citados nos capitulos anteriores como
Erving Goffman, Carol Teixeira, Estela Lapponi, Edu O. (Carmo) e Jacques Ranciére.

O ultimo capitulo trata-se de trajetos possiveis em vias publicas que as PcD
necessitam percorrer para chegar a espacgos artisticos e obter maior representatividade. A
negacao da acessibilidade com equidade, por parte das politicas publicas, pode ser a
grande vild que favorece o capacitismo, a violagdo dos direitos e a auséncia da

representatividade.
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CAPITULO 1 - A ESCRITA SERIADA DO MEXICANO MARIO BELLATIN E SUAS
PERSONAGENS COM DEFICIENCIA

1.1 AINSPIRACAO DE BELLATIN

Mario Bellatin € um escritor mexicano que nasceu em 23 de julho de 1960, na
Cidade do México, sendo um dos escritores latino-americano que possui mais de 30 obras
traduzidas em 18 idiomas. Filho de pais peruanos, Bellatin estudou teologia e se formou
em Ciéncias da Comunicagao, na Universidade de Lima. Em 1986, publicou sua primeira
obra: Mujeres de sal. Bellatin é considerado um expoente na literatura latino-americana por
dar vozes a pessoas com deficiéncia e utilizar suas personagens como protagonistas de
relatos narrados e compilados a partir de entrevistas informais, onde estas pessoas possam
falar, expor suas limitagdes e relaciona-las como caracteristicas humanas, ndo como um
problema, mas dotadas de interesses politicos em que as producgdes literarias irdo

questionar e refletir sobre sua participagao social.

Fotografia 01: Foto de autoria de Luciana Whitaker, publicada no site The New
Yorker, num texto assinado por Graciela Mochkofsky

O professor do Departamento de Ciéncias da Comunicacao da Universidade do
Minho (PO) e Diretor do Centro de Estudos de Comunicacdo e Sociedade (CECS) da
mesma universidade, Moises de Lemos Martins aponta para a ideia de os Estudos Culturais
serem encarados como ‘novas humanidades’ e afirma que a América Latina participa
ativamente desse processo que desloca a reflexdo sobre a cultura do entendimento

centrado na relagéo cultura/nagao e no privilégio dado ao ensino de linguas e literatura,


https://www.newyorker.com/contributors/graciela-mochkofsky
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para o centrar na cultura dos grupos sociais e de suas subculturas como estilos de vida.
(MARTINS, 2015, p. 345). A ideia de Martins se aproxima do ideal de representatividade
contemporanea de Mario Bellatin, quando este centraliza a discussédo tematica sobre as
PcD, evidenciando seus padrbes e estilos de vida, mas também com a relagdo que
estabelece entre a cultura das personagens e o contexto politico-histérico e social. A
experiéncia de vida de Bellatin € dada pelos inumeros paises que o autor conheceu para
chegar ao escritor de hoje e colocar essas experiéncias enquanto contexto histérico de suas
narrativas.

Em 1987, Bellatin viajou para Cuba, onde estudou Roteiro Cinematografico na
Escola Internacional de Cinema e Televisao de San Antonio de los Bafos. Retornando ao
Peru, publicou diversas obras até o ano de 1995, quando seguiu para o México, pais que
reside até hoje, num apartamento com quatro cachorros.

Membro do Sistema Nacional de Criadores' do México de 1999 a 2005, Bellatin
foi diretor de Literatura e Humanidades, na Universidade do Claustro de Sor Juana e se
destacou por alguns prémios que recebeu, como o prémio Médicis em 2000; o prémio Xa-
vier Villaurrutia, por sua novela Flores (2000); o prémio Mazatlan de Literatura, em 2008,
por sua novela El gran vidrio. Em 2001, foi criada a Escola Dinamica de Escritores da Ci-
dade do México e Bellatin foi seu diretor, propondo um método alternativo de preparagao
de escritores nos espacos académicos.

Graciela Mochkofsky entrevistou o escritor Mario Bellatin e publicou na sua
coluna Quatro cinco um, na Folha de S3o Paulo o texto sobre o autor intitulado como A

Zoeira na obra de arte, no dia 01 de marco de 2018.

Publicou mais de trinta livros, muitos dos quais foram traduzidos para mais de uma
duzia de idiomas (trés deles ja sairam no Brasil). Bellatin costuma ser incluido num
grupo de autores latino-americanos posteriores ao boom dos anos 1970, como o
chileno Roberto Bolafio e o argentino César Aira, que trouxeram inovagbes ndo so
no estilo, mas também na maneira de pensar a literatura. Nas histérias de Bellatin,
alinha que separa realidade e ficgdo € borrada: o préprio autor volta e meia aparece
como personagem. Seus livros sao fragmentarios, com uma atmosfera bizarra e até
perturbadora. S&o repletos de mutagdes, identidades sexuais fluidas, doengas mis-
teriosas, deformidades. (MOCHKOFSKY, Folha de SP, 2018, S/P)

Provocativo e audacioso, Bellatin possui uma deficiéncia fisica e ostenta
proteses variadas em seu antebraco. Proteses como as de formato de gancho, de abridor
de latas gigante e até mesmo uma em formato falico em aluminio reluzente, o que faz com

que a parte artificial de seu corpo seja um chamariz para que os leitores associem as suas

1 Era um projeto financiado pelo governo mexicano para que os autores criassem e produzissem escritos
literarios a partir das suas experiéncias pessoais.
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obras, tracando comparativos ou paralelos.

Fotografia 02:Foto publicada no site Librerio de Plata, no dia 13 de julho de
2013, num texto assinado por Cecilia Picun

A provocacgao de Bellatin pode estar relacionada ao que a Doutora em Estudos

Culturais pelas Universidades de Aveiro (PO) e do Minho (PO), Anne Ventura publicou no

livro Estudos Culturais e Interfaces: Objetos, Metodologias e Desenhos de Investigagéo,

sobre histérias que nos dizem quem somos ou como somos, pois, todo discurso fala de

identidade; ainda que verse sobre outro qualquer tema, revelara da nossa relagdo ao
mundo enquanto sujeitos” (2016: 21).

Entretanto as histérias carecem de quem as contem, porque ndo somos em

absoluto aquilo que nao é dito. Aquilo que nunca foi dito ainda n&o tem a substancia

da palavra, e sem ela ndo ha a minima possibilidade de o sermos. Porque aquilo

que nunca foi dito antecede apari¢des, s6 € mistério para os homens, é o que sera

— ou ndo. Dai a enorme importancia de que as vozes que nos contam jamais se

calem. Digo, se ndo surgirem sempre novas vozes que nos reinventem, ou mesmo

ouvidos que a elas se dediquem, correremos o risco de permanecermos

eternamente atados a fabulas capengas que ja ndo nos comportam mais. Seremos
mal o que fomos e sentiremos o vazio do que pudéssemos ser. (VENTURA, 2016,

p. 21).

Uma das pressuposi¢des encontradas nos relatos de Bellatin, confrontando com
a fala de Ventura, é a possibilidade de o autor utilizar personagens com deficiéncia para
falar de sua propria deficiéncia. Ele se reinventa a partir das personagens e utiliza a sua
deficiéncia para neutralizar e humanizar ‘as deficiéncias’, até entéo, tratadas como tabu,
preconceito, capacitismo etc. Falar sobre é evidenciar, reinventar, questionar, reposicionar,

provocar reflexdes e percepcdes acerca da tematica, podendo ser, de acordo com
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Mendonga: “Indicadores relevantes da maneira como a sociedade retrata, reconhece ou
ignora seus diferentes membros e grupos” (2009: 229-230)

Um exemplo disso aconteceu na entrevista concedida a colunista Graciela
Mochkofsky, citada acima. Nas palavras de Bellatin: “Nao esta me faltando um braco, é
assim que eu sou. Aparecer sem a protese € como estar nu, ou coisa parecida - ou aparecer
de pijama”. Ele ainda pediu para que diversos artistas criassem modelos de proteses que
Ihe parecessem “mais apropriadas”’, mas, sempre bastante extravagantes. “E,
gradualmente, recuperei a minha condigao de homem de um brago s6, sem necessidade
de nenhum acessorio” (MOCHKOFSKY, Folha de SP, 2018, S/P)

A escrita de Bellatin se configura num jogo entre realidade e ficgao, cujas novelas
partem de diversos géneros: cronicas, documentos cientificos, biografias, relatos pessoais,
contos, noticias, dentre outros. A linha entre o ficcional e o real nas obras é borrada e, em
alguns casos, o autor aparece como personagem de suas historias fragmentadas, com
tematicas perturbadoras, num cenario de mutacdées, identidades sexuais fluidas, doencas,
transgressodes, erros meédicos e deformidades. De acordo com Ventura, “Se a nossa
identidade cultural é sempre discursiva, a medida que s6 a conhecemos por meio de uma
voz, ou das vozes, nada ha de maior relevancia do que a fiabilidade daquele que a conta”
(2016: 21).

Com base na identidade cultural e em sua inspiracao, Bellatin concedeu uma
entrevista no dia 22 de julho de 2009, para a Editora Saraiva, que foi publicada na
plataforma Youtube. Nela, o autor falou de elementos que compdéem a sua obra,
especialmente, o romance ficcional Flores, que trata das modificacbes genéticas que
flertam com a literatura fantastica e a ficcao cientifica. O siléncio eloquente e oficinas
literarias sdo fundamentos basicos para criagao dos escritos de Bellatin.

O autor ressalta que o México criou um programa para incentivar os escritos
literarios, convidando-o a reunir um grupo de pessoas com diferentes caracteristicas e de
lugares diversos para ouvir seus relatos e desenvolver um livro a partir do encontro. “Eu
tinha uma residéncia de escritores, supostamente um lugar para me inspirar, mas na
verdade, ndo preciso de um lugar para me inspirar, necessito de lugar para desinspirar-me,
pois, quero escrever o tempo inteiro”? (Entrevista concedida a Editora SARAIVA, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 22 de julho de 2009).

Entdo, como eu queria ir a esta residéncia, saber como era conviver com outros
autores, levei muitos textos escritos por diferentes motivos, por diferentes

2 SARAIVA. Entrevista com Mario Bellatin. Youtube. (6:31). Editora Saraiva. Publicado em 22 de julho de 2009.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=r45LMaC41Pc, acesso em: 05/04/2022
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circunstancias, e em tempos distintos. E aproveitei esse lugar, esse espago, para
construir, a partir desses textos tdo desses textos tdo dessemelhantes, para buscar
qual era a escrita que poderia uni-las ja que haviam sido feitas por mim, por
diferentes motivos e circunstancias, mas qual era a escrita, onde estava minha
verdadeira escrita. (Entrevista concedida a Editora SARAIVA, via plataforma
YOUTUBE, publicada em 22 de julho de 2009).

A partir disso, Bellatin destaca a importancia de buscar uma escrita que mais o
identifique. Um dos elementos prioritarios sdo os “textos dessemelhantes”, pois, sendo uma
escrita seriada, as historias pareciam se cruzar em algum momento da narrativa.
Dessemelhantes no contexto historico das personagens, nos locais onde elas acontecem

€ que nao sao especificados na obra Flores.

Este foi um trabalho muito delicado, intelectual, ja nao literario, criativo, mas de
construgédo. E foi nesse momento que surgiu a ideia das flores para criar essa
estrutura, a ideia das técnicas sumérias, de como esta escrito o Gilgamesh, todo
esse tipo de ideias, para conseguir que muitos desses textos, que nao tinham
vinculo, tivessem alguma ligagdo, que pudesse formar um corpo fechado, o que
creio, € o que ocorre em Flores. (Entrevista concedida a Editora SARAIVA, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 22 de julho de 2009).

Ao associar os escritos de Bellatin as técnicas sumérias, € possivel relacionar
as afirmacgdes de Luiz Carlos Cagliari, doutor em Fonética pela Universidade de Edimburgo
(ESC), em relagéo a escrita cuneiforme. Segundo ele, os semitas das grandes civilizagdes

estavam satisfeitos com seus sistemas de escrita.

De um lado, no nordeste da Africa, predominava o sistema egipcio, e do outro, na
Mesopotamia, o sistema cuneiforme. Acontece, porém, que entre esses dois polos
de civilizagao viviam povos que n&o estavam comprometidos demais com essas
culturas, mas que eram grandes comerciantes no Mediterraneo. Eles logo
perceberam que os silabarios cuneiformes eram muito praticos (com poucos
caracteres escrevia-se qualquer palavra) mas que a escrita egipcia tinha uma forma
grafica mais atraente para ser escrita e lida, util sobretudo nas necessidades do dia-
a-dia. (CAGLIARI, 2009, p. 02)

Das palavras de Cagliari, podemos destacar a praticidade em mostrar, em
poucas palavras, a arte de uma escrita atraente e a utilidade de retratar temas uteis para
as necessidades do cotidiano. Esse tema util pode ser interpretado com a posigao
performatica de escrita sobre as deficiéncias, assim como a possivel intencdo do autor em
associar uma escrita “florida”, mas facil, para representar as pessoas com deficiéncia. Nas
palavras de Medeiros:

E inevitavel associarmos essas duas passagens e imaginarmos que, de alguma
forma, os textos proféticos referem-se as flores que estavam escritas, da mesma
forma como o poema de Gilgamesh, em tabuas que podem ou ndo ser associadas
formando ou ndo um conjunto. E que embora fornega algumas possibilidades

interpretativas nao serao redutiveis a uma coesao, a uma “verdade”, a uma Unica
possibilidade de sentido. (MEDEIROS, 2017, p. 104)
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Arelagédo que o autor cria com as técnicas sumérias pode estar relacionada com
a brevidade dos textos de Bellatin, sem muitas especifica¢cdes, de forma pratica, mas
preocupado com a estética da escrita, que pode ser facilmente lida e compreendida. Na
obra Flores, o autor descreve em poucas palavras os relatos narrados, em textos curtos,

de um paragrafo ou, no maximo, em duas paginas. Sobre isso, Ventura diz:

A critica, no sentido mais restrito da palavra, € compreendida como um
aconselhamento por parte do especialista. Essa liberdade informal daquele que
traduz com critério — um espacgo aberto que, apesar de erudito, vé-se livre de
academismos — acabou por abarcar uma espécie de critico cujo gozo pelo oficio ja
nao mais caberia apenas dentro do espaco inicialmente a ele reservado: revistas ou
jornais. Isso porque a critica, durante o decurso do século XX, acabou ganhando
caminho na depuragao académica, e tomando o lugar antes reservado apenas a
teoria, renovando-a, de certa maneira, através da voz de um intelectual mais
interdisciplinar. (VENTURA, 2016, p. 22).

Essa praticidade na escrita do autor gera diversos “siléncios” no livro Flores, pois,
segundo ele “no momento em que comecgo a escrever, encho demasiadamente as coisas,
transbordo, do que se supde ser a exceléncia, a prerrogativa ou a qualidade que pode ter
um escritor, de criar muitos personagens, de ter uma linguagem florida etc.” (Entrevista
concedida a Editora SARAIVA, via plataforma YOUTUBE, publicada em 22 de julho de
2009).

Por outro lado, Bellatin ndo se familiariza com os escritos das suas personagens
ou uma linguagem florida, pois, como é visto em Flores, suas personagens se repetem e
os escritos se fundem, o que gera a sensagao de que o autor esteja falando das mesmas
personagens ja citadas anteriormente. Esta repeticdo de personagens configura o retorno
de uma histéria, ndo de forma sequencial, mas do encaixe de outras personagens que
podem ter semelhangas com os escritos de uma outra figura. Ja em relagao ao siléncio no

livro Flores, que pode ser marcado como uma das suas caracteristicas, ele afirma:

Entdo, onde me dedico realmente e quando me sinto escritor, € quando fago o
trabalho inverso. Quando destruo, faco siléncios, onde digo algo, para construir um
siléncio. Nao é um siléncio porque nao ha nada, que creio, sentimos em algumas
cidades que foram bombardeadas, ou em cidades que tenham tido um passado
determinado. Este € um vazio muito eloquente. (Entrevista concedida a Editora
SARAIVA, via plataforma YOUTUBE, publicada em 22 de julho de 2009).

A criacao intencional desses siléncios € o que ele assimilou ao visitar alguns
paises e conversar com diferentes pessoas. Foram lugares que tiveram um passado
marcado por catastrofes e tragédias, embora nao citadas na obra, e que construiram

siléncios no imaginario coletivo. Sobre isso, Ventura destaca: “A relagao entre o sujeito e o
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mundo estara sempre permeada pelo olhar humano. Assim, o mundo que percebemos sera
tdo somente o mundo que percebemos, e a sua realidade ndo esta em si mesmo, mas no
fendmeno desta percepcgao”. (2016: 23)

Esses vazios estdo relacionados aos corpos retratados em Flores, através de
personagens que sofreram mutilagbes em seus corpos, transgressdes e erros medicos.
Relacionando as mutilagdes, a primeira edicdo do livro foi publicada em 2001, ano da
tragédia do World Trade Center (EUA), em que avides, tomados por terroristas afegaos,
foram langados nas famosas torres gémeas e em edificios de igual importancia, vitimizando
diversas pessoas, ferindo, mutilando e deixando sequelas que jamais serdo esquecidas.

A liberdade de escrita do autor mexicano causa estranhamento ao leitor ndo
familiarizado com as regras, pois, 0 jogo de palavras langadas apresenta uma proximidade
vanguardista de escrita. Bellatin retrata a imagem das suas personagens como vitimas de
maus-tratos, envolvidas com guerras e tragédias, com desejos sexuais hediondos ou ainda,
por terem ingerido medicamentos indevidamente, o que pode sugerir deficiéncias sociais,
no entanto, a antitese da obra tenta associar as deficiéncias com a beleza das flores.

A escola de escritores, criada para estimular a criagao literaria foi o projeto que
Bellatin participou, desenvolvendo oficinas para levar conhecimento a lugares remotos do
México. As oficinas consistiam em reunides de 15 pessoas, durante 20 horas, em 5 dias

seguidos de trabalho e que, apds esse tempo, pudessem desenvolver ter um livro completo.

Fiz uma oficina em Sao Paulo e tive um final feliz, porque saiu um livro que se chama
Circunvago, que foi publicado, e o que sinto que ocorre nessas experiéncias € que
surgem como espécies de um imaginario coletivo de cada lugar onde realizo as
oficinas. No Brasil, a principio, apareceram temas 6bvios. Me lembro que a primeira
ideia foi trabalhar com o trafico em Sao Paulo. E saiu um texto poético, muito bonito,
uma prosa poética muito parecida com Clarice Lispector, havia uma influéncia ali,
sobre uma reflexdo, de uma pessoa, a partir da semelhanga entre os patos
selvagens, os patos silvestres, e se construia um espaco narrativo fantastico,
maravilhoso. Estou muito contente com isto. (Entrevista concedida a Editora
SARAIVA, via plataforma YOUTUBE, publicada em 22 de julho de 2009).

Bellatin rompeu com os padrdes estéticos determinados pela escola de
escritores, propondo a liberdade de escrita sem um regramento, para que cada personagem
pudesse construir o protagonismo na narrativa e que a dessemelhanga das historias
pudesse nao ser tao perceptivel, mas sim abragadas como se de um grande ramalhete se
tratasse.

A pesquisadora Rafaela Cassia Procknov defendeu a dissertagdo de mestrado
em 2013, intitulada “Uma estética da existéncia: vida e escritura em Mario Bellatin” e, nela,
trabalhou a escrita bellatiniana com a suposigéo de que a exacerbagao de alguns recursos

formais, como: a figuragao de si, a abertura a outras linguagens artisticas, a fragmentacao
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do relato e a retomada da propria obra revelam um carater singular na vida do escritor

mexicano. Procknov afirma:

De nossa perspectiva, o congresso de literatura realizado por Bellatin explicita,
contundentemente, um dos valores cristalizados pela propria modernidade para
pensar no ethos da literatura: o questionamento dos limites da linguagem, a sua
soberania em relagcdo a toda e qualquer exterioridade, sobretudo a do sujeito
criador. Se, por um lado, é no horizonte desta mesma modernidade que se torna
inteligivel a nogao de autoria e, por conseguinte, o lugar a pergunta: “o que o autor
quis dizer?”, é no seio do que alguns localizam como “modernidade tardia” ou até
“p6s-modernidade” que o génio da criagdo, o sujeito que escreve, € declarado
“morto”, enquanto instancia legitimadora do texto, pelo horizonte de pensamento da
tradigao filosofica de pensadores franceses. (PROCKNOV, 2013, p. 37)

O autor mexicano se aproxima do modelo vanguardista ao configurar um
deslocamento sobre a forma de ver e fazer literatura, seja através de suas obras, com os
recursos utilizados para as escrituras pos-modernas. A presenga de personagens com
deficiéncia destaca no livro um possivel desejo de representacdo politica, pelo interesse
desse grupo de pessoas/personagens com deficiéncia. Mesmo Bellatin ndo deixando
evidente este desejo, € possivel relacionar as experiéncias de vida das personagens com
0s cenarios culturais que discutem o posicionamento politico de tais comportamentos
humanos, como no caso das PcD.

Quando falo em deslocamento, ndo quero me referir como ruptura do modelo
tradicional de se fazer literatura contemporanea, assim como fez Procknov (2013), mas,
usar o termo deslocamento do convencional de escrita, em que a vida do autor e sua
deficiéncia se fundem com os escritos e a desterritorializagado das personagens confunde o
leitor, pois, as historias curtas podem ser facilmente interpretadas como a prépria historia
do autor. E como se todas as personagens usassem o discurso e suas experiéncias para o
“fazer parte” de uma literatura que abarca novas tematicas, questionamentos, posicoes
politicas, que se encontram no contexto da representacado social. Sobre isto, Procknov
aponta:

Mario Bellatin também enfatiza o lugar gratuito da palavra literatura, seja em suas
experimentagdes (0 congresso, a escola, as entrevistas), seja em sua escritura que
desgasta os limites discursivos. Mas, ao considerarmos o carater intransitivo da
escritura de Bellatin, entrariamos num impasse, pois, como sustentar a gratuidade
da palavra literaria quando esta ndo parece mais o centro, quando as intervengdes

extraliterarias parecem fundamentais para a leitura dos textos e quando a figura do
autor parece se interpor entre o texto e o leitor? (PROCKNOV, 2013, p. 37)

Os limites discursivos de Bellatin vao além daquilo que é dito. O nao dito € um
recurso que gera siléncios eloquentes quanto as suas personagens e a omissao de fatos e

de informagdes impossibilitam as certezas da escritura bellatiniana. Dessa forma, o autor
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assume uma liberdade de escrita que transcende o “dito e ndo dito”, promovendo reflexdes
sobre a literatura contemporanea. Assim como fez Duchamp, ao questionar os valores da
arte, Bellatin parece questionar a literatura pés-moderna da América Latina, com obras
marcadas por siléncios, omissdes e, até mesmo, o escrever apenas com o efeito de criagéo.
O mote “escribir sin escribir, ressaltar los vacios y las omissiones antes que las
presencias, escribir como simple recurso de creacion” € uma repetigdo na obra de
Mario Bellatin; seus personagens, insistentemente, enunciam essas palavras que
parecem assumir o lugar de uma proposi¢do para pensar na literatura. Contudo, a
problematica que se instaura é a de que tal gesto gratuito, autbnomo, da escritura
nao daria conta de pensar na amplitude desta literatura, que, se afirma a sua origem
em si mesma, ao descolar-se da ilusdo mimética, de toda pretensdo de
representagdo, coloca-se em paralelo com outras linguagens artisticas, com a
figuracdo autoral na obra e com as intervengdes performaticas de Bellatin. Assim,
como ja salientamos, poderiamos postular uma ruptura em relagdo ao paradigma
moderno das letras na América Latina. No entanto, preferimos a nogao de

deslocamento e nao de ruptura, a qual ndo supde movimento. (PROCKNOV, 2013,
p. 37-38)

A escrita bellatiniana decorre para um campo performatico, em que as narrativas
podem estar atreladas a outros meios artisticos, como o cinema e o teatro. A fusao dessas
narrativas compde um enredo que transcende o real e o ficcional, o verdadeiro e o ilusorio,
o material e o imaterial. S&o narrativas de personagens que podem estar atreladas com as
demais personagens da obra ou, possivelmente, ser a propria experiéncia de Bellatin em

explicitar sua deficiéncia através das personas inseridas no livro. Reflete Medeiros:

Dentro da literatura contemporanea, podemos observar, em certo grupo de
escritores — sobretudo na literatura latino-americana, nosso objeto principal -, a
vivéncia efetiva dessas ideias (posto que, a experiéncia literaria — seja a escrita,
seja a leitura — é, em si mesma, uma experiéncia de vida). As obras ndo séo
construidas linearmente, nao tém um género definido, ndo se dédo nos lugares de
origem de seus escritores, ndo representam ideais estéticos pré-estabelecidos e,
obviamente, as narrativas ndo apresentam um fim conclusivo. (MEDEIROS, 2017,
p. 98)

Isso porque os escritos de Bellatin ndo parecem ter fim, ja que os interesses das
pessoas com deficiéncia na obra parecem ser ideais coletivos de um grupo, com interesses
politicos de visibilidade, em que a discussao apenas esta comecando, num campo literario
do questionamento e do uso da escrita como expressao.

Sao personagens desterritorializadas que percorrem em tempos e espagos que
nao sao pronunciados, o que pode ser a premissa de inter-relacédo entre as narrativas, entre
as personagens ou entre personagens/autor. Sobre a desterritorializagdo, Procknov afirma
que as criaturas, por exemplo, da ficgao bellatiniana desfilam, muitas vezes, em um nao
tempo e um ndo espago que nos remetem a um “tempo mitico”, redundante em sua
circularidade. (2013: 38)
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O espaco e tempo quando delineados carecem de forca de identidade porque nao
nos transportam as bases de um referente histérico-social ou nos permite entender
a Historia (do “Outro menor™. As micro-histérias bellatinianas localizadas no oriente
nao plasmam uma visdo homogeneizante deste, ndo nos fazem conhecer, ainda
que de forma plural, solidaria, uma cultura oriental; antes, assinalariam o sem lugar
da prépria escritura e do escritor. (PROCKNOV, 2013, p. 38)

O né&o lugar é marcado pela auséncia de demarcacdo dos espagos nas
narrativas bellatinianas, podendo esta ocorrer na América Latina, no oriente ou em qualquer
pais europeu. Sao micronarrativas que sugestionam a tematica das deficiéncias de modo
universal, em que todos os espagos possam ser ocupados pelas personagens e pelo
proprio autor, assim como o uso de vocabulos simples que direcionam o entendimento por
qualquer tipo de leitor. Se até agora, sugerimos uma possivel fusdo entre personagens e
autor, a escrita simples pressupde uma aproximagdo também entre personagens-autor-
leitor. Procknov diz que sua escritura parece tornar mais dinamica, mais elastica, a
instituicao literaria que propriamente tentar “sepulta-la”. (2013: 45). A pesquisadora, antes
da citacdo acima, escreveu:

Com relagéo a densidade linguistica, ndo parece haver na escritura de bellatiniana
a perseguicao a configuragdo de uma matéria linguistica originalmente literaria e
afastada absolutamente da palavra ordinaria do uso corrente da lingua. Assim, a
dificuldade de leitura oriunda de uma escrita “pesada” (associada a “literatura alta”),
que impde limites a um leitor menos letrado, aqui ndo € um problema. Na estética
do mexicano, a preocupacdo consiste no carater performatico da linguagem.
Entendido esse carater ndo somente como a autofiguracdo do autor na escritura,

mas sobretudo, na existéncia e na morte simultdneas do sujeito por meio desta.
(PROCKNOQV, 2013, p. 40)

A autofiguracado do autor se da por meio das antiteses subliminares na obra de
Bellatin, quando o autor pressupde uma ligacéo entre “a falta de um brago”, dita por ele,
com a “falta de palavras”, como a negag¢ao ou omissao de informagdes; siléncio com aquilo
que é dito; a vida e a fragilidade das personagens atreladas as angustias do escritor. Sobre

isso, Medeiros pondera:

Isso sem esquecermos que o proprio oficio do escritor traz em si o deslocamento
em relagdo as demais praticas do mundo: a produgéo artistica ndo ocupa o0 mesmo
espaco dentro do universo do capital que as demais atividades mercantilistas.
Dessa forma, além de promover certa unido de diversos elementos da narrativa, o
escritor traz consigo algumas reflexdes sobre a propria pratica da escrita e sobre a
literatura. Pois, sua atividade de pesquisa € uma forma de ganhar dinheiro, uma vez
que a escrita literaria ndo é o suficiente para promover seu sustento. Ou seja, viver
de literatura ndo é possivel. (MEDEIROS, 2017, p. 102)

Por fim, o nome de Mario Bellatin — como citado por Procknov — tem uma funcéao
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autoral importante para a construgao de uma leitura capaz de moldar a percepg¢ao acerca
das deficiéncias, bem como o entendimento do leitor com estes grupos, a partir da reflexao
e da abordagem sobre a condi¢gao de vida das PcD, através da incluséo deste grupo nas

obras literarias com a criagao de conteudos pertinentes a elas.

1.2 ADEFICIENCIA DE BELLATIN

O autor possui focomelia, deficiéncia fisica congénita, caracterizada pela
auséncia de um ou mais membros corporais. Trata-se de uma doenca que impede a
formacéao natural dos bracgos e pernas. O nome “focomelia” esta associado ao animal foca,
pois, também pode configurar um encurtamento de membros, sejam bragos ou pernas. Na
obra Flores, ha citacdo de personagens que fizeram o uso de um medicamento chamado
Talidomida que, independentemente da dosagem, pode acarretar tal deficiéncia.

Bellatin mantem o suspense ao falar de sua deficiéncia, pois, ndo ha um
indicativo evidente em seus escritos, que a sua deficiéncia possa estar relacionada com o
uso deste medicamento. A pesquisadora Anna Paula Aires de Souza, em sua publicagao
intitulada Escrituras expandidas, referencialidade e espetacularizagdo na literatura latino-
americana contemporanea cita um fato curioso sobre a escrita de Bellatin: “Nas narrativas
de Mario Bellatin, o ocultamento, a mentira, o que € secreto, estdo estritamente atrelados
a sua vida e obra, ao ficcional e ao biografico, uma vez que, além de suas personagens, 0
préprio escritor repete e propaga a “(con)fusao” entre vida e ficgao”. (SOUZA, 2020, p. 72)

De acordo com a afirmacéo de Souza, o que aparenta é que Bellatin serve-se de
suas personagens para configurar o seu préprio campo narrativo. Silencioso e reservado,
o autor, seja em entrevistas, seja em seus escritos, ndo fala de suas particularidades, de
suas mazelas, da sua deficiéncia, mas cria um outro ponto de referéncia ao citar pessoas
que foram vitimas da mesma e possivel causa de sua deficiéncia. Remete a reflexao um
desejo de ser aceito com sua limitagdo, mas, cabe ao leitor, compreender o contexto
narrativo bellatiniano para entender a sua condig¢ao fisica, mesmo que isso fique no campo
das suposigdes.

Nas palavras do autor, - “Ndo me falta um braco” - fica explicito que ele nasceu
com esta deficiéncia e que ndo teve a oportunidade de viver com os dois membros
superiores, diferentemente de alguém que sofreu uma amputacado no decorrer da vida. O
corpo do autor assume uma identidade eficaz que desperta a compreensao do universo
das PcD, junto as pessoas sem deficiéncia, abrindo um novo campo discursivo, através de

questionamentos que necessitam ser evidenciados social e politicamente. Esta
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representatividade se da pelo autor possuir deficiéncia, produzindo contextos para falar de
deficiéncias. Ao contrario dos padrdes corriqueiros que exibem brancos falando de negros;
heterossexuais falando de homossexuais; homens falando sobre os movimentos feministas
etc. Nesse caso, € o corpo deficiente de Bellatin falando sobre as deficiéncias de suas
personagens.

Por outro lado, essa afirmagao se confronta com o uso das tecnologias que o
autor se serviu ao longo da vida, bem como no possivel “conserto” de seu corpo que pode,
dentre tantas razdes, ser compreendido como uma n&o aceitagao do corpo com deficiéncia.
O mexicano recorreu ao uso de préteses dos mais variados estilos e modelos, o que poderia
configurar, além da ndo aceitagao de sua deficiéncia e um possivel conserto do corpo, como
corpos unicos, dotados de saberes, de vontades e desejos que podem expressar essas
ideologias — ndo apenas como conserto, mas, através da possibilidade de serem livres e
utilizarem proteses que fogem do padrdao acessivel. Além do mais, essa suposta
agressividade com o uso de proteses aviltantes, gera sensagdes no publico, eximindo o
autor de justificar sua deficiéncia, o que promove percepgdes nas pessoas sem deficiéncia
e as posicionam num lugar de entendimento sobre pessoas que ndo possuem o padrao
estético corporal vigente.

Suas préteses em forma de ganchos, em formatos falicos ou pontiagudos,
caracterizam a agressividade do mexicano ao se relacionar com o proprio corpo, bem como
a violéncia tomada para si, em seu corpo. Ele satiriza sua condicao fisica demonstrando
ironia a vida:

Em 2009, na Festa Literaria Internacional de Paraty-RJ, ele chocou a plateia ao
subir ao palco ostentando, em lugar do antebrago, um imenso pénis reluzente de
aluminio. Entre as préteses que ja usou ao longo dos anos, estdo um abridor de
latas gigante, um gancho, como o do Capitdo Gancho, e uma escultura que lem-
brava as pernas abertas de uma mulher. Essa parte artificial chama a atengao e

inspira os leitores a tracar paralelos com a sua obra. (MOCHKOFSKY, Folha de Sédo
Paulo, 2018, S/P)

O corpo de Bellatin se relaciona com os estudos da corporeidade da
pesquisadora Ana Kiffer, ao tratar o corpo como sendo um espacgo de criagdo de novas
identidades, culturas, subjetividades e emogdes. E uma mutacdo no campo literario, em
que o corpo nao so representa, mas, torna-se protagonista na criagdo dessas produgoes.
A pesquisadora fixa sua pesquisa nas cartas do escritor e dramaturgo francés Antonin
Artaud (1896-1948), que escrevia ao seu médico, quando estava internado num hospital

psiquiatrico.

Mas a escrita saiu de si, deixou sua identidade fixadora para transformar-se num
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procedimento moével, vibratil e, sobretudo, no contexto de Artaud, algo que pudesse
refazer seu préprio corpo, ele mesmo, também doente, desalojado e despossuido
de “si mesmo” (KIFFER, 2014, p. 55)

A ideia de Kiffer pressupde que corpo e escrita se fundem para confirmar os
relatos. Bellatin é testemunha da relagao da deficiéncia com o seu corpo, mesmo que ele
nao se encontre no campo heroico e glorioso com o uso de suas palavras nos escritos
literarios, mas é inegavel que seu corpo representa uma identidade capaz de recriar os
espacos discursivos para as PcD.

“Se os Cadernos de Artaud, em seu préprio carater asilar, atuaram como
testemunho e efeito da barbarie da Segunda Guerra e, nesse sentido, ndo poderiam
deixar de inscrever a escrita enquanto lembrancga etimoldgica daquele ato/palavra
cruel — e rasgar e cortar a propria carne —, hoje, dificilmente encontraremos,

digamos, esse corpo heroico e glorioso que se oferegca enquanto testemunha de
sua propria palavra” (KIFFER, 2014, p. 57)

Stuart Hall, no livro Identidade Cultural na Pés-Modernidade, afirma que “a
identidade, nessa concepgao socioldgica, preenche o espaco entre o interior e exterior —
entre o mundo pessoal e o mundo publico” (2011: 11). A ideia de Hall demonstra que o
sujeito possui um nucleo interior (eu real), mas que pode ser modificado de acordo com as
conversas com os mundos culturais, assim como com as diferentes identidades. E assim
como acontece com Bellatin, que recria seus espacgos a partir de cada conversa informal
com suas personagens.

Com a seguinte afirmagao, Foucault também contribui com o tema: “posso até ir
ao fim do mundo, posso, de manha, sob as cobertas, encolher-me, fazer-me tado pequeno
quanto possivel, posso deixar-me derreter na praia sob o sol, e ele estara sempre comigo
onde eu estiver’ (2013: 07). Arelacéo inicial que Foucault estabelece, gera uma sensagao
de imobilidade, em que o corpo e o ser nunca poderao estar separados. O corpo material
e 0 corpo no campo subjetivo das ideias ndo podem ser dissolvidos e compactados. Tudo
gera sentido e o corpo se torna a materialidade das ideias.

Esta materialidade que n&o pode ser dissolvida, na analise de Diamila Medeiros,
no artigo A Poténcia dos corpos errantes, algumas consideragcbes sobre Flores, de Mario
Bellatin, dialoga com a citagdo de Foucault, “O corpo como utopia”, e nos remete a ideia de
desconstrucao, quando ele afirma que “...passa a ser agora a poténcia irradiadora de todas
as utopias construidas pelo homem, pois € somente através do corpo que o homem pode
se relacionar e ir além”. (MEDEIROS, 2017, p. 55)

O corpo de Bellatin, relacionando com as afirmac¢des de Ana Kiffer, Foucault e

Diamila também assume novas identidades para dar vozes a outras personagens com
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deficiéncia. H4 uma desconstrugdo para se criar o panorama de um imaginario coletivo,
embora esta ndo seja a intengdo inicial do autor. Bellatin, aparentemente, utiliza as suas
personagens para expor a sua propria deficiéncia e, parafraseando Kiffer, a fusdo dos
corpos de suas personagens passa a ser a poténcia irradiadora, citada por Medeiros, no
livro Flores.

Dentro do corpo estigmatizado e o uso de préteses variadas, Bellatin demonstra
agressividade ao exibir materiais cortantes (ganchos, abridores de latas) e até mesmo uma
posicdo machista, com referéncia a escultura da mulher com pernas abertas. Nessa
perspectiva, o autor parece desafiar o publico ao horror, ao macabro, ao espanto, para que
a sua deficiéncia nao fosse vista com olhares de piedade e coitadismo, partindo do
momento histérico, em que as pessoas com deficiéncia eram vistas como inferiores em
relacdo aos corpos saudaveis, os simétricos, os corpos “ideais”, os padronizados
socialmente.

Erving Goffman foi um sociélogo, antropdlogo e escritor canadense, que
escreveu o livro Estigma — notas sobre a manipulagdo da identidade e nele desenvolveu o
conceito da estigmatizagdo, para abordar as possiveis reagdes das pessoas que Sao
diferentes nos aspectos fisicos e morais, o que pode acarretar desaprovacdo para
determinados grupos. O primeiro capitulo da obra é subdividido em trés partes: Nogdes
preliminares; o “igual” e o informado; e a carreira moral. Para ele, um estigma € um tipo
especial de relagao entre atributo e esteredtipo, embora eu proponha a modificacdo desse
conceito, em parte porque ha importantes atributos que em quase toda a nossa sociedade
levam ao descrédito. (GOFFMAN, 1980, p.06)

O individuo estigmatizado pode, também, tentar corrigir a sua condi¢gdo de maneira
indireta, dedicando um grande esforgo individual ao dominio de areas de atividade
consideradas, geralmente, como fechadas, por motivos fisicos e circunstanciais, a
pessoas com o seu defeito. Isso € ilustrado pelo aleijado que aprende ou reaprende
a nadar, montar, jogar ténis ou pilotar avides, ou pelo cego que se torna perito em
esquiar ou em escalar montanhas. O aprendizado torturado pode estar associado,
¢é claro, com o mau desempenho do que se aprendeu, como quando um individuo,
confinado a uma cadeira de rodas, consegue levar uma jovem ao saldo, numa
espécie de arremedo de danca. Finalmente, a pessoa com um atributo diferencial
vergonhoso pode romper com aquilo que é chamado de realidade, e tentar
obstinadamente empregar uma interpretagdo nao convencional do carater de sua
identidade social. (GOFFMAN, 1980, p.12)

Embora os estigmas estejam presentes nas ideias das pessoas sem deficiéncia,
seja na abordagem da superagao, do corpo que foge da sua limitagdo para fazer feitos
“gloriosos”, Bellatin pressupde o tratamento naturalizado enquanto autor com deficiéncia,

de pessoas que nao precisam superar suas limitacbes, ndo precisam fazer as mesmas
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coisas que pessoas sem deficiéncia ou se equipararem a elas. A pesquisadora Carol
Teixeira dialoga com a ideia das proteses de Bellatin e as de Goffman, quando afirma sobre
a medicina normalizadora que adotava a pratica de reabilitagdo corretiva, ao invés do
entendimento das doengas enquanto desdobramentos da vida humana (TEIXEIRA, 2021,
p. 43).

Essa suposta agressividade do autor mexicano com o uso de proteses para
“consertar” seu corpo pode ser compreendida nas palavras de Goffman, ao afirmar que “o
individuo estigmatizado pode responder antecipadamente através de uma capa defensiva,
(1980: 17), mas também, dentro da ideia de aceitagdo de corpo com deficiéncia para o
acolhimento, proposta por Teixeira: “Esses corpos, uma vez acolhidos, estariam longe das
vistas sociais e assim garantiriam ao Estado o controle e a manutencdo da norma e da
tranquilidade” ( 2021: 44).

Ainda sobre o0 uso de protese e a agressividade de Bellatin ao aparecer em

publico com proteses diferenciadas, € possivel destacar a afirmacado de Goffman:

O individuo estigmatizado pode tentar aproximar-se de contatos mistos com
agressividade; mas isso pode provocar nos outros uma série de respostas
desagradaveis. Pode-se acrescentar que a pessoa estigmatizada algumas vezes
vacila entre o retraimento e a agressividade, correndo de uma para a outra, tornando
manifesta, assim, uma modalidade fundamental na qual a interagido face-to-face
pode tornar-se muito violenta. (GOFFMAN, 1980, p.18)

Por outro lado, como citado anteriormente, ha a possibilidade de o autor utilizar
as préteses para que ele ndo necessite justificar a sua deficiéncia, ja que a celebragéo da
diferenca esta diretamente ligada a exclusdao das PcD. Justificar o evidente pode ser
encarado como a tentativa de incluséo, de se sentir aceito, de querer normalizar o que foi
colocado como “problema” pelas pessoas sem deficiéncia.

Goffman retrata sobre isso ao falar do Brasil, mais especificamente sobre o
mercado de trabalho, mas que pode ser encarado também como uma politica de
“aceitacao” universal, inclusive sobre o mexicano, “onde os individuos convivem com a
sensagao de que precisam, primeiramente, justificar suas deficiéncias para depois serem

vistos como cidadaos. (2021: 47).

Por definicdo, é claro, acreditamos que alguém com um estigma ndo seja
completamente humano. Com base nisso, fazemos varios tipos de discriminagdes,
através das quais efetivamente, e muitas vezes sem pensar, reduzimos suas
chances de vida: Construimos uma teoria do estigma; uma ideologia para explicar
a sua inferioridade e dar conta do perigo que ela representa, racionalizando algumas
vezes uma animosidade baseada em outras diferengas, tais como as de classe
social. Utilizamos termos especificos de estigma como aleijado, bastardo,
retardado, em nosso discurso diario como fonte de metafora e representagao, de
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maneira caracteristica, sem pensar no seu significado original. (GOFFMAN, 1980,
p.08)

No entanto, de acordo com Teixeira, entendemos que a utilizagao das proteses
por Bellatin quebra com o imaginario voyeuristico de que a pessoa com deficiéncia é
pacifica, heroica ou com a retdérica da superacédo, mas que remonta a fetichizagcdo do corpo
deficiente do autor, bem como, das diferencas. A espetacularizacdo da diferenca aqui é
vista pelo estigma criado pela midia, seja através dos Freak Shows, ou pela agressividade
de Bellatin para demonstrar que o corpo dele “confrontou o corpo ideologizado pela
sociedade”. (TEIXEIRA, 2021, p. 45)

Outra espetacularizacdo € o corpo da pessoa com deficiéncia retratada como
exemplo de superagdo, como a midia mostra nas olimpiadas ou no esporte, em que a
pessoa com deficiéncia se torna herdéi, modelo a ser seguido. “Campeonatos, competi¢coes
em olimpiadas, ou jogos nacionais sdo sempre narrados como realizagbes épicas de
superacdo humana”. (TEIXEIRA, 2021, p.51).

Essas “superagdes” instigam outras PcD a superarem suas “barreiras”, ao invés
de compreendé-las, encontrando saberes que podem trazer novos sentidos e
possibilidades de experiéncia. E o contexto da pessoa com deficiéncia sendo vista
preconceituosamente como ineficiente na sociedade se ela n3o se superar. “E comum a
exibicdo de PcD em programas televisivos de domingo, sendo colocadas como exemplos
humanos de superagao ou exibidas como realizadoras de feitos fantasticos” (TEIXEIRA,
2021, p.51). Além disso, essa espetacularizagdo pela superagao também demonstra uma
parcela desumana quanto a experiéncia fisica das PcD, pois retrata que a pessoa, por si
s0, nao é suficiente, que ela precisa se superar para ser aceita e reconhecida.

Por outro lado, pessoas com nanismo sao apresentadas em programas de
humor e séo ridicularizadas pela sua condi¢éo fisica, sendo elas estigmatizadas como
engragadas apenas pela sua condigdo e néo pela capacidade de atuagdo no campo das
artes. A visibilidade, neste contexto, que poderia gerar representatividade, retrata a
ridicularizacdo das pessoas com nanismo e gera possiveis reacdes. A objetificacdo da
personagem com nanismo é fruto de uma construgdo midiatica que estabelece a condigéo
de pena, superagao e de alguém que esta superando suas limitagdes. Sobre isso, reflete

Teixeira:

O papel da midia &, por vezes, despreparado por vincular a imagem das pessoas
com deficiéncia a tarefa da transformacgéo da sociedade. Muitas vezes se esquecem
que muitos ndo querem ter a sua imagem associada ao heroismo, ou mesmo a
consagracgao de suas fiscalidades como fato extraordinario. O territério midiatico
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demarcou como nenhuma outra a imagem das pessoas com deficiéncias, seja na
forma televisiva ou jornalistica. Vé-se quase sempre o deficiente objetificado pela
cultura da penalizagédo ou da superagao de suas ‘limitacdes’ (TEIXEIRA, 2021, p.
51)

Bellatin foge da obijetificacdo pela cultura da penalizagdo ou da superacao de
suas limitacdes, embora, ndo ter um braco possa estar relacionado com a pratica do autor
em escrever e mostrar suas habilidades com as maos. Porém, nesse contexto, volto a
maxima citada por ele: “Nao me falta um brago”, pois sua deficiéncia foi naturalizada quando
pressupbs o fato de ndo ter a experiéncia de ter os dois bragos.

O ser-humano configura-se como inteiro dentro de uma “imperfeicéo”, julgado
por pessoas sem deficiéncia e que, supostamente, para ele, a deficiéncia nao precisa ser
tratada como uma fatalidade ou brutalidade humana, mas, como um corpo capaz de
produzir a criagao de sentido sobre a existéncia, a produgao de outras experiéncias, assim
como as possibilidades de saberes trazidas pela deficiéncia, além de novas possibilidades
de pensamento e criagdo literaria. E o corpo deficiente capaz de recriar narrativas para

repensar a partir de sua deficiéncia.

1.3 RELATOS SOBRE AS PERSONAGENS DO LIVRO FLORES

Mario Bellatin escutou diversos relatos para compilar o livro Flores, abordando
questdes sociais e humanas, vivenciadas por pessoas com deficiéncia. Como ja foi
informado, cada capitulo corresponde ao nome de uma flor, justificando o titulo e com a
intencao de abarcar sentimentos e dificuldades vividos por PcD, como se tratassem de um
grande ramalhete. Bellatin deu vozes a pessoas com corpos mutilados que sofreram
agressoes fisicas e mutagdes, por conta do uso de farmacos ou envolvimento com guerras
e tragédias. Embora os relatos narrados ndo apresentem sentido de espago e tempo, é
possivel afirmar que algumas histérias se passem em paises latino-americanos, pois
Bellatin investigou grupos de pessoas que tiveram seus corpos mutilados, tanto no Peru,
quanto no Brasil. Sdo protagonistas da violéncia e vitimas de um sistema politico que
precarizou e/ou desenvolveu formas de vida e de lidar com as mazelas humanas.

Medeiros afirma que, se ha algo que nos parece central ao olharmos para a obra
de Bellatin, é a ideia de corpo, seja enquanto materialidade, seja enquanto poténcia

construtiva de sentido através das relacdes que estabelece no mundo. “Vemos na obra de
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Bellatin — constituida basicamente por textos curtos — alternarem um sem numero de
pessoas cujos corpos ndao obedecem a regra da “normalidade”. sdo, em sua maioria,
‘deficientes’ fisicos” (2017: 97)

O depoimento de Medeiros remete a materialidade dos corpos, em que o sentido
de ndo seguir a normalidade se conforma com a produgdo de novas subjetividades no
campo literario. Bellatin, por outro lado, ndo parece estar preocupado com a produgao de
sentido e/ou subjetividade a partir dos corpos mutilados das personagens, mas preocupa-
se com a possibilidade de a narrativa fragmentada apresentar uma ligagao entre as historias
e a forma de escrever na contemporaneidade.

Kiffer indica que ndo podemos negar ou esquecer que a construgao artistica
desses corpos gloriosos ou extaticos, abriu um lastro possivel de experimentagao para que
novos corpos sensiveis fossem criados no seio da arte e da literatura. (2014: 59). Ela

complementa:

Ainda se deveria notar que o entrelagamento, efeito do préprio deslocamento ou
expulsdo de suas identidades anteriores, fez com que esses dois campos —
literatura e arte — investissem em novos modos de dialogo entre si. Um deles sera
através da escrita. (KIFFER, 2014, p. 59-60)

Para Joca Reiners Terron, que escreveu o prefacio de Flores, numa folha solta
no meio da obra, sem paginagdo, como forma de compor o embrulho desse grande
ramalhete. Terron, o assunto central ndo é exatamente a perfeicdo. No mundo de proteses,

membros posticos e mutilagdes de Flores, a beleza sera imperfeita ou nao sera.

“Em Flores, a beleza é artificial, de plastico, e se condensa na forma de artificios da
ficcdo. Se héa algo de irretocavel no livro, é justamente a exatidao artificial das flores
plasticas, que déo o titulo a cada um dos 36 fragmentos que compdem o texto”
(TERRON in BELLATIN, 2009, S/P)

Terron ressalta ainda, que o autor mexicano, desde seus primeiros livros,
exprime rigida consisténcia formal as suas historias, concebendo textos de brevidade e
rigor incomuns a caudalosa lingua espanhola (2009: S/P). Medeiros afirma que apontar

para esse tipo de imbricamento entre vida é obra nao € leviano. Ela completa:

Ao contrario, essa sobreposicdo entre experiéncia individual e estética € um
aspecto relevante que também faz parte, de alguma forma, das caracteristicas
comuns de certa literatura latino-americana contemporanea na qual os limites
entre biografia e ficgdo sdo borrados, difusos. (MEDEIROS, 2017, p. 98)

As personagens de Flores sao, aparentemente, pessoas comuns que relataram
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suas mazelas ou que sofreram alguma interferéncia humana em seus corpos. Como é o
caso de Brian, o enfermeiro que inoculou o virus da Aids em seu filho; ou o marido da critica
literaria que gostaria de se submeter a mudanga de sexo, mas continuar casado com ela;
ou ainda, o caso dos irmaos Kuhn, pessoas com deficiéncia que, supostamente, foram
vitimas de tratamento com Talidomida, administrado em mulheres gravidas, podendo

causar deformacdes no feto. Medeiros complementa os relatos:

Ha a do escritor sem uma perna que faz pesquisas para a prefeitura a fim de
descobrir os habitos sexuais dos moradores da cidade, para que sejam criadas
formas de “tratamento” para eles; a dos “altares” nos quais as pessoas se reinem
para praticar jogos masoquistas e sadomasoquistas; a dos orfanatos nos quais as
mulheres que nao podem ser maes escolhem criangas para suprir suas caréncias
existenciais; a do pai que inocula o virus da AIDS em seu préprio filho para vingar-
se da ex-mulher; a dos gémeos Kuhn, abandonados ainda bebés pela mae, em
razdo de suas deficiéncias, uma vez que, ambos ndo possuem nenhum dos
membros, superiores e inferiores; a da critica literaria cujo marido resolveu mudar
de sexo, mas que, ainda assim, desejava se manter casado com ela, como se
fossem duas mulheres que resolveram se relacionar, etc. (MEDEIROS, 2017, p.
101)

Terron também se refere as personagens de Flores e as caracterizam como

solitarias e ambiguas:

“Sao aparentemente muito diferentes entre si: ha o cientista que descobre certo
farmaco cuja composi¢do causa deformacgdes fisicas; um outro que diagnostica
vitimas do produto e, entre elas, descobre mutantes que buscam se beneficiar da
indenizagao do laboratério; os gémeos que sao encontrados sem bragos e pernas e
sao adotados por uma poeta; um homem, o amante outonal, que tem especial atragéo
por velhos”. (In BELLATIN, 2009, S/P)

Com isso, a escrita de Bellatin representa um reposicionamento das
personagens comuns e Vvitimas da agressividade, dentro de um protagonismo
contemporaneo, mas, com a frieza do autor, ao que fez Terron classifica-lo como “mais frio
que o iceberg de Hemingway e sua enorme area de significagdo oculta, Bellatin € o proprio
iceberg (....) ninguém amputa livros e finais de histérias tdo impiedosamente como ele”. (/n
BELLATIN, 2009, S/P)

1.4 AS PERSONAGENS COM DEFICIENCIA EM FLORES

Outra histéria contada em Flores é a da senhora Henriette Wolf, que trabalha ha

trinta e cinco anos com o cientista Olaf Zumfelde. Ele descobriu que as mas formacgdes de
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centenas de recém-nascidos comegaram a aparecer de forma inesperada, causada pelo
medicamento, supostamente, a base de Talidomida®. O laboratério que fabricava o
medicamento foi a julgamento e acabou por chamar a atengédo da midia, no entanto, nunca
se soube o numero real de afetados pela Talidomida. Medeiros, uma vez mais, contribui

com os informes:

Inicialmente, conhecemos a histéria do cientista Olaf Zumfelde que descobriu as
razbes das mas formagdes congénitas de varios bebés nascidos cerca de trinta
anos antes: a utilizagao pelas maes, de um determinado medicamento durante a
gestacao. Desde entao, é o responsavel pelo exame de centenas de pessoas com
deficiéncia fisica, para estabelecer se elas foram vitimas do medicamento. em
questao ou se sao somente “mutantes” comuns. No primeiro caso, as pessoas tém
direito a receber a indenizagao do laboratério, no segundo, ndo. A partir dai, ocorre
a sobreposi¢cado de inumeras outras histérias, sem que haja uma concatenagao
objetiva (MEDEIROS, 2017, p. 100)

As narrativas de Bellatin ndo possuem com exatidao as referéncias sobre o
espaco e o tempo em que as histdrias acontecem. O interesse do autor sempre esteve no
conteudo das narrativas e nas ligagdes que elas estabelecem com a realidade. A base para
qualquer contextualizagcdo do livro, parte do ano de publicagdo, 2001, ano da ja citada
tragédia envolvendo o World Trade Center. Porém, os relatos foram absorvidos e
compilados em periodos distintos e em diferentes regides ou lugares da América Latina.
Para Medeiros, a postura do narrador permanece incélume:

Em relagdo a condenagédo ou nao das praticas de cada um desses sujeitos, a
postura do narrador nos interessa, pois, parece nao haver, por parte dessa voz
narrativa nenhuma espécie de adeséo ou de piedade. Os individuos retratados o
sao de maneira quase fria, independentemente de possuirem limitagdes fisicas, de
terem sido abandonados na infancia ou de possuirem uma vida miseravel no
presente. E em meio a tantas inconstancias, o narrador se apresenta como o
aspecto mais “estavel” da narrativa: em terceira pessoa, tem o mesmo

distanciamento ao narrar todas as histérias e néo tece, independentemente do que
narra, nenhuma espécie de julgamento moral. (MEDEIROS, 2017, p. 101)

Em relacdo ao espacgo da narrativa, Bellatin ndo é preciso ao caracterizar o
ambiente discursivo, quando anuncia que o consultério do cientista fica numa pequena
edificacdo de madeira, cercada de jardins cobertos de roseiras. Essas flores, na

possibilidade de identificacdo do espacgo, sao de extrema importancia para compreender o

3 Medicamento sedativo e anti-inflamatério, administrado para mulheres com nauseas e enjoos durante a
gravidez, mas que pode causar deformidades ao feto. Ha uma forte possibilidade de o texto estar se referindo
a este farmaco, uma vez que ocasionou deformidades em muitos recém-nascidos nos anos 50 e 60. Os
escritos de Mario Bellatin nao citam claramente qual o medicamento ocasionou as deformidades fisicas nas
personagens narradas. Ha ainda a possibilidade de Bellatin, que nasceu sem o brago direito, ter sido vitima
do medicamento.
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capitulo intitulado Rosas, para relatar as deficiéncias fisicas dos gémeos, ocasionadas,
possivelmente, pela Talidomida. Dentro das flores, Medeiros diz que todas as personagens
apresentam deslocamentos: todas elas sao figuras desterritorializadas, no sentido de nao
possuirem nem praticas nem posi¢cdes ortodoxas diante do mundo e do outro. (2017, p.
101)

Por outro lado, ha capitulos em que o autor os intitula com nomes de outras
flores, porém néo ha, aparentemente, qualquer proximidade com o texto e com a mas-
formacgdes fisicas. Cada uma dessas flores parece compor um “retrato” que o narrador
descreve, sem que saibamos ao certo se este instante se desdobrara ou ndo em outros.
(MEDEIROS, 2017, p. 101). A intengc&o do autor parece ser a de criar uma escrita com
maior liberdade e, até mesmo, gerar possibilidades de convergéncia entre as narrativas,
algo que seria dificil se todas as histdrias contassem com espaco e tempo definidos. E o
caso da interacdo do autor com a histéria dos gémeos, em que, tanto o autor quanto as
personagens foram alvos da Talidomida, estabelecendo o que Goffman chamou de “um
padrao estavel e totalizador de interacdo mutua”. (1980: 23) No capitulo Cravos, Bellatin

declara:

Nos anos cinquenta, um grupo de cientistas descobriu um farmaco capaz de aliviar
a depresséao e o enjoo das mulheres gravidas. Dez anos depois, comprovou-se que
causava sérias mas-formacgdes nos fetos se fosse ministrado nos primeiros trés
meses de gestacdo. Aquele medicamento causou, em pelo menos dez mil criangas
de todo o mundo, deformacdes nos bragos e nas pernas. (BELLATIN, 2009, p. 11)

O contexto politico e social € comum nas narrativas de Bellatin. Um exemplo
disso é a promocéao de questionamentos sobre o uso da Talidomida. Ainda de acordo com
a histéria do farmaco, Bellatin afirma que o cientista Zumfelde depara-se com “seres
mutantes”, que exigem quantidades enormes como compensacdes financeiras para
silenciarem perante a justica, sobre as causas de suas deformidades. Ironicamente, o autor
coloca os “deformados” como pessoas que ficaram atras dos muros de Berlin. E a ciéncia
e a religiosidade sendo questionada na obra de Bellatin e que demonstra uma segregagao
entre os dois elementos. Medeiros pactua com a reflexao:

Outro aspecto rico no livro, neste sentido, € a maneira através da qual se
apresentam as perspectivas da ciéncia e da religido: passiveis de serem
equivocadas, alienantes e de produzirem resultados catastroéficos. Aqui também nao
ha nenhuma espécie de adesdao em relacdo a nenhuma das duas. Isso parece
apontar diretamente para as perspectivas do pensamento contemporaneo que
contestam de maneira manifesta os estatutos de verdade e de discurso inequivoco

presentes nas praticas humanas, como nas da ciéncia e da religido. (MEDEIROS,
2017, p. 101)
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De um lado, a ciéncia com o cientista Olaf Zumfelde, de outro, Henriette Wolf,
que sempre carrega uma biblia. O cientista pede para Henriette deixar a biblia de lado,
como forma de lidar apenas com o campo da ciéncia. E uma personagem influenciando a
outra no seu modo de pensar e de agir.

Mas, talvez nao seja uma questao de violéncia implicita ou de agressividade sexual,
nos parece que aquilo capaz de unir cada um desses personagens, por mais
diferentes que sejam, é a busca incessante por um modo de vida que ndo se
restrinja ao que ja esta dado — apesar dos aspectos morais, sociais, religiosos,

sexuais, etc., contestaveis sob a perspectiva do senso comum. (MEDEIROS, 2017,
p. 101)

A relacdo que Bellatin apresenta sobre as flores € a metafora da deficiéncia,
sendo que o ramalhete configura o contexto social das PcD e cada flor ressalta uma
personagem, ja que as deficiéncias estdo interligadas, criando uma sincronia de relatos. E
0 que acontece no conto intitulado Gerédnios que, mesmo ndo sendo sequencial ao texto
Rosas, o autor referencia a histéria do cientista. Entre os textos Rosas e Geranios, ha outras
nove histérias, sequencialmente intituladas como: Rosas, Orquideas, Cravos, Trevos,
Copo-de-leite, Agucenas, Amapolas, Magndlias, Passifloras, Crisdntemos e Geranios.

No conto de titulo Agucena, Bellatin da os primeiros sinais que as historias
possam ter convergéncias ou, que possam dialogar com outras narrativas; ou ainda, que
um relato a partir de uma deficiéncia possa estar em sintonia com outro. Em outra narrativa
curta, o autor relata que no julgamento internacional dos irmaos Kuhn, que nasceram sem
bragos e pernas, a decisao judicial foi favoravel aos afetados pelo uso do medicamento da
Talidomida, apds ter sido veiculado nos jornais, a noticia de que algumas criangas
abandonadas foram encontradas numa gruta, no caso, os irmaos Kuhn. De acordo com o

relato:

“Um pescador ouviu os choros e ao descobri-las, notou que ndo tinham bragos e
pernas. Os recém-nascidos passaram alguns dias no posto policial €, como
ninguém apareceu para busca-los, foram enviados ao orfanato estatal. (...) O
orfanato ficava perto do mar. Por isso, talvez, suas grades exibissem sinais de
ferrugem. (....) (BELLATIN, 2009, p. 16-17).

Sao dilemas sociais pertencentes a diversos contextos da América Latina,
problematizando relagbes e disponibilizando novos questionamentos sobre os
comportamentos humanos. Assim, a expressao citada “como ninguém apareceu para
busca-los” remete a condicdo de rejeitados diante da sua condigcdo fisica, mais
especificamente pela sua deficiéncia.

E importante enfatizar que, na América Latina, ao menos, ndo importa se uma
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categoria particular de estigmatizados € pequena ou esta em ma situag&o: o ponto de vista
de seus membros tera provavelmente algum tipo de representagao publica, de acordo com
Goffman. (1980: 24-25)

O orfanato onde viviam os irmaos Kuhn, situava-se proximo ao mar e suas
grades apresentavam sinais de ferrugens. Era protegido por muros altos e por imagens de
santos de pedras colocadas ao lado. Podia-se apreciar arranjos florais de magndlias,

horténsias e agucenas em tons cinzentos. Nas palavras do autor:

“O orfanato contava com um grupo de voluntarias que colaboravam, adotando
simbolicamente algumas das criangas reclusas. No entanto, era proibido leva-las a
rua e a maioria das colaboradoras eram mulheres que nao tinham conseguido
conceber. N&o importava que fossem solteiras ou casadas. Algumas
desempenhavam a fungdo de maes com corregéo, no entanto havia outras para as
quais nenhuma crianga parecia suprir as expectativas.”. (BELLATIN, 2009, p. 17).

Goffman entende que os que representam profissionalmente a opinido de sua
categoria podem introduzir certas parcialidades sistematicas em sua exposi¢ao, apenas
porque estdo demasiadamente envolvidos no problema para poderem escrever sobre ele.
(1980: 26). Ja Medeiros informa que Bellatin tem um irmdo gémeo e que o
desconhecimento de seu irmao é parte intrigante e questionavel da relagdo que ele
estabelece com os gémeos Kuhn, deixando como duvida se ele ndo seria um dos irmaos

do autor de Flores.

Uma personagem do livro que parece, por vezes, alinhavar algumas dessas
narrativas estabelecendo ligagbes entre elas, a medida que se desloca entre vérias
delas (e aqui, a nocédo de deslocamento ganha outro tipo de perspectiva), é a do
escritor. Sabemos que ele possui um irmao gémeo que, assim como ele, nasceu
deficiente e que o pai os abandonou ainda na maternidade, em raz&o da deficiéncia,
mas o irmao nao aparece de outra forma na narrativa (a ideia de outro “um” que
estd e a0 mesmo tempo nao esta, se faz assim, presente e, resta-nos a duvida:
seria o escritor um dos gémeos Kuhn?). (MEDEIROS, 2017, p. 102)

A abordagem de Bellatin ndo expde somente as deformidades fisicas dos
gémeos Kuhn e o medicamento que possa ter gerado tal revés, mas expde também a
postura ética das mulheres que trabalhavam como colaboradoras do orfanato. Eram
solteiras ou casadas que, depois de um ano de adocéo simbdlica, lhes era permitido que
tratassem seus filhos como quisessem, inclusive com surras ou repreensdes. Sobre elas,

Bellatin descreve:

Tinham o direito de fazer com que comessem, mesmo a forga, os alimentos que
levavam em embalagens térmicas e vasilhas de plastico. Quase nenhuma falava,
fora dali, de seu trabalho no orfanato. Nas casadas isso poderia ser considerado
uma critica a vida conjugal, no entanto, nas solteiras a aceitacdo da solidao
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desponta como uma espécie de castigo. (2009: 17).

E a condi¢do de um status que pode legitimar seus atos a partir de um estigma
particular - casadas ou solteiras, que mostra uma condigéo justificavel para surras e
repreensdes. Além disso, esse status pode ser uma representagdo de uma categoria que
acabaria disponibilizando no grau de importancia do seu ato dentro da adog¢ao. Pode-se
acrescentar que desde que uma pessoa com um estigma particular alcanga uma alta
posicdo financeira, politica ou ocupacional - dependendo da importédncia do grupo
estigmatizado em questdo - € possivel que a ela seja confiada uma nova carreira: a de
representar a sua categoria.)

O livro de Bellatin relata, além de deficiéncias fisicas, deficiéncias sociais, em
que pessoas possam transgredir o corpo alheio, como no caso do enfermeiro Brian, que
trabalhava em um hospital e foi condenado a prisao perpétua por inocular o virus da Aids
em seu proprio filho. Como relato, Bellatin ndo apenas questionou casos de erros médicos,
como também, apresentou as deficiéncias de uma sociedade marcada pela insatisfacdo de
Brian e a incapacidade de lidar com a mentira de sua namorada sobre os

anticoncepcionais®*. No capitulo Aves-do- Paraiso, Bellatin relata:

Um juiz norte-americano condenou a prisdo perpétua um pai que inoculou o virus
da Aids no proprio filho. No momento de decretar a sentenga, proclamou que,
enquanto o filho ia gozar para sempre das bondades do céu, o pai se consumiria
nas chamas eternas do inferno. Brian e Marjorie se conheceram numa discoteca
nos arredores do Missouri no final dos anos 80. Naquela noite, Marjorie tinha saido
acompanhada de duas amigas, que trabalhavam com ela num saldo de beleza. As
trés eram manicures. Quando Brian apareceu, um homem robusto de cabelo
avermelhado, ja estavam quase indo para casa. Eram mais de duas da manha. (....)
Numa de suas voltas do banheiro, Marjorie viu que Brian tinha ocupado seu lugar.
Conversava com suas amigas. Ao vé-la chegar a mesa, levantou-se e convidou-a
para dangar. Segurou sua mao e a levou ao outro lado da discoteca. Meia hora
depois, aproximaram-se do balcao. Marjorie aceitou uma vodca com ténica. Antes
de beija-la, Brian disse que era enfermeiro (.....) Horas depois, foi selada a unido
entre o enfermeiro e a manicure. (BELLATIN, 2009, p. 34 e 35)

O questionamento sobre o erro médico, aparentemente, esta relacionado ao uso
da Talidomida, citada anteriormente. Brian cria o estigma de vildao e a proximidade com seu
filho, bem como o ato de o inocular o virus da Aids, mostram o imaterial (consciéncia) da
personagem sendo indagada sobre seu desempenho na categoria enfermeiro. Dessa
maneira, de acordo com Goffman, a situacao leva-os facilmente a viver num mundo de

herdis e vildes de sua prépria espécie, sendo a sua relacdo com esse mundo sublinhada

4 Bellatin ndo especifica quais seriam os anticoncepcionais, assim como também nao fez com o medicamento
que causa mutilagdes em fetos.
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por pessoas proximas, normais ou nao, que lhes trazem noticias do desempenho de
individuos de sua categoria. (1980: 27)

Ainda sobre Brian e Marjorie, Bellatin relata no capitulo Gardénia:

Dois meses mais tarde, Marjorie ficou gravida. A partir dai comegaram os problemas
entre o casal. Desde o inicio Brian ndo queria ter filhos, pelo menos ndo por
enquanto. Seu salario baixo e sua vontade de buscar melhores oportunidade
anulavam qualquer instinto de paternidade. (....) Marjorie ndo concordava com a
decisao do marido. Por isso mentiu sobre as pilulas anticoncepcionais. Quando viu
a reagao de Brian arrependeu-se de té-lo enganado. A furia do marido ao saber da
gravidez fez com que os enfeites da sala e da tela da tevé ficassem em pandarecos.
Marjorie s6 se salvou da surra porque, justo no momento em que Brian levantava o
brago para golpea-la, uma vizinha tocou, alarmada, a campainha da casa. Nao
voltou a ver Brian sendo um més depois do parto. Por conta de uma peticdo de
Marjorie, a policia o intimou a submeter-se a um teste de DNA para comprovar a
paternidade. (....) Quando o recém-nascido completou dois meses, comegou a
apresentar problemas respiratorios. Tudo comegou com um resfriado que se
transformou em uma forte gripe. Foi diagnosticado, pouco tempo depois, um quadro
asmatico. (....) Marjorie ndo o internou no hospital onde seu marido trabalhava.
(BELLATIN, 2009, p. 44 e 45)

Essas fragilidades humanas — atreladas ao contexto das personagens de Bellatin— também
podem ser encontradas em outras narrativas de Flores. Como as que se intitulam A poeta
Alba, O amante outonal ou A critica literaria. Nesses contos, as protagonistas s&o pessoas,
aparentemente comuns, mas que possuem particularidades que vao desencadear outras
reflexdes acerca do convivio social, além de mostrar que as deficiéncias vao muito além da
limitagdo fisica. Ou seja, ha uma reflexao sobre a deficiéncia comportamental em algumas
personagens, motivadas por suas vontades, desejos ou impulsos.

A personagem Alba, a poeta, € a mulher que adotou os gémeos Kuhn, no
orfanato estatal, mas também, alguém que nao fazia parte das mulheres solteiras ou
casadas. Gostava de beber, embora n&o se considerasse alcodlatra. Com 50 anos estava
morta. Sua morte veio em razdo de uma dessas bebedeiras. Meses antes, havia adotado
uma menina que acabou por decepciona-la. Comprou livros para ela ler e decidiu
abandona-la levando todos os livros. No entanto, continuou visitando o orfanato e
procurando outras criangas que pudessem satisfazé-la. Medeiros completa:

O escritor é alguém deslocado também em outros diversos aspectos: procura em
uma mesquita resposta para seus dilemas, mas isso nao o impede de participar dos
“altares”; relaciona-se com uma critica literaria brevemente, mas passa dias e dias
olhando de maneira libidinosa a filha dela, uma crianga, brincando no parque;
desenvolve pesquisas para a prefeitura a fim de entender os habitos sexuais dos
habitantes da cidade e desenvolver tratamentos para eles; constréi uma relagao

curiosa com um personagem chamado “amante outonal” que gosta de se relacionar
com homens mais velhos; etc. (MEDEIROS, 2017, p. 102)

Quando apareceram os gémeos, Alba, aos 45 anos, teve que mostrar seus
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méritos perante as demais pretendentes, uma vez que ja havia abandonado uma das
criangcas anteriormente. Neste ponto, € possivel perceber o cruzamento das historias: Os
irmaos Kuhn, retratados anteriormente e, posteriormente, conversando com as histérias de
deficiéncia social da poeta. E um estigma instaurado quando a Poeta, que se v& numa
possivel soliddo, aqui conhecida como estigmatizada, com os casos dos gémeos, neste
contexto, postos como criangas abandonadas pelos progenitores e que também estédo
atrelados a uma soliddo, comparando com o abandono que sofreram. Conforme relatos do

autor:

Alba, a Poeta, que adotou os gémeos Kuhn no orfanato estatal, nao fazia parte nem
do grupo de solteiras, nem do grupo de casadas, que em geral era a condigéo
dessas maes adotivas. Dividia a casa, havia algum tempo, com um musico que tinha
conhecido na cantina. Alba tinha, naquela época, cinquenta anos de idade. Agora
esta morta. Gostava de beber, mas socialmente néo era considerada uma alcodlatra
(...) Meses antes, havia adotado uma menina que acabou por decepciona-la. Era
uma menina silenciosa, que assistia a televisao horas a fio. (BELLATIN, 2009, p. 36)

A Poeta, aparentemente, neutraliza a deficiéncia dos gémeos, que segundo a
ideia de Goffman, pode ter aceitado o estigma, o que garantiria a ela uma moralidade
excessiva. Ao rever a sua propria carreira moral, o estigmatizado pode escolher e elaborar
retrospectivamente as experiéncias que lhes permitem explicar a origem das crengas e

praticas que ele agora adota em relagao a seus iguais e aos normais. Declara Goffman:

As pessoas que tém um estigma aceito podem colocar tanto o estigmatizado quanto
0 normal numa posig¢do desconfortavel: estando sempre prontos a suportar a carga
do que nao é "realmente seu", podem colocar os demais frente a uma moralidade
excessiva; tratando o estigma como uma questdo neutra, que deve ser encarada
diretamente e sem rodeios, expdéem a si mesmos e aos estigmatizados a uma
interpretacdo errbnea, j& que os normais podem notar uma certa agressividade
nesse comportamento (GOFFMAN, 1980, p.29)

Segundo Alba, o nascimento dos gémeos Kuhn foi resultado de um incesto entre
irmaos, apds ouvir comentarios na porta do orfanato. Alba costumava dizer que um médico
tinha contado que estas caracteristicas eram normais em determinadas épocas da evolugao
das sociedades. Naquela época, um anciao construiu um alojamento para abrigar o que ele
proprio considerava pejorativamente “mancos”, “corcundas” e “caolhos”, que se ajudavam
na administragdo dos tratamentos. Muitas vezes, os males eram curados com infusao de

flores que vinham de regides remotas:

Quando apareceram os gémeos Kuhn, teve e lutar contra as outras mées para obter
a tutela. Todas as mulheres se interessaram desmedidamente por eles. Era como
se tomar conta dos gémeos fosse a demonstracdo definitiva do tipo de amor
maternal que buscavam preencher no orfanato. (....) Alba, a Poeta, precisou
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demonstrar certos méritos para obter o visto de aprovagdo das autoridades do
orfanato. (....) Alba se tornou méae temporaria dos gémeos Kuhn. Assim que soube
da nomeacédo, Alba, a Poeta, postou-se diante do berco de barras de metal
destinado aos gémeos e repetiu de forma incessante seu proprio nome. (BELLATIN,
2009, p. 36 e 37)

Numa dessas historias, o escritor teve um breve encontro com uma critica
literaria que conheceu no langcamento de um livro. Sentaram-se num bar e alguém os
apresentou, iniciando ali uma conversa em que a critica afirmava que as caracteristicas das
cidades eram diferentes e as mudancas constantes. Sdo mudancas referentes aos habitos,
costumes, vontades, transgressdes, que possui um contexto, tanto material (corpo), mas
também, imaterial (a consciéncia das personagens). Segundo Medeiros:

O deslocamento do escritor compreende também uma dimensdo material muito
palpavel: seu emprego de pesquisador junto a prefeitura da cidade determina que
ele se “movimente” pela cidade em busca de pessoas que possam fornecer os
dados para sua pesquisa. A ideia desse “corpo” que se movimenta pela cidade e a
toma como um espago de pesquisa também se alinha com as nogdes de
nomadismo. O escritor & a figura que transita entre espagos muitos distintos da
cidade a qual todas as personagens do livro pertencem: dos “altares” realizados nas

docas do porto a casa da critica literaria, do quarto no fundo da casa da ancia a
mesquita. (MEDEIROS, 2017, p. 103)

A personagem “Critica Literaria” era casada e relatou que seu marido ia
submeter-se a uma transformacgao no corpo. Especificamente, uma operacdo de mudanga
de sexo, pois, segundo ele, as mulheres o atraiam de modo diferente do habitual. Queria
se aproximar delas, de mulher para mulher, mas gostaria de continuar casado com a Critica
literaria. Assim, seriam duas mulheres cuidando de uma filha pequena.

No capitulo Astromélias, a Critica Literaria, relata ao escritor:

Disse que em certa noite, no fim do inverno passado, seu marido, com
quem estava casada havia dez anos, a convidou para jantar fora.
Depois de deixar a filha com a babd, seguiram para um restaurante a
poucas quadras dali. Quando estavam quase acabando, o marido deu
a noticia. la se submeter a uma operagdao de mudanca de sexo.
Afirmou que as mulheres o atraiam, mas de um jeito diferente do
habitual. Queria se aproximar delas de mulher para mulher. Queria
continuar casado, acrescentou. Nao se atrevia a pedir-lhe isso, mas
queria que se transformassem em duas mulheres vivendo juntas e
com uma filha para criar. (BELLATIN, 2009, p. 46 e 47)

A Critica literaria disse ao escritor — supostamente Bellatin - que era o primeiro
que estaria sabendo de toda verdade, mas, para os outros, seria apenas um simples
divorcio. Mais uma vez, a ciéncia seria questionada acerca das personagens como forma

de que os corpos possam ser livres para viverem conforme suas vontades. Conforme
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explicita Medeiros:

Além de apresentar, mais uma vez, uma critica manifesta a ciéncia, podemos
observar também certa perspectiva em relagao ao que se tem como ideia de futuro.
No hoje, ainda n&o é possivel dissolver certas dicotomias, como entre normal e
anormal, certo e errado, mas no futuro, talvez os corpos, enquanto poténcia criativa,
poténcia de vida (desejante) e poténcia de relagdo, possam transitar mais
livremente pelo mundo. (MEDEIROS, 2017, p. 104)

A Critica foi categodrica ao afirmar que, para ela, o pior momento foi quando ele
quis se submeter a mudanca de sexo e continuar casado. S&o relagdes pautadas em
estigmas sociais, em que as vontades humanas fogem do contexto de “normalidade” e que
estas relagdes estdo condicionadas a uma modificagdo dos corpos que desencadeia novas
leituras e interpretagdes, sobre o corpo como espago de criagdo de novos conceitos e
estigmas. “O corpo é o lugar onde se “encontram a maior parte das personagens das
historias narradas, o corpo enquanto determinagao primaria parece ser uma das poténcias

do texto de Bellatin”. Assim, Medeiros reflete:

O corpo enquanto determinagao primaria parece ser uma das poténcias do texto de
Bellatin. O corpo é o lugar onde se “encontram” a maior parte das personagens das
histérias narradas. E o autor nos mostra isso através de corpos que seriam
“anormais”, mas o que seria o normal? Seria a possibilidade de assimilacdo dos
pressupostos sem se levar em conta as singularidades proéprias dos sujeitos? Ou
poderia ser a peregrinagdao, num processo ndmade, errante, desterritorializado, por
entre os diversos caminhos possiveis do rizoma, de forma a construir,
horizontalmente, algo que lhe seja apropriado enquanto experiéncia Unica? Se
pensarmos assim, de fato, o “anormal estava, de algum modo, destinado a
transformar-se no esperado”. (MEDEIROS, 2017, p. 105)

As histérias se cruzam e demonstram ligacdes entre as personagens do livro. O
autor, que escreve sem paragrafos e sem discurso direto na fala das personagens, realiza
aquilo que tem como intencao desde o inicio. Nas palavras de Bellatin: “A intengao inicial &
que cada capitulo possa ser lido separadamente, como se tratasse da contemplagcao de
uma flor”. Além disso, o autor explica: “existe uma antiga técnica suméria, para muitos, a
precursora das “naturezas-mortas”, que permite a construgcdo de estruturas narrativas
complexas a partir da soma de determinados objetos que, juntos, compdem um todo”.
(2009: 06) E de novo, Medeiros completa:

As flores de Mario Bellatin parecem ser um catalogo de espécies que, embora
possam ser todas chamadas de flores, tem especificidades que impedem o
enquadramento dentro de uma Unica perspectiva. Da mesma forma como o livro é
dificil de ser classificado, preferindo-se a designagédo ampla e quase vazia de “ficcéo
mexicana”, o estabelecimento de uma interpretagao que estabelece uma linha de

significacdo para o que se tem como matéria narrativa, também parece ser, de
alguma forma, quase estéril. (MEDEIROS, 2017, p. 105)
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Para finalizar, Bellatin explica que “as perguntas sobre o que acontece com os
mecanismos de informagao da ciéncia quando esta comete um erro, talvez nunca sejam
respondidas. Algum filésofo, talvez, esteja preparando uma resposta, esperemos, a altura
das circunstancias. Sera preciso aguardar, ndo se sabe o quanto, para escuta-la. E mais

uma vez, evocando Medeiros:

“O que se tem de fascinante é exatamente o caos engendrado pelos contatos e
afastamentos das narrativas e até mesmo por seus aspectos internos que reforcam a
necessidade de um leitor desejante de construir relagées outras com o préprio livro,
tais como as personagens desejam fazer em relagdo a elas mesmas, ao mundo, e a
vida” (MEDEIROS, 2017, p. 105)

Enquanto isso, as relagdes entre pais e filhos, a busca por sexualidades e
religides capazes de se adaptarem as necessidades de cada individuo, seguirdo seu rumo,
como se de uma complicada estrutura suméria se tratasse. E possivel que diante disso, a

linguagem das flores seja mais expressiva do que parece. Confiemos nisso.

CAPITULO 2. ESTELA LAPPONI — UMA ASSOCIAGAO ENTRE VIDA E ARTE
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2.1 ESTELALAPPONI - APESSOA E AARTISTA

As pesquisas sobre a deficiéncia em cena tém sido constantes nas produgdes
contemporaneas da América Latina e, mais especificamente, no Brasil. Diversos artistas
tém se mostrado sensiveis a essa tematica e o acolhimento dado as PcD vem aumentando,
com novos artistas expondo suas deficiéncias e mostrando a nova configuragéo que elas

estabelecem no campo artistico.

A cultura se produz através da interagao social dos individuos, que elaboram seus
modos de pensar e sentir, constroem seus valores, manejam suas identidades e
diferencas e estabelecem suas rotinas. Desta forma, cada individuo ergue a sua
volta, e em funcio de determinagdes de tipo diverso, pequenos mundos de sentido
que lhe permitem uma relativa estabilidade (BOTELHO, 2001, p. 74)

Maria Estela Galvao Lapponi € uma artista brasileira, com uma carreira
consolidada por abordar o corpo deficiente em cena, seja na danga ou performance.
Nasceu em 1973, em Sao Paulo e se formou atriz, diretora, dangarina, produtora, escritora,
performer e videoartista, desenvolvendo pesquisas no campo cénico do corpo com

deficiéncia.

- .

Fotografia 03: Estela Lapponi é artista com deficiéncia e criou o
estudo sobre o corpo intruso. Foto de autoria de Leticia Kamada,
publicada no site Itau Cultural.

Em 1997, aos 24 anos, Estela teve um Acidente Vascular Cerebral durante A
realizacdo de uma performance, em uma praca na cidade de Sao Paulo, tornando-se uma

PcD. Ap6s o acidente, direcionou seus trabalhos, para a defesa das pessoas com
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deficiéncia. Passou a questionar a acessibilidade urbana e a ponderar que a arte ndo seja
tdo inclusiva assim, pelo menos, ndo na 6tica das PcD. A partir de 2009, a multiartista foca
nos estudos do Corpo Intruso: Uma investigagdo Cénica, Visual e Conceitual.
Para o desenvolvimento de sua pesquisa, Lapponi se apoiou nos estudos de
Carol Teixeira, pesquisadora que trata do corpo deficiente na cena contemporanea, com
base em experiéncias junto ao grupo Roda Viva Cia. de Dancga. Teixeira, que também é
PcD, preconiza a reflexdo sobre o corpo, até entédo, considerado incapaz para tal pratica e
que inaugura um despertar para novas possibilidades estéticas de movimento, criagao e
producéo artistica. Segundo ela:
E preciso que o corpo deficiente questione, que transmita e indague sobre seu papel
nas artes da dancga contemporanea, que nio delegue essa fungéo a outrem e que
assuma o trabalho e a vontade de criar em cena. A formagdo ndo deve ocupar-se

somente da capacidade de dangar, e sim da promog¢ao do conhecimento sobre a
danga e do processo criativo envolvido no trabalho (TEIXEIRA, 2011, p. 119).

Voltando a Lapponi, seu interesse pela arte inicia com o teatro, nhum grupo
amador, quando ainda tinha 15 anos. Graduou-se em jornalismo, sem nunca ter exercido a
profissdo. Cursou Mestrado em Praticas Cénicas e Cultura Visual da Universidade de
Alcala, em Madri e especializou-se em Estudos Contemporaneos de Danga, no Programa
de Pés-Graduacado em Danca/UFBA. Apds o0 AVC e alguns anos de distanciamento da area
artistica, passou a se dedicar enfaticamente ao campo da performance. (CARMO, 2014, p.

19). De acordo com suas palavras®:

Tudo o que era artistico na escola, eu sempre me enfiava e esquecia o que era a
escola mesmo. Depois fui para um curso profissionalizante, fiz o Teatro Escola Ma-
cunaima ao mesmo tempo que a faculdade, porque havia uma exigéncia da minha
familia de que eu tivesse uma profissao e eles ndo entendiam que o teatro poderia
ser uma profissdo. (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE,
publicada em 14 de maio de 2018).

Durante o curso de Comunicagao Social (1992 — 1996), Lapponi participava
das aulas de teatro e em 2004, se transformou em videomaker, realizando suas produ-
cdes visuais de forma intimista, particular, sem tornar publicos os seus videos. Em 2005,
se tornou dancarina e montou sua propria companhia “In Cena 2.5”, apods ter participado

do projeto Dance Meets Difference, de uma companhia de danca/teatro alema. O nome

5 LAPPONI, Estela. Debate — Seminario Arte, Cultura e Educagédo na América Latina. Produzido por ltau
Cultural. Youtube. 14 maio. 2018. 1 video (27m01seg). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=BBuYNVV23TQ&t=642s . Acesso em 03 abr. 2022
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do projeto se tornou alvo dos questionamentos de Lapponi, quando percebeu que a
danga pode n&o ser tao inclusiva, de acordo com as visdes politicas e sociais. Desde
entdo, Estela se percebeu transgressora e resistente. Em dois momentos de sua vida,
esse fato tornou-se mais evidente: No primeiro, quando decidiu ser artista, numa familia
que nao tinha artistas que, segundo ela, era a resisténcia em resistir, ja que a exigéncia
familiar era que ela tivesse uma profissdo. Sobre a segunda transgressdo, a artista
afirma:
A segunda transgresséo e resisténcia foi quando eu tive um AVC e isso fez com que
meu corpo mudasse, se tornasse um outro corpo, nesses varios corpos que ja
existiam e me fez pensar na resisténcia e na insisténcia em continuar sendo artista,
mesmo estando fora deste padrdo. De um percurso longe de AVC até me entender
como artista, como gente, eu vou de 1997 a 2005. Em 2005, eu tenho o contato de
uma companhia alema de dancga/teatro em que comego a me redescobrir nas artes
cénicas e descobrir meu novo lugar, que é na danga/teatro, que fazia parte da minha

vida la na adolescéncia. (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma
YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

E com as transgressoes, veio o teatro, que se tornou para Estela, um novo lugar
de representacao, de um novo corpo — depois do AVC- que precisava se encontrar num
local de fala, de existéncia e de experiéncia humana, de uma pessoa vivendo com uma
deficiéncia. A danca também evidenciou a mudancga de pensamento em relagdo a forma
como era vista a deficiéncia e um exemplo disso, foi a danca/teatro: “A corporificacao, indica
que a realidade nao € algo determinado, mas dependente do sujeito da percepgao, porque
sua construgao se da pela sua relagdo com o mundo e a estrutura recipiente”. (OLIVEIRA,
2018, p. 35)

A danga/teatro me fez descobrir a tal da danga inclusiva, e eu ficava feliz em dizer
que fazia parte, até perceber que a danga nao era tao inclusiva assim, porque a
minha deficiéncia n&o era tao deficiente assim. Existia um ndo lugar, que eu me
sentia inadequada, porque nao tinha um lugar. Eu era muito deficiente para quem
nao tinha deficiéncia e pouco deficiente para quem tinha deficiéncia. (Entrevista
concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de
2018).

Os questionamentos sobre a dancga acessivel, partem das esferas politicas e
econdmicas, com os financiadores do projeto, citado acima, Dance Meets Difference, de
uma companhia Alema, onde havia trés vagas para pessoas com deficiéncia e trés PcD
fazendo os testes. “Acabei achando meu lugar e falava pra mim mesma: que legal, o que
eu fago, € dancga inclusiva e achei o meu espaco”. (Entrevista concedida ao Itau Cultural,
via plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).
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(...) tivemos, com a parceria da companhia alema, um acesso a financiadores das
esferas publicas e privadas muito facil, porque de fato havia o interesse de se
aproximarem do projeto. Chegou a ter um contato da Oswald de Andrade e da
Secretaria Municipal de Cultura, e nesse periodo até a nossa reunido os outros dois
deficientes acabaram saindo do projeto, entdo eu me deparei com uma situagao que
nunca tinha vivido: os caras me receberam, me escutaram falar do projeto e
disseram que ndo iriam apoiar porque n&o havia mais deficientes no projeto.
(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).

A pesquisadora Fatima Daltro de Castro Correia escreveu a tese de doutorado
“Corpo sitiado..., a comunicagao invisivel: danga, rodas e poéticas”, apresentada em 2007,
pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo — PUC e apresenta a hipotese de que o
corpo do dancgarino cadeirante € um sistema complexo e apto a romper com o discurso

perverso que as imagens congeladas produzem. Ela afirma:

[...] literalmente e irrestritamente, corpo com propriedade diferente do padrédo
estabelecido para atuar como dancarino e exige uma epistemologia propria para
seu entendimento e ndo uma epistemologia adaptada. Ou seja, as ideias sobre o
corpo do cadeirante precisam se ajustar ao corpo do cadeirante e ndo ao corpo
andante. E uma maneira de pensar o problema do corpo em regra conceitual e
eficacia pratica (CORREIA, 2007, p. 52).

Os financiadores do projeto de Lapponi, que propunham a danga como local de
encontro das diferencas corporais, estavam buscando pessoas com deficiéncias
especificas que pudessem representar as PcD no audiovisual, mas acabaram invalidando
a deficiéncia de Estela e das outras integrantes, pois a ideia dos financiadores era ter algum
cadeirante no espetaculo. Lapponi, com mobilidade reduzida, ndo era alvo do interesse das
empresas. “As areas que fornecem aos seus patrocinadores pouco retorno de marketing
sao preteridas, criando também um processo de investimento desigual entre as diversas
areas artistico-culturais, mesmo nos grandes centros urbanos” (CALABRE, 2007, p. 94)

O interesse era apoiar quando tinha cadeirantes no grupo. Eu, com mobilidade
reduzida, ndo me encaixava nesse rotulo de inclusdo que a secretaria queria e,
portanto, desistiram de apoiar o projeto. Eu ndo entendi, também n&o questionei, e
ficou por isso mesmo. Comecei a me ver como a galinha dos ovos de ouro de outras
pessoas, porque quando interessava eu era deficiente e quando nao interessava eu
nao era tdo deficiente assim. Passei a me perguntar: que danga inclusiva é essa

que néo é tao inclusiva assim? (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma
YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

As agdes preconceituosas e capacitistas fizeram com que Estela desistisse do
teatro, por ndo ter um corpo considerado dentro dos padrdes exigidos. A fragilidade do
corpo deficiente, segundo ela, ndo era um padrao que vendia a sua imagem como atriz e

os questionamentos sociais e politicos sobre as PcD em produgdes artisticas vao além do
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“belo” e “feio” proposto pela midia. A auséncia de profissionais e/ou pesquisadores da area
em comissdes de avaliagdo e curadorias provocou o afastamento desse segmento em
pautas de discussao e também uma compreenséo distorcida sobre sua producéo artistica.

De acordo com Teixeira:

O corpo deficiente foi alvo de novas significagbes de insercdo, mas essas agoes,
efetivamente, ndo corresponderam de forma satisfatéria, sobretudo, porque a
formacgao, o acesso, e a oferta de trabalho para os artistas ainda sao restritas ou
alvo de especulagdes politicas ou institucionais. Mesmo bailarinos que passaram
por trabalhos reconhecidos pela qualidade no Brasil hoje se encontram
desempregados e sem conseguir espagos para atuagao que nao sejam grupos
caracterizados como inclusivos (TEIXEIRA, 2011, p. 94).

E dando continuidade a discussdo, Carmo afirma:

“A participagdo e a representacdo das pessoas com deficiéncia devem estar
asseguradas em todos os espagos e niveis de dialogos, mas isso depende também
de uma posigcdo mais ativa e participativa desse segmento nas instancias
deliberativas como os Conselhos Estaduais € Municipais de Cultura, Colegiados
etc”. (CARMO, 2014, p. 37)

Estela, cada vez mais incomodada, afirma:

Isso comegou a me incomodar num ponto que resolvi parar e falar: beleza, vou
estudar. Ai fui fazer bufao, fui fazer clown. O buféo é aquele que vive a margem da
sociedade, € o escarnecido pela sociedade, ele é o mendigo, € o louco e,
exatamente por ele estar a margem, ele tem essa liberdade para falar a real, falar o
que pensa e apontar o dedo de maneira critica. E tem muito de bufdo no que eu
fago hoje, muita ironia, muito cinismo. (Entrevista concedida ao Itad Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

O chamado Cripface, acdo em que produtores preferem dar a preferéncia a
atores sem deficiéncias para retratar as PcD € uma das grandes problematicas referentes
a oferta de trabalho para pessoas com deficiéncias, 0 que remonta o imaginario social de

que brancos pintavam o corpo de preto para representar pessoas pretas no teatro, festas,

televisdo e cinema.

Foi um processo de encontrar o meu espago mesmo, fui do teatro pra edigéo de
video, trabalhei bastante com produgao, dirigi, dei aula. Até tentei ainda fazer danga
em outra companhia, mas nao rolou, senti muito preconceito —nao era algo
declarado, mas eu sentia como as pessoas me olhavam e nao entendiam os cédigos
do meu corpo. Fui vivendo situagcbes de preconceito que me fizeram refletir: que
corpo € esse que se metia em lugares indevidos, em lugares em que ndo deveria
estar? (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada
em 14 de maio de 2018).

O cripface pode ser considerado para a comunidade sem deficiéncia com uma
representatividade no audiovisual, mas, para as PcD, o termo pode representar o
capacitismo, por entender que o corpo deficiente ndo € bem visto como padrao estético

televisivo e um corpo sem deficiéncia imitando o corpo com deficiéncia pode ser aclamado
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pela atuagao, invalidando o trabalho cénico de quem realmente tem uma deficiéncia e
precisa de uma oportunidade. “Refleti sobre a inclusdo também, sobre qual era essa logica
inclusiva, quando produzi meu primeiro solo, e vinha gente me falar: “Vocé ¢ incrivel, vocé
deveria estar na televisdo”. (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma
YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

O corpo com deficiéncia nessas produgdes, seria tratado como um corpo fragil,
nao resistente a uma produgao e para a imagem ser vendida na televiséo, esse corpo nao

pode ser fragil”:

Vocé entende que a pessoa esta olhando para a sua deficiéncia, e ndo para a sua
atuacdo. Havia também festivais inclusivos que ndo me chamavam, e entendi que
meu trabalho ndo reforcava esse esteredtipo de “Ai, que bonitinho, coitadinho”. E
aquele estereodtipo do café com leite, € aquele inclusivo que deixa vocé a margem
€ ndo para pra pensar a inclusao de fato. (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

Oliveira afirma que a pessoa com deficiéncia em cena sofre o preconceito inicial
de ser tratado pelas pessoas sem deficiéncia como alguém que supera seus limites, com
um esteredtipo de coitadismo, de vencer suas limitagdes, de corpos que estdo tendo

oportunidades de estarem na cena e, por isso, merecem reconhecimentos:

O que nos separa dos animais, fazendo-nos homens, depois sujeito e humanos ou
ndo humanos? Corpo Intruso em cenas iniciais traz a imagem, os movimentos e o0s
signos que nos rementem ao animalesco. Seus movimentos bruscos nos dizem o que
€ um animal ou uma representagdo desse? Ja o bipede com a simbologias dos ja
conhecidos gestos nazistas, diz-nos quem és? S&o essas cenas de repeticdes que
vao marcar os corpos dos rejeitados no inicio do século XX, estruturando a busca do
sujeito ocidental pela sua hegemonia. (OLIVEIRA, 2018, p. 44 e 45)

O preconceito é o que afasta da inclusao proposta. E, segundo o que Estela
aponta, essa realidade nao acontece apenas no Brasil, mas sim em paises da Europa. Esse
distanciamento entre o social e a deficiéncia é um dos fatores que culminam para o corpo-
intruso, uma vez que o pertencimento em determinados espacos é distante e colabora para

a nao-inclusao.

Este termo — Corpo Intruso - geralmente ndo dou essa definicdo assim de bandeja.
Eu criei um workshop para desenvolver o conhecimento do corpo intruso através da
pratica. Eu encontro pessoas que estao interessadas em conhecer o corpo intruso
e jogo a pergunta: O que é corpo intruso? E as pessoas tém que responder numa
folha grande, a sala inteira é forrada por uma folha e, na sala, tem revistas, cola,
canetinhas, tesoura, e elas vao responder com colagem, com desenho, com escrita.
A partir desse desenho, que a gente vai descobrir, através do olhar que todos
construiram, o que vem a ser o corpo estranho. Depois, eu coloco a minha definigao.
Esse workshop € algo que eu desenvolvo para a pessoa descobrir até onde ela foi
corpo intruso, porque todo mundo foi corpo intruso uma vez na vida pelo menos.
(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).
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Corpo intruso seria “um nao fazer parte”, o local em que o corpo ndo esta
inserido, o corpo que precisa ser realocado em determinados espacos para “se fazer
integrante”, aquilo que ndo esta adequado, que nido é acessivel, que precisa se reinventar
para fazer parte. E tudo aquilo que causa estranhamento, reacdes adversas e tem
fragilidade frente aos demais. De acordo com Carmo: “A sua pesquisa intitulada Corpo
Intruso aponta nessa diregdo, de borrar as fronteiras das linhas abissais ndo so referentes
a deficiéncia, mas também de diversos assuntos como género e territorialidade”. (2014:
102)

O pesquisador Lucas de Almeida Pinheiro (Universidade Estadual de Campinas
- UNICAMP) escreveu um artigo a partir da dissertagdo de doutorado® “Poéticas Do Acesso
a Cena: A Acessibilidade Poética” e nele trabalha a pratica teatral e os artistas com
deficiéncia visual. Ele discorre sobre como o protagonismo do artista com deficiéncia
provoca uma alteragao na légica do que é e de como se fazer arte, provocando o surgimento
de outras epistemologias criativas e linguagens, trazendo a discussao a ideia de “Corpo
Intruso”, de Estela Lapponi. Segundo ele, “pensar em corpo intruso é entender que a
intrusdo destes corpos nao so fissura espacos, criando novas realidades e conhecimentos,
como também provoca uma alteracéo na légica do que é e de como se fazer uma arte
acessivel”. (PINHEIRO, 2021, p. 03). Ele complementa:

E pensar que intrus&o destes corpos, ha muito ignorados e/ou invisibilizados, como
protagonistas dos fendmenos artisticos, provoca e promove a produgéo de poéticas
de criacao especificas, que fissuram muitas de nossas epistemologias criativas,
procedimentos formativos e linguagens artisticas, fomentando novas a partir de
suas existéncias, necessidades e vontades. Seus corpos, suas identidades
sensoriais € suas maneiras de ser e estar no mundo e na arte pouco encontram
bases epistemoldégicas ou procedimentos criativos que levem em conta as

especificidades que os circundam e que os fazem ser quem s&o. (PINHEIRO, 2021,
p. 03 e 04)

Carlos Eduardo do Carmo, mais conhecido como Edu O., é artista com
deficiéncia e pesquisador académico, que também ponderou sobre a tematica do corpo
intruso. Ele, que participou de trabalhos artisticos com Estela Lapponi, afirmou que o
conceito de corpo intruso da artista “é uma “investigacdo cénica, visual e conceitual”
desenvolvida e que teve inicio em 2009, quando a artista se mudou para a cidade de
Macerata, na Italia, a fim de solicitar a cidadania italiana e estudar”. (CARMO, 2014, p. 102)

O pesquisador ainda complementa:

6 Doutorando em Artes da Cena pelo Programa de Pos-Graduagéo em Artes da Cena, do Instituto de Artes,
da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp) em 2021.
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A experiéncia de imigrante a fez viver em uma condi¢ao de invisibilidade social pela
dificuldade de estabelecer relagdes com a populagdo local, mantendo contato
exclusivamente com estrangeiros. A partir dessa situagao e ja sentindo seu corpo
como intruso, identificou ali uma possibilidade de pesquisa em Danga que viria
comegar no ano seguinte. (CARMO, 2014, p. 102)

Além disso, Edu O. discorre sobre as dificuldades de Lapponi em se inserir na
politica de editais de projetos culturais, principalmente os de abrangéncia nacional. “Nos
ultimos anos, ela afirma ter inscrito projetos em mais de vinte editais, sem ter conseguido
éxito em nenhum”. (CARMO, 2014, p. 103).

Tais politicas publicas, sempre questionadas por Lapponi quanto a possibilidade
de acesso aos editais vao além de olhar a pessoa com deficiéncia como seres que
produzem, escrevem, criam espagos para suas narrativas e constroem saberes. Ha
também a negacéo da acessibilidade quanto aos acessos e incentivos frente aos editais
para PcD, que preferem trata-los dentro do conceito de “Somos todos iguais”, mas que
acabam negando as deficiéncias, ja que a expressao € um determinado para configurar
diante da lei, em que todos sao iguais, mas nao acontece o mesmo em questdes de direitos
e acessos de forma singular. Conforme Pinheiro:

Entendo, por isso, a Acessibilidade Poética como algo singular. Gerada e gestada a
partir do didlogo, da troca, do convivio, do atrito e da fricgdo entre os interesses
artisticos e as idiossincrasias de quem quer criar. Nesse processo, a escuta aparece
enquanto uma ferramenta importantissima. Escuta no sentido de interesse e de
atengao, nao no sentido de audigdo. No sentido de afeto. De se colocar aberto e
atento ao outro, ao como nos afetamos mutuamente e o que, juntos, juntes e juntas
podemos frutificar destes encontros. Uma tentativa de a gente se ocupar dos
préprios lugares nos encontros com os outros, com o que nos torna diferentes, do

que na tentativa de se colocar no lugar do outro, um lugar que nds nunca
conseguiremos ocupar. (PINHEIRO, 2021, p. 04 e 05)

2.2 PRODUCOES ARTISTICAS DE ESTELA LAPPONI A PARTIR DE UM DEBATE-
PALESTRA EM 2018

O debate/palestra realizado por Estela Lapponi no Seminario de Arte, Cultura e
Educagéo na América Latina (2018) também foi produzido pelo Itau Cultural e postado no
mesmo ano, com o titulo “O que os artistas tém a ensinar? No debate, a artista fala sobre
suas produgdes artisticas, sua visao didatica e o sentido evidente de ndo conseguir separar
corpo e arte. Por ser uma pessoa com deficiéncia, ela utiliza a sua especificidade para
transgredir, reconstruir, mudar, fazer pensar, promover um encontro de corpos com e sem

deficiéncia, que possam pensar juntos, produzir juntos e lutar por uma acessibilidade, ndo



52

na condigao de igualdade nas questdes estruturais, mas nas construgdes de politicas que
colaborem e contribuam com a qualidade de vida das PcD.

A primeira performance apresentada por Lapponi foi um solo, em 2007, que
Estela danca, performa, e se expressa com frases como: “Veja como eu pareco bonita?! Eu
respeito o sistema de cotas! Eu... parei de fumar! Hoje... eu me trato... com a medicina
ortomolecular. Quem quiser comprar um bbénus de mim.... eu acho que tenho um
cartdozinho aqui comigo.” (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE,
publicada em 14 de maio de 2018).

Nessa performance, Estela mostra o lado belo da deficiéncia, mas também
questiona as condi¢des politicas das produgdes artisticas, bem como a escassez de
financiadores, as insergcdes no mercado de trabalho, as dificuldades de comercializagcao de
trabalhos artisticos. Os impasses apontados por Lapponi passam pela impossibilidade de

separar a artista da sua deficiéncia.

Eu, como artista independente, produtora dos meus préprios trabalhos, nao
conseguia vender porque ele era muito especifico e demorou um tempo para eu
entender que a especificidade era a minha deficiéncia. Entdo eu comecei a
perceber: Eu tenho deficiéncia ou ndo tenho? Onde é que eu me encaixo nesse
mercado? (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE,
publicada em 14 de maio de 2018).

As falas de Lapponi reforcam a luta pela aceitacdo do corpo com deficiéncia e a
territorializagado das PcD em qualquer modalidade artistica. “Veja como eu parego bonita?!”
reforga o que Estela fala sobre a beleza da deficiéncia, do reconhecimento da pessoa com
deficiéncia frente a suas producdes e a forma como estas deficiéncias podem ser vistas e

tratadas em cena.

O que nos separa dos animais, fazendo-nos homens, depois sujeito € humanos ou
ndo humanos? Corpo Intruso em cenas iniciais traz a imagem, os movimentos e os
signos que nos rementem ao animalesco. Seus movimentos bruscos nos dizem o
que é um animal ou uma representagao desse? Ja o bipede com a simbologias dos
ja conhecidos gestos nazistas, diz-nos quem és? Sao essas cenas de repeticbes
que vao marcar os corpos dos rejeitados no inicio do século XX, estruturando a
busca do sujeito ocidental pela sua hegemonia. (OLIVEIRA, 2018, p. 44 e 45)

As falas, aparentemente, desconexas na performance: “Eu respeito o sistema de
cotas! Eu... parei de fumar...” etc., evidenciam questdes capacitistas que uma PcD enfrenta.
Respeitar o sistema cota, citado por ela, pode representar a visdo publica que se tém ao
interpretar como beneficio ou privilégio recebidos, quando, na verdade, a critica resida na
necessidade das PcD em se adequar ao espaco convivencial.

A relagédo do corpo com o cigarro também é uma fala de destaque no trabalho
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de Lapponi, ao afirmar “Eu... parei de fumar. Hoje... eu me trato... com ortomolecular” e
reforca o estere6tipo da condicdo saudavel, a partir do contraste com sua deficiéncia, quem
sabe, propositalmente, para demonstrar que as questdes de saude nem sempre estarao
atreladas & deficiéncia fisica. E uma fala que naturaliza as PcD e sua condicdo corpérea,
realcando o conceito de que ela ndo é definida por sua deficiéncia, o que esbarra no ideal
imaginario de que Estela tanto reforga, implicitamente ou ndo, que além de um corpo
deficiente, ha uma pessoa que produz, que faz arte, que roteiriza suas obras, que coloca
em cena seu corpo, sua deficiéncia, bem como a sua relagdo com o meio social, tanto em
setores publicos, quanto em setores privados.

“Quem quiser comprar um bénus de mim... eu acho que tenho um cartdozinho
aqui comigo” traz uma referéncia a pessoa juridica de Estela e uma critica ao incentivo dos
artistas pelo poder publico e privado, assim como o esteredtipo de artista independente da
necessidade de vender seus trabalhos, uma vez que o “padrao estético” de um corpo com
deficiéncia ndo é atrativo para o veiculo midiatico. Por outro lado, a fala enaltece a
versatilidade de Lapponi enquanto artista com varias funcionalidades (atuagéo, direcéo,
producao etc.) e que ndo necessariamente precisa estar numa novela para ter seu trabalho
reconhecido. embora exista o cripface.

(...) porque o que acontecia, no incomodo, era um trabalho que as
pessoas viam, mas duvidavam da minha deficiéncia, por que ela esta dangando
desse jeito? Por que ela faz assim? Demorava um tempo para as pessoas
entenderem que era um corpo que era daquele jeito e, ao mesmo tempo, ou quando
elas percebiam, eu tinha muito claro o grafico do publico: ia de um estranhamento,
para um nao entendimento, até o momento que eu comecgava a tirar sarro disso,
quando eu falo: quem quiser tirar um bénus de mim, que eu falo referente a minha
deficiéncia, entdo eu tenho um bdnus, eu tenho o nimero do Pronac, eu tenho um

incentivo fiscal, eu tenho um bénus em mim. (Entrevista concedida ao Itau Cultural,
via plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

A performance de Estela possui, além da estrutura textual, a composicéo cénica
da dancga e do teatro. Areagao da plateia € de risos e gargalhadas, que perpassam a logica
da reflexao e da critica da composicao da obra. Sao ag¢des desencadeadas que podem
levar o publico a uma reflexdo sobre o corpo com deficiéncia no palco. Perguntas do tipo:
“Estaria a atriz interpretando uma personagem com deficiéncia? Qual a relagdo do texto
com o corpo com deficiéncia?”. A relacdo de Lapponi entre o texto e a danga nesta
performance esta na corporeidade, ndo tratada como doenca, mas sim como caracteristica

humana. Sobre o assunto as reflexdes de Ranciére sio ilustrativas:

A arte ndo é politica antes de tudo pelas mensagens que ela transmite nem pela
maneira como representa as estruturas sociais, os conflitos politicos ou as
identidades sociais, étnicas ou sexuais. Ela & politica antes de mais nada pela
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maneira como configura um sensorium espago-temporal que determina maneiras
do estar junto ou separado, fora ou dentro, face a ou no meio de... Ela é politica
enquanto recorta um determinado espago ou um determinado tempo, enquanto os
objetos com os quais ela povoa este espago ou o ritmo que ela confere a esse tempo
determinam uma forma de experiéncia especifica, em conformidade ou em ruptura
com outras: uma forma especifica de visibilidade, uma modificagdo das relagdes
entre formas sensiveis e regimes de significagido, velocidades especificas, mas
também e antes de mais nada formas de reuni&o ou de soliddo. (RANCIERE, 2005,

p. 2).

A metalinguagem é uma referéncia nas obras de Lapponi, pois o conceito
transmite a ideia de que a produg¢ao de um discurso fale a mesma linguagem para transmitir
um discurso. Lapponi utiliza-se da metalinguagem quando usa a sua deficiéncia fisica para
falar de deficiéncias, o corpo para falar do corpo, assim como fez Bellatin, citado no capitulo
anterior. Tanto Lapponi, quando Bellatin usam seus corpos com deficiéncias para evidenciar
que a corporeidade vai além de uma deficiéncia, que nao limita a condigdo de produtores
de conhecimento, da constru¢do de novos saberes, de novas identidades em cena. E como

ressalta Oliveira:

Se a invencdo do homem é recente e esta préxima do seu fim, a do corpo € bem
mais recente, e seu fim nao se tem revelado. Ja a relagao cultural e social com os
corpos que fugiam do padrdo moderno, foi marcada de forma violenta: a
anormalidade, criada a partir de uma epistemologia moderna como a vida (a
organicidade), o trabalho (0 que nos mantém vivos) e a linguagem (a que marca e
que mantém na histéria). (OLIVEIRA, 2018, p. 48)

Isto ndo quer dizer que a representatividade de Lapponi deva ser encarada como
exemplo a ser seguido por outras pessoas com deficiéncia ou como muitos preferem
relacionar a produgao como exemplo a ser superado. As PcD n&o precisam superar suas
deficiéncias, elas assumem a identidade de um corpo com deficiéncia e faz dele sua
especificidade. Ao contrario do que pode ser associado, a intengcdo de Estela quanto as
suas producgdes atravessadas pela metalinguagem, desempenha um carater didatico, nao
estereotipado, de superagao ou de exemplo para outras PcD, em que a deficiéncia deva

ser vista como uma especificidade humana.

Em relagdo as pessoas com deficiéncia, os estigmas permanecem arraigados a sua
condigcao fisica, sem ser levada em conta toda complexidade da sua construgao
enquanto sujeito de sua propria vida, revelando, assim, a manutengdo de um
entendimento limitado sobre a deficiéncia, muitas vezes, alimentado pela prépria
pessoa com deficiéncia. (CARMO, 2014, p. 81)

O carater didatico das producgdes de Lapponi pode ser explicitado com o trabalho

desenvolvido por ela chamado Cadeira Falando Sem Tabu. A artista procura ouvir as
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pessoas que convivem com PcD, criando um espaco publico onde é possivel observar e

refletir. De acordo com Teixeira:

A descentralizagédo nas relagbes entre o grupo e o bailarino favorece a autonomia e
o desejo pela exploragdo de novos espacos de atuagdo que ndo sejam somente
restritos a sala de ensaio. Isso faz com que surja a motivagdo para a capacidade de
criagdo pessoal, de verificagdo de possibilidades que envolvam o corpo em toda
sua extensdo. As metodologias de formagdo no pais que mantém a relagcao
hierarquica coreografo-dancgarino dificultam a pratica voltada para um fazer
investigativo dos artistas. No caso do bailarino deficiente, essa parece ser uma
condicdo que vai além da hierarquia profissional, desencadeando uma relagao
tutelar (TEIXEIRA, 2011, p. 123).

Nessa experiéncia, a artista percebeu que as pessoas ndao conseguiam ir além
da deficiéncia, havia a duvida da capacidade sobre a sua condig¢ao fisica no palco, que
estacionava no corpo com deficiéncia, no questionamento sobre superar, ser exemplo,
vencer a dificuldade de se locomover no palco e ser considerada uma guerreira. “Entéo,
esse corpo, que € um monte de coisa, que vocé pensa de mim, que eu penso de mim, que
nos pensamos juntos. Me incomodava muito as pessoas nao conseguirem ir além da minha
deficiéncia”:

Dai eu pensei: Precisa partir para uma educacgao, e eu tive a experiéncia com uma
artista plastica, que eu fiz uma personagem que ficava quatro horas imével numa
instalacao, e a partir dessa experiéncia eu criei o Cadeira falando Sem Tabu, que é
uma personagem que tem multiplas deficiéncias e que profere uma palestra
audiovisual. Eu misturo dados da minha propria histéria com outras histérias, e dou
esse espago para que a plateia observe, veja e se depare consigo mesma.

(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).

As indagacoes da artista sao latentes, porque remonta um preconceito social em
associar apenas o corpo com deficiéncia, penalizando a performance, ao invés de compor
na reflexdo as particularidades de cada corpo — neste caso — dos observadores, que vao
além de uma limitacado por deficiéncia fisica. Um idoso pode ter mobilidade reduzida, um
obeso pode ter dificuldade de acesso, uma pessoa com problemas respiratérios pode ter
problemas com exercicios fisicos, uma crianca com restricao alimentar tem uma limitacao
nos alimentos para ingestao, dentre outros. Mas para a cena de Lapponi, a Unica limitagao

observada era a da prépria artista.

A arte, e aqui especificamente a danca, pode ser compreendida como elemento
transformador, questionador e politico, tendo papel importante no confronto a esta
realidade. O artista, de um modo geral, deve compreender-se como um ser
implicado com seu mundo e responsavel por apresentar inquietagdes e novas
perguntas a ordem posta, o que vale também para o artista com deficiéncia.
(CARMO, 2014, p. 81)
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No entanto, ag¢des capacitistas ocorrem também, quando a pessoa sem
deficiéncia tenta normatizar a condigdo da pessoa com deficiéncia, tornando-as iguais no
conceito que mais uma vez, soa, aparentemente, como inclusdo, mas que se torna
excludente: “Somos todos iguais”. A tematica aqui ndo é o tratamento por igualdade, até
porque as pessoas com deficiéncia sabem da sua condigao e precisam ser tratadas com
ambientes acessiveis para cada limitagcdo. A pessoa que tem mobilidade reduzida nao quer
ser tratada igual a uma pessoa que possua todos os movimentos, pois ha barreiras que
impedem tal acesso. O questionamento levantado por Lapponi, sugere que cada pessoa
com deficiéncia possa ter acesso e independéncia, na forma de pensar e agir, mas sem
nunca esquecer de suas caracteristicas.

O tratamento “todos iguais” diminui, inferioriza, condiciona, fraciona, inviabiliza,
ao lidar com corpos que enfrentam limitagdes. Reforga a ideia que as PcD necessitam de
se readequar ao espago sem acessibilidade, no entanto, o espago nédo necessita se
adequar a elas. Mais uma vez, é o corpo com deficiéncia — posto pela sociedade — como
ser que precisa se readequar pra se sentir aceito e pertencente, ou que precisa superar

suas barreiras para nao serem invisibilizados. Conforme as palavras de Carmo:

A falta de acessibilidade, a invisibilidade, a manutencdo do olhar “coitadinho” em
relacdo as pessoas com deficiéncia, a dificuldade de acesso a educacgio e,
consequentemente, aos bens culturais, todas as barreiras sociais, arquitetonicas,
comunicacionais, atitudinais e urbanisticas, sao fatores que afetam drasticamente a
maneira de se posicionar e agir da pessoa com deficiéncia. Sao questdes que
interferem na forma de estar no mundo. Lembrando que existe uma variedade
enorme de deficiéncias que deixam menores ou maiores sequelas que produzem
niveis de dependéncia também variados que ndo podem homogeneizar as
singularidades de cada pessoa. (CARMO, 2014, p. 86-87)

As obras artisticas de Lapponi estado longe de reproduzir tais preconceitos sociais
a comunidade com deficiéncia. Ela ndo simula o esteredtipo de uma pessoa com
deficiéncia, ela € uma pessoa com deficiéncia, vitima de um acidente vascular cerebral que

perdeu parte dos seus movimentos.

Eu acredito que o meu trabalho sempre une vida e arte. Ndo consigo separar. Nao
€ que eu faga terapia em cena, mas ndo tem como nao ser afetada pela vida e nao
trazer isso a tona em forma de arte. A partir de uma experiéncia que tive morando
na lItalia, quando fui requerer a minha cidadania, eu me dei muito mal com os
italianos. No entanto, o ocorrido fez surgir um termo que eu inventei e que vem
sendo o centro de minha investigagdo, que € o “Corpo Intruso”. (Entrevista
concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de
2018).

A sensibilizacdo proposta e sua possivel reflexdo ndo ddao margens a piadas
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ofensivas, proferidas por alguns humoristas que acreditam que estédo incluindo as PcD em
seus textos. Inclusdo néo €, simplesmente, falar sobre. Incluir € compreender que o texto
de alguns artistas foge da regra social de luta das pessoas acometidas com alguma

deficiéncia. Segundo Carmo:

As experiéncias artisticas de Estela Lapponi, de uma maneira geral, também nos
indicam possiveis alternativas de articulagdes e pontos de fuga variados, que nos
auxiliam a nao ficarmos presos nas redes da inclusdo. Estela vem desenvolvendo,
ao longo de suas pesquisas, trabalhos com diversos artistas que utilizam também
diferentes linguagens (video, musica, performance, instalagdo) e isso me parece,
ser uma abertura para dialogos artisticos proficuos que favorecem mudangas de
paradigmas tanto da deficiéncia quanto da dang¢a. (CARMO, 2014, p. 101-102)

Outra questao relevante é a conduta estabelecida pelas pessoas sem deficiéncia
em desumanizar, preconceituosamente, as pessoas com deficiéncia. A associacdo de
pessoas com deficiéncia, como sendo desumanas, inferioriza as PcD e as colocam no
mesmo patamar de pessoas racistas, LGBTfobicas ou etaristas, dentre outros. Nao eximo
a possibilidade de uma pessoa com deficiéncia ser preconceituosa, até porque sao diversos

fatores que colaboram com essa personalidade e atitude.

A medida que fala, Estela revela, com as acdes, as habilidades do fazer cotidiano
proprias daquele corpo: despir, vestir, descalgar, calgar, encher bola, amarrar,
escrever, colocar som e pede ajuda para o que ndo é possivel fazer sozinha. Sao
os acordos que vao se estabelecendo na relagao entre performer e publico que esta
posicionado, de pé, ao redor de uma mesa-palco onde toda a agéo se passa, as
vezes em volta, as vezes em cima. (CARMO, 2014, p. 104)

Alguns(mas) observadores(as) da obra de Lapponi ndo conseguem enxergar as
proprias limitagées sociais, portanto, ndo reconhecem a acessibilidade e inclusdo como
tematicas pertinentes. S4o pessoas acostumadas a usarem expressdes que inferiorizam as
lutas das minorias, inferiorizam através do uso de expressdes pejorativas que nao se
adequam ao cenario atual. O intuito das performances de Lapponi, segundo ela prépria, é
fazer com que as pessoas percebam que existe um pensamento, uma existéncia, um ser-

humano que esta presente.

Ele pode ndo se locomover, ele pode ndo se comunicar do jeito que a gente esta
acostumado dentro do padrdo, mas tudo aquilo que ela esta falando, todo aquele
audio que acontece durante a performance, € algo verdadeiro, é algo que é dela.
Depois, obviamente, tem uma conversa, um debate, um espacgo para falar a respeito
daquilo que elas sentiram, porque como eu tenho um corpo com deficiéncia e,
anteriormente, nédo o tinha. Eu adquiri a deficiéncia. Eu tenho, talvez, a vantagem
de entender o antes e o depois e esse processo de como me vejo e como o outro
me enxerga. Eu sei que existe muito atrito, existe muito conflito nessa questao.
(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).
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Cadeira falando sem tabu é um projeto didatico, de expresséo das pessoas que
assistem, pois, a plateia tem a possibilidade de reagir e expor suas angustias
presentemente. Trata-se de um projeto que tem o interesse de ouvir para ensinar, impactar
para gerar reagoes, falar para instruir. No comeco do video, ha uma definicdo de deficiéncia.
“Deficiéncia — Substantivo feminino 1: Falha, falta, caréncia” e, em seguida, apresenta o
publico falando das experiéncias que tiveram com a perfomance/palestra. No espetaculo,

Estela diz:

Eu tive um AVC — Acidente Vascular Cerebral. Tem o AVC isquémico, que é a falta
de circulagdo sanguinea e o hemorragico, que € o derramamento de sangue pra
fora dos vasos. O que eu tive foi o AVC hemorragico. Quando isso aconteceu eu
estava estreando uma pec¢a na Praga Antonio Prado, o espetaculo era Amor por
Anexim, de Arthur Azevedo. Era o projeto Arte nas Ruas, da prefeitura de Sao Paulo.
Eu tive um derrame em plena cena, acompanhei cada momento da minha
transformagé@o com total consciéncia. (Entrevista concedida ao Itad Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

Das experiéncias didaticas propostas por Lapponi, dentro do conceito “corpo
intruso”, a artista promove outras experimentacdes com o publico que vao de encontro com
as sensacodes, desejos, colocacado no lugar do outro, falar para se entender, escutar para
entender o outro. Durante o video-palestra, Estela pega os 6culos, manuseia com uma mao,
coloca-nos e, nele, ha dois olhos pintados no lugar da lente. Ela fixa o “olhar” nos
convidados no palco e também na plateia. Sorri e fala: Ola, soy Zuleika. Ela tira os 6culos
e afirma: Zuleika é o container do corpo intruso.

Segundo Carmo, € um container onde o conceito do trabalho habita e se faz ver.
Por isso, é fundamental que o publico faga o que for necessario para que a marca nao se
perca, ajeite as coisas para nao cair. Forma e conteudo estao imbricados. (CARMO, 2014,

p. 104) Nas palavras de Estela:

Foi quando eu comecei a me descobrir mais como performer do que atriz, que eu
venho do teatro, depois fui para a danga contemporanea, e eu comecei a perceber
que minha linguagem estava mais préxima da performance, que eu n&o conseguia
mais ter o pensamento e o raciocinio corporal de atriz. Eu inclusive perdi a fala. Eu
morei em Madri um ano, quando eu fiz o mastro, que eu comecei a desenvolver
mais profundamente esse termo. Eu falava espanhol, meu pai é argentino, mas por
alguma razao, eu ndo queria estar em cena e nao queria mais falar. Entdo isso aqui
(6culos) resolvia. Depois eu comecei a perceber também que ela podia falar—
quando eu ganhei isso aqui (6culos) de presente de uma amiga minha. A gente
estava num bar, entrou um paquistanés cheio de coisas, estilo Rua 25 de margo, e
esses Oculos, ela apontou e disse: vocé ainda vai fazer algo com isso. E ela estava
certa. Mas eu nao queria a formalidade da mascara, do nariz, ndo queria nada
daquilo que eu ja tinha feito. Ai, eu descubro que Zuleika pode ser qualquer um.
(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).
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Estela desenvolveu com estudantes de uma escola, considerada classe AA, por
ela. “Eu tenho que falar para 50 adolescentes, as vezes adolescentes ddo um pouco de
medo (plateia rindo). Eu tenho um pouco de medo de adolescentes (rindo), principalmente

quando vocé esta nesse lugar de um ‘pseudopoder™

Neste ano (2018), fui convidada pela terceira vez para dar uma palestra, uma
conversa com 20 alunos, é rotativo, a cada 20 minutos vinham mais 20 alunos. Tem
um bau orixa conversando com eles, um PHD em racismo, e uma mulher que sofreu
violéncia doméstica. Entao, os alunos fazem um tour conosco. Eu pensei: Ta, mas
como eu falar sobre a minha deficiéncia, porque eu pensei, eles vao ver: Ah, ela tem
um cabelo descolado, tem tatuagem, ta dentro de um certo padréo de beleza, e ndo
vai acontecer nada. Eu vou falar bla, bla, bla, eu tive um AVC, e dai vai ficar s6 num
discurso de superagéo, tipo: Ah, que legal, ela conseguiu, até reforga um outro tipo
de discurso que ndo me interessa verbalizar aqui. (Entrevista concedida ao Itau
Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

Como corpo que € a revolugao, Estela resolveu aplicar uma metodologia que
fosse equivalente para causar sensacdes nos estudantes e despertar o olhar diferenciado
das praticas sociais excludentes que afastam as pessoas com deficiéncias. Ela diz que
recepciona os alunos com os oculos na sala. No video-palestra, ela coloca novamente os

oculos, olha para os convidados, fica em siléncio. Vira para o outro lado:

E um choque, porque eles pensam: Sera que estou entrando no lugar certo? Alguns
tém vontade de rir, eu digo: pode rir. Vocé esta autorizado. Alguns dizem: N&o, néo
fui eu, foi ele que esta rindo. Dai, eles comegam a testar a Zuleika. Eu convido vocés
(Indo a plateia e passando os 6culos). S6 tomem cuidado, porque ele (6culos) ndo
existe mais e € o unico que eu tenho, mas, todo mundo pode passar pela
experiéncia de ser um pouco Zuleika, porque todo mundo € um pouco Zuleika em
algum momento. (Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE,
publicada em 14 de maio de 2018).

O choque com corpo intruso ndo € uma premissa apenas para pessoas com
deficiéncia. Qualquer pessoa pode se sentir corpo intruso em qualquer momento da vida.
Para finalizar, Estela diz no video: “O corpo intruso nao fala s6 do corpo com deficiéncia.
Eu parto do principio que, tendo uma deficiéncia, ela esta |a e eu ndo posso tira-la”. Em

seguida, & o manifesto anti-inclusao.

Manifesto anti-inclusao parte 1 — A inclusdo propde hierarquia de capacidades, a
inclusao de incapaz de ver e enxergar, a inclusao é incapaz de ouvir e escutar, a
inclusao &, simplesmente, incapaz. A Inclusdo propde passividade. A inclusdo nao
interage. A inclusdo causa pena. A incluséo € unilateral. A inclusdo exclui. A inclusdo
isola.

Manifesto anti-inclus&o parte 2 — Arte é conhecimento, arte é habilidade. Arte é
construcéo. Arte é dialogo. Arte é investigacéo. Arte é acdo. Arte é troca. Arte é
liberdade. Arte é criacdo. Arte é expressao. Arte tem de toda pessoa. Ainclusao quer
te normatizar, a inclusdo quer te excepcionalizar, a inclusao quer te paralisar, a
inclusdo quer te desconsiderar, a inclusdo quer te desincorporar, a incluséo quer te
ignorar, a inclusao quer te especificar, a inclusdo quer te deixar s6. Arte e inclusdo
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estdo na contraméao. O significado das palavras vai além da sua semantica, trazem
seu tragado grafico e sonoro pesos e levezas histéricas e arraigadas as mais
diversas socio-politicos-culturas. O que quero propor aqui € que re-pen-se-mos
sobre o significado e a significancia que carregam as palavras: arte inclusiva.
(Entrevista concedida ao Itau Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).

2.3 PROFANACAO

O curta-metragem Profanagéo’, dirigido e produzido por Estela Lapponi, em
2018, traz uma referéncia estética das deficiéncias no Brasil e ironiza com perguntas que
pessoas sem deficiéncias fazem sobre aquelas que tem alguma deficiéncia. O trabalho teve
inicio em 2011, apds a leitura do texto Profanagées, de Agamben. Estela evidencia pessoas
com deficiéncia e as coloca em um novo lugar: o de fazer arte, de produzir saberes, de

confrontar conhecimento, para gerar representatividade.

Fotografia 04: Cartaz do curta-metragem Profanagéo, dirigido por Estela
Lapponi e publicado no site: issuu.com

A ideia inicial ndo foi a mesma do resultado final, em razdo de interferéncias
proferidas por outras pessoas com deficiéncia. O elenco foi composto por PcD: Natalia
Rocha, Leo Castilho, Edu O, Estela Lapponi e Sarah Houbolt. Eles se encontraram para
responder as mais diferentes duvidas de pessoas sem deficiéncia. A direcéo de fotografia
foi de Thais Taverna e a diregao de arte de Valter Nu, com edi¢ao de Rodrigo Carneiro e
producao de Casa de Zuleika. Lapponi participou de um debate sobre a obra, que foi

7 Curta-metragem publicado em 08 de agosto de 2021, na pagina Casa de Zuleika. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=5XP-ZZpmPGc, acesso em 30/04/2022
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postado no dia 02 de setembro de 20218. No debate, ela falou sobre as inspiracdes que
motivaram a producédo do curta, suas dificuldades, intengdes, desejos e questionamentos.
Sobre a producgao do curta, Estela diz que a ideia inicial do texto foi em 2011

quando teve o contato com o texto Profanagées, do Agambem.

Eu estava em Salvador, na época que fiz especializagdo em Estudos
Contemporaneos em Danca e, tomando cerveja, eu e outros défis, a gente comegou
a tirar sarro das deficiéncias, falar todas as palavras politicamente incorretas em
relagdo a deficiéncia, e ai, me veio a ideia: Profanar esse corpo, de esse corpo ser
profanado pela propria pessoa com deficiéncia. (Debate publicado no site
Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

A ideia de profanar os corpos e tirar sarro das deficiéncias sao perceptiveis nas
primeiras cenas de Profanagdo, nao como meio de ridicularizar a deficiéncia, mas de
contrastar com os padrdes estéticos sociais e as duvidas pertinentes das pessoas sem
deficiéncia. Portanto, o uso da expressao “défis”, usada por Lapponi no curta, faz aluséo a
um termo acessivel de reconhecimento de pessoas com caracteristicas semelhantes.
“Entao, pra nao falar pessoa com deficiéncia, quando estou com outras PcD, eu falo “défis”.
Ela tem a mesma deficiéncia que a minha, acho que a dela é no lado esquerdo, por isso eu
brinco que somos irmas-siamesas”. (Debate publicado no site Cardume.tv, postado em 02
de setembro de 2021)

Fotografia 05: Foto de divulgacao no site brasil.estadao.com.br, no texto de Luiz
Alexandre Souza Ventura. Link: https://brasil.estadao.com.br/blogs/vencer-limites/o-
corpo-com-deficiencia-ainda-nao-e-visto-como-possivel/

8 LAPPONI, Estela. Debate curta-metragem "Profanagao”. Cardume.Tv. Postado em 02 de setembro de 2021.
(1:03:25 ) Disponivel em: https://cardume.tv.br/a-profanacao-do-corpo-deficiente, acesso em: 25/04/2022.
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Foi a partir do edital do “Spcine” que Lapponi iniciou o trabalho de produzir
Profanagdo. Tratava-se de um projeto experimental, uma vez que o cinema ndo era o
desejo inicial de Estela e que a estrutura da producéo foge do modelo classico de se fazer
cinema. A primeira pergunta do debate foi: Vocé partiu de um roteiro classico ou partiu de
um projeto de performance? E Lapponi responde:

Eu parti do fazer. Nao foi roteiro ndo. Eu acho que nao sei fazer roteiro. Eu parti
principalmente dos sets. O Edu O, que tem as pernas maravilhosas, ele ja
desenvolveu esse trabalho numa performance, desde 2010 ou 2011 e que se chama
Corpo Perturbador. Entao, eu ja sabia qual era o set da performance dele. Eu queria
que filmassem de cima, por conta da plasticidade das pernas, do desenho. Eu sabia
a poténcia dessa performance. Entdo, nao foi roteiro, foi a partir do set que me
trouxe o “como fazer”. O performer esta ali para improvisagao. Foi um dialogo com
a fotografia e com a diregdo de arte sobre o que a gente queria trazer do universo

de cada um. (Debate publicado no site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de
2021)

Foram trés dias de gravagdes, sem roteiro, improvisando para que a realidade
de cada performer fosse apresentada em Profanagéo.

Na primeira cena do curta, quatro pessoas aparecem. A primeira, foi Natalia, com
cabelos vermelhos e um defumador exalando odores e soltando fumacgas. Entoando ex-
pressdes como “Evoé”, um grito festivo, que evoca a presenga do deus Dioniso e “Sarava”,
saudacéao dos cultos afro-brasileiros, como a umbanda e o candomblé. A performer com o
defumador se aproxima da camera, dando a impressao de que esta ao lado do espectador
ou falando em seu ouvido. Os olhos arregalados aproximam o espectador sem deficiéncia
visual, mas, ao mesmo tempo em que a audiodescricdo € precisa, traz, também, o espec-
tador com deficiéncia visual para a cena. A intérprete de libras, Erika Mota, também apro-
xima a pessoa surda da cena.

A cena do defumador traz a sensagéao de o espectador estar dentro do ritual poético.
A sensacdo pela aproximagdo da personagem na primeira cena garante uma
proximidade com o espectador. Sdo sensacgdes importantes e perturbadoras do
comego ao fim, em que a ideia seja o auto-enfretamento, por se deparar num espago
de pessoas com deficiéncias, mas que sido espagos compostos também por
pessoas sem deficiéncias. Os atores profanam, promovem o riso, o desconforto, e
0 espectador se vé implicado naquela arquitetura, naqueles ambientes, com

materiais cénicos e, principalmente, com aqueles corpos. (Debate publicado no site
Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

A profanagao do curta proposto pelos(as) artistas com deficiéncia, ironiza as per-

guntas feitas por pessoas sem deficiéncia. Perguntas que estao fartas(os) de responder e,
dessa forma, o curta funcionaria como um meio de responder as questdes levantadas:

Eu fiz uma chamada publica no Facebook e Instagram, e pedi que as pessoas

mandassem perguntas. Dai o Walter teve a ideia de trazer as perguntas em potes.

Porque quando se encontra um corpo com deficiéncia e um sem deficiéncia, sempre
rola um baldozinho “ai, o que sera que aconteceu com ela?” “nossa, mas por que



63

ela estda mancando?” Ou “como sera que eles transam?” “Como dormem?” “Sera
que sentem dores?”. Entdo, a ideia foi trazer esses potes para o cenario, com
perguntas que o tempo todo estdo atravessando a nossa existéncia. Mesmo que
elas ndo sejam feitas, elas estdo. Sempre criam essa barreira. E eu queria
responder a essas perguntas, s6 que a gente nao tinha ensaiado, s6 a primeira cena
da Natalia falando diretamente para a tela que eu tinha clareza, o resto eu nao tinha
clareza nenhuma. E como a gente era improvisador, a gente foi experimentando. E
foi um fracasso. Foi um horror. Quando desligou a camera, a equipe técnica foi
embora, a gente comegou a improvisar no espaco. E a partir disso, eu vi que era
isso que tinhamos que fazer. (Debate publicado no site Cardume.tv, postado em 02
de setembro de 2021)

As perguntas recebidas pelas chamadas publicas sdo das mais variadas espé-
cies, de um contexto social, politico, amoroso, relacionamento pessoal, mas, principal-
mente, perguntas que envolviam a sexualidade, como forma de reduzir a condi¢ao do corpo
unica e exclusivamente, para a finalidade sexual. Perguntas que contém uma passivel
forma de inferiorizar as PcD, por acharem que sao diferentes ou ndo possuirem capacidade
para sentir prazer fisico.

Na segunda cena, Edu O, que nado tem as duas pernas por conta da poliomielite,
caminha se arrastando e ¢é visto pela camera de cima para baixo. A movimentagao do ator
€ narrada pela audiodescricido e traduzida pela intérprete de libras, que descreve cada mo-
vimento que o performer faz com a pernas prolongadas por um tecido, lembrando um ani-
mal com patas de madeiras. Na descri¢gdo a locucéo atenta para cambalhotas e posi¢cdes
diversificadas: ele senta, deita, de costas, de lado, puxa as pernas até o ombro, curva-se

com a perna na cabeca etc. Sua deficiéncia é evidenciada pela plasticidade da cena.

O Edu ja tem essas pernas e como eu posso gritar essa deficiéncia? Fazer ela
realmente ser vista. Ela esta ali, em primeiro plano. Ao contrario de esconder, vamos
coloca-la em primeiro plano e exibir sua beleza. O Edu ja sabia qual seria a cena
dele. E um trabalho que ele ja desenvolve, mas pensar que a cAmera esta por cima
e ele vai explorar bastante esse espago. Eu ia cantando também. O tempo que cada
um tinha pra se familiarizar com o espago era de 10 minutos. A pessoa se
ambientava no set e enquanto se movimentava eu ia falando: “isso € legal, isso é
bom!” (Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

O filme de Estela apresentou ironias, sarcasmos, ao se relacionar com o conceito
de “corpo intruso”. Sdo as quebras de padrbes estéticos e de comportamento colocados
em discussao, através dos potes fracionados, que condicionam a limitagao do ser-humano
ao retratar a pessoa com deficiéncia. A metafora dos potes fechados retrata o pensamento
humano que nao evolui e ndo modifica, que esta fechado dentro de um padrao (pote), mas
que permeia a vida das pessoas com deficiéncia.

Aideia da pipoca com os potes traz uma referéncia ou uma metafora da morte e

a transformacéao do individuo. O milho se transforma em pipoca e se a pipoca nao muda,
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nao evolui, ela morre.

Fotografia 06: Foto de divulgagao no site brasil.estadao.com.br, no texto de Luiz
Alexandre Souza Ventura. Link: https://brasil.estadao.com.br/blogs/vencer-limites/o-
corpo-com-deficiencia-ainda-nao-e-visto-como-possivel/

Se o corpo sem a deficiéncia evolui pra um corpo com deficiéncia, é porque ele
se transformou, o milho seria o corpo sem deficiéncia, ja a pipoca seria o corpo
transformado com a deficiéncia.

A ideia da pipoca tem a ver com a morte e também com a ideia de transformacgao,
como uma limpeza ancestral do corpo com deficiéncia. Eu sempre coloco que
ancestralidade da negritude e da comunidade LGBTQUIA+ sempre foi bonita, mas
que a dos “defi” sempre foi feia e perdura. Ela continua na nossa formagéo genética,
no nosso imaginario. Por mais que estejamos adquirindo direitos, quase os
perdendo de novo, ainda existe no imaginario coletivo: “Nossa, vocé faz isso, oh..
vocé faz aquilo...” A pessoa é independente, dai: “Nossa, mas como?”, dai sempre

vai esbarrar nas perguntas. (Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de
setembro de 2021)

O performer Leo Castilho é surdo e relatou que fez um curta como “DJ”. Segundo
ele, existe um grafico, onde se “veem” as ondas sonoras, a vibragao e ele tem que estar
sempre em contato com o que vibra. A partir dessa informacao, Estela conversou com o
diretor de arte e ele criou uma “parede” de caixas de som para facilitar a atuacado do
performer. Na cena, Leo Castilho se aproxima de um autofalante, o toca lentamente.
Aproxima o rosto com os olhos fechados, movimenta o corpo no ritmo da vibracao,
manuseia o aparelho de som até encontrar outro autofalante. Aproxima do peito e se
movimenta de maneira ondular. Ela danga com o autofalante no peito, no ombro, nas

costas. Movimenta-se em diferentes diregdes e com ritmos acelerados. Usa um microfone
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e grita.

Eu falava da histéria dessa figura que tinha a ver com lansa, com o poder feminino,
a floresta, a Jurema. Com cada pessoa, a conversa foi diferente. O Leo é surdo.
Nao tinha como eu ir “cantando” pra ele durante a improvisagao. Ele teve um pouco
mais de tempo de improvisagéo para se familiarizar e saber com o que ele podia
brincar. Ele é superlegal, super amoroso. Entdo era assim: Seu set é esse, seu
enquadramento é esse. Acho que, quanto mais estranho, mais interessante, o que
é fora do padrao. (Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

Aintenc&o inicial era fazer com que as perguntas pudessem ser respondidas ao
longo do curta-metragem, o que nem sempre foi possivel. As perguntas referentes ao sexo
eram as mais frequentes. Perguntas como: “Como foi lidar com a sua deficiéncia com vocé
mesmo? E socialmente? Como faz amor nessa condi¢cao? O que te da tesdo? Sua doenca
€ de nascenga? Quais dificuldades vocé tem na paquera? Ter uma dificuldade € algo que
estd sempre em seus pensamentos? E fantasias sexuais, sensoriais, me conta? Tem
alguma regiao do seu corpo que se tocada € incapaz de sentir tesdo devido a deficiéncia?
Como vocé imagina que sejam as cores? Como € o sexo com paraplegia? Mudou o valor
das coisas que vocé considerava importantes antes do AVC?”

As gravacodes do primeiro dia ndo foram satisfatorias, segundo ela. Isto por conta
da falta de roteiro e pela relagdo que cada performer tinha com a camera. A intencao era
que cada um mostrasse as especificidades da sua deficiéncia, com naturalidade. Quando
a equipe técnica ia embora, os participantes passavam a explorar o set de gravagao e

Estela ia falando o que era bom e o que néo era.

No ultimo dia de filmagem, no final do dia, a gente se estendeu um pouco para
improvisar naturalmente, na exaustdo. A gente comecou a brincar com o espaco,
com as pipocas e perceber que a fotografia tinha que estar junto com a gente, o
tempo todo. ((Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

Natalia € uma pessoa com baixa visdo. Ironicamente, utilizava luzes de LED
sobre os olhos e, quando se aproximava da camera, portava uma armacao de 6culos de
metal. A audiodescrigdo gerou desconforto na equipe por utilizar expressées como “encara”,
ou “a vista”, sugerindo um possivel capacitismo, no entanto, causar incbmodo fazia parte
do processo de criacdo do curta-metragem. A proximidade da performer com a camera,
sugeria a ideia que Natalia estivesse observando o espectador.

A minha ideia de colocar esse recurso como parte da poética € também implicar o
corpo do espectador. E uma preocupacgéo que eu tenho enquanto performer. Sem
se dar conta o espectador esta participando também. O meu interesse é despertar
esse desejo pela implicagéo fisica e corporal. A audiodescricdo nao foi colocada

com o objetivo de inclusdo. Ela é parte integrante do filme. (Debate via site
Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)
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A referéncia de aspectos mitolégicos quase sempre se fazia presente na
producao. Através das orelhas pontiagudas de Leo Castilho, a cor dourada, remetendo aos
elfos e fadas, trazendo a ideia de corpos “ciborgues” misturados com a natureza.

Outra referéncia marcante que remete a ironia, € a cena dos cortes. Lapponi
aparece cortando frutas e legumes como: batata doce, maracuja, abacaxi, mandioca,
mel&o, coco, laranja, utilizando diferentes modelos de facas e até uma faca elétrica. A cada
corte, a frase dita por Estela: La assimetria es mas rica. A cena era composta por um
ambiente sem névoa e, ao fundo havia troncos, galhos, folhas e frutas, lembrando a
referéncia do sagrado, em oposi¢do ao nome do curta: Profanagdo. Uma mulher nua, com
mechas nos pelos pubianos e cabelo escondendo o seio esquerdo, remetia a ideia da
criacdo, no Jardim do Eden, evocando o conceito da perfeicéo e da criacdo do ser-humano.
Mas a cena trata da limitagdo de movimentos, pois, de acordo com a frase, traduzida ao
portugués, "A assimetria € mais rica" seja o tratamento da naturalizacdo da deficiéncia a
ideia mais provavel. A personagem € destra, fato comum, os(as) destros(as) sdo maioria na
humanidade e sao vistos(as) como o “normal”, que se adaptam as situacdes, que seguem

as regras). A ideia de Lapponi era, justamente, fugir das regras.

Eu detesto essa palavra superagdo. E uma palavra, como diz Edu O, bipedia
compulséria. Superagdo € uma palavra do bipede, porque o bipede percebe que a
gente precisa superar a nossa deficiéncia para que a nossa deficiéncia néo fique
gritante para ele. A minha intengéo é fazer minha deficiéncia gritar, deixa-la gritar.
Antigamente, mulher n&o gritava; a performance do grito € isso: a mulher pode gritar
sim, é direito da mulher poder gritar. E tirar desse lugar que é a visdo da bipedia
sobre o corpo com deficiéncia, do jeito que ele é, sem tirar e nem por, e vocé vai se
surpreender e vocé vai achar bonito. (Debate via site Cardume.tv, postado em 02
de setembro de 2021)

A ultima parte gravada foi a cena do banho com pipocas. Participaram Edu O,
Estela, Natalia e Leo. A cena se inicia com os potes sendo empurrados e a pipoca
derramada sobre suas cabegas. Uma caixa grande cheia de pipocas também é despejada
sobre os performers. A pipoca jogada ao chao, pode ser interpretada ironicamente: as
pessoas com deficiéncia tém que se transformarem para viver; serem vistas como
incapazes de fazer algo; serem aplaudidas por pequenas conquistas que seriam
corriqueiras aos(a) outros(as), além da “enxurrada” de questionamentos recebidos
diariamente, por intermédio dos potes.

No final, a entrada triunfante de Zuleika Brit, personagem do corpo intruso, de
Estela, interpretada pela australiana Sarah Houbalt que, com sotaque, entoa as frases

Hello, I'm Zuleika Brit. I'm gringa. Eu falo um pouco portugués. Eu gosto de aprender
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portugués. Bonita. Massa. Muito legal. Que fofo. Ontem, amanh@&, hoje. A ultima frase da
cena é: Look the perfect human in the room (Vejam o humano perfeito nesta sala) e, em
seguida, o curta se encerra com o som de vidros quebrando, fumacga ao fundo e legenda
do elenco, equipe técnica e 0 nome das pessoas que mandaram perguntas na chamada

publica.

Quando vi o material na sala de montagem, eu pensei: Ai, gente, que merda é essa
que eu fiz. Ainda bem que o Rodrigo Carneiro € um editor experiente e ele falou:
Calma, isso € normal. Ele me ajudou muito, porque eu falei: Eu ndo tenho roteiro
ndo. Eu saio gravando, filmando, e vou montando a edi¢do. Foram duas semanas
de aulas com ele. A gente foi vendo as performances para montar, a minha foi a
primeira, porque era muito precisa, eu fiquei 40 minutos improvisando, entéo ela
tinha muitas especificidades. Entéo, ficou mais facil vislumbrar e ver como iria ser.
(Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

Sobre o publico, Estela afirmou que o filme teve boa receptividade e que a
tematica foi aceita. Mas o problema residia em mostrar o filme. “Na gringa, eu ndo consegui
absolutamente nada. Tinha um festival francés, com essa linha do corpo com deficiéncia
em cena, mas o filme n&o foi selecionado. Em Sidney, Australia, também n&o foi
selecionado na mesma categoria. A inclusao exclui, ela vira um “puxadinho’ da inclusao”.
(Debate via site Cardume.tv, postado em 02 de setembro de 2021)

Por fim, a ideia do filme era mostrar os corpos com deficiéncia como eles sdo. A
demonstragao poética de corpos com deficiéncia que apresenta novas formas de fazer arte.
Ele é assim, ele se movimenta assim. Nao falta nada. “Essas sao as particularidades dos
corpos em Profanacdo. Ndo ha superacdes. E a demonstracdo da beleza do corpo com
deficiéncia, sendo da forma como €”. completa Lapponi. (Debate via site Cardume.ty,

postado em 02 de setembro de 2021),
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3 MANIFESTO AOS DIREITOS AS PCD — A NEGAGAO DO ACESSO E EXCLUDENTE
3.1 O GRITO DAS PESSOAS COM DEFICENCIA

Nesse capitulo, buscamos abordar as pessoas com deficiéncia que promovem
a representatividade nas artes e na literatura, como Lapponi e Bellatin, em contraste com
as politicas publicas que dificultam o acesso a essa representatividade pelo pouco
investimento em de acessibilidade. Como ndo pensar nas inumeras barreiras que impedem
as pessoas com deficiéncia de chegarem a um espacgo cultural, tendo que passar por
avenidas, pragas, centros comerciais, pontos de 6nibus, faixas de pedestre, semaforos
(visuais), rotatérias, estacionamentos, escadarias de um centro urbano.

A luta pela acessibilidade deve ser de todos e deveria ser prioridade no campo
politico, pois, a falta de acessibilidade fere o direito basico da existéncia, o direito de ir e vir,
o direito de pertencimento, de assumir a identidade de ser que foi inserido na sociedade
por conta dos acessos. Todes em algum momento da vida poderdo ter uma limitagao fisica,
como na velhice, em que os movimentos ficam fracionados e a condi¢ao corporal se limita

diante dos espacgos urbanos.
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“A participacdo e a representagao
das pessoas com deficiéncia devem estar
asseguradas em todos os espagos e niveis
de didlogos, mas isso depende também de
uma posicdo mais ativa e participativa
desse segmento nas instancias
deliberativas como os Conselhos Estaduais
e Municipais de Cultura, Colegiados etc”.
(CARMO, 2014, p. 37)

9 }1 )%

Um espago sem acessibilidade nega o direito a vida de uma pessoa com

deficiéncia, sendo, também, uma negacgdo ao ato de inserir, incluir, dar visibilidade,
representar e ter representatividade, participar de movimentos ou praticas sociais. Espagos
nao acessiveis impedem ainda o direito de ir e vir das PcD e, mais uma vez, o verbo
“superar” entra em pauta, quando o assunto € acessibilidade e deveria ser obrigagdo em

todas as esferas politicas. Conforme assinala Teixeira, “Estamos diante de politicas
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inclusivas validas em sua elaboragdo, mas ineficazes em sua execugdo. As politicas
culturais e artisticas ainda estédo limitadas pela ingeréncia de Estado e pela auséncia de
acodes reais em acessibilidade”. (TEIXEIRA, 2011, p.49)

&6

M Em relagdo as pessoas com deficiéncia, os
estigmas permanecem arraigados a sua
condigéo fisica, sem ser levada em conta toda
complexidade da sua construgdo enquanto
sujeito de sua propria vida, revelando, assim,
a manutencdo de um entendimento limitado
sobre a deficiéncia, muitas vezes, alimentado
pela propria pessoa com deficiéncia.
(CARMO, 2014, p. 81)

) }I %

O tratamento as pessoas com deficiéncia sempre esteve propenso a época ou

ao contexto histérico. Era nitido perceber as diferengas no tratamento dado as PcD, por
conta de sua limitagdo, o que distanciava do principio de igualdade proposto na Carta
Magna®, de 1988. A abordagem aqui parte do tratamento dado a essas pessoas em
diferentes contextos socioculturais, até chegar a expressao atual “Todes sao iguais perante
a lei”. Relembro o que Lapponi diz sobre o historico das PcD que ndo tem um passado tao
digno, se compararmos a outras minorias, como por exemplo, a luta de negros e
homossexuais que, mesmo caminhando a passos curtos, vem progredindo na no alcance
aos direitos. O mesmo n&o acontece com as pessoas com deficiéncias, pois, encontramos
duas problematicas que estdo latentes na contemporaneidade: O preconceito e/ou a
impossibilidade de se fazer presente na sociedade por falta de acesso.

Em outras palavras, o histérico das deficiéncias no Brasil remonta um passado
distante, quando as pessoas eram tidas como provenientes pela sua sobrevivéncia. O
individuo de “perfeita condicao fisica” era visto como capaz de desenvolver a cultura da
caca e da pesca e assim, garantir o sustento dos convivas. Ja as pessoas que hao
possuiam as mesmas condi¢des fisicas eram consideradas incapazes de se sustentar e de
sustentar as que compartilhavam do seu entorno. E o que afirma a pesquisadora Gisele

Accarino Genofre: “..na época primitiva a busca por alimento era uma questdo de

9 A Carta Magna brasileira se refere a Constituicdo Federal, de 1988, e é também conhecida como Carta
Cidada, pois destina-se assegurar os direitos de todos os brasileiros.
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sobrevivéncia. A caca era a principal fonte, naquele momento histérico, sendo certo que a
boa capacidade fisica era fator primordial para a manutenc¢do da vida”. (GENOFRE, 2013,
p.14).

Essa premissa de uma era primitiva é vista hoje nos estigmas criados na
dependéncia que pessoas com deficiéncia necessitam de cuidados, da ajuda do outro e,
muitas vezes na “incapacidade” de se fazer sozinho todas as atividades corriqueiras. O
ideal de acessibilidade estaria ligado a independéncia da PcD nas atividades sociais, mas
que estas condigdes — em muitas PcD — resgatam a ideia primitiva de que sdo pessoas que
nao podem ter independéncia. Por outro lado, a pessoa que nao apresentava condigdes
fisicas ideais na luta pela sobrevivéncia — na antiguidade — participava de duas teorias,
tendo em vista que cada tribo possuia suas regras e, com isso, o chefe determinava o futuro
da pessoa com deficiéncia. Conforme afirma Silva:

No Antigo Egito, os médicos acreditavam que as doencas graves e as deficiéncias
fisicas ou os problemas mentais graves, eram provocados por maus espiritos, por
demoénios ou por pecados de vidas anteriores que deviam ser pagos. Dessa
maneira, os deficientes nao podiam ser debelados, a ndo ser pela intervengéo dos
deuses ou, pelo poder divino que era passado aos médicos-sacerdotes,
especializados nos chamados “Livros Sagrados” sobre doengas e suas curas.
Estes, se preparavam durante anos para o exercicio dessa fungéo e se tornavam
qualificados em medicina, com competéncia para prestar atengdo médica a pessoas
que apresentavam indicios de males graves ou de deficiéncias fisicas e mentais,
fossem elas consequentes de malformag¢des congénitas, acidentes ou infortunios
das guerras. Entretanto, apenas os membros da nobreza, os sacerdotes, os

guerreiros e seus familiares tinham o privilégio de ser assistidos pelos sacerdotes.
(SILVA, 1987, p. 79).

A primeira teoria abordada pelo pesquisador Valtecides Rubens Alves recai sobre
a histéria que caminha no sentido que cada tribo, em razdo das inUmeras experiéncias
acumuladas e observagdes do cotidiano, desenvolvia seus proprios regramentos. Assim
sendo, ndo existia um padrao utilizado pelos povos. Alguns deles praticavam o exterminio
das pessoas com deficiéncia; quando de seu nascimento, ou ao longo de suas vidas. Outros
povos, em contrapartida, consideravam as PcD como membros comuns do grupo ou, até
mesmo, como enviados dos deuses para beneficiar a tribo. (ALVES, 1992, p. 18).

O pesquisador Otto Marques Silva afirma que as deformacdes congénitas, as
amputagdes decorrentes de traumas e ainda, as doengas graves com consequéncias
incapacitantes, sao parte integrante da histéria da humanidade. (1987: 21)

A palavra “deficiente” causa(va) um estranhamento frente as demais pessoas de
uma mesma tribo ou comunidade. Eugénia Gonzaga Favero, afirma que a palavra
“deficiente” ndo deveria gerar esse reflexo negativo, pois, deficiente ndo é o contrario de

eficiente. O contrario de eficiente é ineficiente, especialmente, quando se refere a seres
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humanos, portanto, a deficiéncia ndo deveria ser traduzida como imperfeicdo ou defeito,
uma vez que nao existe perfeicdo ou auséncia total de defeitos em qualquer ser humano.
Ou seja, ndo se pode dizer que as pessoas sem deficiéncia sdo pessoas perfeitas. A
deficiéncia, nesse caso, indica falta ou limitacdo. (FAVERO, 2004, p. 23 e 24)

Em seu livro Epopeia Ignorada, Silva afirma que os hebreus acreditavam que,
tanto a doenga crbnica, quanto a deficiéncia fisica ou mental e mesmo qualquer
deformacéo, indicavam certo grau de impureza ou pecado. (1987: 82). Em contrapartida a
citacdo de Silva, Sueli Marques Rosa, ao escrever Justica Divina e O mito da deficiéncia
fisica, relacionou o livro de Leviticos e afirmou que esta passagem tornava claro que a
aparéncia fisica era o fator principal para a exclusdo das pessoas com deficiéncias. (ROSA,
2004, p. 09)

De acordo com Barbosa, Matos e Costa, autores de Um olhar sobre o corpo
ontem e hoje, entre os hebreus e os gregos, essa realidade nao era diferente, deficiéncias
como a cegueira, a surdez e a paralisia eram consideradas consequéncias diretas de
pecados ou crimes cometidos. Entre essas, eram consideradas também as deficiéncias
provenientes de acidentes, de agressoes, de participagao em lutas armadas, de puni¢des
previstas em lei e marcas da escravidado: orelhas ou narizes cortados, dedos ou maos
decepadas, olhos vazados etc. (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p. 25). Os autores

acima completam as afirmagdes:

Para os gregos, o corpo belo e forte era prova de saude e forga, requisitos
necessarios para o combate e a luta, para a conquista de novas terras, sendo que
aqueles que nao correspondessem a esse ideal, como as criangas e os doentes,
eram marginalizados e até mesmo eliminados ou abandonados a proépria sorte para
morrer. (BARBOSA; MATOS; COSTA, 2011, p. 25)

Os sacrificios de criangas com deficiéncia eram justificados pelo ideal da busca
de corpos perfeitos. Em Esparta, Grécia, a pratica de lancar criangas deficientes em
abismos ou deixa-las abandonadas em cavernas e florestas foi considerada comum por
muitos séculos da histéria da humanidade (PESSOTTI, 1984, p. 3). Para Sheeremberger,
os primeiros lideres religiosos, como Jesus, Buda, Mohamed e Confucio, advogavam um
tratamento mais humano para as deficiéncias mentais e outras mas-formagdes ou
problemas de desenvolvimento, despertando um movimento piedoso de cuidar das
pessoas com deficiéncia e das menos afortunadas. (SHEEREMBERGER, 1983, p. 22)

Com a ética crista reprimindo a antiga tendéncia de livrar-se da pessoa com
deficiéncia, por meio do assassinio ou da ‘exposi¢ao’, surge a necessidade de tais pessoas

serem mantidas e cuidadas. Em nome da caridade, a rejeicdo se transforma em
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confinamento, pois, o asilo que garante teto e alimento, também esconde e isola o “inutil”.
(PESSOTTI, 1984, p. 7).

O cristianismo modifica o status do deficiente de coisa para pessoa. A ética crista
reprime a tendéncia a livrar-se da pessoa com deficiéncia pelo abandono ou
auséncia de alimentagéo; ela precisa ser mantida e cuidada. Contudo, a igualdade
no status moral ndo correspondera, até a época do iluminismo, a uma igualdade
civil, de direitos. A relagdo com essas pessoas €, ainda, marcada pela segregagéo,
reeditando a contradigao castigo-caridade que permeia a concepgao crista sobre a
deficiéncia. (CARVALHO-FREITAS E MARQUES, 2007, p. 68).

Em registros encontrados das cartas do padre jesuita espanhol José de Anchieta
(1534-1597), é possivel presumir a existéncia de pessoas com deficiéncia congénitas ou
adquiridas, entre os(as) assistidos(as), visto que, as cartas relatam a existéncia de “cegos,
surdos, mudos e coxos” - expressdes obtidas nos documentos - dentre a incipiente
populagdo da col6nia portuguesa na Ameérica, no século XVI. Essas pessoas, de acordo
com os relatos, sofreram com as adversidades do clima e com a enorme quantidade de
insetos, que ocasionaram enfermidades de natureza grave, levando-as a severas
limitagdes fisicas ou sensoriais”. (FIGUEIRA, 2008, p. 55).

66

Comecei a me ver como a galinha

W dos ovos de ouro de outras pessoas,
porgue quando interessava eu era
deficiente e quando nao interessava eu
nao era tao deficiente assim. (LAPPONI
em entrevista concedida ao Itaud
Cultural, via plataforma YOUTUBE,
publicada em 14 de maio de 2018).

. il ) %

Ao longo do século XX, os avangos da Medicina trouxeram atribuigdes de maior

importancia, em relacdo as PcD. A criacdo de hospitais-escolas, como o Hospital das
Clinicas de Sao Paulo, inaugurado em 1944, durante o governo Getulio Vargas, significou
um novo marco na producdo de estudos e pesquisas no campo da reabilitagcdo. Nesse
contexto, foi estabelecido uma clara associacdo entre a deficiéncia e a area médica.
(MINISTERIO DA SAUDE, 2010, p. 64).

Apos a Segunda Guerra Mundial, a formacéao do Estado de Bem-Estar Social
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nos paises europeus levou ao crescimento da preocupacédo com assisténcia e qualidade
no tratamento da populagdo de modo geral, incluindo as pessoas com deficiéncia. A partir
deste contexto, programas e politicas assistenciais passaram a ser propostos, no sentido
de atender os pobres, os idosos, as criangas carentes e as pessoas com deficiéncia, em
particular, vitimas e mutiladas de guerra. (GARCIA, 2012, p. 22-23).

A ONU aprovou, em 03 de dezembro de 1982, o programa de A¢do Mundial para
as Pessoas com Deficiéncia (Resolugao n° 37/52), que tem como postulado basico a
igualdade de oportunidades, garantindo a todos o acesso ao sistema geral da sociedade —
meio fisico e cultural, habitac&o, transporte, servigcos sociais e de saude, as oportunidades
de educacéo e de trabalho, a vida cultural e social e, inclusive, instalagdes esportivas e de
lazer. (PEREIRA; SARAIVA, 2017, p. 176)

O espaco publico, que era a base de valores como convivéncia, foi invadido pelo
automovel e suas consequéncias (barulho, poluicdo, ocupacao do espaco fisico etc.). Ha
uma ideia generalizada de que o automovel € um meio universal de deslocamento, mas
todos os dados demonstram que essa é uma falsa ideia. A maioria das pessoas portadoras
de deficiéncia, idosos, mulheres gravidas, quer seja por razdes econdémicas ou porque nao
desejam ter um automével particular, tém dificuldades em deslocar-se nas grandes cidades.
(GARCIA, 2012, p. 62).

Marta Gil é escritora do livro Caminhos da Inclusdo: a histéria da formacao
profissional de pessoas com deficiéncia no SENAI/SP e nele, constatou-se que, depois da
participacado do Brasil na conferéncia da ONU (1982), se constituiu um fortalecimento do
movimento das pessoas com deficiéncia que estavam em busca de protagonismo de sua
propria historia, o que acabou coincidindo com o processo de redemocratizagao do Brasil,
préoximo a edi¢ao da Carta Magna de 1988. (GIL, 2012, p. 248)

|

o

- Entdo eu comecei a perceber: Eu tenho
deficiéncia ou ndo tenho? Onde é que eu
me encaixo nesse mercado? (LAPPONI
em entrevista concedida ao |tau Cultural,
via plataforma YOUTUBE, publicada em
14 de maio de 2018).
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De acordo com as pesquisadoras Pereira e Saraiva, em 1999, o Decreto n°
3.298/99 instituiu a Politica Nacional para a Integracdo da Pessoa Portadora de Deficiéncia,
que objetiva assegurar o pleno exercicio dos direitos sociais e individuais dessas pessoas.
(PEREIRA; SARAIVA; 2017, p. 181) A garantia de direitos as pessoas com deficiéncia no
Brasil € assegurada desde o inicio da Constituigao Federal, em 1988, no entanto, somente
no ano de 2000, com o decreto n° 10.048, de 08 de dezembro, que a lei para pessoas com
deficiéncias passou a ganhar forma. No decreto de 2000, a lei garantia apenas o direito a
prioridade no atendimento nos servigos essenciais e n&o assegurava o direito de acesso a
todos os espacgos publicos. Em 11 dias, o texto desse primeiro decreto passou a contar com
uma nova redagao, com a lei 10.098, de 19 de dezembro de 2000, que estabelece normas
gerais e critérios basicos para a promog¢ao da acessibilidade das pessoas portadoras de
deficiéncia ou com mobilidade reduzida em diversos espacgos publicos, inclusive nos teatros
e espacos culturais das cidades. No segundo decreto, ha a contemplagao do art. 12, que

informa:

Art. 12. Os locais de espetaculos, conferéncias, aulas e outros de natureza similar
deverao dispor de espacgos reservados para pessoas que utilizam cadeira de rodas,
e de lugares especificos para pessoas com deficiéncia auditiva e visual, inclusive
acompanhante, de acordo com a ABNT, de modo a facilitar-lhes as condigbes de
acesso, circulagdo e comunicagdo. (BRASIL, Lei da Acessibilidade - 2000)

Ja o Decreto n° 5.296, de 2 de dezembro de 2004, foi instaurado para
acessibilidade de pessoas com deficiéncia e passou por modificacbes apenas 14 anos
depois, com o decreto n® 9.404, de 11 de junho de 2018. Este ultimo esta em consonancia
com o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, especificamente, com o art. 44 da Lein® 13.146,
de 6 de julho de 2015.

De acordo com Teixeira, “O conhecimento acerca dos movimentos sociais, das
politicas publicas e do projeto inclusivo, construido em nosso pais, confere e deve garantir
as pessoas com deficiéncia a responsabilidade de atuar politicamente” (TEIXEIRA, 2011,
p. 49)

A Lei n° 13.146, de 6 de julho de 2015, no art. 1°, informa que € instituida a Lei

Brasileira de Inclusao da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia),

destinada a assegurar e a promover, em condi¢des de igualdade, o exercicio dos direitos e
das liberdades fundamentais por pessoa com deficiéncia, visando a sua inclusdo social e
cidadania. (BRASIL, 2019, p. 08).

Essa lei incumbiu ndo somente ao Estado, mas também a sociedade e a familia, o
dever de assegurar e incentivar as PcD, dentre outros direitos, o pertinente ao
trabalho, consoante seu art. 8°. O art. 34, §1°, da referida lei afirma,
categoricamente, que as pessoas juridicas de direito publico e privado ou de


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.146-2015?OpenDocument
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qualquer natureza estdo obrigadas a garantir ambientes de trabalho acessiveis e
inclusivos. (MATOS, 2012, p. 07)

O artigo 44 garante que nos teatros, cinemas, auditorios, estadios, ginasios de
esporte, locais de espetaculos e de conferéncias e similares, serao reservados espacos
livres e assentos para a pessoa com deficiéncia, de acordo com a capacidade de lotacéo
da edificagdo, observado o disposto em regulamento. (BRASIL, 2019, p. 09) O art. 37 da
lei, elenca diversas formas mediante as quais caracteriza os modos de inclusdo da pessoa
com deficiéncia, dentre eles, a colocagdo competitiva no mercado, em igualdade de
oportunidades com as demais pessoas, sendo atendidas as regras de acessibilidade e a
adaptacao razoavel do ambiente de trabalho. (MATOS, 2012, p. 07)

Ainda sobre as deficiéncias, €& possivel abordar num contexto geral as
terminologias que foram utilizadas a partir dos anos 80 para se referir as pessoas com
deficiéncias. Isso porque, termos pejorativos como “aleijados”, “invalidos”, “mudinhos”,
“incapazes” etc., eram utilizados, principalmente, até a década de 80 para retratar a pessoa
que tinha algum tipo de deficiéncia, mas que ainda hoje encontramos o capacitismo de
pessoas sem deficiéncia ao retratar as PcD. Sobre isso, Romeu Kazumi Sassaki afirma que
a construcdo de uma verdadeira sociedade inclusiva passa também pelo cuidado com a
linguagem: “Na linguagem se expressa, voluntaria ou involuntariamente, o respeito ou a
discriminacao em relagao as pessoas com deficiéncias”. (2002, p. 01)

Sobre os termos “aleijado”, “defeituoso”, “incapacitado”, “invalido” etc., Sassaki
informa que a partir de 1981, por influéncia do Ano Internacional das Pessoas Deficientes
(ainda era usada esta terminologia), comecga-se a escrever e falar pela primeira vez a

expressao “pessoa deficiente”:

O acréscimo da palavra pessoa, passando o vocabulo deficiente para a fungéo de
adjetivo, foi uma grande novidade na época. No inicio, houve reagdes de surpresa
e espanto diante da palavra pessoa: “Puxa, os deficientes sdo pessoas!?” Aos
poucos, entrou em usO a expressao pessoa portadora de deficiéncia,
frequentemente reduzida para portadores de deficiéncia. Por volta da metade da
década de 90, entrou em uso a expressao pessoas com deficiéncia, que permanece
até os dias de hoje. (SASSAKI, 2002, p. 01)

A palavra “invalido” significa algo sem valor e remete a uma condigdo de
preconceito para com as pessoas com deficiéncias e, segundo Sassaki, assim eram
consideradas as pessoas com deficiéncia, desde a Antiguidade até o final da Segunda
Guerra Mundial. Além disso, ao retratar o surdo, € comum ouvir a expressao “surdo-mudo”,

“‘mudinho”, “mudo” etc. Sobre essas expressoes, o autor afirma que quando se refere ao
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surdo, a palavra mudo ndo corresponde a realidade dessa pessoa. O diminutivo mudinho
denota que o surdo ndo é tido como uma pessoa completa. Termos corretos: surdo; pessoa

surda; deficiente auditivo; pessoa com deficiéncia auditiva. (SASSAKI, 2002, p. 06)

66 "

Utilizamos termos especificos de estigma
como aleijado, bastardo, retardado, em
nosso discurso diario como fonte de
metafora e representagdo, de maneira
caracteristica, sem pensar no seu
significado original. (GOFFMAN, 1980,
p.08)
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Em outras palavras, a pessoa surda nao fala porque nao ouve. Isto quer dizer

que o surdo nao necessariamente tenha algum problema no aparelho fonador, mas, por
nao ouvir, ndo consegue reproduzir os sons das palavras. Além disso, a palavra
incapacitado também foi utilizada até a década de 80. “O diminutivo surdinho, também,
denota que a pessoa surda nao é tida como completa. Os proprios cegos gostam de ser
chamados cegos e os surdos de surdos, embora, ndo descartem os termos pessoas cegas
e pessoas surdas”. (SASSAKI, 2002, p. 08)

Além disso, € valido ressaltar que a expressao “deficiente auditivo” também é
uma terminologia questionavel ao se tratar da pessoa surda e o autor recomenda evitar
esta expressdo. “Quando se refere ao surdo, a palavra mudo, como ja foi dito, nao
corresponde a realidade dessa pessoa. A rigor, diferencia-se entre deficiéncia auditiva
parcial (quando ha residuo auditivo) e surdez (quando a deficiéncia auditiva é total)”.

(SASSAKI, 2002, p. 08) Expressdes como “acometido por deficiéncia”, “pessoa fisicamente
diminuida” “incapaz” valorizam tao somente os aspectos excludentes da deficiéncia,
negando e afastando os direitos do individuo. (FONSECA, 2006, p. 101)

Outros termos questionaveis sado as palavras “normal” e “anormal’. A condicao
de normalidade atribuida a uma pessoa sem deficiéncia e a palavra “anormal” para as
pessoas com deficiéncia, também fizeram parte da histéria, mas, segundo o conceito do
pesquisador Sassaki, a normalidade em relacédo as pessoas, € um conceito questionavel e
ultrapassado.

“Portador de deficiéncia” é outra terminologia que tentou retratar a condigdo da



77

pessoa com deficiéncia e, no Brasil, tornou-se popular, acentuadamente entre 1986 e 1996,
o uso do termo portador de deficiéncia (e suas flexdes no feminino e no plural). Pessoas
com deficiéncia vém ponderando que elas n&do portam deficiéncia; que a deficiéncia que
tém, ndo é como objetos que as vezes portamos e as vezes nao portamos (um documento
de identidade, um guarda-chuva, por exemplo). O termo preferido passou a ser “pessoa
com deficiéncia”. (SASSAKI, 2002, p. 07)

O termo “deficiéncia multipla” tem sido utilizado com frequéncia para caracterizar
o conjunto de duas ou mais deficiéncias associadas, de ordem fisica, sensorial, mental,
emocional ou de comportamento social. No entanto, ndo é o somatorio dessas alteragdes
que caracterizam a multipla deficiéncia, mas sim o nivel de desenvolvimento, as
possibilidades funcionais, de comunicacdo, interagcdo social e de aprendizagem que
determinam as necessidades educacionais dessas pessoas (BRASIL, 2006, p. 11)

Com isso, € possivel afirmar que as lutas das PcD trouxeram inumeros
beneficios, como por exemplo, o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, criado em 2015. Este
estatuto atua como um manual para acessibilidade, uma vez que todo conteudo abordado
configura o acesso da pessoa com deficiéncia em todos os espagos sociais, como nas vias

publicas, transporte e estabelecimentos comerciais.

3.2 SEM INCLUSAOQ, O LUGAR E DEFICIENTE

Ao pensar num ambiente sem acessibilidade, mesmo sendo o acesso uma
obrigacao do poder publico, é inegavel que o lugar se torna insuficiente e inabitavel, quando
nao proporciona as mesmas condi¢cdes para as pessoas com deficiéncias. Este “lugar” pode
ser interpretado como todo e qualquer espaco que possa ser utilizado por todos(es), sem
distincdo, seja nas esferas publicas ou privadas. A Constituicdo preconiza o direito a
igualdade e o acesso de cada cidadédo a todos os ambientes. Negar a acessibilidade é
impedir a representatividade das pessoas com deficiéncia em espacgos publicos, assim
também se verifica no campo artistico.

Imaginar um cadeirante visitando um espaco cultural que nao possui rampas de
acesso ou elevadores € negar a sua participagao efetiva. Uma pessoa obesa sem uma
cadeira confortavel e acessivel também nao se sente pertencente ao espago. O mesmo
acontece com surdos em espagos que nao contemplem a Lingua Brasileira de Sinais
(LIBRAS) e o cego sem audiodescricdo. Cambiaghi expde que “alguém sem qualquer

deficiéncia colocado em um ambiente hostil e inacessivel pode ser considerado ‘deficiente’
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para esse espaco”. (2007, p. 81)

A deficiéncia faz parte da condigdo humana. Quase todas as pessoas terdo uma
deficiéncia temporaria ou permanente em algum momento de suas vidas e, aqueles que
sobreviverem ao envelhecimento, enfrentardo dificuldades cada vez maiores com a
funcionalidade de seus corpos. (OMS, 2012, p. 3). Por isso, a sociedade através de politicas
publicas deve promover a criacdo de espacgos saudaveis para o convivio social, bem como
olhar para as diferentes caracteristicas de pessoas que necessitam frequentar espacos
variados de interacdo humana. O conceito de igualdade, preconizado no artigo 5° da
Constituicdo deve ser construido por meio de politicas que promovam a equidade social,
ou seja, possibilitam ao(a) outro(a) condigdes estruturais de vida que diminuam as barreiras

sociais, através de vias alternativas de acesso para pessoas com deficiéncia.

66 |

Eu era muito deficiente para quem nao
tinha deficiéncia e pouco deficiente para
guem tinha deficiéncia. (LAPPONI em
entrevista concedida ao Itau Cultural,
via plataforma YOUTUBE, publicada em
14 de maio de 2018).

. il %

O modelo de acessibilidade, considerando as especificidades de cada individuo

com deficiéncia, esta longe de uma realidade ideal, pois, sdo mais de 17 milhdes de PcD
somente no Brasil, segundo o censo do IBGE realizado em 2010, o que totaliza quase 8%
da populagao brasileira. Ja a Organizagdo Mundial da Saude (2012), revela que 10,1% da
populagao brasileira possui algum tipo de deficiéncia.

A pesquisadora da Universidade Federal de Sao Carlos, Luciana Magao Bernal,
afirma que “todas as pessoas, independentemente de possuir ou ndao alguma deficiéncia,
dispoe dos mesmos direitos e devem ser tratadas igualmente”. Compreender esse principio
significa entender a importancia de refletir sobre espagos acessiveis, proporcionando a
todos (as, es) 0 acesso e 0 uso com seguranga e autonomia. Sendo assim, pode-se dizer
que a acessibilidade € um fator de integragao social. (BERNAL, 2016, p. 26)
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Sao questdes que interferem na

¢~  forma de estar no mundo. Lembrando
que existe uma variedade enorme de
deficiéncias que deixam menores ou
maiores sequelas que produzem niveis
de dependéncia também variados que
nao podem homogeneizar as
singularidades de cada pessoa.
(CARMO, 2014, p. 86-87)
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Dessa forma, o primeiro questionamento aqui se refere as vias alternativas de
acesso as pessoas com deficiéncia, pois, se uma rampa, se torna acessivel para uma
pessoa com deficiéncia, dependendo do individuo, essa mesma rampa pode se tornar uma
barreira. Um(a) jovem cadeirante motorizado(a) tera mais facilidade, se compararmos com
outro(a) jovem cadeirante ndo motorizado(a). Em outras palavras, isso significa que a unica
alternativa de acesso pode néo ser, de fato, acessivel a todos(as, es), se considerarmos os
diferentes niveis de mobilidade. O Estatuto da Pessoa com deficiéncia caracteriza a PcD

sendo:

(...) aquela que tem impedimento de longo prazo de natureza fisica, mental,
intelectual ou sensorial, 0 qual, em interagdo com uma ou mais barreiras, pode
obstruir sua participacao plena e efetiva na sociedade em igualdade de condigdes
com as demais pessoas. (BRASIL, 2019, p. 09)

Nessa perspectiva, as deficiéncias podem ser consideradas como qualquer
impedimento que possa obstruir, parcial ou plenamente, a participagdo de uma pessoa em
alguma atividade comum, seja de ordem fisica ou motora, sensorial (visual e auditiva),
mental, se comparadas ao direito de igualdade, bem como, para qualquer limitagdo ou
estado de imobilidade. A deficiéncia pode ainda ser compreendida como resultado da
interacdo com o0 meio, assim como, a sua nao-inser¢cao nas praticas sociais, ou seja, as
barreiras presentes na sociedade dificultam as PcD de realizarem atividades diarias
comuns em pleno convivio social. Para a Associagéo Brasileira de Normas Técnicas —
ABNT (2006), acessivel é “0 espaco, edificagdo, mobiliario ou elemento que possa ser

alcancado, visitado e utilizado por qualquer pessoa, inclusive aquelas com deficiéncia”.
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Acessibilidade é a possibilidade e a condigdo de alcance para utilizagdo, com
seguranga e autonomia, de espacgos, mobiliarios, equipamentos urbanos, edificagdes,
transportes, informagdes e comunicagdes, inclusive seus sistemas e tecnologias, assim
como, de outros servigos e instalagdes abertos ao publico, de uso publico ou privados,
coletivo ou individual, em zona urbana ou rural, por pessoas com deficiéncia ou com
mobilidade reduzida. (BRASIL, 2019, p. 09).

Considerar as PcD como agentes ativos na participagao social, especificamente
em espagos artisticos, remete ao posicionamento de Estela Lapponi e Mario Bellatin,
autores e produtores de arte, criadores de saberes, que estdo levando e posicionando as
deficiéncias nos campos artistico e literario. No entanto, a escassez de projetos acessiveis,
dificultam a presencga de PcD nesses espacos.

Manzini afirma que acessibilidade nao significa apenas permitir que pessoas
com deficiéncia participem de atividades que incluam o uso de produtos, servicos e
informagao. Acessibilidade é um processo de transformag¢do do ambiente, de organizagéo
e administracédo espacial, de atendimento, de atitudes, comportamento e organizagao das
atividades humanas que diminuem os efeitos de uma deficiéncia. (MANZINI, 2006, p. 32)

De acordo com a pesquisadora Flavia Piva de Almeida Leite, ndo se pode falar
em inclusdo social sem uma cidade acessivel. Ao efetivar a acessibilidade nos espacos da
cidade, ndo sé as pessoas com deficiéncia terdo asseguradas o direito de se locomoverem
de forma segura e livre, mas também os idosos, as gestantes, os obesos etc. A cidade
acessivel € uma cidade inclusiva; uma cidade para todos(as, es). (LEITE, 2012, p. 53)

O socidlogo Humberto Lippo refor¢ca que a proposta de acessibilidade universal
€ definida como: [...] a condicdo de utilizacao, por qualquer pessoa, com deficiéncia ou nao,
com segurancga e autonomia, nos espacos construidos, mobiliarios, equipamentos urbanos,
além de servigos de transporte e meios de comunicacao e informacgao. (2012, p. 80-81)
Conforme Feminella e Lopes, esse modelo propde uma conceituagdo mais justa e
adequada sobre as pessoas com deficiéncia, reconhecendo-as como titulares de direitos e
dignidade humana inerentes. (2016, p. 15). O conceito de acessibilidade é usado no sentido
de identificar uma situacdo de uso pleno, seguro e independente do espaco construido.
Assim, sera acessivel o espago ou o equipamento que propiciar tais condi¢gdes a toda
populacdo. Espacos ou equipamentos que nao proporcionem estas condicbes sao
possuidores de barreiras arquiteténicas. (LIPPO, 2012, p. 81-82).

Sobre a acessibilidade, o artigo 53 prescreve que é direito que garante a pessoa
com deficiéncia ou com mobilidade reduzida, viver de forma independente e exercer sua
cidadania e a participagéo social. (BRASIL, 2019, p. 32)
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Manifesto anti-inclusé&o parte 1 —

f’_ A incluséo propée hierarquia de capacidades, a
inclusdo de incapaz de ver e enxergar, a
incluséo € incapaz de ouvir e escutar, a incluséo
é, simplesmente, incapaz. A Incluséo propde
passividade. A incluséo ndo interage. A incluséo
causa pena. A incluséo € unilateral. A inclusé&o
exclui. A incluséo isola. (LAPPONI em entrevista
concedida ao Iltai Cultural, via plataforma
YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).
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Instituir um modelo unico e formatado de meios acessiveis para pessoas com a

mesma deficiéncia sem pensar nas especificidades individuais, gera a exclusao por parte
do o6rgao que deveria incluir, bem como evidenciara as dificuldades de locomogéao
encontradas pelas PcD, que poderao se sentir incapazes de realizar as mesmas atividades
que os demais. As barreiras que impedem o exercicio de praticas sociais sdo inumeras e
diferentes para cada tipo de pessoa com deficiéncia. Um cadeirante, sem mobilidade nos
membros inferiores, possui especificidades diferenciadas, se compararmos a uma pessoa

com deficiéncia que tenha movimentos restritos nos membros superiores.

3.3 ACESSIBILIDADE E DIREITO E NAO CARIDADE

A discussao da acessibilidade parece um questionamento recente, mesmo se
pensarmos nas primeiras leis de inclusao que, desde 1988, garantem o direito as pessoas
com deficiéncia em todos os espacgos sociais. Torna-se evidente pensar que muitas
barreiras estdo nas vias publicas, impossibilitando o direito de ir e vir, bem como o de
frequentar todos os espacos. O conceito de democracia ja conceberia o status da
acessibilidade as pessoas com qualquer tipo de limitagao fisica, ja que todos(as, es)
possuem os mesmos direitos e deveres, e precisam se sentir pertencentes a sociedade.
Para isso, as politicas publicas devem repensar as condi¢cdes de acessibilidade, tendo em
vista 0 acesso com equidade social.

O artigo 4°, da Lei n® 13.146, de 6 de julho de 2015, que institui a Lei Brasileira
de Inclusdo da Pessoa com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia) e o artigo 5°

da Constituicdo Federal tém uma amplitude no tratamento entre as pessoas, e também,


http://legislacao.planalto.gov.br/legisla/legislacao.nsf/Viw_Identificacao/lei%2013.146-2015?OpenDocument
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uma consonancia no conceito da igualdade. Especificamente, o artigo 4° prevé: “Toda
pessoa com deficiéncia tem direito a igualdade de oportunidades com as demais pessoas
e nao sofrera nenhuma espécie de discriminagao”.

O direito constitucional de pessoas com deficiéncia (PcD), baseado nos artigos
citados, mostra que as pessoas com deficiéncias tém igualdade de oportunidades e seria
de responsabilidade do poder publico promover meios que possibilitem o convivio social
com as demais pessoas. A falta de meios de acesso gera a impossibilidade do direito de
representacao social e promove a discriminagao — por parte de pessoas sem deficiéncia,
frente aquelas com deficiéncia.

O paragrafo primeiro do artigo 4° é uma mostra dessa insuficiéncia e
inconsisténcia de politicas publicas, se relacionarmos com o0 acesso de pessoas com
deficiéncia em diferentes espacos sociais. A falta de meios acessiveis promove o “efeito de
prejudicar, impedir ou anular o reconhecimento ou o exercicio dos direitos e das liberdades
fundamentais de pessoas com deficiéncia, incluindo a recusa de adaptagdes razoaveis e
de fornecimento de tecnologias assistivas” ((BRASIL, 2019, p. 08). Em outras palavras,
nega o direito de existir e estar em todos os espacos. Se a responsabilidade é do Poder
Publico e este nao viabiliza, a responsabilidade passa a ser de quem? Essa violagao
configura um negacionismo, pois, o Estado precisa garantir o direito através da adequagao
das estruturas fisicas sociais.

A definicdo de acessibilidade trazida pela Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa
com Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia) promove outro questionamento
sobre o modelo dos meios acessiveis que o Poder Publico tenta colocar em pratica. A
possibilidade de reposicionar a pessoa com deficiéncia em todos os espacos sociais,
levando em conta as particularidades do individuo € uma proposta de inclusao. No entanto,
barreiras sdo exemplificadas como qualquer entrave, obstaculo, atitude ou comportamento
que limite ou impega a participagéo social da pessoa, bem como o gozo, a fruigdo e o
exercicio de seus direitos a acessibilidade, a liberdade de movimento e de expresséo, a
comunicacao, ao acesso a informacao, a compreensao, a circulagdo com segurancga, entre
outras. (BRASIL, 2019, p. 09).

Nota-se que o Estatuto se refere a pessoa, no singular, dando a compreensao
de que é necessario repensar as diferentes condi¢des do individuo, pois, cada PcD possui
limitagdes diferenciadas, diferentemente do que as politicas publicas implementam como
projeto unico, formatado, exclusivo e viavel de acessibilidade. As barreiras que impedem o

acesso sao descritas pelo Estatuto:
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a) barreiras urbanisticas: as existentes nas vias e nos espacos publicos e privados
abertos ao publico ou de uso coletivo; b) barreiras arquiteténicas: as existentes nos
edificios publicos e privados; c) barreiras nos transportes: as existentes nos
sistemas e meios de transportes; d) barreiras nas comunicacgdes e na informacgao:
qualquer entrave, obstaculo, atitude ou comportamento que dificulte ou impossibilite
a expressao ou o recebimento de mensagens e de informagdes por intermédio de
sistemas de comunicagéo e de tecnologia da informagéo; e) barreiras atitudinais:
atitudes ou comportamentos que impegam ou prejudiquem a participagao social da
pessoa com deficiéncia em igualdade de condi¢des e oportunidades com as demais
pessoas; f) barreiras tecnologicas: as que dificultam ou impedem o acesso da
pessoa com deficiéncia as tecnologias; V — comunicagéo: forma de interacdo dos
cidadaos que abrange, entre outras opgoes, as linguas, inclusive a Lingua Brasileira
de Sinais (Libras), a visualizagdo de textos, o Braille, o sistema de sinalizagao ou
de comunicagao tatil, os caracteres ampliados, os dispositivos multimidia, assim
como a linguagem simples, escrita e oral, os sistemas auditivos e os meios de voz
digitalizados e os modos, meios e formatos aumentativos e alternativos de
comunicagao, incluindo as tecnologias da informagdo e das comunicagdes;
(BRASIL, 2019, p. 09-10)

As barreiras urbanisticas compreendem todos os entraves que as pessoas com
deficiéncias encontram em diferentes vias publicas, sejam de uso privado ou coletivo. Sdo
barreiras gerais que impossibilitam a realizacdo de praticas, como direito publico
constitucional e que podem minimizar os impactos, mas néo definir como unico e exclusivo
modelo de acessibilidade. As demais barreiras citadas anteriormente englobam
impedimentos em espacgos especificos, como no transporte publico, mas que fazem parte
das barreiras urbanisticas. Para um cadeirante usufruir de um transporte publico, as
calgadas precisam estar acessiveis e 0 ponto de 6nibus necessita respeitar a elevacao
destinadas aos(as) cadeirantes. Cambiaghi ressalta que a usabilidade implica o usuario em
ser capaz de controlar e utilizar um sistema sem constrangimentos sobre suas capacidades
e habilidades. (2007, p. 42). A Lei 10.098/00 classifica as barreiras como sendo:

Barreira arquitetonica urbanistica — as existentes nas vias publicas e nos espagos
de uso publico.

Barreira arquitetbnica de edificagbes — as existentes no interior dos edificios e
publicos ou particulares.

Barreiras arquitetdnica nos transportes — as existentes nos meios de transportes.
Barreiras de comunicacdo — qualquer entrave ou obstaculo que dificulte ou
impossibilite a expresséo ou o recebimento de mensagens por intermédio dos meios
ou sistemas de comunicagdo, sejam ou no de massa. (BRASIL, 2000, p. 49)

Elali destaca dois tipos de barreiras. A primeira, social, impede o relacionamento
humano e se refere aos processos de inclusdo/exclusao social de grupos ou categorias de
pessoas, especialmente, ao que se refere as chamadas “minorias”, como grupos étnicos,
homossexuais, pessoas com deficiéncia e outros; a segunda, é a barreira atitudinal, gerada
pelas atitudes e comportamentos dos individuos, impedindo o acesso de outras pessoas a

algum local, quer isso acontega de modo intencional ou ndo. Como exemplo, o uso indevido
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de vagas em estacionamentos reservadas para pessoas com deficiéncia ou mobilidade
reduzida, obstrugédo de rebaixamento de guia, desrespeito aos idosos, entre outros. (2010,
p 53)

66

¢~ Fui vivendo situacdes de preconceito
que me fizeram refletir. que corpo é
esse que se metia em lugares
indevidos, em lugares em que ndo
deveria estar? (LAPPONI em entrevista
concedida ao Itad Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).
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Outros exemplos de barreiras urbanisticas sdo corrimdes, escadas, obstaculos

no piso tatil como bancos de concreto, pilastras, muros, guias elevadas que obrigam a
pessoa a seguir para outra direcdo, falta de sinais sonoros nas placas de sinalizagao, a
inexisténcia de rampas, elevadores e banheiros adaptados, espaco reduzido nas calgadas,
falta de cadeiras de banho, cardapios em braile, mapa tatil, equipamentos acessiveis para
atividades, falta de acesso a locomocéao para visitantes com mobilidade reduzida, a nao
obrigatoriedade de guia intérprete de libras para deficiéncias auditivas, falta de orientacdes
especificas para pessoas com deficiéncia visual, entre outras situagdes. De acordo com
Lippo, sdo consideradas barreiras arquitetdnicas ou de comunicag¢ao qualquer entrave ou
obstaculo que limite ou impeca o acesso, a liberdade de movimento, a circulagdo com
seguranga e a possibilidade das pessoas de se comunicarem ou terem acesso a
informacao. (2012, p. 81)
O Manual de Acessibilidade da ABNT (2006) descreve que obstaculos para

acessibilidade sao:

- Escadas sem corrimao e sem contraste de cor nos degraus;

- Auséncia de corrimao e/ou guarda-corpos normatizados;

- Auséncia de banheiros adaptados;

- Pouca iluminagéo;

- Auséncia de rampas de acesso para cadeirante;

- Auséncia de orelhao, extintores de incéndio e caixas de correio adaptado a altura

com usuarios de cadeira de rodas;

- Auséncia de sinalizagao tatil no chao;

- Sala de aula, teatros, ginasios sem vagas ou espagos nos corredores entre as

poltronas, carteiras, arquibancadas para cadeiras de rodas;
- Desniveis nas portas que sejam maiores que 5 m;
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- Portas e corredores estreitos, catracas sem porta alternativa;

- Portas emperradas e com macganetas rolicas ao invés do tipo alavanca,
principalmente em banheiros adaptados;

- Banheiros sem identificagdo escrita, ao invés de simbolo que desenhem o género e
em relevo;

- Falta de manutengao de ruas e calgadas, bueiros sem tampa ou grades de protecéo
e

- Falta de abrigos para sol e chuva nos pontos de énibus.

Flavia P. A. Leite assinala que as principais barreiras que dificultam as pessoas
com deficiéncia a tentarem circular pelos espacos da cidade sdao os desniveis e
revestimentos inadequados nas calgcadas; calgadas estreitas, com pavimento deteriorado e
obstaculos dificeis de serem detectados por pessoas com deficiéncia visual; inexisténcia
de vagas para estacionamento de pessoas com deficiéncia ou com espaco insuficiente para
o embarque e desembarque de usuarios de cadeira de rodas; prédios inacessiveis;
mobiliarios implantados de forma equivocada; transporte coletivo sem adaptagao, dentre
outros obstaculos. (2012, p. 229-230)

[...] se planeja para o “homem padrido”, em detrimento do “homem real”. O reflexo
dessa concepgao, especialmente nos espagos construidos, € a constituicao de
verdadeiras barreiras arquitetonicas para aqueles que ndo se enquadram no padrao
artificial de ser humano. Entre esses, salientam-se aqueles que se constituem nos
casos limites do padrdo de “normalidade” imposto, como & o caso das chamadas
“pessoas com deficiéncia”. Mas nao sao apenas o0s Unicos atingidos; também ha os
chamados “deficientes temporarios”, ou seja, aqueles que momentaneamente tém
reduzida sua capacidade de locomogao, tais como fraturados, gestantes, enfermos,
etc. Além desses, ha ainda os idosos, as criangas e aqueles com problemas
organicos: cardiacos, hipertensos, reumaticos, diabéticos, etc. [...] E nesse contexto
que é possivel falar em segregacdo urbana e barreira arquitetbnica, mais
precisamente sobre como o espacgo construido legitima o padrdo humano artificial
adotado. (LIPPO, 2012, p. 75-76).

Por outro lado, se analisarmos as barreiras que impedem o livre exercicio das
praticas sociais pelas pessoas com deficiéncia e a nefasta acessibilidade proposta,
comparando com os artigos 5° e 7° do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, € possivel
identificar outra problematica em relagdo ao cumprimento da lei, com responsabilidade do
Poder Publico. Isto porque o artigo 5° do estatuto informa: “A pessoa com deficiéncia sera
protegida de toda forma de negligéncia, discriminagdo, exploragdo, violéncia, tortura,
crueldade, opressao e tratamento desumano ou degradante”. Ja o artigo 7° ressalta que é
dever de todos(es) comunicar as autoridades competentes qualquer forma de ameaga ou
de violagéo aos direitos da pessoa com deficiéncia. (BRASIL, 2019, p.10)
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Manifesto anti-inclusdo parte 2 —

(—_ Arte é conhecimento, arte & habilidade. Arte & construgio.
Arte é dialogo. Arte é investigagdo. Arte é acdo Arte é
troca. Arte é liberdade. Arte é criacdo. Arte é expressio.
Arte tem de toda pessoa. A inclusdo guer te normatizar, a
inclusdo quer te excepcionalizar, a inclusdo gquer te
paralisar, a inclusdo quer te desconsiderar, a inclusdo quer
te desincorporar, a inclus3o quer te ignorar, a inclusdo quer
te especificar, a inclusdo quer te deixar sd. (LAPPONI em
entrevista concedida ac ltad Cultural, wa plataforma
YOUTUBE, publicada em 14 de maio de 2018).

3 }I )%

A questao levantada aqui € com a palavra “negligéncia” em sua ampla defini¢ao.

O artigo informa que qualquer pessoa com deficiéncia ndo pode ter tratamento

negligenciado de qualquer parte, uma vez que pode ser configurado crime (artigo 5°) e, com

isso, passivel de penalizagao (artigo 7°). A falta de acessibilidade para todas as pessoas

com deficiéncia configura uma negligéncia por parte das esferas publicas administrativas,

uma vez que, neste entendimento, negligenciar pode caracterizar-se como “deixar de lado”,

“‘desleixar-se”, “ndo ter cuidado com”, “ter negligéncia na forma como se trata algo ou

alguem”, “tratar mal”, “descuidar-se”, exatamente o que acontece quando o poder publico

nao viabiliza estruturas de acesso. Para quem comunicar esta violagdo ou privacdo ao

direito de acesso da pessoa com deficiéncia por parte daquele que deveria promover a
acessibilidade?

Art. 8° E dever do Estado, da sociedade e da familia assegurar & pessoa com

deficiéncia, com prioridade, a efetivagdo dos direitos referentes a vida, a saude, a

sexualidade, a paternidade e a maternidade, a alimentagdo, a habitacdo, a

educagao, a profissionalizagéo, ao trabalho, a previdéncia social, a habilitagéo e a

reabilitagado, ao transporte, a acessibilidade, a cultura, ao desporto, ao turismo, ao

lazer, a informagdo, a comunicagdo, aos avancgos cientificos e tecnoldgicos, a

dignidade, ao respeito, a liberdade, a convivéncia familiar e comunitaria, entre

outros decorrentes da Constituicdo Federal, da Convengao sobre os Direitos das

Pessoas com Deficiéncia e seu Protocolo Facultativo e das leis e de outras normas
que garantam seu bem-estar pessoal, social e econémico. (BRASIL, 2019, p. 13)

O tripé Estado, Sociedade e Familia € um exemplo de promogao aos direitos
basicos das pessoas com deficiéncia. Cada elemento deste tripé assume funcdes sociais
que estabeleca o livre exercicio das atividades sociais. A familia, amparada pelo Estado,

cabe as necessidades basicas como habitagdo, alimentagao, saude, lazer, dentre outros; a
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sociedade, também amparada pelo Estado, cabe os direitos coletivos a educacédo, a
profissionalizagdo, ao trabalho, a previdéncia, a habilitacdo e reabilitacdo, ao transporte,
dentre outros; ao Estado cabe a assisténcia de todos os direitos, mas também a
acessibilidade proposta pelo artigo, que seja na destinagao de vias e espagos publicos.
Em relagdo aos transportes e a mobilidade, o artigo 46° informa que o direito
sera assegurado em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, por meio de
identificacdo e de eliminagdo dos obstaculos e barreiras do seu acesso. Ja o paragrafo
primeiro, informa que para fins de acessibilidade aos servigos de transporte coletivo
terrestre, aquaviario e aéreo, em todas as jurisdigbes, consideram-se como integrantes
desses servicos o0s veiculos, os terminais, as esta¢des, os pontos de parada, o sistema

viario e a prestacao do servigo. (BRASIL, 2019, p. 29-30)

bbb

Eu adquiri a deficiéncia. Eu tenho,
¢/~ talvez, a vantagem de entender o antes
e o depois e esse processo de como
me vejo e como o outro me enxerga. Eu
sei que existe muito atrito, existe muito
conflito nessa questdo. (LAPPONI em
entrevista concedida ao Itad Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).

" ),,

As vias publicas, segundo o paragrafo primeiro, também devem conceder vagas
de estacionamento préximas as faixas de pedestres, sendo de uso publico ou privado,
quanto de uso coletivo e em vias publicas, devidamente sinalizadas para veiculos que
transportem pessoa com deficiéncia com comprometimento de mobilidade, desde que,
devidamente identificados. As vagas devem equivaler a 2% (dois por cento) do total,
garantida, no minimo, 1 (uma) vaga devidamente sinalizada e com as especificagbes de
desenho tragadas, de acordo com as normas técnicas vigentes de acessibilidade.

Paragrafo 2° Os veiculos estacionados nas vagas reservadas devem exibir, em local
de ampla visibilidade, a credencial de beneficiario, a ser confeccionada e fornecida

pelos 6rgaos de transito, que disciplinardo suas caracteristicas e condi¢gdes de uso.
(BRASIL, 2019, p. 30)
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Ainda sobre as vias publicas, especificamente, em relacdo as vagas de
estacionamento, o artigo 47 prevé que em todas as areas de estacionamento abertas ao
publico, de uso coletivo e em vias publicas, devem ser reservadas proximas aos acessos
de circulacdo de pedestres, devidamente sinalizados, para veiculos que transportem
pessoa com deficiéncia com comprometimento de mobilidade, desde que, devidamente
identificados. “Um bom espacgo publico e um bom sistema publico de transporte séo,
simplesmente, dois lados de uma mesma moeda.” (GEHL, 2015, p. 7)

O paragrafo primeiro do artigo 47 do estatuto prescreveu o minimo de uma vaga
sinalizada para pessoas com deficiéncia, por conta do plano diretor das cidades que nao
permitem a ampliagdo do numero de vagas nos centros urbanos. Isto porque, a quantidade
qgue seria considerada acessivel, deveria preconizar o numero de PcD em cada municipio,
assim como levar em consideracgao as inumeras deficiéncias existentes. Como se refere a
lei, o artigo descreve que a vaga seja destinada para pessoas com mobilidade reduzida, ja
que o surdo e o cego possuem condigdes de se locomover, quando o veiculo ndo esteja

estacionado na vaga com a faixa de pedestre rebaixada.

66

" O que é corpo intruso? Esse workshop é
algo que eu desenvolvo para a pessoa
descobrir até onde ela foi corpo intruso,
porque todo mundo foi corpo intruso uma
vez na vida pelo menos (LAPPONI em
entrevista concedida ao Itad Cultural, via
plataforma YOUTUBE, publicada em 14
de maio de 2018).

. }I )%

Por outro lado, € necessario repensar na condicdo da pessoa cega que pode

encontrar barreiras, caso estacione numa vaga destinada & pessoa sem deficiéncia. E por
esta razdo que a ampliagdo das vagas necessita comportar o numero de PcD em cada
cidade e criar alternativas para que o problema seja minimizado — seja na questao do tempo
para encontrar uma vaga, ou nas condi¢cdes referentes a vaga. Contudo, o modelo de
acessibilidade nao garante a total independéncia das pessoas com deficiéncia, pois, a
formatagao do projeto acessivel ndo preconiza o acesso das PcD sem o acompanhamento

de familiares. Um exemplo disso sdo as vagas para cadeirantes com o declive das faixas.
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Este modelo caracteriza a vaga destinada para uma pessoa cadeirante que n&o esteja
dirigindo, ou seja, a PcD devera estar no banco ao lado do motorista, para garantir o acesso
a vaga. Um cadeirante que dirige tera dificuldade de acesso a faixa em declive por estar ao
lado contrario do motorista.

Outra questdo condizente com as pessoas surdas que necessitam dos
intérpretes de libras em diferentes espacos sociais ou na tradugdo simultanea dos meios
digitais. Aindependéncia ndo sera alcangada se pensarmos na comunicagao — também tida
como barreira — as pessoas surdas que convivem com pessoas nao alfabetizadas na
Lingua Brasileira de Sinais (Libras). As empresas privadas precisam incentivar a
comunicagado da comunidade ouvinte (funcionarios) com os surdos e uma das alternativas
seria a contratagdo de intérpretes em reparticdes privadas ou, até mesmo, a contratagao

de um funcionario surdo.

o

f— Arte e inclusdo estdo na conframéo. O significado
das palavras vai além da sua seméntica, trazem
seu fracado grafico e sonoro pesos e levezas
historicas e arraigadas as mais diversas socio-
politicos-culturas. O que quero propar agui € gue
re-pen-se-mos sobre o significado e a
significéincia que carregam as palavras: arte
inclusiva. (LAPPONI em entrevista concedida ao
ltat Cultural, via plataforma YOUTUBE, publicada
em 14 de maio de 2018).

4 }I )%

A incorporagao dessas condi¢des facilita a convivéncia sem hierarquias nem
papeéis estabelecidos, adaptada ao ciclo de vida, sem segregacao ou discriminagao de
determinados coletivos, promovendo a participagdo e a visibilidade das diferentes
identidades existentes. (GARCIA, 2012, p. 65).

Por fim, é valido ressaltar que muitos espacgos publicos atuais, mantém suas
estruturas antigas, seguindo os moldes da década de 50 e, portanto, sem condi¢des ideais
de acessibilidade.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Flores e Profanagcdo sao um exemplo de representatividade das PcD, quando
esses autores evidenciam as deficiéncias como eixo norteador de suas pesquisas. A
visibilidade que geram € uma demonstragao de que as PcD podem ter um protagonismo
em producdes artisticas e literarias, contrastando com a vasta quantidade de materiais
produzidos por pessoas sem deficiéncia, uma vez que ha um investimento maior em relacéo
as PcD que estdo desenvolvendo pesquisas a partir das suas deficiéncias.

Lapponi e Bellatin investem numa representacéao politica de acessibilidade, tanto
nas condigdes de inser¢cado e acolhimento, como em condi¢gées de melhorias dos espagos
fisicos urbanos para PcD, contribuindo para suprir a auséncia de créditos depositados
nelas, quanto ao seu potencial em assumir papeis ou fungdes sociais. As pessoas com
deficiéncia necessitam ser vistas de forma natural, espontanea, podendo ser colocadas a
prova nas mais diversas situagdes e nao sendo ridicularizadas ou apresentadas de forma
fetichizada e violenta, em alguns casos. E o que Bellatin e Lapponi resgatam em suas obras,
ao humanizar os sujeitos com deficiéncia, incluindo suas complexidades e seus saberes
individuais, tornando a deficiéncia como apenas uma caracteristica entre outras.

Em um passado recente, as PcD eram vistas por tras das deficiéncias, até que
o proprio termo “Pessoa com Deficiéncia” humanizou suas existéncias colocando o ser-
humano a frente de suas caracteristicas. Esse fato contribuiu para que diversos(as) artistas
com deficiéncia passassem a contar suas historias, enfrentar seus desafios e dificuldades,
superar as barreiras sociais. E o caso das PcD Bellatin e Lapponi, mas também, de
outros(as) artistas, como os(as) que contribuiram para a realizagdo das produgdes dos dois
primeiros, Carol Teixeira, Edu O., e as personagens que, com suas histérias, tornaram
possivel a narrativa do livro Flores.

Provocador, Mario Bellatin caracteriza-se como um autor intimista, com siléncios
e vazios que causam sensagoes de estranhamento, pois, tanto pode estar falando de suas
personagens, como de sua propria experiéncia de vida. Diferentemente de Lapponi, Bellatin
se mostra mais subjetivo naquilo que representa, seja por conta das indagagdes, do nao
dito, ou pelas incertezas apresentadas por cada personagem. Ele ndo utiliza o livro Flores
para justificar a deficiéncia, mas, para evidenciar as PcD na literatura, imprimindo um
carater natural as suas incapacidades.

Lapponi se mostra mais resistente. E direta, clara, didatica e se apropria de sua
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linha de pesquisa - o corpo intruso - para reposicionar pessoas sem deficiéncia a se
colocarem no lugar das pessoas com deficiéncia. A artista fala de suas dificuldades e dos
preconceitos sociais, quando em alguns editais de cultura destinados a PcD, ela chega a
dizer “ndo sou tao deficiente assim” e em outros casos “sou muito deficiente, pra quem tem
pouca deficiéncia”. O espectro do preconceito surge de diversas esferas sociais na tentativa
de minimizar corpos com deficiéncia, resumindo-os a uma superacao possivel.

Bellatin, Lapponi, Edu O. e Carol Teixeira entre outras(os) sao artistas,
autoras(es), pessoas que provocam a reflexdo a partir de suas experiéncias fisicas e
motoras. Defendem a nao fetichizacdo das deficiéncias, ressaltando que o fetiche se
configura em uma larga parcela da histéria do mundo, em se tratando de PcD que tiveram
suas vidas expostas a espetacularizacao das desgragas, a uma fetichizagcdo da diferenca
ou a ridicularizagao daquilo que nao pertence aos padrdes estéticos sociais. Em alguns
programas televisivos, as PcD eram (sdo) reduzidas ao fetiche, ao ver sua deficiéncia se
transformar em uma erotizagcédo da condi¢do humana, para entreter ou saciar o desejo do(a)
telespectador(a), disfarcados em tentativas de suavizar o capacitismo como ironia da vida.

Sao corpos cultuados nesses programas que alegam uma suposta
representatividade, mas que, em verdade, deflagram a penalizagcéo da vida e da condigao
humana, provocando uma comogao apelativa através do estigma da superagdo. Em
programas de humor, a suposta humanizagéo das PcD — ato de serem iguais aos demais -
suscitam no publico sentimentos de escarnio, risos ou gargalhadas, reagdes que revelam
um capacitismo, disfarcado de “ironias da vida”. Ha quem imagine que a participagao de
PcD em programas de televisdo seja um ato de humanizagéo pela oportunidade dada de
realizar o que as pessoas sem deficiéncia realizam. No entanto, a humanizacdo nao
acontece quando essas pessoas sao sujeitadas ao ridiculo ou ao grotesco.

Outra forma de espetacularizacdo é a pessoa com deficiéncia sendo retratada
como exemplo de superagdo, geralmente vista nos esportes, em olimpiadas, ou em
atragdes televisivas que apresentam pessoas sem 0s bracgos, por exemplo, confeccionando
artesanatos com os pés. Tais PcD sao transformadas em herdis e “ensinam” outras PcD a
superarem suas “barreiras”, ao invés de acolhé-las, difundindo saberes que podem trazer
novos sentidos, novas possibilidades de experiéncias.

Ainda nos mantendo em exemplos nos esportes, a comparacao implicita de
pessoas capacitistas, assistindo a um jogo de handebol realizado com jogadoras(es)
cadeirantes, podemos observar que os movimentos corporais das(os) jogadoras(es) sao
comparados a movimentos de corpos sem deficiéncia, como exemplos de superagao a

serem seguidos. E comum ouvir pessoas emitindo frases como: “Nossa, ele ndo tem as
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pernas e joga handebol e vocé, que tem bragos e pernas normais, mas é sedentario, n&o
faz nada”. Por outro lado, ha também a superagédo de pessoas com deficiéncia, ou seja,
quando uma PcD faz algo e alguém diz para a pessoa com deficiéncia: “Viu, ele joga
handebol com cadeira de rodas. Vocé poderia jogar também”. A ideia da superagéo aqui,
também é desumana, pois, remete ao posicionamento de superioridade, ir além ou vencer
o outro quando, em verdade, as PcD necessitam ser tratadas com equidade, de acordo
com as particularidades individuais e com respeito a sua deficiéncia.

Voltando a Bellatin e Lapponi, personagens centrais desta dissertagao, seus
corpos sédo instrumentos de suas produgdes, que se tornam linguagem para retratar a
deficiéncia. De um lado Bellatin, que se apropria de personagens com deficiéncia de forma
seriada e compila histérias que se afunilam até encontrar convergéncia entre as deficiéncias
abordadas. Em consonéancia com as palavras de Samuel M. L. Oliveira, autor de A narrativa
do homem sem pernas: ensaios sobre as dimensbes estético-politicas dos corpos

rejeitados em nosso tempo (UFBA, 2018):

A relagao que podemos estabelecer entre cultura e natureza nédo é de oposigao,
mas de interdependéncia. E quando pensamos os corpos deficientes muito mais.
Tentamos perceber e analisar que a poténcia do corpo n&o esta em destruir sua
natureza ou sua “cultura original” ou “essencial”’, mas do conflito entre 0 que a
natureza lhe deu, o0 que sua cultura “particular” faz com ela e com os encontros entre
outras culturas, naturezas e relagbes socio-politicas tem a nos dizer e ensinar.
(OLIVEIRA, 2018, p. 48)

Lapponi, de outro lado, utiliza a arte como expressao, seja o teatro, a danga, a
performance etc. Seu corpo € linguagem e instrumento para abordar sua tematica predileta:
0 corpo intruso, corpos com deficiéncia. Nao se trata de uma representagao para mostrar
superagao ou o estereotipo de guerreira, mas para versar sobre um corpo em movimento,
um corpo que possui a territorializagdo nas artes. E que suscita novos posicionamentos ou
sentidos de produgao, a criagdo de um novo lugar de atuacao artistica para pessoas com
deficiéncia. Como assinala Carlos Eduardo do Carmo:

Se o corpo é este fluxo permanente de informagdées com o ambiente, podemos
compreender também que a arte/danga produzida por qualquer pessoa nao
somente é resultado de suas especificidades fisicas, como também das relagdes

com o contexto em que esta inserida. Cada obra € uma possivel proposi¢ao dos
pensamentos que impulsionam o artista (CARMO, 2014, p. 80)

Em relacdo a inclusao e acessibilidade de vias publicas urbanas, € importante
distinguir essas duas palavras. Inclusdo e acessibilidade ndo sdo a mesma coisa, mas,
juntas, formam uma combinagdo harmoniosa. Inclusdo, tem a finalidade de celebrar a

diversidade, as diferencas, a pluralidade de ideias. A busca de um mesmo propdsito, da
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mesma diregdo, numa horizontalidade com os mesmos direitos e possibilidades.
Acessibilidade é a ferramenta para a inclusdo, pois sera ela que ira fornecer as
oportunidades para a equidade. A falta de investimento em acessibilidade em vias urbanas
proporciona a discriminagao de pessoas com deficiéncia, pois, acarreta no constrangimento
em relacado a independéncia e ao bom convivio social.

Aqui finalizo com o contraste de duas ideias: das pessoas com deficiéncia que
tém representatividade nas artes, como é o caso de Bellatin e Lapponi; das politicas
publicas que negam a representatividade por conta da falta de acessibilidade. Quando se
pensa em acessibilidade nas vias publicas, € possivel relembrar de um trajeto das PcD
chegando a um teatro, passando por avenidas, pragas, centros comerciais, bancos, pontos
de Onibus, faixas de pedestres, semaforos (visuais), rotatdrias, estacionamentos,
escadarias, e inumeras barreiras que impedem as pessoas com deficiéncia em chegar a
espacos artisticos. E a negacdo da acessibilidade oriunda das politicas publicas, mas que
nao passa desapercebida por quem tem olhares atentos para a acessibilidade, como

Bellatin, Lapponi e todas as pessoas com deficiéncia.
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Fotografia 07: Meu pai, Volnei, a frente, cabelo preto e com bragos cruzados,

ouvindo sobre a implantagéo da escola Jhon Pestalozzi. Acervo pessoal.
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Fotografia 08: Meu pai, Volnei, a direita, conversando sobre as metodologias do
trabalho com as pessoas com deficiéncia. Acervo pessoal.
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Fotografia 09: Minha mae, Maria, na inauguracéo do Centro Pedagogico de Organizagéo
e Reorganizagéo Neurolégica. Acervo: Escola Pestalozzi, de Sdo Miguel do Iguagu

Fotografia 10: Minha mée, Maria, no estudo e planejamento sobre o funcionamento da
escola especializada para PcD. Acervo: Escola Pestalozzi, de Sao Miguel do Iguagu
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Fotografia 11: Ebook publicado durante a pesquisa sobre o autor Mario Bellatin, pela

editora Syntagma, de Londrina - Parana
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