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RESUMO

Este estudo tem como objetos de analise o livro Garotas Mortas (2018), da escritora
argentina Selva Almada e o podcast Praia dos Ossos (2020), produzido e narrado
pela podcaster brasileira Branca Vianna. Ambas as obras s&o classificadas como
nao ficcionais, e narram historias de feminicidios ocorridos durante e apods as
ditaduras no Brasil e na Argentina nas décadas de 70 e 80. As duas narrativas sao
conduzidas pela reconstrucdo de memoarias e testemunhos levantados pelas autoras
durante um processo de investigagao proprio, abordando questdes relevantes sobre
patriarcado e violéncia contra as mulheres, como feminicidio, culpabilizacido das
vitimas e impunidade masculina. A metodologia de pesquisa adotada baseia-se na
analise comparada entre as obras, considerando pontos de convergéncia nos temas
abordados. Para fundamentar teoricamente essas discussdes, foram utilizados os
estudos sobre memoria e testemunho de Michael Pollak (1989), Halbwachs (2004),
Le Goff (1996), entre outros. O objetivo geral desta pesquisa é explicar como o
pensamento feminista influenciou na formagdo da memodria e das subjetividades
politicas das mulheres brasileiras e argentinas, refletindo-se em suas producoes
narrativas. Para tanto, foram considerados estudos de teoricas feministas, como Rita
Segato (2016), Dora Barrancos (2022), Michelle Perrot (2007), Rebecca Solnit
(2017), entre outras. Como objetivos especificos, este estudo pretende demonstrar,
por meio da analise das obras, como elas podem ser veiculos do pensamento
feminista, engajando as mulheres na luta contra a misoginia, enquadrando as
narrativas de Almada e Vianna como manifestos feministas sob a perspectiva de
Vanessa Bortulucce (2015).

Palavras-chave: Feminicidio; memoria e violéncia, narrativas femininas; manifesto
feminista.



SILVA, Eliane. Memorias y narrativas femeninas como manifiesto feminista: un
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maestria presentada al Programa de Postgrado en Literatura Comparada.
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RESUMEN

Los objetos de analisis de este estudio son el libro Garotas Mortas (2018), de la
escritora argentina Selva Almada y el podcast Praia dos Ossos (2020), producido y
narrado por la podcaster brasilefia Branca Vianna. Ambas obras estan clasificadas
como no ficcion, y cuentan historias de feminicidios ocurridos durante y después de
las dictaduras en Brasil y Argentina en los afios 70 y 80. Las dos narrativas estan
impulsadas por la reconstruccion de memorias y testimonios levantados por las
autoras durante un proceso. de propia investigacion, abordando temas relevantes
sobre el patriarcado y la violencia contra las mujeres, como el feminicidio, la
culpabilizacion de las victimas y la impunidad masculina. La metodologia de
investigacion adoptada se basa en el analisis comparativo entre los trabajos,
considerando puntos de convergencia en los temas tratados. Para sustentar
tedricamente estas discusiones se utilizaron estudios sobre memoria y testimonio de
Michael Pollak (1989), Halbwachs (2004), Le Goff (1996), entre otros. El objetivo
general de esta investigacion es explicar como el pensamiento feminista influy6 en la
formacion de la memoria y las subjetividades politicas de mujeres brasilefias y
argentinas, reflejadas en sus producciones narrativas. Para ello se consideraron
estudios de tedricas feministas como Rita Segato (2016), Dora Barrancos (2022),
Michelle Perrot (2007), Rebecca Solnit (2017), entre otros. Como objetivos
especificos, este estudio pretende demostrar, a través del analisis de las obras,
como éstas pueden ser vehiculos del pensamiento feminista, involucrando a las
mujeres en la lucha contra la misoginia, enmarcando las narrativas de Almada y
Vianna como manifiestos feministas desde la perspectiva de Vanessa Bortulucce
(2015). .

Palabras clave: Feminicidio; memoria y violencia, narrativas femeninas; manifiesto
feminista.



SILVA, Eliane. Feminine memories and narratives as a feminist manifesto: an
analysis of Garotas Mortas (2018) and Praia dos Ossos (2020), 98 pages. Master's
thesis presented to the Postgraduate Program in Comparative Literature. Federal
University of Latin American Integration. Foz do Iguagu, 2024.

ABSTRACT

This study's objects of analysis are the book Garotas Mortas (2018), by Argentine
writer Selva Almada and the podcast Praia dos Ossos (2020), produced and narrated
by Brazilian podcaster Branca Vianna. Both works are classified as non-fiction, and
tell stories of femicides that occurred during and after the dictatorships in Brazil and
Argentina in the 70s and 80s. The two narratives are driven by the reconstruction of
memories and testimonies raised by the authors during a process of their own
investigation, addressing relevant issues about patriarchy and violence against
women, such as femicide, victim blaming and male impunity. The research
methodology adopted is based on comparative analysis between the works,
considering points of convergence in the topics covered. To theoretically support
these discussions, studies on memory and testimony by Michael Pollak (1989),
Halbwachs (2004), Le Goff (1996), among others, were used. The general objective
of this research is to explain how feminist thought influenced the formation of the
memory and political subjectivities of Brazilian and Argentine women, reflected in
their narrative productions. To this end, studies by feminist theorists were considered,
such as Rita Segato (2016), Dora Barrancos (2022), Michelle Perrot (2007), Rebecca
Solnit (2017), among others. As specific objectives, this study intends to
demonstrate, through the analysis of the works, how they can be vehicles of feminist
thought, engaging women in the fight against misogyny, framing Almada and
Vianna's narratives as feminist manifestos from the perspective of Vanessa
Bortulucce (2015).

Keywords: Femicide; memory and violence, female narratives; feminist manifesto.
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1 INTRODUGAO

Desde a infancia, sempre nutri uma sensibilidade agugcada em relagdo a
problematica da violéncia contra a mulher, uma vez que, como muitas outras
criangas, infelizmente, estive exposta a violéncia doméstica em meu préprio lar. A
partir desse contexto, um sentimento de culpa tornou-se uma constante sempre que
me deparava com a dificuldade de formular respostas para as indagagdes pessoais
levantadas por esse tema. Por que me via incapaz de desempenhar as tarefas que
meu irmao realizava com facilidade? Por que meu pai era reconhecido como a figura
central de autoridade em nossa casa? Por que me deparei com uma consideravel
exposicao a violéncia? Ao buscar assisténcia, por que as pessoas frequentemente
atribuiam a responsabilidade pelas agressodes que sofri a mim mesma? Qual poderia
ter sido o meu equivoco?

Essas reflexdes foram fundamentais para minha identificagdo com o
feminismo, mesmo nos estagios iniciais de compreensdo de sua importancia.
Comparo essa ligagdo ao feminismo a uma descoberta, assemelhando-se a
revelacdo de um tesouro previamente oculto. Essa experiéncia me capacitou a
enfrentar os estigmas associados a feminilidade e a assumir plenamente o controle
do meu préprio destino. Neste sentido, concordo com o argumento de Millet (1977),
ao afirmar que “o patriarcado € uma ideologia dominante que ndo admite rival; talvez
nenhum outro sistema tenha exercido um controle tdo completo sobre seus suditos”
(MILLET, 1977, p.45). A partir disso, entendo que o feminismo é intencionalmente
mantido longe de nds, mulheres, para que nunca possamos conceber como nos
libertar do nosso destino doloroso, predestinado pela ordem patriarcal.

No entanto, foi por meio da leitura que encontrei esclarecimentos cruciais,
especialmente no que diz respeito a culpabilizagdo das vitimas. Em meados dos
anos 2000, através de algumas resenhas de feministas de um jornal impresso por
assinatura que chegava diariamente em minha casa, desenvolvi um interesse pela
escrita das mulheres, por compreender que suas palavras representavam o que eu
pensava e dialogavam de maneira significativa com as minhas crengas sobre o
papel da mulher na sociedade.

Durante minha formac&o académica, tive contato mais aprofundado com a
literatura feminina, despertando um grande interesse por obras escritas por mulheres
e, consequentemente, uma maior aproximagao e apreg¢o por autoras feministas. No

ano de 2015, viveu-se um cenario politico em que os movimentos feministas.
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ganharam forga na América Latina e voltavam a visibilidade na midia. A quarta onda
do movimento feminista na américa latina' se destacou pela intensa participagdo das
mulheres nas plataformas de redes sociais, um ambiente no qual eu também fazia
parte. Nesse contexto, os registros de violéncia contra as mulheres apresentavam
um aumento significativo. Paralelamente a esse cenario, observou-se um movimento
crescente de mobilizacdes e manifestacbes femininas em toda a América Latina,
abrangendo paises como Argentina, Chile, Brasil, entre outros latinoamericanos, que
pela primeira vez, segundo Dora Barrancos (2022), estao constituindo um fenémeno
de massa que pode ser a grande transformagéo contra o patriarcado no século XXI
(p- 45). Essas iniciativas conquistaram visibilidade ndo apenas dentro do continente
sul-americano, mas também alcangaram repercussbes além das fronteiras,
evidenciando a globalizagao da luta feminina. E foi justamente nesse periodo que
pude entender melhor a luta feminista e me reconhecer de fato dentro desse
movimento.

O reconhecimento como feminista, mesmo que de forma modesta,
assemelha-se ao processo vivenciado por mulheres em diversas sociedades, que,
apesar de nao se identificarem inicialmente como feministas, alteraram suas atitudes
de maneira mais subjetiva (BARRANCOS, 2022, p. 44). Este foi um ponto crucial
para as minhas escolhas politicas e literarias. Nado bastava apenas ler obras de
mulheres; tornou-se essencial ler textos de autoras feministas. Da mesma forma, em
minha leitura politica, ndo era suficiente apenas apoiar mulheres para me sentir
representada; era imprescindivel apoiar mulheres feministas do campo progressista.

Nesse cenario, a obra de Selva Almada emerge como uma luz esclarecedora
em meu percurso. Garotas Mortas (2018), primeiro livro da referida autora com o
qual tive contato — que também é um dos objetos de analise desta dissertacdo —
desempenhou um papel fundamental ao proporcionar-me uma compreensao mais

profunda sobre a violéncia de género? perpetrada contra as mulheres, bem como

' Este novo momento do movimento surge como uma corrente feminista marcada pela oposig¢do a
colonialidade, ndo sendo meramente uma parte ou uma continuagao de um movimento feminista que
foi idealizado e construido a partir de um pensamento hegemonicamente eurocentrista. Como nos
mostra Vargas (2008), os feminismos latino-americanos sdo heterogéneos, dentre outros aspectos,
por conta de seus espagos de atuagéo, suas identidades e ainda suas diferentes estratégias perante
o Estado (2008, p.142).

2 “Violéncia de género € o conceito mais amplo, abrangendo vitimas como mulheres, criangas e
adolescentes de ambos os sexos. No exercicio da funcao patriarcal, os homens detém o poder
determinar a conduta das categorias sociais homeadas, recebendo autorizagdo ou, pelo menos,
tolerdncia da sociedade para punir o que se lhes apresenta como desvio. Ainda que n&o haja
nenhuma tentativa, por parte das vitimas potenciais, de trilhar caminhos diversos do prescrito pelas
normas sociais, a execugao do projeto de dominagéo-exploracado da categoria social homens exige
que sua capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia. Com efeito, a ideologia de género é
insuficiente para garantir a obediéncia das vitimas potenciais aos ditames do patriarca, tendo este,
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sobre o papel da literatura produzida por mulheres na sociedade, funcionando como
um vetor de esclarecimento por meio da reflexdo acerca de temas especificos,
notadamente a violéncia dirigida contra as mulheres.

Nesse sentido, concordo com a pesquisadora Stefani Klumb (2021), ao se
referir ao papel da literatura como um agente poderoso na formagéo do pensamento
ideolégico “por ser um importante meio onde circulam ideias e discursos, a literatura
torna-se um terreno fértil para refletirmos sobre as bases da violéncia contra a
mulher, assim como uma importante ferramenta de intervengao critica na sociedade”
(KLUMB, 2021, p.14).

O livro Chicas Muertas, o terceiro romance da escritora argentina Selva
Almada, foi publicado em 2014 na Argentina, traduzido e intitulado no Brasil como
Garotas Mortas (2018) pela editora Todavia. O livro faz parte de um processo de
investigacdo que a prépria autora realiza, a fim de coletar informagdes sobre casos
de mulheres assassinadas no interior da Argentina em meados dos anos 1980 e que
nunca foram elucidados.

O romance é considerado nao-ficcdo, por apresentar elementos narrativos de
conteudo veridico. Esses elementos sdo construidos através de uma organizagao
documental e memorialistica que Almada fez apds a sua investigagao pessoal, pelo
contato que teve com alguns parentes das vitimas, com documentos policiais a que
teve acesso e, também, pelo préprio processo de recordacdo dos fatos. A obra se
enquadra no género romance literario, fazendo esse hibrido entre ficcdo e n&o
ficgdo, pois se vale de recursos da narrativa literaria para preencher lacunas sobre
detalhes que nao foram revelados por meio de sua investigagao.

Sendo assim, a autora utiliza recursos do imaginario, para que no transcorrer
da obra a sua narrativa faga sentido e entregue emogao ao leitor. Como exemplo
desse recurso do imaginario, destaca-se a narragdo que a autora faz sobre os
instantes que antecedem a morte de Andrea Danne: “Andrea o acompanhou até a
rua. O vento agitava seus cabelos longos, e colava as roupas ao seu Corpo.
Beijaram-se uma ultima vez [...]" (ALMADA, 2018, p.24).

Nao existe nada que comprove que realmente foi a assim que aconteceu

antes da jovem ser assassinada, mas sem preencher essa lacuna com recursos

necessidade de fazer uso da violéncia. Nada impede, embora seja inusitado, que uma mulher
pratique violéncia fisica contra seu marido/companheiro/namorado. As mulheres como categoria
social ndo tém, contudo, um projeto de dominag&o-exploragcdo dos homens. E isto faz uma gigantesca
diferenga. Com relagao a criangas e a adolescentes, também as mulheres podem desempenhar, por
delegagéo, a fungdo patriarcal. Efetivamente, isto ocorre com frequéncia” (SAFFIOTI, 2001).
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ficcionais, a obra ndo passaria de um documentario. Considerando que um texto
literario de néao-ficgdo, tem como objetivo primario “comunicar informagéo, assim
como um reporter, mas trabalhada de forma que possa ser lida como se fosse
ficcdo”, (DILLARD; GUTKIND, 2005), tradugao minha. Pode-se considerar que o livro
de Almada é peculiar pela forma como narra, ainda que lide com uma tematica ja
extensamente trabalhada anteriormente ndo apenas na Argentina, mas em varios
contextos latino-americanos.

Recentemente, a literatura do pais tem reunido tramas relacionadas a
violéncia contra as mulheres, e isso foi solidificado com o surgimento do movimento
Ni Una Menos?®, depois do assassinato de Chiara Paez, com 14 anos de idade,
cometido por seu namorado, em maio de 2015 na provincia de Santa Fé. "Esse
assunto nos inquieta, estd em evidéncia. E natural que isso acabe sendo
materializado em livros, que busquem transcrever tanto horror", afirma Almada, em
entrevista para o El PAIS (2015). Nesse contexto, Andrea, a primeira "garota morta"
no romance, atua como gatilho, mas ha muitas outras mulheres. "Ha tempos que a
violéncia contra as mulheres € uma questdao que me incomoda. Entdo, pensei que
contando essas historias eu poderia lidar com essa angustia, com o estrondoso
feminicidio, com a maneira como vivem as mulheres em paises como o meu", relata
Almada (lbidem).

Garotas Mortas (2018), nos apresenta as histérias de Andrea Danne, Maria
Luisa Quevedo e Sarita Mundin. Infelizmente, elas ficaram conhecidas por serem
vitimas de feminicidio no interior da Argentina durante o processo de
redemocratizacdo do pais, em meados dos anos 1980. Andrea foi apunhalada no
coragao enquanto dormia, e o seu assassino nunca foi descoberto. Maria Luisa
Quevedo foi vitima de estupro e assassinato, depois de ser jogada num terreno
baldio e encontrada dias depois por populares. Jesus Gomes, dono de uma empresa
de 6nibus, foi o suspeito apontado pela familia, mas ele nunca foi preso. Por fim,
Sarita Mundin, de 20 anos, também foi vitima de assassinato, foi vista pela ultima
vez com seu amante, um homem casado e bem mais velho, que apesar de ter sido

investigado, nunca foi julgado e preso.

> O Ni una menos, movimento feminista que surgiu na Argentina em 2015 em resposta ao alarmante
aumento dos casos de feminicidio no pais, estendeu sua influéncia para além das fronteiras,
alcangando paises sul-americanos como Bolivia, Chile, Coldmbia, Equador, Paraguai, Uruguai e
Venezuela, bem como nagdes europeias, incluindo Espanha e Italia. O movimento tinha como
objetivo principal desvelar as diversas identidades de género, buscando deter a violéncia em suas
multiplas manifestagdes (FINK, 2016).
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No inicio do capitulo quatro, Almada compartiha um relato sobre uma
experiéncia de violéncia doméstica vivida por sua mae. Esse relato estabeleceu um
forte vinculo de identificagao entre eu, como leitora, e ela, como escritora. Parecia

ser um elo significativo que nos conectava.

Quando eu era pequena, minha mae me contou a mesma histéria varias
vezes. Era um episddio que aconteceu pouco depois de ela se casar com
meu pai. Eles se casaram muito jovens, com dezesseis e dezoito anos, por
que minha mae estava gravida, uma gravidez que no fim n&do passou do
sexto més. Seu namoro n&o tinha sido longo, portanto os dois ndo se
conheciam muito bem, pouco depois de comegarem a viver juntos, durante
um almogo, os dois se pegaram numa discussdo, alguma bobagem de
adolescente que foi esquentando. Até que a certa altura meu pai levantou
uma das méaos, ameagando acertar um tapa na minha mée. Ela sem pensar
duas vezes, cravou um garfo no brago que ele tinha apoiado na mesa. Meu
pai nunca mais bancou o valentdo (ALMADA, 2018, p. 35).

E plausivel, em algum momento de suas vidas, mulheres, independentemente
do tipo de violéncia que tenham experienciado, possam alcancar a percepgao de
terem sido vitimas apenas por serem mulheres, por meio de algum agente
esclarecedor. Seja a violéncia manifestada de forma fisica ou psicoldgica, a
identificacdo como vitima de violéncia por ser mulher demanda a compreensao da
situacdo. Esse processo esclarecedor pode ser desencadeado por meios
educativos, como palestras escolares, exposicdo a noticiarios ou outros meios
abordando a tematica e que pode levar a mulher a se reconhecer como vitima, ou
seja, quando "compreendemos que a tradugdo do mundo social, da subjetividade e
da histéria das mulheres que vivenciaram a violéncia com seus parceiros” esta
diretamente atrelada a nossa propria histéria e esse entendimento “somente é
possivel por meio da sua percepgao afetiva e sensorial sobre o fenédmeno" (Von
Muhlen, 2020, p. 242).

Conforme Le Breton (2011) afirma, a percepg¢ao € uma apropriagao simbdlica
do mundo, e o sentido instaura-se no individuo com as coisas e no debate com os
outros para sua definicdo. Um exemplo elucidativo é a discussao suscitada pelos
movimentos politicos nas redes sociais sobre a violéncia contra a mulher; no meu
caso, a conscientizagao surgiu também por meio de leituras literarias.

Uma frase — quase assemelhada a um mantra — proveniente de uma querida
amiga, Viviane Jara (em memodria), reverbera periodicamente em minha mente: — "o
mundo € um lugar horrivel para as mulheres!" . Com efeito, o mundo é permeado por
inumeras mulheres que enfrentam violéncia o tempo todo, do inicio ao fim de suas

vidas, e esse "mundo" feminino assemelha-se a um filme de terror.
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Reconhecer essa realidade pode ser tdo doloroso quanto ser vitima de
violéncia de género. Mais do que experienciar as violéncias, as mulheres ainda séo
culpadas pelas violéncias que sofrem, mesmo depois de mortas, ainda continuam
sofrendo violéncia moral, através de um sistema patriarcal que trabalha de forma
incessante para exonerar a culpa do agressor e atribui-la a vitima, conforme relatado
no podcast* Praia dos Ossos (2020), que aborda o caso do assassinato de Angela
Diniz — também uma das obras a serem analisadas nesta dissertacao.

Inicialmente, o escopo desta pesquisa se limitava somente a analise do livro
Garotas Mortas (2018); entretanto, ao longo do processo de pesquisa, apos tomado
o0 conhecimento sobre o podcast Praia dos Ossos (2020), produzido e narrado pela
podcaster Branca Vianna, onde o mesmo também passou a integrar a analise nesta
dissertagdo. O referido podcast delineia a narrativa do assassinato da socialite
brasileira Angela Maria Fernandes Diniz, ocorrido em 1976, na Praia dos Ossos,
Buzios, Rio de Janeiro. Este crime emergiu como um marco nas discussdes sobre
violéncia contra a mulher no Brasil, dada a ampla repercusséao e a espetacularizagéo
que envolveu o julgamento de seu assassino, Raul Fernando do Amaral Street,
conhecido como "Doca Street".

O podcast € uma producédo original da Radio Novelo, caracterizando-se por
uma unica temporada composta por oito episédios, cada um com a duragdo de 60
minutos, e encontra-se disponivel em diversas plataformas de streaming, tais como
Spotify, Deezer e YouTube. O site da Radio Novelo também disponibiliza a
transcricdo de cada episédio em formato PDF.

Apesar do caso Angela Diniz ja ter sido esclarecido e o autor do crime ter sido
julgado e condenado, o cerne da narrativa ndo se concentra na busca pelo culpado,
uma vez que tal informagao ja é conhecida. O foco recai sobre o julgamento de Doca
Street e a pena branda que recebeu, gerando uma comogao social a seu favor
fundamentada no argumento da "legitima defesa da honra", mesmo em face de sua
confisséo.

Quase cinco décadas apds o ocorrido, as pesquisadoras Branca Vianna e
Flora Thomson-DeVeaux revisitam o caso como uma oportunidade para reexaminar

a historia do Brasil, extrapolando a mera reconstrucdo e compreensdo do

* Segundo Foschini (2018), Podcast € um meio veloz de distribuir sons pela internet, um neologismo
que funde duas palavras: iPod, o tocador de arquivos digitais de audio da Apple, e broadcast, que
significa transmissdo em inglés. O PodCast tem varios programas, ou episddios, como se fosse um
seriado. Os arquivos ficam hospedados em um enderec¢o na internet e, por download, chegam ao
computador pessoal ou tocador. Vocé pode baixar o arquivo no computador, no iPod, no celular ou
em um PDA (computador de mé&o), para ouvir quando quiser.
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assassinato para uma analise mais ampla do contexto nacional da época, visando
compreender as transformagdes (ou a falta delas) na contemporaneidade brasileira.
Essa abordagem revela-se como uma discussao crucial e necessaria, respaldada
pelos oito episddios do podcast, para a compreensao dos intrincados mecanismos
interligados entre o Direito, 0 machismo e o papel da mulher na sociedade brasileira.

Praia dos Ossos (2020), sob a habilidosa narragdo de Branca Vianna,
destaca-se pela condugao de uma pesquisa esclarecedora, complementada por uma
trilha sonora impecavel. Reconhecido como um dos melhores podcasts do ano de
2020 pelos principais veiculos de comunicagdo do pais, com uma narrativa que
estimula a imaginagdo do ouvinte, possibilitando a reconstrugao das pecas de um
“‘quebra-cabecga”, exclusivamente por meio do sentido auditivo.

Mesmo apresentando-se como uma narrativa policial e histérica, a
autora/narradora utiliza elementos sonoros para evocar emogdes especificas no
ouvinte ao longo da historia. Isso cria um ambiente imaginario semelhante a
abordagem de Selva Almada em Garotas Mortas, onde lacunas na narrativa sado
preenchidas com elementos ficcionais.

Portanto, estes elementos sonoros presentes na narrativa de Branca Vianna,
cujo propdsito € construir uma experiéncia imaginaria para o ouvinte, assemelha-se
a escrita literaria, na qual recursos ficcionais buscam envolver o leitor na histéria
contada. Além disso, percebe-se que o contexto historico e politico relacionado a
tematica da violéncia contra as mulheres, juntamente com as reflexbes das autoras,
tanto em Garotas Mortas quanto em Praia dos Ossos, embasadas no pensamento
feminista, compdem narrativas elaboradas por mulheres com o intuito de discutir a
problematica da violéncia e injusticas perpetradas contra as mulheres. Contudo, os
aspectos memorialisticos e nao ficcionais s&do igualmente semelhangas que
justificam a escolha do podcast narrado por Vianna para uma analise conjunta a
obra escrita por Almada.

Um aspecto que intensifica a afinidade entre o podcast e o texto literario,
distinguindo Praia dos Ossos (e as produgdes da radio Novelo em geral) de outros
podcasts, € sua abordagem distinta. Ao invés de se restringirem a dialogos informais
e entrevistas, esses projetos da Radio Novelo sdo concebidos com o auténtico
propoésito de narrar historias, almejando engajar os ouvintes de maneira profunda e
reflexiva. Essa caracteristica assemelha-se a imersdo proporcionada por obras

literarias, ultrapassando a simples interacédo casual.
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O episddio 2, intitulado "O julgamento", narra os acontecimentos do
julgamento do assassino de Angela Diniz. Neste episddio, s&o apresentados audios
originais da defesa, que sustenta, entre outras alegacdes, que Angela Diniz seria
uma pessoa depressiva e com pensamentos suicidas. Argumenta-se que, devido a
essas condigdes, ela teria provocado Doca Street — seu assassino — a ponto de
leva-lo a atirar varias vezes contra ela, resultando em seu “suicidio”. (PRAIA DOS
OSSOS, 2020).

Com base nas consideracdes apresentadas, € possivel inferir que minhas
vivéncias desempenharam um papel significativo na orientagdo das minhas
preferéncias enquanto leitora, especialmente no ambito das narrativas feministas.
Essas inclinagdes exerceram uma influéncia crucial nas minhas decisdes politicas,
sugerindo que minha formagdo como leitora consciente contribuiu de maneira
substancial para a construcdo de uma postura critica em relacdo a minha identidade
como mulher. Nesse sentido, acredito que foi por meio dessas experiéncias literarias
que adquiri a capacidade de analisar e posicionar-me enquanto sujeito politico,
reconhecendo-me como uma mulher engajada com os principios do feminismo.

O movimento feminista contemporaneo tem se manifestado de maneira
vigorosa em resposta a violéncia contra a mulher, buscando a unido das mulheres
na luta contra a violéncia de género, a cultura do estupro, e em defesa de seus
direitos sexuais, reprodutivos e, de maneira mais abrangente, o direito de autonomia
sobre seus corpos. Este novo estagio do movimento feminista na América Latina é
crucial para assegurar que as demandas das mulheres continuem sendo atendidas,
visando interromper a recorréncia de episédios de violéncia perpetrados
exclusivamente por motivo de género.

Nas ultimas décadas, o movimento feminista tem adotado discussdes sobre
as interseccionalidades entre raga, género e classe, reconhecendo a necessidade
de abordar as demandas de todas as mulheres, sobretudo aquelas mais vulneraveis
a violéncia, destacando-se as mulheres negras e de baixa renda, em consonancia

com as reflexdes promovidas pelo feminismo decolonial®. Refletir sobre o movimento

5 “Feminismo decolonial” nomeia uma corrente dos feminismos subalternos, contra-hegemoénicos, que
incluem também os feminismos pds-coloniais, negro, comunitario e indigena, cujas representantes,
intelectuais ndo brancas, denunciam o racismo de género e a forma como a geopolitica do
conhecimento silencia as vozes das intelectuais e dos intelectuais subalternos, isto é, todas as
pessoas nao brancas, indigenas, negras, chicanas, latinas, indianas, asiaticas, afrodescendentes,
mesticas, imigrantes, e as vozes de sexualidade dissidente, pessoas transexuais, gays e lésbicas dos
paises periféricos do capitalismo (antes chamados de paises do terceiro mundo, em

desenvolvimento). Fonte: https://revistacult.uol.com.br/home/feminismo-decolonial-origem-e-ideias/
Acesso em: 20 dez. 2023.
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feminista na América Latina sem incorporar as questdes abordadas pelo feminismo
negro resulta em uma analise superficial da problematica da violéncia contra a
mulher.

Nesse sentido, aproveito este espaco para parafrasear algumas
consideragdes da escritora Carla Akotirene (2019) em relagdo a importancia de
contemplar a dimenséao da interseccionalidade no ambito do movimento feminista,
uma vez que, a falta de integragdo entre raca, classe e género, tanto nas
formulagbes tedricas feministas quanto na producdo afrocéntrica, resultou em
lacunas interseccionais que contribuem para o alarmante panorama de violéncia
contra as mulheres negras. Isso se evidencia pelo fato de que, ainda na década de
1980, logo apds o estabelecimento das primeiras delegacias da mulher, as
publicacdes feministas abordavam a mulher de forma universal. O Estado, por sua
vez, utilizava essas concepg¢des na elaboragao e avaliagdo de politicas publicas (
AKOTIRENE, 2019, p. 32-33).

Isso significa, que a auséncia de uma abordagem integrada que considere
interseccionalmente as categorias de raca, classe e género, tanto nas teorias
feministas quanto na produgado afrocéntrica, tem implicagdes significativas no
combate a violéncia contra a mulher. Ao focalizar exclusivamente a mulher de
maneira universal, sem levar em conta as interagdes complexas entre diferentes
formas de opressdao, como as associadas a raga e a classe, as estratégias de
combate a violéncia podem falhar em abordar de maneira eficaz as experiéncias
especificas enfrentadas por mulheres negras.

Essa lacuna pode resultar em politicas publicas inadequadas as causas
subjacentes da violéncia contra as mulheres negras. Para enfrentar eficazmente
esse problema, & crucial adotar uma abordagem interseccional, reconhecendo e
considerando as diversas dimensdes de identidade e opressdao que as mulheres
podem enfrentar. Isso implica em politicas mais abrangentes e sensiveis as
diferentes realidades vivenciadas por mulheres de diferentes origens, contribuindo
para um combate mais efetivo contra a violéncia de género.

Como pode ser possivel contribuir para o movimento feminista no combate a
misoginia? A denuncia, embora fundamental, ndo se mostra como uma medida
suficiente. E imperativo engajar-se na educacdo e conscientizacdo da sociedade
como um todo e ndo apenas para mulheres. Angela Davis, durante uma conferéncia

na Universidade Federal da Bahia (UFBA) em julho de 2017, questionou a eficacia



21

transformadora de enviar homens que cometem violéncia contra mulheres para
instituicbes que, ao invés de corrigirem, reproduzem violéncia.

O recurso ao encarceramento como solugdo para a violéncia doméstica,
segundo Davis, perpetua o ciclo que se busca eliminar. Nesse sentido, Dora
Barrancos (2022), explica a fala de Davis: “Nao é por piedade do algoz que a
maioria das partidarias do feminismo simpatiza com solu¢des nao punitivas, mas sim
por um entendimento razoavel de que o patriarcado, mais do que individuos
socializados sob seus preceitos, € que deve ser levado ao banco dos réus”
(BARRANCOS, 2022, p. 225-226).

Portanto, é crucial ocupar todos os espacos com discussdes sobre o tema da
violéncia contra a mulher, promover politicas publicas efetivas e disseminar esses
debates em ambientes educacionais, profissionais, publicos e privados a fim de
promover uma educagao anti-machista na sociedade, o que ajudaria a enfraquecer a
estrutura patriarcal e assim ter resultados mais efetivos no combate a violéncia
contra as mulheres.

Para esse propdsito, algumas mulheres tém optado por atuar na esfera
politica, integrando pautas feministas em suas agendas de politicas publicas. Ha
também aquelas que, por meio da literatura, como a escritora argentina Selva
Almada em seu livro Garotas Mortas (2019), ou através de narrativas em podcasts,
exemplificado pela autora do podcast Praia dos Ossos (2020), Branca Vianna, que
contribuem para o levante feminista, no sentido de trazer a discussédo da violéncia
contra a mulher para o debate publico. Ao compartilharem historias e reflexdes
sobre machismo, patriarcado e suas consequéncias na sociedade, essas mulheres
atuam como inspiragao para outras, um papel que se estende as pesquisadoras
académicas que, por meio de suas investigagdes, podem explorar e discutir as
complexidades da estrutura patriarcal, um caminho que também almejo percorrer
nesta dissertacdo de mestrado.

Esta pesquisa pretende realizar uma analise entre a obra literaria Garotas
Mortas (2018) e o podcast Praia dos Ossos (2020) a partir de pontos de
convergéncia encontrados em suas narrativas, como a reconstrucdo de memorias de
casos de feminicidio ocorridos durante as ditaduras tanto na Argentina quanto no
Brasil, em meados dos anos 1970 e 1980, e também, durante seus respectivos
processos de redemocratizacdo politica. Além disso, ambas as narrativas

contemplam diversas reflexdes acerca da banalizagdo da violéncia contra a mulher e
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a participacdo do movimento feminista nos respectivos paises na luta contra a
misoginia e a violéncia de género.

A referida pesquisa visa, por meio da analise de narrativas embasadas no
pensamento feminista, evidenciar como tais obras proporcionam um ambiente
propicio para estimular o envolvimento das mulheres na confrontagdo da misoginia.
Além disso, pretende-se investigar a influéncia do movimento feminista na formacgéo
das subjetividades politicas das autoras, analisando como essa influéncia se
manifesta nas produgdes narrativas elaboradas por elas. A fundamentagao tedrica
dessas discussdes sera estabelecida por meio de estudos de tedricas feministas
como Rita Segato (2016), Dora Barrancos (2022), Michelle Perrot (2007), Rebecca
Solnit (2017), entre outras.

Adicionalmente, serdo analisados trechos das narrativas sob uma perspectiva
de manifesto, incorporando contribuicbes de Vanessa Bortulucce (2015), Héléne
Ciroux (2017), Simone de Beauvoir (2008), entre outros. A concluséo da pesquisa
destacara como as obras de Selva Almada e Branca Vianna, por meio de suas
memorias e manifestacbes feministas, exercem uma influéncia significativa na
formacdo das subjetividades politicas das mulheres, envolvendo-as de maneira
engajada na luta feminista contra a misoginia.

Tanto Garotas Mortas (2018) quanto o Praia dos Ossos (2020), abordam
diversas formas de violéncia contra as mulheres, como ja dito antes, originadas
principalmente por uma estrutura patriarcal e misdgina. Notavelmente, essas
violéncias se intensificaram em cenarios politicos marcados pelo conservadorismo e
autoritarismo, como nas ditaduras militares e que permanecem em vigor durante
seus processos de redemocratizagao.

Nesse sentido, observando o cenario politico caracterizado pela ascensao
crescente da extrema-direita na América Latina entre os anos de 2010 e 2020,
verificou-se um aumento significativo do movimento feminista em varios paises
latino-americanos. Esse fenbmeno decorre, principalmente, da marcada
caracteristica conservadora religiosa cristd associada a extrema direita,
influenciando diretamente a formulagdo de politicas publicas relacionadas aos
direitos das mulheres e provocando retrocessos em conquistas ja alcangadas. Foi
precisamente nesse contexto que surgiram diversas obras literarias escritas por
mulheres feministas, as quais abordam em suas narrativas a tematica da violéncia
de género em cenarios politicos autoritarios e conservadores, exemplificado pelo
livro Garotas Mortas (2018) e o podcast Praia dos Ossos (2020).
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Ambas as obras enfatizam a importancia dos movimentos feministas durante
o contexto politico em que as histérias narradas se desenrolam. Em Praia dos
Ossos, isso ocorre durante a ditadura militar no Brasil, enquanto em Garotas Mortas,
se da no inicio do processo de redemocratizagdo politica na Argentina. Na
Argentina, destaca-se o movimento Madres de la Plaza de Mayo®, enquanto no
Brasil, surge o movimento Quem Ama Néao Mata’.

Esses movimentos n&o apenas ganharam significativa proeminéncia,
atravessando geracdes de mulheres, mas também contaram com amplo
engajamento que persiste até os dias atuais. Compostos por mulheres em busca de
justica e liberdade, esses movimentos serviram como alicerces para conquistas de
grande importancia para as mulheres em seus respectivos paises, cujos impactos
reverberam na sociedade contemporanea.

A abordagem metodologica deste estudo é qualitativa, adotando a analise
comparada como principal estratégia. O objetivo & explorar de maneira simultanea
as tematicas de género presentes em ambas as obras, abrangendo desde violéncia
contra mulheres até silenciamentos e outras formas de injusticas enfrentadas por
grupos femininos, independentemente de sua posigao subalterna. Essas questbes
sdo consideradas representativas da condigdo geral experimentada pelas mulheres
na América Latina. A analise comparada busca identificar padrdes, diferencas e
convergéncias nas narrativas, promovendo uma compreensao mais abrangente das
representacdes de género nas obras selecionadas. Essa metodologia qualitativa
visa uma analise profunda e contextualizada para uma compreensao mais rica das
complexidades das experiéncias femininas nas obras e sua relagdo com a realidade
latino-americana. Conforme Rita Segato (2016), observa-se um retorno conservador
ao discurso moral devido a reversdao em relacdo ao discurso da burguesia
pos-Guerra Fria. Este, caracterizado por um "multiculturalismo confuso", que

substituiu a abordagem anti-sistémica da era anterior pela inclusividade dos Direitos

¢ Em abril de 1977, em meio a ditadura militar argentina, 14 mulheres se reuniram na Praga de Maio,
em Buenos Aires, para clamar por seus filhos desaparecidos. Elas foram o primeiro grande grupo a
se organizar contra tais violagées de direitos humanos. Coletivamente, as mulheres estabeleceram
uma forga dindmica e surpreendente, que se contrapunha as restrigbes tradicionais impostas as
mulheres na América Latina. As maes se reuniram e pressionaram por informagdes sobre seus filhos,
destacando, assim, as violagbes de direitos humanos ocorridas e aumentando a conscientizagdo em
ambitos local e internacional. O sucesso de seu legado e progresso subsequente foi alcangado
gracas a sustentada organizagédo de grupo, ao uso de simbolos e slogans, bem como aos protestos
silenciosos realizados semanalmente. Atualmente, essas mées continuam engajadas na luta pelos
direitos humanos, politicos e civis na América Latina e em outras regides.

O movimento se iniciou em 1980, época da ditadura militar no Brasil, quando diversas mulheres
foram assassinadas pelos seus companheiros. Os crimes ficaram conhecidos como passionais e os
advogados de defesa dos acusados alegaram “legitima defesa da honra”.
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Humanos durante a formacdo das democracias latino-americanas pds-ditatoriais
(SEGATO, 2016, p. 16).

Com isto, torna-se relevante investigar as influéncias dos movimentos
feministas na configuragcdo de uma subjetividade politica e social durante os
periodos de ditadura e redemocratizacdo, através da analise de narrativas que
instiguem reflexdes sobre a violéncia contra as mulheres, suas raizes, os contextos
politicos que alimentaram a misoginia e suas consequéncias na sociedade,
pensando que isto € uma necessidade constante, tendo em vista que a estrutura
patriarcal e conservadora, elementos preponderantes na geragao da violéncia de
género, permanecem presentes e ainda ndo foram erradicados.

Inicialmente, com o intuito de atingir o propdsito delineado, uma vez que as
obras em analise sao fundamentadas na construcdo de memodrias, torna-se
pertinente, nos primeiros capitulos,promover uma discussdo acerca da importancia
historica desse processo memorialistico. Esse empreendimento reflexivo se
fundamenta no processo de construgdo de memorias individuais e coletivas,
utilizando-se das teorias de Michael Pollak (1989) e Maurice Halbwachs (2004).
Nessa perspectiva, a memoria individual é compreendida como um ponto de
convergéncia entre diversas influéncias sociais, constituindo-se como um
instrumento singular para a articulagao entre essas influéncias. Adicionalmente, ao
se conceber as memorias como testemunho, convém incorporar algumas
contribuigdes provenientes do trabalho de Marcio Seligmann-Silva (2008).

Este compilado tedrico pode ser considerado um alicerce sodlido para a
compreensao da complexidade e relevancia das memoérias na construgdo do
significado historico. Garotas Mortas (2018) e Praia dos Ossos (2020), tém o
objetivo, cada um a seu modo, de romper com a légica do silenciamento no qual as
mulheres vitimas de violéncia sdo submetidas. Ao denunciar a crueldade aos moldes
patriarcais, o que inclui também, além da violéncia fisica, a violéncia simbdlica, essa
ultima é ainda mais sorrateira, ou seja, “invisivel as suas proprias vitimas, que se
exerce essencialmente pelas vias puramente simbdlicas da comunicacdo e do
conhecimento, ou mais precisamente, do desconhecimento” (BOURDIEU, 2022,
p.12). A fragilidade da condicdo feminina na sociedade, faz com que as autoras
precisem também reconstruir suas memaorias para que a narrativa de denuncia seja
possivel e compreendida em sua esséncia mais genuina.

Ainda no segundo capitulo da presente pesquisa, adentra-se de maneira mais

profunda na intrincada relagdo entre memdria e literatura, ndo apenas abordando
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uma perspectiva generalizada, mas também explorando a rica tapegaria de
memorias especificas das mulheres. Neste contexto, ancorados em conceitos da
memoria coletiva, teorias literarias e estudos culturais, busca-se desvelar a
complexidade dessa interagdo multidisciplinar.

Ao desenvolver a metafora da via de mao dupla entre memoria e literatura,
além de apresentar exemplos praticos, como a influéncia da literatura, enfatizamos a
importancia de abordar a memodria feminina. Abrem-se espagos para discutir as
obras e autoras, Selva Almada e Branca Vianna, emergindo como protagonistas na
construcdo das memorias singulares das mulheres na literatura latinoamericana.

Considera-se assim, a literatura como um "lugar de memoaria", destacando o
papel do texto literario no patriménio cultural e na preservagdo da memaria coletiva.
Integrando a teoria de Pollak (1989) sobre memodrias silenciadas, pode-se observar
a necessidade de conceder voz a experiéncias que, por muitas vezes, sao
negligenciadas ou esquecidas, especialmente no contexto da narrativa feminina.

O capitulo 3, intitulado "O Processo de Recordacédo de Almada e Vianna", visa
explorar a abordagem narrativa de Selva Almada em Garotas Mortas (2018) e
Branca Vianna no podcast Praia dos Ossos (2020). Ambas as autoras utilizam o
processo de recordacao como uma ferramenta para iluminar as vidas daquelas que
foram vitimas de violéncia, especialmente mulheres assassinadas. Almada adota
uma perspectiva testemunhal, dando voz as mulheres marginalizadas e vitimas da
ditadura argentina, enquanto Vianna, no episodio "Angela" de seu podcast, resgata a
figura de Angela Diniz para entender a violéncia que resultou em sua morte.

Considerando o papel social das autoras na busca por justica e direitos das
mulheres, o capitulo 4 reserva-se a abordar o papel do feminismo na luta contra o
patriarcado, a violéncia de género e a misoginia. Na Argentina, o movimento Madres
de la Plaza de Mayo e, no Brasil, o movimento feminista Quem ama n&o mata séo
movimentos apoiados, respectivamente, por Selva Almada e Branca Vianna.
Destaca-se a importancia de ressaltar esses movimentos feministas, pois foi por
meio de suas lutas pelos direitos e justiga, especialmente em relagdo a memoéria e a
vida das mulheres, que as autoras encontraram inspiracdo para abordar os temas
relacionados a violéncia contra as mulheres em suas obras. Além disso, como ja dito
anteriormente, esses movimentos desempenharam um papel crucial na formulagao
de politicas publicas e na criacdo de leis em defesa das mulheres, tanto na

Argentina quanto no Brasil.
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No quinto capitulo intitulado "Garotas Mortas e Praia dos Ossos como
Manifesto Feminista", é feita uma analise comparada das obras, em que sao
abordados temas relevantes relacionados a representacdo das mulheres na
literatura, especialmente no contexto do feminismo. Tanto a obra de Selva Almada
quanto a obra de Branca Vianna sao examinadas como manifestos feministas que
exploram a violéncia contra as mulheres e a luta pela igualdade de género. O
capitulo destaca como as autoras desconstruiram padrbes e esteredtipos que
cercam as vitimas de violéncia, questionando a culpabilizagdo das mulheres por atos
de violéncia cometidos contra elas. Em Garotas Mortas, Almada, e em Praia dos
Ossos, Vianna, apresentam narrativas que evidenciam a importancia de reconhecer
a autonomia e a dignidade das mulheres, além de denunciar as estruturas de poder
que perpetuam a violéncia de género.

A analise das obras revela como as autoras exploram a dinamica de poder
presente na sociedade, evidenciando o machismo estrutural e a necessidade de
desconstruir padrées opressivos. Além disso, o capitulo destaca a importancia da
escrita feminina como forma de resisténcia e empoderamento, permitindo que as
vozes das mulheres sejam ouvidas e valorizadas. Ao examinar as obras de Almada
e Vianna sob a perspectiva do feminismo, o capitulo também ressalta a relevancia
do movimento feminista na literatura contempordnea e como essas narrativas
contribuem para a reflexdo e a conscientizagdo sobre questbes de género e
violéncia contra as mulheres.

Através da analise critica dessas obras, € possivel compreender como a
escrita feminista pode ser uma poderosa ferramenta de transformagao social e de
promocao da igualdade de direitos e oportunidades para todas as pessoas. Sendo
assim, para analisar as obras de Almada e Vianna, pensando em suas influéncias
adquiridas do movimento feminista, toma-se como base de estudos o apoio de
aportes tedricos de outras areas do conhecimento, como por exemplo, as ciéncias
politicas e sociais, assim como também teorias da memoria, testemunho, historia,
para que assim fosse possivel examinar os temas de género apresentados nas
obras, que permeiam o feminismo, a politica, a histéria e a violéncia de género e que
fazem das obras um conjunto de reflexdes essenciais para o esclarecimento do leitor
sobre um tema t&o delicado e urgente como a violéncia contra as mulheres.

A hipétese delineada para a conducado desta pesquisa fundamenta-se na
proposicdo de que o papel desempenhado pelas autoras ao longo dessas obras

pode servir como um elo de conexdo de influéncias entre as narrativas femininas
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contemporaneas, como manifestos feministas, tanto em obras escritas quanto em
formato de podcasts. Essa dindmica conduziria a conversao dessas narrativas em
instrumentos eficazes para o enfrentamento e resisténcia a violéncia de género na

América Latina, envolvendo assim os leitores/ouvintes na luta contra a misoginia.
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2 LITERATURA E MEMORIA

A interconexao entre literatura e memoaria revela-se como um influente meio
de interpretar as diversas perspectivas na apreensao e enfrentamento da realidade
moldada pelo pensamento humano. Essa ligagdo emerge como um fio condutor para
reflexdes sobre as interagdes entre o texto literario e a formagado de imagens que
desempenham um papel nos processos de construgao da memodria, tanto individual
quanto coletiva.

Nesse sentido, destacam-se dois pontos cruciais nesta abordagem.
Primeiramente, ressalta-se o carater plural e efémero da memdria, que esta em
constante processo de criagdo, desconstrugdo e renovagdo de imagens a ela
associadas. Em segundo lugar, em sintonia com essa constatagao inicial, enfatiza-se
sua natureza dialdgica, especialmente no que diz respeito a sua formagéo nas
esferas privada e coletiva.

Nesse contexto, adotamos a afirmacgéo de Jacques Le Goff, ao afirmar que a
memoria € essencial ndo apenas por sua importancia singular na organizagao da
identidade humana, mas também porque essa organizagdo se efetua através da
interagdo entre suas manifestagdes nas esferas individual e coletiva (LE GOFF,
1996, p. 11). Consequentemente, surge a impossibilidade de se ter imagens
permanentemente cristalizadas acerca da producdo de memodrias, assim como a
constatacdo de que a formacdo de uma memodria individual esta intrinsecamente
ligada a sua interagdo com a memoria coletiva.

Da mesma forma, ndo ha memoaria coletiva desvinculada dos dialogos com as
imagens pertencentes as memoarias subjetivas, por tanto, a memoéria pode se revelar,
assim, como um intrincado e dindmico mosaico, no qual o texto literario assume um
papel crucial ao contribuir para o constante movimento de reconstru¢cao das vias
organizadoras de memodrias.

Diante do relevante papel desempenhado pela literatura como propulsora da
transcendéncia da condigdo humana, € plausivel considerar uma interacéo
consistente e significativa entre memoria e literatura. Metaforicamente, essa relagcéo
assemelha-se a uma via de mao dupla, na qual a memaria contribui para a literatura,
assim como a literatura enriquece a memoria. Em uma abordagem inicial,
percebe-se como recordagdes, lendas e narrativas agugam o interesse das pessoas,
cultivando n&o apenas o prazer da leitura, mas também o gosto pela escrita.

Conforme Moacyr Scliar (2007) relata, seu envolvimento com a arte da escrita teve
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inicio por meio das historias compartilhadas pelos pais, familiares e vizinhos: "[...]
Comecei cedo; minhas recordagbes de infancia estao ligadas a isso: ouvir e contar
historias." (p. 08).

Paralelamente, a medida que as narrativas preservadas pela memoria
estimulam a apreciacéo pela leitura e producéo literaria, a literatura também serve a
memoria ao eternizar historias, lugares, periodos e lembrangas das pessoas. Dessa
forma, as obras literarias tornam-se registros solidos de épocas, percepgdes e
filosofias. Nesse contexto, os livros surgem como fontes valiosas para historiadores
no resgate da memoria. Baez (1975) destaca que "[...] o vinculo poderoso entre livro
e memoria faz com que um texto deva ser visto como pecga-chave do patriménio
cultural de uma sociedade e, certamente, de toda a humanidade" (BAEZ, 1975, p.
24).

Com o propdsito de aprimorar a compreensao da interagdo entre memoaria e
literatura, propomos a seguir relacionar essas questdes entre literatura e memoria
as obras Garotas Mortas (2018) e Praia dos Ossos (2020), buscando destacar de
maneira mais evidente o papel e a significAncia do elemento da memoria nas

presentes narrativas.

2.1 A MEMORIA EM GAROTAS MORTAS

A obra Garotas Mortas (2018) traz varias narrativas abordando assuntos
como feminicidio, vulnerabilidade feminina em governos autoritarios, patriarcado e
conservadorismo, apresentando um cenario em que garotas e mulheres tém seus
corpos entendidos como propriedade®. O contexto da obra se passa na Argentina
dos anos 80, um pais recém-saido da ditadura civico-militar, que tinha nas mulheres
um de seus principais alvos de perseguigdo politica e silenciamento. As ditaduras
tém uma forte caracteristica de sistematizar a violacdo dos direitos humanos, e as
mais vulneraveis nesse contexto sao, justamente, as mulheres.

Depois de sete longos anos de ditadura, a eleicdo de um novo presidente, em
11 de dezembro de 1983, é também, por "coincidéncia", o mesmo dia em que o

corpo de Maria Luisa foi encontrado.

8 Federici (2017) destacou que, no contexto histérico, o corpo feminino foi submetido a uma
transformagao, tornando-se um instrumento para a reprodugao e expansao da forgca de trabalho,
sendo tratado como uma maquina que segue o funcionamento de um 6rgéo e permanecendo fora do
controle das mulheres. Além disso, ressaltou o conceito de corpo como propriedade do patriarcado (p.
178).
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A policia mal tinha comegado as buscas quando, na manha do domingo, 11
de dezembro, o telefone do Primeiro Distrito tocou. Do outro lado da linha,
alguém avisava que havia um corpo num terreno baldio entre as ruas 51 e
28, na periferia da cidade. [..] Nesse domingo, em Buenos Aires, a 1.107
quildbmetros dali, naquela hora da manhd ainda ecoavam os festejos
populares pela posse de Raul Alfonsin, o primeiro presidente eleito pelos
argentinos apos sete anos de ditadura. (ALMADA, 2018, p. 17)

E importante dizer que a autora fez questdo de destacar esse fato, em uma
tentativa de mostrar que a ditadura e, toda essa cultura de violéncia produzida e
reproduzida nela, tem como tendéncia permanecer no dia a dia, influenciando as
relagdes sociais por um longo periodo. Selva Alimada, em sua obra, mostra que foi
uma sobrevivente, ja que, ao recordar essas lembrangas da juventude, mantidas em
segredo, em um siléncio quase perturbador, por mais de 30 anos, ainda conseguiu
se manter lucida e forte para escrever uma obra contundente.

Ter que viver (e conviver) com essas memorias silenciadas por tanto tempo,
para a autora, foi como carregar um “fardo”, e esse ndo era mais o seu objetivo.
Garotas Mortas se configura como um desabafo atrasado pelo trauma, medo e
siléncio que tal ambiente miségino impés a uma mulher como Selva Almada por

tantos anos. Estar viva, para a autora, foi uma questao de sorte:

Estamos no verdo e faz calor, quase tanto quanto naquela manha e de
novembro de 1986, quando de certo modo, este livro comegou a ser escrito,
quando a garota morta atravessou o meu caminho. Agora estou com
quarenta anos e, diferentemente dela e das milhares de mulheres
assassinadas em nosso pais de la pra ca, continuo viva. Apenas uma
questao de sorte (ALMADA, 2018, p. 121).

A autora, ao narrar os acontecimentos muitos anos apds o acontecido, se
coloca em uma posigao de testemunho, de sobrevivente para contar essas historias,
através de memorias de testemunho que s6 é possivel acontecer sobrevivendo a
esses acontecimentos, e passando por um periodo de reflexdo sobre eles. Segundo
Derrida (2015) “s6 se testemunha la onde se viveu mais tempo do que aquilo que
acabou de acontecer” (DERRIDA, 2015, p. 54).

A Argentina dos anos 80, onde se passa a histdria da obra, ainda era um pais
marcado pelos vestigios de sua ditadura, um pais em processo de
redemocratizagdo, mas que ainda exalava 6dio e violéncia, principalmente contra
quem ainda estava vulneravel a um governo misogino e autoritario. Seus algozes,
que haviam aprendido com o estado de excegao da ditadura, ja eram muitos, ndo

usariam mais uma farda, mas continuavam consumidos pelo 6dio e pelo machismo.
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Por isso, apesar da queda do regime, a violéncia sistematica contra as mulheres
argentinas continuava acontecendo.

Ao longo da obra, percebe-se que a autora sentiu a necessidade de escrever
nao apenas para reconstruir a vida dessas jovens, que foram totalmente
negligenciadas pela justica, mas como uma forma de libertacéo. Ela busca dar voz
ao que aconteceu com essas mulheres, uma vez que, pelos meios juridicos, nao foi
possivel impor punigcdo aos responsaveis. Assim, como afirma Felman (2014)
propde-se que a justica seja buscada através dos meios literarios (p. 128),vale
também mencionar Seligmann-Silva (2014), em seu artigo Imagens precarias:
inscrigcbes ténues de violéncia no Brasil ditatorial, com relacdo ao que € expresso na

obra de Almada:

A sintaxe aqui esta fraturada. Tudo esta interrompido aqui. O tempo se
repete e se fragmenta em relagdo ao trauma. A memoaria e os fatos, mesmo
que recentes, fazem parte de um sentimento melancdlico. O texto é
descrito, com poucas metéforas ou outras figuras estilisticas. Essa
fragmentacao, diferentemente do que descreve Benjamin em relagdo ao
Trauerspiel (o drama barroco alemao), ndo implica em alegoria, mas apenas

em narrativa. (SELIGMANN-SILVA, 2014, p. 23)

A narrativa de Garotas Mortas é constituida de uma trama, que vai e vem
misturando autobiografia com as outras histérias e também com as histérias
contadas pela mae da narradora. Esse movimento narrativo tece o intimo e o
publico, entrelaga memoérias pessoais as memoérias (ou esquecimentos) da
sociedade como um todo. Fica claro em sua narrativa de testemunho, que ela pede
por justica. Isso torna possivel associar a obra de Almada com o conceito de
Testimonio Latino americano®. Seligmann-Silva (2008) fala sobre esse conceito de
testemunho na literatura latino-americana, adotada a partir dos anos 1970,
justamente pelo fato de que nesse periodo a américa latina foi tomada por ditaduras

civico-militares:

No contexto da teoria do testimonio como género que se institucionalizou
em 1970. No inicio dos anos 70, o governo Allende, e a ditadura chilena a
partir de 1973, também foram responsaveis pelo estabelecimento do género
testimonio na América Latina. Nas atas do “Coléquio sobre la literatura
chilena de la resistencia y del exilio”, publicada no n°112 de janeiro-fevereiro
de 1979 na revista da Casa de las Américas, encontramos passagens

® Na América Latina, o conceito de testimonio foi desenvolvido nos paises de lingua espanhola a partir
do inicio dos anos sessenta. Diferentemente do que ocorre na reflexdo sobre o testemunho da Shoah
na Alemanha, na Franga ou nos EUA, na Hispano-América passa-se da reflexdo sobre a fungao
testemunhal da literatura para uma conceitualizacdo de um novo género literario, a saber, a literatura de

“testimonio”.
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preciosas quanto a definigdo e historicizagdo do género testimonio. Para
Concha, apés 1973, ndo se pode mais distinguir claramente entre o politico
e o literario: mas mesmo pensando assim ele deixa claro que nédo se deve
confundir o testemunho enquanto atividade que pode ser encontrada em
varios géneros e a literatura de testimonio propriamente dita. Esta existe
apenas no contexto da contra-histéria, da denuncia e da busca pela justiga.
A verdade e a utilidade sado, portanto, fundamentais na concepg¢do de
testimonio [...]JO regime sandinista na Nicaragua também foi responsavel,
nos anos 1980, por um boom de testemunhos naquele pais. Na literatura de
testimonio, a énfase recai na testemunha como “testis”, terceiro elemento na
cena juridica, capaz de comprovar, certificar, a verdade dos fatos. Ja aqui,
na teoria do testimonio, em vez do acento na subjetividade e indizibilidade
da vivéncia, destaca-se o ser “coletivo” da testemunha. Evidentemente, o
ponto de vista é essencial aqui e o testimonio é parte da politica tanto da

memoria como da historia (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 89).

Com isso, descreve-se a restituicdo dos acontecimentos nos ultimos
momentos das garotas assassinadas, também como uma maneira de honrar as
memorias de milhares de mulheres mortas e silenciadas por uma sociedade
machista e misogina. Ao falar sobre o valor como documento, contido na obra de
Almada, citamos Derrida (2014), sobre a importancia do valor de patriménio de uma
escrita de testemunho.

Isso porque esse tipo de escritura esta ligado a sociedade que o cerca, e pela
necessidade de protecdo aos documentos, para que sejam preservados e n&o
desaparecam com o tempo, para, enfim, que essas historias ndo sejam esquecidas
(DERRIDA, 2014, p.37). Uma outra questao que a autora desnuda, € a da violéncia
de género a partir da ordem patriarcal. Nessaperspectiva, a morte, por si s6, nao
basta, ainda é exposto o descrédito das vitimas, destruindo suas existéncias e
ridicularizando-as, mesmo depois de mortas. Assim, Almada fez uma narrativa
paralela, ao citar exemplos de violéncias em outras historias que faziam parte das

conversas com sua mae:

Nao me lembro de nenhuma conversa especifica sobre violéncia de género,
nem que minha mae fizesse alguma adverténcia expressa sobre o tema.
Mas ele sempre estava presente: quando falavamos da Marta, a vizinha
espancada pelo marido [...].O tema também estava presente quando
faldvamos da Bety, a dona da mercearia que se enforcou num telheiro nos
fundos da sua casa, todo bairro dizia que ela apanhava do marido, que
ele sabia bater, porque nao se viam os roxos. [...] Depois de sua morte,
correu o boato de que ele e que tinha matado a mulher e ocultando o crime
simulando um suicidio. Podia ser. Também podia ser que ela mesma tivesse
se enforcado, farta da vida que levava. [...] Quando falamos da mulher do
agougueiro Lopez, ela o denunciou por estupro. Fazia tempo que, além
de bater, o agcougueiro abusava sexualmente dela. Como é que podia o
marido estuprar a prépria mulher? (ALMADA, 2018, p. 36). Grifos meus.
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Ao documentar, através de suas memodrias de testemunho as violéncias
simbdlicas, fisicas e de género, a autora coloca as garotas mortas novamente em
posicdo de vitimas, explicitando que nada justifica a violéncia que sofreram. Nesse
sentido, Selva Almada (re)humaniza as vitimas, para que nao haja duvidas ao leitor
(caso ainda tenha) de que as mulheres s&o vitimas e ndo culpadas pelas violéncias
que sofreram, seja onde for, por quem for, independente das roupas que usavam.
Através da reflexdo sobre esses dialogos, ela consegue expor de forma clara que a
violéncia de género esta por toda parte, até mesmo dentro da “seguranga do lar”,
sob as vestes “adequadas” e cometidas por homens de nossa confianga.

O livro aborda a complexa questao da construgao da memdria, o que pode ser
relacionado a teoria de Michael Pollak sobre esse tema. Segundo o autor, a memoria
€ composta por eventos presenciados pessoalmente, bem como por aqueles vividos
de forma indireta, através da conexdo com outras pessoas e grupos sociais aos
quais nos sentimos ligados (POLLAK, 1992). Esses eventos indiretos incluem
aqueles que tém origem em nossa comunidade ou coletividade.

Dentro do cenario do romance, a autora explora suas proprias memdrias,
centrando-se em trés casos reais de mulheres assassinadas durante sua
adolescéncia na Argentina. Nessa narrativa, ela adota a abordagem participativa
proposta por Pollak, analisando como esses eventos, embora nao diretamente
vivenciados por ela, se incorporam de maneira significativa a sua memoria. As
mortes dessas jovens sdo abordadas n&o apenas como eventos isolados, mas como
elementos intrinsecamente conectados ao contexto historico e politico da Argentina
na época.

Ao refletir sobre questbes de género e politica, a autora estabelece conexdes
profundas entre as vidas e mortes das jovens mencionadas e os desafios sociais
daquele periodo. Isso reflete a ideia de Pollak de que as memodrias podem ser
formadas n&o apenas por experiéncias pessoais diretas, mas também por eventos
que, mesmo vividos indiretamente através de testemunhos, tém um impacto
significativo em nosso imaginario (POLLAK, 1992, p. 201).

Assim, Garotas Mortas nao apenas explora as memorias pessoais da autora,
mas também destaca como essas memorias estdo intrinsecamente ligadas a
eventos coletivos, conformando uma narrativa que transcende o individual e busca
compreender as dindmicas sociais e politicas que influenciam a construcido da

memoria.
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Além disso, alguns fatos relevantes da historia politica argentina foram
identificados no transcorrer da obra, ja que nas altas instancias do governo, exalava
um descaso para com a vida das mulheres, uma heranga da misoginia adotada pela
ditadura recém cessada. A narrativa faz um trabalho de resgate da histéria de
mulheres que foram silenciadas pela violéncia em um periodo em que a propria
historia das lutas contra a misoginia foi apagada, onde as mulheres também foram
privadas das narrativas historicas.

Conforme Michelle Perrot (2007, p. 186), "o siléncio sobre a historia das
mulheres também advém do seu efetivo mutismo nas esferas politicas, por muito
tempo privilegiadas como os locais exclusivos do poder". No entanto, as mulheres
ocuparam outros lugares, "elas tragam um caminho que € preciso reencontrar. Uma
historia outra. Uma outra histéria" (PERROT, 2007, p. 212).

Porém, ainda que houvesse uma influéncia feminista de valorizagdo, mesmo
que apenas por parte das mulheres, e s6 por parte delas, influenciadas por Eva
Duarte, esposa de Peron e Primeira-dama da Argentina entre 1946 e 1952, também
conhecida como Evita Perdn, que executava uma politica assistencialista voltada
para as demandas das mulheres argentinas. Com isso, Evita Peron foi transformada
em um simbolo da maternidade e divindade, criado e imitado pelo movimento
Peronista, cujo estava vinculado também ao direito de voto das mulheres.

A grande questdo provocada pela obra de Almada, é a desconfortavel
discrepéncia entre a promessa de redemocratizagdo da Argentina e a realidade do
que estava acontecendo; mesmo apos o fim do regime militar, crimes graves nao
estavam sendo citados nos jornais, excluindo-os assim pelo "o bem comum”. A
democracia se esforgou para nao cair na mesma armadilha da ditadura, que era
esquecer o passado constrangedor. Dessa forma, uma lacuna foi aberta entre o
passado desonroso e o presente almejado e conformado.

Os vinculos entre aqueles que ja lidaram com tais casos e aqueles que
recusam a auséncia de responsabilizacdo pelo sofrimento humano ainda continuam
acendendo a esperanga de que haja uma maior justica no presente. As vozes e 0s
relatos destes fatos que ficaram no esquecimento e estdo esperando para serem
ouvidos. O massacre de opositores politicos, bem como o assassinato motivado por
odio ao outro, sao fatos que ndo podem ser ignorados na histéria de um povo.

Dessa maneira, Almada introduz personagens relevantes na obra Garotas
Mortas. Durante seu processo de investigagdo sobre as jovens assassinadas, a

autora fez questdo de buscar parentes e outras testemunhas para corroborar a
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veracidade desses crimes, dado que nao foi viavel recuperar documentos oficiais
referentes a todos os casos que estava investigando. Era preciso mais que apenas
as suas memorias pessoais, a autora necessitava de relatos de pessoas que
conviveram com as vitimas, para que fosse possivel capturar detalhes que nao
seriam possiveis através de suas memorias, que foram formadas através de
informacodes adquiridas de forma distante e impessoal.

Segundo Halbwachs (2004), o testemunho é fundamental para o resgate da
memoria em sua perspectiva mais detalhada, o que parte de memoarias individuais,
mas para que essas memorias sejam validadas, é necessaria uma base de

sustentagao, construidas a partir de suas relagdes estabelecidas em grupo.

Para que nossa memoaria se beneficie da dos outros, ndo basta que eles nos
tragam seus testemunhos: é preciso também que ela n&o tenha deixado de
concordar com suas memorias e que haja suficientes pontos de contato
entre ela e as outras, para que a lembranga que os outros nos trazem possa
ser reconstruida sobre uma base comum (HALBWACHS, 2004, p. 12).

Ao se aprofundar nos estudos de Veillon a respeito da Segunda Guerra
Mundial sob a ¢tica da histéria oral, Pollak (1989) evidencia que as circunstancias
proporcionam a emergéncia de memorias distintas, dando destaque a alguns
aspectos em detrimento de outros, alterando e recodificando a versao do passado.
“‘Assim, ha uma permanente interagdo entre o vivido e o aprendido, o vivido € 0
transmitido. E essas constatacdes se aplicam a toda forma de memodaria, individual e
coletiva, familiar, nacional e de pequenos grupos (D. Veillon, 1987, apud Pollak,
1989, p. 3-15).

Nesta perspectiva, a memoria individual seria diretamente influenciada pela
memoria coletiva, que por sua vez, é confrontada com disputas de diversas
naturezas. O esquecimento € combatido por memorias subversivas e ha também
desconfianga em relagdo as atuagdes dos orgaos de justica estatais, disputando
assim com outras memorias invisiveis (POLLAK, 1989, p.7).

Com a chegada da democracia, surgiram os desaparecidos, ausentes do
mapa, mas com seus nomes profundamente marcados nas recordagdes de quem
sobreviveu a ditadura argentina. Seus tumulos vazios reclamam, de forma quase
inaudivel, o direito de serem nomeados, para que suas histérias possam ser
contadas e seus rostos devidamente recordados. Em ambas as situagdes, existe a
dor e uma disputa por reconhecimento no contexto histérico, seja por meio de

politicas governamentais, seja devido a questbes estruturais, embora as
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consequéncias ndo possam ser comparadas, € responsabilidade dos historiadores
nao serem insensiveis.

Em face a esse cenario politico na Argentina, que aliado as violéncias
estruturadas motivadas pela desigualdade de género, a autora ndo se esquece da
significativa mudancga politica que ocorreu no pais. Todavia, Almada constata que
essa ascensao nao se refletiu na realidade das cidadas argentinas, cujas aspiragdes
de viver sem temor foram negligenciadas na grande politica. Da mesma forma como
ocorria na Argentina e, de maneira geral, na América Latina durante a ultima
década, encontra-se um contexto marcado pela violéncia contra as mulheres, que se
desdobra simultaneamente com a ascensao da extrema direita.

Esse contexto politico serviu como um relevante impulsionador para as
recordacbes da autora, sendo caracterizado por Pollak (1989) como "memorias
subterraneas". Essas memodrias s&o originarias de grupos marginalizados, como
minorias politicas e classes menos privilegiadas, que enfrentaram a opressao e a
censura. Pollak refere-se a essas memadrias como "subterraneas" porque emergem
do siléncio e se manifestam "em momentos de crise, em sobressaltos bruscos e
exacerbados" (POLLAK, 1989, p. 4).

A memoria é um elemento significativo durante toda a narrativa de Almada.
Ela opera como uma evidéncia, subvertendo os discursos oficiais que sdo abolidos
com os desaparecimentos e, em alguns casos, a memoria atua até mesmo como um
documento legal, embora nem sempre seja possivel tornar isso realidade. As
pesquisas e desejos por respostas as injusticas cometidas sao parte do processo de
encontrar a equidade e preservar a honra de quem partiu, porém os relatérios
burocraticos e técnicos ndo bastam para deter o 6dio acumulado.

Ao destacar as histérias das vitimas, colabora-se para enfraquecimento do
esteredtipo de corpo objetificado, reafirmando que as mulheres ndo devem ser
tratadas como mercadorias pelos olhos dos homens. Esse ndo € o momento para
ocultar o passado, pois 0 esquecimento ndo € uma forma justa ou respeitosa de
enfrenta-lo. A violéncia de género é usada como moeda de troca por parte da midia
e dos ineficazes 6rgaos policiais, vista como algo "aceitavel". A contraparte dessa
balanca assimétrica € a memodria de quem se lembra do que aconteceu, e se
encarrega de ser a voz de quem nao esta mais aqui. Enquanto profissionais da

memodria, € crucial que ndo permitam que suas consciéncias esquegam.
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2.2 A MEMORIA EM PRAIA DOS OSSOS

Ao seguir mesma abordagem memorialistica que Almada faz sobre o cenario
de violéncia contra as mulheres na Argentina, Branca Vianna, por meio do seu
podcast Praia dos Ossos (2020), também realiza uma minuciosa revisitagdo a uma
época que deixou marcas no pais devido aos casos de violéncia contra as mulheres.

No Podcast Praia dos Ossos (2020), o resgate da memdria ndo se concentrou
exclusivamente na figura de Angela Diniz, apesar do esforgo significativo para
apresentar quem era essa mulher icbnica na narrativa. A centralidade do conceito de
memoria foi construida a partir de consideracdes politicas e coletivas relacionadas
ao caso, destacando-se como um feminicidio que a sociedade recorda,

principalmente devido & moral questionavel de Angela Diniz.

A Angela era desquitada e tinha trés filhos, que moravam com o pai deles
em Belo Horizonte. A Angela e o Doca estavam prestes a comprar aquela
casinha de pescador na Praia dos Ossos. Eles iam comegar uma nova vida,
mais simples, longe das badalagcbées da ponte aérea. Mas essa vida nao
durou nem dois dias. Logo no comecinho da noite de 30 de dezembro, eles
brigaram, e o Doca puxou a Beretta. Depois, ele largou a arma no chéo e
fugiu. Quando o crime aconteceu, eu tinha sé 14 anos. E eu ndo tinha, como
alias continuo nao tendo, nenhum interesse especial por historias policiais.
E muito menos por coluna de fofoca. O crime ficou famoso porque as
pessoas envolvidas eram de coluna social. Mas nao foi isso que me chamou
a atengao. Esse caso virou um divisor de aguas na vida de muitas mulheres.
E foi por isso que eu quis voltar a ele, mais de quarenta anos depois. Essa
ndo é s6 uma historia de coluna social. Mas nao deixa de ser uma histéria
sobre a imprensa. A histdria € também sobre o sistema judiciario brasileiro.
Sobre como nasce uma mobilizagdo. Sobre como as mulheres viviam e
morriam neste pais. E como elas continuam vivendo e morrendo. Essa é a
histéria de uma mulher, da morte dela, e de tudo o que veio depois (PRAIA
DOS 0OSSOS, 2020).

E relevante notar que Branca Vianna, responsavel pelo podcast, ndo
empreendeu o trabalho de reconstrugdo de memdrias com a intengao de retratar
Angela como uma representante do feminismo. Isso se deve ao fato de Angela néo
ser uma mulher politizada, mesmo sendo inteligente. As questdes relacionadas as
mulheres n&o despertavam seu interesse, e sua reconhecida inteligéncia nao a
levava a engajar-se ativamente no movimento feminista.

Essa abordagem mais abrangente do podcast, ao enfocar consideragdes
politicas e coletivas em vez de centrar-se apenas na figura de Angela Diniz, permite
uma compreensdo mais ampla do contexto do feminicidio e das dinamicas sociais
envolvidas no processo de construgdo de memorias. Ao destacar a moral duvidosa

de Angela Diniz como um ponto de recordagdo na sociedade, o podcast contribui
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para a reflexdo sobre a influéncia de normas morais na percepcdo e memodria de
casos de violéncia contra as mulheres.

Entretanto, o Praia dos Ossos aborda o caso de Angela Diniz como um dos
principais casos de feminicidio do pais, em uma época em que a palavra feminicidio
ainda nado existia. No entanto, apds esse caso e outros que surgiram muito
proximos, ele se tornou o estopim para um levante feminista que influenciou a
sociedade a refletir mais profundamente sobre a violéncia contra as mulheres. A
partir desse momento, teve inicio um processo de luta que chegou a alterar até
mesmo as leis no Brasil.

Nas ultimas décadas, observou-se o surgimento de novos estudos que
exploram a questdo da memaoria no campo da psicologia social. Essas investigagdes
tém como fundamento o retorno aos tedricos classicos que discutiram o tema, sendo
um exemplo o socidlogo Maurice Halbwachs. Discipulo de Durkheim, Halbwachs
(1950/1990) sustentava que a memdria € inerentemente social, organizada a partir
dos contextos culturais e coletivos. Sua abordagem visava compreender o fendbmeno
da memodria por meio de uma compreensao coletiva que ndo negligenciasse os
aspectos individuais. Dessa maneira, o individuo que recorda esta inserido em
contextos sociais especificos e possui referéncias que influenciam a formacao da
memoria, analisando, assim, a interagao entre os fendmenos mentais e sociais.

De acordo com Oliveira e Bertoni (2019), Halbwachs fundamentava a
memoaria em uma materialidade social, em que a rememoragao ocorre por meio das
interacbes com o outro, em um contexto material e temporal especifico. Halbwachs
(1950/1990) propds a distingdo entre dois tipos de memoria social: a memoria
coletiva e a meméria individual (OLIVEIRA E BERTONI, 2019, p. 250).

As memodrias individuais estdo vinculadas a importancia que cada membro de
um determinado grupo atribui aos eventos e a maneira como o grupo interpreta
esses acontecimentos. Em contrapartida, a memoria coletiva esta relacionada a um
conjunto de individuos que pertencem a uma comunidade especifica. No entanto,
como enfatizado por Pollak (1989), Halbwachs destacou principalmente as fungbes
positivas desempenhadas pela memoria compartilhada, como o reforgco da coeséao

social. Além disso, o autor abordou a seletividade inerente a toda memodria e o

" No Brasil, a Lei do Feminicidio foi promulgada em 2015, incluindo-o na categoria de crimes
hediondos, que sdo punidos com penas mais severas. A expressao tem origem no termo "femicidio"
(é isso mesmo?), criado em 1976 pela socidloga sul-africana Diana Russell. Ela introduziu o termo
para distinguir o assassinato de mulheres por razées de género.
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processo de negociacdo entre a memoria coletiva e a memoria individual
(POLLAK,1989, p. 1).

No ambito da psicologia, esses novos estudos sobre a memdria tém como
base os textos pioneiros de Bartlett. Conforme Bartlett (1932/1995), as meméarias de
eventos passados sao influenciadas pelos contextos culturais e sociais, sendo
reflexos de habitos culturalmente enraizados. Adotando uma perspectiva
psicossocial da meméria. Sa (2012) argumenta que a construgdo da memaria social
leva em consideracdo lembrancas, significados e afetos (SA, 2012, p. 9). Nesse
sentido, o autor defende que a memoria € socialmente construida, destacando a
centralidade da interagdo social e da comunicacao na disseminagao e construcao de
narrativas. Adicionalmente, Sa ressalta que afetos e emogdes desempenham um
papel fundamental na elaboragdo das memorias, sendo a comunicagao fundamental
tanto para as representagdes sociais quanto para a memoria social.

Portanto, existe uma clara intencdo de resgatar e difundir a memodria, tantos
dos casos relatados por Almada quanto do caso Angela Diniz, narrado por Vianna,
visando trazer para o presente algo tdo absurdo quanto o assassinato de mulheres
simplesmente por serem mulheres. Essa intengdo destaca o absurdo da situagéo,
uma vez que a violéncia contra a mulher ainda é moldada pelo pensamento
patriarcal e mantida sob o seu dominio na constru¢gado do pensamento e da narrativa
social. Conforme apontado por Valencia (2005), a sociedade nunca vive em
harmonia, explicando por que a memaoria nem sempre € universal (p. 101).

Os grupos dominados buscam apresentar sua propria versao, que contradiz a
versao dos grupos dominantes que buscam manter o monopdlio, tentando fazer com
que os grupos "subjugados" esquegam a versao polémica. Além disso, ressalta-se
que a memdria requer meios para sua transmissao, sendo a educacao, a familia, a
midia, os museus e as artes, considerados meios eficazes para a difusao memorial
(CANDAU, 2019, p.22).

O podcast Praia dos Ossos busca apresentar a perspectiva das mulheres em
relacao a violéncia cometida contra elas, visando romper com o dominio da narrativa
que historicamente pertence ao patriarcado. Ao trazer a voz feminina para o centro
da discussdo, a intencdo é realimentar as reflexdes sobre a violéncia de género,
reconfigurando a narrativa a partir das experiéncias e perspectivas das mulheres
envolvidas.

A proposta do podcast coincide com a de Candau (2019), que destaca os

meios de comunicagao, como veiculos importantes para a transmissdo de memoarias
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(CANDAU, 2019, p. 33). Nesse contexto, o podcast se apresenta como um meio
eficaz para disseminar as histérias e experiéncias das mulheres, permitindo que
suas vozes sejam ouvidas e desafiando as narrativas tradicionais que muitas vezes
minimizam ou distorcem a realidade da violéncia cometida contra as mulheres.

Ao conceder espago as narrativas feministas, o podcast ndo apenas tem a
intencdo de fornecer informagdes, mas também desempenha um papel crucial na
desconstrucao de esteredtipos, promovendo, assim, uma compreensao mais ampla
e sensivel em relagdo a violéncia contra as mulheres. Ao utilizar esse meio de
comunicagdo, essas memorias ganham visibilidade, instigando discussodes
pertinentes e incentivando a sociedade a refletir de maneira critica sobre as
complexas dinamicas de poder e controle que perpetuam a violéncia.

A visibilidade proporcionada pelo meio ndo apenas resgata e preserva as
historias individuais das mulheres, mas também fortalece a conscientizagao coletiva
sobre a necessidade de erradicar as estruturas sociais que permitem a perpetuacao
da violéncia. Ao encorajar a sociedade a refletir criticamente sobre essas questodes,
o podcast se posiciona como um agente de transformagado social, o que pode
contribuir para a constru¢ado de uma cultura mais justa e igualitaria.

Ao examinar as interpretagdes anteriores das obras das autoras e suas
relagbes pessoais com o feminismo busca-se estabelecer uma base sdlida para a
compreensao do contexto literario e critico no qual as obras estdo inseridas. Este
exercicio nao apenas oferece uma perspectiva mais ampla sobre as contribui¢cdes
de Almada e Vianna a narrativa literaria, mas também enriquece a analise
subsequente ao proporcionar uma compreensao mais profunda das interpretagdes e
recepgoes criticas previas.

Antes de prosseguir com a analise das obras, torna-se essencial explorar as
biografias e leituras prévias realizadas acerca das obras de Almada e Vianna. Essa
abordagem visa contextualizar de maneira mais abrangente o corpus desta

dissertacao.
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3 SELVA ALMADA E BRANCA VIANNA

Selva Almada nasceu na cidade de Villa Elisa, provincia de Entre Rios,
Argentina, onde permaneceu até os 17 anos. De familia de classe média baixa, seus
pais se casaram quando muito jovens e tiveram trés filhos, sendo ela a filha do meio.
A partir de entdo, cursou o ensino médio para, mais tarde, mudar-se para Parana,
capital de Entre Rios, onde se formou na area de Comunicagdo e, em seguida,
trocou-a pela Licenciatura em Literatura. Por consequéncia, residiu entre 1991 e
1999 na cidade de Parana, mudando-se depois para Buenos Aires.

Ao se afastar de sua cidade de origem, Almada adquiriu uma nova
perspectiva sobre 0 mundo onde havia crescido, o que lhe deu a oportunidade de
contar historias inspiradas na realidade e na oralidade do meio rural, o qual fez parte
durante toda a sua infancia e adolescéncia. Publicou seus primeiros contos na
revista Analisis, de Parana. Entre 1997 e 1998, dirigiu a revista Caelum Blue.

Seu talento literario alcangou magnitude e prestigio da critica no ano de 2012,
quando veio a publico sua obra inaugural, E/ viento que arrasa. Esta teve suas
paginas traduzidas e distribuidas em diversas nacionalidades como Espanha,
Frangca e também Brasil. Em 2019, esta obra ganhou o Prémio Primeiro Livro do
prestigioso Festival Internacional do Livro de Edimburgo. Foi finalista do Prémio
Tigre Juan (Espanha), com o romance Ladrilleros (2013). Garotas Mortas (2014),
seu romance de n&o-ficgdo, foi finalista do Prémio Rodolfo Walsh, da Semana Negra
de Gijén (Espanha), para a melhor obra de ndo-ficgao.

Auténtica e inigualavel, Selva Almada € uma escritora, ativista e feminista de
voz poderosa. Ela teve um papel significativo no movimento Ni una menos, um
protesto iniciado na Argentina em 2015, contra a repressao e a violéncia de género.
O movimento impulsionou o pedido de politicas de protecdo aos direitos femininos,
buscando erradicar a brutalidade imposta as mulheres, especialmente os
feminicidios. Movida pelo desejo ardente de conhecimento, ela se despediu de seu
berco natal no interior da Argentina para mergulhar nos estudos literarios. A vida
levou-a a Buenos Aires, onde graduou-se e firmou-se como autora. Com romances e
contos traduzidos em multiplos idiomas, incluindo Garotas Mortas (2018) no Brasil,
obra que se apresenta como objeto central de analise dessa dissertagcdo, Almada
teve nesse livro a audacia de se aventurar na literatura nao ficticia para narrar
historias verdadeiras sobre trés feminicidios ndo resolvidos ocorridos na década de
80.
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Abordando a violéncia contra a mulher, Selva também examina temas
profundos como o aborto, o racismo e os varios setores marginalizados da
sociedade. Ademais, ela explora os fendbmenos sociais que estao provocando uma
transformacao no pensamento de uma parcela significativa da sociedade argentina.
Selva, com uma percepcéo refinada das possibilidades e do provavel, reconstroi em
Garotas Mortas, muitos eventos que nao experienciou pessoalmente. No entanto,
nessa jornada, os dados nado sao dispersos aleatoriamente. Ao contrario, eles
compdem uma estrutura em que memorias, depoimentos, recortes de jornal,
pesquisa e a imersdo no contexto da época tecem uma trama solida, em desafio a
sua aparente fragilidade. Apesar disso, como qualquer construgdo, esta sujeita a
flutuar ao sabor do vento, ou a ser obscurecida sob a sombra de uma arvore.
Elementos indeterminados permanecem como aspectos desse intrincado esboco,
que escapa da va tentativa de abragar uma totalidade, Almada afirma esse seu
ponto de vista no decorrer da narrativa.

O fenbmeno que ela examina em sua produgao jornalistica/literaria possui um
nome definido - embora nao fosse identificado assim a época atual dos eventos:
feminicidio. Este termo revelou-se de forma mais persuasiva nos debates midiaticos
da América Latina recentemente recebendo reconhecimento no cédigo penal
brasileiro em 2015. Amplamente falando, este termo se categoriza num complexo
sistema de violéncia direcionada contra mulheres por homens, resultando em
fatalidades. Como mulher latino-americana, Selva Almada ocupa essa dualidade de
perspectivas. Armada com o olhar sobrio da imprensa e a sensibilidade literaria
refinada, entende que também esta atrelada a cultura que marginaliza e oprime a
existéncia feminina. Isso fica evidente em uma passagem do livro Garotas Mortas,
em que faz um relato pessoal sobre uma experiéncia de medo que passou durante o
periodo da sua juventude, o qual ela e suas colegas, por muitas vezes precisavam

de caronas para voltar para casa:

uma vez senti que realmente corriamos perigo. Eu estava com uma amiga,
voltando de Villa Elisa a Parana, um domingo a tarde. [...] Finalmente vimos
um veiculo se aproximando. Fizemos sinal, e o motorista parou no
acostamento. [...] minha amiga ao lado do motorista, e eu no banco de tras.
[...] Ndo sei quanto tempo se passou até eu perceber que algo estranho
estava acontecendo. O sujeito desviava os olhos da estrada e inclinava a
cabeca para falar com a minha amiga, entédo vi sua mao dando uns tapinhas
no joelho dela e depois subindo e Ihe acariciando o brago. [...] Ela ndo
perdia a calma e nem desmanchava o sorriso, mas eu sabia que no fundo
estava tdo assustada quanto eu (Almada, 2018, p. 21).
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A trama de Garotas Mortas ndo se limita a desvelar minuciosamente os trés
principais casos de feminicidio, mas também entrelaga estes com outros incidentes
de feminicidio e episddios em que as mulheres foram submetidas a humilhagao,
violéncia sexual e preconceito. Esses eventos s&o intercalados com reminiscéncias
da memoria da propria escritora, que evoca cenarios vivenciados de misoginia e
agressdes sofridas, ou mesmo testemunhadas por mulheres pertencentes a sua
esfera pessoal.

Dentre estudos recentes voltados a obra, tanto no Brasil quanto na Argentina
destacam-se os trabalhos realizado por Ana Maria Galego Cuinas para o projeto de
P&D LETRAL Inicios da ultima literatura latino-americana (2001-2015), Ministério da
Economia Competitividade da Espanha; Unidade da Universidade de Granada,
intitulado Feminismo e literatura mundial (argentina): Selva Almada, Mariana
Enriquez e Samanta Schweblin (2020).

Este estudo visa explorar a notabilidade singular que a literatura argentina
produzida por mulheres adquiriu no século XXI. Um fendmeno surpreendente, uma
vez que nunca na histéria tantas autoras foram publicadas ou obtiveram tdo alto
nivel de legitimidade tanto na esfera académica quanto no mercado literario, tanto
em ambito nacional quanto transnacional. Essa evidéncia, entretanto, ndo € uma
ocorréncia instantdnea, mas sim o resultado de um discurso literario de matiz
feminista construido ao longo das décadas de 1970 e 1980. Este discurso alcangou
seu apogeu de visibilidade e expansdo nas ultimas décadas, e é este movimento
que Cuinas se propés a analisar.

Da mesma forma, destaca-se a pesquisa de Maria Celeste Soares Ribeiro
(2021) com seu artigo sobre a obra de Almada, A dentncia do feminicidio por Selva
Almada e Florita Almada: O real e o ficcional, Através de uma cuidadosa analise
comparativa entre a obra nao ficticia de Selva Almada, Garotas Mortas, e 2666, a
construcdo ficcional de Roberto Bolafio, com objetivo de desvendar tramas
permeadas por feminicidios ndo punidos. O estudo proposto por Maria Celeste
destina-se a avaliagdo minuciosa do método através do qual a denuncia dos
feminicidios € apresentada tanto na narrativa ficcional quanto no relato veridico. Ao
mesmo tempo, buscando ponderar o impacto semantico singular em cada texto e de
alguma forma, convergindo em seus propdsitos, ambos podem ser interpretados
como um protesto e um grito de alerta imutavel diante da continua violéncia infligida

as mulheres na sociedade contemporanea.
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Ja a autora, produtora e narradora do podcast Praia dos Ossos Branca
Vianna €& formada em Letras, possui mestrado em Linguistica e formagdao em
interpretacdo de conferéncias. Ao longo de seus 28 anos de carreira, atuou como
intérprete simultanea e lecionou no Curso de Formacao de Intérpretes da PUC-Rio.
Sua afinidade com podcasts comegou em 2018, quando reconheceu o potencial
dessa midia e decidiu explora-la. A partir desse interesse, langou o programa "Maria
Vai com as Outras" na revista Piaui, abordando tematicas sobre mulheres e o
mercado de trabalho. Mais tarde, uniu-se as profissionais Paula Scarpin e Flora
Thomson-DeVeaux para fundar a Radio Novelo.

Vianna desempenha o papel de co-fundadora e presidente na produtora de
podcasts Radio Novelo. A Radio Novelo destaca-se como a principal produtora de
podcasts com abordagem jornalistica no Brasil. Inaugurada em 2019, na cidade do
Rio de Janeiro, a empresa € responsavel por mais de 20 producdes, incluindo
podcasts de sua autoria e projetos para clientes. No ano de 2020, a Radio Novelo
langou sua primeira série original, "Praia dos Ossos", que rapidamente se tornou
uma referéncia no estilo narrativo de podcasts em lingua portuguesa. Em um
periodo de dois anos, a série alcangou a notavel marca de mais de 3 milhdes de
downloads.

Ela é a mente por tras e apresentadora dos podcasts Maria vai com as outras
(2018) na revista Piaui, assim como Praia dos Ossos (2020) e Crime e Castigo
(2022) na Radio Novelo. Além disso, Branca também é a apresentadora do Radio
Novelo Apresenta (2022), um podcast semanal produzido pela empresa. Ao
examinar o homicidio de Angela Diniz, ocorrido em 1976, e langar o podcast Praia
dos Ossos, Branca Vianna também fundou a Radio Novelo, que se concentra
principalmente em dar prioridade a projetos concebidos por mulheres.

Branca foi impactada pela morte de Angela Diniz, aos 32 anos, ocorrido na
Praia dos Ossos, em Buzios, no ano de 1976, quando ela prépria tinha apenas 14
anos. Apesar de nao ter interesse em histoérias de crime naquela época (o0 que
continua sendo verdade até hoje), ela acompanhou a repercussédo do caso atraves
das revistas, que apresentavam fotos de pagina inteira da vitima. O crime se
destacou nos noticiarios de seguranga publica por duas razdes. Inicialmente, os
envolvidos eram personalidades de destaque na alta sociedade fluminense e, mais
tarde, devido ao surpreendente julgamento do assassino, Doca Street.

Durante o processo, assim como ja foi explicado no capitulo anterior, os

advogados dele utilizaram a tese da “legitima defesa da honra” como argumento,
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retratando Angela Diniz como culpada pela prépria morte, insinuando que seu
comportamento libertino teria provocado nele um impulso assassino, uma visao
muito machista que a imprensa da época acolheu com benevoléncia.

Outro ponto destacado por Branca em seu podcast € a relagao de sua propria
mae com os protestos feministas que exigiam justica por Angela no final da década
de 1970. O ativismo de sua mée resultou na descoberta dos nomes de suas duas
filhas (além de Branca, ela € mae de Ana Vianna) na assinatura de um manifesto
encontrado por Flora Thomson-DeVeaux, também pesquisadora de Praia dos
Ossos. No ano de 2020, o Praia dos Ossos foi incluido na selecdo dos melhores
podcasts de 2020 pela Apple Podcasts e, nesse mesmo ano, foi indicado ao prémio
Troféu APCA, na categoria Podcast.

Ao longo de mais de 25 anos, a vida de Vianna esteve ligada ao audio,
passando da interpretacdo simultdnea para os podcasts. Sua voz tornou-se
conhecida por traduzir discursos de palestrantes estrangeiros em eventos de grande
porte no Brasil e no mundo. Desde a era do walkman em 1990, Branca mantém uma
conexao intima com narrativas sonoras. Ela recorda seus tempos de viagem,
quando adquire audiolivros em fita cassete, posteriormente em CD, e mais
recentemente, baixava-os da internet, antes mesmo do boom dos podcasts.

Essa relagcdo com o audio assumiu uma nova dimensdo em 2020, quando
Branca, narradora e idealizadora, trouxe a tona o caso do assassinato da socialite
Angela Diniz em formato de audio. O sucesso dessa producdo, que destacou o
machismo estrutural no Brasil, representou mais um acerto na transicéo profissional
de Branca. Em 2018, aos 56 anos, ela deixou de lecionar interpretacéo simultanea
na PUC-Rio, onde havia trabalhado por mais de uma década, para fundar a Radio
Novelo ao lado de Paula Scarpin e Flora Thomson-DeVeaux.

Embora sempre tenha consumido podcasts, mesmo quando ainda ndo eram
populares, Branca Vianna, formada em Letras, inicialmente os utilizava como uma
forma de entretenimento e treinamento de linguas de trabalho, essenciais para
intérpretes simultaneos.

Dentre estudos recentes voltados ao Praia dos Ossos, destaca-se o trabalho
de conclusédo de curso de graduagdo em Comunicagao e Jornalismo pela UFRJ,
realizado por Barbara de Oliveira Mendonga, intitulado de Quem ama nao mata: uma
analise do podcast Praia dos Ossos (2021), que propde um passeio pela linha do

tempo do radiojornalismo no Brasil, desde os primordios até a chegada da internet e
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seus desdobramentos, como o podcasting, com o objetivo diversificar o debate e
propor uma reflexao sobre a producéo de conteudos radiofénicos.

Destaca-se também o trabalho de conclusdao de curso de Gabriella Campos
Ferreira do curso de linguistica pela UFSCAR, intitulado de A Reinvencdo do
Jornalismo Literario no formato Podcast: Uma analise discursiva Foucaultiana de
Praia Dos Ossos (2023), com o objetivo de analisar, por meio da perspectiva
discursiva proposta por Michel Foucault (2004) — usando, mais especificamente, os
conceitos de enunciado, arquivo e formagao discursiva — como o podcast conferiu
uma dimensao discursiva a produgéo jornalistica. A referida pesquisa destaca ainda
a reinvengao do género do jornalismo literario no formato de podcast, expondo
aspectos machistas e as relagdes de poder presentes na sociedade.

As pesquisas sobre o Praia dos Ossos oferecem uma visdo abrangente e
profunda sobre a influéncia desse meio de comunicagdo no cenario jornalistico e
literario. A analise histérica de Barbara de Oliveira Mendonga destaca a evolugao do
radiojornalismo desde seus primordios até a era digital, com énfase no papel
significativo do podcasting. Por outro lado, Gabriella Campos Ferreira proporciona
uma perspectiva mais focada nas dimensdes discursivas, utilizando a teoria de
Michel Foucault para compreender como o0 podcast confere uma dimensao
discursiva a producgao jornalistica, expondo aspectos machistas e relagdes de poder.

Ambas as pesquisas convergem ao reconhecerem o podcast Praia dos Ossos
como um agente de reinvencdo do jornalismo literario, destacando sua capacidade
de oferecer uma abordagem mais envolvente e literaria para a disseminagao de
informagdes. Além disso, as pesquisas promovem uma reflexdo critica sobre a
producao de conteudo radiofénico, ressaltando a importancia de diversificar o debate
e adaptar as praticas jornalisticas as demandas da era digital.

Em sintese, as pesquisas evidenciam a complexidade e a relevancia do
podcast como uma plataforma de expressao que transcende os limites do jornalismo
tradicional, oferecendo uma narrativa mais rica e reflexiva para a audiéncia
contemporanea.

E possivel notar que a maioria das pesquisas encontradas sobre Garotas
Mortas, tem como método comparativo outras obras que se atravessam num mesmo
tema. O que proponho em minha pesquisa, para além do comparativismo entre os
temas das obras, é atravessar comparativamente as obras de Almada a outras areas
do conhecimento, mas especificamente as ciéncias sociais, a politica e a sociologia.

Com isso, pretendo explicar alguns fendmenos produzidos na literatura a partir da
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construcdo literaria que a autora faz, ao utilizar recursos documentais e
memorialisticos, fatos reais e ficticios a fim de construir uma narrativa contundente
de denuncia e esclarecimento em um momento de levante dos movimentos sociais
na América Latina.

As andlises das obras de Selva Almada e Branca Vianna revelam uma
compreensao profunda das narrativas femininas, do feminismo e da memodria.
Almada, como escritora e ativista, aborda questdées como feminicidio, aborto e
racismo em Garotas Mortas, utilizando uma narrativa que entrelaga dados reais e
ficticios. Vianna, através do podcast Praia dos Ossos, explora eventos historicos,
como o feminicidio de Angela Diniz, destacando camadas sociais e culturais. Ambas
contribuem para a reflexdo sobre temas cruciais, 0 que enriquece o panorama
literario e jornalistico, fornecendo insights valiosos sobre a condicdo feminina,
ativismo e a importancia da memaoria na construgdo de narrativas impactantes.

E relevante destacar que, para a elaboracdo dessas narrativas
fundamentadas na reconstrugdo de memorias, as autoras passaram por um
processo de recordagdo em relacdo as protagonistas dessas histérias, ou seja, as
mulheres que foram vitimas de assassinato. Portanto, nas sec¢des subsequentes,
considera-se de suma importancia analisar o processo de recordacdo das autoras
por meio de gatilhos do cotidiano, os quais influenciaram o desenvolvimento do

processo investigativo que culminou na produgao de suas obras.

3.1 O PROCESSO DE RECORDACAO DE ALMADA E VIANNA

Em Garotas Mortas (2018), Selva Almada adota uma abordagem narrativa
que vai além da simples reconstrugdo dos fatos, mergulhando em um processo de
recordacéo permeado por aspectos ficcionais. A autora busca resgatar as vozes das
mulheres assassinadas durante a ditadura argentina, explorando nao apenas os
vestigios da realidade, mas também preenchendo as lacunas com experiéncias
ficcionais. Esse movimento de reconstru¢ao das memorias, como destaca Derrida
(2004), esta associado a possibilidade da fic¢do, do perjurio e da mentira, revelando
as limitagdes do "literalmente real" quando as vitimas ja estdo mortas ha anos.

No contexto do festimonio latino-americano, Almada se posiciona como
testemunha das vidas violentadas, associando-se a uma politica identitaria que
busca dar visibilidade aos sujeitos subjugados (PENNA, 2003). Nascida no interior

da Argentina, a autora se torna representante desse grupo de mulheres
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marginalizadas e vitimas de violéncia. A obra, assim, se alinha a essa tradigao
testimonial ao abordar os efeitos da ditadura militar, evidenciando as estruturas de
repressao e silenciamento.

O processo de recordagdo em Garotas Mortas nao se limita a uma mera
exposicao de eventos, mas envolve a utilizagdo da ficgdo como recurso narrativo
para preencher os vazios deixados pelo tempo e pelas circunstancias das mortes.
Ao reconstruir as historias dessas mulheres, Almada busca ndo apenas acessar as
memorias, mas também quebrar o siléncio que envolve essas tragédias, conforme
destaca Solnit (2017) ao afirmar que ter voz é essencial para ser reconhecido como
participante na sociedade.

Em Praia dos Ossos (2020), o podcast aborda o caso Angela Diniz,
utilizando-se do processo de recordagao para desconstruir a narrativa que buscou
desacreditar a vitima durante o julgamento de Doca Street. A mobilizacdo do
movimento feminista da época, conforme registrado no podcast, reflete a resisténcia
contra a aceitagdo do argumento de legitima defesa da honra e destaca a
importancia do ativismo na luta contra a violéncia de género.

Ambas as autoras, Selva Almada e Branca Vianna, empregam o ato de
recordar como uma ferramenta poderosa para iluminar as vidas daquelas que foram
vitimas de violéncia. Ao mesclar elementos da realidade com a ficcdo, essas
narrativas ndo apenas apresentam os eventos passados, mas também reivindicam a
voz das mulheres que foram silenciadas, contribuindo para uma reflexdo mais ampla

sobre as questdes de género e violéncia.

3.1.1 Recordando Andrea, Maria Luisa e Sarita

“A memoria de Andrea, Maria Luisa e Sarita.”

Ao se deparar com as palavras que abrem o livro Garotas mortas (2018), o
leitor se vé diante de uma dedicatdéria feita pela autora as suas principais
personagens, em uma homenagem solene aquelas que foram deixadas de lado pela
sociedade, pelas autoridades e, as vezes, pelas proprias familias, mas néo por
Selva Almada, que ainda as carrega vivas em suas memarias, mesmo que de forma
indireta.

Como afirma Pollak (1992), memodrias podem ser construidas a partir das

lembrancas dos noticiarios, das historias contadas por sua mée ou outras pessoas.
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A narrativa de Almada, se inicia ao descrever um dia comum de sua adolescéncia no
interior da Argentina, que é atravessada pelo noticiario na radio: uma jovem, Andrea
Danne, que foi assassinada em seu proprio quarto, enquanto dormia durante a
madrugada com um golpe de faca no coracdo: “Eu tinha treze anos e, naquela
manha, a noticia da garota morta me chegou como uma revelagdo. A minha casa, a
casa de qualquer adolescente, ndo era o lugar mais seguro do mundo” (ALMADA,
2018, p. 12).

As mortes iam perseguindo de alguma forma a jornalista, e, durante toda sua
vida, a cada noticia de morte de alguma mulher em condigdes analogas, acendia em
sua memodria as lembrancas dessas garotas assassinadas. E muito dificil ndo
relacionar esses casos do romance com os casos de feminicidio que vemos nos dias
atuais. Almada mergulha nos ecos dessas mulheres, posicionando-se na moldura de
um passado esquecido, tecendo a tapecaria do presente enquanto desfila suas
proprias nuances de vida.

Ela se torna a arquedloga de uma historia perdida, guiando uma escavacéao
poética na qual documentos, relatos, entrevistas e elementos ficcionais convergem
para criar uma reconstituicdo preciosa das vidas dessas jovens. Literatura — um
vaso criativo, uma alquimia de palavras — é o médium que coabita com a
experiéncia, com o corpo e a sua voz. Porque, como pontuou Sarlo (2007), "a
linguagem redefine a mudez da vivéncia, resgata-a do imediatismo ou do
aniquilamento no esquecimento, transmutando-a em algo partilhavel" (p.24). E essa
transformacado, quando transposta para papel, faz da experiéncia uma cidada do
mundo, rompe as muralhas da amnésia e se metamorfoseia numa narrativa sem
prazo de validade - sempre ao alcance da compreensao.

Tudo é feito com o objetivo de trazer a tona as memorias sepultadas destas
protagonistas. O capitulo inicial, tecendo habilmente a narragdo em primeira pessoa
e a em terceira pessoa, entrelaga as vivéncias da autora ao enredo de Andrea,
Maria Luisa e Sarita, analisando o que poderia afetar a semelhancga e a dissonancia
entre elas. Adiciona-se a elas um conglomerado de outras mulheres, alvos continuos

da violéncia baseada em género, o feminicidio:

Durante mais de vinte anos, Andrea esteve por perto. Voltava de quando em
quando com a noticia de outra mulher morta. lam se acumulando os homes
que que apareciam a conta-gotas nas manchetes dos jornais de circulagao
nacional: Maria Soledad Morales, Gladys McDonald, Elena Arreche, Adriana
e Cecilia Barreda, Liliana Tallarico, Ana Fuschini, Sandra Reitier, Carolina
Al6, Natalia Melman, Fabiana Gandiaga, Maria Marta Garcia Belsunce,
Marela Martinez, Paulina Lebbos, Nora Dalmasso, Rosana Galliano. Cada
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uma delas me levava a pensar em Andrea e em seu assassinato impune
(ALMADA, 2018, p. 12).

Tendo em vista que “a narragdo da experiéncia esta unida ao corpo e a voz, a
uma presencga real do sujeito na cena do passado”, é possivel concluir que “ndo ha
testemunho sem experiéncia, mas tampouco ha experiéncia sem narragdao” (SARLO,
2007, p. 24). Segundo Freud, em Escritores criativos e devaneios (1974), esse
trabalho da mente se junta como um impresso mental, que através de gatilhos,
retorna a uma lembranga passada, desencadeando o desejo de unir passado e o
presente (FREUD, 1974, p. 138).

A partir desse pensamento, € possivel afirmar que os casos de feminicidio
noticiados na atualidade, serviram de gatilho para que as lembrancas da
adolescéncia da autora viessem a tona, e, com elas, um desejo de escrever sobre
essas lembrangas, como uma forma de romper o siléncio e fazer justica. Assim, ja
no inicio da obra, a autora aborda a inseguranga que sentia quando era jovem,
estabelecendo uma relagdo com essas trés mortes ndo solucionadas com a sua
propria realidade.

Logo nas primeiras recordagdes de violéncia que a autora tem de sua infancia
e adolescéncia, assim como parte de sua vida adulta, é possivel perceber essa
sensacao de auto identificagado. Tais lembrangas sao tao marcantes que trazem esse
impeto de escrever, unir o passado ao presente, como afirmava Freud. Reiterando
novamente a motivagcdo dessa escrita de forma criativa "motivacao pela ocasiao
presente” - assassinatos das jovens - com as "lembrangas passadas” - 0s casos
ainda sem solugéo.

Em um paralelo criativo, a obra tem inicio no verdo de 1986, mas também traz
a luz este mesmo momento durante o seu epilogo. Contrapde-se ao conceito
comum de um ciclo - pois o feminicidio, infelizmente, permanece uma presenca
constante no pais. Nao obstante, ressoa nesta narrativa uma vivéncia atravessada,
uma continuidade existencial que se insurge ante a morte. No intimo desta
passagem, a jornada angustiante das referidas mulheres forja a individualidade
unica de Selva Almada. Sua existéncia duradoura e seu continuo persistir no mundo
conferem maior autenticidade a sua exploragao, integram-na aos anais historicos por
meio de uma espécie de autobiografia, simultaneamente como protagonista e
participante comprometida.

Durante a progresséao do livro, ela expde as corrupgdes e impunidades e tenta

responder um interrogatério implicito: "Como chegamos neste ponto?”. Na narrativa,
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€ imprescindivel decifrar o presente e, para tal propdsito, € fundamental a
reconstituicao do passado. A lembranca das mulheres no livro posiciona-se como
contraponto a histéria oficialmente documentada. Esta memdria, que Pollak designa
como subterrdnea, demanda um compromisso investigativo intensivo; pois foi
historicamente negligenciada (POLLAK, 1989, p. 5). E é sob esses véus ocultantes,
nesses destrocos e ruinas que se evidencia a necessidade expressiva de ressuscitar
estas historias omitidas.

Sendo assim, toda essa investigacdo que ha no texto € literaria, ou seja, ela
se constrdi esteticamente por meio da sua prépria reorganizagdo memorialistica a
procura por respostas. Isso equivale a tragcar um artificio escritural que congrega
ética, lembrancga, estética e politica a fim de refletir sobre a natureza dessa violéncia.
Por que, afinal, as mulheres sdao mortas apenas pelo fato de serem mulheres, e
como suas mortes se tornaram algo tdo banal na sociedade? Para isso, é
necessario pensar, por exemplo, nos matizes culturais e sociais que muitas vezes

encobrem a figura do agressor:

estupradores, sempre homens desconhecidos que pegavam uma mulher e
a levavam para o matagal, ou que invadiam sua residéncia, arrombando a
porta. Nunca se falava que vocé podia ser abusada pelo marido, pelo irméo,
pelo vizinho, pelo professor ou até mesmo pelo préprio pai. Por algum
homem que vocé depositasse a sua confianga.” (ALMADA, 2018, p. 24)

No decorrer da investigagcdo de Almada, detalhes antes esquecidos pela
passagem do tempo sao trazidos a tona; a ineficacia e violéncia brutal da policia, a
indiferenga crua dirigida as mulheres, o abafamento sistematico dos arquivos e as
particularidades intimas de cada caso. O relatério da autopsia de Andrea, por
exemplo, revela que ela "provavelmente se encontrava em um sono tranquilo,
reclinada em decubito dorsal, quando seu agressor teria se aproximado
sorrateiramente a sua direita, empunhando o instrumento de morte com sua mao
direita" (ALMADA, 2018, p. 90). Essas descobertas pintam um quadro possivelmente
aterrador de defesa impossibilitada e de uma crueldade impiedosa. Esses elementos
levam a autora a ponderar sobre as possibilidades do desespero silencioso sentido
pela vitima, um cenario infeliz que é entdo pintado mais vividamente por meio da
ficgdo.

Como pegas cruciais na misteriosa trama, os vestigios elevam-se como
fantasmas de um passado perdido, trazendo a tona a realidade do corpo e sua

materialidade intrinseca. Essenciais ao processo de trazer a luz novos contornos e
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perspectivas dessas mulheres, brilham como um farol guiando-nos pelo caminho
para a justica. Confrontam as verdades aparentemente absolutas, expandindo nosso
olhar sobre o caso perplexo de Maria Luisa.

Através das paginas empoeiradas dos depoimentos e questionamentos,
descortina-se o drama das inseparaveis Norma e Elena, intimidadas a disfarcar a
verdade inicialmente. "Perante o juiz, negaram-lhes todas as declaragdes que
haviam entregue a policia e apresentaram queixa por coercao ilegitima, revelando
os hematomas de assédio fisico forgado para Ihes arrancarem depoimentos falsos"
(ALMADA, 2018, p. 68). Qual poderia ser o motivo de forgar essas mulheres a
mentirem? Quem ganharia com a violagdo ndo apenas do corpo de Maria Luisa mas
também de sua memoria imperecivel? O texto, agora, ecoa com mais vigor estas
perguntas cruciais.

As reflexbes extraidas da realidade através do processo investigativo, ao
intrinsecamente vincularem-se a narrativa, provocam uma tensdo e questionam o
conceito de ficcdo em relacdo a racionalidade nela contida e os modos de
interpretacdo da realidade historica e social — ponderando a racionalidade nas
criagdes ficcionais contra a dos fatos concretos (RANCIERE, 2005, p. 52).

Este processo dinamico e sempre em transformacdo permite que as
trajetérias das trés jovens delineiem o curso do livro, a0 mesmo tempo em que
propiciam a autora a oportunidade de guiar a percep¢ao do leitor para além das
concepgdes estereotipadas de género. A memoria e 0 esquecimento exercem
papéis cruciais na remodelagem de nossas historias passadas. Salienta-se que a
‘lembrancga traumatizante, o siléncio parece se impor a todos aqueles que querem
evitar culpar as vitimas, e algumas vitimas, que compartiiham essa mesma
lembranga ‘comprometedora’ preferem, elas também, guardar siléncio” (POLLAK,
1989, p. 6).

Contudo, por uma lente alternativa, o siléncio que permeia os arquivos e
registros pode incorporar um esforgo implacavel e cruel para apagar existéncias
rotuladas como abominaveis ou inferiores, abragando um cenario misogino e
patriarcal no qual a sociedade se ancora.

Enquadrada tanto como narradora quanto autoridade inscrita no trabalho,
Selva Almada assume o compromisso de nao reduzir ao esquecimento as mulheres
que representa, expondo os traumas que moldaram suas vidas. Em Garotas Mortas,
uma narrativa que alinhava com pericia a ficgdo aos fatos reais, ela conduz um

processo de empatia e reconhecimento mutuo, fundindo a perspectiva individual
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com a coletiva para ressaltar que ndo se trata apenas de instrumentos de
recordacao. Seu trabalho vai além, numa necessaria tentativa de romper os siléncios
opressivos. E uma forma corajosa e ética de revelar o rosto de um legado cruel,
fomentando reflexdes criticas para impedir que tais atos de violéncia sejam
normalizados.

Invocar presenga e forma em Garotas Mortas deve ser interpretado
metaforicamente, ndo de maneira direta. De acordo com Ranciére (2005), a
restauragéo da corporalidade na literatura ndo visa retratar seres vivos fisicamente
tangiveis, mas propde uma reestruturacdo dos discursos e significados buscando
formar coletividades que redistribuam papéis, territérios e linguagens. O intento é
marcar territério no palco simbdlico onde ocorre a batalha dos discursos. Como uma
contadora auténtica de histdrias, Selva Almada tece narrativas onde realidade e
memoria convergem. Revela-se ndo s6 na condigdo de autora, mas também como
eco de vozes femininas silenciadas, colecionando ossos e historias de mulheres
perdidas.

Esse trabalho é seu perene manifesto, um protesto criativo contra a condigao
feminina na modernidade. Conforme destacado por Suzi Sperber, a refabricacdo da
memdaria ocorre sempre que experiéncias e eventos sdo novamente apresentados e
reconstruidos, ndo s6 com base em fatos, mas também através das emocdes
profundamente impregnadas de quem as vivenciou, abrindo uma janela para a sua
reinterpretagcdo. Tal reconfiguracdo se manifesta em todas as facetas da existéncia
humana (SPERBER, 2009, p. 574), metamorfoseando o corpo em um receptaculo
de lembrancas primordiais. Nesse contexto, Selva Almada ressalta o valor do
envolvimento fraternal na jornada de desvendar e compreender a dolorosa perda
das trés jovens vidas tragicamente ceifadas.

Em sua narrativa, Almada recorre a um elemento que, conforme observamos,
se destaca: ela posiciona-se solidaria com as garotas, desvendando-se nao apenas
como uma sobrevivente de abusos, mas também uma vitima. Esta realidade ganha
contornos cristalinos no trecho onde ela rememora o assédio na juventude, uma
experiéncia traumatica vivida durante uma carona: “sem parar de falar e dirigir,
esticou o brago e comegou a me apalpar os seios. Gelei, como o cinto de seguranga
atravessado no peito. Sem afastar os olhos da estrada, o sujeito me disse: vocé
sozinha pode detectar qualquer nodulo suspeito, mexendo assim, esta vendo?”
(ALMADA, 2018, p. 20-21).
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Ao compor sua narrativa, Selva Almada plenamente estampa a experiéncia
dentro de um quadro temporal que ndo representa a manifestacdo dos fatos
conforme ocorreram originalmente, mas sim como se revelam em sua memodria
(SARLO, 2007, p. 25). A autora faz mais do que simplesmente reviver o palco do
passado; ela rejuvenesce e atualiza a experiéncia vivenciada, tornando-se
testemunha ativa. Com profunda empatia e sororidade, Almada partilha com as
jovens, embora ja falecidas, aquilo que as unifica e as distingue: a brutalidade vivida
e o inevitavel destino final - a morte.

Revela-se a problematica dos corpos, e paralelamente, das narrativas dessas
mulheres, que foram coletadas e amontoadas como objetos, apenas para serem, em
seguida, descartadas e relegadas ao esquecimento, relembradas unicamente como
um numero no vasto mar de estatisticas. Andrea, Maria Luisa e Sarita sao
protagonistas de uma realidade abrangente que se desdobra diante do leitor.
Encontram-se imersas numa atmosfera permeada pela banalizagdo da violéncia. No
entanto, sdo conduzidas a luz da memoria coletiva sempre que o episodio dramatico
de uma nova vitima ressurge, funcionando como uma bandeira erguida para
denunciar tanto o feminicidio quanto a ampla escala de violéncias baseadas em
género.

A regimentacéo dos corpos femininos advém de uma compulséo controladora
sobre as individualidades e exigéncias das mulheres. Inconscientemente relegadas
ao papel de objeto de discurso externo, parecem estar limitadas a um papel
tradicional de viver em sintonia com os desejos masculinos, subsistindo gragas a
benevoléncia de seus companheiros - arquitetos da casa e zeladores do lar. Quando
a mulher é percebida na posigdao do "outro", esse ser supostamente castrado
conforme a perspectiva de Guacira Lopes Louro (2010, p.14-15), seu significado
cultural é imposto a sombra do homem. O que, infelizmente, ao longo da historia e
na particularidade da narrativa em analise, serviu para sancionar injustificadamente
o despojamento de sua humanidade e para perpetuar a violéncia de género.

Mulheres que tentam escapar, mesmo que minimamente, dessas amarras,
sdo brutalmente condenadas a perdigao final, como € o exemplo da destemida Bety,
matriarca dos Serrados e Laques. Apds incontaveis ciclos de abusos e agressoes,
ela abragou a tragica decisado de se enforcar. Com o passar do tempo, e apds a sua
morte, um boato se espalhou de cidade em cidade, contando uma versédo de que o
marido tinha assassinado Bety — um crime macabro dissimulado sob a perversa

mascara de um falso suicidio “tinha matado a mulher e ocultado o crime simulando
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um suicidio. Podia ser. Também podia ser que ela mesma tivesse se enforcado, farta
da vida que levava” (ALMADA, 2018, p. 36). A autora enfatiza inequivocamente que
o feminicidio € uma realidade comum e condenavel, independente de ser perpetrado
indiretamente ou através do parceiro.

A reinterpretagdo e rememoragao dos acontecimentos possibilitam uma
restauracdo do significado (SPERBER, 2009, p. 574), que se manifesta no texto
como a reinvengao das vidas das trés jovens falecidas. Selva Aimada ndo somente
as libera do confinamento silencioso, mas também conduz um revelador resgate dos
sSeus corpos, sacraliza essas existéncias, desvenda os proibidos ocultos e subverte a
falaciosa narrativa patriarcal.

A autora habilidosamente intromete o passado dessas mulheres em sua
propria narrativa, criando um dialogo entre presente e passado que mantém
vestigios do sagrado, tanto no anseio de compreender o outro quanto na vontade de
salvar o outro, como também moldando seu gradual desenvolvimento como

presencga ativa que habita este mapeamento da violéncia argentina.

3.1.2 Recordando Angela Diniz

“Angela teve muitas famas diferentes. Ela foi “a moca da
missa das dez”, ela foi a “grega que parou o baile de
carnaval” e ela foi a “noiva do ano.”

Embora o podcast Praia dos Ossos nao tenha sido inicialmente concebido
para destacar Angela Diniz como simbolo na luta contra a violéncia as mulheres, foi
necessario, por meio de um processo de recordagao, resgatar a figura dessa mulher.
Esse resgate é essencial para compreender como se desenrolou todo o processo de
violéncia que resultou em sua morte.

No episddio 3, intitulado Angela, Branca Vianna e Flora Thomson-DeVeaux
viajam até Belo Horizonte para investigar a vida de Angela Diniz. Através de
entrevistas com Celina Albano e Jacqueline Pitanguy, amigas de Angela desde a
infancia e colegas de escola no "Santa Marcelina", descrevem o ambiente elitizado e
elegante do colégio. Celina destaca que o colégio tinha aulas de etiqueta e
elegéncia, formando "donas de casa exemplares" (PRAIA DOS OSSOS, 2020),

refletindo as expectativas de formagéo para jovens na década de 1960.
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O episddio também explora a relacdo de Angela com sua mae, Maria Diniz. A
colunista Anna Marina Siqueira, amiga da mae de Angela, comenta sobre a vis&o
idealizada de Maria sobre a filha, onde tudo que Angela fazia era considerado
perfeito. Celina Albano acrescenta que Angela cresceu em um ambiente onde seus
desejos eram prontamente atendidos pela mae, resultando em uma jovem cheia de

vontades e singularidades.

Que a mae, apesar de comecar a ja formatar, eu acho que eu posso falar
essa palavra pra Maria, formatar a vida da Angela. Ela disse: ‘Olha, minha
filha, vocé vai por esse caminho, entendeu? (...) Caminho de um bom
casamento, seguranga, boas condi¢gdes econdmicas... Tudo a Maria queria
para a Angela nesse sentido, usar a beleza dela para fazer um bom
casamento e ela ficar tranquila (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

Esse processo de investigagdo, conduzido por Branca Vianna e Flora
Thomson-DeVeaux, pode ser associado ao conceito de recordacdo proposto por
Jacques Pollak em 1989. A exploracdo das memorias de pessoas proximas a
Angela, aliada as experiéncias vividas na escola e na relagdo com sua mae,
contribui para a reconstrugdo do passado e a compreensdo mais profunda do
contexto que culminou na tragédia de Angela Diniz.

Nesse contexto, as entrevistas realizadas durante a investigagdo funcionam
como uma forma de recordagdo coletiva. Ao ouvir relatos de amigas de Angela,
como Celina Albano e Jacqueline Pitanguy, e de uma amiga préxima de sua mae,
Anna Marina Siqueira, as pesquisadoras tém acesso a diferentes perspectivas e
memorias que contribuem para a reconstrugdo do passado. Essa abordagem
permite ndo apenas compreender os eventos de maneira mais abrangente, mas
também capturar nuances e subjetividades que podem escapar de uma analise mais
objetiva.

Ao explorar o ambiente da escola "Santa Marcelina", com suas aulas de
etiqueta e formacado para serem "donas de casa exemplares", as pesquisadoras
contextualizam Angela Diniz dentro das expectativas sociais da época. Essa
contextualizacdo é fundamental para entender ndo apenas a vida de Angela, mas
também os elementos que moldaram sua personalidade e experiéncias. A relagao
entre Angela Diniz e sua mé&e, Maria Diniz, também é abordada de maneira
profunda. A visao idealizada de Maria sobre a filha e a forma como atendia aos
desejos de Angela sdo elementos essenciais para compreender a dinamica familiar

e as influéncias que moldaram a vida da protagonista.
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Assim, a combinagéo da investigagdo minuciosa, das entrevistas e da analise
contextual reflete ndo apenas o processo de recordagdo individual, mas também
contribui para uma reconstrugdo coletiva e social da histéria de Angela Diniz. Esse
enfoque ampliado proporciona uma compreensao mais rica e sensivel dos eventos
que culminaram na tragédia, destacando a importéncia de considerar as dimensdes
sociais e subjetivas ao abordar a memoria e a histéria de uma pessoa.

Para compreender as origens das reflexdes apresentadas por Selva Almada e
Branca Vianna ao longo de suas obras, torna-se necessario explorar o contexto
historico e politico em que essas histérias se desenrolaram, assim como percorrer o
caminho do pensamento feminista, intrinseco as autoras, como uma tonalidade de
suas memorias e engajamento.

Com o intuito de alcangar esse objetivo, o préximo capitulo desta dissertagéo
€ dedicado a explorar a presenga do feminismo na literatura, tanto na Argentina
quanto no Brasil. Serao abordadas reflexdes sobre a intersecdo entre feminismo e
literatura, a principio, apresentando os principais movimentos feministas durante o
periodo dos assassinatos (feminicidios) e em seguida analisar as obras a luz das

suas contribuigdes.
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4 LITERATURA E FEMINISMO

De acordo com a historiadora Michelle Perrot (2007), ao longo de séculos, as
mulheres foram impedidas de aprender a ler, 0 que consequentemente as privava da
capacidade de escrever. No século XX, as mulheres brancas da elite comegaram a
adquirir habilidades de leitura, muitas vezes motivadas por necessidades praticas,
como auxiliar os filhos nas tarefas escolares ou colaborar com os trabalhos dos
maridos. Entretanto, para elas, escrever ndo foi uma tarefa facil, e sua produgao
textual permanecia restrita ao ambito privado, limitando-se a correspondéncia
familiar ou a gestdo contabil de pequenos negdcios (PERROT, 2007, p. 97). Vale
destacar que, devido a falta de familiaridade com textos literarios, as obras
produzidas por mulheres eram frequentemente classificadas como inferiores.

A renomada autora britanica Virginia Woolf, assim como Simone de Beauvoir,
desempenha um papel crucial no cenario feminista e figura de destaque nos estudos
feministas. Woolf aborda questbes de género com énfase no campo literario,
apresentando debates pertinentes sobre o acesso das mulheres ao mercado
editorial. Em seu livro "Um Teto Todo Seu", Woolf destaca uma problematica
relevante para a participagdo feminina no mercado editorial desde as primeiras
paginas, afirmando que "uma mulher deve ter dinheiro e um teto todo dela se ela se
dispoe a escrever ficgao" (WOOLF, 2020, p. 10). A autora retrata as disparidades
entre homens e mulheres, bem como as condi¢cdes sociais, politicas e econémicas
gque moldam a perspectiva feminina, influenciando sua visdo de mundo e interferindo
em sua producéo literaria.

Nas primeiras décadas do século XX, a constru¢ao da subjetividade feminina,
como expressao discursiva da identidade do sujeito feminino no contexto especifico
do discurso poético, herda, de acordo com Margara Russotto (1994, p. 812, tradugéo
nossa), uma série de "desfoques e distorgbes da antiga origem, duplamente
desfocados e reajustados a luz do contexto latino-americano". O cenario cultural
desse periodo presencia uma multiplicidade de fendmenos que rompem com o0s
padroes sociais estabelecidos, avancando em direcdo a uma emancipacao
intelectual: fragmentagdo de estilos, vidas e correntes artisticas; mudangas na
estabilidade social, prosperidade e abandono; abertura ao exterior e redescoberta
das regides interiores; certa democratizacdo das formas artisticas e o ressurgimento
de antigos sistemas politicos autoritarios. Esses anos sdo marcados por renovagéo e

identificados como o "ouro da poesia latino-americana" (ibidem, p. 812-3).
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Na contrapartida, na Argentina, a participagdo da mulher na vida social ainda
é restrita. Os esforgos das instituicbes educativas e da reforma pedagdgica de 1902
a 1920 possibilitam uma maior integracdo das mulheres na esfera social. Contudo,
esses avancgos, impulsionados pelo desejo de emancipacado e legitimagdo de um
espaco publico, geram distor¢do e ambiguidade. O papel publico imposto a mulher a
separa do privado, ainda influente na escrita literaria como o dominio de expressao
de sua personalidade ou o registro dessa ambiguidade, em alguns casos escriturais.

A critica de Francine Masiello (1997), em Entre civilizacion y barbarie:
mujeres, nacion y cultura literaria en la Argentina moderna, estabelece uma relagéo
entre o estudo da histéria das mulheres na Argentina e a perspectiva politica. Ela
reexamina a relagao entre as mulheres e a cultura argentina desde o inicio do século
XIX, caracterizado como um mundo pds-colonial secularizado, até meados de 1930,
uma década que culminou em uma longa experiéncia de modernizagdo que, na
verdade, terminou em fracasso (Masiello, 1997, p. 12, tradugao nossa), visto que as
vanguardas se tornaram uma realidade nacional.

As acbes femininas mais impactantes na América Latina, estendendo-se a
Argentina, derivam da cultura argentina, gracas a tradicdo das belles lettres, que
estabeleceu um eixo de identidade feminina fora das concepg¢des miticas. Dentro
das dimensdes nao utodpicas, "a Argentina revela uma tradicado literaria cheia de
contradi¢des, oscilando entre um conservadorismo doméstico, cujo eixo € o lar e a
familia, e um discurso anarquico, as vezes subversivo, minando a lealdade das
mulheres as retéricas nacionalistas" (ibidem, p. 12).

Portanto, ndo afirmamos que o feminismo atingiu seu apice. Pelo contrario, ha
uma necessidade urgente de solidariedade entre as mulheres, que deve persistir na
luta por igualdade de direitos em meio a ideologias impregnadas pelo machismo,
vestigios de um passado patriarcal. Ao observar a historia, € notavel que as
mulheres foram por muito tempo excluidas do dominio literario. Assim como em
diversas outras areas, o espago da escrita literaria era reservado exclusivamente
aos homens, considerados detentores dos consagrados "canones literarios".
Algumas mulheres que buscavam integrar-se nesse meio eram obrigadas a fazé-lo
de maneira discreta, utilizando pseudénimos, como salienta a pesquisadora Luisa
Lobo:

Ser o outro, o excluido, o estranho é préprio da mulher que quer penetrar no
sério mundo académico ou literario. Ndo se pode ignorar que, por motivos
mitolégicos, antropoldgicos, sociolégicos e histéricos, a mulher foi excluida
do mundo da escrita — s6 podendo introduzir seu nome na histéria europeia,
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por assim dizer, através de arestas e frestas que conseguiu abrir através de
seu aprendizado de ler e escrever em conventos (LOBO, 1998, p. 5).

Durante muito tempo, as mulheres foram predominantemente retratadas pelo
discurso masculino em diversos campos, como literatura, filosofia, biologia e histéria,
entre outros dominios do conhecimento. Essas representacdes, frequentemente
consideradas verdades sobre o género, eram, na realidade, interpretacbes moldadas
por objetivos especificos. Nesse contexto, a fildsofa Judith Butler, em Problemas de
Género (2003), argumenta que as mulheres ndo apenas foram representadas, mas
mal representadas ao longo do tempo. Butler sustenta que o discurso elaborado por
outra pessoa é sempre uma interpretagao, incapaz de representar totalmente e com
precisao, sendo, além disso, moldado por objetivos especificos. No que diz respeito
ao conceito de representagdo, ha multiplos significados, incluindo a ideia de que
representa o ato de substituir e retratar a realidade, a sociedade e o contexto
histérico em que estdo inseridos, ou seja, manifesta marcas culturais que
influenciam a producéao do discurso.

Assim, ao longo de um extenso periodo, as representagdes de personagens
femininas na literatura foram moldadas conforme esteredtipos culturais da época,
ditados pelo sistema patriarcal. Isso é exemplificado pela pesquisadora e professora
Lacia Osana Zolin (2009, p. 328), que aponta para arquétipos como "a mulher
sedutora, perigosa e imoral", "a mulher como megera", "a mulher indefesa e incapaz"
e, entre outros, "a mulher como anjo capaz de se sacrificar pelos que a cercam".
Nota-se que apenas a ultima, a representagcdo da mulher como anjo, é vista de
forma positiva. Com o surgimento do movimento feminista a partir da década de 60 e
as diversas conquistas alcangadas pelas mulheres nos ambitos social, econémico,
politico e literario, as mulheres passaram a ter a oportunidade de representar seus
préprios personagens de forma auténtica.

Antes de prosseguir com a analise da literatura produzida por mulheres,
possibilitada pelas conquistas do movimento feminista, & relevante tracar uma
periodizacdo do percurso histérico da escrita literaria feminina. A pesquisadora
americana Elaine Showalter (1986) dividiu a literatura inglesa em trés etapas: a
feminina (1840-1880), caracterizada pela repeticdo dos padrdes tradicionais ainda
vigentes na sociedade, predominantemente masculinos, e pelo uso de pseudénimos
devido a restricdo das mulheres em escrever; a feminista (1880-1920), marcada pelo

protesto contra a exclusao e pela contestagao das proprias condigcdes das mulheres;
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e, por fim, a fase denominada de "fémea," que se estende de 1920 até os dias
atuais, surgindo com a conscientizagao das mulheres sobre sua autorrealizagao.

Para exemplificar esse processo que une literatura ao pensamento feminista,
trago como exemplo o processo de producéo literaria feita por mulheres no Brasil
através das contribuicdes da pesquisadora Elodia Xavier em seu artigo intitulado
"Narrativa de autoria feminina na literatura brasileira: as marcas da trajetéria" (1998),
que adaptou, com algumas alteracbes cronoldgicas, essas mesmas fases para a
trajetéria da autoria feminina na literatura brasileira. Dessa forma, podemos
identificar trés fases distintas na trajetoria da literatura feminina.

A primeira é a fase feminina, que se inicia por volta de 1859 com o romance
"Ursula" de Maria Firmina dos Reis. Nesse periodo, a representacédo da mulher era
marcada por caracteristicas pejorativas, fragilidade e indefensao, refletindo a
persisténcia do modelo patriarcal predominante na época. A segunda fase € a
feminista, que tem inicio em 1944 com a obra "Perto do coragdo selvagem" de
Clarice Lispector. Nesse contexto, as mulheres comegam a questionar sua condigao,
alinhando-se com os ideais do movimento feminista. Por fim, a terceira fase,
denominada de fémea ou mulher, emerge a partir de 1990.

Nesse periodo, a literatura feminina passa a ser orientada pela autonomia na
representacdo das mulheres, dispensando os questionamentos anteriores. Como
destaca Luisa Lobo (2010), essa fase proporciona a mulher a oportunidade de
"expressar sua sensibilidade a partir de um ponto de vista e de um sujeito de
representacao proprios, que sempre constituem um olhar da diferenga".

Ao longo desse percurso, a medida que o movimento feminista avangava e se
consolidava, a literatura de autoria feminina experimentou transformagdes
significativas. Inicialmente marcada pela reprodugdo de esteredtipos machistas, a
segunda fase trouxe ndo apenas a presenca marcante de Clarice Lispector, mas
também de outras autoras como Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion, Lya Luft, entre
outras. Essas escritoras ocuparam espacgos importantes na representagao de
personagens femininas que, muitas vezes, questionavam seus papéis na sociedade,
nos casamentos e em suas casas. Esse periodo foi crucial para a literatura, pois
representou uma percep¢ao mais profunda da condicdo de submissdo da mulher ao
homem.

A significativa producgao literaria de autoria feminina, a partir desse momento,
desempenhou o papel de desestabilizar a legitimidade tradicional da representagao

da mulher na literatura candnica, que ndo correspondia a diversidade de identidades
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femininas. Como resultado, a critica feminista ganhou forga no Brasil a partir da
década de 1980. As pesquisas embasadas nessa critica indicam uma reestruturacao
da identidade feminina representada na literatura, revelando desejos, ambigdes e
trajetérias que se afastam do modelo tradicional, por tanto tempo difundido e
imposto pelo sistema patriarcal.

Entre o século XIX e o século XX, é evidente que o cenario da literatura
feminina passou por significativas transformagdes. Este periodo de mudancas
coincide com o crescimento do movimento feminista nas décadas de 60 e 70, na
Europa e nos Estados Unidos, o qual desencadeou alteragdes significativas na
condigdo da mulher também no Brasil. Nesse contexto, as mulheres passaram a
desfrutar de maior autonomia na producdo de seus textos e de uma liberdade
ampliada, uma vez que suas producdes literarias deixaram de estar restritas ao
ambito privado. Importa salientar que estamos nos referindo, principalmente, a
mulheres com poder aquisitivo (TELLES,1989).

Nos anos 1980, as mulheres tornaram-se ainda mais engajadas "nas causas
sociais de seu tempo" (PINSKY, 2020, p. 539). As pautas de igualdade, combate
mais efetivo contra a violéncia sexual e a discriminagao s&o alguns dos temas que
permeiam a militdncia feminina nesta época.

A fim de articular de maneira mais eficaz as relacbes entre literatura e
feminismo nas obras analisadas nesta dissertacdo — uma da escritora argentina
Selva Almada e outra da podcaster brasileira Branca Vianna —, € essencial explorar
os movimentos feministas desses dois paises. Tal abordagem visa proporcionar uma
compreensao aprofundada das discussdes apresentadas nas obras em questéo,

considerando-as como manifestagcoes feministas.

4.1 O FEMINISMO NA ARGENTINA

“Los derechos no se mendigan, se conquistan!”

Julieta Lanteri

Na Argentina, o movimento feminista tem suas raizes cravadas ao final do
século XIX e no inicio do século XX (1900-1947), um periodo em que vigorava uma
legislacéo civil que delineava a inferioridade juridica da mulher. A anulagcdo dessa

inferioridade legal, aliada a batalha inflexivel por educagéo, apoio dedicado as
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genitoras e ao direito inalienavel do voto, repercutiam como as mais elevadas
demandas daquela época. A discussao sobre o aborto, uma questdo espinhosa na
sociedade, emergiu de forma abrangente na década de 70 - uma época na qual a
Argentina estava sob jugo de uma ditadura militar. Este fator desempenhou um
papel importante ao moldar a direcdo do movimento feminista na América Latina.

O movimento feminista na Argentina tem se engajado incansavelmente em
discutir o aborto, sendo este um dos maiores obstaculos encontrados nas
reivindicagbes feministas, refletindo no direito impactante de decidir sobre o préprio
corpo. Para Dora Barrancos (2022), o feminismo chegou na argentina, pela
necessidade de acompanhar a modernidade do pensamento feminino, influenciado

pelo feminismo europeu:

O feminismo chegou a Argentina no fim do século XIX, e ndo é
surpreendente que tenha atraido um bom numero de simpatizantes devido a
transicdo ao urgente passo para a modernidade que se vivia, para a
interacdo com a Europa em grande medida produzida pela inundagao
imigratéria e também pela presenca precoce do socialismo na area
metropolitana de Bueno Aires (BARRANCOS, 2022, p. 203)

A crescente politizagdo do movimento feminista tem deixado a sua marca de
forma bastante efetiva em eventos recentes. O principal exemplo ocorre todo dia 8
de marco, quando mulheres ao redor do mundo se unem para uma Greve
Internacional. Com o lema poderoso "se nossas vidas nao valem, produzam sem
nos", elas desafiam os governos e o setor empresarial que, por vezes, subestimam o
poder e a importancia feminina. A Argentina foi pioneira no fortalecimento deste dia
de acao, dando inicio ao movimento Ni Una Menos, em 2015, como uma resposta
vigorosa aos feminicidios e outros aspectos da opressao machista.

Este movimento incrivelmente bem-sucedido mobilizou mais de um milhdo de
pessoas por toda a nagao sul-americana. No ano seguinte, surgiu a primeira greve
nacional de mulheres que ganhou apoio internacional por todo o continente
latino-americano e além dele. Tais manifestacbes foram fundamentais para gerar
continuas reunides de ativistas feministas e organizagdes sindicais e sociais. Esses
encontros pavimentaram o caminho para a ja mencionada Greve Internacional das
Mulheres que ganhou notoriedade significativa no ano de 2017.

Em meio as lutas e reivindicagbes do movimento de mulheres na Argentina, é
importante destacar os estudos relacionados a movimentos sociais e classes,

profundamente explorados pelas socidlogas Elizabeth Jelin (2007) e Graciela Di
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Marco (2012). Jelin, da Universidad Nacional de San Martin (UNSM) , conhecida por
sua pesquisa multidimensional sobre direitos humanos, memodrias de repressao
politica, cidadania, género e questbes familiares, que destaca o papel crucial da
memoria na continua resisténcia contra a "institucionalizagdo do esquecimento”,
afirmando enfaticamente que o esquecimento ndo pode ser imposto através de
decretos politicos que tentam ofuscar a lembranga dos desaparecidos e proteger os
responsaveis por crimes hediondos.

Da mesma forma, Di Marco da Universidad Nacional de San Martin (UNSM)
na Argentina - onde lidera o Centro de Estudios sobre Democratizacion y Derechos
Humanos e se dedica ao estudo das mulheres piqueteras, democratizagao,
movimentos sociais e direitos humanos - nos traz luz sobre o interessante conceito
do movimento feminista. Este € um retrato de uma edificagcdo na Argentina,
representando a batalha continua entre o Catolicismo e as aspiragdes de um
laicismo mais profundo e uma democracia forte. E uma luta que destaca os direitos
das mulheres, posicionados contra um estado dominante e uma cultura
latino-americana definida por sua postura conservadora nas relagées de género (Di
Marco, 2010, p. 162).

No que diz respeito as publicagbes fundamentais sobre o movimento feminista
na Argentina, € digno de destaque a obra da ativista queer, Mabel Belluci, intitulada
"Historia de una desobediéncia: aborto y feminismo" (2014). Este material ¢é
imprescindivel para se aprofundar no entendimento da batalha das mulheres
argentinas por direitos e igualdade. Configura-se particularmente, como um
minucioso levantamento histérico das narrativas feministas e também chama a
atengao pela abordagem enfatica e critica em torno da questao da criminalizagao do
aborto.

Ao explorar o universo do ativismo feminino na Argentina, € impossivel ignorar
a presenga maciga e transformadora do Ni Una Menos. No entanto, € igualmente
crucial reconhecer o valor e o impacto de grupos como o Pan y Rosas. Esta
entidade se consolidou como uma das principais fac¢cdes militantes femininas de
alcance internacional, carregando consigo uma bandeira de feminismo anticapitalista
e socialista, que propdée um olhar critico sobre a predominadncia das questdes
puramente identitarias no feminismo ocidental. Enquanto parte integrante e atuante
do chamado a greve geral de mulheres, o Pan y Rosas busca através de suas acdes

a verdadeira emancipacao da mulher, lutando contra todas as formas de opresséo.
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Eles destacam consistentemente que, apesar dos direitos ganhos nas
recentes décadas no contexto das democracias capitalistas, a opressao patriarcal e
a exploracao nao foram efetivamente erradicadas.

Evidencia-se que as mulheres, enquanto parte mais oprimida da classe
trabalhadora, adquirem uma posicao de destaque na luta pela emancipag¢ao. Desta
forma, torna-se crucial uma andlise aprofundada da caracterizagdo do feminismo
que emergiu no cenario politico mundial, com um enfoque acentuado da mulher
trabalhadora. Angela Davis e Nancy Fraser sao figuras proeminentes que tém se
alinhado ao combate por um feminismo voltado aos 99% da populacdo, opondo-se
ao "feminismo neoliberal". Neste contexto, ressalta-se a publicacdo "Feminismo para
0os 99%: um manifesto", langcada em 8 de margo de 2019 em diversos paises,
incluindo o Brasil. De autoria de Cinzia Arruzza, Tithi Bhattacharya e Nancy Fraser, a
obra é um poderoso convite a reflexao sobre o imperativo de um feminismo nao
apenas amplo, mas anticapitalista, antirracista e antiLGBTfobico - e este
intrincavelmente ligado a perspectiva ecoldgica -, expandindo, consequentemente, o
universo feminista (ARRUZZA, 2019).

Explora-se a variedade dessas multiplas perspectivas feministas - seja ela
representada pelo feminismo para os 99% (Arruzza, 2019), o feminismo subalterno
(Ballestrin, 2017), ou até mesmo através da lente do feminismo decolonial (Lugones,
2014). Tal diversidade se manifesta também na esfera popular e na pauta
anticapitalista e socialista (D’Atri, 2017). E esse mosaico de vertentes feministas,
ilustrado aqui de forma heterogénea, que desbrava e contesta um feminismo

ocidental tradicionalmente convergente com a agenda neoliberal:

acusado por seu universalismo, etnocentrismo, anglo-eurocentrismo,
branqueamento e pela negligéncia de questbes coloniais e raciais que
atravessam etnias, nacionalidades e geografias. Passou, também, a ser
retratado como um feminismo do Norte e de Primeiro Mundo, muito pouco
sensivel as questdes das mulheres nao ocidentais, do Sul e do Terceiro
Mundo (BALLESTRIN, 2017, p. 1040).

Neste contexto, esta presente ndo apenas a dinamica exploratéria, mas
também os procedimentos de controle e disputa delineados por Anibal Quijano
(2000), os quais emergem como vias principais de discriminagdo na constituicao do
capitalismo colonial moderno, um sistema distintamente permeado pela intersecg¢ao
das categorias raga, género e classe. O socidlogo peruano pontua que as relagoes
de género sao igualmente estruturadas pela légica da colonialidade do poder, nogao

que institui um convite a revisdo e resisténcia a uma for¢a de poder que se organiza
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em uma matriz colonial — uma perspectiva latino-americana especifica da
subalternidade, que evidencia como a ndo brancura da classe subjugada no
subcontinente serve como instrumento para intensificar a exploragao classista. A
dindmica do capitalismo se intensifica através das lentes das diferengas raciais, de
género, étnicas, religiosas e de sexualidade - um reflexo da rigida légica do
pensamento eurocéntrico.

No entanto, nunca negligenciamos a analise criteriosa da hierarquia social,
um pilar crucial para desvendar o véu de nossa atual colonialidade (Quijano, 2000,
2005). Assim, ao explorarmos a sagacidade politica do poder colonial, estamos
navegando na vastiddo tumultuada da politica, do Estado e da sociedade civil - o
proscénio para a continua danga de dominagao das classes.

E crucial compreender que a luta contra todas as formas de opressdo e
discriminagdo é uma peca inseparavel na estratégia da classe trabalhadora para
conquistar sua preponderancia diante da dominagdo burguesa. Movimentos
dedicados a libertagao feminina, bem como iniciativas direcionadas aos direitos civis,
geralmente ndo se restringem a uma unica classe social, tornando-se suscetiveis as
ideologias dominantes que muitas vezes parecem naturais. Contudo, em épocas de
crise e intensificacdo do conflito entre classes, estes movimentos tendem a se
radicalizar, emergindo correntes anticapitalistas. O Maio de 68", na Francga, serve
como um contundente exemplo dessa dinamica.

A memoria coletiva das mulheres argentinas carrega consigo um capitulo de
peso e relevancia incontestaveis: o sombrio periodo da ditadura que assolou o pais.
A furia autoritaria dessa época concentrou uma violéncia insdlita contra mulheres,
sobretudo aquelas atuantes em movimentos sociais e militantes dos direitos
trabalhistas, culminando em uma série de desaparecimentos sistémicos de centenas
de mulheres e criangas. Tal atrocidade gerou uma ressonante contrarresposta: um
movimento liderado pelas proprias maes e avos dessas vitimas desaparecidas,

clamando pela justiga ainda pendente e pelo reconhecimento dos corpos ausentes.

" O estopim da revolugdo cultural conhecida como Maio de 1968, foi mais do que um mero evento.
Ele se configurou como um marco histérico de destaque global. Surgiu nas veias pulsantes da
juventude francesa estudantil, numa época obscurecida pela sombra crescente do desemprego na
década de 1960, com Charles De Gaulle no leme do governo. Reverenciado como um icone inédito
de mobilizagéo estudantil - uma das mais expressivas ja registradas no mundo - o vibrante movimento
Maio de 1968 serviu de inspiragao para geragdes futuras em sua persistente batalha por direitos. No
entanto, convém lembrar que as aspiragdes puras dessa manifestagcdo ndo encontraram por completo
concretizagcdo. A despeito disso, sua existéncia em si € e sempre sera um estandarte brilhante da
resisténcia audaciosa e criativa da juventude.
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4.2 O FEMINISMO NO BRASIL

Da nossa radicalidade depende a propria sobrevivéncia e a
dignidade dos 99% dos quais fazemos parte. Ndo nos
calaremos. Temos lado. Ndo vamos arredar o pé das ruas.
(Taliria Petrone)

O movimento feminista brasileiro, embora inicialmente discreto, desempenhou
um papel crucial na reversdo das desigualdades de género no pais (Telles, 1986).
Apesar de a conexao nao ser tao estreita, existe uma relagdo entre a histéria das
lutas das mulheres e os processos de mudangas econdmicas € sociais que
ocorreram no Brasil. As conquistas foram parciais e progressivas, com pequenas
vitérias se avolumando ao longo do tempo, mesmo diante das dificuldades, sem
impedir seu desenvolvimento, ainda que nao linear.

Para entender a importancia dessa contribuigao, € preciso compreender como
as mulheres romperam com a tradi¢ao cultural que Ihes impés, durante a maior parte
da histéria brasileira, uma divisdo sexual do trabalho que as reservava as atividades
domésticas e de reprodugdo, enquanto aos homens eram destinadas as atividades
extra domésticas e produtivas (Telles, 1986). Durante o periodo colonial, as
mulheres brasileiras, especialmente as negras, enfrentaram condicbes adversas,
sendo muitas vezes escravizadas e sem direitos.

Na luta pela educagao, as mulheres comegaram a reivindicar seu direito na
metade do seéculo XIX. Em 1827, as mulheres puderam se matricular em
estabelecimentos de ensino, e somente em 1887 o Brasil formaria sua primeira
médica (Telles, 1986). Nesse cenario, Nisia Floresta Augusta (1810-1885)
destacou-se como pioneira na luta pela alfabetizacdo feminina, fundando uma
escola inovadora no Rio de Janeiro. Além disso, foi uma das primeiras mulheres a
publicar artigos em jornais de grande circulagdo, defendendo publicamente a
emancipacao feminina (Duarte, 2003).

Dora Barrancos (2022) aponta Nisia Floresta como uma precursora

responsavel pelo despertar feminista no Brasil:

O despertar do Feminismo no Brasil - que, ao contrario de outras nagdes
latino-americanas, foi colonizado por Portugal - costuma estar ligado a uma
figura precursora, Nisia Floresta Brasileira Augusta. Seu nome verdadeiro
era Dionisia Gongalves Pinto, e, em 1831, publicou artigos em defesa da
condicao feminina e pelos direitos das mulheres num jornal de Recife, em
Pernambuco. Fundou escolas para meninas e, em 1849, precisou se mudar
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para Paris, onde foi seguidora de Auguste Comte... (BARRANCOS, 2022, p.
182)

Assim, o movimento feminista no Brasil, marcado por figuras corajosas e
acdes inovadoras, desafiou normas culturais e contribuiu para mudancas
significativas nas estruturas sociais e econémicas do pais.

Ao contrario dos movimentos feministas ingleses e norte-americanos, o
movimento feminista brasileiro alinhou seus discursos ao ideario republicano,
destacando a educacao feminina como forma de conscientizar as mulheres da
subjugagdo masculina e promover a independéncia financeira. As feministas
brasileiras argumentaram que a educacao feminina beneficiaria a sociedade como
um todo, elevando o status das mulheres como "alicerces confiaveis do lar cristdo e
patridtico" (Almeida, 2000, p.65). O movimento ndo ameagou a hegemonia
masculina, pois as mulheres enfatizaram a conciliagdo de seus papéis tradicionais
com uma profissao (Almeida, 2000).

O movimento sufragista no Brasil, articulado a partir do século XIX, surge
como o primeiro movimento feminista politicamente organizado no pais,
correlacionando-se com as lutas abolicionistas. Ao longo do Império, houve
tentativas de legalizar o voto feminino por alguns juristas, mas a Constituicao
Republicana de 1889, embora inicialmente contemplasse esse direito,
posteriormente o excluiu, refletindo a visdo predominante de que a politica era
inadequada para as mulheres (Almeida, 2000).

Durante esse periodo, as interpretagées ambiguas da Constituicéo levaram a
diversas tentativas frustradas de alistamento por parte das mulheres. Argumentos
antifeministas variavam desde a alegacédo de "cérebros infantis" até a defesa da
suposta "superioridade moral" da mulher, incompativel com a esfera politica. Em
1910, mulheres visionarias fundaram o Partido Republicano Feminino, sendo
Leolinda Daltro uma das figuras proeminentes desse movimento (Almeida, 2000).

Leolinda Daltro, reconhecida como grande precursora do feminismo no Brasil,
destacou-se por sua atuagao nao apenas nas demandas feministas, mas também
em questdes indigenas. Seu envolvimento em 1910, na luta dos indios Xerente,
demonstra sua dedicagdo a busca por condigdes dignas de vida. No entanto, sua
proposta de criagdo de uma associagao civil de amparo aos indigenas foi recusada,
revelando a rigidez dos limites para a participagao feminina em assuntos de dominio
publico (Almeida, 2000; Gagliardi, 1989).
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Dois movimentos de mulheres operarias surgiram simultaneamente, um com
orientacdo anarquista e outro com predominancia das teses do Partido Comunista
Brasileiro (PCB). Enquanto as mulheres libertarias lutavam contra a exploracéao da
forca de trabalho e a opressao sexista, a feminista anarquista Maria Lacerda de
Moura questionava as abordagens da Federagéo Brasileira pelo Progresso Feminino
(FBPF), defendendo temas como maternidade consciente e amor livre, enquanto
criticava o voto como instrumento de poder (Leite, 1984).

Maria Lacerda de Moura, nascida em 1887 em Minas Gerais, foi uma
educadora e ativista anarquista que desafiou normas sociais e contribuiu
significativamente para o debate sobre a emancipagdo da mulher. Sua atuacéo,
entre 1928 e 1937, em uma comunidade em Guararema (SP), reflete sua busca por
liberdade de dogmas e preconceitos governamentais, além de sua participagao
direta no movimento operario e sindical (Leite, 1984).

Nos anos 50, destacou-se a criagdo do Partido Comunista Brasileiro e a
realizacao da primeira Assembleia Nacional de Mulheres em 1952, dirigida por Nuta
James. Durante esse periodo, as mulheres também lutaram pela anistia, democracia
e paz mundial. O golpe militar de 1964 silenciou as associagdes feministas, mas os
anos 60 testemunharam mudangas sociais significativas, como a Lei 4.121 de 1962,
conhecida como Estatuto da Mulher Casada, que revogou disposi¢cdes
discriminatoérias do Codigo Civil de 1916 (Costa & Sandemberg, 1994).

Nos anos 70, o movimento de mulheres se consolidou como um sujeito
coletivo ativo na politica nacional. Além de lutar contra a carestia e pela anistia, as
feministas abordaram questdes proibidas anteriormente, como violéncia sexual,
aborto e contracep¢cao. O movimento ganhou forca em 1975, declarado Ano
Internacional da Mulher pela ONU, com temas como autonomia, sexualidade e
direitos reprodutivos ganhando destaque. A influéncia do feminismo radical
norte-americano marcou essa fase, e as feministas brasileiras debateram sobre a
opressao de género como uma questao independente da economia (Telles, 1986).

Os avancos cientificos e médicos, como 0 acesso a contraceptivos eficientes
nos anos 60, contribuiram para a liberagdo das mulheres, permitindo a planificacéo
familiar e o ingresso no mercado de trabalho. No entanto, a ditadura militar limitou a
atuagao do movimento feminista nos anos 60. A mobilizacdo das mulheres ganhou
forgca nos primeiros anos da década de 70, com discussbes sobre custo de vida,

salarios e creches (Costa & Sandemberg, 1994).
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O movimento feminista no Brasil passou por diversas fases, desde os
primérdios do sufragismo até a consolidacdo nos anos 70, enfrentando desafios e
promovendo mudancgas significativas na sociedade brasileira. O debate sobre
questbes de género, autonomia e direitos reprodutivos tornou-se central,
influenciando a luta por igualdade e justica social.

Ap6s a retomada do movimento de massas no final dos anos de 1970,
diversos jornais feministas, como “Brasil-Mulher”’, “Nés Mulheres” e “Mulherio”,
surgiram, ampliando a presencga feminina na cena nacional. Este periodo também
testemunhou a participagdo ativa das mulheres nos debates das eleigbes diretas
para governadores em 1982 e na luta por Diretas Ja em 1984 (Moraes, 1985).

Lélia Gonzalez, figura proeminente nas discussdes sobre género e raga,
emergiu nos anos 80 como uma voz fundamental. Ativista e intelectual, Gonzalez
trouxe uma perspectiva interseccional, destacando a interconexdao entre raca,
género e classe. Sua influéncia enriqueceu as discussbes sobre a condi¢do da
mulher negra na sociedade.

Além das lutas gerais, o movimento feminista passou a abordar questdes
especificas, como a violéncia de género e a saude reprodutiva. Grupos como o
SOS-Violéncia foram formados para combater a violéncia doméstica. Uma conquista
significativa foi a criacdo da primeira Delegacia Especializada no Atendimento da
Mulher (Deam) durante o governo Franco Montoro, em Sao Paulo. Os anos 80
também foram marcados por campanhas nacionais, como "QUEM AMA, NAO
MATA" e "O Siléncio € Cumplice da Violéncia" (Moraes, 1985).

No campo dos direitos reprodutivos, o Programa de Assisténcia a Saude
Integral das Mulheres (Paism) foi implementado, trazendo uma nova concepgao de
atendimento a saude. Surgiram diversas ONGs feministas, como Rede Feminista de
Saude, CFEMEA, Fala Preta, SOS-Corpo, Geledés, Cepia, entre outras.

Durante os anos 1980, as feministas universitarias promoveram a
institucionalizagao dos estudos sobre as mulheres, seguindo padrdes internacionais.
O Nucleo de Estudos Interdisciplinares sobre a Mulher (NEIM), criado em 1983 em
Salvador, é um exemplo dessa atuacgao.

Paralelamente, houve um aumento significativo na participagdo parlamentar
das mulheres. De duas deputadas federais eleitas em 1978, o numero saltou para
oito em 1982 e 26 em 1986. Essas deputadas desempenharam um papel crucial na
Assembleia Constituinte de 1988, contribuindo para a conquista de direitos iguais

entre os sexos. A Constituicdo de 1988 tornou-se uma das mais avangadas no
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mundo em termos de equidade de género, consolidando conquistas nacionais e
internacionais (Moraes, 1985).

O Conselho Nacional dos Direitos da Mulher, criado em 1985, fortaleceu a
presenca feminista no debate politico nacional e participou ativamente no processo
da Assembleia Nacional Constituinte (1986-1988). A Carta das Mulheres para os
Constituintes, entregue durante esse periodo, representou a primeira plataforma
politica feminista para a sociedade brasileira.

A Constituicdo Cidada de 1988 foi um marco histérico na construgédo da
cidadania das mulheres, proclamando a igualdade juridica, ampliando direitos civis,
sociais e econbmicos, estabelecendo a igualdade de direitos na familia e
combatendo discriminagdes no mercado de trabalho. Reconheceu a necessidade de
coibir a violéncia no ambito familiar e avangou na questao dos direitos reprodutivos,
ampliando a licenga maternidade para 120 dias e instituindo a licenga paternidade
(Moraes, 1985).

Na década de 1990, marcada por um momento novo e ambiguo, o Estado de
Direito e as liberdades democraticas foram recompostos. A sociedade civil
fortaleceu-se, e as novas diretrizes constitucionais prometiam uma ampliagao
histérica da cidadania. Contudo, o ajuste estrutural, as reformas neoliberais e
governos conservadores dificultaram a efetivagdo dos direitos e o aprofundamento
da democracia. Os movimentos sociais expandiram-se, apostando em alternativas
democraticas e participando ativamente na elaboragcdo de leis e programas de
politicas publicas (Araujo, 2005).

Em 1993, o Conselho Estadual da Condigdo Feminina (CECF) foi criado para
tratar politicas publicas para as mulheres, reconhecendo a violéncia e discriminagao
contra elas. O Ministério da Saude instituiu o PAISM - Programa de Atenc&o a Saude
da Mulher, resultado da mobilizagdo dos movimentos feministas. A CPl de 1992,
pela primeira vez, revelou numeros da violéncia em ambito nacional. Em 1993, o |
Encontro de Entidades Populares de Combate a Violéncia contra a Mulher aprovou a
campanha "A Impunidade é Cumplice da Violéncia" (Araujo, 2005).

Nesse contexto, o0 movimento feminista brasileiro obteve vitdrias importantes,
destacando-se na organizagdo da Conferéncia Internacional de Populagcéo e
Desenvolvimento no Cairo (1994) e na IV Conferéncia Mundial das Mulheres em
Pequim (1995). Em 1996, a Lei 9.100/95 introduziu a primeira experiéncia de agao
afirmativa para aumentar a representagao parlamentar feminina, resultando em 42
deputadas federais em 2002 (Araujo, 2005).



72

Atualmente, as questbes levantadas pelas feministas brasileiras ganharam
dimenséao abrangente social e politica, transformando-se em direitos constitucionais.
As conquistas nao eliminaram os preconceitos, mesmo entre mulheres letradas, mas
os estudos de género nas universidades brasileiras contribuiram para mesclar
questbes politicas importantes com discussdes tedricas internacionais. Essas
discussdes tendem a ampliar as pautas nos movimentos sociais, influenciando as
novas politicas publicas que tratam dos direitos das mulheres como direitos
humanos (Araujo, 2005).
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5 GAROTAS MORTAS E PRAIA DOS OSSOS COMO MANIFESTO FEMINISTA

“Os homens temem que as mulheres riam deles.
As mulheres temem que os homens as matem.’
Margaret Atwood

4

5.1 DEFININDO UM MANIFESTO

Reconhecendo a escrita feminista como uma ferramenta poderosa de protesto
e engajamento contra as inumeras adversidades que permeiam nosso cotidiano, é
possivel notar sua evolugédo ao longo do tempo. Inicialmente considerada uma
expressao panfletaria, a escrita feminista ganhou forga significativa ao reafirmar o
papel da mulher no cenario literario. Autoras notaveis, impulsionadas pelas lutas
feministas, enfrentaram a imensa estrutura patriarcal para se estabelecerem no
mundo da literatura, abrindo caminho e inspirando outras mulheres a segui-lo.

As obras analisadas ndo apenas refletem as pautas feministas, mas também
constituem manifestos que visam impulsionar e fortalecer esse movimento. Ao
explorarmos as narrativas de Almada e Vianna, percebemos a clara intencdo de
ampliar o alcance das vozes femininas e contribuir para a evolugao continua do
feminismo na esfera literaria.

Tanto Almada quanto Vianna, em suas respectivas obras, abordam temas que
exploram a complexidade das experiéncias femininas, desafiando estereétipos e
normas sociais. Suas narrativas ndo sao apenas testemunhos individuais, mas
representam um compromisso coletivo em diregdo a igualdade de género e ao
empoderamento feminino. Esses textos, ao incorporarem manifestacdes explicitas
de ideias feministas, desempenham um papel fundamental na constru¢do de um
didlogo mais amplo sobre as questdes que afetam as mulheres.

Quanto ao conceito de manifesto em texto literario, este se caracteriza como
uma declaragao ou expressao formal e publica de principios, intengdes, opinides ou
crencas, frequentemente associadas a movimentos culturais, politicos ou sociais
(BORTULUCCE, 2015). Esses manifestos podem adotar diversas formas, incluindo
ensaios, poesias, obras de ficcdo ou até mesmo discursos. Geralmente, sao
elaborados com o propdsito de provocar reagao, inspirar agao ou chamar a atencao
para uma causa especifica.

Num contexto literario, um manifesto pode abordar questdes relacionadas a

estética, estilo, objetivos artisticos, criticas a convengdes estabelecidas ou até
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mesmo servir como uma declaragao de identidade artistica. Esses textos muitas
vezes refletem a visdo do autor sobre a funcao da literatura na sociedade e suas
aspiragdes para o papel do escritor no ambito cultural. Ao se envolver em um
manifesto, o autor busca influenciar e moldar a discussdo em torno de determinados

temas, promovendo uma visédo especifica:

A classificagdo de um texto como um manifesto depende dos resultados
pragmaticos que a sua inser¢gdo em um determinado campo (politico,
estético, religioso, etc.) de relagbes provoca. Em outras palavras, um
manifesto ndo precisa clamar por mudanga de maneira explicita, desde que
sua funcdo de ruptura se torne evidente como uma consequéncia dos
efeitos que ele tem sobre o espaco (...). Se o manifesto situa-se num
espaco entre arte e vida, talvez seja possivel considera-lo como um género
que questiona os contornos destes limites, e chama a atencdo para um
entendimento mais complexo do texto como evento e da textualidade do
evento (SOMIGLI, 2003, p. 27).

Nesse cenario, € fundamental reconhecer o apreco dessas obras como
agentes de transformagdo e instrumentos que fomentam a conscientizagcdo e a
mudanga social. Ao interpretarmos as narrativas de Almada e Vianna como
manifestos feministas, proporcionamos uma voz a um movimento que transcende as
paginas, impactando a sociedade e instigando mulheres a reivindicarem nao apenas
seu espago no universo literario, mas também protagonismo em todos os aspectos
da vida.

Ao longo das décadas, o movimento feminista tem exercido influéncia em
diversas formas de expressao, incluindo a literatura. A analise de "Garotas Mortas",
da escritora argentina Selva Almada, e do podcast brasileiro "Praia dos Ossos",
narrado por Branca Vianna, como manifestos feministas contemporaneos
proporciona uma compreensao mais aprofundada dos recursos estéticos utilizados
por essas autoras para delinearem, em suas narrativas, uma inser¢cado marcante do
pensamento feminista. Manifestos feministas na literatura, frequentemente, abordam
questdes de género, desigualdade, violéncia contra as mulheres, empoderamento
feminino e criticas ao patriarcado.

Elementos como a representagdao de personagens femininas complexas, a
desconstrucao de estereotipos de género e a abordagem de temas relevantes para
as mulheres sdo recorrentes em obras feministas. "Garotas Mortas" e "Praia dos
Ossos" nao apenas reconhecem e denunciam a presenca de um sistema
politico-ideolégico que aprisiona e violenta o corpo das mulheres, mas também

desempenham efetivamente um papel literario e social como ferramentas
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emancipadoras. Elas servem de inspiracdo para o movimento em prol da libertacéo
da escrita feminina, ecoando a interpelagcéo de Cixous (2017):
E preciso que a mulher se escreva: que a mulher escreva sobre mulher e
traga as mulheres a escrita, de onde elas foram tdo violentamente
distanciadas quanto foram de seus corpos; pelas mesmas razdes, pela
mesma lei, com a mesma letal finalidade. A mulher precisa se colocar no

texto — como no mundo, e na histéria —, através de seu proprio movimento
(CIXOUS, 2017, p. 129).

5.2 SOBRE FEMINICIDIO E A QUESTAO DA MEMORIA

Segundo a afirmagdao de Lagarde (2008, p. 216 — tradugdo nossa), "o
feminicidio é, em esséncia, um genocidio contra mulheres, ocorrendo quando
condigdes histdéricas propiciam praticas sociais que viabilizam ataques violentos
contra a integridade, saude, liberdades e vida de meninas e mulheres". A
contribuicdo substancial do conceito de feminicidio esta na sua conexdo com a
produgado social e institucional da violéncia contra mulheres, bem como na
impunidade associada a essa violéncia.

Desse modo, o feminicidio ndo se restringe a dindmica interpessoal entre
homens e mulheres; abrange também a participagao das mulheres na sociedade e
em seu desenvolvimento. Na pratica, o agente da violéncia nao se limita apenas ao
individuo, incluindo também o Estado e suas instituicbes de controle social. Além
disso, o feminicidio, ao espelhar o menosprezo pela condicdo de mulher, caracteriza
formas de violéncia brutal direcionadas a mulheres e meninas em diversos
contextos, tanto privados quanto publicos. Nesse sentido, a violéncia doméstica e
familiar representa apenas uma das manifestacbes do feminicidio, sendo outro
exemplo emblematico evidenciado pelos casos de mortes violentas de mulheres em
Ciudad Juarez, no México, a partir de 1993 (SEGATO, 2006; LAGARDE, 2006 e
2008).

As obras de Almada e Vianna surgem como exemplos marcantes de
produgdes femininas que nao so6 falam em nome das mulheres, mas também falam
sobre mulheres, direcionando-se tanto para o publico feminino quanto para o
restante do mundo. Ao se identificarem como vozes femininas e possiveis vitimas da
violéncia retratada nas historias, as autoras inserem em suas narrativas — um dos
campos de disputa social ha muito dominado pelos homens — as vozes daquelas

meninas e mulheres que foram despojadas de seus corpos e de suas vidas, “Talvez
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seja esta a sua missado: recolher os ossos das garotas, arma-las, dar-lhes voz e
depois deixa-las correr livremente para onde tiverem que ir” (ALMADA, 2018, p. 34).

Ambas as obras abordam a questao do feminicidio, esclarecendo que essa
forma de violéncia sempre existiu, mesmo antes de a palavra "feminicidio" ser usada
especificamente para descrever a morte de mulheres apenas por sua condi¢cado
feminina: “Trés adolescentes do interior assassinadas nos anos 80, trés mortes
impunes ocorridas quando em nosso pais ainda se ignorava o termo feminicidio”
(ALMADA, 2018, p. 13). Almada aprofunda essa reflexao, explorando ainda mais o

assunto:

Eu ndo sabia que uma mulher podia ser morta pelo simples fato de ser
mulher, mas tinha escutado histérias que, com o tempo, fui ligando
umas as outras. Casos que nao terminavam com a morte da mulher, mas
em que ela era objeto da misoginia, do abuso, do desprezo (ALMADA,
2018, p. 13).

Em Praia dos Ossos, Branca Vianna também explora o termo feminicidio, mas
ja incorporando a palavra em seu sentido mais genuino. Durante sua narrativa sobre

0 assassinato de mulheres que aconteceram apés a morte de Angela Diniz:

Mas, conforme o juiz Marcelo Fioravante ia descrevendo as caracteristicas
mais comuns entre os casos de feminicidio que ele via, parecia cada vez
mais que o Doca era, na verdade, um feminicida tipico. A Angela morreu
quando ela quis terminar com o Doca. O Roberto Lobato voltou e matou a
J6 quando eles ja estavam desquitados. A Eloisa Ballesteros e a Maria
Regina Santos Souza Rocha morreram por querer um divércio. Todos esses
casos foram feminicidios antes de essa palavra existir (PRAIA DOS
0SSO0S, 2020).

Compreender o feminicidio como o enfoque adotado pelo Praia dos Ossos, no
caso Doca, implica permitir uma analise mais profunda desse episddio particular em
sua esséncia. Em outras palavras, ndo se trata apenas de um caso de violéncia
considerada "comum"; é, na verdade, uma manifestacdo de violéncia contra a
mulher que tem suas raizes na perpetuacdo de uma dinamica especifica de poder, o
sistema patriarcal. Continuando a exploracdo iniciada no episédio 8, Branca

prossegue:

A Lei do Feminicidio é de 2015. O que ela diz, basicamente, é que matar
uma mulher por ser mulher é um tipo de homicidio especialmente grave.
Tem gente que diz que essa lei é uma “aberracéo juridica”, e que néo faria
sentido tratar o homicidio de mulheres de um jeito diferente. Mas da pra
olhar pelo outro lado e lembrar que, pelo menos no sistema brasileiro,
durante séculos, o assassinato de mulheres foi tratado de um jeito diferente.
Foi justificado. Perdoado. Desculpado. Amenizado (PRAIA DOS OSSOS,
2020).
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Através das pesquisas sobre a histéria das mulheres e do feminismo, torna-se
possivel entender como a cultura patriarcal, que trata as mulheres como
propriedades, foi concebida e disseminada, e observar como essa cultura opressiva
persiste nos dias de hoje. Muraro (1997) examina a evolugdo das sociedades
humanas desde as comunidades primitivas, onde o trabalho se limitava a coleta e
caca de pequenos animais. Nesses contextos, a forga fisica ndo desempenhava um
papel predominante, e as mulheres eram veneradas como seres sagrados devido a
sua capacidade de engravidar. Contudo, durante o periodo neolitico, os homens
descobrem que também tém um papel crucial na procriagao, iniciando assim a
dominacdo da sexualidade feminina. A medida que a agricultura se desenvolve e a
propriedade privada surge, o controle social e individual do homem sobre o corpo

feminino se intensifica.

Aparece entdo o casamento como o conhecemos hoje, em que a mulher é
propriedade do homem e a heranga se transmite através da
descendéncia masculina. (...) As mulheres tinham sua sexualidade
rigidamente controlada pelos homens. O casamento era monogamico
e a mulher era obrigada a sair virgem das maos do pai para as maos do
marido. Qualquer ruptura desta norma poderia significar a morte
(MURARO, 1997, p.7).

Em "Garotas Mortas", somos confrontados com a representagao literaria da
persisténcia dessa cultura de posse e dominagdo que subjuga o corpo das
mulheres. Essa manifestacdo ocorre de maneiras diversas, porém, de forma

surpreendentemente familiar, mesmo em épocas mais recentes:

Essas cenas conviviam com outras menos chamativas: a mae de uma
amiga que ndo se maquiava porque o marido ndo deixava. Uma colega
de trabalho da minha m&e que todo més entregava o salario inteiro
ao marido, para que ele o administrasse. Outra que n&o podia visitar a
familia porque o marido achava que os parentes dela ndo tinham nivel.
Outra que era proibida de usar sapatos de salto alto porque isso era
coisa de puta (ALMADA, 2018, p. 37).

Perrot (2007), em sua analise sobre a histéria das mulheres, ratifica que o
casamento, originalmente concebido como uma alianga contratual e ndo como uma
celebracdo do amor, relega as mulheres a uma posigao de subalternidade. Importa
salientar que elas nao participavam efetivamente desse "contrato", ja que essa
terminologia pressupde uma certa equidade entre os envolvidos; as mulheres,
porém, eram "transmitidas" como meros objetos. O papel de sujeito possuidor recaia
sobre o homem, detentor de diversos "direitos", incluindo — principalmente — o

corpo da companheira:
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A mulher casada é, ao mesmo tempo, dependente e dona-de-casa.
(...) Dependente em seu corpo, ele pode receber “corretivos”, como uma
crianga indécil, pelo chefe da casa, depositario da ordem doméstica. “Quem
ama castiga.” Bater na mulher é uma pratica tolerada, admitida, desde que
ndo seja excessiva. Se os vizinhos escutam os gritos de uma mulher
maltratada, nado interferem. ‘O homem deve ser rei em sua casa.
(PERROT, 2007, pp. 47-48).

Em "Praia dos Ossos", durante os julgamentos, percebe-se uma mudanga na
opiniao publica em relagdo ao crime, influenciada pela comocado gerada pela
manifestagcdo de mulheres que se organizaram para protestar em frente ao Férum.
Os movimentos feministas no Brasil, notadamente o "Quem Ama Nao Mata",
instigaram uma abordagem midiatica mais voltada para o reconhecimento da mulher
como sujeito, deixando de ser vista meramente como propriedade.

No contexto de "Garotas Mortas", Selva Almada explora a conexao entre a
generalizacdo das mulheres e o feminicidio. Ao impor certos atributos a todas as
mulheres, a sociedade as torna vulneraveis a mesma violéncia: todas as garotas sao
reduzidas a mesma condicdo, e apenas 0 acaso as separa da tragédia da morte.
Assim, compreender o feminicidio como um problema social € crucial, visto que

emerge de um processo histérico complexo.

Faz um més que o ano comecou. Pelo menos dez mulheres foram
assassinadas por serem mulheres. Digo pelo menos porque esses sao
0S nomes que apareceram nos jornais, daquelas que viraram noticia. (...)
Estamos no verao e faz calor, quase tanto quanto naquela manha de 16 de
novembro de 1986, quando, de certo modo, este livro comegou a ser
escrito, quando a garota morta atravessou meu caminho. Agora estou com
quarenta anos e, diferentemente dela e das milhares de mulheres
assassinadas em nosso pais de la para ca, continuo viva. Apenas uma
questao de sorte (ALMADA, 2018, p. 121).

Davis (2017) destaca que praticamente todas as mulheres conseguem
recordar episédios de assédio e abuso desde a infancia. Ela ressalta que a violéncia
vivenciada individualmente por mulheres precisa ser compreendida dentro de um
contexto sociopolitico mais amplo, pois a violéncia de género é atravessada por
diversas mediagdes sociais. Isso enfatiza a importancia de considerar as
experiéncias pessoais no ambito das estruturas sociais mais amplas que contribuem
para a perpetuacdo da violéncia contra as mulheres: "Essas manifestacoes
especificas de violéncia contra a mulher estao inseridas em um espectro mais amplo
de violéncia socialmente produzida, que inclui violagdes sistematicas orquestradas

contra os direitos econdmicos e politicos femininos" (DAVIS, 2017, p. 42).
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Quanto ao podcast, é explorado o slogan que nomeia o penultimo episddio,
"Quem ama nao mata", originado nos protestos feministas da época. Este surgiu
apo6s o muro de uma escola tradicional de freiras em Belo Horizonte ser vandalizado
com a inscricdo: "Se ama, ndo se mata." Mirian Chrystus compartilha essa

informagao no Praia dos Ossos:

Esse slogan, “quem ama ndo mata”, ele é a expressédo de um desejo, ele é
a expressao de uma utopia, vai ser muito dificil vocé encontrar uma pessoa
que seja contra esse slogan, “quem ama ndo mata”. Ele é verdadeiro? E até
certo ponto, mas ele também é falso, porque quem ama mata, sim, quem
ama mata. E mais facil alguém que ama matar do que alguém que seja
indiferente matar. Mas é uma palavra de ordem que eu fico pensando as
vezes, sabe, quem foi a pessoa que pichou aquela palavra de ordem um dia
num muro de Belo Horizonte? Quem pichou essas coisas, né? Eu sei que
todo dia eu agradego essa pessoa, porque ela nos deu uma palavra
poderosa na luta contra o machismo patriarcal, contra a violéncia, contra o
desrespeito, contra tudo... (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

Conforme descrito no episddio, ao longo do julgamento de 1981, um pequeno
grupo de mulheres se manifestava pacificamente na entrada do tribunal. Durante
todo o processo, permaneceram assentadas no meio-fio, segurando cartazes que
clamavam por respeito as mulheres. O contexto politico e social da época, somado
ao crescente sentimento de inconformidade e revolta que se espalhava pela
populagdo diante da violéncia contra a mulher, especialmente quando as vitimas
seguiam padrbes comportamentais estereotipados, provocou uma mudanga na
opinido publica. Essa transformacdo possibilitou um desfecho notavelmente
diferente no segundo julgamento, no qual Raul Fernando Street foi condenado a 15
anos de prisao.

Em um relato ao Praia dos Ossos, Mirian Chrystus compartilha outro marco
do movimento feminista, ocorrido quatro dias apds o segundo julgamento:
"fundamos o Centro de Defesa da Mulher, que tinha como objetivo ser um centro de
estudos, reflexdo e elaboragcdo de politicas publicas para enfrentar a questdo da
violéncia contra as mulheres" (PRAIA DOS OSSOS, 2020). Branca Vianna

complementa na narragao:

O Centro de Defesa da Mulher foi uma das varias iniciativas que surgiram
nessa época. O objetivo comum era atender mulheres vitimas ou
ameacgadas de violéncia antes que elas fossem mortas. Varios desses
grupos vieram a se chamar “SOS Mulher’. Em muitos casos — e em Belo
Horizonte teve isso — uma das coisas que esses grupos faziam era abrir
uma linha telefénica e ter voluntarias se revezando para atender. (...) S6 que
essas mulheres que ligavam pro SOS Mulher ndo tavam fazendo uma
denuncia pra policia. Elas tavam ligando prum grupo de feministas
voluntarias. Entdo, o maximo que essas plantonistas conseguiam fazer era



80

convencer a mulher do outro lado da linha a fazer de fato uma denuncia, e
muitas vezes até acompanhar essa mulher na delegacia (PRAIA DOS
0SSO0sS, 2020).

Apesar de a condenacao legal da violéncia contra a mulher, especialmente no
contexto familiar, ter se estabelecido na sociedade ocidental e, mais recentemente,
na Ameérica Latina, ainda subsistem praticas disseminadas que equiparam as
mulheres a objetos. Essa dindmica confere aos homens o poder de controlar o
corpo, a vida e a morte de mulheres e meninas, conforme explicitado nas obras
Garotas Mortas e no podcast Praia dos Ossos.

Na Argentina, o movimento das “Mé&es da Praga de Maio” desempenhou papel
fundamental ao dar visibilidade ao desaparecimento de suas filhas e ao roubo de
seus netos, destacando questdes das mulheres argentinas e levando a discussao
sobre a violéncia contra as mulheres ao dominio publico. A busca por justica dessas
maes influenciou significativamente o surgimento de novos movimentos feministas,
como o "Ni Una Menos", que reivindicam o fim da violéncia contra as mulheres. Suas
lutas pela humanizagdo das mulheres impactaram diretamente as politicas publicas
do pais, incluindo o direito ao aborto.

A violéncia contra as mulheres é um fendmeno multifacetado que se
manifesta em diversas esferas da sociedade. Tanto em abordagens literarias quanto
em teorias da memodria, encontramos reflexdes profundas sobre a natureza dessa
violéncia e suas raizes na estrutura social. Buscamos explorar essa problematica,
analisando a persisténcia da violéncia contra as mulheres por meio das lentes de
manifestagdes literarias e teorias da memoaria, explicando a necessidade de revisitar
casos de feminicidio através de um movimento memorialistico liderado por mulheres
engajadas na causa.

Nesse contexto literario, obras como Garotas Mortas de Selva Almada e o
podcast Praia dos Ossos de Branca Vianna lancam luz sobre a violéncia perpetrada
contra mulheres. O livro de Almada explora as complexidades dos assassinatos de
mulheres, destacando o papel de parceiros e conhecidos proximos como
perpetradores. O podcast de Vianna revisita eventos historicos relacionados a
violéncia contra as mulheres, revelando como a sociedade lida com essas memdérias
(POLLAK, 1989, p. 8).

Paralelamente, a teoria da memodria de Halbwachs fornece um arcabouco
conceitual para entender como as lembrancas individuais e coletivas moldam a

percepcado da violéncia contra as mulheres. Seu conceito de "quadros sociais da
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memoria" destaca a influéncia dos relacionamentos e das instituigdes sociais na
construcdo das memodrias coletivas. A linguagem, segundo Halbwachs, desempenha
um papel central na perpetuagdo da memoria social, sendo as "convengdes verbais"
elementos fundamentais nesse processo (HALBWACHS, 2003, p.41).

Ao analisar as obras literarias a luz das teorias da memodria, percebemos um
paralelo entre a persisténcia da violéncia contra as mulheres e a perpetuacao de
memorias sociais. Tanto no ambito literario quanto nas teorias de Halbwachs,
observamos que a violéncia é enraizada em estruturas sociais complexas, como a
familia nuclear burguesa e a sociedade androcéntrica, criando um terreno fértil para
sua propagacao ao longo do tempo. Neste sentido, afirma Halbwachs (2003):

na sociedade de hoje, o passado deixou muitos tracos, visiveis algumas
vezes, e que se percebe também na expressao dos rostos, no aspecto dos
lugares e mesmo nos modos de pensar e de sentir, inconscientemente
conservados e reproduzidas por tais pessoas e dentro de tais ambientes,
nem nos apercebemos disto, geralmente. Mas, basta que a atengao se volte
para esse lado para que percebamos que os costumes modernos repousam

sobre antigas camadas que afloram em mais de um lugar (HALBWACHS,
2003, p. 68).

A transmissdo e ressignificacdo de conceitos relacionados a violéncia de
género sao fortemente influenciadas pela linguagem, conforme explorado por
Halbwachs. Tanto em "Garotas Mortas" quanto em "Praia dos Ossos", a linguagem
emerge como uma ferramenta vital para dar voz as vitimas, desafiando a propensao
ao silenciamento dessas experiéncias traumaticas. Essas narrativas se integram a
um contexto social de memdria, contribuindo para a conscientizagao e a luta contra
a persisténcia da violéncia contra as mulheres.

A intersecao entre manifestacdes literarias e teorias da memoaria, conforme
ressaltado por Halbwachs, proporciona insights valiosos sobre a continua presenca
da violéncia contra as mulheres. Ao examinarmos obras como essas a luz das
teorias de Halbwachs, a compreensao aprofundada de como a linguagem e as
relagdes sociais desempenham papeis cruciais na transmissao e ressignificagao das
memorias coletivas é facilitada. Esse dialogo entre literatura e teoria oferece uma
abordagem holistica para enfrentar e combater a persisténcia da violéncia de género

na sociedade contemporanea.
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5.3 ABORDANDO A CULPA

Almada e Vianna abordam igualmente a tematica da "culpa" frequentemente

imputada as mulheres, mesmo quando sao vitimas:

No entanto, naquela semana curta e intensa que marcou sua saida de
casa para comegar a circular no mundo adulto, o mundo do trabalho fora
de casa, Maria Luisa fez duas amigas: Norma Romero e Elena Taborda,
duas mogas um pouco mais velhas que ela e mais vividas. Quevedo lhes
atribui a culpa de leva-la para o mau caminho. Como se a morte fosse
um castigo por algo de errado que ela andava fazendo (ALMADA,
2018, p. 68).

No decorrer da narragédo realizada pelo repérter Sérgio Chapelin, em uma
transmissao que remete a um contexto de radio ou televisdo da época, conforme
apresentado no primeiro episddio de "Praia dos Ossos", surge a intrigante questao:
"Seria Angela uma mulher atipica? Teria ela influenciado a vitima a cometer o

crime?" Posteriormente, Branca Vianna oferece seus comentarios sobre o assunto:

queria s6 chamar a atencdo para a palavra vitima aqui. Estamos falando de

um assassinato, né, de que a Angela Diniz foi a vitima. Mas nessa verséo,
parece que a Angela teria empurrado o Doca para fazer o que ele fez. E ai,
a vitima seria ele (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

A sensagdo de culpa permanece como uma presenga constante na
experiéncia feminina, especialmente quando relacionada a conexao da mulher com
seu préprio corpo. A violagdo e a morte sdo frequentemente apresentadas como
meras consequéncias da suposta falta de cuidado ou recato por parte das vitimas.
Essas concepg¢des mencionadas também derivam de uma educacgao repressiva que
orienta as meninas a se protegerem e a reprimir sua sexualidade. Simone de
Beauvoir (2009) abordou varias reflexdes sobre a alienagao entre a mulher e seu
corpo/sexo, incluindo a internalizagao do sentimento de culpa no psiquismo das
jovens em formagéao.

E crucial observar a abordagem adotada pelo podcast ao questionar a
atribuicdo do papel de vitima, na verdade, ao assassino, conforme destacado pela
midia da época e pelos profissionais juridicos e policiais envolvidos no caso do
assassinato de Angela Diniz. Essa perspectiva implica um reconhecimento tanto da
autonomia da mulher quanto da violéncia direcionada a ela. Branca prossegue com

a narracao:
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Bom, vamos supor que a Angela tivesse traido o Doca com o Pierre, ou que
o Pierre tivesse drogado os dois, ou que a Angela tivesse tentado seduzir a
Gabriele. O que essas trés histérias tm em comum é que elas amenizam a
culpa do Doca. No limite, ele teria motivo para matar. A Angela tava morta e
enterrada em Belo Horizonte. Mas o Doca continuava 14, sofrendo. E
ganhando a simpatia das pessoas (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

7

O podcast ressalta que a responsabilidade pelo assassinato € atribuida
integralmente a Doca, uma perspectiva notavelmente distinta da maioria das
reportagens e manchetes da época. Além de contrastar com as coberturas
contemporaneas, o "Praia dos Ossos" também examina o caso de uma perspectiva
diferente da adotada pelo delegado do crime. A apresentadora destaca: "O delegado
afirmou ter lido aquela entrevista organizada pelos advogados de Doca. E gostou.
Disse que a entrevista o impactou, que possuia um apelo romantico. Ele menciona:
'E como se Doca fosse um Dom Quixote moderno dentro do nosso mundo
materialista.™ (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

Cixous (2017) nos instiga mais uma vez a refletir sobre o desafio da escrita
feminina, enfatizando a importancia de os textos incorporarem as marcas da mulher
e de sua sexualidade. Segundo ela, as escritas sao distintas, possibilitando a
existéncia de uma literatura masculina intrinsecamente opressora. Ao nao se
reconhecer e declarar como tal, essa literatura encobre a subjugagao das mulheres
com ornamentos ficticios e convicgdes socialmente aceitas, ocultadas e
perpetuadas. Se a culpa acompanha as mulheres ao longo de suas vidas - e até
mesmo apos a morte, como observado em "Garotas Mortas" - a mae, como o
simbolo supremo da condig&do feminina no sistema patriarcal, suporta um fardo ainda
mais significativo, em parte devido a for¢ada aura de "amor" e "candura" sobreposta
a maternidade.

Conforme indicado por Perrot (2007), a fungcdo materna € um dos pilares do
estado moderno, tornando-se um fendmeno social, com o controle do corpo e das
acdes das maes, assim como da natalidade, tornando-se objeto de intervengéo
politica. A mae esta ainda mais suscetivel a julgamentos sociais. Em "Garotas
Mortas", Almada utiliza a figura da mae de Andrea Danne para acentuar essa

discussdo adicional sobre género:

Essa imagem horrorizava a todos: uma mae a quem aconteceu o pior
que pode acontecer a uma mée sentando-se na cadeira do saldo de
beleza. Esse gesto, que também poderia ser entendido como uma
tentativa de se distrair do pesadelo que estava vivendo, foi logo
interpretado como um sinal de culpa. De uma mée que tem a filha
assassinada esperamos, ao que parece, que arranque os cabelos, que
chore desesperadamente, que agite o punho em riste pedindo vinganga.
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N&o suportamos a calma. Nao perdoamos a resignagéo (ALMADA, 2018, p.
80).

E pertinente considerar a relevancia da producdo escrita por mulheres,
especialmente em narrativas baseadas em casos reais de violéncia contra as
mulheres. A representacao dessas mulheres, abordando suas experiéncias de forma
humanizada e explorando questbées como dor, culpa e outras formas de violéncia
simbdlica direcionadas exclusivamente a elas, passou a ser tratada com respeito,
principalmente, por meio de narrativas criadas por mulheres.

Cixous propde uma redefinicao da figura materna, rompendo com o discurso
historicamente moldado pelo viés masculino. Segundo ela, a mulher deve se
apropriar de si mesma como um corpo infindavel, uma doadora que prové sem se
anular ou se consumir, contradizendo a concepg¢ao psicanalitica que a caracteriza
meramente como auséncia, inveja, repressao e caréncia. Enquanto Cixous visualiza
a escrita feminina como uma forma de emancipacdo do corpo das mulheres, a
escrita historicamente relegada a elas, ao longo dos séculos, € marcada por
sentimentos de culpa e vergonha, como exemplificado na redacédo confessional

encontrada em diarios secretos. Cixous alerta para esse padrao:

Alids, escreveste um pouco, porém as escondidas. Isso ndo € bom, mas
porque era escondido, tu te punias por escrever, e ndo ias até o fim; ou,
ao escrever, irresistivelmente, como nos masturbamos as escondidas, ndo
era para ir mais longe, mas para amenizar um pouco a tensdo, apenas o
suficiente para que o demasiado cessasse de atormentar. E, em seguida,
logo que gozamos, nos precipitamos a nos culpabilizar — para se fazer
perdoar —; ou a esquecer, a enterrar, até a proxima (CIXOUS, 2017, p. 131).

A libertagdo do corpo e da expressao escrita feminina implica na redescoberta
da sexualidade e na revelagcdo de territorios anteriormente mantidos em sigilo,
através de uma relacdo desinibida da mulher com suas proprias forcas. Perrot
(2007) e Beauvoir (2009) concordam que, historicamente, a escrita das mulheres
ficava em grande parte restrita ao @mbito privado. O confinamento das mulheres ao
espaco doméstico as excluia do dominio publico, resultando na destinagdo de seus
diarios intimos — que capturavam a solidao e refletiam a internalizacdo da culpa — ao
fogo ou ao esquecimento. Correspondéncias, diarios e autobiografias, embora nao
sejam géneros intrinsecamente femininos, "tornaram-se mais adequados as
mulheres precisamente por seu carater privado" (PERROT, 2007, p. 28).

Cixous, em sintonia com Almada e Vianna, destaca que as mulheres

frequentemente sdo relegadas a sombra da culpa, impedidas de explorar e
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compreender seus proprios corpos. Ela observa que as mulheres sao "culpadas de
tudo, todas as vezes: por ter desejos, por nao ter; por ser frigida, por ser 'quente’
demais; por ndo ser ambas as coisas ao mesmo tempo; por ser demasiadamente
mae ou nao o suficiente; por ter filhos e por ndo ter; por amamentar e por nao
amamentar..." (CIXOUS, 2017, p. 136). Esse cenario é perceptivel no caso de
Angela Diniz, conforme retratado no quinto episédio de Praia dos Ossos, intitulado
"A Pantera", onde Ricardo Amaral, um empresario do ramo de boates, compartilha

que Angela provocava desconforto nos homens.

Desconforto é o seguinte, quer dizer, nenhum homem — por mais seguro
que seja — se sente confortavel ao lado de uma mulher que ele ndo tem
certeza de exatamente como é que ele ta ali naquela parada, quer dizer... E
um desconforto normal, quer dizer, ela era a tipica mulher pra deixar um
homem desconfortavel, né, afrontar um homem, entendeu? (PRAIA DOS

0SSO0sS, 2020).

Ao longo do episddio, somos guiados para uma compreensao mais detalhada
do mal-estar mencionado por Ricardo. Angela, uma mulher sedutora, capturava
olhares e até mesmo imprimia um sentimento de intimidacdo naqueles ao seu redor.

Branca Vianna narra:

uma camisa social engomada que conheceu a Angela biblicamente falou
pra gente que ela era tipo a Salomé. Pausa aqui pra mais um drops de
referéncia biblica, agora do Novo Testamento: a Salomé era a neta do rei
Herodes, conhecida por ser uma moga muito bonita, sedutora... e perigosa.
Porque ela pediu a cabega do Jodo Batista numa bandeja em troca de
dancar para o rei. (PRAIA DOS OSSOS, 2020)

Durante a ultima entrevista destacada no episédio "A Pantera", Kiki
Garavaglia recorda uma festa na Avenida Atlantica, em Copacabana, no Rio de
Janeiro, onde Angela e Ibrahim Sued, seu namorado na época, se envolveram em
uma intensa discussdo. Kiki relata que Angela instigava os homens, e quando

questionada por Branca Vianna sobre a razéo, ela complementou:

Ah... “Ta vendo aquele cara dali? P§, ta me dando maior bola.” Ai o Ibrahim,
o "Turco", ja ficava: “Cadé meu revolver, cadé meu revolver?” Né. Era muito
desagradavel sair com eles porque eles comegcavam um pegar no pé do
outro. Ai vocé ficava com aquela cara de chuchu, né. Tipo: “Ahn, o que que
a gente faz, né?” E acabava: "Entdo vou embora!" “Vocé é puta!” “E vocé é
um velho!” Mas bem baixaria. E, como eu te disse, um dia ele comecgou a
dizer: “Vou te matar, vou te matar!”, e ela falou assim: “Eu nao quero morrer
arrebentada, viu, Turco.” Foi pra janela, 12° andar da Avenida Atlantica,
botou as perninhas pra fora, e falou: “Agora empurra” (PRAIA DOS OSSOS,
2020).
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Em seguida, Branca Vianna relembra e examina uma declaragao feita por
Evandro, advogado de Doca, durante o primeiro julgamento: "Ela mesma criou as
condigbes para morrer pela mao de outra pessoa. Foi esse infeliz que a matou."
(PRAIA DOS OSSOS, 2020). A produtora do podcast acrescenta:

“Morrer pela mao de outrem.” Pelo argumento do Evandro, o Doca tinha
sido s6 um instrumento pra Angela saciar a pulsdo de morte dela. Se nao
fosse o Doca, teria sido outro. E o lbrahim sem duvida seria um forte
concorrente a assassino da Angela. Mas eu acho que, além do absurdo
desse argumento, a conclusdo de que a Angela queria morrer no se
encaixa na personalidade dela. (...) Essa agressividade recorrente do
Ibrahim e do Doca, pra mim, aponta pra outra coisa. Que o assassinato da
Angela Diniz nao foi fruto de um caso isolado, de um homem descontrolado,
agindo num impulso momentdneo por causa do temperamento da
namorada. Foi a reagdo de um homem médio daquela época, criado com os
valores daquela época, moldado para ter medo de uma mulher que segue
0s seus desejos. E, por isso, criado para agir com violéncia quando topa
com uma mulher assim (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

Observa-se uma inversédo na dindmica em um assassinato categorizado como
"crime passional". Mesmo confessando o crime, Doca Street comecou a ser
retratado, pela ética de sua defesa, como uma vitima. Ele foi apresentado como um
"homem apaixonado, dominado por uma ideia fixa que o levou a um ato de violéncia,
fora de seu comportamento habitual". Descreveram-no como um "jovem bonito, um
exemplar humano belo" que, de maneira ingénua, se deixou encantar pela beleza e
seducao de uma mulher fatal.

A argumentacgao da defesa revela o ethos masculino da honra, apresentado
como justificativa para o assassinato de uma mulher, atribuindo a prépria vitima a
responsabilidade pelo ato. O cerne da questdo era a alegada ofensa a "dignidade
masculina". Nesse processo de inversdo, Angela Diniz foi transformada na
agressora, rotulada como a "mulher fatal", a "Vénus lasciva". Ela passou a ser
julgada social e moralmente. Este caso exemplifica de maneira marcante o que
conhecemos como culpabilizagdo da vitima ou revitimizacdo da mulher, ambas
formas de humilhacao observaveis na imprensa e nos tribunais brasileiros.

A consideracado apresentada pelo podcast, sob a narragao de Branca Vianna,
situa o contexto no qual as mulheres brasileiras estavam imersas naquela época. A
afirmacdo de que o assassinato de Angela ndo era um caso isolado possibilita iniciar
uma reflexdo sobre o significado de ser mulher nos anos 1970. Certamente, a
autonomia era a ultima caracteristica que uma mulher poderia ter.

Um dos entrevistados mais surpreendentes no podcast Praia dos Ossos foi o

préprio Doca Street. A entrevista ocorreu em agosto de 2019, em Sao Paulo, na
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residéncia do melhor amigo de Doca, Jorge Alves de Lima Filho, que o conhecera
durante um safari na Africa. Em uma parte da entrevista ao podcast, Branca recorda
que "um dos argumentos do Evandro era de que crime passional pode acontecer
com qualquer pessoa", e Doca responde: "Eu acho. Eu acho que € a pura verdade.
Eu acho. Pisar muito no seu calo, vocé fica doidona". Em seguida, apdés Branca

questionar sobre o significado de "perder a cabeg¢a", Doca explica que:

[...] de repente acontece, vocé ndo sabe por qué. Mas enfim... eu, eu, é 0
que eu te contei. Ela bateu na minha cara com a coisa, a minha bolsa abriu,
se nao tivesse abrido provavelmente ndo tinha acontecido nada. O revélver
saiu fora, caiu, ja levantei atirando. Foi isso. Eu ndo sei se pode chamar isso
de violenta emogao, ou sei la o qué (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

Merece destaque quando Doca afirma que "se pisar muito no seu calo, vocé
fica doidona", numa aparente tentativa de justificar como ele acabou assassinando

Angela. A entrevista, entdo, chega ao seu término, e Branca sugere:

Foi uma entrevista dificil. E longa, levou duas horas e meia. Eu nunca tinha
sentado pra conversar com assassino nenhum, muito menos com um
homem que matou uma mulher porque se sentia dono dela. Mas era uma
entrevista que eu queria muito fazer. Fiquei feliz e até agradecida por ele ter
finalmente topado (PRAIA DOS OSSOS, 2020).

A forma como o podcast esclarece de maneira franca e objetiva, destacando
detalhes frequentemente negligenciados em abordagens de crimes de violéncia
contra a mulher, revela de maneira inequivoca a presengca de uma dinamica de
poder. Essa dindmica, como manifestada pelo machismo e pelo feminicidio, expde a
perspectiva que a Radio Novelo pretendia disseminar na narrativa.

Na obra Garotas Mortas, a narrativa de Almada também busca desmantelar
os padroes que perseguem as vitimas de violéncia, levando a sociedade a atribuir a
culpa pela violéncia sofrida a propria vitima. Nesse contexto, a culpa é colocada
sobre a vitima por ndo se adequar aos padroes estabelecidos. O caso de Maria
Luisa, que ndo seguiu diretamente para casa apds o trabalho, como era seu habito,
e foi conduzida ao que foi considerado o "mau caminho", resultando na
culpabilizacdo também de suas amigas, conforme relatado pelo irmao mais velho de

Maria Luisa durante a entrevista conduzida por Almada, exemplifica essa dinamica:

Explica que Maria Luisa ndo ia a escola e suas Unicas amigas eram aquelas
do bairro, que era muito caseira. Esse era seu primeiro emprego. No
entanto, naquela semana curta e intensa que marcou sua saida de casa
para comegar a circular no mundo adulto, o mundo do trabalho fora de casa,
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Maria Luisa fez duas amigas: Norma Romero e Elena Taborda, duas mogas
um pouco mais velhas que ela e mais vividas. Quevedo lhes atribuiu a culpa
de leva-la para o mau caminho. Como se a morte fosse um castigo por algo
de errado que ela andava fazendo (ALMADA, 2018, p. 68).

No contexto de Praia dos Ossos, Angela Diniz, que ndo se conformava com
os padrdées comportamentais femininos da época, era comumente caracterizada
como "atipica", "sobrenatural", "sedutora" ou, como era popularmente conhecida,
"Pantera de Minas". Além disso, era frequentemente atribuida a ela a total
responsabilidade por seu destino, como se tivesse deliberadamente buscado sua
tragica morte ao tentar encerrar o relacionamento com Doca.

As obras examinadas desempenham um papel crucial ao conferir humanidade
as vitimas de feminicidio. Ao mergulhar nas narrativas dessas produgdes, somos
conduzidos a uma compreensao mais profunda das mulheres que foram vitimas de
violéncia de género. Em Garotas Mortas, Almada vai além dos atos de violéncia,
explorando as histdrias individuais das vitimas. Destacando a complexidade de suas
vidas, personalidades e aspiragdes, a autora busca transcender as estatisticas frias
de feminicidio, resgatando a humanidade por tras das tragédias. Essa abordagem
tem o poder de sensibilizar os leitores, estimulando a empatia e promovendo uma
reflexdo mais profunda sobre a magnitude do problema.

De maneira semelhante, o podcast Praia dos Ossos, de Branca Vianna, utiliza
a narrativa sonora para humanizar as vitimas de feminicidio. Ao dar voz as historias
das mulheres assassinadas, o podcast destaca ndo apenas a violéncia que
sofreram, mas também suas identidades, relagdes e sonhos. Essa abordagem né&o
apenas informa, mas também emociona, criando uma conexao de intimidade entre o
publico e as vitimas. A humanizagdo das vitimas é essencial para romper com a
desumanizacido frequentemente associada a esses casos, contribuindo para uma
conscientizagdo mais profunda sobre a gravidade do feminicidio.

Ambas as obras desafiam a tendéncia de tratar as vitimas de feminicidio
como meras estatisticas, proporcionando um espacgo para suas historias individuais.
Ao personalizar essas tragédias, Selva Almada e Branca Vianna incentivam uma
reflexdo mais critica sobre as causas e consequéncias da violéncia de género.

Por fim, as duas autoras encerram, mais uma vez, humanizando as vitimas,

cada uma a seu modo, em suas singelas homenagens:

Trés velas brancas. Meu adeus as garotas. Uma vela branca para Andrea,
uma vela branca para Maria Luisa. Uma vela branca para Sarita, e se Sarita
estiver viva, e tomara que esteja, entdo essa vela é para aquela garota sem
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nome que apareceu ha mais de vinte anos as margens do rio Calamuchita.
Um mesmo desejo para todas: que descansem (ALMADA, 2018, p. 122).

Eu ndo sei se eu sou herdeira da minha mae. Mas eu sei que, hoje em dia,
todos somos herdeiros do mundo que ela — e tantas outras — ajudaram a
construir. E, pra continuar nesse caminho, a gente tem que saber por onde
viemos. Por isso contar a histéria € tdo importante. A histéria dessa onda do
feminismo no Brasil. E a histéria das mulheres que nao puderam chegar até
os dias de hoje. J6 Souza Lima. Eloisa Ballesteros. Maria Regina Santos
Souza Rocha. Maria Regina Rezende. Terezinha Lopes. E Angela Diniz. Eu
sou a Branca Vianna, filha da Branca Moreira Alves, e esse foi o Praia dos
Ossos (PRAIA DOS OSSOS, 2020).
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A relacao profunda entre memodria e literatura em Garotas Mortas e Praia dos
Ossos revela como as narrativas, preservadas na memoria e na literatura, se
entrelacam para representar e perpetuar eventos historicos, especialmente no
contexto da luta das mulheres. Essas obras se tornam testemunhos poderosos que
transcendem o tempo, preservando as experiéncias das mulheres em contextos
politicos especificos.

Ao destacar formas de violéncia contra as mulheres, essas obras funcionam
como registros solidos, ndo apenas denunciando injusticas, mas também
eternizando as historias daqueles que resistiram. A relagao entre literatura feminista
e memoria se manifesta na maneira como as obras se tornam ferramentas para
lembrar, questionar e resistir.

A conexdo entre as obras e os movimentos feministas da Argentina e do
Brasil destaca como a literatura pode documentar e transmitir a luta dessas
mulheres. O texto literario, ao abordar a violéncia contra as mulheres em periodos
autoritarios, ndo apenas registra eventos, mas também contribui para a
compreensao das lutas feministas como parte integrante da meméria das mulheres.

Portanto, Garotas Mortas e Praia dos Ossos nao apenas perpetuam a
memoria desses movimentos e contextos politicos, mas também enriquecem a
compreensao da histéria através das experiéncias das mulheres. A literatura, nesse
sentido, serve como um testemunho duradouro da resisténcia feminina e uma
ferramenta poderosa para preservar e transmitir a memoaria coletiva.

Uma analise mais detalhada identifica como essas expressodes artisticas se
tornam instrumentos de engajamento, envolvendo o leitor/ouvinte de maneira ativa
na defesa das mulheres vitimas de violéncia. Essas obras transcendem o
entretenimento, tornando-se veiculos poderosos para a conscientizagao e promogao
de mudangas sociais. As duas narrativas, de maneiras distintas, abordam a
problematica da violéncia contra as mulheres, questionando estruturas patriarcais e
contribuindo significativamente para o diadlogo feminista.

Destaco a relevancia dessas obras como exemplares da narrativa feminina
emancipadora, desafiando ndo apenas a demonizagdo do corpo feminino, mas
também a pedagogia da culpa e a violéncia contra as mulheres. Ambas as obras vao

além de revelar o horror em crimes especificos; questionam a estrutura que permitiu
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a misoginia se estabelecer como componente naturalizado da sociedade
contemporanea.

Conforme ensina Cixous, "um texto feminino ndo pode deixar de ser mais do
que subversivo" (CIXOUS, 2017, p. 147). Garotas Mortas e Praia dos 0Ossos
carregam essa subversdo, rompendo com a heranga do siléncio que tem
assombrado a histéria das mulheres. Ambas as obras se destacam como uma
contribuicdo contemporanea ao explorar e denunciar as dinamicas de violéncia de
género, adicionando camadas significativas a discussao sobre a violéncia contra as
mulheres.

Por meio da analise dos textos, foi possivel compreender o impacto do
movimento feminista na construgdo das subjetividades politicas das mulheres
brasileiras e argentinas, refletindo-se profundamente nas producbes narrativas
realizadas por mulheres nesses paises. Ao explorar essa tematica, diversos estudos
de tedricas feministas foram fundamentais para enriquecer e embasar as
discussoes.

Os trabalhos de Selva Almada e Branca Vianna emergem como expressoes
marcantes desse fendbmeno, utilizando suas memdrias e manifestagdes feministas
para dar voz as experiéncias das mulheres. A analise revela uma clara influéncia do
movimento feminista na abordagem de questdes de género, violéncia e autonomia
feminina.

As narrativas de Almada, evidenciadas em Garotas Mortas, desafiam
convengdes ao apresentar uma escrita feminina que ndo apenas denuncia a
violéncia de género, mas também busca a emancipagdo e reconstrugdo da
identidade das mulheres. Branca Vianna, por meio do podcast Praia dos Ossos,
amplifica vozes silenciadas e contribui para a desconstrucido de esteredtipos,
promovendo a conscientizagdo sobre a violéncia contra a mulher.

Portanto, ambas as produ¢des ndo sdo apenas registros literarios; também se
enquadram dentro do estilo manifesto, submetendo em suas narrativas de
testemunho e resisténcia, que ecoam as conquistas e desafios enfrentados pelas
mulheres na busca por igualdade e justica. Ao contextualizarem suas narrativas
dentro do movimento feminista, essas autoras contribuem significativamente para a
formacgao de subjetividades politicas mais conscientes e empoderadas, tornando-se
agentes de transformagao na luta por um mundo mais igualitario e justo para as

mulheres.
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A conducdo da pesquisa sobre as obras nao foi desprovida de desafios,
especialmente ao comparar um livro, como o de Selva Almada, com um podcast
narrado por Branca Vianna. Ambas as formas de expressdo apresentam
complexidades que exigem uma analise aprofundada e sensivel. A natureza
intrincada dos temas abordados por Almada e Vianna, requer uma abordagem
meticulosa e reflexiva. As obras exploram questbes profundas relacionadas a
violéncia, identidade e nuances das relacbes humanas, tornando a analise uma
jornada intelectualmente intensa e emocionalmente envolvente.

Contudo, um desafio adicional se apresenta ao comparar um livro e um
podcast. A transicao entre a experiéncia de leitura e a audicdo envolve diferentes
dindmicas cognitivas e sensoriais, 0 que impacta a maneira como os temas sao
percebidos e interpretados. A auséncia de recursos visuais € a presenca de
elementos sonoros no podcast podem influenciar a compreensao e a interpretacao
dos elementos narrativos em comparagao com o livro.

A busca por fontes académicas pertinentes e aprofundadas também se revela
desafiadora, dada a complexidade dessas obras e a escassez de uma vasta
literatura critica disponivel. A falta de analises aprofundadas sobre esses trabalhos
demanda um esfor¢go adicional na identificagcdo e avaliacdo de fontes que possam
contribuir significativamente para a pesquisa.

Além disso, o0 corpus selecionado apresenta caracteristicas unicas,
desafiando a pesquisa a abordar suas singularidades e nuances individuais.
Compreender as motivacdes dos autores, analisar os recursos estilisticos
empregados e interpretar as mensagens subjacentes requer uma abordagem
minuciosa, buscando nao apenas entender, mas também interpretar criticamente
essas formas distintas de expresséo.

A condugdao desse processo, embora complexa, representou uma
oportunidade enriquecedora para explorar novas perspectivas e aprofundar o
conhecimento académico sobre obras que singularmente capturam as
complexidades intrinsecas do ser humano e da sociedade.

Com base nessas reflexdes, espera-se que futuras pesquisas possam
expandir as analises comparativas entre diversas formas de expressao artistica,
como neste estudo que abordou um podcast e um livro. O objetivo foi explorar os
limites e investigar as potencialidades desses meios na representacdo das

complexidades da condigdo humana em suas modalidades narrativas.
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