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RESUMO

Este estudo visa refletir algumas formas de comunicacdo exercidas entre pessoas
surdas e ouvintes, que permitem estabelecer um didlogo por meio da Lingua de Sinais.
Temos como objetivo evidenciar a linguagem visuoespacial caracterizada pela
interacdo entre os interlocutores e pela utilizacdo de recursos linguisticos e signos
visuais, salientando especificidades da Lingua Brasileira de Sinais — Libras, que
contribui de forma relevante para a transmissdo de conhecimentos e a preservagao
da cultura surda. A presente pesquisa focalizou-se em realizar reflexdes e analises
comparadas sobre a peca teatral Enquanto a chuva cai, escrita pelo dramaturgo
Nautilio Portela (2016), que destaca a convivéncia diaria de pessoas surdas, diante
de fatores como inclusdo e acessibilidade. Para estabelecer o contraponto
comparativo, selecionamos a peca Surdo: logo existo, escrita pela dramaturga e atriz
Gabriela Grigolom e pelo dramaturgo Jonatas Medeiros (2019), que aborda a
realidade das pessoas surdas em uma sociedade composta majoritariamente por
ouvintes, realizada por um elenco composto totalmente por pessoas surdas. I1sso foi
possivel diante de fatores que permitiram que a comunicagao no palco fosse através
da Lingua de Sinais, realizada por elenco bilingue ou ainda composto por atrizes e
atores surdos, diante da Surdidade, que € parte de um processo indispensavel na
busca incessante pelo reconhecimento como pratica libertadora na emancipacédo dos
surdos. A metodologia utilizada na comparacdo das obras teatrais se amparou na
abordagem qualitativa de natureza basica e exploratoria, realizada por meio de
pesquisa bibliografica e de campo. Para embasar o estudo, apoiamo-nos nas
reflexdes de Boal (2009), Ladd (2013), Pavis (2011), Puppo (1991), Sarraf (2013),
Strobel (2009), entre outros autores, que discorrem sobre a arte teatral, a linguagem
corporal e conceitos inclusivistas. Como resultado do processo de investigacao, foi
possivel perceber que a proposta de abordagem sobre obras teatrais produzidas
especialmente para pessoas surdas, mostra que a comunicacao entre a Lingua de
Sinais e a Lingua Portuguesa situada pelo uso da linguagem corporal é possivel, pois
guestdes sociais que envolviam exclusdo foram diminuidas, dando espaco a incluséao
e a acessibilidade.

Palavras-chave: teatro; comunicacao; Lingua de Sinais; Surdidade.



ABSTRACT

This study aims to reflect on some forms of communication between deaf and hearing
people, which allow for the establishment of a dialogue through Sign Language. Our
objective is to highlight the visuospatial language characterized by the interaction
between interlocutors and the use of linguistic resources and visual signs, highlighting
specificities of Lingua Brasileira de Sinais — Libras, which contributes significantly to
the transmission of knowledge and the preservation of deaf culture. This research
focused on carrying out reflections and comparative analyses on the play Enquanto a
chuva cai, written by playwright Nautilio Portela (2016), which highlights the daily
coexistence of deaf people, in the face of factors such as inclusion and accessibility.
To establish the comparative counterpoint, we selected the play Surdo: logo existo,
written by playwright and actress Gabriela Grigolom and playwright Jonatas Medeiros
(2019), which addresses the reality of deaf people in a society composed mostly of
hearing people, performed by a cast composed entirely of deaf people. This was
possible due to factors that allowed communication on stage to be through Sign
Language, performed by a bilingual cast or even composed of deaf actors and
actresses, in the face of Surdidade, which is part of an indispensable process in the
incessant search for recognition as a liberating practice in the emancipation of the deaf.
The methodology used to compare the theatrical works was based on a qualitative
approach of a basic and exploratory nature, carried out through bibliographical and
field research. To support the study, we relied on the reflections of Boal (2009), Ladd
(2013), Pavis (2011), Puppo (1991), Sarraf (2013), Strobel (2009), among other
authors, who discuss theatrical art, body language and inclusivist concepts. As a result
of the research process, it was possible to perceive that the proposed approach to
theatrical works produced especially for deaf people shows that communication
between Sign Language and Portuguese situated through the use of body language is
possible, as social issues involving exclusion were reduced, giving space to inclusion
and accessibility.

Key words: theater; communication; Sign Language; Surdidade.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo reflejar algunas formas de comunicacion realizadas
entre personas sordas y oyentes, que permiten establecer un dialogo a través de la
Lengua de Signos. Nuestro objetivo es resaltar el lenguaje visuoespacial caracterizado
por la interaccion entre interlocutores y el uso de recursos linguisticos y signos
visuales, destacando las especificidades de la Lingua Brasileira de Sinais — Libras,
qgue contribuye significativamente para la transmision de lo conocimiento y la
preservacion de la cultura sorda. Esta investigacion se centré en realizar reflexiones
y analisis comparativas sobre la obra teatral Enquanto a chuva cai, escrita por el
dramaturgo Nautilio Portela (2016), que resalta la convivencia cotidiana de las
personas sordas, teniendo en cuenta factores como la inclusion y la accesibilidad.
Para establecer el contrapunto comparativo, seleccionamos la obra Surdo: logo existo,
escrita por la dramaturga y actriz Gabriela Grigolom y el dramaturgo Jonatas Medeiros
(2019), que aborda la realidad de las personas sordas en una sociedad compuesta
mayoritariamente por oyentes, realizada por un elenco compuesto integralmente por
personas sordas. Esto fue posible gracias a factores que permitieron que la
comunicacién en escena fuera a través de la Lengua de Signos, realizada por un
elenco bilinglle o incluso compuesto por actrices y actores sordos, frente a la
Surdidade, que es parte de un proceso indispensable en la incesante blsqueda de
reconocimiento como practica libertadora en la emancipacion de los sordos. La
metodologia utilizada para comparar las obras teatrales se basé en un enfoque
cualitativo de naturaleza basica y exploratoria, realizada a través de una investigacion
bibliografica y de campo. Para sustentar el estudio, nos apoyamos en las reflexiones
de Boal (2009), Ladd (2013), Pavis (2011), Puppo (1991), Sarraf (2013), Strobel
(2009), entre otros autores, que discuten sobre el arte teatral, el Lenguaje corporal y
conceptos inclusivos. Como resultado del proceso de investigacion, se pudo constatar
gue el abordaje propuesto para las obras teatrales producidas especialmente para
sordos muestra que la comunicacién entre la Lengua de Signos y la Lengua
Portuguesa situada a través del uso del lenguaje corporal es posible, ya que se
abordaron cuestiones sociales que envuelven la exclusion fueron reducidas, dando
espacio a la inclusién y la accesibilidad.

Palabras-clave: teatro; comunicacion; Lengua de Signos; Surdidade.
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INTRODUCAO

A comunicagao propicia convivéncia e interagdo entre pessoas, pois € a forma
que utilizamos para nos compreendermos. Entretanto, ha linguas que apresentam
desempenhos distintos no ato de comunicar. Neste estudo, abordaremos a
comunicacao exercida por pessoas surdas que, normalmente, acontece através da
Lingua de Sinais.

No Brasil, esta forma especifica de comunicacdo € denominada Lingua
Brasileira de Sinais (Libras), contudo, cada pais adota uma nomenclatura diferente.
Na Argentina, por exemplo, denomina-se Lingua Gestual Argentina (LGA), na
Colémbia, Lingua Gestual Colombiana (LGC), ja no Chile é chamada de Lingua de
Sinais Chilena (LSCh), enquanto no Uruguai, por sua vez, € denominada de Lingua
de Sinais Uruguaia (LSU), citando apenas alguns paises da América Latina.

E possivel observar que pessoas surdas aprendem a Lingua de Sinais quando
entram em contato com outras pessoas que falam fluentemente o idioma, ou seja,
aprendem por meio da observacao e da repeticdo. Além dos surdos, pessoas ouvintes
também se apropriam da Libras e, dessa forma, o aprendizado possibilita que surdos
e ouvintes se comuniquem, consumando um diadlogo que se efetiva através da
utilizacdo da linguagem corporal, centrado em sinais realizados pelas maos. As
pessoas surdas utilizam a modalidade visuoespacial para compreender o que esta
sendo dito por seus pares e/ou por ouvintes que compreendem o idioma. Apesar da

semelhanca entre as formas de comunicacéo dos surdos, precisamos esclarecer que:

A Libras ndo é uma linguagem e sim uma lingua, mas, ainda hoje, existe essa
confusé@o de termos. Uma lingua possui estrutura gramatical propria, regras
e estruturas sintaticas, semanticas e pragméticas préprias e bem definidas.
J& uma linguagem é o mecanismo usado para transmitir ideias e pode ser
tanto de forma verbal como n&o verbal. (UNILA, 2023)

Por certo, enfatizamos que a Lingua de Sinais ndo pode ser resumida a uma
linguagem, uma vez que sabemos a sua relevancia no ato comunicativo, e o que ela
representa para a comunidade surda, além de caracterizar-se como uma forma de
expressdo e manifestagdo enquanto idioma. O que comprova essas afirmacdes € a
pratica da Surdidade, que representa a efetivacdo da identidade dos surdos,
possibilitando a liberdade para se comunicarem na Lingua de Sinais, além de

participarem ativamente da sociedade onde estéo inseridos, promovendo a ascensao
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da comunidade surda na esperanca de conquistarem o seu reconhecimento.

Em meio a confirmacéo da existéncia e relevancia dessa pratica libertadora,
necessita-se relatar que eu, na condicdo de espectadora ouvinte, com perda auditiva
ocorrida na adolescéncia devido a um fator clinico, o qual comprometeu a audigdo em
um dos ouvidos num nivel de 50 decibéis, junto a minha compreenséo parcial do
idioma Libras, reflito as duas pecas teatrais que serviram de inspiracdo para estruturar
esse trabalho.

Com o intuito de explorar os conceitos que envolvem a comunicacao entre
pessoas surdas e ouvintes, realizaremos reflexdes acerca de duas obras teatrais, a
saber: Enquanto a chuva cai, escrita pelo dramaturgo e diretor teatral Nautilio Portela;
e Surdo: logo existo, com texto e direcdo de Gabriela Grigolom e Jonatas Medeiros.
Ambas as producdes apresentam a convivéncia diaria entre pessoas surdas e
ouvintes, diante de fatores referentes a inclusdo e a acessibilidade e/ou a falta delas.

No primeiro capitulo, intitulado “Enquanto a chuva cai: a possibilidade de
comunicacao entre linguas distintas envolvendo arte teatral”, nos dedicaremos a essa
obra, cujo roteiro discorre sobre duas criangas Orfas que se encontram no interior de
uma casa abandonada, apés buscarem abrigo para fugir da chuva torrencial que caia
do lado de fora. Para os adultos, a chuva representa a metafora de uma guerra,
assemelhando-se aos sons de trovdes e os clardes de relampagos a explosdes de
bombas e incéndios produzidos em um campo de batalhas. Para as criancgas, 0
momento corresponde apenas a uma assustadora chuva torrencial. Lembramos que
o link da peca Enquanto a chuva cai, foi cedido gentilmente pela Pomeiro Gestéo
Cultural, a fim de informar este trabalho, ndo sendo disponibilizado para reproducao.

Na segdo seguinte, intitulada “A maldade contra os surdos antes da Surdidade:
um contraste a peca teatral, encenada por pessoas surdas”, analisaremos a segunda
peca selecionada como corpus da presente pesquisa, a saber, Surdo: logo existo.
Esta € composta em sua totalidade por atrizes e atores surdos que apresentam cenas
cotidianas de pessoas surdas, além de narrarem fatos histéricos que dificultaram a
adocéao da Lingua de Sinais.

No terceiro e Ultimo capitulo desta dissertacao, intitulado “A linguagem corporal
sustentando a comunicacdo nas pecas teatrais Enquanto a chuva cai e Surdo: logo
existo”, buscamos estabelecer relacdes comparadas entre as duas obras analisadas
na presente pesquisa, reforcando a conveniéncia do teatro para o aprendizado da

Lingua de Sinais, assim como uma possibilidade de comunicagéo e integracédo de
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pessoas que possuem necessidades inclusivas no convivio social, bem como as
dificuldades com as politicas de inclusao estabelecidas.

Salientamos que o teatro € uma pratica que envolve elenco e espectadores sob
um viés artistico, onde se apropriam da acao transformadora imbuida na pratica
teatral, por meio dos enredos apresentados nos espetaculos. Nesse contexto, a arte
teatral tem a capacidade de modelar os sujeitos e contribuir nas relacdes sociais,
através de acles e interagBes, promovendo a consciéncia identitaria, pautada no
respeito, na valorizag&o da cultura e na boa conduta em sociedade. Diante dos temas
inclusivos apresentados para pessoas surdas, o teatro oportuniza conhecimento,
aprendizado, entretenimento e exposicdo de temas que representam a realidade das
pessoas surdas, dentro de uma sociedade composta em sua maioria por ouvintes. O
ensino do oralismo que antes era imposto aos surdos, tentou exterminar a Lingua de
Sinais, porém, apos um longo periodo de reivindicacfes pela liberdade no sentido de
aprender a Lingua de Sinais, as resolucbes do Congresso de Mildo foram
desconsideradas, e eles passaram a se comunicar naturalmente.

Ao final, teceremos algumas consideragdes finais sobre questdes centrais para
o estudo, como a participacdo de pessoas surdas em espetaculos artisticos, seja
como espectador ou atuando sobre os palcos; a necessidade de inclusédo; as
dificuldades enfrentadas ao buscar proporcionar a arte teatral para pessoas surdas e
ouvintes de maneira que os primeiros compreendam o enredo da peca teatral e os

altimos se apropriem mais amplamente da realidade das pessoas surdas.
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1 ENQUANTO A CHUVA CAI: A POSSIBILIDADE DE COMUNICACAO ENTRE
LINGUAS DISTINTAS ENVOLVENDO A ARTE TEATRAL

No interior de uma casa abandonada, duas criancas se encontram ao se
abrigarem de uma chuva torrencial que as pegam de surpresa. Em um primeiro
momento, tentam estabelecer contato para se conhecerem, no entanto, a
comunicacado ndo é efetivada ao perceberem que falam idiomas diferentes. A situacéo
de medo e fragilidade logo se impde, obrigando as criancas a insistirem na tentativa
de comunicacdo, pois naguele momento, sé tinham um ao outro. Em suas primeiras
tentativas, se apropriam de bonecos de pano e, através de seus movimentos,
conseguem dar inicio aos primeiros contatos, ainda que as mensagens produzidas
nao sejam compreendidas pelo outro em sua totalidade. A iniciativa, no entanto, levou
0 menino a compreender a surdez da menina. A comunicagdo entre os dois toma
NoOvVOsS rumos apOs 0 menino se apropriar dos sinais que a menina ensinou, no caso,
o idioma Libras. Assim, a diferenca na forma de se comunicar foi minimizada diante
da mudanca na pratica comunicativa exercida pelo garoto, que naturalmente vai se
apropriando da Lingua de Sinais.

Os ruidos e clares, provocados por trovoes e raios da tempestade, suscitam
também a primeira metafora da peca: bombas explodindo que, na imaginacdo das
criangas, representava uma grande guerra deflagrada fora da casa. Com o cessar da
chuva, tudo voltou a normalidade e um fato surpreendeu os protagonistas, quando
alguém deixou na soleira da janela da casa um bilhete escrito a palavra: “a ca bou”,
além de alguns alimentos como leite e biscoitos. Com a fome que sentiam, havia
também o desejo de comemorar aguele momento, entdo, sobre suas roupas, vestiram
indumentérias encontradas na casa e promoveram um piquenique especial.

Abaixo, a ficha técnica do espetéculo:

Enquanto a chuva cai (2016)
Trata-se de uma criacdo da Companhia Fluctissonante.

Dramaturgia: Nautilio Portela

Elenco: Helena de Jorge Portela, Igor Augustho e Gabriela Grigolom (stand-
in).

Trilha original e operagédo de som: Chico Paes

Desenho de luz: Judy Fiorese

Operacdo e execucao de luz: Eduardo Neto

Direcéo geral: Claudete Pereira Jorge e Nautilio Portela

Producédo Executiva: lvanés da Gldria

Coordenacédo de producéo: Igor Augustho

Intérprete Libras: Tiago Saretto.
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Em relacéo ao Intérprete da Libras, presente nos espetaculos, a profissao
obteve o reconhecimento no més de outubro do ano passado, conforme consta no
texto da lei N° 14.704, de 25 de outubro de 2023, que diz 0 seguinte:

Art. 1° A ementa da Lei n® 12.319, de 1° de setembro de 2010, passa a vigorar
com a seguinte redagdo: “Regulamenta a profissédo de tradutor, intérprete e
guia-intérprete da Lingua Brasileira de Sinais (Libras).”

Art. 2° A Lei n® 12.319, de 1° de setembro de 2010, passa a vigorar com as
seguintes alteragfes: Art. 1° Esta Lei regulamenta o exercicio da profissédo de
tradutor, intérprete e guia-intérprete da Lingua Brasileira de Sinais (Libras).
§ 1° Para os efeitos desta Lei, considera-se: | — tradutor e intérprete: o
profissional que traduz e interpreta de uma lingua de sinais para outra lingua
de sinais ou para lingua oral, ou vice-versa, em quaisquer modalidades que
se apresentem; Il — guia-intérprete: o profissional que domina, no minimo,
uma das formas de comunicacgéo utilizadas pelas pessoas surdocegas.

§ 2° A atividade profissional de tradutor, intérprete e guia-intérprete de Libras
— Lingua Portuguesa é realizada em qualquer &rea ou situacdo em que
pessoas surdas ou surdocegas precisem estabelecer comunicagdo com nédo
falantes de sua lingua em quaisquer contextos possiveis” (NR). (Brasil, 2023)

Dentro dessa visao, para exercer a profissdo de intérprete, realizando dessa
maneira a intermediacdo segura entre diferentes linguas, a questéo ética € essencial

para efetivacdo do processo comunicativo. Isso se comprova no:

Art. 4° O exercicio da profissdo de tradutor, intérprete e guia-intérprete é
privativo de: | — diplomado em curso de educacéo profissional técnica de nivel
médio em Traducdo e Interpretacdo em Libras; Il — diplomado em curso
superior de bacharelado em Traducdo e Interpretacdo em Libras — Lingua
Portuguesa, em Letras com Habilitagdo em Traducdo e Interpretagdo em
Libras ou em Letras — Libras; Il — diplomado em outras areas de
conhecimento, desde que possua diploma de cursos de extensdo, de
formacdao continuada ou de especializa¢do, com carga horaria minima de 360
(trezentas e sessenta) horas, e que tenha sido aprovado em exame de
proficiéncia em traducéo e interpretacdo em Libras — Lingua Portuguesa [...].
Paragrafo Unico. Séo atribuicdes do tradutor e intérprete, no exercicio de suas
competéncias, observado o disposto no caput deste artigo: | - intermediar a
comunicacao entre surdos e ouvintes por meio da Libras para a lingua oral e
vice-versa; Il - intermediar a comunicacéo entre surdos e surdos por meio da
Libras para outra lingua de sinais e vice-versa; lll - traduzir textos escritos,
orais ou sinalizados da Lingua Portuguesa para a Libras e outras linguas de
sinais e vice-versa.” (NR). “Art. 7° O tradutor, o intérprete e o guia-intérprete
devem exercer a profissdo com rigor técnico e zelar pelos valores éticos a ela
inerentes, pelo respeito a pessoa humana e, em especial. (Brasil, 2023)

A lei também assegura a carga horaria de trinta horas semanais,
compreendendo que o trabalho de interpretacdo, ndo passara de uma hora, sendo
realizado o revezamento com outro(s) intérprete(s). Pontuamos que este profissional
contribui com o formato de comunicacdo néo verbal, interpretando a comunicagao

realizada no espaco teatral, como acontece em Enquanto a chuva cai.
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Ainda com respeito a contribuicdo desse profissional, diante do novo formato
comunicativo nos espacos teatrais, nesse cenario, o intérprete contribui de modo a
interpretar as cenas, comunicando-as na Lingua de Sinais. Nesse sentido, ao tragar
um paralelo com os dias atuais, a pesquisadora Viviane Panelli Sarraf (2013), afirma
gque a mudanca na conduta comunicativa em espacos culturais advém da
acessibilidade existente nesses ambientes, proporcionando a inclusdo de pessoas

que realizam a comunicacdo de forma alternativa a verbal. A autora argumenta que:

[...] de um lado, temos a comunicac¢do praticada em espacos culturais e as
hipéteses que buscam comprovar as possibilidades de beneficios de uma
comunicacdo que use os diversos sentidos do ser humano e que se baseie
em estratégias de media¢Bes acessiveis; de outro lado, temos os individuos
gue apresentam as necessidades de mudang¢a na comunicagédo dos espagos
culturais [...]. (Sarraf, 2013, p. 49)

Nessa perspectiva, a autora destaca que o conceito do Movimento
Internacional de Inclusdo Social ndo esta relacionado apenas ao direito de ir e vir.
Também se refere as praticas de linguagens acessiveis de forma a proporcionar que
os individuos compreendam as mensagens das obras apresentadas, se sintam
acolhidos e tenham os espacos culturais como opcbes para lazer, cultura e
aprendizado, pois € nesse contexto que o teatro se efetiva como um transformador
dessa realidade. A especialista destaca que os beneficios ndo correspondem a um
atendimento especial, pois configuraria em exclusdo aos demais publicos, sendo
contrario ao conceito de inclusdo social, visto que o objetivo € o convivio das
diferencas e, para isso, se faz necessario que 0s espetaculos supram essas
diferencas. (Sarraf, 2013). Dessa maneira, aponta a seguinte questao: “o conceito de
acessibilidade também exige a autonomia do individuo em todos 0s espacos, servicos
e produtos culturais oferecidos, premissas que contribuem para a garantia de direitos
basicos dos cidadaos”. (Sarraf, 2013, p. 58)

Entendemos que a acessibilidade é fundamental, pois possibilita oportunidades
as pessoas que se comunicam de forma néo verbal, como é o caso das pessoas
surdas. Ainda conforme os apontamentos de Sarraf (2013), a acessibilidade surge
diante do ensejo de usufruir da realidade de acesso a espagos culturais e, por esse
motivo, precisa ser significativo para artistas e espectadores o que, conforme vem
sendo abordado, faz relacdo as pessoas surdas. Assim, para usufruirem do espaco
cultural em sua totalidade, faz-se necessario que compreendam o espetaculo. Deste

modo, as pessoas surdas podem frequentar espacos culturais como outros publicos,
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ja que os espetaculos passam a contemplar a Lingua de Sinais como meio de
comunicacdo. Na obra teatral Enquanto a chuva cai, a possibilidade surge quando &
suprimida a barreira que os impede de dialogarem, por intermédio desse idioma.

Ainda sobre acessibilidade, as pesquisadoras Carmen Elisabete de Oliveira e
Lourdes Kaminski Alves, mencionam que “atualmente, a acessibilidade é
compreendida como direito de vida independente, que permita ao sujeito o exercicio
de direitos de cidadania e a garantia de participagdo social em todos os espagos”.
(Oliveira e Alves, 2022, p. 03). Sarraf (2013), afirma que é necessério contemplar a
guestao fisica e a comunicativa, levando-se em conta a necessidade de proporcionar
a inclusdo ao espaco teatral, além de promover o acesso a comunicacdo especifica
para pessoas surdas, de modo que elas compreendam a esséncia do espetaculo.

E é dessa maneira que foi pensada a pe¢a Enquanto a chuva cai, pois além de
oferecer ao publico surdo melhor assimilacdo da obra, inclui em seu elenco uma

pessoa surda, o que amplia a assimilacdo aos surdos e também aos ouvintes.

1.1 A LINGUAGEM NAO VERBAL NO CAMPO TEATRAL

Para o campo teatral, as linguagens verbal e ndo verbal associadas séo
praticas comuns que exprimem de forma eficaz e facilitam a compreenséo de pessoas
que se comunicam por meio da Lingua de Sinais. Para contextualizar essa pratica, ao
voltarmo-nos para Enquanto a chuva cai, nota-se que esta adota em sua dramaturgia
os idiomas Libras e Lingua Portuguesa. Ao falarmos da eficacia dessas linguas no
espaco cénico, procuramos evidenciar a comunicacdo nao verbal existente, pois é
essa comunicacao corporal que € visualizada e possibilita que o publico surdo entenda
o conteudo das cenas, tendo o teatro como arte viva, expressada por meio da
corporeidade, conforme argumentado pelo dramaturgo Augusto Pinto Boal: “[...] a
mais complexa de todas as artes porque a todas inclui com suas complexidades —, os
artistas (cidadaos) devem fazer-nos ver o que temos diante do nariz € nao vemos,
entender o que é claro e nos aparece obscuro” (Boal, 2009, p. 57). Além disso, em
Enquanto a chuva cai, ha a contribuicdo de elementos técnicos que operam tornando
possivel a compreensao tanto para o elenco quanto para os espectadores, sobretudo,
para a atriz surda e para espectadores igualmente surdos.

O fato da menina “sentir” 0 som por meio da vibracdo é destacado por Chico

Paes, responsavel pela trilha sonora do espetaculo. Ele busca técnicas de
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sonorizacao que permeiam o enredo ao ponto de possibilizar niveis de compreensao,
envolvendo frequéncias de sons diferentes das utilizadas para ouvintes. Assim, o
técnico realiza intervengdes, utilizando a sonoridade compreendida por meio de
vibragbes. Para compreendermos como o0 surdo recebe o som, a pesquisadora
Leandra Duarte Lambert Soares, apresenta um fragmento do estudo que realizou

sobre a recepcéo do som pelo corpo:

Peles e sons tém uma relacdo forte através das vibrag6es: o corpo de fato
vibra, em diferentes regides, ao contato com diferentes frequéncias. Os
instrumentos de percussdo mais graves, feitos de grandes caixas cobertas
por peles, sdo capazes de produzir algumas dessas frequéncias que
repercutem em noOsSsOs cOrpos, nas caixas de pele do nosso peito, do nosso
ventre. Um sistema de ressonancias fisicas, corporais e afetivas envolve
peles e sons, corpos e ondas, membranas e vibracbes. Peles e sons
conectam, tocam, misturam; criam territérios fluidos, desacreditam fronteiras.
(Soares, 2012, p. 68)

E dessa maneira que a receptividade do som acontece na obra. O som da
chuva, que representa a metafora da guerra, necessitou de um complemento para que
a representacéo fosse integralmente compreendida pelos surdos, tanto para a atriz,
guanto para os espectadores surdos. Dessa forma, o sonoplasta produziu no
computador o som da tempestade, dos trovoes, do navio, e das explosdes, emitindo
sons graves possiveis de serem compreendidos pelos receptores surdos, presentes
no espago teatral, por meio das vibragdes.

Quanto a utilizacdo da técnica de iluminacdo, o responsavel pela execucao e
operacédo de luz, Eduardo Neto, desenvolve um jogo de luzes que proporciona aos
espectadores diferentes entendimentos do enredo, e contribui para a atriz surda se
localizar nas cenas. A primeira cena que mostra o potencial da iluminacéo na peca é
guando o menino focou com uma lanterna para dentro da casa, pois ele segue um
homem que ali entra. Vale destacar que, na verdade, este suposto sujeito € a menina,
gue veste um casaco maior que ela para se proteger da chuva e acaba entrando na
casa para se abrigar da forte chuva. O menino, ao focar para dentro da casa em
ruinas, com a luz emitida pela lanterna, anuncia a chegada de alguém para o elenco.
Ja na cena em que o tempo piora, pode ser visualizado esta condic¢ao climética devido
aos clardes, produzidos tecnicamente pelo iluminador, e pelas trovoadas, produzidas
tecnicamente pelo sonoplasta. E por esse motivo que o menino sai correndo, deixando
a menina sozinha na cena, pois ele ouve o barulho dos trovées, ja a menina, somente

visualiza os clarbes dos raios.
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Em relacdo ao publico infantil, os efeitos sonoros e de iluminacao apresentados
no espetaculo, contribuem para mostrar que duas criancas estavam brincando em
local protegido da forte chuva; ja para os adultos, havia uma guerra em andamento.
Neste sentido, o som e a iluminacdo condizem com técnicas que, tanto aplicadas
juntas ou separadas, de acordo com as cenas e o0 contexto do enredo, sdo
fundamentais para a realizacdo do espetaculo. Assim sendo, 0 menino visualizava e
ouvia a tempestade, enquanto a menina sentia as vibracées do som e via 0 que
ocorria, tendo como base, as técnicas de iluminacdo e as vibragdes dos sons (Cia.
Fluctissonante, 2018). No que diz respeito as consideracdes dos técnicos da Cia.
Fluctissonante, identificamos gque as técnicas empregadas no espetaculo vao além da
comunicacado bilingue, visto que abrangem a iluminagdo e os sons que facilitam a
compreensado das cenas, bem como os artefatos que contribuem de forma ladica,
tornando o espaco de encenacdo alusivo a histéria proposta. E através da
organizacdo desses elementos técnicos combinados aos efeitos estéticos, que
verificamos o efeito do “belo” na obra, que n&o apenas proporciona momentos
agradaveis aos olhos, mas também inesperados, permitindo-nos ter uma outra visdo
do contexto encenado, além de propiciar uma reflexdo aprofundada sobre ele.
Contudo, precisamos pontuar alguns detalhes, e contamos com o fragmento do livro

de Boal, para explana-los:

A estética ndo é a ciéncia do belo, como se costuma dizer, mas sim a ciéncia
da comunicacio sensorial e da sensibilidade. E a organizaco sensivel do
caos em que vivemos, solitdrios e gregérios, tentando construir uma
sociedade menos antropofagica. O belo, que na Estética faz parte, é a
organizagdo da realidade, anarquica e aleat6ria, em formas sensoriais que
Ihe ddo sentido e, a nés, prazer. Belo ndo € s6 o que nos agrada, mas também
0 que nos assusta e consterna, como a beleza de uma catéstrofe natural,
como um tsunami, ou a bomba atémica, que explode em cogumelo. (Boal,
2009, p. 31)

Nessa perspectiva que compreende o uso das técnicas combinadas aos
efeitos estéticos, importa discorrermos acerca do bilinguismo, que é responséavel pela
comunicacao do elenco, com a contribuigdo do professor Claudio Manoel de Carvalho

Correia, que explicita o seguinte:
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E fato que a educacdo com bilinguismo para surdos apresenta-se como a
diretriz dos modelos educacionais. Assim, é senso comum dizer-se que a
lingua de sinais deve ser considerada a primeira lingua do surdo e a lingua
portuguesa, sua segunda lingua. Em termos signicos, no entanto, o que isso
representa? Estudar e observar os dois tipos de linguagem que estdo sendo
usados pelo individuo bilingue &, sobretudo, observar duas diferentes formas
de pensamento, na medida em que todo pensamento € estruturado em
categorias de signos, sendo esses signos dependentes tanto das percepcdes
do individuo como das leis e convencdes sociais e culturais que determinam
as categorias de simbolizacéo e referéncias daquele determinado cddigo. [...]
podemos entender que o bilinguismo se caracteriza pela utilizacdo de dois
sistemas simbdlicos distintos. (Correia, 2015, p. 22)

Diante das palavras de Correia, apontamos que a receptividade é o elemento
que mais difere a Lingua Portuguesa da Lingua de Sinais, pois o ouvinte ndo precisa
ver para ouvir, mesmo nao direcionado para quem esta comunicando ou de onde o
som esta saindo, consegue ouvir. Diferente da pessoa surda, que conta com a
receptividade da comunicacdo por meio da visdo e vibracdes. Sobre a utilizacdo da
lingua apreendida, esta sera utilizada diante do contexto comunicativo, conforme o

argumento do autor abaixo:

No uso de um determinado sistema ou cddigo, as caracteristicas dos signos
gue estruturam esse sistema simbdlico regido por leis de convencao
arbitrarias modelam o pensamento em categorias. A semiose, como
processo, € o principio que descreve as formas como esse processo se
realiza na mente de um dado intérprete: no processo de percepgdo e
apreensdo da experiéncia, a mente interpretadora converte a experiéncia
apreendida em signo, em signos do sistema de linguagem que o individuo
dispbe e escolhe para atualizar na dependéncia do contexto. (Correia, 2015,
p. 23)

Como salientou Correia, “O individuo bilingue é, portanto, um agente que usa
e atualiza dois sistemas simbolicos distintos, com signos distintos objetivando
representar conceitos” (2015, p. 23). O professor salienta na sequéncia, sobre o

carater especifico do sistema simbdlico, para cada pessoa surda:

Assim podemos entender a importancia do estudo da natureza da lingua de
sinais como sistema simbolico especifico para cada individuo surdo, que,
através de signos de natureza gestual, espacial e visual, melhor traduzem os
processos de percepcdo e apreensdo da experiéncia da crianca surda,
desprovida da capacidade de escutar os sons da linguagem verbal articulada
e apreendé-la de forma natural, ou melhor, através de processos de aquisi¢éo
préprios a um ouvinte. (Correia, 2015, p. 23)

A questdo enfatizada pelo autor, aborda sobre a aquisicdo da Lingua
Portuguesa aos ouvintes, idioma falado pela maioria das pessoas, e ensinado em

escolas regulares. E para os surdos, o aprendizado acontece em escolas
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especializadas, com didatica especifica, por meio da percepcdo visual para o

processo de ensino-aprendizagem.

1.2 UM OLHAR ARTISTICO VOLTADO A INCLUSAO E A ACESSIBILIDADE DE
PESSOAS SURDAS

As artes cénicas tém suas peculiaridades e, por serem encenadas de distintas
formas, se apropriam de diversas modalidades comunicativas, entre elas a
comunicacao corporal. Assim, a produtora e atriz de Enquanto a chuva cai, Helena de
Jorge Portela, comenta que a obra é uma possibilidade para incluir pessoas surdas,
seja na audiéncia ou fazendo parte do elenco. Segundo a pesquisadora Leticia
Queiroz, a obra abre as portas para a inclusdo de pessoas surdas em espacos

culturais:

Aliando arte e inclusdo, Enquanto a Chuva Cai € uma peca para todas as
faixas etarias, livre de censuras. O espetéculo reline o publico surdo e ouvinte
ao contar a histéria de duas criangas que se encontram em uma casa velha,
no contexto de uma guerra. (Queiroz, 2018, p. 01)

A autora também comenta que, além da incluséo, as diferencas e as relacdes
de amizade sédo evidenciadas na obra. Ademais, salienta que é o primeiro trabalho da
Companhia Fluctissonante e homenageia a mae da autora, Claudete Pereira Jorge,
uma renomada atriz paranaense que faleceu em 2016 (Redacao Plural, 2019). A acéo
de incluir pessoas surdas no elenco da peca, se aproximou do objetivo de apresentar
espetaculos que inspirem e promovam a ascensao de pessoas surdas e ouvintes
respectivamente, sem distincdo e com acessibilidade. Levando-se em conta a
possibilidade de inclusdo através da arte cénica, Helena criou a Companhia
Fluctissonante, no ano de 2016, visto que essa Cia por meio de seus membros,
contribuiu para tornar possivel o espetaculo bilingue, garantindo o acesso almejado e
concretizando a obra idealizada pela autora (Macedo, 2021, aos 00h:07m:59s). Em

virtude da importancia do coletivo artistico, o Portal Radio Cultura menciona que:

A Cia. Fluctissonante, de arte acessivel, € um coletivo artistico idealizado por
Helena de Jorge Portela que pesquisa e cria projetos de artes cénicas que
unem as duas linguas oficiais do pais: o Portugués e a Libras. Com sede em
Curitiba, os projetos do coletivo — formado por atores e atrizes surdos e
ouvintes — vem desenvolvendo trabalhos acessiveis simultaneamente para
publicos com e sem deficiéncia. Nao se trata do uso de tradugdo simultanea,
mas do emprego real das duas linguas dentro das obras, também como
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dispositivos de linguagem. (Portal Radio Cultura, 2021)

Os membros da Cia. Fluctissonante, ou Flucti, como seus integrantes preferem
citd-la, realizam constantes pesquisas de linguas distintas, como é o caso da Lingua
Portuguesa e a Libras. Os espetaculos precisam apresentar um contexto atualizado
para que a inclusdo seja relevante e, desse modo, alguns integrantes da Flucti
realizam pesquisas relacionadas ao tema e as expdem ao grupo para que, juntos,
desenvolvam espetaculos inclusivos (Cia. Fluctissonante, 2018). Segundo consta na
obra do professor e pesquisador André Carreira, a pesquisa pratica é fundamental
para o desenvolvimento das artes de cada cena:

A criag@o e a investigacdo, ou reflexdo critica séo atividades inseparaveis e
complementares e definem o fazer artistico como algo cujo pensamento é
pratico. Como diz o pesquisador espanhol José Antonio Sanchez, “ndo existe
pesquisa sem criagdo, e a criacdo sem pesquisa ndo é arte”. (Carreira, 2012,
p. 09)

Arealizagao de pesquisas desenvolvidas pelos membros da Flucti. para criagao
de pecas teatrais inclusivas, culminou na apropriacdo do tema sobre biculturalidade
presente na obra Enquanto a chuva cai. Sobre este termo, o pesquisador Caué Juca
Ferreira Marques e a pesquisadora Marilene Calderaro Munguba abordam a seguinte

guestao:

A comunidade surda organizada luta em defesa da Pedagogia surda e da
Educacdo Bilingue e Bicultural, tendo como instrumentos para tanto, as
Associacdes de Surdos e a Feneis, que pressionam o poder publico e
apresentam experiéncias exitosas em Educagdo de Surdos, exigindo a
manutengdo e aprimoramento dessas praticas. Portanto, reivindicar a
Educacéo Bicultural significa afirmar a existéncia de uma cultura surda, com
caracteristicas, artefatos e experiéncias diferentes da cultura majoritaria.
(Marques e Munguba, 2020, p. 04)

Com a biculturalidade, compreendemos que a relacdo entre as culturas surda
e ouvinte se estreitam, como se torna evidente no espetaculo. Assim, no Portal
Escotilha, a escritora Leticia Queiroz aborda que, por meio da utilizacdo da Lingua
Portuguesa e da Libras, a inclusdo acontece na obra tanto na composicéo do elenco,
qguanto na acolhida aos espectadores. Consta também no descrito de Queiroz um
relato de Helena: “Eu acho que esse trabalho fez com que a gente perceba que nossa
ideia realmente deu certo, e que € muito bom aproximar a cultura surda do teatro”
(Queiroz, 2018). Ela argumenta que a Libras alcanca no teatro uma imensa

representatividade, tornando possivel a inclusdo e a acessibilidade de pessoas com
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necessidades especiais.

Frente a possibilidade da unido da Libras e da Lingua Portuguesa no mesmo
palco, a Flucti. participou no Rio Grande do Norte, do projeto “Narrativas do Siléncio”,
condizente a um projeto patrocinado pela Companhia Energética do Rio Grande do
Norte — COSERN e pelo Instituto Neoenergia, atendendo a lei Estadual de Incentivo
a Cultura Camara Cascudo. Os instrutores da Flucti. ministraram uma oficina de teatro
para surdos, no Campus Central do Instituto Federal do Rio Grande do Norte — IFRN.
Mediante as consideracdes presentes, o que reforca o conceito dessa comunicagao é
a lei N.° 13.146, de 6 de julho de 2015, que institui a lei Brasileira de Inclusdo da
Pessoa com Deficiéncia, com o intuito de garantir a sua inclusdo social e cidadania.

Para fins de aplicacdo desta ordem, em seu Art. 3°, considera-se no inciso:

V — comunicac¢édo: forma de interagdo dos cidadéos que abrange, entre outras
opcdes, as linguas, inclusive a Lingua Brasileira de Sinais (Libras), a
visualizag&o de textos, o Braille, o sistema de sinalizagdo ou de comunicagao
tatil, os caracteres ampliados, os dispositivos multimidia, assim como a
linguagem simples, escrita e oral, os sistemas auditivos e os meios de voz
digitalizados e os modos, meios e formatos aumentativos e alternativos de
comunicacao, incluindo as tecnologias da informacdo e das comunicacgdes.
(Brasil, 2015)

Em paralelo, necessita-se abordar a participacdo da Flucti. na ministracado da
oficina de teatro para surdos, que atende os objetivos da Cia. e da obra Enquanto a
chuva cai, promovendo inclusdo e acessibilidade para pessoas que utilizam a
linguagem corporal para comunicar, fazendo-se compreender entre 0s seus pares e
ouvintes. Isso acontece por meio dessa interacdo entre elenco e espectadores,
guando é disponibilizada uma proposta inclusiva com exercicios teatrais, voltada a

pratica da lingua.

1.3 IMPULSAO DO ESPETACULO PROVINDA DO ESPECTADOR

Um dos objetivos de Enquanto a chuva cai é conceder acessibilidade as
pessoas surdas em espacgos culturais, de modo que o surdo se aproprie do
espetaculo, assim como o ouvinte. Os espectadores ganham uma importancia extra
ao vivenciarem e refletirem sobre o que é apresentado, razdo e objeto da existéncia
do espetaculo. Para Flavio Desgranges (2012), o espectador, ao visualizar as cenas,

imagina o desenrolar da trama. Nesse Vviés, ele expde que:



27

A proposicdo de andlise feita ao espectador “consiste em viver a relagao
criadora de um autor”, em pensar ndo apenas sobre a tematica social
abordada, mas também, e principalmente, em que termos se efetiva a propria
constituicdo da obra de arte. A revelacdo dos procedimentos cénicos
adotados, rompendo com a forma dramatica habitual, opera tal efeito. Cabe
ao espectador da cena moderna perceber o intento que move a atividade do
autor, o encenador, o dramaturgo, o ator, em sua relacdo com o objeto, e
participar do modo com que este coordena as suas opcfes artisticas. O
espectador é convidado a refletir sobre o fazer artistico, seus percursos
criadores, seus meandros linguisticos e sua finalidade em face do contexto
historico. No limite, o ato do espectador constitui-se como uma cocriagdo, na
medida em que, ao mesmo tempo que observa como opera o autor, formula
sentidos possiveis para o acontecimento. (Desgranges, 2012, p. 119)

Pessoas surdas, ao terem acesso a uma peca teatral apresentada por uma atriz
igualmente surda, tém, por identidade, a compreensao facilitada. Junto a isso, além
de serem espectadores, sdo também referéncias para o elenco, de modo a contribuir
para o desempenho do espetaculo. Essa condi¢cao nos possibilita perceber que este
género teatral esta facilitando e contribuindo para a inclusdo de pessoas com
necessidades especiais na sociedade. Nos bate-papos frequentes realizados com a
plateia apos o término dos espetaculos, a relevancia da opinido de quem assiste e
compreende a proposta do trabalho é basilar, no sentido de identificar pontos positivos
e negativos. Essas interacdes fornecem meios para aprimorar e desenvolver novas
cenas, tornando o espetaculo vivo e efémero.

Diante do panorama exposto, enfatizaremos o curriculo eclético da atriz e
diretora Gabriela Grigolom Silva (cf. Gabriela Grigolom, poetisa, 2018), que tece as
distintas areas para as quais contribui, e justifica a relevancia de sua participagcdo na
obra Enquanto a chuva cai. Neste sentido, o que nos leva a compreender melhor essa
condicdo, é o relato dela, acerca das areas distintas que colabora. As afirmacdes sdo
referentes a apropriacédo da arte, da poesia e de todas as suas pesquisas e estudos
relacionados ao feminismo, para que mulheres surdas e ouvintes possam se
“transformar”, como uma forma de inspiragéo e encorajamento a essas mulheres. Ela
acredita que isso seja relevante, pois também evidencia a capacidade de demonstrar
a autoestima. Inclusive comenta que, trés mulheres, apds terem contato com ela,
comecaram a refletir e alterar suas vidas. E também detalha sobre sua identidade
interna, comenta que de fato, ndo existia anteriormente; parece que o0 seu mundo era
todo escuro, triste e sé havia barreiras. Com muita alegria e resisténcia, € anunciado

a criacao do slam Resisténcia Surda, um projeto muito importante desenvolvido em
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Curitiba-PR e idealizado pela dramaturga e seus amigos. De acordo com o0 comentario
dela, o objetivo deste trabalho é mostrar aos ouvintes e surdos que, além de almeja-
lo, eles também podem realiz&-lo, j& que na capital, alguns surdos ainda tém um
pensamento muito “fechado”. A arte mostrou a ela que a vida € muito mais importante
e subjetiva, considerando a capacidade de influenciar a sociedade, ouvintes e surdos,
que compreendem que eles ndo tém limitacbes. Conforme Grigolom (cf. SLAM
Resisténcia Surda Curitiba, 2018) o evento contou com a presenga marcante e
inspiradora de grandes poetas e poetisas surdos, com a demonstracéo de poesias ha

Libras.

1.4 UM CENARIO VISUOESPACIAL

Os surdos possuem habilidades visuoespaciais, uma vez que, ha percepgao
visual, é considerada a forma e o movimento das coisas no espaco fisico. Portanto, a
exploragdo de artefatos utilizados no palco e na obra, facilita amplamente a
compreensao do enredo proposto em Enquanto a chuva cai e contribuem para a
comunicacdo e compreensdo do espectador. Sob esse viés, destacamos o0s dois
bonecos de pano (que simbolizam a infancia), visto que evidenciam a importancia da
ludicidade nessa fase da vida e sdo artefatos importantes para o desenrolar das
cenas. Os bonecos informam ao publico que as personagens centrais sdo criancas e
foram utilizados na primeira tentativa de contato. A ludicidade presente corresponde
a um dos elementos essenciais para o espetaculo. O momento do piquenique é
permeado por a¢des ludicas que sugerem um meta-teatro. O menino da vida a um
homem roméntico e cavalheiro e a menina, por sua vez, incorpora uma donzela que
usava um chapéu decorado. O jogo com 0s bonecos 0s aproxima e os acalma, abrindo
espaco para as intervencdes ludicas. A professora e pesquisadora Maria Lucia Pupo

ressalta as caracteristicas existentes nos elementos ludicos, descrevendo que:

[...] o elemento lidico passa a ganhar posi¢édo de grande relevo. O jogo e tudo
gque ele comporta em termos de constante invencdo, imprevisto e
transformacao, passa a ser eixo a partir do qual tais textos sao construidos.
Neles, a linearidade do enredo muitas vezes € rompida em beneficio da
énfase na transformacé@o simbodlica propriamente dita, elemento fundador,
tanto do teatro, quanto do jogo espontaneo da crianga. (Pupo, 1991, p. 24)

Desse modo, destacamos a funcao multifuncional da ludicidade e a remetemos
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ao campo cénico, considerando que nela ha a presenca da intensidade representada
diferentemente por cada ser e, portanto, de forma subjetiva. A pesquisadora Vera
Bacelar prop6e que:
[...] no estado ludico, o ser humano esta inteiro, ou seja, esta vivenciando
uma experiéncia que integra sentimento, pensamento e acao, de forma plena.
Nessa perspectiva, ndo ha separacao entre esses elementos. A vivéncia se
d& nos niveis corporal, emocional, mental e social, de forma integral e
integrada. Esta experiéncia é prépria de cada individuo, se processa

interiormente e de forma peculiar em cada histéria pessoal. (Bacelar, 2009,
p. 25)

O ludico é essencial a pratica teatral e, no espetaculo Enquanto a chuva cai,
utilizado constantemente, como na cena final, quando a &agua da chuva
(supostamente) € jogada na plateia, representada por pedacinhos de papel laminado
que o publico recebe sobre seus corpos. Deste modo, diversos elementos lidicos
contribuem para o desfecho das cenas, como a tangerina que, no piquenique, facilitou
0S primeiros contatos entre os protagonistas. A fruta foi dividida entre as criancas e,
posteriormente, suas sementes foram plantadas por elas. A acdo favoreceu o
aprendizado da Lingua de Sinais desenvolvido espontaneamente pelo menino.

Outro elemento ludico apresentado nas cenas finais foi 0 manequim de meio
corpo, considerado pelas criancas como uma terceira pessoa participante do
piquenique. Para Nautilio e Helena, a cena se destaca na obra pela sua delicadeza e
pelo momento de unido entre as criangas que, ao se deliciarem com os alimentos, se
esquecem da realidade que as vulnerabilizavam. O andaime, também presente na
cena, representava um armario, onde a maioria dos artefatos eram guardados e
poderiam ser usados a qualquer momento, contribuindo para a elucidagcéao das cenas.
A toalha do piquenique que, inicialmente, serviu como brinquedo para as criangas,
gue a jogavam para o alto e a baixavam em forma de onda, posteriormente, foi
utilizada como base para os alimentos. O barquinho de papel produzido pela menina
no inicio do espetaculo, por sua vez, simbolizou 0 navio que poderia salva-los.

O mar que, em uma cena, foi representado por metros do tecido de “voal’,
proporcionou a menina dar pulinhos sobre ele em um momento ludico. Nessa cena, a
menina estava sonhando com 0 mar, mas ndo era 0 mar que a trouxe para aquele
lugar em ruinas e sim um mar calmo e bonito que a fez molhar a ponta dos dedos e,
como a temperatura da agua estava amena, entrou nele, ficando a vontade para

brincar. O guarda-chuva era um elemento que se substituia conforme a cena, inclusive
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foi utilizado tanto para proteger a menina da chuva, quanto para 0 momento em que
bateram na janela com uma arma, deixando os alimentos e a noticia do fim da chuva.
No entanto, ndo foi preciso utilizar a arma para prote¢do, contendo a pessoa que
adentrasse na casa para os fazer mal como imaginavam. Haja vista, que a intervencéo

da pessoa desconhecida foi para o bem das criancas.

1.5 A PRODUCAO DE UMA PECA TEATRAL INCLUSIVA

Em Enquanto a chuva cai, além dos atores, o diretor, a atriz stand by, o tradutor
de Libras, o iluminador, o sonoplasta e os demais profissionais envolvidos na obra,
foram essenciais para que o trabalho se realizasse. Nesse viés, o dramaturgo Rodolfo

Porras informa sobre as acfes que antecedem as apresentacoes:

Es pertinente describir una representacion teatral como el resultado de la
preparacion de un espectaculo, para lo cual un grupo de actores y actrices
discuten con el director los contenidos de un texto generalmente escrito para
ese fin, cudl es el énfasis, la direccion, el significado que quiere darsele al
mismo. Se comprenden, se asimilan, se memorizan los parlamentos. O
también puede devenir de un proceso de descubrimiento, de creacion de un
texto y de una puesta en escena que se alcanza en un trabajo entre actores,
improvisando, investigando, convirtiendo el impulso estético, la
intencionalidad conceptual, la reflexiébn activa de lo que significa el hecho
teatral y lo que significa la realidad. (Porras, 2022, p. 36)

Conforme destacamos, em Enquanto a chuva cai, técnicas de comunicacéo e
efeitos visuais atuam juntamente aos artefatos e contribuem para o enredo. De acordo

com o filésofo e professor Alberto Cupani (2016):

Junto com a nocdo de artefato caracteriza a técnica e a tecnologia a
existéncia de uma planificagcdo, embora seja minima. Técnica e tecnologia
supbem um objetivo preciso. O artefato é concebido (antecipado) e se
procuram sistematicamente os meios de produzi-lo. (Cupani, 2016, p. 94)

O socidlogo e professor Ronaldo Manassés testifica as palavras de Cupani,
relatando que: “[...] diversos sao estes artefatos visuais que vao, desde apresentacdes
teatrais, até poesias surdas. Em que os surdos declamam com expressividade Unica,
usando as maos e o corpo todo, impressionando, mesmo quem néo conhece a lingua
de sinais” (Manassés, 2020, p. 01). Provavelmente, foi por esse motivo que a atriz
surda foi incluida no espetaculo e, de acordo com 0s argumentos de Manassés, 0S

surdos possuem uma expressividade peculiar ao utilizarem a Lingua de Sinais,
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expressando mensagens de forma intensa para que seus pares e/ou ouvintes 0s
compreendam.

Ainda em relagcdo as tecnologias presentes na peca, 0 pesquisador Patrice
Pavis ressalta a importancia dos efeitos tecnolégicos em alguns espetéculos. Ele
argumenta que: “A iluminagdo ocupa lugar chave na representagao, ja que ela faz
existir visualmente objetos e pessoas, além de relacionar e colorir os elementos
visuais (espago, cenografia, figurino, ator, maquiagem), conferindo a eles, uma certa
atmosfera” (Pavis, 2011, p.179). Portanto, a iluminacao contribui na orientagédo dos
atores no espaco, como acontece em Enquanto a chuva cai, beneficiando,
principalmente, elenco e espectadores surdos.

A seguir, apresentaremos uma compilacao de imagens e comentarios oriundos
do autor, dos diretores, do elenco e de técnicos da obra, extraidos de trabalhos
produzidos a partir da peca e denominados: “Sobre a chuva — Desmontagem —
Enquanto a chuva cai” e “Documentario: Enquanto a chuva cai”’. Destacamos que a
Cia. Fluctissonante realizou um encontro aberto com o publico no més de julho de
2021, no Teatro SESC da Esquina, em Curitiba/PR, com o objetivo de revisitar a obra.
Desse encontro, resultou na revisdo da obra “Sobre a chuva — Desmontagem —
Enquanto a chuva cai”’, diante da efemeridade das pecas teatrais. Muitas questbes
foram levantadas acerca da juncéo de Libras com a Lingua Portuguesa, destacando

o bilinguismo como base para a comunicagéo no espetaculo. Seguem os registros:

Imagem 01 — Nautilio Portela

Desmontagem - ENQUANTO A CHUVA CAI - Plataforma Cena - Sesc

Fonte: Documentério Enquanto a Chuva cai (Cia. Fluctissonante, 2021, aos 00h:27m:19s)
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Na imagem acima, € possivel observar o autor Nautilio Portela comentando
sobre o bilinguismo durante a agdo de "Desmontagem da obra”, ocorrida em 2021. Ja
na imagem abaixo, visualizamos Helena, que interpretou o papel da menina surda nas
primeiras apresentacbes da peca. Vale destacar que, conforme as apresentacdes

aconteciam, a personagem surda passou a ser interpretada por Gabriela Grigolom.

Imagem 02 — Cena interpretada por Helena

Desmontagem - ENQUANTO A CHUVA CAI - Plataforma Cena - Sesc

Fonte: Documentario Enquanto a Chuva cai. (Cia Fluctissonante 2021, aos 00h:12m:27s)

A cena abaixo, faz referéncia ao momento em que o menino interpretado por lgor
Augustho, comeca a se apropriar da Lingua de Sinais. A fotografia expressa a atencao
do menino diante do aprendizado da palavra “Oi”, desenvolvido através da técnica de

linguagem corporal, em que a menina utiliza as maos para ensina-lo.
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Imagem 03 - Atuacéo de Gabriela Grigolom e Igor Augustho

Fonte: Teatro do Portdo — Aud. Anténio Carlos Kraide, 2018. (Facebook — Cia. Fluctissonante)

A cena a seguir mostra 0s bonecos e a tangerina, artefatos utilizados pela

menina e pelo menino, para iniciarem um dialogo.

Imagem 04 — Cena dos bonecos e da fruta

Fonte: Teatro do Portdo — Aud. Anténio Carlos Kraide, 2018. (Facebook — Cia. Fluctissonante)
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O piquenigue observado na cena que segue, mostra um momento de
descontracdo, em que as criancas brincam e comemoram o fim da chuva. Essa
comemoracao foi possivel diante da acao de alguém que deixou alguns alimentos para
0(s) ocupante(s) da casa, numa acgéao fraternal perante a guerra que os vulnerabilizou.

Imagem 05 - Cena do Piquenique: atores Gabriela Grigolom e Igor Augustho

¢ e BR
5 2 &

Fonte: Teatro do Portdo — Aud. Antonio Carlos Kraide, 2018. (Facebook — Cia. Fluctissonante)

Ao que concerne a imagem abaixo, vale destacar que, no espetaculo, a
manequim de meio corpo era considerada pelas criangas como uma pessoa a mais
no elenco. A menina, com vergonha da manequim, se escondeu quando lavou 0s pés.
Ja o menino, de forma ludica, deu leite para a manequim beber, saciando a provéavel

sede dela na cena.
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an

Imagem 06 — Piquinique a “trés

Cansadas e alimentadas, as criangas adormeceram e sonharam com o mar.

Avistaram um navio e sinalizaram para a embarcacao.
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Imagem 07 — Criancas dormiram e sonharam

Fonte: Teatro do Portdo — Aud. Anténio Carlos Kraide, 2018. (Facebook — Cia. Fluctissonante)

A atriz Helena, observada na imagem abaixo, comenta sobre a guerra,
metaforizada pela chuva — acompanhada pelo ator Igor Augustho e pelo Tradutor e
Intérprete de Libras —, e sobre o trabalho artistico que aborda a inclusdo e a

acessibilidade para um grupo de espectadores e criticos teatrais, no palco do teatro.

Imagem 08 — A guerra metaforizada pela chuva

Desmontagem - ENQUANTO A CHUVA CAI - Plataforma Cena - Sesc

Fonte: Documentério Enquanto a Chuva cai (Cia Fluctissonante, 2021, aos 00h:14m:07s)
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Abaixo observamos o técnico de luz, Eduardo Neto, descrevendo os efeitos

de iluminacdo que contribuem para o desempenho do espetaculo.

Imagem 09 — Comentérios de Eduardo Neto

Documentario - ENQUANTO A CHUVA CAl

Eduardo Neto

Execucho e Operacéo de Luz

Fonte: Documentario Enquanto a Chuva cai (Cia. Fluctissonante, 2018, aos 00h:03m:34s)

O técnico de sonoplastia, Chico Paes, na imagem abaixo, comenta parte do
material na qual se insere a trilha sonora produzida exclusivamente para a obra. Ele
argumenta ainda que pesquisou sobre momentos possiveis de serem compreendidos
por pessoas surdas. Assim, diante da vibracdo do som produzido, foi possivel que a

menina percebesse as cenas, como a chegada do navio.

Imagem 10 — Chico Paes

Documentario - ENQUANTO A CHUVA CAI

Y

|

Chico Paes

Trilha Sonora Original

Fonte: Documentério Enquanto a Chuva cai (CIA. Fluctissonante, 2018, aos 00h:07m:16s)
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No Espetaculo Enquanto a chuva cai, adultos e criangas interagem com a atriz e

com o ator em momento de descontracdo apés a apresentacao do espetaculo.

Imagem 11 — Atriz, ator, intérprete e publico

Fonte: Documentério Enquanto a Chuva cai (Cia. Fluctissonate, 2018, aos 00h:08m:40s)

Na imagem abaixo, o autor Nautilio Portela, a atriz Gabriela Grigolom, o ator
Igor Augustho e o intérprete de Libras, agradecem a participa¢éo do publico utilizando

as duas linguas: Lingua Portuguesa e Libras.

Imagem 12 - Autor, ator, atriz e o intérprete de Libras em intera¢@o com o publico

Fonte: Documentério Enquanto a Chuva cai (Cia. Fluctissonate, 2018, aos 00h:08m:53s)
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Na sequéncia, a foto dos espectadores surdos e ouvintes, nas cadeiras do
teatro, agradecendo em Libras a apresentacdo do espetaculo bilingue, que

proporcionou a interagdo entre diferentes linguas e culturas.

Imagem 13 - O publico agradecendo pelo espetaculo

Fonte: Documentario Enquanto a Chuva cai (Cia. Fluctissonate, 2018, aos 00h:08m:58s)

A seguir, observaremos a Atriz Claudete em agao, que contribuiu para a criacéo
de pecas teatrais inclusivas na Flucti. Segundo a pesquisadora Leticia Queiroz, a atriz
dedicou 40 anos as artes, executando funcbes de produtora e diretora. Nesse
contexto, recebeu o Prémio Gralha Azul como melhor atriz, por duas vezes, sob

direcdo de Marcelo Marchioro (Queiroz, 2018, p. 01).
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Imagem 14 - Claudete Pereira Jorge (in memoriam)

Fonte: Redacéo Plural (2019)

Podemos visualizar naimagem abaixo, os participantes em meio a uma reuniao
on-line para comentarem a obra teatral Enquanto a chuva cai. A discussao foi mediada
por Josy Macedo, analista de gestéo cultural do Servico Social do Comécio — SESC,
tendo a participacdo de Nautilio Portela, autor da peca; Helena de Jorge Portela, atriz
e diretora; Igor Augustho e Gabriela Grigolom, ator e atriz da peca; Lanne Raquel,
tradutora de Libras; Peterson, intérprete de Libras, e Catherine Moreira, atriz surda da

Flucti.
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Imagem 15 - Andlise critica do elenco da peca teatral Enquanto a chuva cai

&

y
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Fonte: Macedo, 2021, aos 01h:01m496s

Segundo Macedo (2021), o Palco Giratério é um programa de mediacao
cultural, cujo objetivo condiz com a valorizagdo do produto cénico em relacdo as
questdes sociais, estéticas e técnicas do campo da arte. Assim, no desenrolar do
evento, uma das questbes levantadas pela pesquisadora foi em relacdo ao nome da
Companhia que, segundo Helena, tem sua origem derivada da obra lliada, de

Homero. Nesse sentido, relata que:

[...] tem essa palavra fluctissonante na lliada, num dos cantos, que nédo
recordo do qual agora. Mas fluctissonante, se a gente for levar ao pé da letra,
quer dizer que soa como as ondas. E a gente traz a ideia que ndo s6 como o
auditivo, mas também o visual da onda do mar, que nunca cessa, que esta
sempre indo e recua um pouco, e volta para a areia e recua mais um pouco
e volta. (Macedo, 2021, aos 00h:23m:04s as 00h:24m:02s)

Continuando o relato, ela diz que a Flucti é caracterizada como uma Companhia
que tem seus pensamentos e agdes “grandes como o mar’, e buscam contribuir de
modo a incluir pessoas de culturas distintas, como é o caso dos surdos,

proporcionando-lhes acessibilidade. Sendo assim, Helena realgca que:
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[...] a Fluctissonancia é justamente esta onda do mar, vai e vem, volta e fica
na nossa memoéria auditiva e visual, e tem muito a ver com o grupo e com “as
gentes” da Cia. Fluctissonante, que tem muito esta ideia. As vezes, é muito
importante a gente recuar um pouquinho para avangar um pouco mais, sem
medo de recuar, dar um passinho para tras, para dar mais dois para frente. E
esta é a ideia da Cia. Fluctissonante, como esséncia. (Macedo, 2021, aos
00h:22m:52s as 00h:24m:44s)

Conforme afirmamos, Enquanto a chuva cai, é a primeira obra apresentada
pela Flucti, quando essa tinha em seu elenco Igor Augusto e Helena de Jorge Portela.
Considerando a questdo da representatividade, a atriz surda Gabriela Grigolom foi
convidada a assumir o papel da menina surda. Dentro disso, Helena também expde

que:

[...] o espetaculo é um lugar de linguagem, que a gente acessa, que também
comunica quando ndo falamos a lingua da outra pessoa, muitas vezes a
situagdo por si sO, comunica, ja traz essa relagdo [...]. Num determinado
momento, um dos personagens oferece para a outra personagem, € iSso
independe da lingua para essa comunicagdo acontecer, para esse dialogo do
movimento acontecer. Entdo assim, eu ndo preciso falar: estou te oferecendo
isso, vocé quer? O simples fato de vocé esticar o bragco com algo na méo,
seja esse algo um copo de café, seja esse algo uma fruta, a outra pessoa ja
percebe que isso esta sendo oferecido a ela, e estica o brago para pegar, ou
nao, ou faz ndo com a cabeca. (Macedo, 2021, 00h:40m:39s & 00h:41m:51s)

A atriz Gabriela comenta sobre a linguagem corporal, enfatizando a importancia
do uso das expressfes corporais e faciais, extremamente relevantes na obra. Ela
também afirma que o som e a iluminag¢do contribuiram para o seu desempenho,
ressaltando o fato de ser surda, e a necessidade de se orientar por esses elementos
(Macedo, 2021).

O ator Igor Augustho explana sobre o risco de atuar, tendo em vista a
fisicalidade, devido aos elementos envolvidos e pelos distintos idiomas adotados,
sendo essa, uma nova forma de atuacdo, que envolve a comunicacdo apoiada na
linguagem corporal, além de ser um elemento diferente para se apropriar (Macedo,
2021). Segundo Macedo, um detalhe interessante é que a obra néo fala diretamente
da questéo da surdez, ela aborda a historia que tem em seu enredo uma personagem
surda. Outro ponto comentado, diz respeito a naturalizacdo das diferencas, partindo
do principio que a Libras precisa ser ensinada nas escolas, para que nao continue a
ser entendida como inacessivel. Vale destacar que a Libras, assim como a Lingua
Portuguesa, também é uma lingua oficial em nosso pais.

Deste modo, enfatizamos que na comunicacao nao verbal, utiliza-se do corpo

para se comunicar, mostrando a realidade de pessoas surdas que fazem uso da
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Lingua de Sinais. Nesse viés artistico, envolve-se a Libras e a Lingua Portuguesa oral,

num contexto técnico voltado para esse espetaculo.
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2. A MALDADE CONTRA OS SURDOS ANTES DA SURDIDADE: UM
CONSTRASTE A PECA TEATRAL, ENCENADA POR PESSOAS SURDAS

Para iniciarmos nossa analise, é necessario compreendermos que o termo que
situa a surdez pelo antes e depois dele, € definido pelo pesquisador surdo e intérprete
Paddy Ladd, como Surdidade. Relevantemente, no fragmento abaixo o autor explica

que:

Alguns de vos podem ter ficado confusos, afrontados até, pela aparente
celebracdo da ‘surdez’. De facto, se por surdez se entende a perda da
audicdo durante a vida adulta (uma fatalidade ou antes o destino inevitavel
para até 10% da populagéo), entdo € possivel perceber porque é confusa a
ideia do orgulho surdo. No entanto, os utilizadores da lingua gestual sédo
aqueles que nasceram Surdos ou ficaram-no ainda numa idade muito
precoce. Para eles, a questdo da perda ndo representa nenhuma realidade
significativa. Ao criar as préprias comunidades e ao utilizar as suas belas
linguas, eles criaram um ambiente linguistico e cultural ao qual atribuem tanto
conforto como orgulho. (Ladd, 2013, p. 15)

Nessa perspectiva que confere a atualizacdo na linha da Surdidade, as
explana¢cdes acima sdo de suma importancia para compreendermos que em face da
realidade, essa prética contribui para que as pessoas surdas se apropriem do seu
idioma através da linguagem corporal, respeitando a sua estrutura linguistica. Em
sentido mais amplo, o que nos leva a aprimorar essa ideia, € o argumento do autor na

citacdo que segue, acrescentando que:

O ponto-chave destas passagens complexas é a Mentalidade Surda coletiva
e a luta para confiar nela; um local de batalha interiorizado entre a surdez e a
Surdidade e a luta para atualizar na praxis quotidiana. Também conseguimos
perceber isto em termos de atualizacdo - o processo de crescimento do ‘s
pequeno’ para o ‘S grande’ e depois o esforgo para manter. (Ladd, 2013, p.
124)

Dante das informacg0des presentes, versaremos na sequéncia acerca do conceito
de surdez e alguns fatos vividos por pessoas surdas, frente a passagem do tempo que
situa a surdez em épocas distintas, em relacdo ao antes e depois da descoberta da
Surdidade. Na sequéncia, continuaremos discutindo esse termo e refletindo a sua
importancia na trajetéria da comunidade surda.

Na esfera clinica, a surdez é caracterizada como uma condicdo de perda
auditiva proveniente de fatores genéticos, podendo ser desencadeada por doencgas
infecciosas, ou ainda, situacdes inusitadas, seja no nascimento ou acidentalmente, no

decorrer da vida. Acontece na infancia, na juventude e mais comumente, em idade
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avancada. Independentemente do motivo, a surdez ndo estd associada a uma
doenca, pois as pessoas surdas conseguem se comunicar e compreender, utilizando
a Lingua de Sinais. Contudo, nem sempre foi assim, os surdos foram marginalizados
na sociedade e, nessa acepg¢éao, os pesquisadores Geison Ramos Ribeiro e Joseane
Rocha Goularte, descrevem na obra Educacéo e surdez: o direito de ser diferente,

que:

Os surdos durante os diversos periodos da histéria foram colocados a
margem da sociedade ouvinte, nos aspectos econdmico, social, cultural,
educacional e politico, sendo considerados como “deficientes” e “incapazes”
além de serem desapropriados de seus direitos, inclusive aqueles previstos
em lei, e da possibilidade de escolhas. (Ribeiro e Goularte, 2013, p.18)

Diante do drama vivido pelos surdos ao longo da trajetoria, as acdes contrarias
ao aprendizado deles foram além das praticas que mencionamos, tendo em vista as
resolucdes definidas no Congresso de Mildo. Além disso, o trabalho desenvolvido,
obteve éxito no uso da Lingua de Sinais para a educacdo das pessoas surdas, em
relagdo a metodologia do ensino do oralismo aos ouvintes. No que tange ao método
de oralizacdo, a professora e pesquisadora Nathalia Quintella Suarez Mouteira,

descreve que:

A denominada filosofia oralista, ou oralismo, constitui-se uma concepc¢éo
metodolégica que defende a integracdo do surdo a sociedade por meio do
treino intenso da fala e da leitura labial (oralizagdo) e do treino auditivo.
Acredita que o surdo sO poderia aprender, desenvolver-se intelectual e
linguisticamente, através da lingua oral. O oralismo visa a capacitacdo da
pessoa com surdez para que utilize a lingua da comunidade ouvinte na
modalidade oral, como Unica possibilidade linguistica, de modo que seja
possivel o uso da voz e da leitura labial, tanto na vida social, como na escola.
N&o aceitam a lingua de sinais e centram os processos educacionais na visao
da reabilitagdo e naturalizacéo bioldgica. (Mouteira, 2018, p. 01)

Nessa abordagem, destacamos o oralismo como uma concepcéo metodolégica
gue visa a integracao do surdo, no entanto, precisamos compreender que o método é
inapropriado para a comunidade surda, pois ele desconsidera a Lingua de Sinais,
além de impedir a manifestacdo da identidade social e cultural do povo. A prioridade
dada a oralizacdo em detrimento da Lingua de Sinais, pode resultar no
desaparecimento da cultura e na marginalizacdo dos surdos enquanto sociedade.
Nesse viés, a abordagem bilingue é mais inclusiva e eficaz, pois permite que esses
grupos compartilhem suas vivéncias reais e independentes. Sendo assim, a Lingua

de Sinais é indispensavel na afirmacao dos direitos e autonomia dos surdos, além de
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possibilitar a comunicacdo através da linguagem visuoespacial, e atender as
necessidades linguisticas e culturais das pessoas surdas.
Levando-se em conta esses apontamentos, pelo engenho do pesquisador

Claudionir Borges da Silva, enfatizamos que:

O papel hegembnico dado a palavra oral enquanto caracteristica propria do
ser humano influencia a cristalizacdo da ideia de que sem a palavra oral o
individuo ndo se constitui como ser humano. Dai, desenvolver-se
historicamente a perspectiva Ouvintista, a partir da Antigtidade, em que o
surdo ndo é considerado ser humano uma vez que nao oraliza. Percebe-se
aqui, que na periodizacao proposta, relaciono o Oralismo como parte de um
referencial maior anteriormente denominado como Ouvintismo. (Silva, 2003,
p. 24)

Conforme aborda o especialista Pedro Paulo Ubarana de Souza, no V
Congresso Nacional da Educacdo — CONEDU, “Apés o inicio do processo de
educagéo dos Surdos, eles sofreram mais uma dura derrota com a imposigéo, por
mais de 100 anos, do Oralismo, o que prejudicou o desenvolvimento tanto das Linguas
de Sinais, como do estudo delas” (Souza, 2018. p. 8).

Por outro lado, a auséncia do processo educativo, resultava em um atraso
generalizado do aprendizado para surdos. Em meio a essa discussdo, houve a
proibicdo da Lingua de Sinais na implementacdo do ensino-aprendizagem para
pessoas surdas, além de inUmeras barreiras encontradas ao longo desse percurso,

como aborda a pesquisadora Luana Isabel Gongalves de Lima, no fragmento abaixo:

Os impactos do Congresso de Mildo foram terriveis na Comunidade Surda e
em todo o mundo. Estima-se que ja na primeira década apés o Congresso de
Mildo o ensino das linguas de sinais ja estava quase completamente
erradicado das escolas. Proibidos de utilizar as linguas de sinais, criancas
surdes no mundo inteiro deixavam as escolas com qualificacdes e
comunicacdo inferiores. (Lima, 2021, p. 34)

Essas implicagbes resultaram na auséncia da Lingua de Sinais como pratica
metodoldgica no ensino-aprendizagem do idioma. Entre outras questfes levantadas,
a extingdo da Lingua de Sinais para o aprendizado desse grupo de pessoas
prevaleceu, sendo necessarios cem anos para iniciar um processo de rejeicdo as
resolucdes propostas e aceitas no Congresso de Mildo. Conforme o relato de Lima
(2021), “Somente em julho de 2010, no 21° Congresso Internacional de Educacgéo de
Surdos, sediado em Vancouver, Canad4, houve uma votagdo formal e todas as

resolugées do Congresso de Mildo foram abdicadas” (Lima, 2021, p. 34-35). Diante
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dessa conquista, um novo caminho passou a ser trilhado, revolucionando o olhar para
a Libras como forma de comunicacéo.

De acordo com a historiografia, observou-se que os autores de Surdo: logo
existo utilizaram esse evento como uma das fontes para a criagéo e producéo da peca.
Dessa forma, a Lingua de Sinais, a surdez e as pessoas surdas foram analisadas e,
posteriormente, encenadas em espacos culturais. A trama pode ser apropriada por
surdos, fluentes na Libras e ouvintes, que apesar das diferencas na receptividade, séo

estimulados a refletir sobre essa forma de comunicag&o nao verbal.

2.1TEATRO INCLUSIVO EXPANDIDO

A condicdo de inclusdo e acessibilidade sdo praticas necessarias na
constituicdo do ato comunicativo, visto que possibilita as pessoas surdas, diferentes
formas de interacdo para receber e transmitir informacfGes. Partindo desse
pressuposto, abordaremos a importancia da inclusao de pessoas surdas em espacos
culturais, salientando que, nesse contexto, as artes cénicas possibilitam compreender
elementos fundamentais da cultura surda. Nessa perspectiva de inclusdo e
acessibilidade, investigamos a obra teatral denominada Surdo: logo existo, que
contempla essa realidade. A Secretaria da Cultura através do site do Governo do
Estado do Parana com vistas a temética prestigiada pelo Teatro Guaira, divulgou o
trabalho desenvolvido pela produtora cultural Fluindo Libras, despertando o gosto pela
arte cénica. A Fluindo Libras é dedicada a promocdo de espetaculos teatrais
encenados por pessoas surdas, contribui para o acesso desses espectadores no
espaco cultural e realiza a traducao artistica da Lingua de Sinais, envolvendo estética
e cultura (Secretaria da Cultura, acesso em: 24 de agosto, 2024).

A peca foi produzida no ano de 2019, pela atriz e diretora surda Gabriela
Grigolom Silva, junto ao dramaturgo, professor e intérprete Jonatas Rodrigues
Medeiros. A obra € composta por dez atrizes e atores surdos, que refletem sobre
guestdes como incluséo e acessibilidade, possibilitando que um namero significativo
de pessoas surdas participe de um espetaculo teatral. Acrescentamos que dois dos

atores sdo surdocegos?, fato esse que, por um lado, aumenta as dificuldades de

1 A Surdocegueira é uma deficiéncia que compromete, em diferentes graus, os sentidos da visédo e
audicdo. A privagao dos dois canais responsaveis pela recepgao de informagdes a distancia afeta o
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realizacdo da obra, e por outro, torna o trabalho gratificante.

Sua segunda temporada foi apresentada durante o més de fevereiro de 2024,
no espacgo cultural do Miniauditério do Teatro Guaira, também chamado de
“Guairinha”, localizado na cidade de Curitiba no Estado do Parané/Brasil. Neste
espaco, foram realizados seis espetaculos a cada final de semana, com trés
apresentacoes aos sabados e trés aos domingos. Ja o Ensaio comentado, ocorreu

em 24 de fevereiro, no periodo da tarde. Segue abaixo, a ficha técnica do espetaculo:

SURDO, LOGO EXISTO (2019)

Texto e Direcdo: Gabriela Grigolom e Jonatas Medeiros

Elenco: Bruno Lopes, Carlos Eduardo, Diegho Silva, Emanuelle Dias,
Gabriela Grigolom, Josiane Machado, Paula Roque, Paulo Silva, Rafaela
Hoebel, Ricardo Fiedler.

Direcdo corporal: Rafaela Hoebel

Cenografia: Fernando Marés

Designer de Luz: Octéavio Camargo e Fernando Dourado

Figurinos: Viviana Rocha

Fotos e videos: Giuliano Robert

Identidade Visual: VIK Von

Maquiagens: Gabriela Viana

Operacéo de luz: Fernando Dourado

Intérprete de Libras: Jonatas Medeiros

Guia-intérpretes para surdocegos: Gilberto Bertolino e Vanessa Casali
Audiodescri¢do: Raquel Carissimi

Producédo Executiva: Felipe Patricio

Coordenacédo Geral: Chiris Gomes

O espetaculo recebeu incentivo da concessionaria Divesa e da culinaria
libanesa De Bait Natza, obtendo recursos financeiros, provenientes do Programa de
Incentivo a Cultura da Fundacao Cultural de Curitiba e Prefeitura de Curitiba — PR
(Fluindo Libras, 2013). Dada a realidade inclusiva e a valorizagéo da arte teatral surda,
a experiéncia ndo apenas permitiu que pessoas surdas tivessem acesso a assisténcia,
mas também despertou o desejo de que elas participassem dos palcos.

A abertura da peca foi realizada pela diretora Gabriela Grigolom, e ao mesmo
tempo traduzida em Libras pelo diretor Jonatas Medeiros, 0s quais agradeceram a

presenca dos publicos surdo e ouvinte. Em seguida, um dos atores surdocego, junto

desenvolvimento da comunicacao e linguagem, a mobilidade, a autonomia, o aprendizado etc. Ha
pessoas que podem ser totalmente surdas e cegas ou apresentar residuos auditivos e/ou visuais. O
sujeito pode ter cegueira e baixa audi¢do; surdez profunda e baixa visdo; baixa visdo e audigéo ou ter
cegueira e surdez profundas. Vale ressaltar que, mesmo com a presenga de residuos (auditivo e/ou
visual), o individuo pode ser considerado uma pessoa com surdocegueira. Isso acontece quando nao
se consegue compensar a perda visual com o residuo auditivo, ou o contrario, a perda auditiva com o
residuo visual. A surdocegueira é classificada em dois grupos: congénita, quando o individuo nasce
com a deficiéncia; e adquirida, quando a pessoa nasce com perda visual ou auditiva, adquirindo outra
no decorrer da vida. Em ambos os casos, ha o desafio de comunicagdo. (Brasil, 2022, p. 01)
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a atriz que o conduzia, fez referéncia a presenca do intérprete, perguntando aos
espectadores se era necessario a interpretacdo da Libras para a compreensao da
peca. A plateia acenou com uma negativa, e assim, o intérprete foi dispensado.

Na sequéncia, todo o elenco subiu ao palco, com vestimentas condizentes ao
século XIX, formando casais para executarem algumas dancas da época. A partir de
entdo, as apreciacdes voltaram-se para a cidade de Mildo, na Italia, em 1880, quando
foi realizada a Primeira Conferéncia Internacional de Educadores de Surdos,
conhecida como Congresso de Mildo (Strobel, 2009, p. 33). No referido Congresso,
foi decretada a proibicdo do ensino-aprendizagem da Lingua de Sinais para criancas
surdas em espacos educacionais, induzindo-as ao aprendizado da lingua oral, fato
esse que mobilizou a ideia de extingdo da Lingua de Sinais. Nas palavras da autora,
essa acao “[...] teve um grande impacto nas vidas e na educac¢ao dos povos surdos”
(2009, p. 33). Tudo isso influenciou na realizacdo da cena, onde as personagens que
se divertiam, foram interrompidas para ouvir a leitura do anuncio, realizada por um
informante do Congresso. A noticia gerou revolta desses que se exprimiram através
dos sons do tambor e do instrumento surdo?, além de outros burburinhos proferidos.

A cena seguinte foi representada em um consultério, quando o médico ao
realizar alguns procedimentos, diagnosticou o paciente como surdo e sem condi¢cées
mentais para conviver em sociedade, sendo o0 mais adequado “descarta-lo”. Apés
isso, um policial e uma juiza entraram em cena, e ao constatarem que o paciente nao
respondia as tentativas de comunicacgéo, a juiza assinou o diagnéstico atribuido pelo
doutor, aprovando-o. Logo, os enfermeiros retiraram o paciente do consultério e
levaram para fazer o “descarte”. Os familiares, impotentes com a situacdo nao
puderam interferir, pois essa pratica correspondia a uma cultura imposta e seguida
por governantes e cidadados da época.

Na sequéncia, uma professora tentou ensinar as letras: “A, E, I, O, U” no quadro
para um estudante. Ela ndo obteve resultados, pois o aluno surdo ndo conseguia
pronunciar as vogais e, assim, constatou-se a auséncia do aprendizado. Outra cena
relevante, € quando vimos uma mulher surda no centro do palco, rodeada por outras

pessoas que a apontavam o dedo, discriminando-a pela surdez. Mesmo mal

2 O surdo é um tambor cilindrico de grandes dimensées e som profundamente grave. E tipicamente
feito de madeira ou metal e possui peles em ambos os lados. Este tipo de tambor baixo é
tradicionalmente usado em escolas de samba, sendo que cada escola tem, em média, de 25 a 35
unidades na sua bateria. (Secretaria de Educac¢éo do Parana, 2024, p. 01)
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compreendida, a mulher tentava explicar aos cidaddos que a surdez ndo era
impedimento para que ndo permanecessem em sociedade, porém o elenco lancava
injurias, promovendo a difamacgéo e exclusdo dela. Em seguida, a mulher adquire
representatividade e sinaliza uma borboleta, que simboliza a liberdade e, assim, se
inicia o processo para validacdo da Lingua de Sinais. Nesse sentido, a pesquisadora
Karla Karina Abrantes Régo, discorre a respeito das resolucdes adotadas no
Congresso de Mildo, as quais foram desconsideradas, marcando o inicio de um
processo de alfabetizagéo para surdos. (Régo, 2022, p. 64)

Na cena seguinte, essa mesma mulher se aproximou do publico, com uma
mascara colorida e brilhante sobre o rosto, iluminada por uma luz que segurava junto
a um microfone e comecou a rir em alto volume. No mesmo instante, préximo a parede
do teatro, outra cena se iniciou: uma mae surda deixou a filha na escola, porém nao
conseguiu buscéa-la ao final do dia, pois sofreu um mal-estar no caminho e precisou
ser internada num hospital. Apds receber alta, a mée foi ao encontro da filha, contudo,
as pessoas que trabalhavam na escola ndo permitiram que ela levasse a menina para
casa e nem que permanecesse no local. A coordenadora do espaco de acolhimento
orientou a procurar o Conselho Tutelar, uma vez que a mée néao teria condi¢cdes de
cuidar da filha devido a surdez. Esta situacdo causou a revolta da mulher, que
demonstrou uma profunda tristeza diante de uma das mais cruéis a¢des de injustica.

As cenas finais demonstraram a alegria das pessoas surdas, quando um ator
surdocego e outra atriz, interpretaram as conquistas da comunidade surda e a
liberdade que essas pessoas tiveram para interagir apds a revogacdo da lei
apresentada no Congresso de Mildo. Além disso, a Lingua de Sinais, por ser uma
lingua reconhecida, adquire uma estrutura linguistica com verbos, advérbios,
pronomes, quantificadores, intensificadores, entre outros, ou seja, uma gramatica com
regras proprias. Em contraste a essas prescri¢cdes, as pesquisadoras Glaucia Renata
Pereira do Nascimento e Anna Rita Sartore, argumentam que a Libras também
apresenta conectivos, o0 que é demonstrado no artigo da Revista de Linguistica e

Literatura Eutomia, no trecho a seguir:

Quanto aos conectores (preposicdes e conjuncdes), estes existem em
pequeno numero e 0s conectores que existem ndo tém a plasticidade
semantica de alguns que lhes sédo equivalentes em portugués. O €', por
exemplo, na LIBRAS, s6 € usado para indicar adicdo. Ndo ha usos
observados desse conector indicando oposicdo. (Nascimento-Sartore, 2011,
p. 293)
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Nessa perspectiva de estudos sobre a estrutura linguistica da Libras, as
escolas especializadas desempenham um papel importante no processo de ensino-
aprendizagem, pois contribuem para a apropriacdo e ascensdo das pessoas surdas
em relacdo ao idioma.

Voltando ao espetaculo, a cena final apresentou atores e atrizes dancando e
comemorando ao som do género musical Hip hop, representando a inclusdo das
pessoas surdas em uma sociedade em que a maioria sao ouvintes. Nesse trajeto, o
elenco se uniu, demonstrando que a comunidade surda conquistou avangos e
melhorias na qualidade de vida de seus pares. Durante a atuacdo no enredo, a
comunicacao foi desenvolvida com naturalidade, tendo em conta a Lingua de Sinais
como o Uunico idioma utilizado. Este detalhe foi crucial para a assisténcia a pessoa
surda, visto que ndo havia a necessidade de intérpretes. Quanto ao publico que tem
uma compreensdo parcial da Libras, também foi importante, pois foi apontado a
necessidade de fluéncia para se comunicar e a divulgagcéo da Lingua de Sinais.

Conforme mencionamos, a peca apresentou a trajetéria da surdez, desde
quando nao era permitido que as pessoas surdas participassem da sociedade.
Relacionado a isso, a produtora do espetaculo expds em seu site, o seguinte: “Diz a
lenda que em algum momento da histéria, pessoas surdas foram proibidas de utilizar
suas linguas de sinais, sendo-lhes imposta a filosofia oralista e a fala forcada, tendo
como fim, torna-las iguais aos ouvintes” (Fluindo Libras, 2023). A Fluindo Libras expds
as dificuldades enfrentadas pela comunidade surda diante de fatos como, o
preconceito linguistico, a imposicao da fala, dentre outras violéncias que resultam
numa situacao de vulnerabilidade social, impedindo-as de expressar o seu idioma.
Considerando o cenario exposto, no site da Fluindo Libras, acessado em 06 julho de
2024, infere-se que:

Apresentando aspectos histdricos de opressao da comunidade surda e as
diferentes camadas de violéncias em contextos dominados pela estrutura
ouvinte, da literatura filoséfica a instituicdo médica e juridica, apresenta-se a
sistematica exclusdo de pessoas surdas numa textualidade corporal e visual.
(Fluindo Libras, 2023)

Nesse viés, as tentativas de exclusdo dos surdos em tempos remotos
contrapbem-se as atuais propostas de inclusdo da comunidade surda no meio social,
as quais afirmam que a liberdade de expresséo conquistada séo destaque no site da

Fluindo Libras, portanto enfatiza-se que:
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E evidente que a existéncia surda no mundo antecede o0s preceitos
progressistas da modernidade, do desejo da perfeicao vitruviana, da eugenia
e da esperanca de um futuro livre das mazelas sociais e daquilo que é visto
como deficiéncia. O autor surdo Paddy Ladd cunha o conceito de “Deafhood”
—surdidade, para recontar a histéria surda, ndo pela lente da deficiéncia, mas
em especial, pela afirmacdo da existéncia surda e de sua experiéncia
ontoldgica enquanto ser surdo - um ponto de vista linguistico e bicultural
sobre o mundo. Os atravessamentos linguisticos, sociais, culturais e
identitarios, constituem um lugar Unico de vivéncia das pessoas surdas. A
lingua nos une e é esse lugar de troca linguistica cultural que permite
acontecer o encontro surdo-surdo. E nesse encontro que os 6culos da
surdidade faz nascer um surdo, ndo aquele apresentado em uma sala de
hospital, rotulado por uma ideia de falta e deficiéncia, levando mées e pais ao
desespero, mas aquele “tornar-se surdo” com pertencimento, lingua, cultura,
pensamento e existéncia. (Fluindo Libras, 2023)

Dado o exposto, entendemos que a Surdidade possibilita a liberdade as
pessoas surdas, a fim de poderem manifestar sua identidade através da linguagem
corporal e visual, promovendo a comunicacao, a cultura e a receptividade da Lingua
de Sinais. Diante disso, Ladd caracteriza esta forma de expresséo libertadora e

promissora, expondo que ela:

[...] representa um processo - a luta por que passa cada crianca surda, familia
surda e adulto surdo para explicarem a si proprios e aos outros a sua
existéncia no mundo. Ao partilharem suas vidas uns com os outros enquanto
comunidade, e governando-se por essas explicagbes, mais do que
escrevendo livros sobre elas, as pessoas Surdas envolvem-se numa praxis
diaria, num dialogo interno e externo continuado. Esse dialogo nédo soé
reconhece que a existéncia como pessoa surda € um processo de tornar-se
e manter-se ‘Surdo’, mas também reflete interpretacdes diferentes de
Surdidade, do que possa significar ser uma pessoa Surda huma comunidade
Surda. (Ladd, 2013, p. 03-04)

Diante deste processo de pertencimento e reconhecimento da identidade das
pessoas surdas, o autor também declara que desenvolveu o conceito Surdidade em
1990, para “[...] iniciar o processo de definicao do estado existencial dos Surdos como
‘ser-no-mundo’. Até agora, o termo médico ‘surdez’ foi utilizado para englobar essa
experiéncia dentro da categoria mais ampla de ‘deficiente auditivo’ [...]" (Ladd, 2013,

p. Xiv-xv). Acrescenta ainda que:

A surdidade ndo é vista como um estado finito, mas como um processo
através do qual os individuos surdos chegam a efetivar sua identidade surda,
postulando que aqueles individuos constroem aquela identidade em torno de
varios conjuntos de prioridades e principios ordenados de maneiras
diferentes, que séo afetados por diversos fatores, como nacéo, era e classe.
(Ladd, 2013, p. xv)
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Nesse panorama, compreendemos que a Surdidade é almejada pelos surdos
ao longo da vida desses cidadaos, frente as lutas e conquistas para si e para sua
comunidade. Nos préximos tdpicos, apresentaremos algumas contribuicbes de
pessoas surdas para a sociedade, uma vez que também proporcionam, através da

cultura, um engajamento maior em relacdo a incluséo e acessibilidade a seus pares.

2.2 SURDO: LOGO EXISTO: LINGUAGEM CORPORAL E RECEPTIVIDADE

Consideravelmente, a produtora cultural Fluindo Libras afirma que a peca
Surdo: logo existo “[...] narra pontos histdricos da proibigdo da Lingua de Sinais pelo
Congresso Mundial de Professores de Alunos Surdos, em Mildo, em 1880, e a tomada
do corpo surdo como anormal e objeto da ciéncia moderna” (Secretaria da Cultura,
2024). Em cena, dez artistas surdos, por meio de performances variadas, nos levam
a reflexdo sobre o “ser surdo” e a Surdidade, revelando as barreiras de comunicagéo
na sociedade.

Na obra encenada, a acessibilidade é voltada para o publico surdo, ao contrario
do que ocorre nos espacos teatrais em relacdo aos ouvintes, que tém livre acesso aos
espetaculos, devido a linguagem que os compde. Segundo o site do Teatro Guaira:
“[...] a “dita” acessibilidade, subvertida em uma peca inteiramente sinalizada em Libras
e sem tradugdo para os ouvintes. Uma experiéncia de inversdo e uma imersao no
mundo surdo” (Centro Cultural Teatro Guaira, acesso em: 06 de julho, 2024). Esta
forma de apresentar a Libras, coloca o ouvinte na real posi¢cdo em relacdo as pessoas
surdas.

Para criacéo da peca teatral Surdo: logo existo, os trabalhos iniciaram na “Casa
603", em Curitiba-PR, no ano de 2019. Neste local, os surdos se encontravam para
aprender e contribuir com a arte surda, a fim de incorporar na peca teatral elementos
visuais e sonoros, que proporcionam atracdo para os diferentes publicos. As
atividades desenvolvidas envolviam teatro, poesia, artes visuais, marcenaria, hip-hop,
entre outras. Esses seguimentos artisticos contribuiram para a criacdo do espetaculo
ao reproduzir uma obra que valoriza as pessoas surdas e permite a vivéncia do “ser
surdo” na sua esséncia, de forma a sustentar a Surdidade. Conforme o Teatro Guaira
(2024), “Surdas e surdos, atrizes e atores, autores de uma arte que eles dominam — a

de usar o corpo como palavra” (Centro Cultural Teatro Guaira, acesso em: 06 de julho,
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2024). Em termos gerais, salientamos a importancia da comunicacéo corporal, como
uma ferramenta poderosa no ato da transmissdo e recepcdo da mensagem para
surdos e ouvintes.

A Fluindo Libras esta constantemente comprometida com eventos que
promovam a cultura surda, como exemplo o “SURDOTOPIA”, realizado em novembro
de 2024, em Curitiba. O evento envolveu durante cinco dias, arte surda e sinalizada
com apresentacdes de teatro, com a participacdo do espetaculo Surdo: logo existo,
além de Mostra de humor, poesias, musicas, entre outras atragdes consideradas
Surdofuturistas. (Fluindo Libras, 2024)

2.3 ENSAIO COMENTADO: DETALHES DA OBRA SURDO, LOGO EXISTO

O ensaio comentado ocorreu no mesmo local das apresentacdes da peca, em
24 de fevereiro de 2024, no Miniauditério do teatro Guaira. Ele foi apresentado pelo
diretor e intérprete de Libras, Jonatas Medeiros, e pela responsavel pela preparacao
corporal, Rafaela Hoebel, que falaram sobre o inicio da peca, a mudanca no elenco e
a permanéncia do roteiro para 2024. Na sequéncia, algumas atrizes e atores se
pronunciaram em Libras, com a traducdo de Jonatas Medeiros. Rafaela Hoebel
relatou que os inumeros encontros foram realizados com jogos teatrais, envolvendo
praticas de olhos fechados para reconhecimento do outro, aproxima¢édo do grupo e
melhor compreensao das caracteristicas dos participantes da peca. Também foram
praticados jogos de improviso e exercicios cénicos, ja que nas apresentacdes, seria
imprescindivel a utilizacéo da linguagem corporal para mostrar o enredo, de modo que
tudo fluisse com naturalidade.

Nesse contexto, algumas atrizes e atores fizeram relatos sobre suas atuacdes
dentro e fora do teatro. Ricardo Fiedler informou que trabalhava como chaveiro e tinha
um desejo de fazer teatro. Ao fazer parte do elenco, ele depbe que gosta muito de
teatro e pretende continuar atuando até envelhecer. Bruno Lopes é um dos atores
surdocegos, que comentou sua participacao recente no espetaculo, apesar de fazer
teatro ha mais tempo, na cidade onde residia. Josiane Machado € a atriz mais idosa
do elenco, e informou sobre sua substituicdo no papel que pertencia a atriz Mariana
Santos, em 20109.

E de fundamental relevancia reproduzirmos a fala da atriz e diretora, Gabriela
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Grigolom, que relata o seguinte: “Em 2019, combinamos encenar a peg¢a, mas percebi
que ndo é nada facil ser diretora” (Fluindo Libras, 2024)3. Ela salienta que, ver tudo
pronto foi muito satisfatorio e que também se sente feliz, pois a energia do grupo é
positiva, por isso deseja que continuem juntos por muito tempo. Também caracterizou
o0 cenario da obra como simples, com espacos no palco delimitados por fitas
fluorescentes nas cores verde e laranja, a fim de orientar aqueles que tém deficiéncia
visual. Inclusive explicou que, além da orientacdo das fitas, os atores contam com o
toque fisico para compreender a Lingua de Sinais, sendo que a traducéo é realizada
pelas maos de outros atores. Outro detalhe comentado, diz respeito a contribuicdo de
todos para a construcdo dos cenarios.

Para enfatizar a Libras, a diretora cita o criador da Lingua de Sinais, Willian
Stokoe, observando que além do Congresso de Mildo, uma das obras que serviram
de inspiracéo para a criacdo do espetaculo foi O Grito, de Edvard Munch. A pintura
em gquestao, retrata a angustia vivida pela personagem através do grito, uma forma
de fuga da realidade sofrida, como um pedido de socorro para libertar-se da agonia
da dor e dos sentimentos de tristeza que a assolavam. Assim, analisamos a
simbologia intrigante que envolve esse cenario. Visando dar énfase e resgatar essas

informacdes, a especialista Catarina Sofia Martins Marques (2013), explana que:

Um dos trabalhos do artista que mais fielmente representa a morbidez do seu
mundo interno e a angustia sufocante em que vive é a sua famosa obra O
Grito (1893) (fig.3). Este quadro representa o cerne do expressionismo.
Representativo da emocdao, € a imagem real da ansiedade em que o artista
vive, o climax do sofrimento personificado num homem com um rosto
deformado e cadavérico, enquanto consumido pelo medo e o desespero.
(Marques, 2013, p. 18)

Outra obra relevante e que também serviu de inspiracdo é o conto Um mistério
a resolver: O mundo das bocas mexedeiras (2008), das autoras Maria Aparecida Amin
de Oliveira, Maria Lacia Mansur Bomfim de Oliveira e Ozana Vera Giorgini de
Carvalho. O livro versa sobre a Lingua de Sinais — Libras e sua fungcdo no campo da
inclusdo. Neste discurso, importa considerarmos o0 argumento da especialista
Maynara Costa de Campos Moura, que reflete essa literatura inclusiva, afirmando que:
“Um mistério a resolver: o0 mundo das bocas mexedeiras € um conto caracterizado

como Literatura Surda por entremear questdes relativas as experiéncias dos povos

8 O comentario de Grabriela Grigolom, assim como dos outros participantes do Ensaio comentado, foi
in loco, no Miniauditério do Teatro Guaira, em 24 de fevereiro de 2024.
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surdos, trazendo esses sujeitos como protagonistas das histérias” (Moura, 2018, p.
53).

Na sequéncia do “Ensaio comentado”, foi mostrado em um teldo a releitura da
obra O Grito, de Munch, com a introducdo de pilhas de aparelhos auditivos
sobrepostas a imagem, e o livro Um mistério a resolver. O mundo das bocas
mexedeiras. Sobre a intervencdo na obra O Grito, o intérprete e produtor executivo
Felipe Patricio, menciona que ela representa o grito do surdo diante do impedimento
do uso da Lingua de Sinais para a comunicagdo. As pilhas, por sua vez, fazem
referéncia ao descarte dos aparelhos auditivos, considerando que passariam a se
comunicar utilizando a Linguagem de Sinais. Quanto ao livro, para os surdos que
observam as pessoas falando, tem-se a ideia apenas de bocas se mexendo.

A diretora comenta ainda sobre a “cena da familia”, que narra a condi¢ao de
aprendizagem da crianga, esquecendo 0 cOrpo que comunica, ja que a oralidade € a
forma de comunicacéo utilizada na maioria das familias. E discutido também sobre a
medicina da época do Congresso de Mildo, que agiu como vild para a comunidade
surda, uma estrutura social opressora que excluia as pessoas diferentes.

Enfatizamos que a frase Penso, logo existo, foi proclamada pela primeira vez
em 1619, pelo filésofo francés René Descartes, sendo uma das referéncias e fontes
de inspiracao para a criacao do titulo da peca. A seguir, apresentaremos mais detalhes
gue constam no site da produtora Fluindo Libras, no item “Reflexdes”, acessado em
julho de 2024:

“Cogito, ergo sum” foi a conclusao de Descartes ao afirmar que se somos
seres pensantes, existimos. A questao surda que se coloca, é sobre como o
pensamento formulado no ocidente, levou ao racionalismo de entender o
pensamento como fruto da lingua oral, seguindo preceitos aristotélicos de que
as pessoas surdas nao possuiam linguagem, portanto ndo eram capazes de
raciocinar. O método cartesiano da modernidade, possibilitou o estudo
meticuloso do corpo humano, isso somado a invencédo da experiéncia surda
como deficiéncia, falta, incapacidade, lastreou ndo apenas a instituicdo
médica e tecnoldgica (de aparelhos auditivos e implantes), como clinicos
(tratamentos fonoaudiolégicos e orofaciais), pedagégicos (ensino pelo
método oralista, auséncia de lingua de sinais, metodologias ouvicentradas),
juridicos (legislagdes imputando direitos surdo, como de casamento, herancga,
maternidade e etc); politicos (proibicdo da lingua de sinais, epistemicidio
linguistico, falta de politicas publicas), religiosos (demonizacéo da surdez,
c/surdez como castigo, ritos de cura) entre tantos outros campos
institucionais minados pela estrutura ouvinte. (Fluindo Libras, 2023)

Seguindo as participacdes no evento, o ator Paulo Silva, que é surdocego,

segurava a mao de uma atriz surda para entender o que dizia a diretora, pois segundo
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afirmamos, a comunicacdo com pessoas surdocegas € realizada através do tato e
pode ser executada de diferentes maneiras. Com o intuito de efetivar este processo,
consideramos alguns métodos fundamentais para o ensino-aprendizagem dos
surdocegos, conforme aborda o especialista na Libras, Wolney Gomes Almeida
(2015), instruindo que:

Lingua de Sinais Tatil - E muito comum ser utilizada pelos surdocegos
adquiridos. Os sinais feitos pelas maos do interlocutor, e percebidas
tatiimente pelo surdocego, a partir da representacdo simbdlica de cada sinal
para seu respectivo significado [...]

Método Tadoma - Consiste na percepcdo da posicdo dos 6érgdos fono-
articuladores que séo os que produzem a fala (boca, bochechas, garganta)
nas pessoas, para que sintam as vibraces e as diferentes posi¢cdes que
estes 6rgdos adquirem para a producéo da linguagem oral [...]

Alfabeto Datilolégico tatil - As letras do alfabeto sdo representadas por
configuracdes nas maos, e, podem ser utilizadas para a comunicagdo na
prépria palma da mao do surdocego, ou de forma que ao serem articuladas,
o individuo, através do tato, percebe e compreende tais articulagdes [...]
Sistema Braille Tétil - Esta € uma adaptacao utilizada pelos surdocegos,
principalmente por aqueles que ja tém o conhecimento do sistema de escrita
Braille, e passam a utiliza-lo a ser percebido também pelo tato. Assim, podem
usar os dedos como se fosse a cela Braille, e assim, pulsionar em cada
falange a codificagéo utilizada pelo sistema. (Almeida, 2015, p. 47-51)

Dada a importancia dos métodos de ensino-aprendizagem para a efetivacao da
linguagem do elenco surdocego, alguns elementos do cenario auxiliam nas cenas,
transmitindo a mensagem através dos sentidos presentes no teatro. Esses recursos
além de orientar a cena, também instigam o olhar do espectador, sobretudo para o
ator surdocego. Assim, a iluminacao serve para auxiliar na constru¢cdo do ambiente e
realcar a subjetividade das personagens, proporcionando experiéncias na historia. A
sonoplastia complementa os efeitos sonoros, haja visto que os surdos sentem as
vibracdes dos sons. Ja a cenografia, reflete a realidade das personagens e suas
contribuicdes, combinando elementos que estabelecem a comunicacdo entre 0s
participantes. Quanto aos figurinos, ajudam a compreender a histéria, refletindo suas
personalidades e a posicéo social, além de representarem a cultura do povo.

A combinacao desses recursos resulta numa apreciacédo envolvente, fazendo
com que publico se conecte a historia e as personagens, possibilitando refletirem
temas importantes envolvendo a comunicacao inclusiva retratada na peca. Contudo,
precisamos destacar que o0 cenario ndo apresentava elementos cénicos fixos, para
justamente, possibilitar que os atores surdocegos se movimentassem no palco sem

empecilhos.
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2.4 COMUNICACAO NAO VERBAL: AS

IMAGENS QUE AUXILIAM NA
COMPREENSAO DO TEATRO PARA SURDOS

Nas imagens a seguir, visualizaremos o elenco, suas vestimentas, 0s cenarios,
os efeitos tecnoldgicos, a iluminacao, os artefatos e a interacao dos espectadores com
0 espetaculo:

Imagem 16 - Surdo

: logo existo, em cartaz no Miniauditério do Teatro Guaira, Curitiba/PR
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Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)

A imagem acima representa as boas-vindas aos espectadores de Surdo: logo
existo, em cartaz de 03 a 25 de fevereiro de 2024, no Miniauditério do Teatro Guaira.

Na foto, estdo o elenco, a diretora Gabriela Grigolom e as informacdes referentes aos
dias e horarios das apresentagoes.
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Imagem 17 - Leitura das Resolu¢cBes do Congresso de Mildo

Fonte: Fluindo Libras - Instagram. 2024

A imagem 17, por sua vez, representa uma cena no Congresso de Mildo, em
1880. Trata-se de um momento de diversdo para alguns que estavam proximos ao
local e momento do anuncio das resoluc¢des que impediam o uso da Lingua de Sinais
para os surdos. Assim, a diversao foi substituida pela indignacdo, ao compreenderem
0 conteudo do texto lido.

Imagem 18 — Exclusdo da pessoa surda

Surdo, Logo Existo — Instagram, 2024
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Acima, nos deparamos com a atriz surda, Josiane Machado, representando a

mae impedida de criar sua filha.

Imagem 19 — Professora ouvinte e estudante surdo

Fonte: Fluindo Libras - Instagram 2024

Na imagem anterior, vemos uma professora tentando ensinar a Lingua de
Sinais a uma pessoa surda através do método oralizado. Por ser uma abordagem

inapropriada para surdos, o resultado nao foi satisfatorio.
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Imagem 20 - Comunicacéo entre surdos

Fonte: Fluindo Libras — Instagram — 2024

Acima, observamos um ator surdo sentado no meio do palco, representando os
surdos que ainda ndo aprenderam a Lingua de Sinais. As pessoas surdas que se
comunicam na Libras, o percebem e um deles o informa sobre a possibilidade de

comunicagéo por meio da linguagem corporal.
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Imagem 21 — Encerramento do espetaculo

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)

A imagem 21 retrata a cena que finaliza a peca, representando que surdos
unidos podem utilizar a Lingua de Sinais para se comunicar e apresentar um

espetaculo teatral.
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Imagem 22 — Mascara teatral

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)

A mascara observada na imagem anterior representa o surdo sem identidade

ao ser impedido de aprender por meio da Lingua de Sinais.

Imagem 23 — Tambor

%MI NOTE 8 PRO
AlQ

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)
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O tambor acima foi um dos instrumentos musicais utilizados na peca,
demonstrando, por meio de sons graves em alto volume, que os surdos podem sentir
as vibragdes do som emitido. Do mesmo modo, este instrumento levou 0s ouvintes
presentes a refletirem sobre as situagdes constrangedoras que os surdos ainda sao

expostos.

Imagem 24 — Elenco e espectadores

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)

A imagem 24 retrata o publico que foi ao encontro das atrizes e atores do
espetaculo apdés a apresentacdo para depois conversarem sobre o espetaculo

prestigiado.
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Imagem 25 — Ensaio comentado

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)

A imagem anterior mostra a diretora Gabriela Grigolom e o diretor Jonatas

Medeiros expondo as subjetividades de cada cena e suas representacoes.

Imagem 26 — A pesquisadora e a atriz e diretora Gabriela Grigolom

@O REDMI NOTE 8 PROY
CO Al QUAD CAMERA 8

Fonte: Acervo pessoal. Teatro Guaira — Curitiba/PR (2024)



66

A imagem 26, que pertence ao meu acervo pessoal, foi registrada com a
dramaturga, diretora e atriz Gabriela Grigolom, apdés o0 momento em que estivemos
juntas. A autora ao escrever a pega junto com Jonatas Medeiros, expressou sua
experiéncia como atriz surda. Dessa forma, ela obteve uma maior percepgdo da
producado de pecas teatrais voltadas para pessoas surdas.

Sobre 0 encontro com a dramaturga Gabriela Grigolom, foi um momento breve,
pois ela estava envolvida com a producéo teatral. De longe a cumprimentei em Libras,
e ao nos aproximarmos, a convidei para fotografarmos. Ela respondeu de forma gentil
ao meu pedido e aproveitei para parabeniza-la, agradecendo pela organizacdo do
espetaculo. Na sequéncia, continuou a sessao de fotografias com mais algumas
pessoas que também prestigiavam o evento. Inclusive, a diretora divulgou
informacdes pertinentes a obra, além de outros detalhes que confirmou no ensaio
comentado. Gabriela ainda ressaltou a producédo da peca teatral Surdo: logo existo, e
no inicio de cada apresentacdo, ela e o diretor Jonatas Medeiros, abriram o
espetaculo. Com imensa satisfacdo, ndo posso deixar de mencionar que tive a honra

de prestigiar a realizagéo da peca em trés apresentacoes.



67

3. A LINGUAGEM CORPORAL SUSTENTANDO A COMUNICACAO NAS PECAS
TEATRAIS ENQUANTO A CHUVA CAI E SURDO: LOGO EXISTO

Diante do universo teatral da comunicacédo, pretendemos comparar e analisar
as duas obras apresentadas nesta dissertacdo. Para alcancarmos esse objetivo,
faremos um breve relato situando cada uma. A primeira peca, Enquanto a chuva cai,
de Nautilio Portela, € composta por elementos que envolvem a linguagem corporal,
cenario, aprendizado, brincadeiras, amizade, companheirismo e sentimentos
diversos. A segunda peca, Surdo: logo existo, de Gabriela Grigolom e Jonatas
Medeiros, teve influéncia de algumas obras mencionadas, por servirem de inspiracao
e serem relevantes na criacdo do espetaculo. Nesse contexto, a Libras € essencial na
realizagdo de acdes inclusivas e de acessibilidade, que afirmam os direitos dos
surdos, num espaco que também é frequentado por ouvintes. Por isso, mencionamos
a colaboracéo do Teatro do Oprimido - TO, explicado abaixo por Augusto Pinto Boal,

diretor de teatro, dramaturgo, ensaista brasileiro e criador do método:

O TO é um método teatral que se manifesta através da Estética do Oprimido,
sistema com a mesma base filoséfica, social e politica, que engloba todas as
artes que integram o teatro. A originalidade deste método e deste sistema
consiste, principalmente, em trés grandes transgressoes:

1- Cai o muro entre o palco e a plateia: todos podem usar o poder da cena;
2- Cai 0 muro entre o espetaculo teatral e a vida real: aquele é uma etapa
propedéutica desta;

3- Cai o muro entre artistas e nao-artistas: somos todos gente, somos
humanos, artistas de todas as artes, todos podemos pensar por meios
sensiveis - arte e cultura. (Boal, 2009, p. 185)

Assim, é salientado que na obra de Gabriela Grigolom e Jonatas Medeiros, o

Teatro do Oprimido serviu de inspiracdo, conforme consta a seguir:

"Surdo, logo existo" — Inspirado no teatro do oprimido e subvertendo os meios
de producgdo teatral, a pega “Surdo, logo existo” reivindica o lugar da arte
surda e denuncia as metanarrativas que capturam o corpo surdo. Os
personagens nado representam, sdo e existem, é a histéria com desejo de
ficcdo e a vontade de recontar como “mito” a mais recente realidade.
(Secretaria da Cultura, 2024)

Dessa forma, os surdos vivem a realidade de modo a interagir por meio do seu
idioma, que também comunica mesmo sem a presenca da linguagem verbal. Esse
método faz com que sua participacdo em sociedade ocorra de forma mais efetiva.

Nesse viés, Boal remete a seguinte ideia:
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A meta principal do TO é, através dos meios estéticos, descobrir e conhecer
a sociedade em que vivemos e, sobretudo, transforma-la. Sempre. Em todas
as intervencdes que fazemos, esse é 0 nosso desejo. Por essa razao,
dizemos que um espetaculo ou evento do TO nédo termina quando acaba:
sempre procura deixar raizes. (Boal, 2009, p. 215)

Nas pecas analisadas no texto, o objetivo principal € mostrar para a sociedade,
a realidade dos surdos, e a forma como se comunicam. E a apresentac¢ao do tema no
palco cénico néo se limita ao término dos espetaculos, e sim, é iniciado um processo
informativo referente a elementos especificos da Libras, para a sociedade ouvinte
compreender e poder colaborar com a cultura inclusiva. Podemos relacionar também
a ideia de Boal, ao trabalho de um arteséo que age de forma inteligente, modelando
sua matéria prima com o objetivo de aprimorar e eternizar sua obra. Essa
compreensao ainda remete ao ocorrido no Congresso de Mildo, que nao foi suficiente
para extinguir a Lingua de Sinais, apesar de ter causado danos significativos ao
processo de aprendizagem da lingua para os surdos. Dessa forma, a luta pela
efetivacdo da Lingua de Sinais ndo cessa, o que justifica a expressao “deixar raizes”.
A prética teatral transformadora expressada por meio da linguagem corporal, € um
meio inusitado para consolidar a comunicacgao, que para as pessoas surdas, pode ser
considerada a arte que proporciona vida, pelo fato de conseguirem comunicar e ser
compreendidas.

Por fim e ndo menos importante, trazemos para essa discussao, a pratica do
altruismo que, sem duavida, € uma caracteristica que podemos atribuir a comunidade
surda, uma vez que esta sempre buscando melhorias para os surdos, no sentido de
eles terem uma participacdo ativa em espacos diversos e difusores de cultura, além
de promover a valorizacdo do surdo na sociedade e fortalecer a compreensédo do
idioma também por ouvintes. Sendo assim, corroboramos nossas percepc¢des por

meio dos apontamentos que se estendem as duas obras analisadas.

3.1 LIBRAS E LINGUA PORTUGUESA INTERAGINDO NA OBRA TEATRAL
ENQUANTO CHUVA CAI

No primeiro capitulo desta dissertagéo, apresentamos uma realidade inclusiva

ao possibilitar o acesso de uma pessoa surda a assumir o protagonismo da obra



69

Enquanto a chuva cai. Durante as cenas, as barreiras de comunicacao desveladas no
inicio do espetaculo, foram minimizadas através do ensino-aprendizagem da Lingua
de Sinais. Isso evidencia que a participacao de pessoas surdas em eventos culturais,
ndo apenas garante o direito de acesso a cultura e ao entretenimento?, mas também
melhora a qualidade de vida dessas pessoas, contribuindo para uma sociedade justa
e inclusiva, e reduzindo as diferencas entre as formas de comunicagao. A construcao
do texto dramaturgico elaborado pela atriz surda Gabriela Grigolom, e o intérprete da
Libras Jonatas Medeiros, reforca essa ideia e torna possivel que o publico surdo
assista ao espetaculo no seu idioma, compreendendo-o integralmente. Ao contrario
de assistir a um espetaculo traduzido para a Libras, em que elementos especificos da
linguagem corporal podem néo ser compreendidos naturalmente pelo ouvinte.

A dramaturgia de Enquanto a chuva cai caminha para a promoc¢ao da incluséo
e da acessibilidade para pessoas surdas, promovendo a arte da literatura surda. No
entanto, ainda existem poucas leis de incentivo e espacos acessiveis insuficientes
para a insercdo de pessoas surdas ao convivio social. Sob esse viés, a Flucti, ao
proporcionar arte inclusiva expandida, se caracteriza como produtora de espetaculos
para pessoas surdas, em espaco frequentado também por ouvintes, e dessa maneira,
acontece interacdo entre os idiomas, diminuindo o distanciamento dos diferentes
publicos. Observando que em Surdo: logo existo, com elenco composto totalmente
por surdos, foi escrita por uma pessoa surda, e por um ouvinte que faz parte da
comunidade surda, compreendendo assim, a maneira eficaz de produzir espetaculos
teatrais para pessoas surdas, resultando em um trabalho artistico que expande a acéo
de incluséo a elas, e incentiva a participacdo dessa comunidade em espacos teatrais,
promovendo a visibilidade do seu idioma. Nesse ponto de vista, a especialista Renata
Cristina Fonseca de Rezende sustenta que:

A visualidade € um dos elementos mais marcantes de identificacdo das
comunidades surdas, sendo expressa principalmente através das linguas de

4 Art. 42. A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade
de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe garantido o acesso:

| - a bens culturais em formato acessivel;

Il - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e desportivas em formato
acessivel; e

Ill - a monumentos e locais de importancia cultural e a espagos que oferegam servigos ou eventos
culturais e esportivos.

[...] § 2° O poder publico deve adotar solugdes destinadas a eliminagao, a redugéo ou a superagao de
barreiras para a promogdo do acesso a todo patrimbnio cultural, observadas as normas de
acessibilidade, ambientais e de protecéo do patriménio histérico e artistico nacional (Brasil, 2015).
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sinais. Mas, também, ha outros elementos caracteristicos que sao
incorporados aos signos culturais das pessoas surdas, como convivio em
associa¢cfes esportivas e culturais, a luta pela implantacdo de escolas
bilingues, a utilizacdo dos servicos de intérpretes de Libras etc. (Rezende,
2019, p. 17)

Salientamos assim que, a dramaturgia da obra preocupou-se em produzi-la de
forma que o conflito instigasse o publico perante a realidade interpretada no palco.
Haja vista a comprovacao dessa realidade na obra, é relevante citar os apontamentos
de Patrice Pavis, que através do seu dicionario, reflete a definicdo abaixo relacionada

as manifestacdes draméticas no ambito da semiologia, conceituando que:

A semiologia € a ciéncia dos signos. A semiologia teatral € um método de
andlise do texto e/ou da representacdo, atento a sua organizacéo formal, a
dindmica e a instauragédo do processo de significacdo por intermédio dos
praticantes do teatro e do publico. (Pavis, 2008, p. 350)

Dentro desse contexto, elencamos na obra Enquanto a chuva cai, que a
apropriacdo de uma lingua diferente, também foi crucial para que a comunicacgao
fluisse, possibilitando um espetaculo bilingue para o publico surdo e ouvinte. Isto
ocorreu devido aos anseios de Helena de Jorge Portela, que desejava produzir pecas
teatrais destinadas aos surdos, nas quais estes pudessem assisti-las junto aos
ouvintes, de modo a melhorar a interacdo e a convivéncia entre eles e, assim, a Lingua
de Sinais fosse difundida. Para tanto, utilizou-se o conflito central na conducao da
obra, pois o bilinguismo na peca condiz com a realidade das personagens, ao lidar
com a adversidade linguistica e da auséncia inicial de comunicacao entre elas. Essa
tendéncia é uma forma de retratar os empecilhos que permeavam o elenco, afim de
harmonizar tais situacdes envolvendo o contexto teatral representado na obra.
Ademais, é constatado a andlise da comunicacdo e do conflito, compreendendo o
bilinguismo como uma ponte nas relagdes dos sujeitos. Em suma, a peca oportunizou
uma abordagem referente aos aspectos da diversidade linguistica, evidenciando os
desdobramentos relacionados as experiéncias culturais dos surdos.

A linguagem corporal € o principal canal de comunicacéo entre o espetaculo e
0S espectadores. Mesmo em meio a idiomas diferentes, a comunicagao permitiu a
convivéncia entre individuos de culturas distintas, levando-se em consideracao a
predominéancia da Lingua de Sinais. Visando explorar nossa compreensao acerca do
idioma, a Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana — UNILA contribui

que:
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E importante ressaltar que a Lingua Brasileira de Sinais € outro idioma e n&o
depende do portugués, assim como o inglés e o espanhol. Além disso, a
Libras ndo é universal, pois cada pais possui sua prépria lingua de sinais.
Estima-se que possa existir, atualmente, cerca de 200 linguas de sinais em
todo o mundo. (Unila, 2023)

Em vista dessa argumentacéo, ndo podemos deixar de mencionar que outros
elementos foram fundamentais na obra Enquanto a chuva cai, tais como os cenarios
e 0s objetos cénicos que contribuiram para o desenvolvimento do enredo, facilitando
a comunicacéao e o deslocamento da atriz surda e do ator ouvinte. A utilizacdo de um
andaime que auxiliava o menino para chegar ao alto e observar a pessoa “estranha”
e sustentar, também, outros objetos; um barquinho de jornal construido e logo
amassado pela menina; um vaso onde foi plantada as sementes de tangerina; um
guarda-chuva que, além de proteger a menina, servia como arma para atirar no
suposto invasor da casa e, também, para alcancar objetos que ela ndo conseguia
pegar; os bonecos utilizados para iniciar o didlogo entre os dois protagonistas; as
frutas que contribuiram para a efetivagédo do dialogo; o casaco e os chapéus, utilizados
tanto para protecdo da chuva, quanto para diversdo no momento do piquenigue; 0s
tecidos que representaram a toalha do piquenique, um vestido e retalhos que estavam
na caixa de madeira, para enxugar os pés da menina, além de um laco para o
presente; a manequim de meio corpo que, em alguns momentos, foi considerada a
“terceira pessoa” na trama; o banquinho, que serviu de suporte para a manequim; a
janela com cortinas, por onde o elenco entrou na casa, e de onde também foram
deixados os alimentos; os baldes que, além de serem utilizados para lavar os pés,
também serviam como brinquedos para as criancas e para arremessar o papel
laminado picado na plateia, representando a agua da chuva, etc. De acordo com a

pesquisadora, Alana Saiss Albinati:

Partindo desses pensamentos, entendendo a cenografia como a soma dos
elementos cenograficos com o espaco escolhido para ocupar, relacionando
com os mais variados espacgos ocupados por representacdes teatrais, foca-
se na rua como ambiente de representacao teatral. (Albinati, 2016, p. 10)
Ao analisarmos esse argumento, verificamos a posicédo da autora em relacao
ao palco cénico, onde € vivenciado o que se deseja informar e mostrar ao publico,
considerando uma realidade cultural na apresentacédo, a fim de contribuir as formas

de pensar e de viver, efetivando essa experiéncia entre os envolvidos. Nesse cenario,
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0s elementos cénicos favorecem a transmissao do enredo voltado ao tema da obra.
Por isso, importa considerarmos algumas especificidades do arranjo teatral, que

conforme aborda a especialista Amanda Pachito de Amorim Lima, as:

[...] cores, texturas, formatos, tamanhos, organizacdes de espacos e
dindmicas sdo aspectos da cenografia que influenciam o trabalho de ator por
meio da percepcao, dos afetos que esta suscita, de modo que podem intervir
na experiéncia vivida pelo ator em cena, seja pelas possibilidades de relacédo
com os discursos, seja por suas organizagdes estéticas; e, frequentemente,
ambas. (Lima, 2021, p. 25)

Dadas as possibilidades da relacdo com os discursos presentes na obra
Enquanto a chuva cai, os elementos cénicos colaboraram para o desenvolvimento do
espetaculo, de maneira que os diferentes idiomas nao interferissem na promocao do
ato comunicativo bilingue. Para real¢ar esta discusséo, refletimos a cenografia como
a juncao de elementos essenciais na composi¢ao do teatro, uma vez que compreende
cores, texturas, formatos, tamanhos e organizacdo dos espacos, além de ser uma
forma de elucidar os efeitos técnicos que se relacionam a trama. Nessa oOtica,
compreendemos que um cendrio composto por objetos que testificam a encenacao,
auxilia tanto na comunicacédo, de forma a melhorar a atuacao de atrizes e atores,
guanto na ampla assimilacéo dos espectadores acerca da mensagem da obra. Assim,
reafirmamos que o cenario e 0s elementos que o compdem contribuem de forma nao
verbal para o bom desempenho das cenas.

Salientamos que o0 espetaculo ndo possui elementos épicos, visto que é
constituido por meio de uma estrutura dramatica realista, sendo caracterizada por
Pavis em seu Dicionario de Teatro, que: “O realismo € uma corrente estética cuja
emergéncia se situa historicamente entre 1830 e 1880. E também uma técnica capaz
de dar conta, de maneira objetiva, da realidade psicoldgica e social do homem” (Pauvis,
2008, p. 327). O autor acrescenta que: “O termo realismo aparece no Mercure
Francais, em 1826, com a finalidade de reagrupar as estéticas que se opdem ao
classicismo, ao romantismo e a arte pela arte, pregando uma imitacdo fiel da
"natureza” (p. 327). Inclusive pontua o que escreveu em seu livro A andlise dos
espetaculos, esclarecendo a diferenca que se criou, entre Encenacdo naturalista e
Encenacéo realista, dizendo ainda que na: “Encenacédo realista: o real ndo é mais
reproduzido fotograficamente, como no caso anterior, mas é codificado em um
conjunto de signos julgados pertinentes; a mimese é seletiva, critica, global e
sistematica”. (Pavis, 2011, p. 197)
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Perante essas reflexdes, os pesquisadores Andréa da Silva Rabelo e Yuri de

Andrade Magalh&des em estudos acerca desta corrente estética, expdem que:

Podemos observar que, a partir do Realismo, o teatro passa a se preocupar
mais enfaticamente com a realidade objetiva que se nos apresenta em nossa
vida cotidiana. A dramaturgia realista abre mao dos herdis tragicos que
povoam a dramaturgia da Antiguidade [...]. No Realismo 0s personagens sao
pessoas comuns, que exercem profissdes como médico, advogado, teceldo,
entre outros. (Rabelo; Magalhdes, 2019, p. 128)

Ainda é assim na atualidade, uma vez que o teatro proporciona reproduzir e
contextualizar diversos temas sociais, o que também demonstra suas contribuicdes e
seu papel transformador, como uma arte poderosa que possui esséncia propria, além
de um valor cultural eclético, capaz de mediar e revolucionar conflitos sociais e torna-
los possiveis de serem resolvidos. Dada a relevancia dessa préatica presente nas
situacdes cotidianas que permeiam as relagbes em sociedade envolvendo a
comunidade surda, ela se destaca ainda por favorecer uma convivéncia harmoniosa
e interativa entre surdos e ouvintes, de maneira que a diversidade linguistica ndo seja
um impedimento a comunicacdo e a convivéncia entre esses dois grupos sociais,
mesmo que a longo prazo, a fim de repaginar o contexto social em que ambos estdo
inseridos.

A obra classifica-se em um melodrama, devido aos elementos emotivos como
a musica, que leva o espectador a se apropriar do espetaculo através do principio da
causalidade e a se emocionar. Por esse angulo, observamos que em Enquanto a
Chuva cai, foi apresentado uma masica instrumental, utilizando-se um instrumento de
cordas, que acompanhava algumas cenas. Diferente de Surdo: logo existo, em que a
musica também era instrumentalizada, sendo um Hip hop, apresentado ao final da
peca, embalando o elenco a dancar e comemorar a liberdade de expressédo. Logo, as
duas pecas optaram por ter musica no enredo, pois a musica € uma das maneiras que
0s dramaturgos se apropriam com 0 objetivo de conseguir que 0s espectadores
compreendam melhor o contexto, além de tornar o enredo mais harmonioso. Acerca
disso, o pesquisador Lindomar da Silva Araujo a fim de decifrar o melodrama, ressalta

que:

E caracteristica do melodrama intensificar as virtudes e vicios das
personagens, sejam elas Vvilds ou heroinas, enfatizando artificialmente
determinadas caracteristicas, pois, o0 objetivo maior desta estética é
impressionar e comover cada espectador, através da “verossimilhanga”
(semelhanca com a realidade), reafirmando a qualidade moral e
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sentimentalista da obra. (Aradjo, 2024, p. 01)

Diante dessa explanacdo, compreendemos que o0 melodrama propicia
experiéncias culturais que se desenrolam a partir dos efeitos da musica, e além de
impressionarem os espetadores, promovem a caracterizagéo das pecgas, pois quando
ouvimos a musica, nos remetemos a elas. No que concerne a relacdo da musica nas
obras Enquanto a chuva cai e Surdo: logo existo, ambas sao importantes e contribuem
para um ambiente mais harmonioso, diante de sintonias diferentes, para que 0s
surdos se situem no espaco teatral através das vibragoes.

O espetaculo Enquanto a Chuva Cai, tem uma trajetéria permeada por
importantes apresentacdes no territdrio nacional. Estreado em 2016 no Festival de
Teatro de Curitiba, fez também parte das apresentacdes da temporada no Mini-
Auditério do Teatro Guaira, no mesmo ano. Dois anos depois, em 2018, foram
realizados espetaculos fora do estado, em sete cidades catarinenses, com o incentivo
do SESC daquele estado. E o teatro inclusivo avancou ainda mais, quando participou
de eventos como o Palco Giratério do SESC - Ceara, do Projeto Narrativas do Siléncio
Natal - RN, ambos informados anteriormente no texto. Participou também da Semana
Modos de Acessar SESC — SP, e em 2024 a Cia. Fluctissonante voltou a apresentar
em outubro de 2024, sua primeira obra, Enquanto a chuva cai, em Curitiba, no TUC -
Teatro Universitario de Curitiba, no Largo da Ordem, localizado no Bairro S&o
Francisco. (Cia. Fluctisssonante, 2024). Salientamos que a maioria das
apresentacdes da peca foram realizadas na cidade de Curitiba, onde a Flucti. foi
criada, e produz seus projetos teatrais, pensando na dinamica do teatro, no
movimento inclusivo que insere pessoas surdas em espacos que as valoriza,
considerando a forma comunicacional, lembrando que € corporal, e, como entendem
a manifestacdo do que é expressado, por meio visual.

A Flucti. com o objetivo de ascender o teatro para pessoas surdas, produziu
Enquanto a chuva cai, aumentando com qualidade a quantidade de espetaculos
teatrais para surdos, considerando que pecas teatrais inclusivas, que possibilitam o
acesso ao espaco teatral por pessoas surdas, € também o anseio de outras
companhias teatrais. Assim, espetaculos como O Pequeno Principe, produzido
também pela Flucti. apresentado como em Enquanto a chuva cai, por elenco surdo e
ouvinte, foi escrita pelo aviador e ilustrador francés Antoine de Saint-Exupéry, O

Patinho Feio, escrita pelo dinamarqués Hans Christian Andersen, e muitas outras
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pecas produzidas para o publico surdo, tem conseguido reconhecimento no territorio
nacional, pelo fato de promoverem a incluséo e a acessibilidade para pessoas surdas,

correspondendo a questdes sociais presentes na sociedade.

3.2 SURDO: LOGO EXISTO, UMA PECA TEATRAL ENCENADA POR PARES

A abordagem da Lingua de Sinais em pecas teatrais se faz necessaria para
gue mais pessoas surdas tenham acesso ao meio artistico e possam melhorar a sua
gualidade de vida. Assim, ressaltamos que a comunicacao na Lingua de Sinais nédo é
dificil de ser compreendida, pois, mesmo tendo sua prépria estrutura gramatical,
proporciona que pessoas leigas a decifrem. A maioria das palavras sdo assimiladas
pelo ouvinte diante dos sinais realizados pelas maos e pelos movimentos do corpo.
No entanto, para se compreender a Lingua de Sinais de maneira fluente, é necessario
a presenca de um(a) intérprete, visto que existem diferengas entre os idiomas Lingua
Portuguesa e Libras.

Para contextualizar a ideia da comunicacdo corporal, citamos a obra Surdo:
logo existo que, assim como a primeira obra abordada, possui também uma estrutura
realista ao apresentar a problematica das pessoas surdas diante de uma sociedade
ouvinte. Neste caso, a obra € encenada sem a presenca de um intérprete e
comunicada corporalmente, além de elementos cénicos como um teldo, utilizado no
inicio do espetaculo, instrumentos musicais e mascaras, quadro escolar e consultorio
médico. Tais elementos ndo eram fixos e surgiam conforme a necessidade da cena.
lluminacédo e sonoplastia também contribuiram para a compreensao do espetaculo.

Salientamos, portanto, que a Produtora Fluindo Libras, por intermédio da
diretora Gabriela Grigolom e do dramaturgo Jonatas Medeiros, desenvolveu a peca
para difundir a histéria da surdez, apontar as dificuldades encontradas para a difusao
do idioma e demonstrar as conquistas que possibilitaram inclusdo as pessoas surdas,
tendo acesso a educacédo, a arte e a convivéncia em sociedade como as pessoas
ouvintes.

Como observamos, na apresentacao de Surdo: logo existo a sonoplastia e 0s
sons emitidos pelas atrizes e atores sao fatores de destaque. Envolvem sons de
tambores, gargalhadas e gritos que, em algumas cenas, correspondem a excluséo e

em outras a incluséo, a liberdade. Os sons que 0s surdos emitem tém como objetivo
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principal proporcionar ao publico surdo uma compreenséao plena do enredo. Ja para o
publico ouvinte, a sensacdo € de incobmodo e estranhamento, mas, sua funcao é
exatamente alertar e conscientizar para a necessidade de inclusdo de pessoas
surdas. Assim, a sonoplastia € uma das propostas de destaque no espetaculo, pois
incita os ouvintes ao se colocarem no lugar dos surdos ante uma sociedade que se
comunica por meio de sons. O dramaturgo Jonatas Medeiros foi indagado a esse
respeito e argumentou que o objetivo era mesmo o de colocar 0s ouvintes em situacao
incomoda, demonstrando as dificuldades de uma pessoa surda frente a uma realidade
social composta por ouvintes.

Diante de uma sociedade de sons, o conflito esta estabelecido e a proposta do
espetaculo € mostrar os motivos que circundam esse cenario, por meio da acado das
personagens no enredo, situadas pelo texto dramatico. Nesta dire¢cdo, enfatizamos a
proposta dramatica refletindo o conceito de acado, explanado pelo dramaturgo John

Howard Lawson em sua obra:

Nesse sentido, o problema da acéo é todo o problema da construgdo
dramatica e ndo pode ser considerado como uma questdo separada. No
entanto, € bom dar alguma consideracéo ao significado da acdo como uma
gualidade. Isso é importante porque é o Unico lado do problema que é
considerado em estudos técnicos do drama. Somos informados de que um
pouco de didlogo ou uma cena ou uma peca inteira tem a qualidade da acéo,
ou ndo tem a qualidade da acdo. Uma vez que é geralmente aceito que essa
gualidade é essencial ao drama, ela deve estar intimamente relacionada ao
principio da acdo que unifica toda a estrutura®. (Lawson, 2020, p. 167,
traducéo nossa)

A andlise do fragmento acima revela que a acdo é parte da construcdo
dramatica e ndo pode ser vista de forma separada. No entanto, o significado de uma
acao, ndo é o unico aspecto relevante do problema em estudo que se dedica a este
tema. Isso pode partir de um dialogo, uma cena ou uma peca, oS quais podem ser

compreendidos por uma visdo positiva ou negativa. Portanto, a acdo é fundamental

> In this sense, the problem of action is the whole problem of dramatic construction and cannot be
considered as a separate question. However, it is well to give some consideration to the meaning of
action as a quality. This is important because it is the only side of the problem which is considered in
technical studies of the drama. We are told that a bit of dialogue or a scene or an entire play has the
quality of action, or lacks the quality of action. Since it is generally agreed that this quality is essential to
drama, it must be very closely related to the principle of action which unifies the whole structure.
(Lawson, 2020, p. 167)
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para a sustentacdo do teatro, uma vez que também é um elemento indispensavel na
estrutura dramética.

Consideravelmente, as afirmacdes de Lawson estdo contidas na peca, pois 0
conflito proposto na obra é repleto de acao, tensdo, dinamismo, conquistas e orgulho
para a comunidade surda. Algumas cenas foram realizadas com mascaras,
representando o surdo como alguém sem identidade e sem conhecimento da
existéncia da Lingua de Sinais. Em um trecho da peca, alguns surdos se mostravam
deslocados enquanto os demais conversavam descontraidamente. Diante da
intervencao de surdos que utilizavam a Lingua de Sinais, os surdos deslocados logo
entenderam que o uso da Libras, proporciona condi¢des para o desenvolvimento da
comunicacdo. As conquistas da comunidade surda servem para que a comunicagao
com seus pares e ouvintes flua, possibilitando avancar educacionalmente e
culturalmente. Portanto, a peca apresenta acdes que propiciam reflexdes sobre a
realidade das pessoas surdas, e as possiveis contribuicbes para esta cultura. Essa

ideia vai ao encontro com a teoria de Pavis em seu livro, descrevendo que:

No teatro, as emoc¢des dos atores ndo tém de ser reais ou vividas; elas devem
ser antes de tudo visiveis, legiveis e conformes a convencdes de
representacdo dos sentimentos. Tais convencdes sdo ora as da teoria do
verossimil psicolégico do momento, ora as da tradicdo de uma atuacao que
codificou os sentimentos e sua representagdo. A expressao emocional do ser
humano, que relne os tragos comportamentais pelos quais se revela a
emogao (sorrisos, choros, mimicas, atitudes, posturas), encontra no teatro
uma série de emocdes padronizadas e codificadas, as quais figuram
comportamentos identificAveis que, por sua vez, geram situacdes
psicologicas e draméticas que formam a estrutura da representacdo. No
teatro, as emocdes sdo sempre manifestadas gracas a uma retérica do corpo
e dos gestos nos quais a expressdo emocional é sistematizada, ou mesmo
codificada. Quanto mais as emoc¢des séo traduzidas em atitudes ou em acdes
fisicas, mais elas liberam das sutilezas psicoldgicas do indizivel e da
sugestdo. (Pavis, 2011, p. 50)

Sob este ponto de vista, destacamos a comunicacgéo realizada com as maos
por atores e atrizes de Surdo: logo existo, que simbolizam borboletas e representam
as conquistas da comunidade surda em termos de liberdade e aprendizado, de modo
a proporcionar uma melhor qualidade de vida para os surdos. A liberdade presente
nas duas pecas, foi apresentada por meio da linguagem corporal, que proporcionou

emocao aos distintos publicos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo demonstrou, por meio de texto escrito e imagens, a
realidade de pessoas surdas diante de uma sociedade composta em sua maioria por
ouvintes, evidenciando a linguagem visuoespacial caracterizada pela interacao entre
os interlocutores e a utilizacdo de recursos linguisticos e signos visuais, salientando
especificidades da Libras, que contribui de forma relevante para a transmisséo de
conhecimentos e a preservacgéao da cultura surda. Desta forma, a exposi¢cao das obras
teatrais Enquanto a chuva cai, escrita por Nautilio Portela, da Companhia
Fluctissonante e Surdo: logo existo, escrita por Gabriela Grigolom e Jonatas Medeiros,
da Fluindo Libras, buscou inquirir as possibilidades de comunicacdo entre pessoas
surdas e ouvintes, tendo o teatro como prética transformadora desta acdo. Assim, as
caracterizando como pecas teatrais inclusivas que possibilitam a acessibilidade das
pessoas surdas nos espacos onde 0s ouvintes também frequentam, contribuindo para
0 bilinguismo.

Enquanto a chuva cai faz referéncia ao ensino-aprendizado da Libras,
envolvendo a menina surda que ensinou a linguagem corporal ao menino ouvinte. A
proposta da peca foi informar ao espectador que € possivel o dialogo utilizando a
linguagem corporal sem perdas comunicativas. Do mesmo modo, a Lingua de Sinais
foi o meio comunicativo utilizado pelas criancas para conversar, se conhecer, brincar,
sonhar, demonstrar medo, enfim, para sobreviver diante da realidade que estavam
experienciando, visto que eram criancas indefesas que se encontraram
involuntariamente em uma casa em ruinas. Apesar dos diferentes idiomas que
permeavam a comunicag¢ao, houve o ensino-aprendizado da Libras, possibilitando a
convivéncia entre as personagens.

Com a iniciativa de incluir uma atriz surda em seu elenco, estimulando o acesso
ao espaco teatral a diferentes publicos, a Cia. Fluctissonante promoveu também a
cultura surda, viabilizando condicbes de aprendizado por meio da arte. Nesse
contexto, pessoas surdas e ouvintes vivenciaram o0 mesmo espetaculo, interagindo,
comunicando e abrindo possibilidades para os ouvintes conhecerem mais sobre a
cultura surda.

Em Surdo: logo existo, a proposta foi de propagar o dia a dia das pessoas
surdas, evidenciando suas dificuldades, sobretudo, na participacédo e no acolhimento

em eventos culturais. A peca foi interpretada por atrizes e atores surdos e produzida
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visando abranger, principalmente, ao publico surdo. A questédo de todo o elenco ser
composto por pessoas surdas, chama a atengdo para que mais pessoas surdas
possam se dirigir aos espacos teatrais e assistir a espetaculos em que seja possivel
compreender o enredo de forma natural.

A obra também alerta para o fato de que foram necessarios mais de cem anos
para reverter as resolucfes que proibiam a utilizacdo da Lingua de Sinais, e para que
a comunidade surda pudesse usufruir da liberdade de se comunicar através do idioma.
Algumas cenas e artefatos utilizados na peca, contribuiram para a representacdo
desse tempo hostil, como as mascaras que representavam a falta de identidade das
pessoas surdas no passado; o consultério médico que atestava a condicdo de
‘invalidez” das pessoas surdas; o quadro com as vogais representadas,
demonstrando a insisténcia de um ensino tradicional para pessoas surdas; a mae que
perdeu o direito de criar a filha por ser surda; entre outros. Em contrapartida, algumas
cenas indicavam a necessidade de acolhimento e inclusdo, como a adocao de linhas
fluorescentes para a orientacéo de atores surdoscegos, ou a borboleta expressa pelas
maos das personagens, indicando a liberdade em utilizar a Libras para se comunicar
com seus pares e ouvintes fluentes no idioma, derrubando as barreiras comunicativas
e dando espaco ao processo de Surdidade.

As duas obras procuraram demonstrar a eficacia da comunicacdo e a
necessidade de difusdo da Lingua de Sinais. Com propostas teatrais distintas,
Enquanto a chuva cai atestou que é viavel a aplicacdo dos idiomas Libras e Lingua
Portuguesa no mesmo espetaculo, fazendo uso da linguagem corporal. Surdo: logo
existo, por sua vez, mesmo tratando-se de um espetaculo que comunicava totalmente
em Libras, através de algumas cenas que exploravam o volume alto e a vibragédo dos
sons, possibilitou aos espectadores surdos uma ampla compreensado do enredo.
Apropriando-se de recursos cénicos, a obra pode demonstrar como as pessoas
surdas se sentem em meio a uma sociedade de sons.

Por isso tudo, afirmamos que o teatro realizado com e para pessoas surdas se
consolida como arte inclusiva, acessivel a outras linguas e espectadores, promovendo
a sociabilidade entre pessoas surdas e ouvintes através da linguagem corporal. O
teatro e as artes cénicas em sua magnitude, sdo alternativas que oportunizam as
representacdes de realidades sociais para as acoes e reflexdes com o proposito de
beneficiar os envolvidos. A Surdidade representa a aspiracédo da comunidade surda,

na busca incessante pelo respeito aos seus pares e ao idioma que 0s caracteriza,
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possibilitando a comunicagdo na propria lingua, instigando a participacdo de surdos
em espacos culturais que convém ser contemplados por eles, e efetivando essa

pratica diante da liberdade que ela proporciona.
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