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RESUMO

O presente trabalho propde o desenvolvimento conceitual, estético e técnico do
curta-metragem Jardim de Espelhos. A obra articula a estética sacro-profana como linguagem
poética para tensionar moralidades religiosas, sobretudo no que diz respeito a repressdao dos
desejos e da diversidade sexual. A pesquisa tedrica parte da teoria do cinema de poesia, o
pensamento queer € a constru¢do imagética de um universo proprio. Na segunda parte, o
projeto se desdobra na elaboragdo pratica do curta e demais escolhas criativas que atravessam
a realizag¢do, incluindo visdo das éareas de direcdo, dire¢do de fotografia, montagem e

producao.

Palavras-chave: Sacro-Profano; Queer; Desejo; Cinema de poesia; Religido; Curta-metragem
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RESUMEN

El presente trabajo propone el desarrollo conceptual, estético y técnico del cortometraje
Jardim de Espelhos. La obra articula la estética sacro-profana como lenguaje poético para
tensionar las moralidades religiosas, especialmente en lo que respecta a la represion de los
deseos y de la diversidad sexual. La investigacion tedrica parte de la teoria del cine de poesia,
el pensamiento queer y la construccion imagética de un universo propio. En la segunda parte,
el proyecto se desdobla en la elaboracion préctica del cortometraje y otras decisiones creativas
que atraviesan la realizacion, incluyendo la vision de las areas de direccion, direccion de

fotografia, montaje y produccion.

Palabras clave: Sacro-profano; Queer; Deseo; Cine de poesia; Religion; Cortometraje
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ABSTRACT

This work proposes the conceptual, aesthetic, and technical development of the short film
Jardim de Espelhos. The film employs a sacred-profane aesthetic as a poetic language to
challenge religious moralities, particularly regarding the repression of desire and sexual
diversity. The theoretical framework draws from the theory of poetic cinema, queer thought,
and the visual construction of a unique universe. In its second part, the project unfolds into the
practical development of the short film and the creative decisions involved in its production,

including the perspectives of directing, cinematography, editing, and production.

Keywords: Sacred-profane; Queer; Desire; Poetic cinema; Religion; Short film
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1 APRESENTACAO

Observando os tempos atuais, em que o conservadorismo vem ganhando espaco entre
a populacdo jovem e ha uma aparente re-ascensdo dos ideais cristdos, Jardim de Espelhos se
propoe a olhar para como essas instituigdes tentam constantemente propagar seus julgamentos
de moralidade para além de seus proprios seguidores. Isso acaba impactando diretamente a
vida das pessoas, fazendo ou ndo parte dessa realidade. Em vez de seguir uma linha cléssica, o
curta busca entrelagar historias e ir revelando, aos poucos, como a negacao e o silenciamento
dos proprios desejos moldam as relagdes, os comportamentos e a carga emocional de cada

personagem.

Construindo um universo onde o sagrado e o profano se confundem, o filme apresenta
uma jovem que carrega consigo uma filosofia de naturalizar os desejos carnais que sdo
condenados pela igreja (como se pode ver em Galatas 5:19-21 e I Pedro 4:3). Essa jovem,
entretanto, possui a virtude de levar aqueles com angustias internas para uma realidade
abstrata onde esses personagens sio confrontados com a propria esséncia. A este lugar
chamamos jardim de espelhos. Esse espago, com um solo de areia vermelha, se transforma

constantemente de acordo com os desejos, medos e as repressoes de cada um.

Através da passagem de um jovem questionando a sua identidade, ¢ uma familia
tradicional brasileira disfuncional, o filme traz ideais hedonistas de maneira irdnica, quase
hiperbdlica, colocando o desejo como algo legitimo e constitutivo ao ser humano. Nesse
espaco de revelagdes, as linhas entre pecado e liberdade ficam borradas, abrindo espago para

uma reflexdo poética-critica sobre os mecanismos de controle que operam sobre 0s corpos.
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2 CARACTERISTICAS GERAIS

2.1 Storyline

A medida que marcas do divino surgem em seu corpo, uma jovem se v€ ligada a um

jardim que expoe os conflitos mais intimos daqueles que cruzam seu caminho.

2.2 Sinopse

Em um universo onde o sagrado e o profano se confundem, um jardim guiado por uma
jovem, marcada pelo divino, expde os desejos e conflitos daqueles mais vulneraveis que
atravessam seu caminho. Entre eles, uma familia tradicional cristd em ruptura e Akin, um
jovem que comeca a questionar sua identidade. Todos se cruzam em um espago onde as linhas

entre moralidade e desejo se tornam ténues.
2.3 Estrutura narrativa

A construcdo narrativa de Jardim de Espelhos ndo se orienta por uma logica cléssica
onde os personagens tém psicologia propria. Inspirado na concepg¢do de cinema de poesia
formulada por Pier Paolo Pasolini, o curta adota uma abordagem na qual os proprios
personagens se tornam porta-vozes de uma visao subjetiva do autor. Trata-se de um discurso
autoral em que a estética da direcdo se confunde a visao de mundo dos personagens, € entao
ao invés de exercerem autonomia, sdo incorporados como extensdes do olhar da dire¢do sobre
as tematicas. Como afirma Pasolini:

O Discurso Indirecto Livre ¢ muitas vezes um pretexto: o autor constrdi uma
personagem, falando talvg:z uma linguagem inventada, para exprimir a sua propria
interpretacdo do mundo. E neste Discurso Indirecto de pretexto — ora por boas, ora

por mas razdes — que podemos encontrar narrativas escritas com um grande
numero de elementos retirados da lingua da poesia. (Pasolini, 1991, p.144)

Nesse sentido, os personagens do filme s3o fragmentos de um discurso mais
representativo do que identitario: eles expressam ideias, sensacdes e representagdes. Essa
escolha narrativa se articula diretamente a estrutura multiplot do roteiro, que, ao invés de
organizar os acontecimentos em torno de um protagonista central e sua jornada, propde a
justaposicao de diferentes nucleos, cada um contribuindo para a constru¢do de um discurso
maior, ndo linear e fragmentado. O tempo narrativo é marcado por elementos alegdricos e

oniricos, o que aproxima a obra de uma logica ndo linear, propria do cinema de poesia.
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O roteiro se constréi com nucleos que compartilham o mesmo espago-tempo, mas
apresentam experiéncias distintas, cada qual centrado em uma figura-chave. Linda Aronson
(2010, p.167) define narrativas ndo lineares como “narrativas separadas que correm em
paralelo, geralmente envolvendo ndo linearidade, saltos no tempo, elencos grandes, ou tudo
isso junto.” (apud Milheiros, 2020). J4 Hartner citado pela Revista Moventes, (2020) afirma

3

que sdo “um modo de contar histérias em que pontos de vista multiplos, e muitas vezes

discrepantes, sdo empregados para a apresentacdo e avaliagdo de uma historia e seu mundo”.

No paralelo da estrutura multiplot de Jardim de Espelhos, encontra-se a figura de Evie,
personagem cuja funcdo transcende o papel tradicional de protagonista. Evie atua como
catalisadora dos acontecimentos, sendo responsavel por interligar os diferentes nucleos e
impulsionar os arcos de ruptura dos demais personagens, ainda que seja possivel identificar
uma certa linearidade em seu proprio arco. Sua trajetoria possui cardter motor, atravessando
as demais historias e estabelecendo conexdes entre elas. Sua presenga se dd de forma
progressiva e acumulativa ao longo da obra, atravessando os arcos de Judalio, Akin, Miguel e
Sandra em uma ordem que sugere uma trajetoria propria, ainda que com menor profundidade

em relagdo aos dramas individuais de cada nucleo.

Para tornar essa dindmica visualmente evidente, o esquema abaixo sintetiza os

entrelacamentos dramaticos e as sobreposicdes entre os nucleos narrativos:

Figura 1 — Estrutura narrativa do roteiro.

NARRATIVAS Judalio Akin Sandra
NAD - LINEARES 2
PRINCIPAIS

Miguel

NARRATIVA
LINEAR {
SECUNDARIA

EVIE

Parte 1 Parte 2 Parte 3

Fonte: Arquivo de pré-producdo Jardim de Espelhos (2025).

Além da sobreposicao de nucleos, a narrativa ¢ dividida em trés partes, cada uma
marcada por imagens de cavalos e bois, que operam como transi¢des visuais € semanticas

entre os segmentos do filme. Esses elementos ndo apenas estabelecem pausas no fluxo
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narrativo, como também oferecem antecipagdo do conteudo dramaturgico que se segue. O
cavalo, associado aqui a liberdade e a singularidade do individuo, aparece em contraposicao

aos bois, que evocam a ideia de rebanho, submissao e alienagao.

Na primeira parte, a presenca de um cavalo solitario entre bois representa uma
liberdade latente e reprimida, sinalizando a tensdo entre o desejo de ser livre, a ndo
identificagdo com o grupo e a repressao por nao se sentir parte. Na segunda parte, trés cavalos
juntos simbolizam a manifestacdo da liberdade em sua forma compartilhada, exaltando o
amor e o desejo vividos coletivamente. J4 na terceira parte, a imagem de uma boiada inteira
marchando em uma mesma direcdo introduz a temética da alienagdo religiosa, da obediéncia
cega ¢ da recusa ao pensamento proprio, compondo uma metafora visual do fundamentalismo

e da mortificacao do desejo.

Esse uso alegoérico dos animais como divisores estruturais confere ao filme uma
coesdo que extrapola a diegese e opera na dimensdo da linguagem poética, intensificando o
carater autoral da obra. Ao articular essa ldgica de transi¢cdo com a disposi¢do ndo linear dos
nucleos narrativos, o curta-metragem se aproxima de uma estética do cinema de poesia, em
que os elementos visuais e simbolicos desempenham papel estruturante, muitas vezes em

substitui¢do a logica dramatica cléssica.

Ainda que ndo tenha sido uma referéncia intencional durante os tratamentos do roteiro,
¢ possivel reconhecer, posteriormente, uma aproximagao narrativa entre Jardim de Espelhos e
o filme Teorema (1968), de Pasolini. Assim como na obra do cineasta italiano, a presenca de
uma figura externa enigmatica, sensual e deslocada das convengdes sociais atua como
catalisadora de rupturas internas nos membros de uma familia tradicional. Em ambos os
casos, a chegada desse personagem provoca um abalo nas estruturas morais e afetivas
estabelecidas, conduzindo os demais ao confronto com seus proprios desejos, angustias e
identidades. Trata-se de uma semelhanga ndo planejada, mas que reforca a filiagdo do curta a

uma linhagem de cinema que se volta a investigagdo poética e critica da moralidade religiosa.
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2.4 Personagens

2.4.1 Evie

Desde muito jovem, aprendeu a se virar e lidar com as situacdes de forma pragmatica.
Evie ¢ uma jovem mulher que tem uma visdo clara do mundo, sem rodeios, e possui uma
sabedoria precoce que vem das experiéncias que viveu € ao mesmo tempo tem um humor
acido. Evie tem muito carisma € um olhar penetrante que parece atravessar quem quer que
esteja diante dela. Ela ¢ capaz de ler as pessoas, captando mentiras e inten¢des ocultas com
uma facilidade assustadora. Ela odeia ver pessoas se prendendo aos seus proprios desejos,
conformidades ou expectativas sociais. Ela acredita na liberdade em um nivel quase
filosofico, ela v€ os outros como fracos por se submeterem a normas e regras que nao fazem

sentido para ela.

Evie nunca se permite ser completamente vulneravel diante de pessoas em que ela nao
confia e sua habilidade de ler as pessoas faz com que ela nunca se exponha de maneira plena.
Ela valoriza a honestidade e a autenticidade nos outros, mas se sente rapidamente desiludida
quando as pessoas se prendem a aparéncias ou mentem para si mesmas. Evie pode ser muito
sedutora, ndo apenas pela aparéncia, mas pela confiancga e pela autenticidade. Ela sabe como
conquistar, mas também usa seu poder de atragdo de maneira estratégica, quase como um
jogo. Se Evie tem algum lago familiar, provavelmente ¢ distante ou pouco convencional. Ela

ndo se sente muito ligada a obrigagdes familiares.

Filha do Mundo, Evie cresce navegando pelo submundo das relagdes humanas,
entendendo as pessoas em seus piores € melhores momentos. Ela reconhece a hipocrisia e a
falsidade, mas também os gestos de bondade e a fragilidade humana. Evie nunca se deixa
enganar pelo brilho das aparéncias, porque entende que todos t€ém algo a esconder. Isso a
torna uma observadora perspicaz, profundamente avessa a qualquer forma de doutrinacao, ela
cresceu longe das instituigdes, forjando sua visdo de mundo nas bordas da sociedade. Desde
cedo, aprendeu a sobreviver com inteligéncia e humor. Sua motivacdo vem do desejo radical
por liberdade. Ela ndo acredita nem em destino, nem em pecado, acredita em escolhas. Para
ela, o mundo ¢ feito de hipocrisias mal disfar¢adas, e ¢ justamente por enxergar com tanta
clareza a repressdo alheia que se mantém sempre em certa distdncia. Nunca completamente

entregue. Nunca completamente crente.
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A personagem configura-se como uma materializacdo daquilo que se pode chamar de
“santidade profana”, ou seja, uma espiritualidade que emerge da transgressao, do desejo e da
marginalidade, e ndo das normas eclesidsticas. Sua presen¢a desafia a concepgao classica de
santidade, geralmente vinculada a pureza, ao sacrificio e a obediéncia, ao propor uma
espiritualidade que se constroi a partir da carne, do desejo e da ruptura com os sistemas de
poder religiosos. Nesse sentido, Evie torna-se santa justamente por se desviar dos parametros
ortodoxos, ndo por meio da santificagdo institucional e transformando a profanacao em via de

acesso ao divino.

Evie, assim, ndo ¢ santa apesar de ser profana; ela é santa porque ¢ profana,
reafirmando que a santidade verdadeira se inscreve nos corpos que resistem a domestica¢ao
religiosa e a moralidade normativa. Em sua relagdo com os outros personagens, Evie 1€ as
pessoas com a acuidade de um profeta, mas sem messianismo, desnudando seus desejos e
suas contradi¢des. Sua existéncia subverte a teologia tradicional, que reserva a santidade
apenas aos corpos castos, obedientes e heteronormativos. Ao contrario, Evie encarna uma f¢

ndmade que reivindica uma teologia da marginalidade.

Nesse sentido, a fé pode existir livre das instrumentalizagdes e manipulagdes
dogmaticas. Sua sexualidade, em vez de impedi-la de ser santa, revela a santidade como
autonomia radical, desprovida de culpa. E ao entrar em contato com a vulnerabilidade de
Judalio, através de um isqueiro, que esse poder ¢ ativado: com o desespero e a negacao que
ele carrega, Evie o lanca, sem saber como, ao jardim de espelhos. Esse gesto inaugural deixa
marcas, uma fissura aparece discretamente em seu pescogo, o corpo responde ao peso do
jardim. Quando Evie conhece Akin, atraida por desejo e também por intui¢do, a intensidade
da experiéncia aumenta. Eles se encontram num embate de corpos e afetos, e enquanto
transam no mundo real, o espectador vé o que acontece somente através do jardim, um
deslocamento de um mendge a trois que Evie ndo acessa, mas que Akin consome. Durante a
experiéncia, a fissura em seu pescoco se abre mais, escorrendo um liquido dourado. O que

antes era apenas rachadura se torna vazamento. A propria carne se torna metafora.

Evie entdo ¢ atraida até a igreja, ndo por fé, mas por instinto. Algo a chama, talvez o
elo criado com Judélio, Miguel e Sandra. L4, testemunha a experiéncia de Sandra dentro do

jardim de espelhos, e ao ser exposta a dor contida naquela visdo, sua ferida se rompe
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completamente. O liquido dourado se espalha pelas suas costas, como uma ung¢do. Essa

imagem marca o apice de sua transformacao e Evie se torna a “santa ornada de ouro”.

2.4.2 Alina

Alina ¢ uma personagem secundaria cuja funcdo narrativa estd atrelada a
movimentacdo de Evie. Uma jovem mulher, tem sua personalidade marcada por impulsos,
exageros ¢ uma entrega visceral a vida. Ela ndo mede palavras nem gestos e isso a torna uma
presenca imprevisivel. Sempre agindo no calor do momento, Alina também ¢ movida pelo
desejo de viver com liberdade plena, seja em suas escolhas afetivas, seja em sua postura

diante do mundo.

Lésbica assumida, sua jornada de autoaceitacdo passou por fases turbulentas. Durante
um periodo, ela reagiu ao mundo com revolta, como forma de prote¢do. Com o tempo, foi
encontrando uma maneira de transformar essa raiva em coragem e em presenga. Seu afeto ¢
direto, as vezes bruto, mas carregado de cuidado. Com Evie, vive uma amizade marcada pela

cumplicidade e pelo contraste, onde Evie observa e Alina mergulha.

Apesar de seu carisma, Alina ndo ¢ uma das protagonistas da imersdo que o filme
propde e nem precisa ser, seu papel estd em mover a narrativa através da interagdo com Evie,
ela ¢ a fagulha que acende o movimento da outra. Alina funciona como presenca real que
reafirma o mundo concreto diante da ascensdo do fantastico. Em sua trajetdria, ndo acessa o
jardim de espelhos, mas gera o movimento que cria os atritos que colocam Evie diante de

novos personagens.

2.4.3 Akin

Um jovem que, até entdo, se percebia heterossexual e socialmente alinhado as
expectativas normativas de masculinidade. Criado exclusivamente por figuras femininas, a
mae e a avd, ambas devotas e influenciadas por uma moral religiosa. Akin desenvolveu uma
identidade fortemente ancorada nos valores familiares. Sua relacdo com essas mulheres ¢ de
afeto e respeito, o que intensifica os dilemas internos quando ele se depara com o surgimento

de sentimentos bissexuais.

Versao Final Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



15

A descoberta do desejo por outro rapaz desestabiliza seu senso de identidade. Esse
processo ocorre em um terreno onde afetos e normas sociais se entrelacam. Akin passa a
experienciar o pertencimento ao universo familiar e religioso que o moldou e o surgimento de
uma subjetividade que escapa aos limites desse modelo. O desejo ndo é apenas uma ruptura
pessoal, mas uma ameaga a tudo que ele acreditava ser fixo: orientacdo sexual, papel social,
identidade e pertencimento comunitario. A resposta emocional de Akin a essa descoberta ¢
marcada pela curiosidade, mas também medo; hé desejo, mas também vergonha. No entanto,

a experiéncia vivida no jardim de espelhos mostra as novas possibilidades de um corpo livre.

A formagdo exclusivamente matriarcal também influencia sua percepcdo sobre
masculinidade. Akin pode carregar idealizacdes distorcidas sobre o que significa “ser
homem”, baseadas em auséncias € em construgdes culturais rigidas. Isso o leva a temer nao
apenas a reprovacdo moral, mas também a perda de um lugar de reconhecimento entre os
pares masculinos. O medo da rejei¢do por amigos e da decepcao das mulheres que o criaram ¢
um vetor importante para a sua repressao afetiva. O arco narrativo de Akin no filme revela o
processo de confronto entre estrutura e subjetividade. Ele representa o sujeito em crise diante
da fluidez do desejo e da rigidez dos papeis sociais, um personagem que nao apenas sente,

mas ¢ afetado pelas formas normativas de existéncia que, até entdo, pareciam incontestaveis.

A bissexualidade de Akin ndo sera tratada como um momento de confusdo passageira

ou como mero desvio narrativo e sim como uma experiéncia legitima e complexa.

Nesse sentido, o jardim de espelhos de Akin ¢ aquele que mais se distancia da logica
do desconforto, elementos que, nos outros nucleos, funcionam como catalisadores de
enfrentamento. No caso de Akin, o jardim se revela como um lugar de clareza, beleza e
sutileza, onde a dualidade ndo ¢ imposta como escolha, mas acolhida como parte constitutiva
de sua identidade. Ali, ele compreende que o desejo ndo precisa estar preso a um sistema
binério, e que amar ou desejar mais de um género nio o torna menos legitimo. E, portanto, um
dos jardins mais potentes da narrativa, ndo pela dramaticidade, mas pela profundidade de um

reconhecimento intimo que se da sem culpa, sem medo e sem a necessidade de se justificar.

2.4.4 Francisca

Francisca, uma avé devota e de personalidade firme. Seu carater foi moldado por uma

trajetoria de adversidades, o que lhe confere uma postura resiliente diante da vida. E
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reconhecida como uma figura de autoridade em seu entorno, sustentando seus
posicionamentos com base em principios religiosos que guiam suas agdes e opinides. Uma
personagem que representa um amor incondicional dentro da narrativa, vinculada a
possibilidade de acolhimento sem julgamento. Em um universo onde a fé costuma ser
mobilizada como instrumento de repressdo, Francisca surge com uma espiritualidade nao
normativa, construida a partir do afeto, da escuta e da pratica cotidiana do bem. Trata-se de
uma representacao consciente da figura “de luz”, de alguém que genuinamente se guia pela

ética do cuidado, do respeito e da convivéncia com a diferenca.

Francisca exibe contradicdes que a aproximam da condi¢do humana. Ha
comportamentos como beber ocasionalmente, que embora destoe da moral religiosa que
defende, sdo tratados por ela como "fraquezas humanas", demonstrando uma forma de
religiosidade mais flexivel na pratica do que no discurso. Francisca ocupa um papel central na

formacao de Akin, a quem ajudou a criar.

Ao incorporar elementos do sincretismo religioso em sua construgdo, Francisca amplia
o entendimento de fé¢ dentro da narrativa. Sua religiosidade ndo se ancora em dogmas
excludentes, mas transita entre praticas e saberes diversos, reafirmando que a vivéncia
espiritual ndo é menos legitima por ndo seguir os canones institucionais. Essa constru¢ao tem
também um atravessamento pessoal: a figura de Francisca ¢ inspirada, em parte, na memoria
da minha avé paterna, que tinha o habito de colocar pipoca no altar dos santos que mantinha
em casa. Durante muito tempo, essa pratica parecia comum € natural, até que em conversas
com amigos de outras regides do pais descobri que ndo se trata de uma tradigdo amplamente
difundida, o que despertou ainda mais minha aten¢do para a singularidade daquele gesto. Esse
costume se insere nas manifestacoes do sincretismo religioso brasileiro, o que conferiu ainda

mais camadas de sentido a escolha de inclui-lo na narrativa.

A fé que Francisca pratica, assim como aquela transmitida por minha avo, ¢ viva,
moldada pela escuta do outro, e por isso mesmo profundamente politica. Sua figura
desestabiliza a associacdo entre religido e conservadorismo, abrindo espago para uma

representacao que vé o sagrado como lugar de encontro e ndo de controle.
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2.4.5 A Familia

Esses trés personagens — Judalio, Miguel e Sandra — constituem retratos de uma

familia tradicional brasileira em colapso.

2.4.5.1 Judalio

Judalio ¢ um personagem atravessado por uma profunda cisdo interna, marcada pelo
conflito entre sua vivéncia religiosa e seus desejos reprimidos. Embora exerca com
responsabilidade o papel de pai e mantenha uma relagdo funcional com a esposa, ele conduz
uma vida paralela através de encontros em aplicativos de sexo. Essa duplicidade o coloca em

constante estado de crises de ansiedade e episddios de introspeccao marcados pela culpa.

A construcao de Judalio esta diretamente vinculada as experiéncias de violéncia que
sofreu na infancia, sobretudo por parte do pai, que o torturava fisica e psicologicamente diante
de qualquer indicio de comportamento queer. Tais traumas moldam sua postura diante da
propria identidade e refletem-se em sua tentativa de ser um pai diferente daquele que teve,
embora o medo de transmitir os mesmos padrdoes ao filho permanega latente. Dentro da
comunidade religiosa, Judalio ocupa uma posi¢ao de prestigio, o que intensifica sua repressao,
pois o reconhecimento social reforca a necessidade de manter as aparéncias. Essa estrutura de
vigilancia social e moral refor¢a sua fragmentagdo identitaria e alimenta um ciclo de

sofrimento e autoaniquilagao.

Seu relacionamento conjugal ¢ funcional, mas distante. A esposa parece ocupar um
lugar de projecdo da vida ideal esperada, enquanto suas buscas extraconjugais funcionam
como forma de escapismo e tentativa de acessar uma dimensao de si que foi interditada desde
a infancia. A trajetoria de Judalio revela uma heranca de violéncia intergeracional e evidencia
como o fundamentalismo religioso atua como vetor de controle e perpetuacdo da repressdo. A
presenga de Judalio no filme opera como encarnacio da crise de identidade diante da moral
religiosa e da dificuldade de ruptura com os modelos herdados. Sua trajetoria contribui para a
atmosfera de decadéncia espiritual e emocional da familia, funcionando como ponto de

articulacdo entre os planos intimo, social e religioso.
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2.4.5.2 Miguel

Miguel ¢ um jovem bissexual que habita um espago de dualidade entre a repressao
familiar e a liberdade performada nos ambientes externos. Dentro de casa, mantém-se no
armdrio diante dos pais, sobretudo devido ao controle da mae e aos valores religiosos que
estruturam a dinamica familiar. Fora do nucleo doméstico, adota uma postura libertina e
expansiva, assumindo uma identidade queer que contraria os limites morais herdados. Sua
presenca ¢ provocadora, Miguel atua como um corpo em constante reagdo ao ambiente
opressor em que foi criado, essa postura ¢ atravessada pelo desejo de autonomia e com o

medo da rejeicdo, gerando instabilidade emocional e comportamental.

Nesse cenario, o mundo profano composto por festas, sexo casual e espacos queer se
apresenta como um territério de acolhimento, em contraste com o universo sagrado e familiar
que o rejeita. Seu comportamento ¢, a0 mesmo tempo, resposta e denincia: quanto mais

severa a vigilancia materna, mais intensas se tornam suas investidas pelo proibido.

No entanto, essa dinamica revela um quadro de desajuste emocional familiar mais
profundo. As escolhas, ou a auséncia delas, por parte dos pais criam um campo de forcas
opressoras que inevitavelmente recaem sobre Miguel. Judalio, reprimido e Sandra, presa a
uma logica de provagdo cristd, operam como forcas centrifugas que afastam, em vez de
acolher. A obsessdo de Sandra por cumprir o papel de mulher cristd ideal culmina em uma
maternidade narcisista e sufocante, onde o cuidado se confunde com controle, ¢ 0 amor se
manifesta por meio da vigilancia. Em vez de formar um vinculo afetivo saudavel, essa
estrutura produz um ambiente em que Miguel se torna o ponto de descarga das frustracdes e
conflitos dos pais e ¢ também o reflexo das disfungdes de uma familia que se pretende

sagrada, mas opera sob a ldgica da negacao e da culpa.

Em relagdo a Akin, ha um ponto de inflexdo emocional. Acostumado a lidar com o
desejo a partir do excesso, da fuga e da performatividade, ele encontra em Akin algo
inesperado: a pureza do olhar de quem ainda nao foi marcado pelas cicatrizes da repressao. A
descoberta de Akin, diante das possibilidades do desejo, produz em Miguel uma espécie de
esperanca silenciosa. Ha algo de animador, quase doce, em testemunhar o desabrochar de

alguém.
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Esse encontro provoca Miguel, por um lado, ele se vé admirado por essa leveza, por
outro, sente o peso da propria instabilidade. A experiéncia do desejo em Miguel é marcada
por urgéncia e intensidade, enquanto em Akin ela se da com curiosidade. Essa disparidade o

confronta com tudo aquilo que ele proprio nao teve tempo ou espago de viver.

2.4.5.3 Sandra

Sandra ¢ uma mulher profundamente moldada por um ideal cristdo tradicional de
feminilidade, onde a submissdo ao marido € entendida como virtude moral. Embora mantenha
uma postura submissa diante de Judalio, esconde um desprezo silencioso por essa condigdo, o
que gera um conflito interno entre sua identidade narcisista e as exigéncias religiosas que a
cercam. Sandra administra uma floricultura, espago que funciona como extensao de seu
desejo de controle e perfeigao estética. Se por um lado as flores representam delicadeza e paz,

por outro, revelam uma tentativa de compensar o caos emocional e conjugal que vive.

Consciente das traicdes do marido, ela ndo o confronta diretamente, preferindo
recorrer ao discurso religioso como forma de justificar a permanéncia no casamento, "ao
homem cabe errar, a mulher, rezar". No entanto, esse comportamento carrega ressentimentos
que se manifestam em atitudes passivo-agressivas, seja com o proprio Judéalio ou com o filho
Miguel. Sandra encontra formas indiretas de exercer poder dentro da casa, controlando todos

os aspectos da rotina familiar sob o pretexto de zelo e responsabilidade.

A relagdo com Miguel ¢ marcada por ambivaléncia. Como mae, projeta nele seus
medos e expectativas frustradas, enxergando tragos queer como um fracasso pessoal e
espiritual. Seu narcisismo a impede de reconhecer o filho como sujeito autdbnomo, o que a
leva a impor um modelo de masculinidade rigido sob a justificativa da salvagdo. Oscilando
entre o carinho sufocante e a repressdo velada, Sandra representa a figura da mae devota que,

sob a mascara da fé e do amor, tenta moldar o outro a sua propria imagem idealizada.

A trajetdria de Sandra ¢é atravessada por uma série de fraturas psiquicas que remontam
a sua juventude, periodo em que lutava silenciosamente contra o desejo de independéncia e
contra a propria satisfacdo. Havia, em sua construcao, a crenga profundamente enraizada de
que o prazer, sobretudo o prazer sexual, s6 poderia ser validado a partir do toque masculino,
tornando-se, assim, refém de uma logica patriarcal em que seu corpo era um territorio a ser

legitimado pelo outro. Essa percep¢ao ¢ acentuada pela constatagdo de que jamais gozou, o
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que evidencia ndo apenas uma auséncia de intimidade, mas também a negagdo de si mesma
enquanto sujeito de desejo. O jardim de espelhos surge, entdo, como um dispositivo simbolico
capaz de desvelar esse autoengano: nele, Sandra ¢ confrontada com a imposicao de ideias que
assumiu como proprias, como a necessidade de ter um filho, uma tentativa inconsciente de
resolver o vazio existencial, de construir uma familia “perfeita” que desse sentido a sua

existéncia.

A medida que conquista ascensdo financeira e prestigio na igreja, Sandra vai se
moldando aos padrdes de comportamento que nem ela mesma acredita, passando a operar
dentro de uma légica de conveniéncia. H4, em sua figura, uma ambicdo velada que se
manifesta na disposi¢do de prestar servigos e favores a qualquer circunstancia, desde que isso
implique retorno financeiro. Essa adaptacdo constante as exigéncias do meio a distancia cada
vez mais de sua esséncia, até que o jardim, em seu carater revelador, a devolve a juventude,
ndo como um gesto nostalgico, mas como um ato de piedade. Reencontrar-se consigo mesma
nesse momento ¢, para Sandra, um gesto de reden¢do, permitir-se ser gostada pela primeira
vez, ndo pelos outros, mas por si mesma. Ainda assim, permanece um ponto de opacidade em
sua trajetoria: o filho, Miguel, representa a linha t€nue entre o desejo e a obrigacdao. Sandra ja
ndo sabe mais se sua maternidade foi fruto de uma escolha auténtica ou de uma resposta

automatizada ao modelo de mulher cristd que lhe ensinaram a ser.

2.4.6 Nicolas e Samantha

Nicolas e Samantha sdo personagens que orbitam o nucleo de Judalio e existem com a
funcdo de refor¢ar o imagindrio ja consolidado em torno da figura do pai cristdo conservador.
No caso de Nicolas, um homem gay, ndo houve a intencao de desenvolver uma trajetéria mais
complexa: sua funcdo narrativa € representar a objetificagdo presente nos aplicativos de sexo
casual, onde corpos queer sdo reduzidos a promiscuidades e como um “predador” noturno.
Ele atua como uma presenca que retroalimenta os traumas do préprio Judalio, surgindo em
seu jardim de espelhos como uma projecao idealizada e erotizada de uma figura paterna. Ja
Samantha, uma mulher trans, foi pensada de maneira distinta. Sua presenca busca combater o
estereotipo da mulher trans historicamente associada a marginalidade e a noite.
Posteriormente, Samantha reaparece no mundo “real” com vestimentas formais, alinhadas ao
codigo visual de um ambiente corporativo. Essa escolha afasta sua representagao do

imaginario da transgressao noturna. Além disso, na terceira parte do curta, a personagem ¢
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mostrada no espago da igreja, exercendo sua fé com naturalidade, que propde uma imagem
afirmativa da mulher trans como alguém que também pertence ao sagrado, rompendo com a

ideia de que pessoas trans sdo, por definicao, alheias a espiritualidade crista.
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1. EXT. RUA - NOITE
PARTE 1: IMAGENS DE CAVALO EM MEIO A BOIS.

Um PASTOR prega na calcgada, segurando uma BIBLIA no alto. As
LUZES VERDES dos postes iluminam a rua.

PASTOR
(gritando)
Ougcam, pecadores! A ira de Deus estéd sobre nbs!

2. EXT. RUA AO LADO DO BAR - NOITE

Um CARRO estd estacionado na rua. JUDALIO (58) estd dentro, no
banco do motorista, observando discretamente o movimento ao
redor.

No banco de tras do carro, hd CESTOS RETORNAVEIS para flores
com algumas FLORES dentro.

No outro lado da rua, NICOLAS (27) esta escorado em uma
parede, no CELULAR navegando no aplicativo de sexo - Grindr.
Ele percebe uma localizagdo prdéxima e a presencga de um carro
parado - tipico de um sigiloso.

Nicolas se aproxima lentamente com um CIGARRO entre os dedos e
bate na janela. Juddlio hesita, mas abre levemente a porta.

NICOLAS
Tem fogo?

Nicolas se posiciona entre a porta e o carro.

Judédlio pega um ISQUEIRO ORNAMENTADO, acende o cigarro. Eles
se encaram. Nicolas solta a primeira tragada, sem pressa.

Nicolas passa a unha suavemente pelo braco de Judalio,
descendo até o pulso.

Judadlio ndo reage, mas também ndo recua.
O espaco apertado os forca a uma proximidade desconfortéavel.

NICOLAS
Bonito o isqueiro.
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Juddlio permanece sério. Ele se aproxima ainda mais, o corpo
rogando de leve na perna de Judalio.

A respiracdo de Juddlio se torna mais pesada. Nicolas se
abaixa, ficando cara a cara com ele, seus rostos prdéximos. Ele
puxa mais uma tragada do cigarro, aproxima o rosto.

Juddlio fecha os olhos, entreabre os labios, e recebe a fumacga
da boca de Nicolas, deixando-a deslizar para dentro
lentamente.

Ele solta pelo nariz, de olhos ainda fechados.

Um segundo de tensdo. Um pedestre passa prdximo ao carro,
Judédlio recua bruscamente e empurra Nicolas para tras, brusco,
no movimento, ele entrega o isqueiro junto.

Nicolas ajeita a roupa e caminha para o bar.
Judalio, tenso, faz o sinal das 3 cruzes.
3. EXT. RUA - NOITE

EVIE (25) caminha pela rua, passando pelo PASTOR, que continua
berrando sermdes.

PASTOR
(gritando)
O Senhor ndo tolerarid mais a imundicie deste mundo!
Arrependam-se agora!

Evie ignora e continua andando. Ela passa pelo carro de
Judadlio, mas sem notar nada de suspeito.

4. INT. BAR - NOITE

O bar estad cheio. Conversas altas, luzes coloridas, COPOS
batendo nos balc8esg.CARTAZES com anlGncio do show sdo expostos
nas pilastras do bar. MESAS REDONDAS estdo dispersas no saldo.

ARRANJOS DE FLORES enfeitam o balcdo. HOMENS e MULHERES em pé
bebem e conversam.

Nicolas se senta no balcdo, colocando o isqueiro ao lado do
Ccopo.
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No caixa, ALINA (22) atende SANDRA (46), que estd com um CESTO
para flores vazio em mdos, Alina entrega o pagamento para
Sandra.

Sandra sai enquanto Evie entra no bar, elas se encaram.

O isqueiro de Nicolas sobre o balcdo chama atencdo de Evie e
enquanto ele estd distraido no celular, ela o rouba.

Enquanto isso, Alina nota a chegada de Evie no meio do
atendimento. Ela finaliza rapidamente com Sandra.

ALINA
(Animada)
Olha sé quem veio!

EVIE
(sorrindo)
E ai.

Alina caminha em direcdo a Evie.
5. INT. CARRO DE JUDALIO - NOITE

Sandra entra no carro guardando o CESTO no banco de tras e
senta no banco da frente organizando a BOLSA.

SANDRA
Ah, que ambiente... E cada coisa que deixam entrar
nesses lugares, né? Mas enfim, o importante & que o

P

trabalho & bem pago.

Judalio mantém o olhar fixo no volante, silencioso. Sandra
percebe o siléncio e desliza a mdo pelo brago dele.

Sandra nota um leve cheiro de cigarro e questiona.

SANDRA
Nossa, mas que cheiro & esse?

JUDALIO
(levemente grosso)
Nada, eu gque deixei a janela aberta e passaram uns
jovens fumando.

SANDRA
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(sorrindo)
Ah. Gostei de termos vindo juntos. Deus sabe como eu
sinto falta de momentos assim. S& ndés dois.

(pausa)
Vocé sabe que eu oro por nds todas as noites, né?

Judalio respira fundo, sem responder.

Sandra mantém o sorriso, mas seus dedos apertam levemente o
braco dele.

Juddlio finalmente levanta os olhos, encarando-a por um
segundo, mas logo desvia. Judadlio passa a lingua pelos labios,
inquieto.

Ele desvia o olhar e vé que a CHAVE DO CARRO sumiu. Seus olhos
percorrem o chdo do carro. Nada. Ele se inclina para fora ao
abrir a porta e avista a chave caida no asfalto.

a chave do carro esta no chdo. Judadlio se inclina para pegar,
no exato momento em que a toca, seus olhos reviram -
completamente brancos. Tudo fica preto.

CORTA PARA:
6. INT. JARDIM DE ESPELHOS DE JUDALIO

Uma luz focal ilumina a Judédlio que estd sentado em uma
CADEIRA, cercado por um fundo preto infinito e um chdo de
ARETA VERMELHA.

Uma MAO DOURADA com UNHAS longas e afiadas surge na escuridio,
segurando o queixo de Judédlio e levantando sua cabega. Ele
estd despido, a respiracdo controlada e o corpo paralisado.

A mdo passa sobre seus olhos. Ele os abre - estdo normais
agora. A mdo guia sua cabeca em direcdo a um dos cantos.

Representando uma ideia de tempo presente: Nas sombras, SANDRA
aparece nua, de costas, concentrada em preparar um ARRANJO DE
FLORES sobre uma MESA com LIRIOS.

Judédlio desvia o olhar para o outro lado do espacgo.

Evocando uma ideia de futuro: SAMANTHA, uma mulher trans,
vestida de couro, segura um MACHADO na mdo esquerda enquanto
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se apoia em uma CRUZ DE MADEIRA com o lado direito cortado e o
pedagco ao chao.

No centro de sua visdo, remetendo a uma imagem paterna do
passado: NICOLAS surge nu, segurando um CINTO. Ele caminha em
direcdo a Judalio, que ofega, aflito.

Juddlio apoia os cotovelos nos joelhos, fecha os olhos e
comega a murmurar uma oragao.

A mesma mdo reaparece, levantando sua cabega novamente.

Nicolas se aproxima, envolve o cinto no pescoc¢o de Judalio e
lambe seu rosto. Juddlio treme.

Urina escorre entre as pernas de Juddlio. Ele olha para a
areia onde pisa e avista um TERCO.

7. INT. CARRO DE JUDALIO - NOITE (DE VOLTA A REALIDADE)

A chave ja estd no lugar certo, como se nunca tivesse caido.
Mas no chdo, onde antes estava a chave, agora ha um TERGO. Ele
O pega e o coloca no retrovisor e se benze.

Ele olha para Sandra, confuso. Sandra, ainda com um tom doce,
inclina a cabeg¢a e suspira.

SANDRA
(sorrindo)
Vocé é minha rocha, Judalio. Me faz mais forte.

Sandra se inclina para dar um selinho mas Juddlio desvia e
beija a testa de Sandra. Ele liga o carro e sai.

Mais a frente, Samantha, com ROUPA de escritdério, cruza a rua
no exato momento em que oS FAROIS se acendem.

A luz intensa a faz parar por um instante, os olhos
arregalados.

Ela retoma o passo e segue andando.
8. INT. BAR - NOITE

Alina serve um PRATO de comida decorado com flores comestiveis
para Nicolas e em seguida se dirige a Evie.
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ALINA
Ta afim de beber algo?

Evie balanca a cabec¢a, concordando.
Alina prepara e serve um DRINK para Evie.

EVIE
Té4 movimentado hoje, hein?

ALINA
Vao trazer uma cantora nova, Maria alguma coisa.

EVIE
Esse povo todo téd aqui sé pelo show?

ALINA
Parece que sim. A mulher da floricultura montou o
palco. Ela tava aqui agora pouco.

EVIE
E tu? Vai ficar até tarde?

ALINA

Acho que ndo. Ja falei com a patroa que saio cedo.

vocé vem comigo, tem um rolé bom perto do rio.

EVIE
Hmm.

ALINA
"Hmm" nada, hoje a gente wvai cacar.

EVIE
Cagar o que?

ALINA
Problema.

Evie termina sua bebida.

ALINA
vambora, preciso me trocar antes
gue me coloquem pra lavar copo.

Alina sai para se preparar. No balcdo, Evie sente algo
estranho em sua nuca, como se queimasse.
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Ela passa a mdo na parte de tras do pescogo e percebe uma
pequena ferida com detalhes dourados. Ela a toca, intrigada.
Evie percebe a umidade em seus dedos.

Nicolas enquanto come a observa, fixo, do seu ponto de vista:

CENA ONIRICA: Evie parece estar cercada por uma MOLDURA DE
FLORES.

Alina retorna ao balcdo com uma BOLSA no ombro. Ela percebe o
olhar dele e o encara, estala os dedos para chamar a atengao
dele e mostra o dedo do meio.

EVIE
(rindo)
Mulher, tu téd no seu trabalho, se controla.

ALINA
Que nada rapaz! Bora.

Nicolas volta do transe e ndo entende a reacdo de Alina. Ele
volta a comer. As meninas saem.

PARTE 2: IMAGEM DE 3 CAVALOS.
9. EXT. FESTA - NOITE

Uma festa acontece em um beco decorado com um VARAL DE LUZES e
uma grande BARRACA DE MACA DO AMOR. Pessoas dancam e bebem ao
som da musica alta.

Outros casais trocam beijos, enquanto ALINA e EVIE dancgam
juntas.

Em uma arquibancada, AKIN (22) conversa com dois AMIGOS. Akin
observa MIGUEL (21) beijando Nicolas. Miguel pega um CIGARRO
com Nicolas e sai andando.Akin observa Evie de longe, que esta
na barraca. Evie sente o olhar e se vira brevemente. Akin
rapidamente desvia, mexendo no copo que segura e voltando a
atencdo para os amigos.

AMIGO 1
Akin, e ai, vai no rolé com a gente depois daqui?

AKIN
Sei ndo, velho... T curtindo aqui.
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AMIGO 2
A festa téd boa ou vocé téd muito ocupado encarando?

Os amigos riem. AMIGO 1 senta ao lado de Akin. Akin ri de
canto.

AKIN
Vocés ndo cansam de falar besteira, ndo? Mas pior
que ela é gata név?.

AMIGO 2
Ent3o vai 1la besta.

Amigo 1 ri.

INSERTS: Corpos dancgando; mdos segurando drinks; pessoas
beijando. O dia estéd amanhecendo.Miguel beijando uma menina
com um CIGARRO aceso entre os dedos.

Akin olha novamente em direcdo a barraca. Evie é puxada por
Alina para dancar. Atréds de Evie, FRANCISCA (62) surge em
segundo plano, vendedora da barraca. Ele esconde um sorriso
discreto.

Akin caminha em direg¢do a barraca. No caminho estreito, MIGUEL
cruza com ele e coloca a mdo na sua cintura para passar pelo
espac¢o apertado. Akin se retrai mas segue andando, olhando
brevemente para Miguel, intrigado. Miguel encara de volta sem
graga e segue andando. Ambos saem para lados opostos.

Alina estéd encostada na parede com uma GAROTA. Elas trocam
sorrisos. Akin passa por elas e as encara rapidamente.

Na barraca, MACAS DO AMOR reluzem sob as luzes, Francisca esta
atendendo do outro lado do balcdo. Akin se encosta e sente
Evie passar atrds dele, indo em direcdo a saida, Akin a segue
com os olhos e sail atréas.

Alina olha em volta buscando a Evie.
10. EXT. RIO - AMANHECER

Evie estd sentada em uma pedra a beira do rio, brincando com
as chamas do isqueiro. A mGsica da festa soa distante. AKIN se
aproxima e senta ao lado dela.
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AKIN
E al

EVIE
01

AKIN

T6 atrapalhando?

Evie balanca a cabecga, negando. Akin observa seu rosto de
perto tentando encontrar algo para dizer e nota um cilio em
sua bochecha.

AKIN
Tem uma coisa al no seu rosto.

Ele tira o cilio delicadamente.

EVIE
O que era-?

Akin mostra o cilio. Evie pega a mdo dele e pressiona os
deddes juntos.

EVIE
Agora pede algo que vocé gueira muito.

AKIN
Ah, t6 ligado.

Eles separam os dedos, e o cilio fica no polegar de Akin. Evie
volta a brincar com o isqueiro.

AKIN
Essas coisas sdo md besteira.
(pausa)
Ja& pensou se tudo que as pessoas pedissem se
realizassem? O tanto de coisa errada...

EVIE
Errado pra quem?

Evie lanca um olhar curioso enquanto brinca com o isqueiro.
Akin encara o rio, pensativo.

EVIE
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Por acaso cé pediu algo ruim pra alguém?

AKIN
Sou assim ndo. E que hoje tem algo diferente

[ON

rolando... Meio que me assustei comigo mesmo, mas
brisa minha.

EVIE
Mas porque isso te assusta?

Ele desvia o olhar, nervoso.

AKIN
N3ao seil explicar.Sei 1la... Minha mde talvez diria
que t6 guerendo matar ela.

EVIE
Ah, saquei. E se hoje tivesse liberado de matar a
sua mae?

Evie ri, inclinando a cabeg¢a para ele. Akin encara sério por
um momento, mas depois solta um riso baixo, relaxando.

EVIE
Vai me dizer gue nunca trocou um juizo de valor por
um desejo impuro?

Akin desvia o olhar.

AKIN
Nunca penso muito nisso, pra ser sincero.

EVIE
E porque a maioria finge que nd3o sente nada. Imagina
que vocé ta num jardim... um jardim de espelhos.
Tudo ao seu redor reflete o que vocé realmente é&.
N3do da pra fugir do que vocé vé&, ou do que pensa.
Nem do que sente. Tudo isso ainda é vocé.

AKIN
E & assim que vocé vé o paraiso? Tipo um monte de
espelhos?

EVIE
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Ndo é sobre paraiso, é sobre ser humano. Ninguém é
santo, gato. Podem fingir, mas santo ninguém é&.
Talvez eu seja.

Akin ri, a tensdo quebrando. Ele encara Evie, que o observa
com um sorriso enigmatico.

AKIN
Vocé ta brincando comigo, né-?

EVIE
Talvez.

Eles trocam olhares por um tempo. Akin, ainda rindo, fica
sério por um momento.

AKIN
Como vocé faz isso? Tipo, falar essas coisas como se
tivesse certeza de tudo?

EVIE

N3do é certeza. A real é que, onde proibem tudo, guem
tem coragem pode fazer de tudo, o gque guiser. Mas
quando te deixam s6 uma opgdo, & sb6 isso gque vocé
pode fazer.

(pausa)
As escolhas que nado fazemos nos definem tanto quanto
as que fazemos.

Akin desvia o olhar para o rio, mas quando ele volta o olhar
para Evie, algo muda. Ele a encara, sério.

AKIN
E qual teu nome, santa?

EVIE
Evie.

Akin encara Evie e a beija, ela retribui.
CENA ONIRICA: Faiscas surgem no quadro.

11. INT. QUARTO DE AKIN - MADRUGADA
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Akin e Evie se beijam intensamente na cama. Ele desliza as
maos pelo corpo dela. Suas respiragdes ficam mais pesadas
enguanto os dois se movimentam, entregues um ao outro.

12. INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

De repente, a cena muda. Akin agora estd beijando MIGUEL (21).
As paredes do quarto sdo vermelhas, o teto & um buraco preto
infinito e o chdo formado por areia também vermelha. Uma VELA
de 7 dias completa estéd acesa.

A pegacado se intensifica, e Evie e Miguel alternam entre si,
assumindo o lugar um do outro na cama.

13. INT. QUARTO DE AKIN - MADRUGADA (DE VOLTA A REALIDADE)
Ele encara Evie, assustado.

AKIN
Como vocé fez isso?

EVIE
(desentendida)
Isso o qué?

Antes que ele possa explicar, eles voltam a se beijar. A
energia entre eles cresce novamente.

Akin desliza os labios pelas costas de Evie. Vemos a cicatriz
no pescog¢o de Evie.

14. INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

Akin inclina o corpo sobre Miguel, explorando sua pele com a
boca e as maos.

Miguel estd deitado, os bragos caidos para tras. AREIA
VERMELHA escorre entre seus dedos, deslizando pelo lencol.

Na cama, Akin, Evie e Miguel. As respirag¢des estdo ofegantes.
No lencol abaixo deles, GOTAS DE UM LIQUIDO DOURADO se
acumulam, escorrendo da ferida de Evie. Akin olha para a
frente e vé uma parede coberta por CRUZES.

15. INT. CORREDOR - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN
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Akin estd parado na porta do quarto. Seus olhos estédo
completamente brancos, atras dele um infinito fundo preto.
Akin observa a cama dentro do quarto, onde vé a si mesmo,
Miguel e Evie na cama.

16. INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

A vela de 7 dias, que iluminava o quarto,jéd em seu estagio
final, se apaga sozinha.

17. INT. QUARTO DE AKIN - DIA (DE VOLTA A REALIDADE)

A luz do sol entra pelas cortinas de renda, refletindo
desenhos delicados nas costas de Akin enquanto ele acorda
confuso e perturbado. A parede ja& ndo é vermelha, ela agora é
ornamentada com um papel de parede de flores amarelas e o teto
voltou ao normal.

Akin acorda buscando Evie com as mdos pela cama. Ele encontra
o ISQUEIRO. Akin senta na cama, veste seu short, guarda o
isqueiro no bolso, pega sua camiseta e a veste enquanto sai em
direcdo a cozinha.

18. INT. COZINHA DE AKIN - DIA

Francisca estd em frente ao fogdo, mexendo uma panela com
CALDA para mag¢ds do amor. Um copo de cerveja repousa no balcdo
ao lado. A MESA e a PIA estdo cheias de fruteiras repletas de
MACAS vermelhas.

Na entrada da cozinha, Akin aparece, vestindo a camiseta,
ainda com a expressdo sonolenta. Atrads dele, uma parede exibe
uma grande TAPECARIA e um ALTAR decorado com imagens de
SANTOS.

Akin caminha até Francisca e beija sua testa antes de ir até a
geladeira.

AKIN
Bom dia, vo!

FRANCISCA
Oi, filho. A sua mae acabou de sair perguntando por
vocé.
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Ele pega um suco e retorna para a porta, encostando-se no
batente. Akin nota a cerveja no balcao.

AKIN
Cara, a senhora ja téa bebendo?

Francisca continua mexendo a panela, sem se virar.

FRANCISCA
Eu trabalhando vocé nao v&, né?
(pausa)
Minha cerveja ndo faz mal a ninguém.
(olhando para cima)
E ele sabe.

Akin sorri levemente.

AKIN
As vendas de ontem foram boas?

FRANCISCA
Até que sim. Um mog¢o gentil me ajudou a arrumar as
coisas, ja que o bonito aqui sumiu. Miguel, o nome
dele. Da sua idade, mais ou menos.
(brincando)
E vocé, pelo visto, tava bem ocupado.

Akin solta uma risada nervosa, olhando para o chao.

AKIN
Conheci uma menina muito massa, sabe?
(pausa)
Ontem eu me senti de um jeito gue nunca tinha
gsentido antes v6. E senti medo disso.

Francisca para de mexer a panela. Ela coloca a colher de lado
e olha diretamente para o neto, com uma expressdo séria, mas
cheia de ternura.

FRANCISCA
Filho, medo faz parte. H& pedacos de quem a gente é
que s aparecem quando a gente tad pronto pra
enxergar. E, as vezes, eles assustam mesmo.

Ela toca o prdprio peito com delicadeza.
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FRANCISCA
Mas sabe o que aprendi? Esse lugar aqui, onde tudo
comecga e tudo se sente... & sagrado.

(pausa, firme)
Saiba se respeitar.

Francisca faz um gesto com a cabec¢a, chamando Akin para perto.
Ele se aproxima e beija sua testa. Ela o abraca com firmeza.

FRANCISCA
Querido, coloca minha pipoca que té& na mesa no altar
e acende uma velinha pra mim?
(pausa)
Aproveita e pede orientagdo. Sempre ajuda.

19. INT. CORREDOR - DIA

Akin caminha com o cesto de pipoca em mdos. Ele para diante do
ALTAR, decorado com imagens de santos, flores e velas. Coloca
o cesto no altar com cuidado, acende uma vela com o ISQUEIRO e
se benze.

Ele permanece ali por um instante, encarando o altar, antes de
sair.

20. EXT. ILHA DAS CATARATAS - DIA

Miguel estd deitado em uma pedra prdéxima & margem do rio, com
o rosto relaxado sob o brilho do sol. Ele se levanta
lentamente, tira a camisa e a bermuda, deixando jogado sobre
uma rocha. Akin surge atras dele.

MIGUEL
Vocé ndo vai?

Akin titubeia, mas depois concorda, tentando esconder a
inseguranga.

AKIN
Bora.

Ele tira a camisa, dobrando-a de forma nervosa antes de
colocé-la de lado. Os dois entram na agua.
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Miguel estd de pé vestindo a bermuda enquanto Akin estéa
sentado observando. Akin deixa e Miguel se aproxima deitando
em sua barriga.

MIGUEL
Vocé ta quieto.

Akin estéd distraido sem ouvir, os olhos fixos na agua que
reflete o céu acima.

Ele pega uma mag¢d de uma SACOLA ao lado e comeg¢a a comer. Akin
volta a conversa.

AKIN
Toma.

Miguel pega a mag¢d e morde.

MIGUEL
Quem diria que pecado tinha gosto de macga.

Akin solta uma risada leve, mas ainda parece desconfortavel.

AKIN
Vocé acredita mesmo nessas coisas? Tipo pecado? Sabe
gue quando eu era pequeno eu tinha medo da palavra
pecado.

Miguel d& outra mordida na mag¢d com um sorriso irdnico.

MIGUEL
Depende. Vocé estd perguntando como "pecado" ou como
"castigo eterno"?

AKIN
Sei 13, os dois?

Miguel ri de leve, levanta e senta ao lado de Akin.

MIGUEL
Eu cresci ouvindo muito sobre isso.
(pausa)
Minha m3e quase me fez decorar a Biblia. Ela sempre
soube o que eu sou. Talvez até antes mesmo de mim.
S6 ndo fala. Prefere fingir que ndo vé.
Mas ela vé.
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AKIN
Isso te incomoda?

Miguel da de ombros.

MIGUEL
Depende do dia. As vezes, eu gosto de saber que ela
se preocupa. As vezes, eu gosto de saber que isso
machuca ela.

Akin se inclina ligeiramente para frente, intrigado.

AKIN
E vocé?

MIGUEL
Eu? Eu t6 bem tranquilo. Ndo acredito gue sentir ou
ser quem vocé é pode te condenar. Isso nem faz
sentido.

Akin fica em siléncio e deita no ombro de Miguel. Miguel
mostra a maca.

MIGUEL
E ai? Quer dividir o pecado ou vai me deixar
carregar a culpa sozinho?

AKIN
Essa parada é tdo estranha pra mim.

Miguel entrega a magd e pega um CIGARRO do bolso da bermuda,
ele comecgca a buscar um isqueiro. Akin deixa a mag¢d de lado e
pega o ISQUEIRO na sacola. Miguel encara o isqueiro.

MIGUEL
(descontraido)
Que viadagem de isqueiro é essa?

AKIN
(rindo)
Ah cara, ganhei de uma mina

Miguel acende e bafora o cigarro, depois escora o rosto no do
Akin que encara a paisagem a frente. Eles permanecem prdéximos,
o som das cataratas ecoando ao fundo.
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CENA ONIRICA: A imagem se distorce levemente deixando rastros
de movimento, eles se beijam.

PARTE 3: IMAGEM DE UMA BOIADA.
21. INT. IGREJA - DIA

A missa de domingo estd em andamento. O PADRE conduz as preces
da comunidade.

INSERTS: vitral da rainha ornada de ouro; cruzes vermelhas e
azul sobrepostas alternadas com voice over do padre.

Sandra cumprimenta outras fiéis e nota a presenca de Evie que
estd ao fundo e ndo a percebe. Sandra senta-se ao lado da
familia.

PADRE (V.O.)
Irmds e irmdos, supliquemos ao Deus Pai de bondade,
gue nos revelou Jesus Cristo como o perfeito
Bem-Aventurado.

Resposta rezada dos fieis.

TODOS
Mostrai-nos, Senhor, o vosso amor!

PADRE (V.O.)
1. Conduzi a vossa Igreja, para que ela mostre
constantemente o vosso amor misericordioso a todas
as pessoas deste mundo e as ajude a acolhé-lo com
disposicdo e fidelidade, nés vos pedimos.

PADRE (V.O.)
2. Que as Bem-Aventurancgas proclamadas por Jesus
transformem integralmente nossa sociedade,
moldando-lhe a partir de uma cultura de
fraternidade, solidariedade e compromisso com a vida
e a sua promoc¢do, ndés vos pedimos.

PADRE (V.O.)
3. Convertei o coracdo e a pratica de todas as
pessoas que estdo afundadas no egoismo, na cultura
do 6dio e da violéncia e na serviddo ao dinheiro, ao
sucesso e ao poder, ndés vos pedimos.
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Os fiéis se levantam em perfeita sincronia, como um rebanho
adestrado. O murmiGrio da resposta coletiva é homogéneo. Miguel
observa esse movimento mecdnico com fascinio e desconforto.
Todos retornam a sentar.

O Padre inicia a oragdo eucaristica. Todos se ajoelham

PADRE (V.O.)
O Senhor esteja convosco.

TODOS
Ele estd no meio de nds.

PADRE (V.O.)
Coragdes ao alto.

TODOS
O nosso coracdo estd em Deus.

PADRE (V.O.)
Demos gragas ao Senhor, nosso Deus.

TODOS
E nosso dever e nossa salvacio.

PADRE (V.O.)
E justo e nos faz todos ser mais santos, louvar a
vés, 6 Pai, no mundo inteiro, de dia e de noite,
agradecendo com Cristo, vosso Filho, nosso irmdo. E
ele o sacerdote verdadeiro que sempre se oferece por
nds todos, mandando que se fagca a mesma coisa que
fez naquela ceia derradeira. Por isso, aqui estamos
reunidos, louvando e agradecendo com alegria,
juntando nossa voz a voz dos Anjos e dos Santos
todos.

No banco central, JUDALIO, MIGUEL e SANDRA estdo sentados lado
a lado.

Inicia-se a comunhdo, Francisca estd de pé com as maos sobre o
peito enquanto Samantha ao teu lado estd ajoelhada rezando.
Sandra nota a preseng¢a de Samantha. Ela aproveita e encara a
Evie outra vez que devolve o olhar. Sobre a presenca de
Samantha, ela chama a atenc¢do de Judalio e Miguel.

SANDRA
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Psiu, olha ali!

Judéalio olha para o lado e vé Samantha de olhos fechados
concentrada. Miguel ignora o comentdrio da mde e desliza o
dedo pela tela do celular, com a expressdo desinteressada.

Uma NOTIFICACAO do Grindr soa vindo do CELULAR de Judalio.
Juddlio reage instintivamente, pressionando o botdo de
desligar em seu prdprio bolso.

Ele tenta disfargar, mas Miguel ouve o som, levanta a cabecga e
encara o pai, a expressdo confusa.

Sandra, mesmo entendendo de onde surge O som, assume gque a
notificacdo veio do celular de Miguel.

SANDRA
(sussurrando)
Eu avisei, Miguel.

Miguel desvia o olhar para frente, irritado, engquanto Judalio
finge estar completamente absorvido pela missa.

PADRE (V.O.)
De pé, irmdos.

Mais uma vez, os fiéis se levantam sincronizados. Miguel, com
os olhos fixos no pai, encara-o. Judadlio mantém o olhar fixo
no altar, mas o maxilar apertado revela o desconforto.

Juddlio inclina-se ligeiramente para Miguel, sussurrando sem
desviar o olhar.

JUDALIO
Eu invejo vocé.

Miguel franze a testa, perturbado. Ele desvia o olhar para o
chd3o. Sandra percebe a interacdo, seus olhos fixos nos dois,
mas ela rapidamente volta a encarar o altar, fingindo ndo
notar.

Sandra escuta o som distante de CRIANCAS CORRENDO. Ela se vira
para olhar. Seu olhar fixa-se no vazio. Seus olhos reviram,
ficando completamente brancos.

IRMAOS
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Amém.
22. INT. IGREJA - JARDIM DE ESPELHOS DE SANDRA

O fundo se dissolve em escuriddo infinita. Restam apenas os
bancos da igreja e algumas ornamentac¢des. O chdo agora é de
areia vermelha.

2 CRIANCAS em ROUPAS DE BATISMO correm pelo espago. No banco,
SANDRA JOVEM (22) estd sentada, encostada, observando as
criancas. Um sorriso sereno em seu rosto.

Uma MAO FEMININA surge da escuriddo e puxa as criancas,
levando-as embora para fora do quadro.

Antes de desaparecer, uma das criancas estende a mdo e entrega
uma FLOR nas md3os de Sandra jovem.

Sandra (46) aparece atras do banco, aproximando-se lentamente.

Ela desliza os dedos pelo brago de Sandra jovem, de forma
suave, quase materna.

Sandra (46) se inclina sobre o ombro direito da Sandra mais
nova e desliza a mdo até sua barriga, que comega a crescer
sutilmente sob o tecido. Sandra jovem com os olhos
lacrimejando, abre um sorriso.

Judédlio surge da escuriddo. Ele se aproxima por tras de Sandra
jovem e segura seus bracgos, guiando-os para os lados, como se
ela fosse uma imagem crucificada.

Sandra jovem, agora gravida, estd sentada, de bracos abertos.

Judalio, atras dela, mantém os bracos firmes, servindo de base
para sua postura cruciforme.

Sandra (46) ajoelha-se diante de si mesma, encarando com raiva
a Judédlio, Sandra desliza o rosto entre as pernas da versao
jovem. Sandra jovem ofega engquanto caem lagrimas. O gemido se
dissipa.

Sandra observa através do ombro de Juddlio a Evie sentada em
um dos bancos ao fundo. Evie tem seus olhos vendados por um
VEU. Sandra caminha até ela e se ajoelha diante dela com
gratiddo, a reconhecendo como santa.
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Na parte de tras do pescoco de Evie, a ferida dourada aumenta
e algo parecido com ouro escorre lentamente. Evie, nervosa,
pressiona sua coxa inquietante.

23. INT. TABLEAU VIVANT - CENA ONIRICA

Um quadro vivo se forma, congelado em um momento em ruptura, um
resumo da decadéncia familiar. Os personagens estdo dispostos
de maneira simbdlica, evidenciando as dindmicas de poder,
aprisionamento e desejo.

A cena é estatica, remetendo a composigdo de uma pintura
cléassica.

FIM.
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4 JUSTIFICATIVA

O cinema, desde suas origens, estabelece um campo fértil para a exploragdo de temas
que transitam entre o sagrado e o profano e promove novas formas de leitura. Diferentemente
de outras artes que nasceram do seio religioso, como a pintura e as esculturas sacras, o cinema
teve origens eminentemente profanas (Lemos Filho, 1990, p. 7). No entanto, sua capacidade
de capturar e ressignificar elementos do mundo real permitiu-lhe se aproximar do dominio do
sagrado, tornando visivel o invisivel e proporcionando ao espectador uma experiéncia de

imersao e transcendéncia (Gil, 2012, p. 210).

A intersecdo entre o sagrado e o profano no cinema configura uma dialética na qual
ambos 0s conceitos se constroem e se desconstroem mutuamente. Fabiana Rodrigues (2018,
p. 74) destaca que essa relacao funciona como uma via dupla, tornando dificil a separagao
absoluta entre os dois pdlos. Dessa forma, o cinema torna-se um espago de ressignificagdo, no
qual signos religiosos sdo apropriados, deslocados e tensionados dentro de uma linguagem
que privilegia a esteticidade e a subjetividade. Silveira (2019, p. 80) questiona essa fluidez ao
afirmar: "Mas, em um mundo em que as fronteiras entre sexualidades, religido, género,
politica, midias e subjetividade estdo viradas pelo avesso, deslocadas, ressignificadas, onde

estdo os limites conceituais entre os dois termos [sagrado e profano]?".

O interesse deste projeto surge da necessidade de compreender como a linguagem
cinematografica, ao incorporar elementos do sagrado e do profano, pode problematizar
moralidades religiosas estabelecidas. O cinema, ao mesmo tempo que reflete inquietagdes
teologicas e existenciais, intervém ativamente na configuragdo dos discursos religiosos,
questionando suas estruturas de poder e seus limites morais. Em um contexto contemporaneo
de intensificacdo das disputas ideologicas envolvendo religido, sexualidade e identidade, a
estética sacro-profana se torna um instrumento rico para compreender como o cinema pode

servir tanto para a contesta¢do quanto para a ressignificagao da fé.

Embora o curta Jardim de Espelhos dialogue com o imagindrio social de familia
tradicional brasileira, a oposi¢do cldssica entre sagrado e profano e o embate entre
religiosidade institucional e a liberdade do desejo, sua abordagem se diferencia pela tentativa
de propor uma experiéncia narrativa e estética que foge da estrutura convencional quanto as

percepcoes de santidade e paraiso, ancorados na exposi¢do e na coexisténcia entre superficies
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visiveis ¢ camadas internas. Evie assume, neste universo, a fun¢do de mediadora entre os
mundos, uma subversdo do arquétipo religioso que intermedia o profano e sagrado e ¢ por
meio de sua presenca que o espectador acessa o jardim de espelhos. Seu corpo,
progressivamente marcado por uma fissura, funciona como ruptura entre os campos do visivel
e do invisivel. A transformacdo de sua pele em metafora encarna a ideia de uma santificagdo

com sacrificio carnal.

Essa inversao da santidade estd no cerne da proposta do curta. A personagem que
carrega o dom da revelagdo ¢ descrente, intuitiva, libertina e tudo aquilo que tradicionalmente
seria considerado desvio ou heresia. A histéria, portanto, se estrutura mais como um espelho

de revelagdes do que como um arco de transformagao.

Além disso, Jardim de Espelhos sugere uma outra leitura da sacralidade. A estética do
mundo “real” ¢ uma fusdo entre ritos e excessos, entre ornamentos litirgicos e corpos
desejantes. Em tempos em que a igreja se apropria de linguagens do entretenimento, estéticas
seculares, conservadorismo crescente em nova geracao e por outro lado os simbolos religiosos
circulam no imaginario pop como meros produtos, a proposta ¢ tratar tudo como uma coisa
sO0. A hipérbole estética do filme evidencia ndo apenas um excesso luxuoso da religido que
distancia da “crueza” do mundo, mas também adorna as praticas do desejo e os prazeres
“mundanos” como o dangar, beijar, transar, o olhar, distante da culpa. No filme, o sagrado e o
profano convivem na mesma superficie visual, na mesma textura, na mesma ornamentacgao.
Essa abordagem aproxima-se do estético e politico pensamento de Pier Paolo Pasolini que,
como observa Gerace, “desloca o sentido religioso para prestigiar o carater sagrado e mitico

do mundo” (2015, p. 168).

O filme, nesse sentido, busca visualizar a beleza da liberdade, em especial, da
liberdade queer. Afinal, imaginar a presenca do queer em espacos tradicionalmente religiosos
¢ ainda hoje um exercicio de ruptura. Outro aspecto que se destaca no curta ¢ a bissexualidade
como um dos focos centrais. O personagem Akin nao ¢ definido por sua orientagdo, mas por
seus processos enquanto acessa essa dimensao do desejo de forma inesperada, quase “tardia”
em sua visao, como quem se abre ao que ainda nao sabia sentir. A sexualidade ndo deve ser
compreendida como um dado fixo, mas como um campo fluido, onde os sentidos se

reorganizam conforme o corpo, o tempo e 0 outro.
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Em ultima instancia, Jardim de Espelhos ¢ uma tentativa de ampliar as formas de ver o
desejo. Esperamos conseguir dizer que o desejo, em si, pode ser belo, sagrado, digno de
reveréncia e que reprimi-lo ou domestica-lo talvez seja o verdadeiro escandalo. Ao fundir o
sagrado e o profano em imagens potencialmente poéticas, o filme pretende questionar os
limites do que se considera divino e propor um olhar onde o corpo também seja templo, e o

prazer, de certa maneira, também uma forma de f¢é.
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5 FUNDAMENTACAO TEORICA

5.1 O que é o0 Jardim de Espelhos

A construgdo de um universo hibrido em Jardim de Espelhos, que mescla
essencialmente o sagrado e o profano, exige um olhar atento sobre o papel da imagem na
constituicdo de realidades possiveis. O curta articula experiéncias por meio de uma linguagem
imagética detalhista, repleta de simbolismos, construindo dois mundos possiveis: um “real”,
saturado do que estamos chamando de uma sacralidade tropicalizada, natural e humana, e
outro “imaginado”, desolado e psiquico, acessado por dispositivos e signos. Neste mundo
busca-se refletir sobre os limites entre o sublime e o vulgar, explorando como o desejo ¢ a
ideia de pecado podem ser transpostos visualmente como matéria estética e poética. Conforme
propde Bethonico (2020), a imagem, quando pensada como estratégia ficcional, atua nao
apenas como representagdo de um mundo, mas como agente ativo na constru¢do de realidades
sensiveis. A autora parte da nocdo de imagem-ficcdo para sustentar que a imagem tem
potencial de instaurar mundos possiveis na medida em que "joga com as fronteiras fato/fic¢ao,
verdadeiro/falso, real/ficcional, apresentando-se como construida." (Bethonico, 2020, p. 206).
De acordo com sua perspectiva,

[...] o termo fic¢do se refere aquilo que se apresenta como novo em relagdo ao estado
inicial de referéncia. Como se a fic¢do fosse um tipo de coisa impossivel no real,

mas, justamente, possivel em outro mundo — ¢ que acaba, no contexto das artes
visuais, por se atualizar em imagem. (Bethonico, 2020, p.206)

A autora resgata o conceito de fingere para nomear essa acdo criativa, forjadora de
mundos, que transforma ideias e experi€ncias em matéria visual. O fingere, nesse sentido, nao
se restringe a fic¢do narrativa, relacionado também a propria fabricagdo imagética: “é como
uma forja que permite justamente manipular o que temos em nossas maos [...] para dar-lhe a
forma que queremos” (Bethonico, 2020, p. 206). No caso do presente trabalho, cabe observar
que o mundo “real” também serd construido de modo estilizado. Cada elemento visual —
cenarios, figurinos e aderecos — ¢ concebido para reforgar uma estética do sagrado deslocada.
Trata-se de um mundo construido segundo uma logica que subverte os codigos do realismo
convencional e instaura uma nova verossimilhanga, fundada na fusdo entre o sacro e¢ o
profano. A dire¢do de arte, nesse caso, opera como a¢ao forjadora (fingere), instaurando um
mundo possivel onde a devocdo estética substitui o dogma, onde predominam rendas,

tapecarias, azulejos, metais dourados, tecidos encorpados e cores vibrantes.
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Esse universo visual ¢ permeado por uma atmosfera quase febril e insular, em que os
brilhos do suor na pele evocam a sensualidade e a espiritualidade. A ornamentagdo dos
corpos, com acessorios e roupas € dos diversos cendrios remetem ao aparato litargico,
reforcando a ideia de que o sagrado foi transposto para a esfera cotidiana ndo s6 como critica,
mas também como uma nova gramdtica possivel. Complementarmente, a concepc¢ao de
diegese, tal como discutida por Feltrin (2022), contribui para a consolidacao desse universo
visual. A diegese ¢ amplamente utilizada no campo do cinema para designar tudo aquilo que
pertence ao universo interno de uma obra audiovisual. Trata-se do conjunto de elementos que
estruturam a realidade ficticia apresentada na narrativa, como o tempo, 0 espago, 0s sons, 0s
cenarios, os acontecimentos, a constru¢do dos personagens, a trilha sonora e os efeitos
especiais. Esses componentes, organizados de forma coerente, contribuem para a criagao de
um ambiente verossimil, capaz de envolver o espectador ¢ fazé-lo aceitar como plausivel

aquilo que esta sendo exibido na tela.

A diegese, portanto, constitui uma realidade autonoma, regida por suas proprias regras
internas, definidas pelo roteiro e pela dire¢dao da obra, independentemente das leis e logicas do
mundo exterior. Nesse sentido, ela corresponde ao universo ficticio no qual os personagens
vivem e com o qual o publico interage, permitindo uma imersdao que suspende
temporariamente a realidade do espectador. Para Aumont (1993 apud Feltrin, 2022, p. 64971)
a diegese ¢ “um mundo ficticio que tem leis proprias mais ou menos parecidas com as leis do
mundo natural, ou, pelo menos, com a concepg¢ao varidvel que dele se tem”. Assim, o jardim
de espelhos se inscreve como um espago diegético, que embora se distancie das leis fisicas do
mundo “real”, se rege por regras internas coerentes e fundamentadas nas emogdes dos

personagens.

A narrativa se desenrola como um gesto de suspensdo: o espectador assiste a uma
situacdo aparentemente cotidiana e, em seguida, ¢ langado ao jardim de espelhos, um espago
diegético onde se revelam as ansias e os traumas causados pelos desejos nao-ditos de cada
personagem. Evie, no entanto, ndo acessa esse mundo conscientemente. Embora ela seja o
vetor da travessia, seu corpo opera como um canal, ¢ por meio de sua presenca que as fissuras
se abrem, mas ela mesma ndo vé o que se passa ali, a0 menos até o momento culminante da
narrativa. O espectador, por outro lado, ocupa esse lugar de observagdo privilegiada,

acessando aquilo que a propria personagem ainda ndo compreende.
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Esse desencontro entre agente e consciéncia ¢ o que torna Evie uma figura paradoxal.
Ela é a mediadora dos mundos e sua existéncia ¢ um ato teoldgico: prova que o divino pode
ser profano, e o profano, divino. Sua jornada ¢ de entendimento progressivo e de sacrificio.
Conforme apontam Marcel Mauss e Henri Hubert citados por Trevisan (2015, p.71) “é no
sacrificio de uma pessoa divina que a no¢ao do sacrificio chega a sua mais alta expressao” e
que Trevisan completa dizendo que “na mitologia antiga muitas vitimas s6 se tornam divinas
gragas ao sacrificio que sofreram. Ou seja, elas sdo consagradas pelo sacrificio da sua vida, o
que se explicita em muitos rituais como for¢a de uma virtude maior.” No caso de Evie, sua
fissura no pescoco se intensifica a cada incursdo dos outros ao jardim, até que, ao atingir seu
apice, ela finalmente acessa aquilo que sempre esteve a margem de sua consciéncia. Nesse
gesto, torna-se também martir: uma santa do mundo, que jamais seria reconhecida como tal
pela religiosidade institucional, uma espécie de cristo-mendigo, que testa a fé com presenca

a0 invés de doutrina.

As flores também adquirem fun¢do central na construcdo da diegese. Elas surgem
majoritariamente no mundo real dos personagens, com apari¢des pontuais dentro do jardim de
espelhos. Sua presenga ¢ intencional e estratégica, nao apenas como recurso ornamental, mas
como forma de ressignificar a nocdo tradicional de paraiso. Em vez de representar um
além-mundo idealizado, a presenca das flores propde que o paraiso se manifeste no aqui e
agora, no presente pleno. Essa escolha inscreve-se na logica de que a imagem nao apenas
ilustra um ideal, mas atualiza uma possibilidade:

E nesse sentido que digo que a imagem pode convidar a um processo ativo,
instruindo seu espectador a também produzir mundos — ndo em imagens apenas, mas
na reinvengdo do proprio cotidiano e na criacdo de novas versdes da realidade que

acompanha nosso mundo atual e que recebemos como Unica e imutavel. (Bethonico,
2020, p. 207)

Em contraste, o jardim de espelhos, que da nome ao curta, constitui um espago
visualmente oposto: desolado e mutavel. Sua composicao ¢ marcada por um solo de areia
vermelha, pontuado apenas por pequenos matos dispersos e envolvido por um breu. O
ambiente, apesar de minimalista, é denso em significados e sensagdes. A propria transicao
entre o0 mundo real da narrativa e o jardim se da pelo gesto de revirar os olhos dos
personagens para dentro, que remete, metaforicamente, a introspec¢do e a revelagao de si.
Esse movimento funciona como cédigo diegético de deslocamento entre realidades. O som se

torna também um complemento operador da travessia, um recurso que prepara o espectador
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para o deslocamento e o guia por ele, ainda que a imagem, em certos momentos, oculte o

gesto da revirada dos olhos.

No caso do jardim de Akin, por exemplo, a transi¢ao ¢ marcada apenas pelo som, que
jé introduz a alteragdo do espaco diegético, enquanto o sinal visual, os olhos brancos, s6 ¢
revelado posteriormente. A inteng¢do ¢ provocar uma incerteza quanto ao que se passa dentro
do quarto. Ja na passagem de Judalio, que inaugura o acesso ao jardim, o processo de
travessia ¢ apresentado de forma mais detalhada e didatica, funcionando como parametro
inicial para o espectador. Nessa primeira entrada, tanto o gesto de revirar os olhos quanto o
som estdo plenamente evidenciados, instaurando a logica que rege as passagens posteriores,
ora mais sutis, ora mais explicitas. Essa proposta se ancora na ideia de que a diegese, ao criar
seu proprio sistema de funcionamento, pode instituir codigos perceptivos que atravessam a
imagem e guiam o espectador pela narrativa. A imagem, nesse sentido, “condensa modos de
fazer” (Bethonico, 2020, p. 206), e 0 som se soma a ela como condutor da experiéncia de
mundo. A partir desse ponto de passagem, Evie manifesta no corpo os efeitos da travessia. A
fissura em seu pescoco, inicialmente discreta, se intensifica com cada incursdo ao jardim,
escorrendo um liquido dourado que alude tanto ao sublime quanto ao grotesco. Como escreve
Carvalho (2012), “cada obra ¢ um fragmento de um mundo incompleto” (apud Bethonico,
2020, p. 205), e o corpo de Evie, fragmentado pela imagem, passa a carregar os sinais desse
outro mundo possivel. Tal estratégia se alinha a ideia de Boillat (2014), também discutida por
Bethonico, segundo a qual o film a mondes ¢é aquele que, ao invés de apenas representar um
universo ficcional, ¢ capaz de “colocar em movimento mundos paralelos que coexistem no

‘mundo real’ do filme” (apud Bethonico, 2020, p. 204).

Portanto, a proposta de um universo visualmente exuberante, afetado por ornamentos
sagrados em contextos profanos, justifica-se teoricamente tanto pelas articulagdes conceituais
da imagem-ficgdo como pelas dindmicas diegéticas que sustentam a coesdo de um mundo
audiovisual proprio. A construcdo estética de Jardim de Espelhos, bem como a transformagao
fisica da personagem Evie, operam como estratégias visuais para materializar os conflitos
internos, dando corpo aquilo que ¢ invisivel na realidade objetiva. Tendo delineado a
construc¢ao do universo diegético de Jardim de Espelhos, é possivel avangar para uma reflexao

sobre a linguagem cinematografica que orienta sua estética, o cinema de poesia.
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5.2 Cinema de Poesia: A imagem como conducio do sentido

Enquanto o cinema industrial aprimorava sua linguagem diante das novas
possibilidades de som e cor, nas décadas de 1920 e 1930, outro cinema,
experimental e alternativo ao esquema industrial de producdo/distribuigdo eclodia na
Europa ¢ na América. Se todos os Estados Unidos estavam reprimidos pelas
censuras do Codigo Hays, esse outro cinema, de vanguarda, ousava na
experimentacdo narrativa, estética e tematica, desafiando os tabus e as censuras
sexuais de sua época. Por outro cinema mais tarde sera aprimorado por Pasolini
como '"cinema de poesia”, compreendemos aquele estilo cinematografico
experimental e independente dos grandes estudios, em que a estilistica do autor era
sublinhada pela estética e pelo carater ideoldgico. (Gerace, 2015, p. 102)

Jardim de Espelhos se alinha as formulagdes do cinema de poesia por meio de uma
abordagem que atribui a imagem o papel central na articulagdo do sentido e especialmente
guiado por um desejo de expressdo autoral que privilegia a constru¢ao simbdlica das imagens
em uma linguagem marcada pelo irracionalismo poético, o onirico. A imagem no cinema de
poesia ndo serve para ilustrar ideias, seu sentido ¢ construido a partir do que ela faz sentir e
que nao cabe no discurso verbal. Como aponta Andrade e Assis (2019, p. 2) sobre a visao de
Pasolini, a imagem no cinema pertence a um campo de signos que antecede a palavra,
operando num territoério do sonho, da memoria e do inconsciente. Trata-se de uma linguagem
composta por im-signos, simultaneamente objetiva e subjetiva (Pasolini, 1982, p. 142), que se
presta a evocagao € a sugestao e € nesse territorio que o curta se organiza, artificio esse onde a

imagem ndo serve apenas a trama, mas €, em si, discurso.

Tal como a poesia, o cinema retira os elementos de sua fun¢do instrumental para
inseri-los num sistema expressivo proprio. Como observa Chklovski (apud Avellar, 2007, p.
107), a imagem poética, assim como a palavra poética, ¢ deslocada de sua fungao original e
reinscrita num novo campo de significacdo. A estética do cinema de poesia, portanto, ndo
busca necessariamente clareza ou linearidade, sua forca estd em criar atmosferas, construir
sentidos ambiguos e permitir que o espectador experimente, mais do que compreenda. Como
analisa Andrade e Assis:

Entendemos, assim, que como na poesia, 0 cinema carrega em si essa possibilidade
de usar signos de expressdo (palavra, som, imagem) para além do comunicar, do
linearizar o entendimento. A tentativa mais descomprometida com técnicas de

filmagem carrega em si uma funcao estética da imagem, s6 pelo fato da escolha de
posicionamento da cdmera e de enquadramento da imagem. (Andrade e Assis, 2019,

P-4
Diferentemente do cinema de prosa que prioriza a fluidez narrativa e oculta seus

mecanismos, o cinema de poesia se permite ser percebido, os elementos formais deixam de
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operar de modo invisivel e passam a se tornar parte ativa da experiéncia estética. Andrade e
Assis (2019, p.13) vao dizer que “a construcdo dessas imagens se deve aos dispositivos
elementares de cada arte, a camera ¢ a palavra, colocadas no lugar certo e arranjadas de modo
a causar o efeito estético; ou seja, a montagem do poema (e/ou do filme) ddo a obra seu
verdadeiro sentido”. A adesdo a logica poética também se reflete na forma como o curta
pretende operar sua narrativa: a cdmera ¢ tratada como um corpo sensivel, ora em movimento,
ora imovel, sempre reagindo aos instintos internos dos personagens.

No cinema de poesia, a camera ¢ sentida pelo espectador de duas maneiras: ao ser

movimentada na mdo, mas também quando se encontra estatica. Neste caso, o efeito

de ilusdo ao que se quer dar énfase é o processo de introspeccdo, ou seja, a cAmera

sem agdo ¢ posta em frente as personagens, quando se quer enfatizar seu pensar.
(Silva e Piatti, 2010, p.30)

Em diversas passagens do filme, esse recurso pode ser aplicado para ampliar o tempo
interno das personagens, principalmente nos momentos de confronto com o jardim de
espelhos. No que diz respeito & montagem, € possivel estabelecer uma analogia com a
estrutura da poesia, assim como o arranjo das palavras em um poema ¢ responsavel por
produzir novos sentidos para além de sua gramatica convencional, a justaposi¢do das imagens
em um filme, especialmente no cinema de poesia, atua como criador de significado. Cada
sequéncia organizada por associacdes, torna-se capaz de instaurar um campo semantico
singular, em que o sentido nasce do encontro entre as imagens ¢ ndo apenas do que elas

representam isoladamente.

Essa construcdo imagética se articula a uma logica onirica que ocupa um lugar
estrutural importante, onde tempo e espago nao obedecem as normas da realidade empirica,
mas seguem as associacdes livres da memoria, do desejo e do inconsciente. Esse movimento
se ancora na crenca de que o cinema, enquanto arte do visivel, possui a capacidade de evocar

estados afetivos e espirituais, sem precisar ancora-los em explicagdes discursivas.

O cinema de poesia permite uma liberdade estrutural que desobriga a imagem de
corresponder a codigos narrativos convencionais ou significados universais. Em vez disso, ela
passa a funcionar dentro de uma gramatica propria, valida apenas no interior da obra. Essa
logica se articula bem com a obra em questdo, que constroi sua diegese reposicionada em uma

linguagem visual que trata o sagrado por meio de uma chave ir6nica. Essa ironia ndo ¢ apenas
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discursiva, mas fundamentalmente plastica: ela molda a composicdo das cenas em questdes

como a dire¢do de arte e a coreografia dos corpos.

Nesse sentido, o filme reivindica uma identidade diante de outras obras que abordam
temas religiosos, ao tratar os signos da fé como material expressivo e ndo como simbolos
fixos. A liberdade formal do cinema de poesia, ao permitir que o sentido emerja da
justaposicao entre imagem e intengdo, torna-se, portanto, o solo ideal para desenvolver uma

estética sacro-profana que s6 adquire coeréncia dentro da logica do filme.
5.3 O queer na forma

Desde a popularizacdo do “queer cinema” nos anos 90, muitos filmes abordam a
diversidade sexual como tematica ou reduzem sujeitos e comunidades LGBTQ+ a categorias
sociais a serem representadas. Porém, como aponta Paula Chiodo no texto “Com quantos
amores se faz um filme queer?”:

Tratando-se da construgdo de arcos narrativos e de personagens ndo heterossexuais,
precisamos de mais camadas, contextos, planos, ou seja, ndo basta ser um filme com

personagens LGBTQIA+, se sdo repetidos os clichés e os esteredtipos e que todos ja
fomos habituados ao longo das ultimas décadas. (Chiodo, 2025, p.88)

Buscando outra abordagem a esse padrao, Jardim de Espelhos se pretende um filme

tecnicamente e artisticamente queer, porém nao tematicamente.

Essa distincdo ¢ fundamental para compreender a proposta estética, politica e
narrativa; ele se organiza a partir de uma sensibilidade queer que se manifesta como
expressao natural e ¢ reforcada pelo o olhar da direcdo, da fotografia, da arte, da montagem,
pelas mise-en-scénes, pela constru¢do dos espagos e, sobretudo, a forma que o desejo esta

posto.

Como observa Rodrigo Gerace (2015, p. 201), cineastas experimentam a linguagem
cinematografica como uma forma de militar explicitamente pela pluralidade do desejo sexual,
indo além da simples representagdo de personagens LGBTQ+ para questionar valores
politicos e ideoldgicos. Aproximar-se do queer, aponta Gerace, reside menos em “temas” e

mais em uma atitude que desafia o instituido, tensionando o que ¢ socialmente dado.

No contexto ocidental, qualquer manifestagdo de desejo que escape a logica

heteronormativa tende a ser interpretada como falha, doenca, algo que deve ser arrumado.

Versao Final Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



55

Esse processo esta intrinsecamente ligado a contrug¢ao do saber sobre o sexo (Bonito, 2019, p.
11). Como observa Foucault, existem historicamente dois grandes procedimentos para
produzir a verdade sobre o sexo. Sociedades orientais desenvolveram uma ars erotica, na qual
a verdade ¢ extraida do proprio prazer, encarado como pratica e recolhido como experiéncia;
ja o Ocidente consolidou uma scientia sexualis voltada a confissdo, a normatizacdo e a
produgdo de saberes sobre a sexualidade. Nessas sociedades orientais, o prazer ndo ¢ medido
por uma logica de permitido ou proibido, ao contrario, ele deve ser reconhecido como prazer
em sua esséncia, considerando sua intensidade, suas caracteristicas unicas, sua duragdo e os
efeitos que provoca no corpo. Enquanto no Ocidente, como observa Foucault, ¢ por meio do
discurso, especialmente da confissdo, que o sexo se tornou objeto de verdade,
desvinculando-se do prazer e aproximando-se de mecanismos de controle, saber e poder
(1999, p. 57). Em Jardim de Espelhos, o desejo ndo surge como dispositivo narrativo voltado
ao escandalo ou ao fetiche, mas constitui o nicleo em torno do qual orbita uma estética da
origem, um retorno ao corpo como espago natural, ndo corrompido por categorias morais que

o rotulem como pecado.

A bissexualidade no filme, por sua vez, ndo ¢ tratada de forma utilitdria. Nao ha
necessidade de provar ou legitimar a orientacdo de Akin por meio do ménage, tampouco
reduzi-lo a esteredtipos. Engelberg (apud Cancio e Lopes, 2023, p. 11) aponta que o cinema
costuma recorrer a artificitos como relacdes simultdneas ou traicdes para tornar a
bissexualidade inteligivel dentro de uma matriz heteronormativa. O filme escolhe se apropriar
dessa logica para subverté-la: ao mostrar o desfrute de Akin com liberdade, desloca o ménage
de uma validacdo compulsoria para um primeiro contato com as multiplas performances que
as relagdes podem oferecer. Tudo se passa no contexto fabular do jardim de espelhos do
personagem, nao no mundo real. Akin passa de fato a noite apenas com Evie. Moschkovich
(apud Cancio e Lopes, 2023, p. 4) defende que a bissexualidade pode ser entendida como uma
negacdo positiva do sistema de género bindrio € mononormativo, abrindo espago para

reorganizar o prazer € o vinculo.

Esse posicionamento ético e estético também questiona a estereotipagem que, segundo
Hall (apud Cancio e Lopes, 2023, p. 5), reduz grupos dissidentes a caracteristicas fixas,

delimitando o que pode ser visivel ou deve ser excluido. Assim, o filme ndo oferece uma
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performance queer espetacular ou caricata, mas uma exploracdo do desejo que brota da

vulnerabilidade dos personagens, tornando o queer também como digno.

Ao assumir que o queer no filme ndo ¢ tema, mas estrutura, isto ¢, ao fazer do curta
queer em sua maneira de olhar, compor e narrar, Jardim de Espelhos recusa o binarismo
gay-hétero como régua interpretativa. Engelberg alerta para que esse binario ndo dite nem
nosso prazer, nem nosso sentido ao assistir a um filme. A plasticidade do cinema permite
abrir-se a correntes erdticas que nao precisam ser “representagdes auténticas” para afirmar a
pluralidade radical do desejo. E nessa liberdade que reside o poder politico e poético do filme,
ao tornar o desejo um sagrado possivel, desmontando o moralismo e ampliando as fronteiras

do que € permitido sentir.
5.4 Estética Sacro-Profana

A estética sacro-profana emerge como um instrumento artistico que amplia as
possibilidades enquanto estratégia para problematizar moralidades religiosas e reinterpretar a
relagdo entre o divino e o mundano, essa abordagem cinematografica ndo se limita a mera
ruptura de dogmas. A seguinte pesquisa foi feita durante o processo de TCC1 onde buscamos
analisar filmes para compreender como essa estética do sagrado ¢ comumente utilizada,
examinando sua relevancia para o debate contemporaneo sobre identidade, sexualidade e
moralidade. Assim, ao investigar a forma como cineastas integram e reconfiguram o sagrado e
o profano dentro de suas narrativas, este estudo contribuiu para um entendimento mais amplo
das poténcias simbolicas e expressivas da religido no cinema. Segmentada em varias partes, a
andlise se deu por meio da selecdo de filmes que, de um lado, exploram narrativas
predominantemente mundanas e, de outro, aquelas com um contexto sagrado, ambos sendo

utilizados para questionar e reinterpretar valores religiosos dentro da estética sacro-profana.

A selecao dos filmes contemplou uma temporalidade ampla, abrangendo produgdes
desde a década de 1960 até os anos 2020, em diferentes contextos historicos e culturais.
Foram escolhidos filmes que dialogam com o catolicismo, como Teorema (Pier Paolo
Pasolini, 1968), Das Tripas Coragdo (Ana Carolina Teixeira Soares, 1982), Benedetta (Paul
Verhoeven, 2021), Saint-Narcisse (Bruce LaBruce, 2020) e So/ Alegria (Tavinho Teixeira,
2018), filmes de narrativas e estéticas diversas. Além desses, foram incluidos Raquel 1:1

(Mariana Bastos, 2022), por sua abordagem na religiosidade evangélica, e Poison (Todd
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Haynes, 1991), que, embora nao trate diretamente de religido, oferece uma plasticidade visual
aberta a interpretagdes relacionadas ao tema. Essas obras complementaram a anélise,
ampliando o escopo da pesquisa e foram selecionadas por permitirem identificar um

tratamento poético dentro da proposta estética discutida nesse segmento.

Foram considerados além dos filmes, autores que discutem a interse¢@o entre cinema e
religido, bem como estudos sobre a representatividade queer no cinema, analisando como
esses filmes reconfiguram elementos sacros em seus discursos, buscando textos académicos,
artigos, teses e livros que abordem essas intersecdes. O método de andlise utilizado, foi
identificar padrdes e diferengas no tensionamento de valores tradicionais por meio da

construgdo da estética em cada filme.

A revisao bibliografica teve como objetivo estabelecer um arcabougo tedrico para a
discussao sobre a estética sacro-profana no cinema, considerando os conceitos em torno da
poética da imagem, observa¢do do sagrado e do profano no cinema e subversdo simbolica.
Neste trabalho se propde um olhar unificado: compreender o sagrado e o profano ndo como
polos conflitantes, mas como uma unidade indissocidvel, na qual um sé pode ser plenamente
compreendido a luz do outro com o objetivo de ser aplicado na parte pratica da producao do

curta-metragem Jardim de Espelhos.

5.4.1 O sagrado como experiéncia estética e linguagem poética no cinema

O cinema, ao operar com imagens e sons que remetem tanto a materialidade do mundo
quanto a sua dimensdo alusiva, apresenta-se como um meio privilegiado para a manifestagao
do sagrado no campo da experiéncia estética. A relagdo do sagrado com a imagem
cinematografica ndo se limita a representacao de temas religiosos, mas envolve uma dindmica
em que a linguagem filmica possibilita a recriagdo de significados transcendentes a partir da
articulagdo de signos visuais e narrativos. Para Inés Gil (2012, p. 197), essa especificidade do
cinema advém de sua capacidade de "partir da imagem do real para desconstrui-lo e, ao

recrid-lo com a sua propria ordem, atribuir-lhe um novo sentido".

Dessa forma, a experiéncia estética do sagrado no cinema ultrapassa a mera
tematizacdo do divino, vinculado a maneira como as imagens s3o organizadas para provocar
estados de contemplagdo, introspeccdo, revelacdo, satira, transgressdo, critica social, etc.

Assim, a interse¢do entre esses dominios nao se d4 apenas como uma justaposi¢ao de opostos,
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mas como uma unidade estética que, por sua propria natureza, carrega em si o potencial de

deslocamento, fusdo e transformagao.

Para compreender como o sagrado se manifesta como uma experiéncia estética e
poética no cinema, ¢ fundamental analisar como determinadas cenas extrapolam o realismo e
evocam um sentido de transcendéncia. Teorema (1968), de Pasolini, e Poison (1991), de Todd

Haynes, utilizam dessa linguagem na constru¢ao de imagens oniricas e simbolicas.

No caso de Teorema, a cena em que o pai, desnudo, vagueia pelo deserto reforca a
dissolu¢do das estruturas burguesas e o abandono das convengdes sociais. O deserto adquire
uma conotagdo alegorica, representando ndo apenas a soliddo existencial, mas também a
busca por um sentido. Esse espaco também remete a tradi¢ao biblica do deserto como local de

provagao e revelagdo, onde figuras como Moisés e Jesus enfrentaram desafios.

Figura 2 — Frames do filme Teorema (1968).

Fonte: Teorema (1968).

A justaposi¢do dessa imagem com a composi¢ao visual contemplativa de Pasolini
intensifica a sensacao de suspensao, transformando o deserto em um espaco de aniquilagdo e

renascimento.

Ainda em Teorema, a imagem da empregada Emilia levitando e, posteriormente, sendo
enterrada viva, introduz uma iconografia de sacralidade marginal. Sua ascensdo a santidade se
da fora das estruturas religiosas convencionais, refor¢cando a ideia de uma transcendéncia que

emerge da periferia social.
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Figura 3 — Frame do filme Teorema (1968).

Fonte: Teorema (1968).

A visualidade dessa cena dialoga com a noc¢do de cinema de poesia proposta por
Pasolini, pois a levitacdo de Emilia ndo se explica por uma logica narrativa convencional, mas

por um deslocamento que ressignifica sua condi¢ao de sujeita proletaria e mistica.

Por sua vez, Poison explora o sagrado através de imagens que mesclam erotismo e
violéncia. No segmento “Homo”, a cena em que os detentos cospem em um prisioneiro € a
saliva se transforma em pétalas de rosa apresenta um momento de transfiguragdo visual que

destoa do realismo convencional.

Figura 4 — Frames do filme Poison (1991).

Fonte: Poison (1991).

A justaposicdo entre degradagdo e beleza evoca uma experiéncia paradoxal, remetendo
a sublimagdo da dor e da humilhagdo. Essa construgdo onirica da imagem refor¢a a

abordagem de Haynes na criacdo de um cinema que explora a subjetividade queer.

Assim, tanto Teorema quanto Poison exemplificam como o sagrado pode se manifestar

no cinema através de imagens que exploram a poténcia visual como forma de experiéncia

J4

estética e simbolica. Em ambos os filmes, a dimensdo do sagrado ndo ¢ necessariamente
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vinculada a uma religido institucional, mas emerge da expressividade das imagens e da

maneira como elas convocam a transcendéncia por meio da linguagem cinematografica.

5.4.2 Como problematizar moralidades religiosas através do cinema

Os filmes de tematica divino-humana ndo apenas dialogam com o campo do religioso,
mas também o reconfiguram ao contestarem representacOes normativas. Através dessa
estética, o cinema desloca nogdes de pecado, redencao e pureza de seus contextos dogmaticos
para dimensdes subjetivas. O uso de icones religiosos em contextos heréticos, longe de ser
uma simples profanagdo, instaura novas possibilidades de didlogo entre espiritualidade e
expressdo artistica, abrindo espago para a autoria da dire¢do, que pode se aproveitar das
tematicas para transmitir mensagens profundas através da liberdade criativa. Esse fenomeno
se evidencia, sobretudo, em obras que exploram as relacdes entre desejo e culpa,
transcendéncia e corporeidade. Como destaca Pieper (2018, p. 165), "o cinema, com a
complexidade tipica dessa linguagem (luz, movimento, enfoque, narrativa, etc.), pode

expandir nosso horizonte de compreensao da religiao".

Um o6timo exemplo para a compreensao desses recursos estilisticos € uma cena de
Raquel 1:1 (2022) de Mariana Bastos, em que acompanhamos uma mudanca de iluminagao

muito sugestiva dentro do plano, cena essa que cria a ideia de santificacdo da personagem.

Figura 5 — Inicio e fim, respectivamente, do plano em zoom in no filme Raquel 1:1 (2022).

Fonte: Raquel 1:1 (2022).

Enquanto o enquadramento vai se fechando aos poucos, ¢ notério a mudanga da luz
que abandona as sombras do rosto da personagem e que traz uma associacao a divindade, o

cenario também entra como apoio junto a essa ideia. O filme questiona a estrutura patriarcal
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das instituicdes religiosas e propde uma releitura da fé sob a dtica feminina, contrapondo a

visdo tradicional de Deus como figura masculina.

Além disso, a moralidade religiosa ¢ constantemente questionada quando o cinema da
visibilidade a subjetividades marginalizadas, historicamente silenciadas por discursos
dogmaticos. A interse¢do entre o sagrado e o profano, ao ser explorada na linguagem filmica,
ndo apenas amplia a compreensdo desses conceitos, mas também evidencia o papel do cinema
na ressignificacdo da religido na contemporaneidade. A filmografia de Pier Paolo Pasolini
exemplifica como a narrativa cinematografica aborda normas sexuais e religiosas. Como
observa Trevisan:

Em seus escritos, Pasolini abordou varias vezes a condi¢do de exilado frente a
normatividade heterossexual. No ideario da sociedade de consumo, 'mdo ter um
automovel e ndo fazer parte de um casal s6 pode ser considerada uma grande
desgraga.' Para cle, 'a velha sexofobia catdlica se mistura ao novo desprezo laico
contra os que ndo sabem apreciar os beneficios do casal heterossexual'. O resultado é
que 'o amor heterossexual — de tal modo consentido que passa a ser coagdo —
tornou-se uma espécie de erotomania social.! Em contraposi¢do, observa que a
relacdo homossexual '¢ vista como uma ameaca apocaliptica’ até mesmo por gente
progressista. Para ele, a tolerancia que a sociedade de consumo possa manifestar

para com homossexuais ¢ 'uma falsa perspectiva de convivéncia tolerante', ja que é
'intoleravel para um homem ser tolerado' (Trevisan, 2015, p. 68).

O cinema queer também tem trazido novos olhares para questdes da sexualidade
dentro de filmes de tematica religiosa, contando ainda com autores queer que, por tras dessas
novas maneiras de reinterpretar o sagrado e o profano, promovem a ideia de desconstru¢do de
dogmas religiosos e na afirmacdo de identidades dissidentes. Cineastas como Derek Jarman,
Bruce LaBruce, Pasolini, Ana Carolina ressignificam o imaginario cristdo ao trabalhar os
limites entre o mistico e o erotico, o devoto e o herético. Suas obras questionam a moralidade
dominante ao explorar a sacralidade do desejo e a espiritualidade em corpos marginalizados.
Com isso, o cinema ndo apenas expde as contradi¢des das normatividades religiosas, mas
também cria um espaco de contestacdo e reinvencao, evidenciando a complexa relacdo entre

sacralidade, identidade e exclusao social.

Em Das Tripas Coragdo (1982), a estética sacro-profana propde um confronto direto a
moralidade cristd ao apresentar cenas que servem para examinar as pressdes sociais e
religiosas sobre o desejo feminino. A obra, marcada por uma linguagem onirica e metaforica,
utiliza rituais e imagens religiosas para expor a culpa e a repressao impostas pelo cristianismo.

Através dessa abordagem, a cineasta convida o espectador a refletir sobre as dindmicas de
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poder que moldam a vida das mulheres, explorando a intersec¢do entre a sacralidade e a
sexualidade. Por exemplo, a representacdo de personagens que transgridem normas sociais,

como a homosexualidade e como ela se torna uma reivindicagao da liberdade sexual feminina.

A forma como Ana Carolina retrata as relagdes sexuais das personagens reflete um
prazer terreno e carnal, que contrasta com a sacralidade do amor divino. Essa dualidade ¢
fundamental para a constru¢ao do universo narrativo da cineasta, onde a busca pela expiacao e
a exploracdo do amor a Deus se entrelagam com a experiéncia sensual, revelando uma
dimensao da condi¢dao feminina. Exemplo disso € a cena em que uma das estudantes levanta a
saia e revela um cadeado em sua calcinha. Essa cena funciona como uma metafora da
repressao sexual imposta as mulheres sob dogmas cristdos. O objeto reforga a ideia do corpo
feminino como espaco de interdicdo moral, onde o desejo € vigiado e controlado ao mesmo
tempo em que escancara a hipocrisia das institui¢des que promovem a pureza como virtude
feminina. Simultaneamente, a presenca da mac¢d do amor nas maos de uma das meninas
remete as narrativas do pecado original, mas agora ressignificada em um contexto de

descoberta e cumplicidade feminina.

Figura 6 — Frames do filme Das Tripas Coragdo (1982).

Fonte: Das Tripas Coragado (1982).

O dialogo entre essas imagens refor¢a o carater transgressor da obra, evidenciando
como a sexualidade ¢ sistematicamente regulada por dogmas religiosos, demonstrando como
a iconografia do pecado e da castidade ¢ explorada pelo filme para questionar a educacdo
repressora imposta as mulheres. Através de uma narrativa provocativa, que mistura humor,
erotismo e critica social, Das Tripas Coragdo se torna um campo de batalha para a discussao
de temas que vao além da religido, incluindo identidade, libertinagem e opressao social. O uso

de uma linguagem irdnica e metaférica permite a cineasta realizar uma critica as tradigdes
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religiosas, com cenas carregadas de elementos surrealistas que se convertem em imagens

literais.

De maneira semelhante, Sol Alegria (2018), de Tavinho Teixeira, constroi um universo
proprio. Desde o inicio da narrativa, os personagens principais — uma familia criminosa — sdo
apresentados trajando vestimentas que remetem a habitos religiosos, instaurando uma
ambiguidade visual que desmantela a sacralidade e subverte diretamente a representacao
tradicional das freiras. Essa estética inicial remete ao cristianismo tradicional, mas logo se

desfaz diante do comportamento libertino e anarquico dos protagonistas.

Grande parte do filme transcorre em um mosteiro que se torna o cenario central para a
fusdo de simbolos sagrados com performances sexuais e atos libertarios. Nesse espago, a
iconografia religiosa ndo apenas coexiste, mas se entrelaca com praticas de hedonismo e
rebeldia, debochando da sacralidade. As freiras, por exemplo, participam de orgias e
experiéncias de prazer, ressignificando a clausura e o celibato como um espago de liberdade
corporal e transgressdo. No jantar profano que pode ser interpretado como a Ultima Ceia, a
solenidade crista d4 lugar a uma celebracdo hedonista, na qual a comunhao ¢ substituida pelo

excesso e pela libertagao dos corpos.

Figura 7 — Frame do filme So/ Alegria (2018).

o , ey o owme

Fonte: Sol Alegria (2018).

A ressignificagcdo da refei¢do sagrada para um banquete de entrega ao prazer reforca a
desconstru¢do da peniténcia como valor cristdo. Esse deslocamento também se manifesta em

uma das cenas em que ha o beijo entre duas freiras.
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Figura 8 — Frame do filme So/ Alegria (2018).

Fonte: Sol Alegria (2018).

A imagem desloca o compromisso da castidade e insere o desejo safico dentro do
contexto mondstico e provoca reflexdes sobre o lugar da sexualidade dentro das instituicdes
religiosas. Essa desconstru¢do do sagrado se manifesta especialmente na justaposi¢cdo de

imagens devocionais a atos mundanos.

Ainda tratando das representacdoes de freiras em lugar de critica a moralidade,
Benedetta (2021) de Paul Verhoeven, leva essa discussdo ao limite ao introduzir imagens que
evocam o desejo erdtico diretamente ligado as imagens sacralizadas. Um filme que inverte a
logica tradicional da iconografia cristd ao utilizar as figuras religiosas como catalisadores do
desejo e da tentagdo carnal. A cena em que a jovem Benedetta, ainda crianga, suga o seio de
uma estatua da Virgem Maria sintetiza essa intersecdo entre espiritualidade e sexualidade,

antecipando um conflito que permeia toda sua narrativa.

Figura 9 — Frame do filme Benedetta (2021).

Fonte: Benedetta (2021).

O contato fisico entre a personagem e a santa materializa visualmente a tentagdo ligada

aos seus desejos, aproximando-se das tradi¢cdes do erotismo religioso presentes na historia da
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iconografia cristd. Outro momento crucial do filme ¢ a visdo de um Cristo nu e androgino,

com uma representacdo que desafia as nogdes convencionais de género e sacralidade.

Figura 10 — Frames do filme Benedetta (2021).

Fonte: Benedetta (2021).

Esse Jesus, dotado de uma vagina, rompe com a rigidez da representatividade
tradicional. Essa subversdo refor¢a a tematica queer do filme, ampliando a discussdo sobre
sexualidade dentro da narrativa religiosa. Os encontros oniricos com o divino se apresentam
como visdes que misturam misticismo e erotismo, um traco recorrente na iconografia
medieval crista. A heresia aqui ndo se apresenta apenas como um desvio da doutrina religiosa,
mas como uma afirmacdo da materialidade dos corpos e da multiplicidade dos desejos. Esse
choque estético reafirma a proposta do filme de questionar as fronteiras entre a fé, o corpo e o
poder institucional da Igreja, ao mesmo tempo que insere o desejo queer como parte inegavel
dessa narrativa. O filme, visualmente falando, se comunica com uma loégica mais proxima da

evocacao poética do que da progressdo narrativa convencional.

As obras apresentadas demonstram como a estética sacro-profana pode problematizar
as moralidades religiosas ao incorporar elementos simbolicos cristdos em contextos de
transgressao. Seja pelo uso de iluminagdo, objetos, pela profanagdo do ritual ou pela fusdo
entre desejo e experiéncia mistica, esses filmes abrem espaco para a representacdo de

identidades dissidentes dentro do discurso excludente da religido crista.

5.4.3 O sacro-profano e a identidade: corpo, desejo e sexualidade

A intersec¢do entre o sacro e o profano na constru¢do da identidade, especialmente em
relacdo ao corpo, ao desejo e a sexualidade, encontra no cinema um espago privilegiado de
expressdo. A iconografia de Sdo Sebastido, por exemplo, consolidou-se ao longo dos séculos
como um simbolo que une santidade e erotismo, com forte associacdo ao homoerotismo.

Henrique de Oliveira Lee e Thais Fernanda Rocha Magalhdes (2022) destacam que a
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representacdo do santo semi-nu, atado a um poste e transpassado por flechas, tornou-se uma
excegdo dentro da iconografia cristd, sendo reiterada por artistas renascentistas e reapropriada
na arte contemporanea. Esse fendmeno, segundo os autores, culmina em um significado
transgressor, no qual a figura de Sebastido emerge como referéncia identitaria, especialmente

no contexto da politizacdo gay pos-anos 1960.

A construgdo desse erotismo vinculado ao sagrado estd presente em diversas
manifestagdes cinematograficas. Entre os filmes analisados, observa-se que a figura de Sao
Sebastido surge reiteradamente como um objeto de desejo e fetiche, especialmente em
narrativas que problematizam o desejo homossexual dentro de contextos de repressao
religiosa. Em tais abordagens, o erotismo se manifesta também como uma ferramenta de

contestacdo dos paradigmas morais vigentes.

A tradicdo ocidental sempre esteve imbuida de uma profunda dicotomia entre espirito
e corpo, na qual a materialidade da carne ¢ frequentemente subordinada a dimensao espiritual,
resultando em diversas formas de censura e repressdo da sexualidade. Medeiros (2016, p. 31)
aponta que, ao longo da historia da expressdo sexual, ndo apenas a filosofia, mas também a
arte e os diversos campos do conhecimento contribuiram para essa negacao da sensualidade e
do desejo. A primazia do espirito sobre o corpo consolidou-se em doutrinas metafisicas e
religiosas que, em ultima instincia, buscaram desqualificar a imanéncia, a carnalidade e a
corporeidade humana. Essa estrutura de pensamento, presente desde a antiguidade e
intensificada pelo cristianismo, levou a constru¢do de um imaginario no qual o desejo

precisava ser disciplinado ou sublimado para alcancar um ideal de pureza.

Contudo, a arte sempre desempenhou um papel ambiguo nesse contexto, ora
reforcando os interditos da moralidade religiosa, ora funcionando como espago de
transgressao e resisténcia. A iconografia de Sdo Sebastido exemplifica isso ao articular os
elementos do sagrado e do erdtico. Como aponta Santos (2016, p. 13), desde o Renascimento,
a imagem do santo martirizado assumiu um carater ambiguo, no qual o sofrimento fisico se
confunde com a sensualidade da carne exposta. Essa representacdo ndo apenas resistiu ao
longo dos séculos, mas foi ressignificada na arte contemporanea e no cinema, tornando-se um

icone identitario para a comunidade gay.
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Nos filmes analisados, essa fusdo entre erotismo e sacralidade se manifesta de
maneiras diversas, reforcando como a cultura visual opera na reinvengdo dos simbolos. O
filme Saint-Narcisse (2020), dirigido por Bruce LaBruce, constr6éi uma narrativa provocadora
que entrelaga temas como incesto, abuso clerical, fanatismo religioso e identidade queer. A
historia se estrutura em torno de um conto de "twincest", explorando a obsessao pelo proprio
reflexo, conforme anunciado pelo slogan “ame a si mesmo acima de todos os outros”. Através
dessa abordagem, LaBruce revisita mitos religiosos e psicanaliticos, como o de Narciso € o

Complexo de Edipo, reinterpretando-os sob um prisma transgressor.

Figura 11 — Frames do filme Saint-Narcisse (2020).

Fonte: Saint-Narcisse (2020).

A iconografia de Sao Sebastido, tradicionalmente associada ao martirio ¢ a
homoeroticidade, permeia o imaginério do filme. A cena em que o Padre Andrew submete
Daniel a um ritual sado-masoquista diante de uma estatua gigante de Sdo Sebastido sintetiza
essa fusdo entre religiosidade e perversao. Andrew amarra Daniel a um poste, veste-o com um
véu de noiva e crava pequenas flechas metélicas em seu torso. Esse ritual transforma Daniel
em um objeto de desejo e submissdo, mas também evidencia a obsessdo do padre por

reconstrui-lo a imagem do santo martirizado.

Figura 12 — Frames do filme Saint-Narcisse (2020).

Fonte: Saint-Narcisse (2020).
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A escolha de Sebastido como referéncia visual reforca a carga erdtica do sacrificio. O
proprio LaBruce reformula a figura do pai edipiano como um narcisista profundamente
perturbado, cuja devogao religiosa serve de justificativa para seus impulsos mais
transgressores. A obsessdo do Padre Andrew com Sebastido redefine a castragdo como um ato
de inscri¢ao do desejo no corpo do outro. A obsessdo pelo corpo jovem e pela perfei¢do como
espago divino se manifesta claramente na explicacdo de Andrew a Dominic (passando-se por
Daniel): “Vocé parecia tao perdido, tdo desconsolado, como se fosse um vazio em vocé que
ndo podia ser preenchido. Vocé também foi o garoto mais bonito que eu ja vi. E que ¢ onde
Deus vive, em beleza.” Essa visdo perversa transforma Daniel em uma tela sobre a qual
Andrew projeta sua fantasia messianica, justificando sua dominagdo e reconfiguracdo da

identidade do protagonista.

A reiteracdo do corpo vulneravel, penetrado por flechas, evoca uma dimensdo de
fetiche e desejo homossexual reprimido, articulando uma estética que transcende entre
erotismo e pornografia. Como observa Medeiros (2016, p. 38), a distingdo entre essas duas
categorias ¢ frequentemente arbitraria, baseada em concepg¢des morais que hierarquizam
formas de expressdo da sexualidade. No cinema, a presenga dessa iconografia se insere em
narrativas que exploram o desejo ndo como uma ameaga ao sagrado, mas como parte
constitutiva dele, evidenciando o potencial do sacro-profano como linguagem poética e
opositiva. Tal tensdo entre desejo e exposicdo em relacdo ao santo também ¢ abordada em
outras linguagens, como em Confissdes de uma Mascara, romance de Yukio Mishima
publicado em 1948, cuja narrativa resgata o fascinio pelo corpo martirizado de Sao Sebastido
como um gatilho para o despertar do desejo homoeroético. A descrigdo do primeiro gozo do
protagonista diante da imagem do santo evidencia como o erotismo pode emergir em didlogo
com o sagrado, expondo o desejo como uma for¢a incontrolavel, ainda que marcada por

interditos culturais e religiosos.

Embora Postcards from London (2018), dirigido por Steve McLean, embora nao faga
parte da selegdo de filmes analisados nesta pesquisa, vale destacar uma cena que dialoga

diretamente com a iconografia de Sao Sebastido.
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Figura 13 — Frame do filme Postcards from London (2018).

Fonte: Postcards from London (2018).

Em um contexto fetichista e desvinculado do contexto religioso, o protagonista Jim,
um jovem acompanhante masculino, veste-se como S3o Sebastido durante um encontro
casual. A cena resgata a figura do santo como martir erotizado, reforcando a ambiguidade

entre martirio e desejo que caracteriza sua representacao visual.

Figura 14 — Frame do filme Postcards from London (2018).

Fonte: Postcards from London (2018).

A apropriacdo de Sebastido nesse contexto evidencia como a iconografia do santo
transcende o ambito religioso, tornando-se um icone cultural que continua a inspirar
reinterpretagdes na arte € no cinema, mesmo em narrativas que nao se centram no sacro. Essa
mencao serve como um adendo para ampliar a reflexdao sobre a versatilidade da figura de Sao
Sebastido, ainda que o filme ndo integre o corpus principal desta pesquisa. Essas
representacdes exacerbam o carater fetichista do imaginario catélico, em que o desejo se

entrelaga ao sacrificio e ao martirio.

5.4.4 Aplicacio da estética sacro-profana na criacao filmica

A estética sacro-profana no cinema ndo se estabelece apenas na escolha tematica ou na

abordagem narrativa, também se materializa através da construcao visual do filme. A dire¢do
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de arte, nesse contexto, desempenha um papel essencial na articulagio dos elementos
plasticos que integram o sagrado e o profano dentro da diegese cinematografica. A atmosfera
filmica, composta por cenarios, iluminagdo, figurino e composi¢ao dos planos, permite sua
fusdo dentro de uma estética que provoca e ressignifica significados preestabelecidos.
Segundo India Mara Martins (2017, p. 88), o conceito de atmosfera filmica vem sendo
pesquisado pela teorica portuguesa Inés Gil, que propde uma categoria filosofica que envolve
todos os campos da produgdo filmica (fotografia, arte, som e montagem), dando-lhe
tangibilidade e permitindo, inclusive, a andlise de sua eficdcia no campo de estudos, anélises

filmicas e trabalhos académicos.

A dire¢ao de arte ndo deve ser vista como um mero complemento estético, ela ¢ um
componente estruturante da experiéncia do cinema, capaz de transformar a representagdo em
um espaco de significagdo e sensorialidade. “A atmosfera filmica ¢ o que dd o tom a
representacdo. E ela que a caracteriza, atribuindo-lhe propriedades, qualidades e intensidades”
(Martins, 2017, p. 88). No contexto do sacro-profano, essa atmosfera se constroi pelo
tensionamento entre o simbolico e o material, entre o que € percebido como sagrado e aquilo

que ¢ rompido pelo olhar cinematografico.

Dentro desse escopo, a relagdo entre espago e narrativa se torna fundamental para a
aplicagdo da estética sacro-profana. Vincent LoBrutto (2002, p. 99) nos diz que “o espaco
pode expressar poder, opressao, liberdade, medo, alegria, paranoia e um misto de emocdes,
estados e atmosferas baseados na relagdo entre os personagens e seus ambientes”. A
ambientacdo e os elementos visuais criam camadas interpretativas que aprofundam a

experiéncia estética.

Em Poison (1991) do diretor Todd Haynes, sua construcdo espacial e estética chama a
atencdo. A segmentagdo narrativa do filme permite que cada parte possua uma identidade
visual propria, e no caso de "Homo", a representacdo dos espacos de memoria adquire um
carater fantasioso. O segmento se distingue pelo olhar sobre a vida de John Broom, um
prisioneiro condenado a prisdo perpétua. A narrativa transita entre o presente, no qual Broom
¢ admitido em uma penitencidria na década de 1940 e flashbacks de sua juventude em um
reformatério. Esse movimento temporal permite a exploragdo de temas como desejo

homoeroético, culpa e poder.
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Particularmente notavel no segmento "Homo" sdo as escolhas da direcdo de arte e os
enquadramentos sugestivos nas cenas ambientadas no reformatoério, onde o cendrio ¢
representado como ruinas flutuando em uma imensiddo de céu, sem horizonte, como uma
vastiddo celestial. A plasticidade dessas cenas nos transporta ao surreal, a fantasia, mas,
considerando o contexto queer, ¢ possivel identificar simbolismos e vinculos religiosos

subjacentes.

Figura 15 — Flashbacks do segmento Homos dentro do filme Poison (1991).

Fonte: Poison (1991).

A cena em que um véu € colocado sobre Broom, com o enquadramento contra o fundo
celeste, evoca silenciosamente a ideia de santificagdo. Essa representacdo ndo faz uso
explicito de elementos religiosos, mas, no subtexto, ha uma clara influéncia das imagens

sacras, como se o protagonista estivesse sendo elevado a uma figura de pureza.

Figura 16 — Flashbacks do segmento Homos dentro do filme Poison (1991).

Fonte: Poison (1991).

A estética ¢ deliberadamente teatral e poética ao mesmo tempo em que enfatiza a
interse¢ao entre erotismo e violéncia. Haynes utiliza essa abordagem para explorar a
marginaliza¢do da homossexualidade, as complexas dindmicas de poder e desejo no ambiente
carcerario. O filme, em sua esséncia, funciona como um manifesto politico sobre o corpo e o

desejo, abordando a relagdo intrinseca entre desvio, violéncia, nojo e prazer. Essa escolha
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estilistica ndo apenas reforca a subjetividade do protagonista, mas também sugere um espaco
atemporal e metafisico, aproximando-se da estética sacro-profana ao construir uma

iconografia que remete, ainda que de forma sutil, a tradi¢ao pictorica crista.

Embora Poison ndo se apoie explicitamente em questdes religiosas, a presenca de tais
subtextos nas memorias de Broom ¢ inegavel. Curiosamente, ao ser lancado, o filme gerou
uma revolta por parte da comunidade cristd. Segundo o Sundance Institute (2023), embora
tenha sido inicialmente ignorado pelo grande publico, a censura promovida por grupos
religiosos conservadores contribuiram para a sua imortalizagdo, tornando-o um marco do
cinema queer ¢ um ponto de referéncia crucial para o debate sobre transgressdes politicas e

estéticas.

O uso da luz, da paleta de cores e da composi¢do cenografica, carregados de uma
intencionalidade sugestiva e nostalgica de um tradicionalismo cristdo internalizado por grande
parte da sociedade contribui para essa ambiguidade, fazendo com que o sagrado e o profano
coexistam dentro de um mesmo campo imagético. Essa nostalgia, ancorada em simbolos e
referéncias sacralizadas, ressoa no imaginario de um publico que, devido a sua formacao

cultural e religiosa, reconhece e se identifica com essas associagoes.

Assim como Poison, o simbolismo visual em Raquel 1:1 (2022) ¢ um dos grandes
destaques do filme. A cena final inclui Raquel no altar da igreja, com uma parede pintada
como um céu ao fundo e a personagem enquadrada como uma figura divina, recurso

semelhante ao exemplo anterior.

Figura 17 — Cena final do filme Raquel 1:1 (2022).

Fonte: Raquel 1:1 (2022).
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A estilizagdo da luz, a composicao de quadros que evocam um misticismo abstrato € o
uso de siléncios prolongados intensificam a imersdo da protagonista, sugerindo um universo
que se expande para além da materialidade imediata. A sobreposi¢do entre delirio e
espiritualidade amplia a dimensao simbolica do filme, criando momentos de suspensao que

remetem a uma estrutura poética.

Os figurinos também trazem simbolismos no filme. O figurino das personagens
refor¢a o contraste entre o cotidiano e a sacralidade. Apesar de trajarem roupas comuns de
adolescentes, h4 momentos em que surgem envoltas em mantos coloridos, que remetem aos
discipulos de Jesus, sugerindo novas interpretagdes religiosas emergidas a partir da

perspectiva dos marginalizados.

Figura 18 — Frame do filme Raquel 1:1 (2022).

Fonte: Raquel 1:1 (2022).

A jornada de Raquel como profeta reforca a ideia de que a visdo profética nao ¢
necessariamente clara ou linear. Raquel 1:1 convida a reflexdo sobre o papel das mulheres na

construcdo de novas formas de religiosidade e resisténcia.

A construcdo dessa linguagem no cinema se aproxima de uma poesia visual. Como
afirmam Andrade e Assis, “assim como o eu-lirico ¢ um elemento dentro do texto poético que
da a voz e conduz a narrativa, no cinema a camera porta-se como eu-lirico, os movimentos, os
travellings, os planos sdo elementos que dao poeticidade ao filme” (Andrade e Assis, 2019, p.
8). Esse principio reforga como a dire¢do de arte e a fotografia se integram para criar uma
experiéncia imersiva, na qual o espectador ¢ conduzido por imagens que adquirem camadas

de significagdo poética.
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Além disso, a contemporaneidade proporciona um espago dindmico para a aplicagdo
dessa estética. Silveira aponta que o “sagrado e dessacraliza¢do andam juntos nas sociedades
pos-seculares: ha espaco para multiplas linguagens, a mitica, a cientifica, a académica, a
religiosa, a poética, a historica” (Silveira, 2019, p. 92). Dessa forma, o cinema, como
linguagem hibrida, apropria-se dessas interse¢des para criar novas possibilidades de leitura do

divino e do mundano, resignificando mitos, simbolos, iconografias e estruturas de poder.

Segundo Martins (2017, p. 85), Bordwell (1997) enfatiza que “¢ a partir das mudancas
dos aspectos da imagem, no espago € no tempo, que os elementos da mise-en-scéne mais
afetam nossa atencdo em um filme”, evidenciando como a constru¢do visual impacta
diretamente a recepcdo do espectador. Dessa maneira, a direcdo de arte se revela um
elemento-chave na constru¢do do sacro-profano no cinema, permitindo que o espago filmico

va além da simples ambienta¢do para se tornar um territorio celestial proprio.
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6 VISAO DAS AREAS

6.1 Visao estética da direcao

Danilo Cancio

6.1.1 A construcdo das mise-en-scénes e a relacdo com os espacos em Jardim de
Espelhos
A encenagdo permanece, ¢ permanecera, na raiz de toda a arte cinematografica
imaginavel, pelo menos enquanto o cinema consistir de filmar corpos humanos a

exprimirem-se, a representarem, a sentirem, a viverem num quadro, num meio, num
espago e num tempo. (Aumont, 2008, p. 14).

O que me interessa ¢ filmar o desejo. Jardim de Espelhos encontra na mise-en-scene o
principal dispositivo para revelar tanto o erotismo quanto a humanidade dos personagens. “No
panorama de percep¢do do pornografico no cinema de autor, alguns cineastas estilizaram nao
apenas o ato sexual explicito, mas também o discurso sobre ele, com maior complexidade e
pretexto narrativo" (Gerace, 2015, p. 288). A direcdo trabalha, assim, com dois tons
fundamentais que atravessam toda a obra: o primeiro ¢ o tom erotico, muitas vezes implicito e
embutido na forma como se pretende filmar; o segundo ¢ o humano, que busca tratar o desejo
como uma dimensao natural da experiéncia, em contraponto as imposi¢cdes morais que o

relegam ao pecado.

Essa naturalizacdo do desejo busca ser alcangada por meio de uma composic¢ao poética
dos espacos e paisagens — aspecto que serd desenvolvido mais adiante — articulado com
interpretagdes que se aproximem de um resultado “quase documental”. Filmes como Betdnia
(2024), ficcao dirigida por Marcelo Botta, exemplificam esse tipo de atuagdo que sempre me

desperta interesse, justamente por provocarem a divida: seriam esses personagens reais?.

Para este curta, considero tal proposta, até certo nivel, especialmente instigante, por se
aproximar de uma ideia muito humanizada e real que pode contribuir para uma percepgao
muito proxima das relagdes humanas cotidianas que cabem ao espectador desenvolver
empatia por esses personagens. Embora sejam representagdes de visdes e ideias, acredito que
o contraste entre a organicidade das atuagdes e a estilizagdo do mundo ao redor pode gerar um

efeito interessante, indicando que ha algo de originario, de inevitavelmente falho e impreciso,
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na tentativa de traduzir o sentir, a0 mesmo tempo reconhece-se que nao € possivel capturar o

desejo com exatidao.

Figura 19 — Critica ao filme Betdnia (2024).

Fonte: Google Imagens.

O erotismo, por sua vez, ndo se constrdi por uma via explicita. Antes, interessa a
dire¢do justamente o artificio do erético enquanto estilizagdo, pois, como indica Gerace, “a
imagem erdtica potencializa o obsceno sem mostra-lo diretamente: investe mais no discurso
alusivo e na estilizagdo da mise-en-scéne, tecendo fantasias em torno do assalto sexual”
(2015, p. 42). Cabe, portanto, a direcdo orquestrar tais elementos de forma a construir
imagens marcantes, que reverberem no campo do sensivel sem se ancorar em uma

pornografia literal.

Dividido em partes, o filme possibilita uma variagdo interna que admite flutuagdes de
tom e ritmo, ainda que todas as se¢des precisem dialogar entre si como um Unico corpo
cinematografico. Entendo que as atmosferas evocam, de maneira individual, as ideias de
Tentacdo, Desejo e Obsessdo, sendo o desejo inerente as outras. Em termos ritmicos,
concebe-se, por exemplo, que as mise-en-scénes se apresentem inicialmente mais marcadas
pelo movimento e, a medida que a narrativa avanga, tornem-se gradualmente mais contidas e

desaceleradas, sobretudo no que se refere a relagdo com os cendrios.

As primeiras cenas exploram aspectos de um ambiente noturno, urbano, que logo se
dissolve, pois € a Unica incursdo clara do filme nesse cenario. Ali ressoa, de forma quase
fantasmatica, a pregagdo do pastor ecoando por uma avenida deserta iluminada por luzes
verdes. Um carro chamativo, parado na esquina, um personagem secundario que simboliza a
promiscuidade da noite. Nos espagos publicos, os deslocamentos dos personagens se
encadeiam como coreografias urbanas e encontros potenciais: Evie passa pelo carro de

Judalio, enquanto Nicolas sai; Sandra retorna ao carro quando Evie adentra o bar; Samantha
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atravessa a rua quando Judalio e Sandra tentam sair com o carro. Essas simultaneidades ndo
exigem que os personagens se toquem ou se olhem nesse primeiro momento, o
entrelacamento acontece na montagem e na organizagdo da cena interconectada em que o

espago ¢ também mediador de sentido e ndo apenas suporte da acao.

Nessas primeiras sequéncias, a escolha fotografica deliberadamente ndo mostra o rosto
de Nicolas com clareza, alinhando-se a uma dinamica que remete as interagdes sexuais
mediados por aplicativos, em que conhecer o outro ¢ secundario diante do imediato. Essa

estratégia ¢ prolongada durante a interacdo entre Judalio e Nicolas, que carrega o implicito.

Logo em seguida, estabelece-se uma referéncia ao filme Un Chant d’Amour (1950), de
Jean Genet, censurado por 20 anos devido a tematica homossexual. Uma das imagens do
curta, em que o sexo ¢ sugerido pelo sopro de fumaca através da parede, inspira a cena 2 de
Jardim de Espelhos. Trata-se de conectar a censura da obra décadas atras ao conservadorismo
atual, intensificado pela figura de um pai de familia envolvido nesse contexto. Ainda que o
filme ndo pretenda recorrer a pornografia, ndo se nega o valor da imaginagdo pornografica,
pois, como sugere Gerace, “ela tem, apesar de tudo, seu acesso estranho a alguma verdade:
sobre a sensibilidade, o sexo, sobre a personalidade individual, sobre o desespero, sobre os

limites — e pode ser compartilhada quando se projeta na arte” (Gerace, 2015, p. 13).
Figura 20 — Frames do filme Un Chant d’Amour (1950).

|
i

Fonte: Un Chant d’Amour (1950).
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A escolha por trabalhar a primeira parte do filme com esse universo noturno, urbano e
de tentagdo ¢ de se aproximar da humanidade das fragilidades e impulsos dos personagens.
“Sao, cada qual a seu modo, expressoes do desejo que triunfam sobre proibigdes.” (Gerace,
2015, p. 30), visando mais a potencializacdo do desejo sexual imbuido na trama e na
mise-en-scéne do que a excitagdo do espectador, e enquanto o corpo completo do filme
busca-se inserir a experiéncia de desejo que ndo se define por género, através de uma
aproximacao da camera em detalhes como o olhar, a boca, a mao, o toque, que passam a ser o
verdadeiro centro das atenc¢des. Esses fragmentos, que ndo pertencem necessariamente a uma
logica genitalizada, ajudam a sustentar a proposta do filme em tratar o desejo como algo

natural e inevitavel.

Enquanto ha produgdes que apresentam o sexo apenas como experiéncia efémera do
desejo, funcionando como um espectro excitante (Gerace, 2015, p. 214), a proposta aqui
delineada ¢ justamente caminhar em dire¢do oposta. Alinhada a uma camera proxima e a
escolhas de planos que buscam incessantemente humanizar os personagens, a diregdo opta por
evitar planos detalhes inanimados que geralmente funcionam como contexto espacial ou
complementacdo informativa, preferindo utilizar o tempo de tela para capturar continuamente

o corpo humano e as agcdes que movimentam a narrativa.

A escolha por uma propor¢do de tela mais estreita, aliada ao uso restrito de planos
gerais, busca intensificar a sensagdo de proximidade. Quanto maior a tela em que o filme for
exibido, maior podera ser a experiéncia de imersdo do espectador, convidado a perceber
texturas, detalhes dos corpos e nuances emocionais que mesclam o real com o fantasioso.
Essa construgdo visual ¢ acompanhada por uma abordagem sonora que privilegia, no mundo
real, os sons diegéticos captados de maneira tdo intima quanto as imagens, o som do toque na
pele, a respiracdo, enquanto, nos momentos do jardim, o desenho sonoro adotaria uma

composicao mais mistica e quase ritualistica.

Quanto aos outros ambientes do filme e seus didlogos com a mise en scene, a escolha
dos espacos em Jardim de Espelhos ¢ atravessada por uma ldgica que integra paisagens
naturais, ambientes urbanos e elementos arquitetonicos de inspiracdo sacra a construgdo do
desejo. Tais espacos evocam atmosferas febris, tropicais, sensuais e por vezes misteriosas,
compondo um universo sacro-tropicalizado, geograficamente indefinido e que remete tanto a

insularidade quanto a memoria afetiva da regido de origem da dire¢3o.
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Como afirma Jodo Paulo Wandscheer (2024), ao utilizar paisagens naturais como parte
essencial da diegese, o cinema queer rompe com o paradigma antropocéntrico da imagem e
reinscreve o corpo dissidente em territérios onde ele possa se expressar sem a vigilancia das
normas sociais. Nesse sentido, o filme se filia a uma linhagem estética em que a natureza
“torna-se um espago queer ao possibilitar o desdobramento de acdes e tematicas que se
distanciam da familia tradicional, da heterossexualidade e do sexo pela reproducao” (2024, p.

97).

Entre esses espacos, a cena da festa ocupa uma posi¢ao de destaque: ela nao apenas
apresenta o mundo diegético como também inaugura a estética do filme. Todo o seu desenho
de cena ¢ pensado para sacralizar o profano: a danca, o beijo, o suor. Trata-se de instaurar uma
utopia onde € possivel imaginar uma “santa” que rebola, um desejo que se celebra
abertamente, um prazer que ndo precisa se esconder da fé. Essa cena sintetiza, com
exuberancia, a proposta do filme de demonstrar que a celebragdo do corpo, do desejo e do

afeto pode ser elevada a condi¢do do sagrado.

Em termos de ambientacdo, a festa conecta geograficamente o urbano a natureza, ao
situar-se proxima a um rio, marcando essa fusdo entre a performatividade civil e a natureza
humana. Ja no espaco da igreja, a mise-en-scéne assume uma composi¢ao clara e regulada: o
rebanho move-se em unissono, ritualiza o corpo coletivo em funcdo da fé, criando um

contraponto com as cenas de liberdade.

O uso das paisagens como mediadoras do desejo também encontra eco nas ideias de
Thaissa Borges (2022, p.17) “a paisagem torna-se, assim, um plano de fundo ideal para o
desejo, oferecendo um terreno de liberdade e idilio proprio”. Em Jardim de Espelhos, isso se
manifesta na forma como os encontros mais intimos se dardo em espacos abertos, como as

margens das dguas.

Como propde Borges (2022), “a paisagem em que vivemos nos afeta e nos forma,
psicologica e fisicamente” (p. 16). Assim como em Sebastiane (1976), de Derek Jarman, obra
que inspira a estética insular do filme, apesar do uso da natureza que assume um carater
distinto. Em Sebastiane, a paisagem ¢ saturada por uma tensdo erdtica que coexiste com a

repressdo, o sacrificio e o controle militar. A natureza, ainda que visualmente paradisiaca, ¢
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atravessada por forcas contraditorias. Em Jardim de Espelhos, ao contrario, a paisagem se

apresenta como territério seguro do desejo e da liberdade.

Figura 21 — Frames do filme Sebastiane (1976).

Fonte: Sebastiane (1976).

O mar, simbolo do mito do paraiso perdido, do habitat de Addo e Eva, pode ser
calmo e silencioso ou estrondoso e turbulento, assim como nosso ‘mundo interior’
do inconsciente. Ndo importa a dureza da pedra, o liquido envolto pelo tempo
podera amolecé-la e criar lindas falésias. Como a agua, o amor transmite o ndo-dito
do nosso coragdo para o externo, nutrindo nossos relacionamentos. (Borges, 2022, p.
16)

Essa passagem evidencia como a natureza nao se limita a servir de cendrio: ela €, ao
contrario, uma linguagem compartilhada entre personagens e espectadores, funcionando como
metafora viva do desejo e dos estados internos. Seguindo o tipo de abordagem que sempre me
atrai, o da sensibilidade, pois € onde, ao assistir filmes com abordagens semelhantes, consigo
perceber o trabalho minucioso construido pelas imagens. Eu fielmente acredito no poder de
um filme sensivel, quase ingénuo, e foi isso que amadureceu em mim a perspectiva de uma
estética de origem, que se mescla com os comportamentos atuais desse universo plural. Como
o desejo ¢ um tema muito forte, mas que muitas vezes ¢ apresentado como algo ruim, passei a

imaginar como poderia revelar a beleza desses desejos sem recorrer a tantas artificialidades.

Como exibir a beleza dos desejos sem recorrer ao artificio do afrontamento direto ao

tema? Como evidenciar o erotismo sem langa-lo necessariamente ao campo do proibido ou do
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pecaminoso? Acredito que a resposta estd na aposta em uma mise-en-sceéne que naturaliza o
desejo, que o trata como forca vital e origindria, quase mistica, em estreito didlogo com a
paisagem. Tal perspectiva consente com a seguinte leitura vista em Borges (2022, p. 17),
quando afirma: “Visceral que ¢ o desejo, como se a natureza o desnudasse, a tomar uma forma
mistica de conotagdo espiritual e geografica para aquele amor. Sempre existiu algo de
paradisiaco sobre o amor em ambientes rurais. Um jardim que s6 conhece anseio, uma
montanha construida apenas para dois. A natureza como um idilio no cinema gay ndo ¢

incomum, ¢ essa estetizacdo da ruralidade cria uma espécie de ber¢o para o romance

proibido.” (apud Akyurek, 2021).

Nesse sentido, Jardim de Espelhos busca justamente esse lugar paradoxal entre o
terreno e o transcendental. A escolha por filmar didlogos e cenas centrais — como a conversa
entre Evie ¢ Akin, em que ela risca o isqueiro repetidamente enquanto falam sobre deixar o
desejo fluir, e como a conversa entre Akin e Miguel, na qual trocam experiéncias e refletem
sobre a ideia de pecado enquanto compartilham a maga, simbolo da desobediéncia — em
ambientes naturais alinha-se a essa tradicdo de pensar o espaco como extensdo do afeto,

transformando a paisagem em expressao do proprio desejo.

Buscamos a sacralidade tropicalizada aliada a uma energia insular muito forte, uma
estética de calor, de suor na pele, e que ao estudar varias referéncias, o videoclipe Numa Ilha
(2024) de Marina Sena ¢ o que mais se aproxima da proposta conceitual esperada, uma
estética dionisiaca, onde a natureza se entrelaga ao desejo instintivo, ao misticismo, ao
absurdo e ¢ exatamente assim que imagino o Jardim de Espelhos. Deseja-se construir um
filme em que a beleza do desejo se imponha de forma tdo organica que se torne impossivel

concebé-lo como algo contrario a natureza.
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Figura 22 — Frames do videoclipe Numa Ilha (2024).

Fonte: Youtube
6.1.2 A estética do jardim

No jardim de Espelhos, o proprio espaco funciona como reflexo das vulnerabilidades
dos personagens, ele ndo se apresenta como um local exuberante ou florido, como comumente
se esperaria ao se pensar em um jardim; trata-se, na verdade, de um ambiente essencialmente
desolado: um espaco negro, de solo coberto por areia vermelha, pontuado apenas por

pequenos matos dispersos.

Esse espaco, contudo, ndo ¢ fixo. Ele se transforma a medida que as emogdes e
fragilidades dos personagens sdo postas a prova. A areia vermelha, por sua vez, revela-se
maleédvel, capaz de gerar cendrios, pessoas € objetos com aparéncia realista, manifestando
concretamente os estados internos de cada individuo. Dessa forma, o jardim funciona como

um territorio psicolégico onde os conflitos internos se materializam.

A logica espacial anteriormente estabelecida se altera radicalmente ao adentrar esses
jardins, que assumem também um aspecto umido. Esteticamente, ao pensar o jardim, surgem
como referéncia imediata as fotografias de Bill Henson, fotografo australiano que, embora
controverso, destaca-se por uma estética austera, marcada pelo uso draméatico do claro-escuro

e por fundos desfocados em bokeh, empregando cuidadosamente a luz como uma ferramenta
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para destacar drama e terror sob os corpos fotografados, pois transmite precisamente a
sensacdo de viagem ao intimo do personagem, o trabalho na pele principalmente ¢ algo que

me chama a aten¢ao

Na busca por referéncias estéticas de espagos completamente tomados pelo preto,
percebi padrdoes de iluminacdo que ndo produziam o efeito desejado para os jardins: a
sensacdo ndo pode ser meramente de confusdo espacial; € necessario que haja um mistério em
torno desses corpos inseridos nesse ambiente, algo que ainda remeta a uma estética de origem
vinculada a natureza. Para ilustrar essa concepgdo, coloco em didlogo uma imagem do filme
Under the Skin (2013), dirigido por Jonathan Glazer, e uma das fotografias de Bill Henson, a
fim de destacar o contraste entre uma abordagem estética que se deseja evitar e aquela que

inspira a construcao imagética pretendida no filme.

Figura 23 e Figura 24 — Cena do filme Under the Skin (2013) e fotografia de Bill Henson (2017-18)

respectivamente .

Fonte: filme Under the Skin (2013) Fonte: Bill Henson (2017-18)

E possivel associar a segunda imagem a algo quase pictorico, o que também dialoga
com as caracteristicas do tableau vivant presentes no filme, que serdo discutidas mais adiante.
A proposta ¢ explorar as dinamicas particulares de cada jardim, sempre preservando
elementos fundamentais, como a escuridao e a areia vermelha, enquanto se experimenta com

as diferentes possibilidades de cenarios, objetos e figuras que o jardim pode fazer emergir.

No jardim de Judalio, a mise-en-scéne adquire um carater rigido, fortemente marcado
por simetrias ¢ imobilidade, como se o espago fosse regido por um codigo silencioso de
vigilancia e peniténcia. Opta-se, nesse caso, por um cendrio mais cru, justamente para que as

potencialidades da areia sejam reveladas de maneira gradual.
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J4 o jardim de Akin estrutura-se como uma danga. Aqui, a cdmera participa ativamente
do fluxo, deslizando com os personagens e integrando-se a coreografia. O cenario ¢ mais
elaborado e, em um primeiro momento, a intencao ¢ que nao seja imediatamente reconhecido
como jardim. Embora o roteiro preveja trocas explicitas de ambientes enquanto Akin e Evie
se envolvem, a dire¢do opta por manter toda a cena dentro do jardim, valendo-se de recursos
cinematograficos para sugerir essas duplicagdes. Assim, a camera na mao ¢ usada para
registrar dialogos e interacdes, enquanto os primeiros momentos de Miguel no jardim sao
capturados por uma camera estabilizada, até que a estabilidade domine por completo a cena.
O didlogo falado dentro do jardim funciona como espelhamento de uma agdo que estaria
ocorrendo simultaneamente no mundo real, j4 que naquele espaco ndo se fala. Esse jogo
culmina em uma revelagdo: o espectador, que cré assistir a um quarto convencional, descobre,

por meio de um efeito pratico (refinado em pos-produgao), o quarto vermelho flutuando na

escuriddo, revelando-se, enfim, como parte do jardim.

Figura 25 — Efeito quarto flutuando no curta-metragem Kila e Mauna (2023) .

Fonte: Kila e Mauna (2023) .

Por fim, o jardim de Sandra retorna a uma mise-en-scéne mais calma e intimista,
articulando a ideia de retorno ao passado e de reconciliacdo consigo mesma. O cenario, aqui,
¢ um pouco mais elaborado do que o de Juddlio, apresentando bancos e ornamentos que
fazem parte da igreja, compondo um ambiente que intensifica o sentido ritual e introspectivo

da cena.
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6.1.3 O olhar em Jardim de Espelhos

O cinema ¢, por esséncia, uma arte do olhar. Em Jardim de Espelhos, o olhar seria o
proprio eixo estruturante da experiéncia filmica, onde o desejo se manifesta através de trocas
visuais, gestos € uma mise en scéne que convida o espectador a adentrar um jogo de
voyeurismo poético e erdtico. Aqui, o olhar opera em trés dimensdes entrelagadas: o olhar
entre personagens, o olhar introspectivo, materializado nos olhos brancos, ¢ o olhar do
espectador, posicionado como testemunha de desejos nao ditos, mas que sdao visceralmente

expostos.

Desde os primeiros planos, o filme estabelece uma geografia de olhares que constroi
relacdes de poder, fascinio e intimidade. Esses olhares sdo gestos que substituem o didlogo,
criando uma linguagem propria em que o visivel ¢ também tatil. A camera aproximando-se

dos rostos, dos olhos, como se o proprio filme estivesse tateando a superficie do desejo.

A imagem dos olhos revirados, completamente brancos, ¢ a materializacdo mais
radical do olhar introspectivo. Se, tradicionalmente, o cinema usa close-ups dos olhos para
revelar emogdes ou pensamentos, aqui a opacidade branca nega qualquer legibilidade
imediata. Em vez de espelhar o mundo externo, esses olhos virados para dentro sugerem um
deslocamento do olhar para o interior, onde os desejos ndo nomeados ganham forma. Esse
movimento de interiorizagdo ¢ fundamental para a tematica do filme, se o desejo ¢ muitas
vezes reprimido, distorcido ou negado na diegese, os olhos brancos funcionam como um
portal de acesso a essas camadas ocultas. Quando Akin se vé no jardim de espelhos, de olhos
esbranquicados, ele estd encarando uma verdade que s6 pode ser vista quando se desvia das

influéncias do mundo exterior, se ver a partir do seu proprio ponto de vista.

O voyeurismo no cinema classico esta associado ao poder de um olhar que objetifica.
Em Jardim de Espelhos, no entanto, o voyeurismo assume um carater poético e participativo,
o espectador estaria em uma posi¢do de cumplicidade com os personagens. A camera os
acompanha de perto, quase respirando com eles. Em cenas como a festa, onde corpos se
entrelacam em movimentos, ou no momento em que Sandra toca sua versao mais jovem, o
filme tentard ao maximo nao apenas mostrar o desejo, mas fazer o espectador senti-lo

tornando-se parte daqueles afetos.
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6.1.4 Proporcao de tela como modulacido da experiéncia

O ato de olhar como algo que ¢, a0 mesmo tempo, intrusivo e lirico. O filme expde
seus personagens a todo momento através de uma combinagao de elementos: a propor¢ao de
tela estreita (1.33:1), que aproxima o rosto do espectador; a fotografia que trata a pele, os
olhos, as maos, como superficies luminosas. Tudo conspira para que o olhar seja impregnado

de significado.

Figura 26 — Testes de lente e visita a locacao.

Fonte: Arquivo de pré-producdo Jardim de Espelhos (2025).

A escolha pela propor¢ao de tela 1.33:1 em Jardim de Espelhos nao responde a uma
necessidade narrativa, como comumente se observa em filmes que modulam o formato da
imagem para demarcar temporalidades, mas a intengdo estética de aprofundar a experiéncia
entre espectador e personagem. Diferentemente das proporgdes mais amplas, como o
cinemascope ou o widescreen 2.39:1, que privilegiam horizontes e panoramas, o formato
1.33:1 oferece uma sensagao ampliada de verticalidade, ainda que a largura seja maior que a
altura, permitindo que a presenca dos objetos, dos corpos e dos rostos sejam vivida com maior

proximidade, com um quadro que respira menos lateralidade, mas ganhasse densidade.

A proposta imagética do filme parte da ideia de que a centralidade dos personagens

ndo se limita ao enredo, mas se estende ao modo como se comportam. Ao utilizar
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profundidade de campo reduzida em conjunto com essa propor¢ao mais estreita, pretende-se
reduzir as distragdes do fundo e intensificar a imersdo do olhar naquilo que esta em foco.
Trata-se de uma escolha que favorece a imersdo nos gestos € presencas que constituem o
nucleo expressivo do filme. Essa modulacdo do campo visual aproxima o espectador da
experiéncia subjetiva dos personagens, o que ressoa diretamente com a proposta de um

cinema centrado no sentimento, no desejo e na interioridade.

Além da proximidade que buscamos, a escolha da propor¢do também responde a
logica visual dos jardins de espelhos. Como discutido anteriormente, esses espagos sdo
representados como vastas extensdes negras, desprovidas de profundidade espacial
tradicional. Quando inseridos em um quadro mais vertical e delimitado, os jardins podem
acabar evocando uma sensa¢do de expansao, a tarja preta que define os limites da imagem se
impoe como parte do proprio cendrio, fundindo-se a escuriddo e sugerindo uma dilatagdo do

quadro para além do visivel.

Essa manipulagdo da proporcao e da plasticidade da imagem também se encontra na
estrutura do filme. Jardim de Espelhos ¢ dividido em trés partes, separadas por imagens
simbolicas de bois e cavalos. Esses intervalos funcionardo como cortes narrativos nao
textuais, ndo havera indicacdes escritas ou letreiros, mas uma proposta imagética autdbnoma
que demarca a passagem entre as historias. Para esses momentos, serd adotada uma estética
intencionalmente distinta do restante do filme: propor¢dao 2.39:1 e fotografia em preto e
branco. A escolha por essa visualidade marcada tem como objetivo criar um espago diegético
a parte, onde a amplitude do quadro e o contraste monocromatico instauram uma suspensao.
A linguagem do filme estd buscando se organizar através de codigos visuais proprios que

convidam a leitura poética e a escuta afetiva das imagens.

6.1.5 Nao-lugar do olhar

Ao acessar 0 onirico como parte da mise en scéne em algumas cenas, criasse o que
aqui se propde como uma espécie de “ndo-lugar do olhar”, que se configura como uma
categoria propria dentro da linguagem imagética do filme, distinta tanto do mundo real
logicamente organizado na diegese quanto do espaco fabular do jardim de espelhos. Tais
imagens sao construidas por meio de planos autonomos, a partir de micro deslocamentos na

percepcao visual dos personagens, sem romper por completo com a ambientagdo da cena.
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Sao inflexdes perceptivas sutis — como a moldura floral que envolve Evie no olhar de
Nicolas, a queda d’agua invertida diante de Akin ou a disposi¢do congelada da familia em
forma de “tableau vivant” — que ndo visam representar o real, mas sim traduzir, em imagem,
estados afetivos e ndo racionais. Essas imagens que eu chamaria de escapistas ndo exigem
explicagdo ou desdobramento, pois se estruturam como manifestacdes imediatas da

experiéncia.

A progressao desses “nao-lugares do olhar” revelam uma inteng¢ao de deslocamento da
perspectiva. Inicialmente, eles serdo acionados pela percepc¢do subjetiva dos personagens,
como nas visdes de Nicolas e Akin, em que o outro surge como figura de fascinio ou desejo,
produzindo uma ruptura sutil na ordem visual. Essas imagens ndo sdo delirios nem devaneios
no sentido classico, seriam mais construcdes poéticas que intensificam a presencga afetiva do

outro, distorcendo o real sem abandona-lo.

Por fim, no ultimo desses momentos, a imagem j& ndo pertence a nenhum personagem.
A composicdo da familia em “tableau vivant”, afastada da progressdo dramatica e da
verossimilhanca da cena, representa uma expressao autoral. Nesse ponto, o “ndo-lugar do
olhar” torna-se expressao do olhar da direcao, uma tomada de posicao estética e afetiva diante
dos vinculos familiares voltados a trama de Judalio, Sandra e Miguel, condensados como uma

imagem de desgaste e de controle.

Figura 27 — Esboco da cena final.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos, Luisa Lubie (2025).

Esse deslocamento do olhar que parte da percepcdo dos personagens e alcanca o
espectador também se manifesta na maneira como certas imagens do filme se aproximam da

composi¢ao pictérica. Em momentos especificos, a organizagdo dos corpos € a construcao
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visual do plano evocam uma linguagem plastica mais proxima da pintura do que da
mise-en-scéne cinematografica convencional. Essa aproximacao abre caminho para o uso do

tableau vivant, ora como referéncia estética evocada, ora como recurso formal assumido.

6.1.6 O uso do Tableau vivant

O recurso tableau vivant, termo francés que significa "quadro vivo", designa a pratica
de construir composig¢des visuais em que 0s corpos em cena sao organizados como se fossem
figuras estaticas de uma pintura. Muito utilizado no teatro, na fotografia e no cinema de
maneira intermitente desde o século XIX, o tableau vivant suspende o tempo dramatico em
favor de uma composi¢do plastica que privilegia a forma e o impacto visual, evocando
referéncias pictéricas. No cinema, esse recurso tem sido mobilizado como estratégia para
marcar instantes de elevagdo estética, operando frequentemente como um desvio poético

dentro do fluxo narrativo.

Em Jardim de Espelhos, a linguagem imagética se aproxima por vezes do tableau
vivant sem, no entanto, assumir sua forma plenamente, o uso de molduras naturais e
gestualidades quase escultoricas compdem essas imagens que traduzem aquilo que ¢ sentido
pelos personagens ou, em certos casos, pelo proprio olhar da direcdo. Esses momentos,
inseridos no que se convencionou chamar aqui de “nao-lugar do olhar”, sdo que simulam a
estrutura do fableau sem que haja uma referéncia real mas que ainda ha congelamento da
mise-en-scéne. Por isso, podem ser entendidos como falsos tableau vivants, pois o que se
propde ndo ¢ a reprodugdo fiel de uma pintura, mas a evoca¢ao de uma sensacdo que recorre a

linguagem visual das pinturas.

Ao longo da narrativa, no entanto, determinadas cenas assumem deliberadamente a
forma do tableau vivant. Ao contrario dos momentos anteriores, esses quadros vivos sao
construidos a partir de referéncias concretas a obras de arte e se integram organicamente a
movimentagdo cénica. Nao ha suspensdo da agdo, mas uma composi¢ao plastica que instaura,
dentro da fluidez da mise-en-scéne, contribuindo para o entrelacamento da estética

sacro-profana que guiard a construgao visual do filme.

Esses momentos se distribuem ao longo da narrativa: o primeiro acontece no jardim de
espelhos de Judalio, com Samantha. Sua primeira apari¢do se da dentro do jardim de espelhos,

onde ocupa um lugar de destaque na frente de uma cruz cortada com um machado,
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composi¢ao imagética que dialoga diretamente com a obra A moderna migragdo do espirito
(1934), do pintor mexicano Jos¢ Clemente Orozco, na qual Cristo, em gesto de insubmissao,

empunha um machado para romper a cruz que o martiriza.

Figura 28 — 4 moderna migragdo do espirito (1934).

Fonte: Google Imagens

Essa imagem retrata uma ruptura com a iconografia crista tradicional, na qual o Cristo
deseja estar em conjun¢do com a cruz como parte do sacrificio redentor; aqui, o martirio ¢
negado em nome de uma libertacdo ativa e politicamente engajada. Essa referéncia ¢
ressignificada por meio da performance de Samantha, que segura o machado com a mao
esquerda, enquanto o lado direito da cruz esta cortado e caido ao chido, a luz da semiotica,
explicita um posicionamento politico diante das normas religiosas e sociais. A presenga de
Samantha nessa cena nao apenas repensa o imaginario da mulher trans, deslocando-a do lugar

de marginalidade, como também a reinscreve num campo de resisténcia e emancipagao,

religando-a ao sagrado sob uma 6tica transformadora.

O segundo ocorre durante a festa, a composi¢do da cena ¢ inspirada em uma fotografia
de origem nao identificada, que, por sua vez, remete diretamente & obra La Femme Damnée
(1859), de Octave Tassaert. Essa imagem intermedidria, amplamente difundida em redes
sociais e bancos de referéncia visual, j& opera como uma releitura contemporanea da pintura
original, condensando seus elementos formais em uma encena¢ao homoeroética de forte apelo
simbolico. O filme se apropria dessa cadeia de referéncias para construir sua propria versao
do quadro, reposicionando os codigos visuais a partir da l6gica narrativa e estética proposta

para o Jardim de Espelhos.
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Figura 29 e Figura 30 — Pintura La Femme Damnée (1859) e uma foto referencia a pintura (origem

desconhecida) respectivamente

Fonte: Google Imagens

A cena da festa marca um momento de apresentacao do “mundo” como um ambiente
noturno, carnavalesco e sensual, em que os corpos transitam livremente entre o prazer € o
excesso. E nesse contexto que surge um dos primeiros fableau vivants conscientemente
organizados como tal. A imagem formada por Nicolas e Miguel, junto a outros jovens, em
meio a uma atmosfera de intimidade, remete a obra La Femme Damnée, de Octave Tassaert.
A pintura, profundamente marcada pelo erotismo e pela decadéncia, retrata uma figura

feminina envolta por demonios, como se estivesse entregue a um transe condenatorio.

No filme, a composi¢do em cena busca capturar o momento como um instante de
intensidade visual sem interromper a fluidez narrativa. Ainda que a mise-en-scéne nao
congele, como num tableau vivant classico, a constru¢ao do quadro remete diretamente a
logica da pintura: os corpos formam uma massa plastica de afeto e desejo, onde o prazer se

mistura ao abandono.

O terceiro tableau ocorre na sequéncia do jardim dedicada a personagem Sandra, em
que presente e passado se entrelagam para revelar conflitos intimos, herangas morais e a
repressao do desejo. A cena se organiza como uma fabula visual, na qual Sandra do presente
percorre com gestos suaves e reverentes o corpo de sua versao mais jovem, que gradualmente
revela uma barriga de gravida. Esse detalhe imagético reencena o ideal cristio da mulher

como corpo sacralizado pela reprodugao.

A entrada de Judélio na composicdo marca o ponto de inflexdo. Ao surgir atrds de

Sandra jovem e sustentar seus bracos abertos, ele se torna a cruz, um corpo masculino que
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impde a mulher o fardo do sacrificio. A mise-en-scéne ecoa a representagdo tradicional do
Cristo crucificado, mas promove uma inversao iconografica: Sandra, gravida, assume o lugar

do redentor, enquanto Judalio ¢ reconfigurado como instrumento do martirio.

No entanto, o ponto mais potente da composi¢do estd na acao posterior, quando Sandra
se ajoelha diante da jovem, em uma atitude que funde o ritualistico a libertagdo do prazer.
Através do sexo oral, ela proporciona a sua versdo passada aquilo que jamais viveu, um gozo
genuino, recusado tanto pelo parceiro quanto pelos interditos morais que a impediam de tocar
o proprio corpo. O prazer, nesse momento, se torna forma de reparagdo, o olhar que Sandra
langa a Judalio no instante do climax carrega raiva e afirmacao: ¢ o Cristo que olha de volta

para a cruz, ndo mais com resignag¢do, mas com consciéncia critica de seu suplicio.

6.1.7 Sacralizacio do sexo

A sacralizag¢do do sexo se dd por meio de uma elevacdo puritana ou idealizada do ato,
mas justamente por sua capacidade de desestabilizar as hierarquias morais que o cercam.
Assim como no cinema de Lars von Trier, em que “a representacdo sexual ora representa
subversdo estética e ideologica, ora alienagdo do desejo”, operando uma “sacralizacdo do
profano e uma profana¢do do sagrado ao subverter valores morais sobre o sexo” (Gerace,
2015, p. 244), o filme também propde essas abordagens ao situar o prazer em um territorio
ambiguo entre culpa e libertagdo, entre desejo e interdito, o curta entende o sexo como
experiéncia ritual, onde bem e mal ndo estdo rigidamente separados, mas se dissolvem juntos.
Dessa forma, o desejo torna-se espago do sagrado precisamente por desestabilizar as

fronteiras morais que historicamente o oprimem.

O erotismo proposto pelo filme aposta mais na estilizacdo do desejo do que em sua
literalidade. H4 uma recusa deliberada em trazer a pornografia tradicional. A intencdo ¢
explorar o sexo como matéria estética e discursiva, ndo como espetaculo. A proposta intima
do filme é, portanto, a de revelar que hd beleza naquilo que normalmente ¢ silenciado,
subjugado ou censurado. Como observa Gerace (2015), ao comentar o cinema autoral:

Esses filmes projetaram nos anos de 1970 um cinema autoral em que o
cineasta-autor pode 'falar sobre sexo, ndo somente para confessd-lo, mas para
reconstruir, no ato e em torno dele, as imagens, desejos, modulacdes e a qualidade
do prazer que o anima', nos termos de Foucault sobre a confissdo. Cada qual ao seu

modo, as producdes estilizaram o sexo com diferentes propdsitos e abordagens (p.
195).
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O filme se propde a pensar o sexo como campo de revelacdo do sagrado, construindo
as cenas erdticas e seus momentos de nudez para instaurar uma atmosfera de sacralidade em
torno do corpo e do desejo. A inspiragdo visual que recorre ao imagindrio cristao, invertido,
erotizado, intensifica esse paradoxo, tal como em Sebastiane (1976), que:

Sacralizavam de religiosidade cristd o corpo masculino, edificando-o de lirismo e
artificialidade em um sentido oposto, por exemplo, da abordagem pasoliniana diante
da religiosidade ¢ do homoerotismo. Na historia de Sdo Sebastido, tradicional icone

gay, Jarman trouxe cenas com os primeiros nus frontais masculinos do cinema
britanico. (Gerace, 2015, p. 123).

Figura 31 — Frames do filme Sebastiane (1976).

Fonte: Sebastiane (1976)

Sebastiane traz uma cena de intimidade que reforca essa ideia distante do pornografico
se tornando nossa referéncia principal de como tentar capturar o desejo na cena do ménage a
trois dentro do jardim de Akin. Para a cena do trisal, propde-se a constru¢do de uma
coreografia que se inspire em referéncias como Narcissus (1984), curta-metragem de Norman
McLaren, no qual dangarinos encenam a tragédia grega de Narciso fundindo habilmente
cinema, danga e musica para explorar o aprisionamento do desejo em si mesmo; Blonde
(2022), de Andrew Dominik, que faz uso de artificios visuais singulares em sua cena de
ménage; e Queer (2024), dirigido por Luca Guadagnino, que também incorpora coreografias
para potencializar a experiéncia sensivel de se conectar com o outro. O objetivo ¢ acentuar o
carater poético do encontro, deslocando-o do campo do dilema ou da validacdo compulsoria

da bissexualidade por meio da relacdo a trés. A mise-en-scéne deverd, assim, reafirmar
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constantemente que o prazer de Akin advém da experiéncia em si, que amplia suas
possibilidades afetivas e sexuais, sem a necessidade de qualquer justificagdo narrativa. A
coreografia sera concebida para expressar o desfrute desse instante de forma plena,
permitindo que o corpo de Akin, em contato com o outro, manifeste uma liberdade que o

define, longe de explicagdes discursivas, apenas pelo fluxo dos gestos.

Figura 32 — Frames do curta-metragem Narcissus (1984)

Fonte: Narcissus (1984)

Figura 33 — Frames do filme Blonde (2022)

Fonte: Blonde (2022)

Figura 34 — Frames do filme Queer (2024)

Fonte: Queer (2022)

A escolha de filmar a cena de sexo e intimidade com uma camera proxima e lenta,
interessada sobretudo no toque, na respiragdo € no encontro quase mitico dos corpos, reforga a

sacralizagdo do desejo e do prazer. Como sugere Thaissa Borges (2022), “o desejo, entdo,
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durante a busca por este complemento ¢ o de, uma vez encontrado, fundir-se novamente e
sentir a sensacdo sublime desta intimidade” (p. 37). Nesse sentido, o filme constréi o sexo
como algo que ultrapassa a satisfacao fisioldgica, revelando-se como ritual de fusdo que toca
o sublime mesmo (ou sobretudo) em sua fragilidade. Tal escolha dialoga diretamente com
Foucault, para quem a sociedade “precisa falar sobre sexo, ndo somente para confessa-lo mas
para reconstruir, no ato ¢ em torno dele [...] imagens, desejos, modulacdes ¢ a quantidade do

prazer que o anima” (apud Gerace, 2015, p. 287).

A nudez, por sua vez, ¢ concebida como revelacdo de uma verdade sensivel. A Unica
nudez frontal do filme esta reservada a cena em que Nicolas caminha até Judalio dentro de
seu jardim, fora do contexto do ato sexual, em contraste com a cena do ménage, que nao

apresentara nudez explicita.

Esse tratamento envolve também uma dimensao ética e processual no modo como as
cenas sdo idealizadas e dirigidas. O compromisso da dire¢do ¢ com uma representagdo que
respeite a vulnerabilidade dos atores, estabeleca fronteiras claras e, a0 mesmo tempo, preserve
a liberdade criativa para explorar o desejo como for¢a vital. Reconhece-se, nesse processo,
que nao existe um “olhar neutro”: ¢ o ponto de vista que determina se uma imagem sera lida
como obscena ou transcendental. Como afirmam Ramon Freixas e Joan Bassa (apud Gerace,
2015), “é o olhar que torna uma obra obscena, ¢ ndo a obra em si mesma. Dito de outra
maneira, tudo gira ao redor daquilo que se v€ (ou se quer ver) e ndo daquilo que se mostra” (p.

31).

Ao escolher, portanto, um olhar que sacraliza o prazer e o desejo, o filme posiciona-se
contra a moralidade tradicional que confina o sexo ao territério do pecado e da vergonha.
Nesse sentido, ressoa a reflexdao de Michelangelo Antonioni: “ndo € certamente o cinema que
deteriora os costumes. O problema ¢ bem mais vasto: esta em questao toda a base moral da
sociedade” (apud Gerace, 2015, p. 85). O sexo em Jardim de Espelhos assim, ndo ¢ um
tropeco moral a ser punido e sim o prazer como uma experiéncia digna, complexa e

profundamente humana.

No que se refere ao jardim de Sandra, o ato sexual assume ainda maior proximidade
com uma reflexdo sobre a doutrina cristd. Sandra, moldada por ensinamentos que a faziam

crer que sequer se masturbar resultaria em condenacdo ao inferno, jamais conheceu o prazer,

Versao Final Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



96

tampouco foi buscada por Judalio ap6s o nascimento de Miguel, fruto de uma pressdo social
pela maternidade. Em seu jardim, contudo, Sandra revisita o proprio passado para
proporcionar a si mesma aquilo que nunca lhe foi permitido viver. Assim, o sexo torna-se,
para ela, um gesto de reparagdo intima e de libertagdo de culpas impostas, reafirmando o

potencial do desejo como for¢a de autonomia e reconciliagdo com o proprio corpo.

6.1.8 Criacao de codigos narrativos e estéticos

Criar um filme ¢ também criar um mundo, a intencdo ¢ desenvolver uma diegese
dotada de codigos narrativos e semidticos proprios, de modo a estabelecer uma logica interna
que guiard o espectador pelos diferentes niveis de realidade construidos pela obra. Nesse
sentido, a constru¢do do jardim de espelhos exige uma gramatica propria, assim como ¢
estabelecida pelo cinema de poesia, sustentada tanto por marcas visuais quanto sonoras.
Trata-se de instaurar, na narrativa, um sistema de significacdo que permita ao espectador
reconhecer, por repeticdo e variagdo, os momentos de transicdo entre diferentes regimes

ontologicos da diegese.

Como aponta Iuri Lotman (2023), “o desdobramento sequencial de episddios
conectados por algum principio estrutural ¢ o tecido da narracdo” (p. 2). Em Jardim de
Espelhos, esse principio estrutural se articula por meio da criacdo de cddigos especificos que
funcionam como indices de passagem entre os mundos. A primeira transi¢ao, feita com o
personagem Judalio, serd a mais didatica: o movimento da cdmera, o uso de lente para
distor¢do da imagem e um efeito visual explicito nos olhos do personagem (o revirar dos
olhos) serdo acompanhados por um som extradiegético caracteristico. Essa combinacao de
elementos constitui uma espécie de "modelo sintatico" inicial, estabelecendo os parametros

para que as proximas transi¢cdes operem como variagdes internas do mesmo codigo.

A partir da segunda transi¢do, protagonizada por Akin, esses marcadores se tornam
mais sutis. O revirar dos olhos serd suprimido, restando apenas o som, modulado, como uma
pista ambigua. A intencdo ¢ provocar um estranhamento no espectador, deslocando sua
percep¢ao. O entendimento de que se estd no jardim de espelhos, sera revelado aos poucos,
por meio de elementos visuais e narrativos, como o quarto flutuando numa escuriddo vazia e a
presenca do proprio Akin, de olhos brancos, observando a si mesmo. Apenas ao final da cena,

com Akin acordando em um ambiente diferente do anterior, a transi¢ao se completa de forma
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inteligivel. A diegese, nesse caso, assume uma logica ritmica propria, onde a repeticdo de
certos signos, como o som caracteristico ou a mudanca de atmosfera, funciona como rima

visual que sinaliza a mudanga de plano ontologico.

Essa forma de construcdo ndo opera por explicagdes racionais, mas por organizacao
sensivel de signos que se acumulam e se diferenciam. Como afirma Lotman (2023), “no
cinema ndo raciocinamos, assistimos” (p. 5). A narrativa, portanto, ndo precisa explicar cada
deslocamento de modo discursivo: ela se baseia na confianga de que o espectador percebera
os padrodes de significancia que se organizam pela imagem e pelo som. Afinal, ainda segundo
o autor, “o espectador presume que aquilo que ele vé: 1) estd sendo mostrado a ele; 2) ¢
mostrado com um propoésito especifico; 3) o que ¢ mostrado faz sentido” (p. 6). Cabe,
portanto, ao filme estruturar esse sentido de modo que o publico possa absorvé-lo pelas vias

do sensivel.

A terceira transi¢do, associada a personagem Sandra, tem como proposta um raccord
visual e sonoro que conduza o espectador. A entrada no jardim se dard por meio da
mise-en-scéne e do encadeamento imagético, considerando que o espectador ja esta inserido

nos codigos do filme e pode reconhecé-los intuitivamente.

A escolha de reservar a transicdo de Juddlio como a inica marcadamente explicita
justifica-se justamente pela funcdo de fundar esse sistema interno de leitura. Ao estabelecer
essa conven¢ao no inicio, as variagdes seguintes sao compreendidas como estilizagcdes do
mesmo principio estrutural, o que amplia a liberdade formal do filme sem comprometer sua
inteligibilidade. Em termos semioticos, trata-se de oferecer um repertério simbdlico que o
espectador possa ativar ao longo da experiéncia cinematografica, permitindo que ele navegue

por entre os mundos sem precisar de explicagdes didaticas a cada deslocamento.

6.1.9 Proposta estética do som

A estratégia sonora adotada no filme articula-se com uma abordagem diegética
sensorialmente proxima, privilegiando elementos que refor¢am a intimidade e a corporeidade
dos personagens. Respiragdes, toques e ruidos corporais serdo captados em uma perspectiva
auditiva proxima, quase tatil, alinhando-se a proximidade visual proposta pela narrativa. Essa
escolha estética instaura uma experiéncia de presenga compartilhada, na qual o espectador ¢

convidado a habitar o mesmo espago emocional e fisico dos corpos em cena.
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Além da diegese intima, o filme explora um som extradiegético proprio, concebido
exclusivamente para as transi¢cdes que conduzem ao jardim. Esse recurso opera como um
limiar sonoro, demarcando a passagem entre diferentes mundos. No que diz respeito a cena da
festa, a selecdo musical diegética recai sobre o gé€nero pagotrap, uma referéncia direta ao
contexto cultural da Bahia, desde que asseguradas as devidas autorizagdes de uso. Pagotrap ¢
um género musical brasileiro, relativamente recente, que combina elementos do pagode
baiano com o trap. Ele ¢ caracterizado pela utilizacdo de sintetizadores, percussao tipica do
pagode baiano e letras melodicas que sdo cantadas ao estilo do trap. Surge como uma
evolucdo do pagode, buscando novas sonoridades e atraindo um publico mais jovem. A
escolha ¢ trazer esses novos formatos de musica popularmente baiana como forma de
apresentar esse novo estilo, além de serem musicas que ajudam a reforcar esse lugar insular

que estamos buscando construir.

Quanto a possibilidade de uma trilha original composta exclusivamente para o filme, a
decisdo sera tomada em acordo com as demandas surgidas durante o processo de montagem,
avaliando-se a necessidade de reforcar certos momentos ou ampliar camadas de significacao
através da musica. Essa flexibilidade permite que a criagdo sonora dialogue organicamente
com a estrutura filmica, mantendo-se aberta a descobertas no decorrer da edicdo. Dessa
forma, a proposta sonora do filme trabalha em consonancia com a imagem para potencializar

tanto a imersao sensorial quanto a profundidade emocional da narrativa.

6.1.10 Direcao de arte

Embora a énfase do meu trabalho recaia sobre a dire¢do, compreendo a direcdo de arte
como a principal instdncia de materializagdo do conceito, especialmente diante das
especificidades envolvidas na criagdo do universo sacro-profano proposto. Por isso, além de
diretor, atuo também como co-diretor de arte, fung@o que se justifica por trazer desde o inicio
uma conceitualizagdo estética profundamente alinhada as intengdes narrativas da direcdo. A
partir dessa posicao, apresento aqui algumas proposicdes centrais para a diregdo de arte do

filme.

O ponto central ¢ a super ornamentagao. Trata-se de criar organicamente uma nogao de
universo proprio, um espaco que conserve certa naturalidade, seguindo uma abordagem

presente em filmes como Salomé (2024), de André Antdnio, e Até os Ossos (2022), de Luca
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Guadagnino, que partem de realidades reconheciveis para entdo introduzirem sutilezas
capazes de construir um mundo autdbnomo, no qual o espectador intui estar diante de outra

ordem de realidade.

Figura 35 — Frame do filme Salomé (2024)

Fonte: Salomé (2024)

Figura 36 — Imagens divulgadas pela diretora de arte do filme.

Fonte: <https://www.instagram.com/p/DLbHY XIvIeF/?igsh=MTVvenBvanRSNWx4Zg==>. Acesso em: 23
jul. 2025.
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Figura 37 — Frame do filme Até os ossos (2022)

Fonte: Até os ossos (2022).

Dentro desse principio, busca-se repetir texturas e elementos entre figurinos e
cenarios, criando uma linguagem visual continua. Assim, referéncias aos azulejos das igrejas
aparecem nao apenas nos cenarios, mas também nos figurinos de Evie; do mesmo modo, um
lengol com pregas do jardim de espelhos de Akin se conecta esteticamente a uma camisa de
Sandra. A renda, por sua vez, torna-se um elemento recorrente: esta presente tanto em
figurinos de Evie quanto nas cortinas do filme. Essa estratégia evidencia a unificacdo do
sagrado e profano como uma Unica dimensdo, independentemente das conexdes diretas entre
0s personagens € os cendrios de mesmos elementos, a ideia ¢ brincar com padrdes que

reforcam a leitura do universo filmico tal como se pretende.

Figura 38 — Cenarios e Figurinos que serdo usados em Jardim de Espelhos.

Fonte: Colagem feita a partir de imagens pessoais e disponiveis online.
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O verde, recorrente em diversos momentos do filme, ¢ empregado como representagao
do pecado. Trata-se de uma cor utilizada pela igreja catolica no chamado “tempo comum”, o
que, para o filme, traduz-se na ideia de que o cotidiano estd inevitavelmente atravessado pelo
pecado. Ao mesmo tempo, no campo dos significados mais amplos, o verde pode simbolizar
liberdade, o que se conecta diretamente ao discurso do filme. Dessa forma, optou-se por
principalmente associar a cor a primeira parte do filme em que Judalio, figura que representa
uma familia conservadora, por meio de um carro verde e antigo, além de inseri-la na
iluminagdo noturna da cidade. O verde ainda segue por todo filme em diferentes figurinos,

objetos e iluminagao.

Figura 39 — Locagdo e carro usados na primeira cena.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

Ja na cena da festa, as cores dos vitrais das igrejas foram tomadas como inspiracao
para compor o ambiente. Para o espaco, buscou-se uma loca¢do que dialogasse com uma
estética tropical, um lugar aberto, com plantas e que também permitisse remeter a uma “festa
de corredor”, integrando a ideia de uma celebra¢do proxima a um rio para refor¢ar uma certa

continuidade espacial.

A cena da festa ocupa um papel central na exposicdo desse universo. Nela, a
ornamentacao carnavalesca articula-se com a sacralidade por meio de uma barraca de maga do
amor, inspirada em uma peca do Museu do Carnaval de Salvador, decorada com pedrarias e
aplicagdes douradas. Esse elemento dialoga com o fato de que, em muitas festas religiosas
populares, a ma¢a do amor ¢ comumente vendida, a0 mesmo tempo em que reforga seu valor

simbolico como fruto associado ao pecado.
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Figura 40 — Projeto da barraca.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

Para os cendrios, propde-se intensificar o uso de objetos e detalhes arquitetonicos
inspirados nas igrejas, replicando, por exemplo, a estética dos vitrais em diversos elementos
de vidro ao longo do filme. Na casa de Akin e Francisca, inico espaco doméstico do filme,
buscou-se imprimir um carater sagrado. A cozinha, em especial, contard com um muxarabi
construido especificamente para o projeto, evocando a estrutura dos confessiondrios. Dessa
forma, ao filmar o didlogo entre Akin e sua avo pelas frestas, o que reforga a dimensao intima

da conversa, centrada nas angustias e no cora¢do do personagem.

Figura 41 — Projeto da cozinha.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).
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Figura 42 — Referéncia de um dos planos da cena da cozinha.

Fonte: Arquivo de pré-produgao Jardim de Espelhos (2025).

Para o jardim de Akin, pensamos em um quarto vermelho, com paredes de textura
inacabada e chdo de areia, coberto por cortinas de renda. Na cena em que Akin observa a
parede, serdo dispostos coragdes, anjos que podem ser associados aos cupidos e cruzes,

deslocando o imaginario catolico para uma esfera também de paixao e erotismo.

Figura 43 — Projeto do Jardim de espelhos de Akin.

Fonte: Arquivo de pré-produgao Jardim de Espelhos (2025).

Ja no jardim de Sandra, predomina um cenario que alude as igrejas, compondo um

espaco que articula sacralidade tradicional.

Por fim, o filme utiliza os proprios corpos como superficies de expressdo. O brilho
umido, presente em quase todas as cenas, acentua a fisicalidade e o erotismo, enquanto o arco

do cabelo de Akin, que inicia com uma tranga ondulada, depois adquire divisdes pontiagudas
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e um desenho em forma de coragdo até se abrir em um black power, atuando como um
condutor visual de sua jornada de autodescoberta. Esses recursos, somados a uma profusao de
texturas e ornamentos, constroem uma diregdo de arte que narra junto com os personagens,

sustentando e amplificando a dimensao simbdlica do filme.

Figura 44 — Estética da pele nas cenas do filme.

JARDIM DE ESPELHOS

Fonte: Colagem feita a partir de imagens disponiveis online.
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6.2 Vision estética de direccion de fotografia
Karen Jazmin Sosa Reyes

6.2.1 Direccion de Fotografia

Partiendo de la fotografia como elemento de comunicacion visual, su papel en el cine,
dialoga estrechamente con otras areas como lo son direccion, arte, sonido, conformando un
organo mayor en la construccion de una obra audiovisual. En el Jardim de Espelhos la
direccion de fotografia se propone a aportar a la creacion de ese universo una identidad visual
coherente a través de la fotografia, que permita al espectador ingresar a la diégesis del
cortometraje, donde se exploran diferentes historias de sus personajes principales que cuentan
con distintas emociones y contradicciones profundas intrinsecas del ser humano que es lo que
se explora en esta historia, las cuales parten de un mismo lugar que es la exploracion del
deseo y la represion cultural impuesta por la moral catolica, estas historias se ven ligadas
simbolicamente por el personaje de Evie, que es un hilo conductor a través del cortometraje,

que guia la mirada del espectador dentro del Jardim de Espelhos.

Estéticamente el cortometraje se apropia de simbolos visuales barrocos, pues el
cortometraje busca traer la estética de la iglesia catolica dentro del universo del Jardim de
espelhos, la cual es destacada principalmente por la extravagancia, por lo que veremos en
ornamentacion floral, vitrales y mucho color dorado que son simbolos de la iglesia catdlica en
elementos de arte que componen la escena, la cual también va a ser acompafiada por una
estética pictorica y sacroprofana, donde se observa el cuerpo sin tabu, como parte de la

naturaleza del jardin.

Como soporte a la creacion estética y técnica del Jardim de Espelhos, la configuracion

de la captacion de la imagen esta inspirada por el cine de poesia, como motivo principal.

Segundo Pasolini existem, no cinema, duas narrativas: uma de natureza prosaica,
objetiva e direta e outra poética, subjetiva e indireta. Esses dois olhares constroem
o filme em seu enredo e causam, no espectador, sensacdes explicitas e implicitas.
A imagem ¢é o principal ingrediente para a produgdo cinematografica, como nos
relata o escritor Marcel Martin, em sua obra 4 linguagem cinematogrdfica: “A
imagem constitui o elemento de base da linguagem cinematografica. Ela ¢
matéria-prima filmica e desde logo, porém, uma realidade particularmente
complexa.” (MARTIN, 1990, p.21).

Desde esta perspectiva, la imagen deja de ser un elemento para ilustrar, y se convierte

en materia expresiva dentro del universo, que es capaz de lograr sentidos explicitos e
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implicitos a partir de su forma o posicion. Dentro del universo del Jardim de Espelhos la
camara adopta una postura mas contemplativa y distante, observando la escena sin interferir,
ni moverse con brusquedad, como si respetara el silencio y la densidad del entorno.
generando un contraste con el mundo real, donde los personajes estan viviendo aquello que
los incomoda y la cdmara se vuelve mas participativa, mediante el uso de cdmara en mano,

generando una sensacion de incomodidad, inestabilidad y proximidad.

6.2.2 La imagen y el movimiento

La imagen cinematografica va mas all4 de la reproduccion de la realidad, en el cine,
una imagen es creada por diversos elementos, todo lo que conlleva la composicion de ella, la
eleccion de la luz, las texturas que son utilizadas, el color, la relacion de aspecto, los lentes
que son utilizados, la profundidad de campo que es escogida. Todas esas elecciones conllevan
a la creacion del universo y la atmosfera emocional de la obra, en donde también interfiere la
mirada del espectador.

Entre las primeras decisiones que fueron tomadas con respecto a la composicion de la
imagen del cortometraje, en conjunto con direccion, se penso en una relacion de aspecto con

proporcion 1.33:1. como ya se explica en el capitulo de direccion.

Figura 45 - Ejemplo proporcion de pantalla

Fuente: Bylo Nebylo (2021)

Para fotografia esta proporcion es determinante porque a diferencia de las
proporciones convencionales del cine, la proporcion 1.33:1 es mas cercana al campo visual
central del ojo humano, entonces brinda al espectador una experiencia mas inmersiva. La
verticalidad permite enmarcar de mejor manera el cuerpo humano, al reducir la horizontalidad
de la imagen se crea una sensacion de proximidad con cada uno de los personajes y con su

entorno, que es lo que buscamos desde la fotografia.
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Por otro lado, creamos codigos visuales que como hilos conducen la historia, que son
divididos en tres, en el mundo real que es dividido en dos, el dia y la noche que son bastante

contrastantes y finalmente el Jardin.

6.2.2.1 Composicion de la imagen en el Jardim de Espelhos

El mundo real tiene su propia identidad, una luz naturalista casi pictérica, durante el
dia predomina una iluminacion que emula a la luz natural, evoca al realismo y la simplicidad,
con algunos destellos en los objetos generados por la iluminacion cuidadosamente compuesta
para estas escenas, en cuanto a la camara optamos por una camara que deliberadamente es
imperfecta, acompana a los personajes, que lejos de ser el plano y encuadre habitual, se centra

mas en ser parte de la historia, por eso la camara se movimenta detras de los personajes.

Figura 46 - Ejemplo iluminacion de dia

&~

Fuente: Call me by your name (2017).
6.2.2.1.1 Amanecer En El Rio

En la escena del rio, que es posterior a la escena de la fiesta, la direccion de fotografia,
se centra principalmente en el cinema de poesia casi contemplativo, pasamos a una escena
donde Evie y Akin se vuelven cada vez mas cercanos; como la intimidad va creciendo entre
ellos, la camara que es participe y los acompafa de la misma manera, iniciando con un plano
general que presenta el espacio, donde la cadmara esta alejada de espaldas a los personajes con

vista al rio y al cielo matutino.

Versdo Fi nal Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



108

Figura 47 - Angulo de vision de la camara presentando la escena

Fuente: Make Time (2024)

En el ejemplo observamos al sujeto centrado, en nuestro caso Evie y Akin, en una
escena muy intima, casi meditativa. Seguidamente la cdmara se vuelve mucho mas proxima,
acompafiando desde planos detalle de las manos, jugando con el encendedor, se observa a
Evie y Akin queriendo acercarse al otro, pero con timidez, a la par del movimiento creciente y
acercamiento de los actores la cdmara se movimenta con las acciones y con las palabras. Los
planos detalle son combinados a su vez, con planos medios al observar la conversacion entre

los personajes, lo que deja una gran variedad de elecciones al montaje.

En cuestiones de iluminacién, la direccion de fotografia opta por una luz natural,
siendo la luz dorada del amanecer la primordial fuente de luz del la escena, para dar volumen
y conseguir recuperar el rostro de los personajes, sin perder el efecto natural que se prevé para
la misma, serd utilizado un reflector (probablemente en color dorado o blanco) que serad
aplicado de forma sutil para mantener la escena de manera orgéanica. En la escena también se
incorpora una fuente de luz diegética, que proviene del encendedor con el que los personajes
estan jugando, esto mas que un elemento decorativo, aporta una dimension simbolica, poética

que conecta a esta escena con todas las demas.

6.2.2.1.2 Bar

Para las escenas del bar, desde la direccion de fotografia, se construye desde una
estética mas sensorial, algo que nos transporta a un ambiente tropical, inspirada en el
videoclip Numa ilha de Marina Sena donde el ambiente esta envuelto en brillos himedos con
una luz suave. La luz de la escena es una luz difusa y que proviene mayormente de fuentes
naturales o que simulan ser naturales. Por otro lado, el foco de la cédmara es de una

profundidad de campo reducida, priorizando la atmosfera sobre el enfoque nitido.
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Figura 48 - Ejemplo aura del bar

Fuente: Videoclipe “Numa Ilha”(2024). Youtube

6.2.2.1.3 Fiesta

Para esta seccion, la direccion de fotografia opta por una camara que se mueve a través
de las personas de la fiesta, observamos a las personas lentamente soltando y dejandose llevar
por la fiesta, es lugar estd saturado, con cuerpos, luces, musica y movimiento, la cdmara no
actua de manera distinta, pues se mueve entre los cuerpos, observa, busca; por lo cual una
camara en mano es absolutamente natural. Esta eleccion refuerza la intencion compositiva,
pues no se busca un encuadre perfecto y técnicamente correcto, se prioriza la vivencia, el

movimiento organico y quizas una leve inestabilidad.

En términos luminicos, el ambiente también es himedo, se genera un contraste
cromatico a partir de la eleccion de tonos frios y calidos que evocan a los estados alterados de
la percepcion y la intencion de fiesta (probablemente tonos verdes y rojos), de fondo en la
escena también aparecen otros tonos de luces mas calidas, ligeramente desenfocadas, que

entregan texturas a la imagen y realza su composicion.
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Figura 49 - Ejemplo iluminacion de la fiesta

Fuente: Swallowed (2022)

6.2.2.1.4 Transicion

Por el contrario la transicion al jardin aparte de contar con el virar de los ojos que se
vuelven blancos, es acompafiada por una cdmara que observa al sujeto desde arriba y genera
distorsion en el ambiente. Para conseguir ese efecto se utilizara un lente de abertura menor de

1.2, para generar desenfoque y distorsion en el entorno.

Figura 50 - Test del lente 14mm, abertura 1.2

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

6.2.2.1.5 Jardim de espelhos

Al adentrarnos al jardin; el visual también cambia, pasamos a un mundo mucho mas
oscuro, que tiene en comun el piso cubierto de arena de color roja, una luz suave donde el
protagonismo se lo llevan las pieles que son coloreadas con toques fantasiosos, con aspecto
oleoso, cosa que lograremos con el uso de gelatinas, difusores y efectos rebote, y un filtro tipo

Glimmerglass. Para el jardin, también seran utilizados encuadramientos mas simétricos casi
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pictéricos, y por otro lado una camara mas contemplativa y flotante lo cual se conseguira

gracias a travelings lentos y en ocasiones camara fija.

Figura 51 - Ejemplo del efecto oleoso en las pieles

Fuente: Bill Henson

6.2.3 Equipo y captacion de la imagen

Para la captacion de la imagen en el jardim de espelhos serd utilizada la camara Sony
FX30 una camara compacta de Cinema Line de Sony, la camara esta especialmente pensada
para producciones que requieren una calidad cinematografica con un cuerpo liviano. La FX30
cuenta con un sensor APS-C (super 35mm), permite grabar en resolucion 4K hasta 60 cuadros
por segundo, sobremuestreado desde una lectura de 6.2k, lo que entrega una nitidez atin mas
alta de la imagen. Su sistema de grabacion en 10 bits, con perfil de color como S-Log3 que
significa “Sony Logarithmic Curve 3” un perfil gamma que desarrado por sony para su uso en
camaras de cine y video digital. La cual permite al usuario grabar mas informacion dentro del
archivo de video, lo cual la convierte en ideal para la posproduccion. La cdmara permite el
uso de lentes intercambiables con montura E, la cual complementada con un adaptador, nos

posibilita una infinidad de decisiones creativas.

Para el Jardim de espelhos, es necesario una gran variedad de objetivos, teniendo en
cuenta los diferentes matices de la historia, se prevé que los objetivos que seran utilizados
mayoritariamente son aquellos de aperturas amplias (menor nimero f) ya que permiten una

menor profundidad de campo, generando un bokeh lo cual nos acerca a la estética deseada.
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6.3 Visao estética da montagem
Luana Rossi

Antes de apresentar a proposta de montagem pensada para o filme Jardim de Espelhos,
considero importante realizar um breve recessivo pelas principais teorias e estilos de
montagem, dando énfase para as que tenho como referéncia para esse dado projeto. Essa
retomada tem como objetivo expdr as diferentes possibilidades que essa linguagem oferece ao
cinema e, a partir disso, justificar a escolha estética adotada para este projeto, com a intencao

de ser um dialogo entre referéncias histdricas e a sensibilidade exigida pelo filme.

6.3.1 A Formacio do Olhar Cinematografico

No inicio do século XX, o cinema ainda era uma linguagem em formacdo. As
primeiras produgdes eram compostas por um Unico plano fixo, de duragdo limitada ao chassi
da camera, e geralmente se estruturavam a semelhanga do teatro ou da pintura, com cenas
filmadas em plano geral, sem deslocamento ou movimento. A camera observava, sem cortes,
a cena diante de si, e o espectador, acostumado as artes visuais € ao palco, compreendia essa

imagem em movimento como uma extensdo daquelas linguagens ja conhecidas.

A ideia de montagem, isto ¢, de modificar o ponto de vista durante a cena, trocando o
lugar do espectador para melhorar a descri¢do da agdo ou a constru¢ao dramatica, ainda estava
em fase embriondria. Foi apenas com o tempo que a montagem se consolidou como um
principio estruturante do cinema, ndo apenas por avangos técnicos, mas, pode-se dizer, por
meio de um processo gradual de alfabetizagcdo visual: o publico precisou aprender a “ler” os
cortes, elipses e encadeamentos que reconfiguravam tempo e espago. Embora hoje as teorias
de montagem desenvolvidas por Eisenstein (2002), Kuleshov (apud Xavier, 2008), e outros ja
tenham sido amplamente assimiladas por quem tem apreco pela linguagem cinematogréfica, o
cenario nem sempre foi esse. A montagem, hoje considerada natural e inevitavel, precisou
forcar seu lugar dentro do cinema, reconfigurando o olhar e transformando a propria

experiéncia de assistir a um filme.
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6.3.1.1 Breve Panorama Historico da Montagem

Desde os primeiros usos rudimentares do corte, o cinema foi experimentando
diferentes formas de organizar o tempo, o espago € a emogao por meio da edicdo. Com o
tempo, essas formas foram se consolidando em estilos e escolas distintas, cada uma com sua

logica de construcdo, intengdes e ideais.

A montagem narrativa cldssica, consolidada no cinema hollywoodiano entre as
décadas de 1910 e 1940, buscava apagar seus proprios mecanismos. A intengdo era colocar a
narrativa em evidéncia, sendo assim, sobreposta a técnica de montagem. Para isso, a ilusdo de
continuidade entre os planos, guiando o olhar do espectador de forma fluida e natural, era
essencial. A transparéncia era seu principal valor: os cortes deviam ser imperceptiveis, € a
estrutura narrativa deveria se desenvolver de maneira logica e coerente, sem que se
percebesse a intervengao do realizador. Como discutido por Ismail Xavier (2008), essa forma
de montagem cumpre um papel ideoldgico ao ocultar o processo de constru¢do da imagem e

sugerir uma visdo de mundo ordenada e objetiva.

Entre os primeiros a desenvolver a montagem narrativa como principio estruturante da
linguagem cinematografica, estd David W. Griffith, que, em obras como The Birth of a Nation
(1915) e Intolerance (1916), consolidou o uso da montagem paralela e da montagem alternada
para intensificar o drama e articular multiplos espacos e linhas narrativas. Griffith
compreendia que os planos podiam apresentar agdes incompletas, € que o sentido emergiria
da justaposicdo e da progressdao. A alterndncia entre planos, por exemplo, entre um
personagem em perigo e outro a caminho de salva-lo, ndo apenas criava tensdo, mas também
permitia manipular o tempo e gerar envolvimento emocional através do ritmo do corte. Essa
técnica, inclusive, deu origem ao que ficou conhecido como os “salvamentos de ultima hora

de Griffith”.

Em contrapartida, outros pensadores passaram a compreender a montagem nao apenas
como uma técnica de encadeamento, mas como estrutura de pensamento e percep¢ao, onde o
espectador precisava ser exposto as diferencas das imagens dentro da montagem para causar o
efeito de sentido pretendido pelo diretor € o corte deveria ser percebido. Um dos primeiros a
teorizar sobre isso foi o psicélogo Hugo Miinsterberg, que, ja em 1916, via no cinema um

espelho das operacdes mentais. Para ele, o close-up correspondia ao ato interno da atengao,
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assim como o flashback evocava a memoria, fungdes subjetivas que o cinema materializava
visualmente. Segundo Miinsterberg, o espectador ndo era um sujeito passivo, mas alguém que
preenchia lacunas, criava associagdes e reorganizava as imagens dentro de si: “o principal

objetivo do cinema deve ser retratar as emogoes” (Munsterberg, 2018, p. 41).

A chamada escola soviética da montagem, surgida logo apds a Revolucdo de 1917,
levou esse entendimento a um novo patamar. Lev Kuleshov foi pioneiro ao demonstrar, com o
célebre “efeito Kuleshov”, que o sentido de uma imagem mudava de acordo com a que vinha
antes ou depois dela. Para ele, o sentido nasce da relagdo entre os planos, e nao de cada plano
isoladamente: “ O auténtico cinema, a seu ver, estd na montagem e os principios que definem
a nova arte devem ser buscados, ndo na imagem singular de cada plano (matéria-prima) mas
na sua combinacdo (através de métodos especificos de trabalhar a matéria-prima).” (apud

Xavier, 2008, p. 47).

Ja Eisenstein, talvez o mais influente entre os teodricos soviéticos, via a montagem
como uma forma de produzir pensamento. Sua teoria da “montagem de atragdes” e da
“montagem intelectual” defendia o conflito entre planos como base expressiva do cinema. O
corte, nesse contexto, ndo devia suavizar ou conectar, mas sim chocar, provocar sintese
dialética e gerar significados novos a partir da colisdo de ideias visuais.

Defendendo a desproporgéo e a irregularidade, baseando seus efeitos no “principio
de comparagdo” que assume presidir as reacdes da plateia, Eisenstein se opde ao
equilibrio ¢ a harmonia proprios a uma estética aristotélica, no fundo assumida por
Kuleshov e Pudovkin. Esses também serdo atacados porque em seus filmes ocorre
uma progressdo linear, um plano que acrescentando ao outro, numa construgao
“tijolo a tijolo", enquanto que, para Eisenstein, a perspectiva correta ¢ produzir

choques - um plano conflitando com o outro - para arrancar o espectador da “atitude
cotidiana”. (apud Xavier, 2008, p. 133)

Pudovkin, por sua vez, propds a chamada montagem construtiva ou relacional, na qual
cada plano deveria trazer um novo dado especifico e contribuir organicamente para a
construcao da cena. Em vez de simplesmente ilustrar uma a¢do, a montagem deveria modelar
a experiéncia emocional e simbdlica do espectador. Para ele, o encadeamento dos planos era
responsdvel por conduzir a atencdo e construir camadas de significagdo por contraste,
paralelismo, simbolismo ou simultaneidade, técnicas que ele detalha em seus estudos e que se
tornam influentes por seu foco na elaboragao de sentido através da forma.

Volto a repetir que o cinema ¢é excepcionalmente econdmico e preciso. Nele ndo ha,
e ndo deve haver, nenhum elemento supérfluo. Nao existe tal coisa como um plano
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de fundo neutro. Todos os elementos devem ser acumulados e dirigidos com o
objetivo Uinico de resolver os problemas dados, pois cada acdo, na medida em que
acontece no mundo real, estd sempre em volta em condigdes gerais. Esta ¢ a natureza
da atmosfera. (Pudovkin, 2018, p.64)

No cinema moderno, diretores como Jean-Luc Godard, Alain Resnais e Michelangelo
Antonioni seguem um caminho de ruptura com a linearidade narrativa e utilizam a montagem
como ferramenta de fragmentacdo, suspensdo temporal e ambiguidade estrutural. Aqui, o
espectador tem um papel ativo: ¢ ele quem deve reconstruir os sentidos a partir de lacunas,
siléncios e cortes abruptos. A montagem, aproxima-se da subjetividade, e o tempo em vez de

continuo e realista, € psicologico, afetivo ou puramente estético.

Ao lado de estruturas mais cldssicas, no cinema contemporaneo, hid uma
multiplicidade de propostas que utilizam a montagem como eixo criativo para gerar
atmosferas, sensagdes e estados mentais. E nesse campo que autores como Amiel (2010),
oferecem reflexdes fundamentais sobre o papel poético da montagem. Para ele, a montagem
ndo serve apenas a construg¢do do fluxo narrativo, mas também a criagdo de experiéncias que
revelam uma subjetividade através do ritmo, das pausas, das interrupgdes € dos ecos entre os

planos.

A medida que o cinema foi se expandindo como expressio artistica, e se divergindo
das logicas do teatro e das artes plasticas, a montagem passou a ser compreendida também
como uma ferramenta de expressdo subjetiva. Alinhada as outras areas do fazer
cinematografico, ela ¢ capaz de sugerir estados emocionais, atmosferas e fluxos de
pensamento. O que se v€ na tela deixa de ser apenas uma sequéncia de acdes e passa a ser a
projecdo de um mundo interior. O ritmo, o corte e a duragdo das imagens tornam-se parte da
subjetividade expressa, criando uma linguagem que ndo se explica com palavras, mas pode

ser percebida.

Nesse contexto, a montagem ganha liberdade para romper com a cronologia linear e
passa a operar por associacdes livres, rimas visuais, repetigdes, rupturas e siléncios. O tempo
filmico ja ndo precisa obedecer a sucessdo realista dos acontecimentos: ele pode desacelerar,
condensar, retornar, desaparecer, tornando a montagem um dos principais meios de
organizagdo do discurso audiovisual. Como destaca Vincent Amiel:

Muitas vezes se disse que o século XX ¢é o século da imagem, mas eu creio que seria
mais justo dizer que € o século das associagdes de imagens. A banda desenhada, o
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cinema ¢ a televisdo impuseram um olhar fragmentado sobre o mundo, uma
representacdo que apela as rupturas tanto quanto a continuidade, e as associa¢des
tanto quanto a unidade. E desta cultura contemporinea, desta posicdo
eminentemente moderna, que vem a montagem - ¢ através dela, o cinema. (Amiel,
2010, p. 9)

6.3.1.2 Montagem de Correspondéncia segundo Vincent Amiel

Dentre as abordagens contemporaneas da montagem que buscam romper com a logica
causal e narrativa do cinema classico, destaca-se o conceito de montagem de

correspondéncias, desenvolvido por Vincent Amiel (2010).

Essa proposta parte da ideia de que a justaposicdo de imagens ndo precisa obedecer a
uma sequéncia realista ou encadeada por causa e efeito. Em vez disso, o que se constroi ¢ uma
rede de ecos, rimas visuais e ritmos, que, em vez de articular acontecimentos, constroi
aproximacoes poéticas: imagens que se tocam nao pelo que mostram ou dizem, mas por

outras associagdes feitas pela mente do cineasta-montador.

Essa abordagem desloca a montagem da fun¢do de encadear a¢des e passa a operar no
nivel da percep¢do. De acordo com Robert Bresson (apud Amiel, 2010, p.77) “O lago
imperceptivel que une as imagens mais afastadas e diferentes, ¢ a tua visao.”. Ou seja, trata-se
de uma montagem que atua sem justificar-se pela narrativa, mas que encontra legitimidade

justamente no modo como traduz uma perspectiva.

Nesse sentido, a montagem passa a funcionar como poética visual, pois opera num
territorio onde forma e sentido ndo estdo previamente alinhados, mas emergem da experiéncia
do encontro entre planos. O corte pode interromper, redirecionar, criar espera, desenhar
lacunas. Os planos, por sua vez, ndo sdo exclusivamente fragmentos de acdo, mas blocos de
sensacdes, portadores de textura, densidade e pausa. A justaposi¢do entre eles é o que produz
ritmo, ¢ ¢ dentro desse ritmo que os sentidos comecam a se formar, como se a montagem

€SCrevesse um poema com imagens.

Para além de ilustrar um contetdo, seu valor esta menos na transmissdo direta de
informagdes, € mais no que permite fazer vibrar entre os planos. O tempo, aqui, ndo ¢
cronologico: ele se suspende, se repete, se dobra. Uma imagem pode reaparecer mais adiante,

ndo necessariamente para retomar a narrativa, mas buscando reativar uma sensacao.
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Essa montagem ndo deseja explicar ou criar um arco narrativo classico de
desenvolvimento para que a histéria seja decifrada, mas afrouxa os mecanismos intelectuais
para deixar que a sensibilidade tome frente. E nesse sentido que a montagem de
correspondéncias se aproxima do poema: “Uma verdadeira poética, elaborada com a propria

matéria do filme: o seu fluxo temporal.” (Amiel, 2010 p.81)
6.3.2 Proposta de Montagem

Antes de desenvolver as pretensdes quanto a montagem do curta, € importante destacar
que a pesquisa em torno das teorias e estratégias de montagem segue em curso, € continuara
sendo aprofundada ao longo das proximas etapas do projeto, durante o set e principalmente no
processo de edigdo. Ainda que a montagem de correspondéncias, proposta por Vincent Amiel,
tenha se mostrado até aqui como a referéncia central para a construcao estética do filme, o
corpo da montagem permanece aberto e em desenvolvimento, sujeito a descobertas praticas e

teodricas que virdo do estudo do material de referéncia e do contato direto com as imagens.

Dito isso, embora a proposta geral do filme esteja amplamente desenvolvida nas
secOes anteriores deste trabalho, € necessario aqui retomar, ainda que brevemente, o tipo de
cinema ao qual Jardim de Espelhos se vincula. Trata-se de uma narrativa construida sob a
logica do simbdlico, do sensivel e do poético, uma abordagem que se afasta da fluidez
narrativa cldssica e se aproxima da concepc¢do de cinema de poesia, formulada por Pier Paolo

Pasolini.

Enquanto o cinema de prosa busca ocultar seus mecanismos formais em favor de uma
experiéncia transparente e continua, o cinema de poesia reivindica a visibilidade da
linguagem. Os cortes, os enquadramentos, a propria estrutura passam a compor o discurso € a
experiéncia estética do filme. Assim como um poema organiza palavras para produzir
sentidos que vao além do literal, o cinema de poesia organiza imagens nao para explicar, mas
para evocar. Essa abordagem esté4 diretamente alinhada a proposta de montagem de Jardim de

Espelhos.

6.3.2.1 Proposta geral

E nesse contexto que a montagem de correspondéncias, proposta por Vincent Amiel,

se torna a principal referéncia para a construgdo estética do filme. Conforme discorrido no
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capitulo anterior, a relagdo entre as imagens nao fica restrito a narrativa pois aproxima-se de
um ideal poético, em que a justaposicao cria significados que ndo estavam presentes nos

elementos isolados.

A montagem de correspondéncias se interessa mais pelo ritmo, pelos ecos visuais,
pelos contrastes e repeticdes do que pela progressao de eventos. A ordem dos planos ndo visa
conduzir o espectador por uma linha clara de acontecimentos, mas sim gerar sensagoes € abrir
espacos de interpretagao.

Correspondéncias: ecos formais valorizados pela montagem, mas cuja experiéncia
ndo se esgota na sensacdo. Esta poderia ser a definicdo dessa colagem a distancia
que, de longe em longe, cria efeitos sensiveis que provocam eles mesmos relagdes

de significacdo. Os sentidos engrenam a substitui¢do, que por sua vez produz
Sentido. (Amiel, 2010, p.80)

Essa forma de montar privilegia a estética e a forma acima do contetido. A narrativa
ainda existe, mas ela ndo ocupa o centro. A experiéncia do filme nasce da forma com que ele

se apresenta, mais do que do enredo que ele desenvolve.

E ¢ exatamente essa inversdo que me incita como montadora: embora esteja
profundamente alinhada a proposta geral do filme, trata-se de um desafio pessoal, pois minha
sensibilidade sempre esteve voltada, em primeiro lugar, a construcao narrativa. Sou alguém
que, ao assistir a um filme, se apega imediatamente a histéria: ao modo como ela ¢
desenvolvida, a coeréncia interna dos acontecimentos, a forca da progressdo dramatica. Neste
filme, no entanto, a forma ndo esta a servico do contetido, ela € o contetido. A montagem sera
responsavel por fazer com que o espectador sinta antes mesmo de entender. E essa ¢, para

mim, uma forte provocagao.

6.3.2.1.1 As sequéncias do jardim

As cenas ambientadas no jardim funcionam como o nucleo mais experimental do
filme. Este espaco ndo esta localizado no mesmo tempo e espago do restante da narrativa: ele
¢ simbdlico, onirico, e representa estados internos das personagens. Por isso, ¢ neste nucleo
em que ha a intengdo de testar a montagem de correspondéncias com mais liberdade. Nessas
sequéncias, ndo ha necessidade de causalidade, continuidade ou explicacdo. As imagens
podem saltar, repetir-se, dissolver-se em outras. A ideia ¢ que aqui, a montagem seja

responsavel por construir atmosferas e sentimentos, ndo por guiar acdes.
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Além disso, cogito aprofundar-me na montagem atonal e na montagem intelectual,
desenvolvidas por Eisenstein, para estudar a possibilidade de combinagdes e utilizagdo de
elementos das mesmas como forma de reforcar momentos mais abstratos ou conceituais,
especialmente quando as imagens se distanciam ainda mais da realidade e entram em camadas

de memoria, sonho ou sensagao.
6.3.2.1.2 O Mundo Real e Suas Variacoes

E importante destacar que, apesar do jardim funcionar como espago de ruptura e
fluidez, o filme também apresenta cenas ambientadas no chamado mundo real. Esse espago,
embora diegeticamente realista, ¢ construido dentro de uma estética sacro-profana, marcada
por excessos visuais, pela densidade dos cenarios, e por uma organizagdo simbdlica que
remete ao imagindrio religioso, principalmente catdlico. A atmosfera desse mundo real,
portanto, também escapa do realismo puro. Assim, minha proposta ¢ que, nestas cenas, a
montagem se aproxime de uma estrutura geral mais narrativa e discursiva, porém ndo

plenamente cléssica, trazendo as nuances individuais de cada momento exposto em tela.

Em conversa com a diregdo, tirei dividas sobre como essas cenas poderiam ser
percebidas, e a partir disso foi tragada uma ideia geral de atmosfera para os dois momentos.
Assim a ideia ¢ que a noite tudo pareca encoberto. As intengdes dos personagens ainda ndo
estdo claras, e paira no ar uma sensacao de mistério e suspensao. Ja durante o dia, tudo deve
estar exposto, visivel até demais, como se nao houvesse mais onde esconder. Seguindo esse
direcionamento ¢ em dialogo com a proposta de fotografia, que utiliza luz difusa e cdmera em
movimento suave a noite, e uma luz mais pictdrica e evocativa de simplicidade durante o dia,
a inten¢ao da montagem ¢ acompanhar essas atmosferas sem criar um contraste gritante entre

os dois periodos, mas evidenciando suas diferencas.

Ainda que nao se trate de uma montagem puramente invisivel, ela deve oferecer mais

estabilidade, mais linearidade, funcionando como um contraponto a fragmentagao do jardim.
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Figura 52 — Esbo¢os de montagem para o curta-metragem Jardim de Espelhos (2025).

Fonte: Arquivo de pré-producgdo Jardim de Espelhos (2025).
6.3.2.2 Sequéncias chave

Entre as diversas cenas que compdem Jardim de Espelhos, algumas se destacam como
momentos em que acredito que a montagem carrega um papel ainda mais decisivo, ndo
apenas na organizacdo do material filmico, mas na criagdo de atmosferas e no convite a
imersdo. Ao pensar essas cenas, trago também um desejo pessoal: o de provocar no outro uma
sensagdo que me atravessa quando assisto a certos filmes, a de estar completamente

hipnotizada por uma cena, incapaz de desviar o olhar, absorvida por tudo o que ela expressa.

6.3.2.2.1 A festa (noite)

A sequéncia da festa ¢ a primeira em que a temdtica do desejo aparece sem repressao.
Embora ndo seja o unico momento em que isso se manifesta, ¢ o primeiro em que essa energia
se expressa de forma mais livre. Dentro da narrativa, ¢ também o ambiente mais aberto, onde
os personagens exploram o mundo e a si mesmos com certa leveza e liberdade. E também o

primeiro momento em que Akin comega a sentir algo novo, que ainda ndo sabe nomear.

A minha intencdo aqui € provocar uma espécie de catarse. Quero que a energia da cena
transborde, que a liberdade, o prazer, o desejo e até a descoberta que os personagens estao

vivendo possam ultrapassar a tela e atingir quem esta assistindo.

Isso ndo significa recorrer a uma montagem frenética, com cortes rapidos ou flashes.

Em vez disso, a sensa¢do que imagino para essa sequéncia ¢ leve, misteriosa, alinhada com a
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atmosfera que a propria fotografia propde para as cenas noturnas, com uma camera que se
move suavemente e uma luz mais difusa. A montagem, nesse sentido, deve acompanhar essa
fluidez, talvez apenas seguir o movimento da camera, talvez buscar respiros que
potencializam a entrega. Ainda estou em busca das estratégias mais adequadas para essa

sensacdo, mas ¢ esse o caminho que desejo seguir.
6.3.2.2.2 O rio (amanhecer)

A sequéncia do rio acontece logo apods a festa e carrega o maior didlogo do filme. E
um momento de conexdo entre Akin e Evie, em que camadas emocionais come¢am a emergir.
Desde ja, sei que ndo desejo uma montagem excessivamente cortada. Em muitos filmes,
percebo que cenas de didlogo acabam diluidas pela quantidade de planos e cortes ¢ isso, para
mim, enfraquece o impacto do que estd sendo dito. Nesta sequéncia, quero preservar o tempo

da troca, criar espago para escuta € observagao.

Durante a conversa, Evie brinca dizendo que talvez seja uma santa, um comentario
leve, mas que toca diretamente o coracdo simbolico do filme. Akin, por sua vez, comega a se
abrir, ainda sem saber exatamente o que sente, mas disposto a se aproximar. Ha ali ndo apenas

partilha, mas também flerte, uma tensdo sutil que cresce junto com o vinculo entre os dois.

A montagem que imagino para esse momento ¢ uma que permita estar junto. Quero
observar os pequenos gestos: como mexem as maos, como 0s olhos se desviam, que pausas
surgem entre as frases. Tudo isso importa. Desejo que o espectador se sinta como alguém

sentado ali ao lado, escutando, respirando junto, percebendo nuances.
6.3.2.2.3 O jardim de AKkin

A sequéncia do jardim de Akin ¢, talvez, a mais significativa do ponto de vista da
montagem. E nela que a tematica do desejo atinge seu ponto mais delicado e bonito: Akin
comega a perceber seu interesse tanto por Evie quanto por Miguel. E o momento em que sua

bissexualidade se revela de forma sensivel e natural.

O filme apresenta trés jardins, o de Judalio, o de Sandra e o de Akin, e cada um deles
funciona como espelho do interior desses personagens. Judalio e Sandra carregam repressoes

e conflitos ndo elaborados. J& o jardim de Akin traz uma outra energia: embora ele também
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enfrente duvidas, ndo nega o que sente. Ao contrario, se mostra curioso, aberto a descobrir o
que estd acontecendo dentro de si. Essa abertura se expressa em diferentes momentos: na

conversa com Evie, nos didlogos com a avd, na aproximagao com Miguel.

Esta ¢ uma sequéncia de sexo, mas desde o inicio a proposta da direcao ¢ que ela nao
seja marcada pela exposi¢ao explicita dos corpos. Queremos construir uma cena bonita, tanto
visual quanto emocionalmente. Que exalte a beleza do toque, do desejo, do prazer de
descobrir algo novo com alguém que se quer. Gostaria que fosse uma cena que prendesse o
olhar e que provocasse no espectador essa sensagdo de imersao total, como se fosse tragado

pela imagem.

Nesse momento do filme, a montagem de correspondéncia entra com forgca. A
liberdade que essa abordagem propde, me permite explorar essa descoberta de maneira
subjetiva. Provavelmente serd a sequéncia mais desafiadora de montar, mas também a mais
aberta a experimentagdes. Quero encontrar formas de traduzir em imagens o que ¢ esse
momento de se ver sentindo algo novo, de perceber que ha possibilidades que ndo se

conheciam antes, e fazer isso com beleza e cuidado.
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6.4 Estrategias de produccion
Ricardo Blanco Martinez

El departamento de produccion es el engranaje principal que mueve cada una de las
partes que intervienen en la realizacion de una obra audiovisual. Un equipo de produccion
audiovisual planifica proyectos segun las necesidades requeridas. (CANCHO; GARCIA,
2023, p. 64) Segiin Rodrigues (2022) la produccion cuida de los recursos, de los costos del
filme, del planeamiento logistico, de la estrategia de grabacion y del retorno de la inversion

aplicada.

Al frente de este departamento, el productor es la figura que tiene la responsabilidad de
viabilizar la realizacion del producto audiovisual, es responsable por el éxito o el fracaso del
filme. Para asegurar el éxito, ademas de la calidad del filme, el manejo del presupuesto y la

planificacion son factores de vital importancia (RODRIGUES, 2022, pag. 69).

En el contexto universitario, la produccion de cortos se enfrenta a diversos desafios,
como la limitaciéon de presupuesto y recursos técnicos. Sin embargo, estas producciones

también permiten la experimentacion y el desarrollo de habilidades técnicas y narrativas.
6.4.1 Cronograma general de produccion

Para garantizar una planificacion una de las primeras tareas propuestas es realizar un
cronograma. Como metodologia de trabajo la mayoria de los manuales de produccion dividen
el proceso por etapas. Segun Cancho y Garcia (2023), existen 6 fases en cualquier proyecto
audiovisual:  Desarrollo de ideas, Preproduccion, Produccion, Posproduccion,
Comercializacion y Consumo. Considerando que esta ltima acontece cuando el publico meta
consigue ver la obra en los medios de exhibicion, realizamos nuestro cronograma con el resto

de las 5 fases.

Al ser Jardim de Espelhos un proyecto universitario se tuvo en cuenta el calendario
académico de la UNILA para garantizar durante el proceso lograr cumplir su objetivo
principal como trabajo de conclusion de curso. Esto también tiene como consecuencia directa

que algunas tareas se solapan, y otras no tienen el tiempo que requiere la obra.
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Tabla 1 — Cronograma General de Produccion

ARO: 2025 JARDIM DE ESPELHOS - CRONOGRAMA GENERAL DE PRODUCCION
MESES ABRIL MAYD JUNIO Junio AGOSTO SEFTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMERE DICIEMERE
S_1 2 3 4 5 [ 7 8 L] 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 24 22 23 24 25 26 271 28 29 30 3 32 33 34 3I5 36 3I7 -

SEMANA!
Revisién de tratamiento final del Guién I T 1

Registro del Guion (Derechos de Autor) |

ETAFAS TAREAS

|
Busqueda de locaciones (Scouting) NN A O O
L | ] I |

Presupuesto

Proyecto de Fotografia
Storyboard

Proyecto de Arte

Presupuesto de Arte
Formacién de Equipo Ténico
Captacion de Recursos
Lectura de guion con el equipo

DESARROLLO

Visitas Técnicas
Seleccion de elenco (Casting)
Lectura de guion con el elenco

Pro on y compra de el de Arte

Bisqueda de patrocinios
Autorizos y contratos
Desgloses de Guion
Plan de Rodaje

Plan de alimentacion

PREPRODUCCION

Plan de transporte

Compra de insumos de produccién
Ensayos elenco

Pruebas de Vestuario y Maquillaje
Pruebas técnicas

Entrega de lisatdo de equipamentos
Presentacion TCC2

Elaboracion de las Ordenes del Dia

Retirada de equipamentos
PRODUCCION Grabaciones

Desproduceién

Reunién de flujo de p

Montaje

Efectos Visuales (VFx)

POSTPRODUCCION "o
Colorizacion
Edicién y Mezcla de Sonido
ElaboracionSubtitulos
Exportacion Final (Primera copia)
Plan de distribucidn
COMERCIALIZACION Presentacion TCC3 - Primera Exhibicién --|__
Comienzo de la Distribucidn

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).
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Quedo establecido como periodo de grabacion del filme entre el 25 de agosto y el 6 de

septiembre.

6.4.2 Participacion en el 2° Laboratorio de Roteiros - Danto Giardina

El Laboratorio de Roteiros Danto Giardina se llevo a cabo como parte de la 6.* edicion
del Festival Latinoamericano de Cine 3 Margens, realizado entre el 15 y el 20 de noviembre
de 2024 en la region de la Triplice Frontera, que comprende Foz do Iguagu (Brasil), Puerto

Iguazi (Argentina) y Ciudad del Este (Paraguay).

El objetivo del laboratorio es fomentar el desarrollo de guiones de cortometrajes a
través de actividades de formacion y asesoramiento creativo dirigidas por profesionales del
cine latinoamericano. Apoyado por consultores especializados, el laboratorio proporciona a
los participantes una instancia intensiva de analisis y reescritura de sus proyectos

(SECRETARIA DA CULTURA DO PARANA, 2024).

El guion de Jardim de Espelhos fue inscrito y aceptado participar en el laboratorio, qu
tuvo lugar de forma presencial en la ciudad de Foz do Iguagu, del 18 al 20 de noviembre,

integrando asi las actividades formativas del festival.

El proceso de consultoria fue hecho por el guionista Michel Carvalho, contribuyendo

de manera positiva a la evolucion del proyecto y a su futura maduracion.

6.4.3 Registro del guion

El registro de guiones (roteiros) constituye una etapa fundamental para la proteccion de los
derechos de autor y la garantia de la autoria intelectual, que segin Cancho Garcia y Garcia
Torres (2023, p. 135), “son un conjunto de normas juridicas y principios que regulan los
derechos morales y patrimoniales que la ley concede a los autores por el solo hecho de la

creacion de una obra”.

El principal organismo encargado del registro de obras intelectuales en Brasil es la Biblioteca
Nacional, por medio de la Divisdo de Direitos Autorais (DDA), ubicada en Rio de Janeiro. La
Biblioteca Nacional permite el registro de obras literarias, musicales, cientificas y artisticas,

incluidas las obras audiovisuales como los guiones cinematograficos. El proceso de registro
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no confiere el derecho de autor en si — que, segin la Ley n.° 9.610/1998, surge
automaticamente con la creacion de la obra — , pero constituye una prueba formal de la autoria
y de la anterioridad de la obra, lo cual puede ser decisivo en eventuales conflictos juridicos

(BRASIL, 1998).

El procedimiento de registro es relativamente simple: el autor debe completar un formulario
disponible en linea o presencialmente, adjuntar una copia digital o impresa del guion y
realizar el pago de una tasa administrativa. Una vez registrado, se emite un certificado que
garantiza la inscripcion de la obra en los archivos oficiales. El plazo para la conclusion del
proceso puede variar, pero suele tardar entre 30 y 90 dias (FUNDACAO BIBLIOTECA
NACIONAL, 2024).

Nuestro equipo realizé el registro del guion de Jardim de Espelhos el 5 de junio de 2025 a

nombre de su autor Danilo Cancio, pagando una tasa administrativa de R$40,00 (ANEXO S).

6.4.4 Produccion de locaciones

Es una de las tareas de produccion viabilizar la grabacion en las locaciones descritas en
el guidn y para eso se realizd un andlisis a partir de la lectura del guion para la posterior

busqueda de estas locaciones.

Para entender este andlisis es importante diferenciar los términos “localizacion” y
“decorado”. Una “localizacion” es el escenario real donde se va a llevar a cabo la grabacion,
un “decorado” es el lugar que se representa en la accidon que transcurre en el guion, estos

pueden ser interiores y exteriores. (CANCHO; GARCIA, 2023, pag. 286)

Tabla 2 — Desglose de locaciones

Tipos Decorado Luz Escenas
Calle Noche 1,2,3,5,7
Fiesta Noche 9
Exterior Rio Amanecer 10
Isla en las Cataratas Dia 20
Campo Dia 1A, 9A, 21A
Bar Noche 4,8
Interior Iglesia Dia 21
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Tipos Decorado Luz Escenas

Cocina Francisca Dia 18
Corredor casa de Akin Dia 19
Cuarto de Akin Dia 17
Jardin de espejos Judalio Cena Onirica 6
Jardin de espejos Sandra Cena Onirica 22

Jardin de espejos Akin Cena Onirica 11, 12,13, 14, 15,16
Tableau Vivant Cena Onirica 23

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Posterior a este desglose percibimos que la mayoria de las escenas de exteriores son de

noche. Por lo que debemos trazar una estrategia durante la preproduccion para tenerlo en

cuenta en el plan de rodaje. También las escenas oniricas seran decorados que recrearemos en

el Estudio de TV del JU.
Tabla 3 — Lista de Locaciones
Lista de Locacoes - Jardim de Espelhos
: : :  ESPECIFICAGOESDA ) : ]
SEQ E-I/D-N: CENARIO 5 - 5 LOCAGAO . STATUS
: 0 0 LOCAGAO 0 0 1
1,2,3 =T iPrecisa ter pouca igsﬁziic:):];mento
el | RUA b i 3 .
5.7 INOIT ;movimentagao, {FARMA ITALO, 20 (ANiii
; 3 Jluminarias '
5 E i 'lado do sudacas
PONT ! !Opcdo 1: SUDACAs i/ duardand;
! i ] ' + 0 resposta
: ] 1Precisa ter uma parede ; .
4,8 BAR :de bebidas e um Eggg:: 2: Bambu
NEIT ‘balcao, cores quentes
; L + Aguardand :
EOp(,:ao 3: So Lounge o Contato
INT EOpgéo 1: Territorio Reservado
g ! ] FESTA :Precisa ter ambiente ! - :
i NOIT ‘alternativo e aberto  : OPga0 2: Quixote SeseEil
2 E ] : 1Espaco Cultural
Precisa ter rio, pedra | _ . .
10 1Opcéo 1: Rio Parana QERGEERZ[)
pra os atores se sentar
Precisa ter espaco : . ; ;
o 1Opcéo 1: llha SAN 1Aguardand
2 ILHA NAS CATARATAS | ' ' :
0 natural bonito, agua 'MARTIN [argentina] ! o Contato !
para os atores se ; ; ;
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sentar molhados +Opg&o 2: Cachoeira  :Aguardand

+do diogo + 0 Contato

+Opgao 3: Trilha + Aguardand :

' Parque nacional + o Contato

S . *Aguardand :

EOpc;ao 4: Thrilla Canzi o Contato |

! DIA i?eﬁzi?nﬁgpra'a Santa t visitada |

:Opgao 1: Catedral

tOINT 'Nossa Senhora de EAguardandE

! i ] i + 0 Contato

; : :Precisa ter decoraggo :Guadalupe

' DIA ! :bancos 1Bourbon Thermas Eco :Aguardand:

'Resort Cataratas do ! o Contato

; : ; rIguazu

1A, ' EXT ! ‘Precisa ter espaco n .

9A, | ] CAMPO Enatural,grama, cavalos Egs;e:-zt;.sHaras Semt

21A + DIA ‘e bois ; proposia

L INT ! : ! QUARTO AUGUSTO -

— UARTO AKIN i i :

17 e Q :PreC|sa ter ! CASA DANILO Reservado
NT s s

18 oA COZINHA FRANCISCA :Precisa ter .... : COZINHA DANILO Reservado
tINT E :

19 ¢ ST CORREDOR Precisa ter .... 1CASA DANILO Reservado

L NT §P s tor FUNDO {ESTUDIO DE TV Reservado
iPrecisa ter "

] ] TR 1 1 1 ]

e OUTRO {PRETO | AULA PRETA (C207) i/ 9uardand;

: E i o Contato 1

: JDE JUDALIO Precisa ter .... 'ESTUDIO DE TV Reservado

g JDE AKIN Precisa ter .... EESTUDIO DE TV Reservado

JDE SANDRA Precisa ter .... EESTUDIO DE TV Reservado

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Un decorado que puede dar dificultad al conseguir los permisos de grabacion es el
interior de la Iglesia, ya que el contenido abordado en el cortometraje es totalmente opuesto a

lo profesado por dicha institucion.
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Una vez definidas las caracteristicas de estas locaciones y confeccionada la lista de
locaciones, la busqueda de locaciones es una de las primeras tareas que el equipo de

produccion realiza desde la primera etapa del proceso.

6.4.5 Produccion de casting

Al realizar un andlisis rapido de los personajes presentes en la obra, podemos pensar
que son muchos para un cortometraje (10). Estos personajes son: Akin, Evie, Miguel, Judalio,

Sandra, Nicolas, Alina, Samantha, Sandra (joven) y Francisca.

Esta cantidad de personajes enriquecen la trama, pero desde el punto de vista productivo
también encarecen la realizacion. Cada personaje tiene su caracterizacion, que lleva a gastos
de vestuario, maquillaje y peluqueria, ademas de los gastos de transporte y alimentacion. No
menos importante, también debemos considerar que cada actor tiene su disponibilidad de

tiempo.

Una ventaja es que el director/guionista posee una base de datos de personas interesadas
en la actuacion, proyecto en el que €l ha venido trabajando hace un tiempo, facilitando el

proceso de busqueda.

Siendo asi, teniendo ya preseleccionados desde el inicio de la preproduccion los actores
por parte del director para los personajes de Nicolas, Akin, Evie y Francisca, se planifico y
ejecutd la seleccion de elenco para el resto de los personajes. Se organizé inicialmente en 2
dias diferentes: dia 6 de junio de 2025 para el personaje de Miguel, dia 7 de junio de 2025
para los personajes de Sandra, Alina y Judalio. Luego no encontrando esos dias nuestro
candidato a Judalio, por lo que tuvimos la necesidad de adicionar 1 dia mas, 28 de junio de

2025, donde se presentaron mas candidatos y conseguimos completar el siguiente elenco:

e Judalio: Joaquim Rodrigues da Costa

e Nicolas: Matheus Freitas Miranda

e Evie: Niara Brignol Onzi

e Alina: Maria Jaciara da Silva Telles Rodrigues
e Sandra: Jeane Hanauer

e Miguel: Davi Alcantara Moreira de Azevedo

e Akin: Carlos Porfiro
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e Francisca: Sueli Crespa

Quedan aun pendientes los personajes de Samantha y Sandra (joven). La primera tiene que ser
una mujer trans, y el equipo decidié aguardar y tener encuentros de consultorias con la Frente
Trans Unificada, para tener indicaciones de personas interesadas y sugerencias de codmo
abordar el tema. La segunda, al ser la representacion juvenil de Sandra, debe parecerse a la

actriz escogida para ese papel y ain estamos realizando el proceso de seleccion.

Con cada uno de los actores y actrices se conversd sobre las caracteristicas de su
personaje y sobre nuestro periodo de grabacidon, para poder comprometer los tiempos.
Conociendo su disponibilidad se planificod una primera lectura de Guién y un calendario de

ensayos para el cual la produccion planifico algunos aseguramientos logisticos.

Tabla 4 — Cronograma de ensayos con aseguramientos logisticos

Data » (@ Horalnicio ~» @ HoraFinal v @ Sala Almorgos v
11/07/2025 13h00 16h00  C202-5 ¥ Concluida ¥, Judalio Sandra Nicolas - a
17/07/2025 13h00 16h00 (G118 * Reservada = Judalio Sandra Nicolas - ]
27/07/2025 09h00 16h00 €114 ¥ Reservada ot Akin  Evie -
02/08/2025 09h00 16h00 (€115 o Reservada ¥ Evie Aline i
03/08/2025 09h00 16h00 €115 - Reservada - Akin Miguel Francisca -
09/08/2025 09h00 12ho0 (€115 > Reservada = Evie Aline > a
10/08/2025 09h00 16h00 (€115 ot Reservada = Akin Evie Miguel Francisca v
16/08/2025 09h00 16h00 (€115 b4 Reservada = Akin  Miguel Evie -
22/08/2025 09h00 16h00 (€115 . Reservada = Akin Miguel Evie -

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

En el caso de figurantes, mayoritariamente serdn necesitados jovenes en escenas
especificas y sin continuidad entre escenas, por lo que nuestra estrategia es contar con

nuestros compaiieros de curso.

6.4.6 Presupuesto analitico

Tabla 5 — Presupuesto analitico etapa de Preproduccion

1. PREPRODUCCION

1. PRODUCCION

item descripcion Qtd unidad u‘r:;g)r:o valor total

1.1 |Transporte 1 verba | R$ 450,00 R$ 450,00

1.2 |Alimentacion 1 verba R$ 450,00 R$ 450,00
subtotal R$ 900,00
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2. ARTE
item descripcion Qtd unidad u\r:aléor';o valor total
2.1 |Escenografia 1 verba |R$ 2.000,00] R$ 2.000,00
2.2 |Vestuario y Accesorios 1 verba R$ 600,00 R$ 600,00
2.3 | Objetos y atrezzos 1 verba |R$ 1.000,00] R$ 1.000,00
2.4 |Maquillaje y Peluqueria 1 verba R$ 400,00 R$ 400,00
subtotal| R$ 4.000,00

Subtotal Etapa de Preproducci6n| R$ 4.900,00

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Tabla 6 — Presupuesto analitico etapa de Produccion

2. PRODUCCION

1. EQUIPAMENTO
item descripcion Qtd unidad u‘r:iatléorzo valor total
1.1 |Alquiler de equipamientos y accesorios 1 verba | R$ 800,00 R$ 800,00
1.2 |Consumiveis Som 1 verba R$ 200,00 R$ 200,00
1.3 |Consumiveis Fotografia 1 verba | R$ 600,00 R$ 600,00
subtotal| R$ 1.600,00
2. MATERIAL SENSIVEL
item descripcion Qtd unidad u\r:?tla’orl;o valor total
unida
2.1 |SSD Portatil Sandisk Extreme V2 1050 MB/s 1 TB 1 d R$ 600,00 R$ 600,00
subtotal R$ 600,00
3. PRODUCCION
item descripcion Qtd unidad u‘r:iatl':rrio valor total
3.1 | Transporte 1 verba R$ 800,00 R$ 800,00
3.2 |Insumos de produccion 1 verba | R$ 500,00 R$ 500,00
3.3 |Alimentacion 1 verba |R$ 2.000,00] R$ 2.000,00
3.4 |Locaciones 1 verba | R$ 500,00 R$ 500,00
subtotal| R$ 3.800,00
Subtotal Etapa de Producci6n| R$ 6.000,00

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Tabla 7 — Presupuesto analitico etapa de Posproduccion

3. POSPRODUCCION

1. EQUIPO
item descripcion Qtd unidad v:al’or. valor total
unitario
1.1 | Compositor de Musica Original 1 verba | R$ 300,00 R$ 300,00
subtotal R$ 300,00
2. PRODUCCION
item descripcion Qtd unidad "f","r_ valor total
unitario
2.1 |Transporte y Alimentacion 1 verba R$ 260,00 R$ 260,00
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subtotall

R$ 260,00

Subtotal Etapa de Posproducci6n| R$ 560,00

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Tabla 8 — Presupuesto analitico de gastos de administrativos

4. ADMINISTRACION

1. Administraciéon
item descripcion Qtd unidad V.al,m: valor total
unitario
1.1 | Tasa administrativa - registro de guion 1 verba R$ 40,00 R$ 40,00
unida

1.2 |Impresién y encuadernado de Guion 20 d R$ 15,00 R$ 300,00
1.3 |Impresdo de documentacéo e boletins 1 verba | R$ 200,00 R$ 200,00
subtotal R$ 540,00
Subtotal Administraci6n| R$ 540,00

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

Tabla 9 — Resumen del presupuesto analitico

RESUMEN DEL PRESUPUESTO

Etapa de Préproduciéon R$ 4.900,00
Etapa de Produccién R$ 6.000,00
Etapa de Posproduccion R$ 560,00
Administracién R$ 540,00

TOTAL &R PAKD)]

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

6.4.7 Captacion de Recursos

La captacion de recursos tiene como objetivo principal obtener los recursos para poder
llevar a cabo el proyecto. Trazar estrategias para obtener esos recursos es una de las tareas que

el equipo debate en cada encuentro.

Como anteriormente fue analizado, el corto tiene 10 locaciones y 10 personajes,
sumando a esto la produccion de elementos de arte, el presupuesto se encarece para un
cortometraje en el &mbito universitario, donde los estudiantes bancan la mayoria de los gastos

de produccion.

Gracias a los equipamientos, estudio de grabacion, estudio de posproduccion y acervo
de elementos de arte, disponibilizados por la UNILA, conseguimos abaratar muchos costos de

produccion, asi como la mano de obra colaborativa de los propios estudiantes del curso.
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Nuestro equipo se propuso una meta de R$12.000,00 mediante varias estrategias de

captacion para cubrir los gastos reales del proyecto.

Tabla 10 — Resumen de las estrategias de captacion

Estratégia Valor captado Meta final
Donaciones R$280,31 R$1.000,00
Apoyo financiero a discentes para TCC en la UNILA R$680,00 R$1.600,00
Sesion de fotos R$652,04 R$1.200,00
Financiamiento propio R$6.300,70 R$7.300,00
Ventas en las ferias de la UNILA R$112,41 R$900,00
TOTAL R$8.025,46 R$12.000,00

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos.
Actualizado: 28 de julio de 2025

6.4.7.1 Donaciones

Una de las estrategias es divulgar nuestro proyecto de manera creativa y siempre con la
llave PIX presente para quien tenga interés pueda contribuir, asegurando su nombre en los

agradecimientos del filme. Con esta accion nos proponemos una meta de R$1.000,00.

6.4.7.2 Apoyo financiero a discentes para TCC en la UNILA

La Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana (UNILA), a través de su
Pro-Reitoria de Graduagdo (PROGRAD), lanz6 el Edital n® 34/2025 para la concesion de
apoyo financiero a estudiantes de grado que estén desarrollando su Trabajo de Conclusion de
Curso (TCC) en el semestre de 2025.1. El programa tiene como objetivo principal fortalecer
la formacion académica y profesional de los discentes, promoviendo condiciones adecuadas
para la realizacion de actividades esenciales al TCC, tales como investigaciones de campo,

visitas técnicas, viajes de estudio y adquisicion de insumos.

El valor global destinado al programa es de R$10.000,00, distribuido equitativamente
entre los cuatro institutos académicos de la universidad. Se prevén ayudas para cubrir gastos
con transporte, diarias y materiales especificos, siendo posible solicitar hasta R$400,00 para la

compra de insumos y un apoyo adicional para desplazamientos segun la distancia recorrida.
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Nuestro equipo se inscribi6 en el Edital solicitando la ayuda para la compra de insumos
de R $400,00 para cada uno, lo que suma un total de R$1.600,00 que serian captados por esta

via.

El resultado final fue publicado el 25 de abril de 2025 en el Edital n° 83/2025 donde no
alcanzamos nuestra meta, pues no alcanzé el presupuesto destinado para cubrir todos los

clasificados. El monto total recaudado por esta via fue de R$680,00.

Tabla 11 — Valores recaudados mediante el Edital n® 34/2025 de la UNILA

nombre resultado valor
Danilo Cancio Diferido - en lista de espera R$0,00
Karen Sosa Diferido R$280,00
Luana Rossi Diferido R$400,00
Ricardo Blanco Diferido - en lista de espera R$0,00

Fonte: EDITAL No 83/2025/PROGRAD.

Este dinero sera destinado para la compra de insumos del departamento de Arte, ya que
ademas de la rigurosidad técnica en la solicitud, el programa exige una detallada prestacion de

cuentas posterior, con informes, registros visuales y comprobantes de gastos.

Quedamos aguardando la publicacion de este Edital de ayuda para el proximo semestre

y poder cumplir nuestra meta de captacion por esta via.

6.4.7.3 Sesion de fotos

El equipo se propuso para las etapas de colocacion de grado ofrecer un servicio de
fotografia para formados, amigos y familiares. Los dias 15 y 16 de abril de 2025 fue montado
un espacio, con fondo e iluminacion incluidas, durante todo tiempo que dur¢ la actividad de
colocacién, para que cada persona mediante una tarifa pudiera tirarse fotos de graduacion.

Posteriormente las fotos fueron editadas y enviadas a los que solicitaron el servicio.

La meta inicial de esta accion fue de R$1.200,00 de los cuales solo fueron recaudados

un total de R$652,04.
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6.4.7.4 Financiamiento propio

Nuestra principal estrategia de captacion es el aporte de cada uno de los miembros del
equipo. Danilo pertenece a un proyecto de extension con una bolsa de R$700,00
mensualmente. Este pago serd guardado integramente durante los meses de produccion de la
obra. El resto de los miembros iremos aportando mensualmente segiin nuestras posibilidades

financieras, hasta llegar a una meta total de R$7.300,00.

6.4.7.5 Ventas en las ferias de 1a UNILA

Nos trazamos una meta de aprovechar las ferias que acontecen en el Jardin Universitario
(JU) todos los miércoles en la tarde para vender tarta de galletas con chocolate blanco y
limon, partiendo de la habilidad repostera de Luana. Comenzamos la planificacion calculando
los costos y el precio de venta para tener un margen de ganancia aceptable en un ambiente

universitario.

Para una inversion de R$30,00 de 8 potes de 220ml. Vendiendo a R$8,00 cada
tendriamos un ingreso total de R$64,00, teniendo un margen de lucro de 50%

aproximadamente.

La meta es una recaudacion de R$900,00.
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7 RELATORIO CRITICO DAS AREAS

7.1 Relatorio critico da direcao

Danilo Cancio

7.1.1 Pré-producio

A equipe de dire¢do foi formada por mim, na Dire¢do Geral, por Mariano como 1°
Assistente de Direcdo, Gustavo Freitas como 2° Assistente durante a etapa de preparagio,
antes de seu retorno a equipe de fotografia. Theodoro atuou como 3° assistente, responsavel
pela organizagcdo do casting, pelo atendimento as demandas de ensaios, pelo casting de
figuracdo e pelo acompanhamento da figuragcdo em set. A equipe contou ainda com Lizeth na
funcdo de continuista, Matheus como preparador de elenco e Zary na coordenacdo de

intimidade.

7.1.1.1 Casting

Figura 53 — Elenco selecionado.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

O curta sempre apresentou grandes desafios de producao, tanto pelo carater fantasioso
da narrativa quanto pelo nimero de locagdes e de atores envolvidos. Em relag@o ao elenco, foi

possivel desenvolver o processo com o tempo e cuidado esperados. O casting ocorreu entre o
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final de maio e o inicio de junho, acompanhado de uma preparagdo planejada de acordo com
as expectativas de direcdo. Contei com a colaboragdo de Zary Wong, que aceitou
experimentar na fungdo de coordenagdo de intimidade — area que flerta com seus interesses,
principalmente por seus estudos sobre corpo, erotismo e representacdes queer. Sua presenca
foi essencial, ja que o filme contém diversas cenas intimas e exigia um olhar sensivel e ético

sobre essas questoes.

Também convidei o ator Matheus Freitas, formado em Artes Cénicas, para interpretar
o personagem Nicolas e assumir, também pela primeira vez, o papel de preparador de elenco.
Com a equipe de preparacao definida, propusemos realizar um workshop de atuagdo junto ao
processo de selecdo, com o intuito de atrair pessoas interessadas, mesmo sem experiéncia

prévia.

Durante o casting, defini alguns critérios fundamentais: todos os candidatos deveriam
interpretar uma cena inédita, escrita especialmente para a selecdo com base nas caracteristicas
do roteiro e dos personagens. Além disso, as dindmicas eram realizadas em duplas, para
observarmos o desenvolvimento da interacdo e a quimica entre os atores que contracenariam

juntos. Havia também alguns atores previamente convidados.

Desde a concepgdo do roteiro, eu ja tinha Carlos Porfirio em mente para o papel de
Akin. Carlos ¢ ator de teatro em Cascavel (PR), e, apds conversarmos sobre o projeto em uma
reunido virtual, ele se mostrou entusiasmado e aceitou o convite imediatamente. Para o papel
de Evie, eu ndo possuia uma imagem clara, mas sabia que, por ser uma personagem de forte
presenca, a escolha viria de forma intuitiva. E assim aconteceu: quando conheci Niara, do
nosso proprio curso de Cinema, reconheci nela a Evie. Por sorte, Niara ja tinha experiéncia
com atuacdo, € apOs conversarmos sobre o projeto, ela também se encantou e topou o desafio.
Com isso, ja tinhamos confirmados os intérpretes de Evie, Akin, Nicolas e Francisca — esta

ultima vivida por Suely Crespa, que ja havia participado de outros curtas do curso.

Com parte do elenco principal definido, seguimos para a etapa de testes para os demais
papéis. Todas as candidatas ao papel de Alina contracenaram a cena exclusiva do casting com
Niara; os candidatos a Miguel contracenaram com Carlos; e os intérpretes de Judalio e Sandra

foram revezados para que pudéssemos experimentar diferentes dindmicas entre os pares. O
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processo total ocorreu ao longo de trés dias. Todos os testes foram gravados, e as decisdes

foram tomadas com base no desempenho em camera.

No primeiro dia, devido a disponibilidade do Carlos, que viajou de outra cidade,
realizamos os testes apenas para o papel de Miguel, fora do workshop. Compareceram dois
candidatos: um com experiéncia e outro estreante. O papel de Miguel acabou sendo atribuido
a Davi, calouro do curso de Cinema. Apesar da timidez e da falta de experiéncia, Davi
demonstrou empenho e sua beleza tinha algo de pictorico que se alinhava a estética do filme.
Além disso, sua altura proxima a de Carlos facilitava o peso das imagens dentro dos
enquadramentos. O critério final envolveu ndo apenas desempenho, mas também o potencial

de crescimento por meio da preparacao de elenco.

O segundo dia concentrou o workshop ministrado por Zary e Matheus e contou com a
participacdo de duas candidatas para Alina, duas para Sandra e dois para Judalio. Essa
diversidade foi muito produtiva para a dinamica das duplas, havia sempre pelo menos um
candidato com experiéncia e outro em sua primeira tentativa. Apos analisarmos o material
gravado, escolhemos Maria, estudante de Servigo Social da Unila, que nunca havia atuado,
para o papel de Alina. Sua atuagdo contrastava de forma interessante com a presenga mais
técnica e confiante de Niara, contraste que também se refletia nas personagens. Para o papel
de Sandra, selecionamos Jeane, atriz que ja havia participado de outros curtas do curso.
Contudo, ainda ndo tinhamos encontrado o intérprete ideal para Judalio, entdo decidimos

realizar um terceiro dia de testes.

No terceiro dia, recebemos quatro novos candidatos, todos contracenando com Jeane
em uma nova cena, seguindo os mesmos padroes de avaliagdo dos dias anteriores. Ao final,
selecionamos Juca, diretor e ator de teatro que retornaria a atuacdo neste projeto. A
personagem Samantha caiu do roteiro durante o set € a escolha da Sandra Jovem, personagem
interpretada por Daniela, estudante de Servigo Social que nunca havia atuado, se deu por

caracteristicas fisicas que dialogavam com a Sandra adulta.
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7.1.1.2 Preparacio e Ensaios

Figura 54 — Registro do primeiro encontro do elenco.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

Apds a selecdo do elenco, foi organizada uma grade de ensaios que comecaria com um
grande encontro coletivo para leitura de roteiro, conversar sobre o filme e exercicios
conduzidos por Matheus, com o objetivo de aflorar as caracteristicas de cada personagem,
como aquecimento Corpo/Mente, Jogo “Zip, Zap, Zum”, Jogo “1, 2, 3, Ra!” e encerramos
com uma improvisacdo baseada nas cenas e personagens de cada ator. Esses exercicios
permitiram explorar possibilidades cénicas, testar interagdes e aprofundar a compreensdo das
motivacdes e conflitos dos personagens. Criamos um nucleo (festa) onde todos os atores se
reuniram para dancar uma musica juntos (Groove Trap Pagode Bahia - André Lopes
Grooveria). Quando a musica pausava, os personagens deveriam circular por alguns
pontos/cenarios: Carro de Judélio; Cozinha; Beira do Rio; Igreja; Festa, e os temas
trabalhados eram: Desejo / Repressao / Liberdade / Submissdo. No inicio da improvisagao, as
cenas deveriam ser em siléncio; depois, com texto verbalizado. Neste primeiro encontro,
também foi comentada a ideia de fazermos um filme com uma estética de ‘“quase
documentario”, onde os atores colassem nos personagens de forma que a interpretagdo nao
fosse percebida. Também discutimos sobre o olhar, o quanto ele revela e esconde a historia.
Esse primeiro encontro durou um dia inteiro, permitindo que o elenco almogasse junto e

criasse vinculos fora da dindmica de cena. O processo foi documentado em video,
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considerando que poderiam surgir espontaneamente elementos passiveis de serem

incorporados a narrativa.

A partir do encontro inicial com o elenco, foram organizados ensaios por nucleos de
personagens, com aten¢do especial aos atores iniciantes Davi (Miguel) e Maria (Alina).
Aproximadamente doze encontros foram conduzidos, seguindo uma metodologia continua
voltada ao desenvolvimento de disponibilidade fisica, escuta cénica e clareza de agdo. O
aquecimento incluia exercicios de respiracdo, soltura da mandibula, mobilidade articular,
favorecendo a preparacdo fisica. Em seguida, a escrita no espago estimulava a precisdo do
movimento por meio de gestos que “desenhavam” nomes com diferentes partes do corpo,
trabalhando niveis, ritmos e dire¢des, criando clareza gestual e presenga atenta. A técnica
Meisner, por meio do exercicio de repeti¢do, reforcava a escuta e a resposta instintiva. O
trabalho emocional era aprofundado com os Rasaboxes, que permitiam a exploragdo das nove
rasas por meio da degustacdo e fisicalizacdo das emog¢des, com transi¢des guiadas pelo corpo
e pela interacdo com o parceiro. As improvisa¢des orientadas pela direcdo ampliavam a
investigacao das relagdes e motivagdes das personagens. A Fisicalizagdo Animal contribuiu
para o acesso a impulsos ndo racionais, mediante a exploracao do espago como um animal
especifico e o registro das sensagdes emergentes. Por fim, foi entregue um conjunto de mais
de noventa verbos de agdo, palavras que se transformam em objetivos dentro das falas dos
personagens e que deveriam ser perseguidos até serem alcangados. Esses verbos ajudam os
atores a definir o objetivo de cada fala, indicando o que o personagem esta tentando fazer ao

dizer determinada frase.

Durante o primeiro grande dia de trabalho, ao observar as interagdes entre Niara (Evie)
e Jeane (Sandra), percebi a possibilidade de construir uma nova camada na relagao entre as
duas personagens. Considerando a quantidade de elementos ja incorporados a histdria, sabia
que algumas informagdes poderiam passar despercebidas pelo espectador, mas essa nova
camada seria sutil, comunicada principalmente através dos olhares. A partir dessa observagao,
busquei sugerir que Sandra possui um pressentimento em relagdo a Evie desde o primeiro
momento em que se cruzam. Esse vinculo ambiguo, entre julgamento e fascinio, foi tratado
com delicadeza, Sandra torna-se a Unica personagem capaz de reconhecer o mistério que Evie

representa.
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Figura 55 — Registros do primeiro encontro do elenco.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

Ao longo dos ensaios, pude também trabalhar mais livremente o texto do roteiro,
reconhecendo a necessidade de flexibilizar alguns trechos que careciam de naturalidade.
Nesse sentido, testamos diversas possibilidades cénicas, muitas delas propostas
espontaneamente pelo elenco ou por Matheus. Acompanhei todos os encontros de perto,
registrando ideias e gestos que surgiam naturalmente e que poderiam enriquecer a
mise-en-scéne. No caso de Maria, que vivia ali sua primeira experiéncia de atuagdo, algumas
travas naturais surgiram no processo. Para ajuda-la, Matheus sugeriu que ela praticasse o
didlogo enquanto realizava diferentes acdes em cena. Como a personagem Alina ¢ barista,
incorporamos tarefas como preparar bebidas e atender clientes, agcdes que interrompiam o
didlogo com Evie e exigiam aten¢do multipla. Esse deslocamento do foco fez com que as
falas surgissem com muito mais naturalidade, transformando completamente a dindmica da

cena e deixando-a mais viva e interessante.

Foram utilizadas diversas técnicas de atuag¢do, com foco nas intencdes € nos
sentimentos dos personagens. Ainda que seguissemos as cenas descritas no roteiro,
buscavamos um dominio individual por parte de cada ator sobre o universo interno de seu
personagem. Isso permitiu trabalhar as sequéncias de modo mais maleédvel, incorporando

momentos de improviso que ampliaram as interpretacdes.
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Figura 56 — Registros dos ensaios em dupla.

Fonte: Arquivo de pré-producdo Jardim de Espelhos (2025).

Desde os primeiros contatos com os atores — tanto os convidados quanto os
selecionados por meio do casting — busquei garantir total transparéncia e responsabilidade em
relagdo as cenas intimas. Era essencial que todos tivessem consciéncia da proposta erdtica do
filme e compreendessem a importancia dessas cenas. Nao queria que nenhum ator aceitasse o
papel sem ter pleno entendimento de como seriam conduzidas as filmagens de nudez e
contato fisico. Essas conversas iniciais contaram com a presenca de Zary Wong, que
acompanhou o processo desde o inicio, justamente para estabelecer uma relagao de confianca

entre os atores e a coordenacao de intimidade.

Apesar de ja pesquisar e estudar sobre erotismo e representacdes do corpo, Zary nunca
havia atuado formalmente como coordenadora de intimidade. Por isso, ela buscou aprofundar
seus conhecimentos sobre o campo, chegando a realizar uma reunido virtual com a
coordenadora Adriana dos Santos Pereira, que compartilhou orientagdes sobre praticas e
protocolos da area. Esse esforco demonstrou o comprometimento em tratar as cenas intimas

com cuidado ético, escuta e consentimento continuo.

Durante o processo de preparacao, foram realizados trés ensaios dedicados ao jardim
de Akin e um ensaio voltado ao jardim de Sandra. J4 as cenas do jardim de Judalio foram
apenas discutidas, pois envolviam nudismo sem contato fisico — motivo pelo qual optamos
por gravar os planos separadamente, garantindo o conforto dos intérpretes. Quanto a
participacdo da personagem Samantha no jardim de Judalio, durante a prévia das gravacgoes,
mesmo com uma atriz escolhida, eu optei por substituir pelo personagem Miguel, e que na

montagem acabou compondo o jardim de Sandra.
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Figura 57 — Registro do ensaio.

Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos (2025).

O jardim de Akin representou o maior desafio de todos, por envolver trés atores em
constante contato fisico. Nosso principal objetivo era construir confianga entre eles e com a
equipe. No primeiro encontro, Zary prop0s exercicios corporais de exploracdo tatil, com o
intuito de fazer os atores perceberem seus limites e sensagdes em relacdo ao toque.
Conversamos longamente sobre o modo como a cena seria filmada, compartilhamos
referéncias visuais e definimos que Zary se manteria disponivel para receber feedbacks e

restrigdes individuais e privadas dos atores apos cada ensaio.

O foco desses ensaios era o plano-sequéncia central da cena, que envolvia trocas
continuas de posi¢do entre os personagens. No segundo ensaio, trabalhamos a coreografia dos
movimentos € como essas trocas aconteceriam de forma fluida. Nesse momento, fui
autorizado a registrar o ensaio com o celular, o que permitiu que todos analisdssemos juntos o
enquadramento e o ritmo corporal da sequéncia. Essa pratica facilitou o entendimento técnico

e emocional da cena, tornando o processo mais seguro e colaborativo.

Com base nessa experiéncia, os outros planos mais curtos e decupados foram
planejados de acordo com a movimentacdo necessaria. J4 o plano-sequéncia, por exigir
movimentos longos e ininterruptos, demandava total confianga e sincronia entre os
intérpretes. Felizmente, todo o processo ocorreu de maneira extremamente respeitosa e fluida.

O elenco demonstrou conforto, entrega e excelente desempenho. No ultimo ensaio, contamos
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também com a presenca de Karen, que ensaiou os movimentos de cdmera junto aos atores,

ajustando os gestos e a coreografia para o plano final.

Em relacao ao jardim de Sandra, o processo teve inicio apos a escolha da Sandra
Jovem, que ocorreu tardiamente, por motivos de especificagdes fisicas e disposicdo em
participar de uma cena intima. O ensaio teve como foco apresentar as atrizes, testar os
movimentos e compreender a cena. Assim como nos demais casos, eu e Zary realizamos
registros com o celular e seguimos os mesmos procedimentos de preparacdo, priorizando a

escuta, o consentimento e o conforto das intérpretes.

Figura 58 — Registro do ensaio.

Fonte: Arquivo de pré-producdo Jardim de Espelhos (2025).
7.1.1.3 Integracao entre Areas e Processos Técnicos

Paralelamente ao andamento dos ensaios, mantive contato constante com todas as
areas da equipe, especialmente com a direcao de arte, por estar como co-dire¢cdo, mas também
com as equipes de fotografia, som e producdo. Desde o inicio do projeto, eu tinha o desejo de
realizar diversos testes praticos de figurino, maquiagem, fotografia e locagdes para tomar
decisdes com maior precisdo. Embora nem tudo tenha sido possivel de testar, conseguimos
experimentar a maior parte das propostas, o que foi essencial para o amadurecimento do

projeto.

O processo criativo da arte comegou assim que eu e Milena firmamos uma co-direcao
e iniciamos a busca pela equipe técnica. Enquanto eu estava em Foz do Iguagu e ela em Sdo
Paulo, realizavamos diversas reunides semanais para decupar o roteiro e alinhar as propostas
visuais do projeto. Nesse momento, eu esperava conseguir iniciar a construcao dos cenarios ja

nos primeiros meses de pré-producdo. No entanto, a grande demanda de pesquisa e de
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entendimento técnico sobre o funcionamento dos espacos fez com que essa etapa fosse
adiada, aproximando-se do periodo das gravagdes. Com um més antecedente as gravagoes,
Milena veio presencialmente a Foz para se dedicar ao projeto, atuando também na produgao
de arte junto comigo. As provas de figurino e maquiagem foram especialmente decisivas,
nesse processo tivemos a colaboracdo de Lisandra, responsavel pelo som direto, que nos

orientou sobre os figurinos a respeito do som, aprendi muito.

Ja na produgdo, o dialogo era constante, principalmente por conta das locacdes, que
representaram um dos maiores desafios do processo. Algumas delas foram particularmente

dificeis de viabilizar, como a festa, a cachoeira, o bar e, sobretudo, a igreja.

Também havia a inteng@o de utilizar um carro especifico para a cena da rua, escolhido
por sua estética. No entanto, durante a visita técnica e o teste de camera realizados no local,
percebemos que o veiculo ndo seria viavel ja que sua altura e o espago interno inviabilizavam
o tipo de movimentacao prevista. Esse teste foi fundamental para evitar problemas futuros. A
produgdo, entdo, conseguiu um carro mais condizente com a realidade dos personagens, o que

resultou em uma solu¢do mais coerente e satisfatoria.

A locagao da igreja foi, desde o inicio, uma incerteza. Sabiamos das dificuldades em
gravar um filme com temadtica delicada nesse tipo de ambiente, mas a producdo se manteve
empenhada até o Gltimo momento. Quando se confirmou a impossibilidade, buscamos uma
alternativa narrativa que nao comprometesse a estrutura do filme. Pessoalmente, sempre
preferi recalcular rotas criativas do que tentar reproduzir uma ideia a qualquer custo. Criar
uma igreja do zero ndo era uma op¢do, entdo comecei a pensar em uma substitui¢do que
fizesse sentido dentro da narrativa. Assim, a floricultura da personagem Sandra, até entdo
apenas mencionada no roteiro, surgiu como solu¢do ideal, um espago intimamente ligado a

personagem.

Além disso, a floricultura apresentava condi¢des visuais excelentes para a arte e a
fotografia, embora o som tenha enfrentado dificuldades devido a localizacdo, uma avenida
movimentada e rota de avides. Ainda assim, como a cena nao continha didlogos extensos, o
ruido se mostrou um obstaculo contornavel. O resultado final, esteticamente e narrativamente,

foi muito satisfatorio.
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Durante essa fase, eu e Karen também realizamos uma série de reunides de decupagem
técnica, buscando equilibrar a densidade da mise-en-scéne com a necessidade de condensar os
planos. Nosso desafio era preservar a expressividade visual dentro de uma proposta de

“camera-corpo”, que acompanha e respira junto aos personagens.

Nas visitas técnicas e durante as filmagens, essa abordagem mostrou-se extremamente
produtiva. Ao pedir que os atores executassem as cenas integralmente, permitindo que Karen
os acompanhasse livremente com a camera, surgiram solugdes visuais espontaneas e precisas.
Essa metodologia possibilitou a coexisténcia de diferentes enquadramentos dentro de um

mesmo plano.

De modo geral, o processo foi intenso e desafiador, devido a complexidade e ao
carater maximalista da obra, que reine multiplas historias e camadas visuais. Ainda assim, o
resultado se aproximou muito da proposta estética que idealizei desde o inicio. Ver o projeto

ganhar corpo, com tantos elementos alinhados a imaginag¢ao da direcao, foi gratificante.

Acredito que as conversas frequentes com todas as equipes, nas quais eu justificava
cada escolha, foram fundamentais para fortalecer a comunicagdo e gerar confianca coletiva
em torno da proposta. Esse processo de escrita e reflexdao constante também foi essencial para
mim enquanto diretor: desde o inicio, desejei realizar uma obra que, mesmo curta, revelasse a
densidade da pesquisa, a materializacdo das referéncias e a aplicacdo dos meus estudos em
linguagem cinematografica. Foram meses de leitura tedrica e de observacao de filmes que me

ajudaram a compreender o que cabia ou ndo dentro do universo que eu queria construir.

Essa base me deu seguranga e dominio sobre o projeto, permitindo que eu transmitisse
com clareza essa visdo para a equipe, inclusive para os atores. Sempre considerei importante
seduzir todos os envolvidos para que se interessassem e entendessem o porqué das escolhas e
como cada cena seria filmada, para que o filme pudesse nascer de um processo

verdadeiramente compartilhado.
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7.1.2 Set de filmagem

Figura 59 — Registro do set.

Fonte: Still do set Jardim de Espelhos (2025).

7.1.2.1 Desafios desde uma perspectiva da direcao

Pouco antes do inicio das gravacdes, eu estava envolvido ativamente na finalizagdo da
arte, a0 mesmo tempo em que preparava um documento que nomeei Caderno de Direcao
(ANEXO C), que me acompanharia no set. Nele reuni as alteracdes mais recentes do roteiro —
feitas apds rever todos os videos dos ensaios e ajustar alguns didlogos com base nas
performances dos atores, além do storyboard de cada cena, imagens do photoboard produzido
durante as visitas técnicas e um moodboard geral com referéncias visuais que nortearam o
processo criativo durante a escrita do roteiro. A intencdo era ter em maos um material que me
lembrasse das intengdes e atmosferas de cada cena, sem me prender rigidamente a decupagem

caso algo precisasse ser modificado no momento da filmagem.

Trabalhar com Karen foi essencial nesse sentido, sua escuta e sensibilidade tornaram o
set um espaco de trocas constantes, em que eu me sentia a vontade para propor mudangas
conforme as necessidades surgiam. Quando as filmagens comecaram, eu me sentia preparado
e seguro quanto ao conteiido que iamos captar; no entanto, os atrasos acabaram pesando sobre

o ritmo e afetando o desempenho em alguns momentos.
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Na primeira didria, o atraso foi consideravel, algo previsivel em um primeiro dia de
filmagem, e por isso optamos por iniciar com a cena da casa de Akin, mais simples e
composta por poucos planos. Ainda assim, o tempo interferiu na execucdo. Durante a
preparagdo, Matheus trabalhou diretamente com Suely, que, por questdes de agenda, teve
menos tempo de ensaio. Nessa diaria pedi que ele a acompanhasse mais de perto. Ao final,
conseguimos concluir o planejado, mas percebi que deixar a cena de Akin com a avo para o
fim do dia talvez ndo tenha sido a escolha mais satisfatoria, considerando o cansago geral da
equipe ¢ as dificuldades técnicas que o espaco da cozinha apresentava, especialmente para a

fotografia e o som.

Em relagdo a dindmica entre o preparador de elenco e a coordenagao de intimidade,
combinamos que Matheus atuaria como preparador na diaria com Suely, nas didrias em que
estivesse em cena como Nicolas e em eventuais situacdoes que demandassem sua presenga,
como na didria da floricultura, que foi confirmada pouco antes das gravacdes e ndo contou
com ensaio prévio. Optei por assumir diretamente a prepara¢do no set, pois considero esse
contato com o elenco uma das partes mais prazerosas e essenciais da direcdo. Ao fim das
gravagoes, percebi a intensidade de me dividir entre o elenco e a equipe técnica. As cenas
exigiam muito de todos e essa necessidade constante de atencdo em multiplas frentes acabou
me desgastando mais do que eu previa. E algo que pretendo administrar com mais controle
em futuras producdes, planejando melhor como distribuir responsabilidades para que eu possa

acompanhar cada parte do processo com a presenga € a escuta que ele exige.

A coordenagdo de intimidade, sob responsabilidade de Zary, acompanhou
integralmente todas as didrias nas locagdes dos “jardins”, zelando pelo bem-estar fisico e
emocional do elenco durante as cenas sensiveis. Tanto Matheus quanto Zary realizaram um

trabalho excepcional, e sua atuagao conjunta foi determinante para a qualidade do resultado.

De maneira geral, os sets se concretizaram dentro das minhas expectativas. A diaria do
rio, que envolvia a interagdo entre Evie e Akin, foi realizada em uma madrugada
especialmente fria, o que trouxe desconforto para Niara, cujo figurino deixava parte do corpo
exposto. Ainda assim, a atriz manteve profissionalismo e entrega admiravel. Nessa mesma
cena, acabei cometendo um erro técnico de decupagem ao quebrar o eixo da conversa,

filmando tanto pela frente quanto por tras dos personagens. Contudo, o resultado inesperado
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nos trouxe novas possibilidades para a construcdo da cena que s6 refor¢ou ainda mais os

recursos da linguagem do cinema de poesia — ha males que vém para o bem.

Na diaria da festa, seguimos uma dinamica ja prevista desde a pré-producao: manter
uma camera livre enquanto registramos elementos centrais da narrativa. O terceiro assistente
de dire¢do, Theo, acompanhou o primeiro assistente de camera, Gustavo, nesse processo.
Enfrentamos alguns imprevistos como chuva, auséncia de figurantes e atrasos, o que levou
parte da equipe de arte a integrar a figuragdo. Apesar disso, de alguma forma descaracterizar o
que se imaginava para a cena da festa, conseguimos converter através do método da camera
livre trazer os figurantes como novos personagens que conseguimos acompanhar além dos
personagens principais. Acredito que essa cena evidencia a presenga da camera-corpo

presente em todo o filme.

Ja na diaria da rua, os atrasos acabaram comprometendo uma sequéncia importante, a
primeira do roteiro, mas a ultima a ser gravada naquela noite. Por conta do tempo reduzido,
tivemos de filmar de forma mais 4gil do que o ideal, o que limitou meu acompanhamento
proximo dos atores. Por se tratar de uma avenida, mesmo durante a madrugada, enfrentamos
constantes interferéncias sonoras. J& sabiamos dessa limitagao e, por isso, adotamos o método
de interromper a cena sempre que passasse um carro e retoma-la logo em seguida. Embora
essa solugdo tenha sido necessaria para concluirmos a captagdo, confesso que ndo considero a
estratégia ideal, pois tende a fragmentar a concentracdo dos atores. Ainda assim, dentro das

circunstancias, foi o0 método mais eficaz possivel.

Durante as gravagdes dos jardins, por se tratar de um ambiente em estidio e
controlado, o processo foi relativamente mais tranquilo. Ainda assim, cada cena trazia suas
proprias particularidades, especialmente por envolverem nudez e exposicdo. Reitero o
profissionalismo do elenco, que se dispds a esse tipo de cena com confianga na equipe € com
enorme respeito aos combinados de consentimento. Na maior parte do tempo, permaneciam
no set apenas eu, Karen e Zary, com participacdes pontuais da equipe de dire¢do assistente,

fotografia e arte entre os planos captados.

O maior desafio, como ja previamos, foi o jardim de Akin, uma cena de interagao
sexual direta entre trés personagens e que exigia também uma arte mais complexa. Haviamos

planejado um nimero grande de planos para essa diaria, mas estabelecemos o plano-sequéncia
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como prioridade, o que nos tomou toda a manha. Apesar de ter contribuido para uma
execucdao mais bem orquestrada entre atores e a camera, também gerou desgaste no elenco,
que ficou visivel ao longo da diaria. Esse cansaco acabou nos levando a correr com os demais
planos, o que hoje reconhe¢o como uma escolha de prioridade equivocada, com excecdo do
plano sequéncia, j4 que os planos que envolviam melhor relagdo dos personagens com o

espago do jardim foram deixados em segundo plano.

O desgaste acumulado acabou afetando tanto o desempenho técnico quanto o cénico.
Luana, que também atuava como logger e acompanhava o material captado, sugeriu que
encerrassemos a didria e repensassemos, pois 0 cansaco era perceptivel nos arquivos.
Encerramos o dia frustrados, mas nos reunimos enquanto defensores do TCC e com
concordancia da produgdo, decidimos realizar uma nova didria, mesmo com custos extras.
Reorganizamos tudo para encaixar meia diaria adicional junto da gravagdo do jardim de
Sandra. Apesar do cansago, ambas foram bem-sucedidas, e conseguimos registrar os planos

essenciais dos dois jardins.

Esses imprevistos se mostraram valiosos no meu aprendizado. Entendi a importancia
de definir melhor as prioridades de cada cena e, principalmente, de ensaiar o plano-sequéncia
em condicdes reais. Embora tivéssemos feito dois ensaios de coreografia e um de camera, as
condi¢des eram muito diferentes do set: ensaiamos em um colchao inflavel no chdo, enquanto
a cena acontecia em uma cama maior ¢ mais confortavel, o que alterava a mobilidade dos
atores. Percebi também que teria sido mais eficiente se Karen tivesse ensaiado usando todo o
setup de cdmera e o mesmo assistente que estaria presente no set. Isso reduziria o nimero de
repeti¢des necessarias e pouparia energia do elenco no dia da gravagao e traria mais confianca

pra gente enquanto dire¢ao e foto.

As demais didrias transcorreram com mais tranquilidade, com tudo previamente
ensaiado e estruturado. Ainda assim, ha pontos em que eu teria agido de forma diferente. Em
algumas situacdes de falta de tempo, optamos por retomar a gravagdo a partir de trechos
especificos da cena, focando apenas no ponto onde havia erro. Funcional para as
circunstancias, porém prejudicial ao resultado final, j& que reduziu a quantidade de planos
completos e longos, algo essencial para a proposta estética inicial. Esse tipo de solugao

acabou se repetindo, muito em fun¢do das locagdes complexas: estabelecimentos, externas,
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rio, trilhas. Diante dessas condig¢des, compreendo a escolha, mas reconhego que ela impactou

diretamente na concepg¢ao original do filme.

Outro ponto em que poderia ter me atentado mais, diz respeito as execugoes das falas,
maneirismos, vicios linguisticos e ritmo. Embora isso tenha sido trabalhado nos ensaios,

algumas questdes permaneceram e poderiam ter sido melhor ajustadas durante as gravagdes.

De modo geral, o processo foi extremamente rico. Ver uma ideia tdo grande se
materializar de forma tdo proxima ao que eu imaginava, dentro do contexto universitario e
suas limitagdes, reforca o quanto nossa vivéncia nos sets da universidade molda uma
maturidade profissional e uma nocdo de viabilidade dentro do cinema de guerrilha. A
performance da equipe como um todo foi extremamente comprometida, com entregas em
nivel profissional, o que me fez reconhecer as oportunidades que temos de criar e

experimentar dentro de um espago seguro.
7.1.3 Resultados alcan¢ados

Enquanto aprendizagem, ¢ sempre valioso refletir sobre erros e acertos ao longo do
processo. Dito isso, ndo posso deixar de me orgulhar dos resultados alcangados. Algumas
insegurangas que surgiram naturalmente durante a pré-produgdo acabaram trazendo respostas
que hoje se alinham as expectativas do filme que temos captado. A partir da proposta inicial ja

discutida, alguns pontos tornaram-se mais claros.

Sobre a proposta de mise-en-scéne e atuacdes documentais em um universo estilizado,
acredito que construi boas mise-en-scenes, que dialogam bem com a ideia de uma
camera-corpo presente no espaco. Ja as atuagdes documentais, penso que nao chegamos
exatamente a esse lugar, e isso ndo € necessariamente negativo. As performances estdo
naturais, bem executadas, mas situadas dentro da régua da ficcdo. Talvez, no fundo, essa

abordagem documental nem fosse algo que realmente caberia na proposta geral do filme.

Quanto a ideia do jardim como espago de contraponto, a escolha de filmar essas cenas
com camera estatica funcionou muito bem para distinguir atmosferas. Em certos momentos,
durante o set, tive duvidas sobre manter essa rigidez visual especialmente porque parte de
mim desejava experimentar a cdmera na mao, mas optei por confiar na montagem e no som

para consolidar esses contrastes.
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Sobre a presenca de pele, maos e olhar como elementos estruturantes da imagem,
ainda ¢ nebuloso para mim avaliar se isso esta suficientemente marcado no filme. Talvez
algumas respostas ndo se revelem no primeiro corte, mas surjam com os refinamentos futuros.
Sei que existe material para construir essa proposta, mas o processo de pos-produgdo costuma
me afastar do roteiro e me fazer olhar exclusivamente para o que estd captado, priorizando

fluidez e sentido, sem apego a utilizar tudo que foi filmado.

Os diadlogos foram meu maior pesadelo durante todo o processo. Em certos momentos,
parecia que eles simplesmente ndo funcionavam. Decidi revisa-los diretamente na montagem.
Hoje tenho clareza de que escrever dialogos ainda nao ¢ meu ponto forte enquanto autor; sinto
que ainda trato como uma necessidade e me prende, e acredito que também prendia o elenco,
embora todos tenham sido extremamente abertos durante os ensaios. Talvez meu caminho seja
um pouco mais de cinema de fluxo, em que os didlogos nascessem de uma necessidade,

quando o corpo ja ndo consegue mais conter a palavra.

Em contrapartida, depois do primeiro corte pude perceber um desvio meu enquanto
autor, alimentado pela ansiedade. Lembro que, durante o trabalho escrito, eu defendia com
convicgdo a for¢a que as imagens teriam. Sentia que quem lia o roteiro ndo tinha acesso a
dimensdo visual que estava inteira na minha cabeca e que o filme dependeria muito mais
dessa construcdo imagética do que da narragdo literal do texto, mas, a medida que as
filmagens se aproximavam, a inseguranga comecou a distorcer essa percep¢ao. Os didlogos
passaram a me assombrar. Eu comecei a acreditar que nada estava sendo bem construido e
que corriamos o risco de ndo explicar suficientemente certas questdes. Com isso, forcei

didlogos que ndo pertenciam ao filme e hoje vejo isso com clareza.

Ao montar o primeiro corte com Luana, ficou evidente que eles ndo funcionavam
justamente por serem dispensaveis. O cinema de poesia opera na imagem e na légica que a
montagem produz; esse ¢ o discurso. Nesse processo, muitos didlogos foram cortados —
especialmente o da cena do rio entre Akin e Evie, que eu julgava o mais importante do filme
por explicar os jardins de espelhos. Ele foi completamente reconstruido e tornou-se outra
coisa. Muito disso aconteceu porque precisavamos contornar a quebra de eixo da filmagem, o

que nos obrigou a limitar o uso de metade dos planos.
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No fim, considero isso um ganho. As mensagens que eu queria transmitir ja estavam
no modo como a cena havia sido filmada, e isso bastava. Essa percep¢do me reconectou a
proposta inicial que eu tanto defendia: o filme ndo existe para oferecer todas as respostas ao
espectador, e sim para evocar sensagdes através da imagem e do som, enquanto a montagem e

a direcdo de arte constroem subtextos que reforcam a estética sacro-profana.

Por essa razdo, considero a estética sacro-profana um dos grandes éxitos do filme. O
trabalho de arte, executado por mim e por Milena, se encaixou perfeitamente na proposta. Em
alguns momentos, temi que o discurso visual fosse exagerado, que a arte e os didlogos
competissem entre si. Mas ao ver as imagens, percebo que a estética estd sempre presente,
sutil, embora maximalista. O filme ndo ¢ aquela “grande igreja catdlica” imaginada na
concepgao inicial, mas também ndo se aproxima de um realismo puro. O resultado visual €, a

meu ver, bem construido e fiel a identidade do projeto.

Considerando tudo isso, ndo acredito que um primeiro corte seja capaz de administrar
plenamente o volume ¢ a densidade de contetido que temos. Apesar da ansiedade natural e da
expectativa que cercam um trabalho desse porte, ¢ preciso manter os pés no chdo: um filme
que coloca tanto peso no sentido das imagens e das sensagdes exige meses de maturagao.
Tenho convic¢do de que a abertura para o desenho de som sera um dos pontos mais fortes da

obra.

Quanto a inten¢do inicial de dividir o filme em partes, usando imagens de cavalos e
bois como marcagdes, essa proposta foi retrabalhada. Hoje ndo ha mais vontade de fragmentar
a experiéncia de forma visualmente segmentada. Ainda assim, pretendo manter a presenga dos
cavalos em algum nivel simbdlico dentro da narrativa, buscando uma correspondéncia mais
organica com a estrutura do filme. J& alguns fios em paralelo como a representagdo do
isqueiro e das faiscas como uma extensdo das interacdes sexuais € que atua como uma
preliminar daqueles encontros e o desenvolvimento progressivo da ferida de Evie, vejo como
subtextos hiper sutis mas que ainda se fazem presentes em alguma instancia, trazendo
camadas para o filme. Sempre foi a minha intenc¢ao rechear a obra, de maneira coesa, visando

as possibilidades que isso traz para experiéncia do espectador.
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7.2 Relatorio critico de direccion de fotografia

Karen Jazmin Sosa Reyes

7.2.1 Pre produccion

Inicie mi proceso de preproduccidon con una investigacion de lo que es el cine de
poesia recurriendo tanto a fuentes bibliograficas como también a analisis filmicos de peliculas
que abordan este estilo visual. A partir de recomendaciones tanto de Danilo como director o
por busquedas propias, fui construyendo bases conceptuales que posteriormente me sirvieron
para la creacion de la propuesta visual del Jardim de Espelhos, evidentemente esa imagen
visual fue creciendo y mutando a lo largo del proyecto.

Paralelo a esa investigacion, ocurrieron cosas como las lecturas del guion, y las
conversaciones con Danilo donde explicaba lo que se imaginaba del Jardim de Espelhos, para
mi como directora de fotografia, fue indispensable comprender la imagen mental que tenia el
director y también la estética que ¢l se imaginaba para este universo, para saber si eso estaba
conectado de alguna manera con lo que a mi me transmitia el guién y asi traducir esa idea a
mi lenguaje que es la fotografia. Felizmente durante el proceso senti que la mayor parte de las
explicaciones que Danilo me daba, tenian total coherencia para mi, pude comprender su visual
del Jardin, que conectaba perfectamente con lo que yo tenia en mente, después de esas
conversaciones fue esencial la realizacion del decupagem de los planos que lo hicimos en
conjunto, para posteriormente realizar el storyboard, el cual al final converti en un
photoboard, para tener una cantidad real de planos y comenzar a pensar mas especificamente
en cada locaciodn, idea de iluminacion y la creacion de la imagen mas a detalle.

A partir de esas primeras impresiones y conversaciones, desarrollé un primer borrador
visual, el cual acompainé de referencias. En este documento intenté traducir desde mi propia
percepcion, imaginacion y palabras lo que para mi significa el Jardim de espelhos. Fue el
primer intento de darle forma al universo de este proyecto. Ese borrador se fue transformando
a lo largo del proyecto y posteriormente me sirvido como herramienta al momento de
conversar con mi equipo, permitiendo explicar con mayor claridad lo que para mi significa el

jardin y cudles serian los principales desafios del proyecto.

Versao Final Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



155

7.2.1.1 Conformacion y coordinacion del equipo de fotografia

Una de mis mayores dificultades previas al rodaje, ademas de la creacion visual del
universo del Jardim de espelhos, podria decir que fue la conformacion y coordinacion del
equipo de fotografia, al ser un proyecto tan amplio y con un abordaje experimental se requeria
de un equipo so6lido y con cantidades diferentes para cada diaria, ya que los escenarios eran
muy diversos como el rio, un bar, una fiesta, una calle y los jardines, cada uno representaba
un desafio diferente. Entonces, para la conformacion de los equipos, todas las cabezas de area
tuvimos una reunidon con personas que posiblemente estarian interesadas en trabajar en el
proyecto y también que podrian tener afinidad con los temas que abordamos, cada uno
presentd su propuesta al grupo seleccionado, al acabar la reunion cada persona participante
manifestd su interés por el area que deseaba integrar. En ese momento, por cuestiones
personales no estaba consiguiendo conversar con las personas que demostraron interés en
formar parte del equipo de fotografia, por lo cual, en ese sector recibi el apoyo de Lubie,
quien me dio soporte y me ayud6 en la comunicacion con el equipo, se comunico con cada
uno de los interesados y coordind todas las acciones generales, organizé reuniones, manejo
los horarios individuales de cada persona, por lo que pude centrar mi atencion en la parte
creativa y practica del proyecto, la cual ella también iba acompafiando.

El equipo fue conformado por, Luisa Lubie, Gustavo Freitas, Isa Okabe, Miguel Caju,
Jhony Leon, Zary Wong, Alexis Ramirez, Ana Souza, Linda Benitez.

Otro de los procesos que considero fundamentales fue el acompafnamiento al casting,
ese acercamiento me permitio conocer a los actores y tener una idea de como se desenvuelven
frente a la cAmara, también fue un primer acercamiento al trabajo con los asistentes Gustavo
Freitas e Isa Okabe. Una vez que el elenco fue seleccionado, Danilo realiz6 ensayos, de los
cuales consegui acompafar los ultimos para ensayar junto con ellos la coreografias que
prepararon con Zary Wong que fue coordinadora de intimidad. Conversé con ella para recibir
orientaciones que garantizaran un ambiente comodo y seguro para los actores, especialmente
en las escenas de intimidad, por la exigencia fisica y emocional de algunas escenas.

Estos ensayos fueron las primeras pruebas con la cdmara Sony FX30, que en ese

momento era un equipo nuevo para mi.

Versao Final Honol ogada

10/ 01/ 2026 16: 02



156

7.2.1.2 Reunion técnica y definicion del formato de registro

Asimismo, otra de las acciones que considero clave en mi proceso de preproduccion
camino a la direccion de fotografia, fue la realizacion de una reunion con la graduada Anaisa
Verri, que también realiz6 su defensa de tcc en el area de direccion de fotografia, la cual me
orientd en la investigacion sobre cudles son los mejores parametros de la camara y que es lo
esencial que debo tener en cuenta técnicamente al momento del set, segiin cada escenario
dentro de la propuesta de fotografia. Después de esta reunion consegui definir el formato de
grabacion de los archivos, que fue esencial para conversar con las otras areas que
posteriormente trabajan con esos archivos, el formato establecido para la captacion fue
grabacion en 4Kk, proporcion nativa de la camara Sony FX30 que es de 16:9, con profundidad
de color de 10-bit y con muestreo de color 4:2:2, posterior a esa reunion realicé filmaciones
de algunos takes de prueba, los cuales consegui probar abriendo esos archivos en los
computadores donde estd siendo realizada la posproduccidon, en conjunto con Luana que
realiza el montaje y Ricardo que ademas de ser productor también se encarga de la
colorizacion. Esa investigacion previa fue de gran aporte, porque conseguimos transcurrir el

set sin ningun problema de compatibilidad de archivos.

7.2.1.3 Pruebas de camara y metodologia del trabajo

Como mencioné anteriormente realizamos las grabaciones con la Sony FX30, la cual
consegui tener conmigo muchos dias para pruebas y visitas técnicas, lo que me ayudo6 a
realizar pruebas en diferentes escenarios y condiciones. Esto fue valor agregado, porque
conseguimos probar los planos que ya estaban en el decupagem para verificar si realmente
funcionan de la manera en la que imaginamos.

Dado que la propuesta fotografica se basaba en una “camara-cuerpo”, siempre en
movimiento dentro del universo del Jardim de Espelhos, la camara en mano fue una
constante. Por este motivo, familiarizarme fisicamente con el equipo, practicar
desplazamientos y comprender como la cdmara respondia al movimiento y a los entornos
variados fueron elementos esenciales en mi preparacion.

Durante esas pruebas también experimenté las diferentes focales que ofrece la unila,
desde un principio separé las que sabia que iban a ser las favoritas, entre ellas las que mas
utilizamos fueron la lente:

e Lente de 35 mm, con apertura 2.0, montura E de sony.
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e (Canon 50mm con apertura 1.8.

e Rokinon 85 mm de doble anillo con apertura 2.0.

Estas lentes, por sus aperturas amplias, nos permitieron trabajar con un bokeh
pronunciado, un aspecto indispensable para la estética de la pelicula.

Una de las propuestas iniciales que no consegui realizar de manera totalmente
satisfactoria fue la distorsion de la imagen al momento previo del jardin, la utilizacion de la
lente de 14mm por ser gran angular genera un efecto distorsionado en los bordes de la imagen
que al momento de captar fue mas sutil de lo que se esperaba.

Con esas pruebas realizadas e investigaciones, noté que los equipos que ofrece la
Unila no serian suficientes para todos los escenarios que teniamos planificado: un amanecer,
grabaciones en un rio en plena tarde, fiestas nocturnas, grabacion en interiores reducidos. Por
ello la produccion gestiond diversos accesorios técnicos que fueron determinantes para la
propuesta visual, entre ellos:

Filtros

e Filtro ND: utilizado en las diarias de exteriores - como el amanecer o el rio - donde la
luz directa era dificil de controlar. Gracias a este filtro pudimos mantener la apertura
deseada sin sacrificar el bokeh caracteristico de la fotografia.

e Filtro polarizador: indispensable para la escena dentro de la camioneta de Judalio.
Durante las pruebas notamos que era complicado grabar a través del vidrio sin captar
el reflejo del operador de camara. El filtro elimin6 estos reflejos, incluso usando un
vehiculo diferente al de las pruebas iniciales.

e Filtro con efecto de prisma semicircular: solicitado para la escena onirica del rio.
Este filtro genera una duplicacion parcial del sujeto, creando una distorsion visual

coherente con el Jardim de Espelhos.

7.2.1.3.1 Estabilizacion

Las pruebas también evidenciaron la necesidad de estabilizadores para algunas
secuencias, especialmente la fiesta. Debido al espacio reducido, la cantidad de personas y el

poco tiempo disponible en esa diaria, se determind que era necesario:

e Trabajar con dos caAmaras en paralelo

e Utilizar estabilizadores para los planos secuencia e inserts
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El estabilizador con follow focus proporcionado por la produccion fue el Zhiyun

WEEBILL 3, y un shoulder rig.

Estos equipos, gestionados por Ricardo desde produccion, marcaron una diferencia

significativa en la jornada nocturna.

7.2.1.4 Propuesta estética

La propuesta fotografica, es retratar la historia del Jardin que es un lugar metaforico,
de la manera mas inmersiva posible, de ahi la eleccion de la proporcion final 1.33.1 que limita
el espacio de observacion del espectador al centro de la pantalla, donde se centra toda la
accion, tambien es indispensable la camara en mano, que acompana el movimiento fluido de
Evie que es quien guia el curso de la historia, de manera tan natural, el visual imaginado en
momentos donde se observa a los personajes en el “mundo real” es una fotografia casi
naturalista, principalmente en las escenas del rio y el amanecer, que se basa principalmente en
el aprovechamiento de la luz del dia, evitando en lo posible la utilizacion de luz artificial. Por
otro lado, en las escenas de la fiesta y el bar, tenemos una escena mucho mas sensorial, donde
el ambiente es tropical como himedo, una iluminacion mucho mas colorida y vibrante, donde
la camara se mueve por todo el espacio.

Finalmente, el jardin, un espacio visualmente opuesto a lo que observamos en los otros
escenarios, compuesto por pocos elementos y una propuesta mas experimental y poética, en el
jardin la cdmara se presenta mas estatica; con planos fijos por fuentes de luz que remite a un
visual casi pictorico donde la principal protagonista es la piel y la arena roja que es la que se

aduena de todo el espacio.

7.2.2 Diarias de grabacion

Totalizando una cantidad de 10 diarias de grabacion, teniendo en cuenta los diferentes
desafios que cada una de ellas implica; desde locaciones de tamafio reducido hasta
grabaciones en lugares de dificil acceso. A esto se le suma la complejidad de los planos al ser
una propuesta mas experimental, que aborda topicos sensibles. Alun asi considero que como
equipo de fotografia logramos conseguir satisfactoriamente los objetivos propuestos.
Evidentemente existieron pormenores, en algunos retrasos y algunas mudanzas conforme
algunas situaciones ameritaba, en los proximos parrafos abordaré cada jornada de rodaje,

separando por diaria.
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Casa de AKkin, primera diaria

Iniciamos el set con una diaria relativamente facil, donde teniamos previstos 6 planos,
al ser la primera diaria contdbamos con que podian ocurrir retrasos, al ser una interna que
contaba con un espacio reducido, para el elenco como para todo el equipo, demoramos un
poco en el montaje de los equipos de iluminacion, porque a pesar de ser solo 6 planos,
tuvimos que realizar tres esquemas de iluminacion por ser tres espacios diferentes, la primera
en ser grabada la escena del altar, grabado en el horario de la manana, la siguiente escena la
habitacion de Akin en la que realizamos el montaje de la iluminacion al mediodia y luego del
almuerzo las grabaciones, seguidamente montamos las iluminaciones en la cocina que era un
espacio muy reducido en donde debia entrar el equipo de fotografia y de sonido, lo cual fue
algo complicado, grabamos la conversacion de Akin y Francisca en el horario de la tarde,
conseguimos finalizar la totalidad de los planos para esa diaria, mientras la luz de afuera que
también era una fuente de iluminacidn iba mudando, entonces en medio de las grabaciones de

escena tuvimos que ir adicionando o redireccionando iluminacién, minimamente.

Figura 60 - Set de grabaciones, casa de Akin - cocina

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).

Amanecer en el rio, segunda diaria

En la segunda diaria teniamos previstos seis planos. Enfrentamos dificultad porque no
comenzamos el rodaje en el tiempo establecido; debido a factores externos a la produccion, lo
cual afectd de manera considerable al equipo de fotografia, no tanto en el proceso sino en el
resultado final, de igual manera logramos adaptarnos a las circunstancias con los recursos

disponibles y completamos las tomas previstas.
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Los planos establecidos para esa diaria correspondia a una conversacion, opté por
grabarlas a dos camaras. A pesar de que el registro no fue exactamente lo planificado, la luz
del dia nublado y el uso de nuestros filtros ND nos favorecieron. Sin embargo, en esa diaria,
cometi el error al momento de posicionar una de las cdmaras al frente y otra detrds de los
personajes, lo que provocod una ruptura de eje. Considero este momento como mi mayor

desacierto durante el rodaje.

Figura 61 - Set de grabaciones, amanecer rio

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).

Jardin de Judalio

La tercera diaria contemplaba un total de nueve planos a grabar. Desde mi perspectiva,
fue una de las diarias mas relajadas de todo el rodaje. Aunque trabajamos con cuatro
personajes diferentes, fue un ambiente bastante controlado, todos los planos fueron fijos (en
tripode) el escenario se mantuvo al igual que la iluminacion, lo que facilito la ejecucion y el

ritmo del trabajo.

Figura 62 - Set de grabaciones, Jardin de Judalio

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).
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Jardin de Akin

Con un total de 16 planos por grabar, fue una apuesta muy ambiciosa, que después del
jardin de Judalio nos confiamos un poco, pensando que ocurriria de igual manera. Con mi
equipo de fotografia, teniamos lista la preparacion desde temprano, aunque de igual manera
iniciamos tarde, porque la preparacion de los tres actores de escena (Evie, Akin y Miguel)
llevé mas tiempo de lo planificado.

Cuando finalmente comenzamos, iniciamos quizas con el plano mas complicado que
fue el plano secuencia que fue quizds el plano mas complicado de este jardin, por la
complejidad del plano que involucra a los tres actores, la coreografia y movimientos de
camara, simplemente no conseguimos alcanzar el ideal esperado. Ahi perdimos tiempo que no
podiamos darnos el lujo de perder, por fortuna, Luana que ademas de ser montadora, hacia de
logger, estaba muy atenta, nos pidié parar las grabaciones, porque no estaban al nivel de las
grabaciones anteriores. Teniamos fallas de movimiento, de foco y hasta en las propias
acciones, asi que los planos empezaron a decaer bastante.

Como esa era la Unica diaria prevista con ese escenario, nos tomamos un descanso y
como equipo de tcc nos juntamos a tomar una decision. Al final decidimos que seria mejor
marcar otra diaria para ese jardin. Y después del descanso retomamos solo los planos mas
simples, los que no dependian de movimientos complejos de los actores, para no perder

completamente el dia.

Figura 63 - Set de grabacion, Jardin de Akin

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).
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Fiesta, quinta diaria.

Con un total de once planos y una segunda cdmara que apoyaba haciendo inserts, fue
una de las diarias mas cortas que tuvimos, debido a las restricciones de horario del local. Lo
primordial fue el montaje de la iluminacidn, que se bas6 en lamparas del local y cafiones de
luz que daban el aire de fiesta que desedbamos, también colocamos gelatinas de colores en los
ventanales del local para dar variedad cromatica a la fiesta, desde el interior del local con un
fresnel para proyectar distintos colores hacia la zona principal de la fiesta.

La intencidn inicial de grabar la fiesta del final para el inicio, para simular el paso del
tiempo dentro de la fiesta, no fue posible llevarla a cabo, iniciamos las grabaciones cuando ya
oscurecio, por lo que no existido esa mudanza visual del paso del tiempo dentro de la fiesta,
por otro lado, conseguimos a dos camaras grabar lo esencial de la fiesta, gracias a Gustavo en
la segunda camara conseguimos captar suficientes planos como para completar esa escena, al
final con poco tiempo para salir del local, con certeza de tener los planos clave para montar la
accion de la fiesta, pero al mismo tiempo con dudas de si conseguimos captar inserts
suficientes, colocamos musica y a todos los figurantes bailando, y las dos cdmaras corrieron
libres por la fiesta captando la mayor cantidad de planos posibles, en caso de que sea

necesario para montaje.

Figura 64 - Set de grabacion, fiesta

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).

Bar, sexta diaria.

Esta diaria contd también con un total de once planos y, en términos generales, fue
tranquila para el equipo de fotografia, utilizamos nuevamente dos camaras, lo cual agilizd

nuestra diaria. Lo mas “complejo” del dia fue la iluminacion, pero Zary — quien trabajé como
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gaffer — logrd reproducir rapidamente la estética que habiamos imaginado para el bar. Esa

noche también tuvimos un tiempo limite, el cual cumplimos sin mayor complicacion.

Figura 65 - Set de grabacion, bar.

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).

Escena de la calle, séptima diaria.

En esta diaria previmos 13 planos, que fueron grabadas durante el horario de la
madrugada, las escenas eran relativamente faciles, no se necesitaban de mucha iluminacion
externa, pero si realizamos la colocacion de gelatinas de color verde en iluminaciones que
pertenecian a la fachada de un local que se veia en la escena para dar un aire diferente, la idea
era grabar las acciones sin iluminacion adicional y solo en caso necesario utilizar leds para
compensar si un rostro quedara en la oscuridad. Lo que no previmos, fueron la cantidad de
carros que pasaban por el local y dificulta mucho grabar el sonido y las tomas eran de
conversaciones, conseguimos captar todos los planos pero de forma muy apresurada en los

ultimos ya porque ya iban a retirar la camioneta que alquilamos.

Figura 66 - Externa calle

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).
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Rio, octava diaria.

Con un total de ocho planos por grabar, esta diaria tuvo que ser replanteada porque no
conseguimos el lugar que inicialmente pensabamos como ideal (la isla). Realizamos una visita
técnica con la camara, repensamos en conjunto la puesta en escena y reestructuramos los
planos segun el nuevo espacio que encontramos disponible. El mayor desafio fue atravesar la
trilla para llegar al espacio que escogimos para la grabacion. Ademas, debimos modificar la
fecha inicial establecida para la diaria, ya que el dia previsto lloviznaba y no fue posible
desplazarnos, cuando finalmente ocurrid la diaria, conseguimos realizar facilmente, solo con

la iluminacion natural y el filtro ND.

Figura 67 - Externa rio

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).

Jardin de Sandra, novena diaria.

Con nueve planos por grabar en el jardin de sandra, como equipo de tcc decidimos
grabar el jardin de Akin faltante en la mafiana del dia del jardin de Sandra, ya que la
disponibilidad de la actriz que interpreta a Sandra era solo en el transcurso de la tarde,
hicimos un llamado con los actores que interpretan a Evie, Akin y Miguel para grabar las
escenas faltantes que no conseguimos grabar en la cuarta diaria entre ellas la méas importante
que era la escena del cuarto fluctuando, que no conseguimos grabar en a otra diaria.

Por otro lado, en el transcurso de la tarde, lo mas demorado fue cambiar el esquema de
iluminacion que fue algo diferente, porque contaba con un falso vitral que buscaba evocar una
iglesia, después de eso con la actriz que interpreta a Sandra, la escena transcurrio de una
manera mas rapida, pues eran escenas que requieren menos acciones de ella, solo
movimientos pequefios, la cdmara siempre en el tripode, lo cual facilité todo el trabajo de

fotografia, también con la actriz que interpreta a Sandra joven fue muy rapida la escena, una
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de las escenas que no conseguimos grabar en esa diaria fue la del angel interpretada por
Felipe, un nifio que no estaba muy a fin de ser grabado, entonces conseguimos realizar un o
dos takes en donde ¢l no se veia muy contento, pero, de igual manera quedaron esos planos

que Luana en el montaje consigui6 salvar, pero estaban muy distantes de la propuesta inicial.

Figura 68 - Set de grabaciones, Jardin de Sandra

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).
Floricultura, décima diaria.

En esta diaria tuvimos doce planos por grabar, fue una diaria en donde también
teniamos un horario limitado, pues la floricultura apenas cedia el espacio a partir del mediodia
y dependiamos de la luz natural del espacio, a pesar de nuestro miedo, por la cantidad de
planos que supera a otras diarias donde tuvimos dificultad, en esa diaria inclusive con la
camara en mano y planos secuencia conseguimos finalizar la diaria inclusive con menor
tiempo del previsto, pero eso no significa que no tuvimos dificultades, pues el primer plano

grabado, tuvo 13 takes, pero luego conseguimos avanzar con rapidez.

Figura 69 - Set de grabacion, Floricultura

Fuente: Still Jardim de Espelhos (2025).
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7.2.3 Consideraciones finales

Como consideracion final, destaco el maravilloso trabajo en equipo que realizamos, al
mi equipo de fotografia, también a todas las personas que conforman el equipo de TCC que a
pesar de las situaciones que en su momento parecian dificiles, al escuchar a cada una de las
areas, conseguimos darnos soporte y tomar la mejor decision, no solo especifica para cada
area, sino en pos de algo mayor, que en este caso es el conjunto final de la obra. A pesar de no
haber abordado dentro del relatério la relacion con las diferentes areas, considero
indispensable destacar a cada una de ellas, que en su funciéon entregaron no solo su
creatividad, trabajo y entrega al proyecto, aparte de mi equipo que estd defendiendo este
trabajo de conclusion de curso, me gustaria destacar el trabajo increible de coordinaciéon y
soporte que realizd Lubie, a Mariano que como AD supo gestionar los tiempos de cada diaria
y tuvo en cuenta siempre las necesidades de cada plano, al increible trabajo que realizé la
direccion de arte por su atencidn a los detalles que a mi parecer elevaron la fotografia, a Lisy
y su equipo de sonido, por aceptar este proyecto y compartir su conocimiento con nosotros, a
pesar de que todavia estamos en proceso de posproduccion y el sonido no haya sido tratado
aun, ya notamos una calidad increible en su trabajo.

Como directora de fotografia la realizacion de este trabajo, fue desafiante pero a la vez
algo maravilloso, porque consegui realizar una construccion desde los inicios de un proyecto
visual, en todo momento me senti acompanada y encontré en mi equipo un lugar seguro en el
cual desenvolver lo aprendido, lo cual para mi era supremamente necesario, €so no significa
que haria todas las cosas de la misma manera en la que fueron hechas, significa que desde mi
parecer, consegui captar lo que en esencia representa el Jardim de Espelhos y consegui de
manera satisfactoria la mayor parte de los objetivos propuestos desde el inicio de este

proyecto del cual llevo aprendizajes, crecimiento y agradecimiento.
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7.3 Relatorio Critico da Montagem

Luana Rossi

Figura 70 — Registro do set.

Fonte: Still do set Jardim de Espelhos (2025).
7.3.1 Retomada da proposta

Para dar inicio a esse relatorio, gostaria de retomar rapidamente a proposta inicial de
montagem, que resumidamente seria aplicar a teoria da montagem de correspondéncias de
Vincent Amiel, buscando privilegiar a estética e a forma acima do conteudo. A narrativa ainda
existe, mas ela ndo ocupa o centro; a experiéncia do filme nasce mais da forma como ele se
apresenta do que do enredo que ele desenvolve, tentando transmitir as sensagdes que as

personagens sentem através do discurso mais imagético e menos verbal.

Como inspiragdo e referéncias para tal proposta, tive algumas obras que ja estavam
listadas no projeto e outras que fui conhecendo ao longo do processo de montagem. Havia
algumas referéncias mais pontuais para algumas cenas especificas; por exemplo, a cena na
pedra entre Miguel e Akin, que tem uma inspiragao muito forte em Sebastiane (1976), e vinha
como um referencial de atmosfera desde a dire¢do. J4 para outras sequéncias em geral, eu
queria que, de alguma forma, o meu olhar no lugar de mulher bissexual (dado a natureza do

filme) fosse percebido. Entdo me voltei para algumas obras saficas de romance que gosto
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bastante, para tentar entender quais eram os elementos que tornavam essas obras queer
diferentes de obras centradas em historias masculinas. Para isso, além de filmes que eu ia
assistindo no dia a dia, dei uma atengao especial a The Handmaiden (2016) e Retrato de uma
Jovem em Chamas (2019). Queria trazer para Jardim de Espelhos a delicadeza que senti
retratada nesses dois filmes, porque interpreto isso como um complemento a narrativa de

desejo, que ¢ ardente e sagrado, mas também ¢ algo bonito, delicado, complexo e acolhedor.

Proposta devidamente relembrada, vamos ao processo.

7.3.2 Sobre a Organizacao Técnica

Dentro da area de montagem, além da parte conceitual, também tenho muito interesse
em aprender mais sobre a parte técnica: especificidades dos tipos de arquivo, uso do software,
maneiras de organizacdo e formas de otimizar o trabalho. J4 sabendo que minha equipe
deveria ter no minimo um logger e um assistente de montagem, decidi que, além de
montadora, eu seria também a logger do projeto. Fiz isso tanto para estar em set com o meu
grupo ¢ acompanhar o processo, quanto porque queria fazer a conferéncia de tudo o mais
imediatamente possivel, colaborando para alcancar o melhor resultado técnico e das
performances artisticas. Também queria garantir que todas as imagens estivessem muito
seguras, muito bem cuidadas e na maior qualidade possivel, para que tivéssemos o melhor
material nas etapas de pos-produgdo, como colorizacao e efeitos. Meu objetivo era colaborar
para que, além de ser um filme conceitual e artisticamente muito bonito, ele tivesse também a

melhor qualidade técnica que pudéssemos alcangar.

A principio, apos a etapa de pesquisa dos conceitos e da formacgdo da proposta de
montagem, fui estudar a parte técnica. Pesquisei mais sobre o DaVinci Resolve, bati
informagdes com a Karen sobre as especificacdes de arquivo da Sony FX30, quais formatos
usariamos e como funcionavam os arquivos em 4K. Fui atrés de estudar os codecs, bits, perfil
de cor etc. Assim, ficou decidido que as imagens seriam captadas em H265, 10 bits, 4:2:2,
formatos que seriam compativeis tanto com meu computador quanto com o do Ricardo (que
futuramente ird fazer a colorizacdao). Considero esses aspectos muito importantes porque ja
tive experiéncias prévias em que diferengas de leitura entre dispositivos acabavam
impossibilitando o acesso aos arquivos em alguns deles. Por isso, fiz questdo de deixar tudo

acertado e combinado com a equipe de fotografia para que ndo tivéssemos problemas
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técnicos. Acredito que isso foi bastante bem-sucedido: realmente ndo sofremos com nenhum
problema relacionado aos metadados dos arquivos; tudo estava compativel e funcionando

corretamente.

Além disso, dentro do papel de logger e parceira da produ¢do, eu queria assegurar o
maior aproveitamento de tempo possivel durante o log dos arquivos. Pesquisei sobre
velocidade de transferéncia e gravacdo, ¢ sobre o que seria necessario utilizar. Também
estudei opcoes de armazenamento, considerando o orgamento disponivel, o peso dos arquivos
em 4K e a necessidade de seguranga durante o processo de edicdo, reduzindo chances de
travamentos e crashes do software. Com isso, optei por um SSD Sandisk de 1050 MB/s, com

1 TB de espago.

Com as mesmas preocupagoes, pesquisei leitores de cartdo, porque durante os ensaios
percebi que os arquivos da cdmera, por serem em 4K, demoravam muito para fazer log com
os dispositivos que eu tinha a época, em média 30 minutos para transferir um arquivo de 8
GB. Isso seria insustentavel no set, pois, para o cronograma de filmagem funcionar, eu
precisava de um equipamento que otimizasse essa tarefa. Entdo adquiri, de forma pessoal e

visando custo-beneficio, um leitor de cartdo Lexar Profissional, com 312 MB/s de leitura.

Organizei também um fluxo de trabalho baseado em experiéncias prévias. Combinei
com a producdo e com o 1° AD que a recorréncia do log dos arquivos seria feita a cada
sequéncia filmada, para ndo acumular tanto contetido, tanto os arquivos MP4 quanto os WAV.
Porém, observando a realidade do set e adaptando para o que funcionaria melhor na pratica,
deixamos os arquivos WAV para serem logados todos ao final da didria, junto dos relatorios, e

ajustamos a recorréncia dos arquivos MP4 conforme o rendimento das cenas.

Considerando ainda o que pesquisei em manuais de produtoras € o que aprendi sobre
preservacao, tanto no projeto de extensdo Uplay quanto em aula, criei um padrdo de
separa¢do, armazenamento e nomenclatura para que tudo ficasse organizado de forma
padronizada. Todos os arquivos foram logados no SSD (Master), no HD externo (Backup 1) e
no armazenamento em nuvem do projeto (Backup 2). Decidi por fazer uma separa¢do dos
arquivos por didria, renomear os arquivos na Master e no Backup 2 (para deixar disponivel de

forma online para Danilo, Karen e Ricardo também conferirem o material em casa, caso
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quisessem) € manter os nomes originais apenas no Backup 1 como seguranca, caso algum

arquivo da Master sofresse dano.

Figura 71 — Organizacao do SSD Master para o curta-metragem Jardim de Espelhos (2025)
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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Figura 72 — Organiza¢do do HD Backup 1 para o curta-metragem Jardim de Espelhos (2025).
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Figura 73 — Organizacao da nuvem Backup 2 para o curta-metragem Jardim de Espelhos (2025).
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).

Esse sistema também facilitaria para que o meu assistente de montagem, Pedro Dante

Bernardi, encontrasse facilmente o material. Fiz um manual de assisténcia para o Dante,
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expliquei suas fungdes e enviei tutoriais. Ele ficou responsavel por sincronizar os arquivos,
criar o projeto no software e fazer uma segunda conferéncia do material além da minha
verificacdo em set. Também foi responsdvel por gerar todos os proxies, o que me poupou

muito tempo.

Deixarei todos os rascunhos de organizacdo e manuais devidamente prontos nos

anexos deste documento (ANEXO J e ANEXO K).

Outro ponto importante € que o filme adota a propor¢cdo 1.33:1. Durante a pesquisa
técnica dos arquivos, descobri que, para executar a propor¢ao de forma correta, seria
necessario configurar a resolu¢do no DaVinci. Como nossos arquivos sao 4K (3840 x 2160) e
a proporcao nativa da FX30 ¢é 16:9, precisei fazer calculos para chegar a resolucdo correta que
resultaria na proporg¢ao desejada, chegando ao valor 2880 x 2160. Com ajuda da Anaisa Verri,
egressa do curso de cinema e pessoa para quem eu sempre pedia socorro quando tinha
duavidas, entendi como chegar a esse resultado e passei tudo ao Dante, que configurou o

projeto adequadamente e deixou o drp perfeito para trabalhar.

Dante também preencheu o relatorio de assistente de montagem (ANEXO L) que passei
para ele, e esse ponto ¢ interessante. Como eu ja tinha utilizado essa planilha em outro
projeto, onde foi muito util a montadora, achei que seria importante té-la neste filme também.
Porém, ao longo do processo, percebi que, para o estilo de decupagem e montagem proposto
para Jardim de Espelhos, as partes do documento com informagdes mais exatas (erros, takes
bons e ruins etc.) ndo foram tdao utilizadas. Para servir a proposta estética, buscamos no
material momentos que se encaixassem no que estdvamos pensando ou que nos transmitissem
alguma sensacdo. Acredito que, em trabalhos com decupagem e montagem mais classicas,
esse tipo de pré-selecao ¢ muito util; neste caso, acabou nao sendo tdo necessaria. Entretanto,
a percepcao de alguém que nao estava em set sobre o material (os comentarios do Dante) foi
sim muito importante e ajudou a mim e a meus colegas e termos outro ponto de vista sobre as

cenas.

7.3.3 Sobre o Processo de Montagem

Depois que o set terminou, decidi dar um tempo nas imagens para pensar o que
poderiam se tornar e porque achei que poderia ser bom descansar desse material, além de

estar comprometida com outro TCC. No momento, tenho dividas se essa foi uma escolha
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acertada, j& que meu principal aprendizado durante a montagem desse projeto foi que as
imagens precisam de tempo de maturagdo. Por mais que eu ja soubesse disso antes, desta vez
pude experienciar com maior intensidade a veracidade dessa afirmagao, tanto pelo fato de eu
mesma precisar entender minhas condigdes € meu ritmo de trabalho, mas, especialmente por
ser um filme de poesia, no qual era necessario encontrar os lugares certos para cada imagem.
Nem sempre esses encaixes apareciam rapidamente para mim e para o Danilo, que no inicio
fez um acompanhamento, mas ao final esteve junto comigo no processo, como explicarei mais

adiante.

Entendi que essa era uma proposta que exigia experimentagdo, comparagdo e tempo de
descanso, porque, ao buscarmos transmitir sensagdes, nem sempre conseguimos ter uma visao
clara do que estamos construindo imediatamente. Por isso, talvez eu devesse ter comegado um
pouco antes a montagem, sem deixar tanto intervalo, para ter mais tempo de adaptacdo ao
processo e¢ de descoberta da dindmica de trabalho. Mas ndo foi o que aconteceu: fiz trés

semanas de intervalo entre o final do set e o inicio da montagem.

Fizemos uma reunido com os quatro defensores do TCC para assistir as imagens e
certificar que todos tivessem acesso aos brutos, observando com outros olhos, pos-correria,
como o material captado havia ficado. Logo em seguida, comecei o processo € optei por
iniciar por uma cena de didlogo, imaginando que seria o caminho mais facil para dar o
pontapé inicial. Entretanto, a cena escolhida foi justamente a cena do rio, uma das
cenas-chave da minha proposta de montagem. Isso foi, a0 mesmo tempo, um erro € um acerto,
pois era uma sequéncia particularmente dificil para mim para ser a inicial do processo,
entretanto, ao ser a primeira, pude identificar um problema logo no inicio, ganhando a

possibilidade de passar semanas pensando em como resolvé-lo.

A primeira semana de montagem foi bastante frustrante. Por algum motivo que eu
ainda ndo compreendia, as coisas ndo se encaixavam. Parecia que eu ndo conseguia atingir o
sentimento que eu desejava e que a direcdo também esperava. Depois de passar uma semana
olhando diariamente para essas imagens e me perguntando por que o resultado ndo estava
acontecendo, comecei a considerar a possibilidade de termos uma quebra de eixo na cena.
Levei essa questdo para a dire¢do e comentamos a respeito. Ficamos em davida e consultamos
nossos colegas Karen e Ricardo, além do nosso orientador. De fato, havia uma quebra de eixo.

Diante disso, tinhamos um grande problema para resolver justamente em uma cena muito
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importante. Eu e Danilo ainda tentamos contornar a situacdo, mas ¢ dificil trabalhar uma
quebra de eixo, especialmente em uma cena que acreditdvamos ter didlogos tdo importantes.
Assim, achei melhor pausar o trabalho nessa sequéncia e avancar para outras. Decidi seguir a
ordem do roteiro, mas evitar os pontos altos da proposta, buscando trabalhar com mais leveza.
Fui entdo para as primeiras cenas do filme: as cenas da rua; Judélio e Sandra dentro do carro;
e a cena do bar, onde sdo apresentadas Evie e Alina. Todas essas sequéncias foram montadas
relativamente rapido, em cerca de dois dias, e o processo foi interessante. Durante a
montagem, surgiu a vontade de criar uma brincadeira entre as personagens Alina e Evie. Elas
sdo amigas e tém uma natureza bastante desapegada, entdo achei que seria divertido criar um
tom de flerte entre elas, manter a proximidade, mas com pequenas provocagdes. Acredito que
consegui dar um dinamismo bom ao dialogo e a interagdo das duas. Além disso, manipulei
um pouco os dialogos originais que foram alterados através da montagem, algo que depois foi
adotado em outras partes do filme. Apesar de gostar do estado atual da cena, o filme ainda
estd em processo de refinamento, e alteracdes ainda serdo feitas, tenho duvidas sobre a
presenca da Evie no filme como um todo, entdo € possivel que ocorram mudangas para que

ela seja ainda mais o centro dessa sequéncia.

Depois disso, tinha em mente continuar seguindo a cronologia do roteiro, no entanto,
as cenas seguintes eram justamente as trés cenas-chave da minha proposta (a festa, o rio -
onde havia o problema de quebra de eixo - e o jardim do Akin). Por isso, optei por pular essas
sequéncias e continuar com o restante do filme, planejando voltar quando ja estivesse mais

aquecida no processo.

Assim, avancei para a cena da cozinha, na conversa entre Akin e a avé. Inicialmente, a
direcdo pediu que tentassemos fazer uma montagem que remetesse a montagem de uma
novela, simples e explicativa, visto que a intengdo inicial era fazer um dialogo de planos
longos, mas pela falta de material para tal, ndo foi possivel. Quando assistimos ao resultado
dessa primeira sugestdo, vimos que o resultado ainda ndo era satisfatorio, e resolvemos adotar
entdo, a estratégia de diminuir os didlogos, como em outras sequéncias, tanto para corrigir

erros técnicos, como para diminuir a linguagem verbal. Atualmente ainda estamos limpando a

montagem dessa cena, e dando tempo para ter certeza que ela estd no caminho desejado.

No jardim da Sandra, aproveitei para experimentar mais com os efeitos. Eu ja havia

tentado algumas coisas no jardim do Judalio, porém aquele seguia mais a indicagdo da direcao
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para ser algo didatico e simples. J& no jardim da Sandra, eu ainda ndo tinha nenhuma
orientacdo da direcdo. Posteriormente falei com o Danilo e pedi que ele gravasse alguns
audios com indicagdes sobre cada jardim e como ele os imaginava, mas decidi montar esse
jardim inicialmente “no escuro”, para somar visdes: primeiro entender o que eu estava
imaginando e, depois, comparar com o que ele imaginava, observando nossas divergéncias e

convergéncias sobre a cena.

Com isso, realizei minha experimentacdo e testei varias possibilidades: efeitos do
DaVinci, sobreposi¢do, variagdes de transparéncia, o uso de camera lenta, entre outros. Uma
conquista que gostaria de destacar nessa sequéncia € referente a um dos planos da decupagem
(aquele em que uma crianga aparece correndo em fundo infinito), cuja execugdo no set nao
havia sido satisfatoria. A primeira vista, tanto para mim quanto para a dire¢do, esse seria um
plano descartado. No entanto, ao experimentar e praticamente “brincar de massinha de
modelar” com a imagem, cheguei a um resultado de que eu e a dire¢cdo gostamos muito, e que
surpreendentemente se aproxima bastante da proposta inicial do plano. Assim, consegui salvar

uma imagem que na proposta, ¢ importante para a construcao do jardim.

Outro aspecto relevante ¢ que a equipe de arte tinha um desafio técnico e de efeito
pratico: fazer a barriga da Sandra jovem crescer a medida que a Sandra adulta a tocasse. Esse
efeito também ndo havia alcangado um resultado plenamente satisfatério no set. Na
montagem, comecei a trabalhar essas imagens, testando sobreposicodes, transparéncia e
opacidade. Ao final, cheguei a um resultado que me surpreendeu, ficou bastante interessante e
agradou muito a dire¢do, aproximando-se também da proposta original. Nao era algo pensado
para ser resolvido na montagem, entdo achei legal o efeito combinado entre a sobreposi¢ao

digital e o efeito pratico.

Quanto a atmosfera, a intengdo era que esse jardim tivesse um aspecto bastante
religioso, j& que a proposta inicial era que ele se passasse em uma igreja. Como nao
conseguimos a locag¢do, a cena foi realizada no estudio da Unila, mas ainda assim seria
importante que transmitisse essa sensacao de religiosidade, quase como uma veneracao de
divindades e apds fazer algumas modificagdes junto com o Danilo, acredito que chegamos a
um resultado muito préximo do imaginado, ndo necessitando muito mais do que algum tempo

de descanso e pequenos ajustes para chegar ao ideal.
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Chegando as cenas-chave da proposta de montagem (o conjunto dos jardins, mas
principalmente o jardim do Akin, a cena da festa e a cena do rio, na conversa entre Evie e
Akin) considero importante destacar que esse € um tipo de narrativa que eu ndo estava
acostumada a consumir até certo tempo atrds e, por isso, ndo imaginava exatamente como
construir. Passei por um periodo sem saber como colocar essas ideias em pratica e, pelas
restricoes de tempo, ja ndo podia experimentar tanto com as imagens nem testar tantas

possibilidades quanto gostaria.

Seguindo o conselho da professora Virginia, nas Gltimas semanas de montagem passei
a trabalhar sempre junto ao diretor. Como Jardim de Espelhos ¢ um cinema de autor, um filme
de poesia, tornou-se necessario ter a presenca constante da visdo da dire¢do no processo.
Embora a dire¢do sempre tenha acompanhado a montagem, a partir desse ponto eu e Danilo
passamos a montar juntos diariamente na reta final. Consequentemente, as trés cenas-chave
foram montadas completamente em conjunto com a direcdo e foi importante para
complementar visdes, pois eu me concentrava muito na performance dos atores € o quanto
elas conseguiam me puxar para dentro da historia, e Danilo se concentrava na narragdo das

imagens.

A primeira dessas cenas foi a cena da festa. Aqui, a propria dire¢do ja tinha uma visao
mais consolidada de como executar tanto a proposta de cdmera escolhida quanto a montagem.
A intengdo era que essa festa fosse um espago em que tudo estivesse muito explicito, muito
proximo, reforgando a ideia do desejo como algo natural, permeado por uma energia de
diversdo. Queriamos ressaltar a presenca da maca, simbolo importante no filme, mas também
evidenciar a naturalidade com que as pessoas ddo vazdo aos proprios desejos e se divertem

com 1ss0. A cena deveria ser bonita de assistir.

A montagem acabou se tornando mais fragmentada do que a minha proposta inicial,
que previa menos cortes e planos mais longos, com a cadmera passeando pelo ambiente. Isso
ocorreu tanto pela tentativa de dispensar momentos de falha técnica, quanto por priorizar
momentos de maior riqueza na composi¢ao dos planos, quanto para alinhar a energia de todas
as pessoas que aparecem em cena e conseguir destacar bons momentos de interagao entre
elenco principal e figurantes. Os cortes também foram utilizados na tentativa emular um
maior volume de pessoas na cena, visto que na pratica, tivemos menos figurantes que o

esperado. No resultado final, a cena ficou marcada por varios cortes e pequenos fragmentos,
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mas ainda assim transmite uma sensagdo que nos agradou e que estd no caminho do que
imaginavamos. Por ser uma cena de festa, ela ¢ conduzida por musica, ainda que nio seja uma
batida ideal para o ritmo das agdes e cortes, cumpre temporariamente o papel de marcador
para o tipo de festa que buscamos retratar, com a presenca de calor, animo, ambiente
naturalista e livre. Destaco aqui também a decisdo de deixar de fora do corte os personagens
secundarios que seriam amigos de Akin e todo o didlogo que haveria entre eles. Mais uma
vez, isso era algo que, ao ser colocado em pratica ndo surtia o efeito desejado, assim optamos
por focar nos olhares dos personagens e tornar a comunicagdo entre eles algo completamente
ndo verbal/implicito, algo que se aplica para a relagdo Akin-amigos, Akin-Evie e
Akin-Miguel que tem sua primeira aparicdo neste momento. De forma geral, ndo considero
que a sequéncia tenha se tornado frenética ou ansiosa, e acredito que com refinamento, vamos

alcangar o objetivo, ainda que por um caminho diferente do inicialmente proposto.

Em seguida, decidimos enfrentar a sequéncia do rio e resolver, de uma vez por todas, a
quebra de eixo que estava dificultando o processo. Buscamos algumas referéncias e
experimentamos a possibilidade de fazer a camera se mover ao redor dos personagens;
aproximar a camera dos personagens, mantendo-os sempre muito proximos em quadro e
inserindo imagens de inserts entre as imagens principais; também tentamos o caminho
contrario, distanciando a camera, e utilizando planos mais abertos. Porém, todas as tentativas
em certo ponto chegavam a uma trava, causada pela captacdo fragmentada que tivemos
exclusivamente nessa sequéncia por conta de questdes externas (foi um dia muito frio, de
madrugada, e os atores ndo conseguiam manter a postura por um tempo muito longo pela

temperatura).

Esse, inclusive, ¢ um topico consideravel. Foi no trabalho nessa cena que entendi de
forma concreta a diferenga entre a captagdo de imagem para um filme de decupagem

narrativa, e um filme que se propde a seguir uma linha diferente da cléssica.

Todo o Jardim de Espelhos tem uma captagdo de imagem que ndo fragmenta as agdes
exclusivamente dentro de planos especificos, e sim, prioriza que as acdes retratadas nas cenas
sejam executadas de forma integral em todos os planos, como se fossem pequenos planos
sequéncia. Nessa ocasido, tudo o que foi possivel captar, foram alguns planos onde tinhamos
apenas o inicio da cena, e em outros, apenas o final. Até entdo, ndo tinha reparado o quanto

ter esse material mais longo contribuia para a criagdo da atmosfera da cena. Parece dbvio, mas
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sO percebi essa importancia quando os erros forcaram um corte e uma fragmentagdo onde nao

deveria existir isso.

Assim, além de dificultar a resolucao da quebra de eixo, também acabou limitando
num primeiro momento, a experimentagdo com as imagens. Caso tivesse percebido isso em
set, eu poderia ter trabalhado melhor com a fotografia e a dire¢do quando surgiam duvidas
sobre o que seria melhor para a montagem. Entretanto, foi um aprendizado importante, algo

que eu ainda ndo tinha assimilado racionalmente.

Por fim, decidimos manipular novamente os didlogos e cortar vérias partes. A
principio, tentamos manter os didlogos integros, mas isso ndo funcionava: o sentimento que
buscavamos para essa cena, ¢ para o filme como um todo, parecia se perder quando
mantinhamos tudo. Talvez a proposta do filme realmente ndo comportasse tantos didlogos,
visto que a inten¢do € que o filme fale principalmente pelas imagens, e ndo pelas palavras.
Assim, acredito que foi uma escolha muito acertada retirar esses didlogos e permitir que as

imagens transmitissem, da forma mais plena possivel, a energia dessa cena.

Finalizando essa primeira parte do processo, a ultima cena montada foi o jardim do
Akin. Esse jardim tem um plano bastante importante, nosso xodo: o plano-sequéncia de Akin,
Evie e Miguel. Durante todo o processo de montagem, eu mesma me perguntava se esse
plano-sequéncia deveria ser mantido inteiro ou se talvez devesse ser cortado. Apesar de
termos um material muito bom, ndo tinhamos grandes quantidades dele, ¢ um material

excelente, mas em pequenas doses.

Essa cena também carrega uma energia bastante especifica. Queriamos mostrar a
sexualidade do Akin aflorando, com simbologias que relacionavam o que ele sentia
sexualmente e espiritualmente, ¢ como essas duas esferas se convergiam e se chocavam. A
sequéncia também pede uma musica bastante forte, que acreditamos ajudar a construir a
atmosfera desse momento. No fim, decidimos manter o plano-sequéncia inteiro, porque foi
algo lindamente captado. Trabalhamos entdo com os posicionamentos dos atores em cena,
procurando trechos em que estivessem colocados de maneira semelhante, para podermos

brincar com essa troca entre Evie e Miguel.

A minha proposta inicial de montagem para essa sequéncia era que fosse algo muito

experimental e ndo-linear, pensando principalmente na montagem de correspondéncia, mas
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também considerando bastante as teorias do Eisenstein sobre montagem intelectual. Porém,
com o tempo ¢ a pratica, percebi que essa proposta ndo se encaixava tdo bem no que o filme
buscava ser. A ideia era ndo ser narrativo e cldssico, mas também ndo pretende ser
extremamente experimental ou desconexo. A inten¢do € que as imagens transmitam sensacgoes
e, para isso, passamos a priorizar mais as relacdes de imagem que faziam sentido para nos,
ndo se prendendo demais se a imagem seguinte era complementar ou totalmente oposta. Por
isso, acredito que trabalhamos muito mais com o tempo das imagens, tentando dar mais
tempo de absor¢do, em vez de criar associagdes muito desconexas € sem uma relacao imediata
aparente. Creio que as imagens carregam relagdes entre si que sdo, de certa forma, comuns,

mas o diferencial esta no tempo delas.

Apesar de ser um processo aberto e de nao poder, ainda, fechar a experiéncia, sinto
que tive um aproveitamento muito bom tanto do processo de pesquisa para esse trabalho de
conclusdo como dos conhecimentos gerais adquiridos ao longo do curso. Apliquei grande

parte do que gostaria e espero me desenvolver constantemente dentro de tudo que aprendi.
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7.4 Relatoria critica de produccion
Ricardo Blanco Martinez

El area de produccion tiene un papel fundamental en la materializacion de las ideas
creativas de un filme, llevando del papel a la realidad. Mediante la articulacion de los recursos
humanos, logisticos y financieros garantiza que la obra pueda desarrollarse de manera

coherente con su propuesta estética.

El cortometraje Jardim de Espelhos es un proyecto universitario, realizado con
recursos limitados y con un equipo multidisciplinar en formacion. El acompafiamiento
cercano de las 4areas, con el objetivo de viabilizar sus demandas, permiti6 a la direccion de
produccion operar en constante equilibrio entre la creatividad y la planificacion estratégica,

encontrando soluciones practicas frente a los siempre inevitables imprevistos.

Este informe se propone como objetivo documentar el proceso de nacimiento de esta
obra cinematografica Jardim de Espelhos. Se analizan los desafios enfrentados por el equipo y
las estrategias adoptadas, las cuales influyeron directamente en la construccion de la obra y en

su viabilidad dentro del contexto académico en el que fue realizado.

7.4.1 Preproduccion

Anterior a esta etapa de preproduccion tuvimos una etapa que llamamos de desarrollo.
Varios encuentros, ajustes de guion, planeamiento de estrategias, creacion de cronogramas,
busqueda de referencias y hasta actividades de confraternizacion ayudaron a que el equipo
consiguiera colocar las ideas creativas en papel. Cierto que posteriormente muchas de estas
ideas cambiaron o fueron desechadas, pero fue una etapa esencial para colocar un punto de

partida en la realizacion de la obra y trazar un camino para cumplir nuestro objetivo.

Desde ese inicio desarrollamos una dindmica de trabajo colectiva, tomando decisiones
en conjunto, independientemente del area de competencia de dicha decision. El ambiente de
trabajo siempre fue sano, de escucha, didlogo y mucho entendimiento hacia la visiéon que cada

uno podia aportar a la obra.

Danilo, como autor del guion y director, fue muy paciente transmitiendo sus ideas,

que, aunque a veces parecian un monton de imagenes y sensaciones aisladas, fueron cobrando
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sentido en cada encuentro hasta que el jardin en cada una de nuestras mentes termin6 siendo

el mismo.

La etapa de preproduccion comenzo desde el mes de junio de 2025, encontrandonos
aun sin defender el proyecto frente a una banca académica. Nuestra planificacion esta siempre
regida por el calendario académico de graduacién de la UNILA, por lo que aguardar la
defensa del proyecto que aconteceria en agosto, reduciria mucho el tiempo disponible para
algunas actividades que consideramos esenciales para la evolucion de la obra. Mismo
sabiendo que podian acontecer cambios en el proyecto después de la defensa, nos

aventuramos a iniciar el proceso, siempre con la guia de nuestros orientadores.

7.4.2 Equipo artistico-técnico

El proyecto contaba ya con 4 miembros defendiendo algunas areas de la obra: Danilo
en direccion, Karen en direccion de fotografia, Luana en montaje, y yo en produccion. Cada
uno pens6 en coémo queria conformar su equipo de trabajo para que fluyera el proceso en cada

una de sus areas.

Decisivo para mi como productor fue aceptar a Lubie como compafiera de trabajo en
el equipo de produccion, inicialmente como asistente, luego como productora asociada de la
obra. Teniendo en cuenta que Danilo, Luana y Lubie tenian recién creada la productora
audiovisual CAMBARO, me parecié una decision més que acertada y trabajamos a dos

manos por un objetivo comun.

Figura 74 — Registros de set.

Fuente: Still del set de Jardim de Espelhos (2025).
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Un area que quedaba sin responsable era la de sonido. La primera estrategia fue
intentar incorporar alguien para que defendiera el area, pero pocos son los estudiantes que se
interesan completamente por el sonido, y tal vez sea un area tan amplia con pocas materias en

el curso que contribuyan a la especializacion, esa estrategia fracas6 desde el primer intento.

Poco tiempo después recibi la noticia que Lisandra, sonidista con experiencia, con
quien ya yo habia compartido en varios trabajos en Cuba, iba a llegar a Brasil en marzo para
incorporarse a nuestro curso de cine. Sin ella haber pisado tierra brasilefia ya habia aceptado

nuestra invitacion a formar parte del equipo.

Otra area que quedaba sin responsable directamente era la de arte. Desde los primeros
encuentros Danilo tenia planteado su idea de también hacer la direccion de arte, pues él tenia
una idea bien clara de lo que queria y varios moodboards ya adelantados del proyecto.
Personalmente creia que tal decision podia atrasar procesos, incluso los dias de grabacion al
encontrarse responsable de dos areas (direccion y arte). La solucion que encontramos fue
compartir la direccion de arte, para estratégicamente durante las grabaciones Danilo pudiese

enfocarse en la direccidn, y otra persona en las tareas del departamento de arte.

En ese momento Milena muestra interés por el proyecto debido a que tiene una
cercania con su tema de investigacion, sintiéndose muy motivada con la narrativa y las ideas
que Danilo planteaba, acepta codirigir el departamento de arte. Solo teniamos un
inconveniente, ella ya se iba a formar de nuestro curso e iba a volver a Sao Paulo,

encontrandose considerablemente lejos del area de produccion.

Hicimos un encuentro decisivo, donde se acordd que Milena y Danilo trabajarian el
proyecto de arte a distancia y 1 mes antes de las grabaciones Milena conseguiria dislocarse

hasta Foz para asumir mas activamente las tareas.

Muy acertado fue la incorporacion de Mariano al equipo como ler asistente de
direccion. Recién formado en nuestro curso, puso a disposicidon sus conocimientos y tiempo,

para de la mano con produccion organizar las tareas que el proyecto demandaba.

Otra persona que considero clave y se integro al proyecto desde el comienzo es Daniel
Luna, estudiante del curso de arquitectura de la UNILA. Aunque no quedd directamente

responsable por un area, si se responsabilizd por la construccion de los escenarios necesarios,
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incluso desde el disefio, contribuyendo con sus conocimientos e invitando a otros estudiantes

del curso de arquitectura a formar parte del proyecto.

Posterior a tener seleccionados los responsables y pensar una estructura para cada una
de las areas nos dispusimos a encontrar los interesados. Hicimos invitaciones a personas que
ya habiamos trabajado anteriormente y también hicimos convocatoria abierta. Como no
queriamos que nadie se sintiera incomodo con la propuesta del proyecto, planificamos
reuniones online con los interesados donde explicamos la propuesta del cortometraje, la

estructura de las areas y pedimos a los interesados entrar en contacto conmigo.

Finalmente, el equipo de trabajo de Jardim de Espelhos qued6 conformado y las tareas

distribuidas (ANEXO X).

Desde la produccion realizamos una colecta de datos necesarios mediante un
formulario online, con el objetivo de conocer informaciones como restricciones alimenticias,
alergias, padecimientos y otros que permitieron planificar de manera acertada nuestras
jornadas de preproduccion y grabacion. Este proceso se realizé de igual manera con el elenco,

cuyo proceso de seleccion estd ya documentado (seccion 6.4.5, pagina 132).

Se realizd lectura de guion inicial con el equipo y con el elenco de manera separada,

permitiendo que todos entendieran la obra y estuviesen en sintonia como equipo de trabajo.

La comunicacién entre el equipo fluyd principalmente en una comunidad de
Whatsapp, donde pasdbamos las informaciones y haciamos intercambios. También fueron
planeados encuentros necesarios cada 15 dias con los responsables de areas, presenciales u

online, y luego cada responsable de area organizo los encuentros con sus equipos de trabajo.

7.4.3 Cronograma

Las actividades descritas en el cronograma de produccion (seccion 6.4.1, pagina 126)

se fueron cumpliendo de manera general en el tiempo planificado con muy pocas variaciones.

La tunica actividad que comenzd considerablemente fuera del cronograma fue
“Produccion y compra de elementos de Arte”, planificada para comenzar en la segunda
semana de junio. Esto aconteci6 por varios motivos: no teniamos conseguido captar el

financiamiento proyectado para el area, por lo que estratégicamente se establecieron
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prioridades de compras; Milena, codirectora de arte y también coordinadora del equipo de
arte, no se encontraba fisicamente en Foz de Iguazu, solo consiguio llegar el 24 de julio, y
aunque algunas compras fueron hechas en Sao Paulo, la construccion de escenarios y objetos
en Foz aguardaba instrucciones y financiamiento; el equipo que estaba defendiendo la obra se
encontraba cerca de hacer el ejercicio de defensa, lo que imposibilitaba colocar toda la fuerza

que la tarea precisaba.

Es importante sefialar que era un proyecto de arte ambicioso y con retos en varios
frentes. Personalmente considero que necesitaba mas tiempo o mas miembros en el equipo
con 100% de disponibilidad para la ejecucion de las tareas, pero careciamos de estas

condiciones por la naturaleza universitaria del ambiente de desarrollo del proyecto.

7.4.4 Locaciones

Después de realizados los andlisis sobre las locaciones a partir del guion (seccion
6.4.4) encontrar nuestras locaciones y negociar acuerdos de grabacion con los duefios de estos
locales fue una tarea de prioridad para el equipo. Para esta tarea incorporamos al equipo a
Lais Sepulveda, productora formada en nuestro curso con conocimiento de la localidad de Foz

de Iguaz.

7.4.4.1 Modificacion del guion

Una de las escenas del guion ocurria en el interior de una Iglesia. Teniendo en cuenta
la narrativa y el discurso del filme, siempre supimos que iba a ser un reto encontrar esta
locacion. Sin embargo el equipo de produccion no se dio por vencido a la primera, y
marcamos encuentros con varias iglesias, incluida la Catedral de Nossa Senhora de

Guadalupe en Vila A, Foz de Iguazu.

Después de recibir varias negativas, le propuse a Danilo pensar en alguna variante para
hacer esa escena. Debo confesar que ¢l fue muy receptivo y consiguio entender que iba a ser
muy complicado conseguir los autorizos de grabacion para el tipo de produccion que
estdbamos haciendo, incluso consiguiendo los permisos, podriamos enfrentar después alguna

demanda por el uso de esas imagenes grabadas en el discurso de nuestro filme.
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Fue elaborada una nueva version del guion eliminando la escena en el interior de la
iglesia, y creando una nueva escena que acontece en una floricultura. Répidamente nos

dispusimos a buscar esta locacion.

7.4.4.2 Confirmacion de las locaciones

Las escenas de los jardines serian grabadas en el Estudio de TV de la UNILA. Este set
ofrece la comodidad de un ambiente sonoro mas controlado, alimentacion por un valor
reducido gracias a la posibilidad del restaurante universitario, espacios disponibles para

camerino, produccién y equipamientos.

Para el resto de las locaciones buscamos varias opciones que se adecuaban con la
descripcion proporcionada por Danilo (tabla 3, pagina 130) y después de una visita con

equipo reducido decidimos grabar en las siguientes locaciones:

Tabla 12 — Lista de locaciones para grabacion

Nombre Locacion

Casa de Akin Casa de Danilo

Fiesta Territorio

Rio Rio Parand

Bar SUDACAS BAR

Calle Farméacia FARMA ITALO en la Ave. Republica Argentina
Isla en las cataratas Cachoeira de Canzi

Floricultura Floricultura Baob4 Paisagismo

Fuente: Archivo de preproduccion de Jardim de Espelhos (2025).

En cada una de las locaciones se realiz6 una visita técnica con todo el equipo. En esas
visitas técnicas fue solicitado equipamiento de cadmara y asi Karen y Danilo pudieron
experimentar los planos pensados y los angulos, lo cual contribuyd a ser mas agiles los dias
de set, al tener seguridad del lente y la posicion de la camara para grabar cada uno de los

planos.

La locaciéon que fue un reto garantizar fue la Isla en las cataratas. Inicialmente habia

sido concebida por Danilo para ser grabada en las cataratas del lado de Argentina, en la
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conocida como Isla San Martin. No desistimos de la idea, pero buscamos varias alternativas,
pues la burocracia para conseguir grabar en un lugar restringido en otro pais resultaba

bastante desalentador.

Visitamos la playa de Santa Terezinha junto a nuestro orientador Fabio, pero la estética
de playa artificial que nos ofrecia no entraba dentro de nuestro ideal de locacion. Seguimos
con la esperanza de que el parque de Argentina nos respondiera y solicitamos también

permiso para grabar en el Parque Nacional en Foz de Iguazu.

Finalmente llegd la negativa por parte de la administracion de los dos parques, una
semana antes de nuestra primera jornada de grabacion, donde ademas no teniamos mas
tiempo para buscar otras opciones. Mientras la mayoria del equipo se concentraba en dejar

todo listo para comenzar los sets, el equipo de produccion se mantuvo buscando propuestas.

Comenzaron nuestras grabaciones y la propuesta era el sdbado 30 de agosto, que no
teniamos set planificado, hacer una visita de locacion a la Trilha de Canzi y bajar hasta el rio
Iguazt, evaluar el acceso al lugar, posibles aseguramientos logisticos, para decidir si era
viable o deberiamos suspender la grabacion de esa escena hasta encontrar una solucion, esta
ultima confieso no era una decision de mi agrado, podria afectar la continuidad, la

disponibilidad del equipo y entre otros factores.

Figura 75 — Visita a la locacion rio Iguazi.

Fuente: Archivo personal (2025).
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Decidimos que era viable grabar la escena con un equipo bien reducido y con los
siguientes aseguramientos logisticos: comprar cuerda para ayudar en la bajada; dar para cada
miembro del equipo un kit basico con 1,5 litros de agua, mani, chocolate, barras energéticas y
caramelos; llevar sombrillas para proteger del sol las personas y los equipamientos; comprar
suficiente protector solar y repelente; no olvidar el kit de primeros auxilios. También
planificamos bajar después del almuerzo, para bajar cargando la cantidad minima de bolsas, lo

estrictamente necesario.

7.4.5 Financiamiento

Como fue explicado en la seccion 6.4.7 (pagina 133) nuestro equipo tenia una meta
inicial de R$12.000,00 y justo un mes antes de la fecha de grabacion planificada, habiamos

conseguido recaudar R$8.025,46.

En ese momento decidimos reunirnos para trazar una estrategia y percibimos que no
teniamos tiempo suficiente para seguir con acciones de captacion de recursos, debiamos
priorizar la construccion de objetos y escenarios de arte. Por lo que decidimos pedir un
préstamo al banco a través de los padres de Luana para completar nuestra meta. Ademas,
valorando el proyecto ambicioso de arte y la cantidad de dias de grabacion, decidimos
aumentar nuestra meta a R$14.000,00, y pedir un total de R$6.000,00 que estaban faltando

para el proyecto.

El pedido de préstamo fue concedido e inmediatamente nos dispusimos a hacer las

compras de arte que eran mas costosas.

7.4.5.1 Pagar la deuda

Después de finalizadas las grabaciones teniamos una deuda que saldar con los padres
de Luana, a los R$6.000,00 prestados se le sumaron R$900,00 de tasas, para un total de
R$6.900,00.

El equipo retom¢ la idea de ofrecer un servicio de fotografia para formados, amigos y
familiares durante la graduacion del semestre 2025.1. El dia 18 de septiembre de 2025 fue

montado un espacio, con fondo e iluminacion incluidas, en la sala C306.
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A diferencia de la vez anterior, ahora Lubie hizo un trabajo de venta previa del

servicio a los clientes, incluso ofreciendo descuentos por pago con antelacion.

La meta inicial fue de R$1.200,00 igual a la vez anterior, solo que esta vez
conseguimos superar la meta. Fueron recaudados un total de R$2.413,23. En esta accion
tuvimos un apoyo importante del equipo de trabajo que habiamos formado durante las

grabaciones.

Figura 76 — Equipo trabajando en la recaudacion de fondos.

Fuente: Archivo personal (2025).

Ademas, en la misma semana fuimos contratados por SUDACAS para los dias 19, 20
y 21 de septiembre fotografiar el Festival de Primavera, con lo que conseguimos recaudar

R$600,00 en esa accion.

El resto del dinero faltante para eliminar la deuda fue mediante recaudacion interna del

equipo.

7.4.5.2 Apoyo financiero a discentes para TCC en la UNILA semestre 2025.2

Después de concluidas nuestras grabaciones, la UNILA lanz6 el Edital n® 130/2025
para la concesion de apoyo financiero a estudiantes de grado que estén desarrollando su

Trabajo de Conclusion de Curso (TCC) en el semestre de 2025.2.
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Como Danilo y yo no habiamos sido contemplados en el edital de ayuda anterior
concurrimos y el 29 de septiembre de 2025 sale el resultado final donde fuimos contemplados
con R$400,00 para cada uno, para un total de R$§800,00 adicionales para el proyecto, que

serian destinados a la posproduccion.

Este dinero fue destinado a la compra de planos necesarios para el proyecto y la

compra de musica original y finalizacién de la banda sonora del filme.

Con el resultado de este edital el presupuesto final del cortometraje ascendia entonces

a R$14.825,46.

7.4.6 Produccion de arte

La produccion de los escenarios, objetos y vestuarios, asi como la compra de insumos
y materiales necesarios para el departamento de arte comenzd algo atrasado a como teniamos
planificado, como fue explicado en la seccion 7.4.3 de este capitulo. Eso trajo como
consecuencia que el ultimo mes antes de las fechas de grabacion planificadas fuese muy tenso

debido a la falta de tiempo.

Las fechas de grabacion también fueron un arma de doble filo, pues era durante el
cambio de semestre. En esta época muchos estudiantes fueron de viaje a sus casas, por lo que
se dificulté encontrar personas disponibles en Foz de Iguazi para completar las tareas
necesarias. Al mismo tiempo las personas que se incorporaron al equipo tenian mucha

disponibilidad y apenas afectaba sus actividades como discentes.

Fue reservado el estudio de TV desde el 24 de julio hasta el 9 de septiembre como
espacio de trabajo para la produccion de escenarios y objetos. Durante el proceso recibimos
total apoyo del equipo de mantenimiento de la UNILA con el corte de maderas y préstamo de

algunas herramientas.

Uno de los grandes retos que teniamos era la creacion del mundo del jardin, con arena
roja. Teniamos dos opciones, comprar la arena roja o comprar arena y pintarla de rojo.
Evaluamos y la segunda opcidén era mas barata que la primera. Sin embargo, un error de
calculo nos indujo a comprar 1m*® de arena, alrededor de 1,5 toneladas de arena que no

teniamos como colocar en el estudio de TV, por lo que quedd en el estacionamiento del Jardin
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Universitario. El equipo de arte fue pintando de poco en poco y subiendo la arena ya roja en

una carretilla.

Figura 77 — Equipo pintando la arena de rojo.

Fuente: Archivo personal (2025).

Figura 78 — Equipo trabajando en estudio de TV.

Fuente: Still del set de Jardim de Espelhos (2025).
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Llegando las fechas de grabacion previstas, tuvimos que dividir el equipo, una parte
fue a trabajar al set de grabacion con Milena, y otra se quedo en el estudio de TV con Daniel
Luna responsable por finalizar los escenarios del jardin. Fue muy importante en ese momento
la coordinacién de todas las tareas del equipo de arte, dando prioridades seglin el plan de
rodaje. Fue decisiva y necesaria la incorporacion de Ingrid en la produccion de arte para

conseguir atender las necesidades del equipo que quedo en el estudio.

Una de las demandas de arte que corri6 completamente bajo la responsabilidad del
equipo de produccion fue la gestion del carro de escena, en este caso la camioneta de Judalio.
Fueron entregadas las caracteristicas del vehiculo por parte del equipo de arte. Siempre
tuvimos el carro de Lubie como plan B, pero no nos satisfacia artisticamente, por lo que
comenzamos una busqueda y por mediacion de Lais encontramos la camioneta que
queriamos. El resto fue negociar el valor de alquiler (ANEXO Y), pues la escena debia ser

grabada durante toda la madrugada.

Figura 79 — Camioneta de Judalio.

Fuente: Perfil de Instagram del duerio de la camioneta (2025).
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Figura 80 — Camioneta durante el set de grabacion.

Fuente: Still del set de Jardim de Espelhos (2025).

7.4.7 Plan de grabacion

El plan de grabacion es un documento que permite organizar los dias de grabacion.
Todas las areas se guian para organizar y garantizar las tareas y los elementos necesarios para
la efectividad del proceso de captacion de imagen y sonido. Para su entendimiento fueron
realizados los desgloses de guion por Mariano y por mi a partir de las necesidades explicitas

en el guion y las entregadas por las areas.

Utilizando el software Movie Magic Scheduling v6 conseguimos almacenar varios de
estos datos, incluyendo disponibilidad del elenco y de las locaciones. Posteriormente hicimos
el analisis del plan de grabacion agrupando las escenas por locacion, teniendo en cuenta las
pautas de continuidad de la obra y sin exceder las 3 paginas de guion a grabar diariamente, lo
cual arrojo un total de 10 dias de grabacion. Fueron consultadas con todas las areas 4

versiones del plan hasta obtener el mas favorable para el equipo (ANEXO O).

Es importante decir que fueron respetados los descansos del equipo: nos aseguramos
que existiese un min de 12h de descanso entre el fin de una diaria y el comienzo de otra; no

planificamos mas de 3 dias seguidos de grabacion.
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Figura 81 — Plan de grabacion, vista semanal.

Tunsday | Wednesday [ Thursday |

Bl % Oay 3
Day Off

Fuente: Documentacion generada con el software Movie Magic Scheduling.
7.4.8 Logistica y aseguramientos

Desde momentos tempranos de la preproducciéon pedimos un levantamiento de
materiales consumibles necesarios para trabajar a cada una de las areas. Mediante la gestion
de Lubie y a través de la secretaria académica pudimos hacer un pedido de algunos materiales
que estaban disponibles en el almacén de la UNILA, lo cual permitidé un ahorro considerable

de presupuesto. Otros necesariamente tuvimos que comprar (ANEXO R)

Para el transporte contamos con el apoyo de la UNILA a través de la Division de
Transportes (DITRAN), departamento que gestiona los pedidos y vehiculos. Debo agregar
que la atencion tanto del personal que gestiona el pedido hasta de los motoristas fue de una
calidad excepcional, estuvieron dispuestos a ayudarnos todo el tiempo. Este servicio fue

utilizado tanto durante la preproduccion, la grabacion y la desproduccion.

También contabamos con el carro personal de Lubie quien no dudd en ponerlo al
servicio de la obra, y fue clave para el cumplimiento de las tareas. Durante la preproduccion
elaboramos un borrador de los desplazamientos necesarios con transporte (ANEXO T) y

planificamos los pedidos que serian hechos a DITRAN durante la grabacion (ANEXO U).

También utilizamos taxis de aplicativos como UBER y 99 cuando no teniamos otras

alternativas, principalmente para dislocar al elenco y durante algunas urgencias.

La alimentacion en set fue planificada por Dido. Ella elabor6 un plan de alimentacion
teniendo en cuenta el presupuesto y las restricciones alimentarias del equipo y los actores.
Ademas, realizd las compras en el mercado y se mantuvo responsable del catering con un

atendimiento intachable.
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Destacamos la compra de medicamentos para elaborar un kit de emergencias que
también estuvo bajo la responsabilidad de Dido. Dicho Kit contenia medicamentos basicos en

caso de dolores de cabeza, muscular, malestar de estdmago, alergias, cortes pequefios y otros.

7.4.9 Equipamientos

La mayoria del equipamiento de fotografia (ANEXO F) y de sonido (ANEXO H)
utilizado fue el disponible en la facultad. Algunas otras necesidades fueron cubiertas mediante

alquiler y compras.
Fueron alquilados:

e Estabilizador Gimbal
e Follow focus manual

e Video Assist adicional
Fueron comprados:

e Kit 8 Anel Adaptador Step Up Filtro Lente 49mm 82mm
e Filtro Polarizador Cpl Ultra-slim 82mm
e Filtro Nd2 A Nd400 Variavel - K&f - 77mm

e Prisma Fotografico 80mm P

Es importante destacar que fueron confeccionados por Lubie accesorios para el
equipamiento de sonido, como paravientos para los micréfonos inalambricos y fajas para
conseguir colocar los transmisores de estos micréfonos en los actores sin que estos se vieran

marcados en la ropa.

También para almacenar los archivos captados fue comprado un SSD de 1TB, y
planeado realizar copias de seguridad en mi HDD externo y en la nube de la cuenta creada

para el proyecto, con un espacio contratado por 1 afio de 2TB.
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Figura 82 — Lisandra y Lubie confeccionando paravientos para los micréfonos inalambricos.

Fuente: Archivo personal (2025).

7.4.10 Desafios en las grabaciones

De manera general las jornadas de grabacion transcurrieron segtn lo planificado, no
hubo atrasos significativos de llegada del personal al set y se cumplieron la mayoria de las
metas propuestas. En esta seccion narraré los acontecimientos mas importantes durante el

proceso.

En la primera diaria conseguimos cumplir nuestra meta, algo justos de tiempo, pero lo
esperado para un primer dia. El primer dia siempre supone un reto, el equipo se va
conociendo y creando una dindmica de trabajo. La casa de Danilo suponia un espacio
conocido para que esto aconteciera, pero no percibimos que también era el espacio donde el
departamento de arte tenia mas escenarios para dejar listo, por lo que cada cambio de

decorado (CUARTO — COCINA — CORREDOR) demoré mas de lo previsto.

Ya nuestro segundo dia fue en el Rio Parana. El mayor desafio para la produccion seria
mover al equipo bien temprano, debiamos estar 4h en el set para conseguir estar listos para
capturar el amanecer. A pesar de lo temprano y la temperatura fria conseguimos con el carro
de Lubie y la van de Marcos, un amigo de Lubie que quedd disponible para ayudar, llegar en
el horario marcado con todo el equipo. Para nuestra sorpresa nos encontramos con personas

que estaban pasando mercancias entre Brasil y Paraguay a través del rio. Decidimos aguardar
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que ellos finalizaran, pensando sobre todo en nuestra seguridad, por o que comenzamos el set
2h mas tarde de lo planificado. El dia estaba nublado, eso nos favorecié en cuanto a luz y

conseguimos cumplir nuestro objetivo.

La tercera y cuarta jornada serian en el estudio de TV, donde el ambiente era mas
controlado. Sin embargo, en esta ultima, donde se grababa el jardin de Akin no se pudieron
grabar todos los planos y terminar segun lo planificado. Varios fueron los motivos, pero
particularmente creo que era una escena bien compleja por actuacion y no supimos valorar
eso a la hora de calcular el tiempo. Al final de ese dia nos encontramos y decidimos planificar
los planos faltantes para la proxima semana, el mismo dia que en la tarde teniamos
planificado el jardin de Sandra. Esta decision significo un gasto de dinero al tener que volver
a alquilar la cama y la lampara, y un planeamiento logistico para para mover todo, junto con

el colchdn que era prestado.

Luego comenzaron nuestras secuencias de diarias nocturnas, el domingo 31 de agosto
era el unico dia donde el restaurante Territorio tenia disponibilidad para nosotros grabar. Era

un dia desafiante para la produccion, pues teniamos hasta las 23h para grabar todo.

Al ser una fiesta demandaba figurantes, y siendo domingo, nuestro gasto en transporte

y alimentacion fueron altos, siendo que tendriamos unas 35 personas en el set.

La casa de un tio de Lubie que vive a dos cuadras nos sirvié como base, y mientras el
equipo de foto y escenografia dejaban el set listo la otra parte del equipo estaba en la base

dejando listos al elenco y a la figuracion.

A pesar de todos estos factores jugaron en nuestra contra, pudimos cumplir nuestra

meta y entregar el set 23h como estaba previamente acordado.

En SUDACAS teniamos pactado 12h de grabacion, comenzando en la tarde 13h y
hasta 1h. transcurri6 sin mayores imprevistos, me atrevo a decir que fue una de las locaciones
mas acogedoras. Sin embargo, fue una de las mas desafiantes para el sonido, pues el conocido
local se encuentra en la Avenida Argentina y su entrada es con puertas grandes y de cristal
que no contienen mucho el ruido que viene del exterior. Para disminuir el riesgo de cortar el
plano por sonido, decidimos planificar las escenas de manera que los didlogos fueran

grabados al final de la noche.
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Ya la tercera noche fue diferente. Creo que el equipo estaba un poco cansado de tantos
dias de set, y eso gener6 un poco de retraso. Ese dia teniamos contratada la camioneta hasta
6h de la manana. Justo paramos de grabar a esa hora, mas no fue por llegar la hora de
devolver la camioneta, el equipo ya estaba cansado, estaba amaneciendo y no solo estaba
cambiando la luz, también estaba comenzando a tener movimiento la via. Aunque Danilo no
estaba del todo satisfecho con el resultado, logramos de alguna manera grabar la escena, y

viendo los resultados en posproduccion no afecté la calidad del filme.

Nuestra jornada en el Rio Iguazl tuvimos que cancelarla en su primer intento. El dia
planificado amanecio lluvioso, y siendo exterior no pensamos 2 veces. Planificamos de nuevo
el dia para el 10 de septiembre, que era cuando Carlos, actor que interpreta Akin, tenia tiempo

disponible.

Me gusta ver el lado positivo de los acontecimientos. Este imprevisto ayudo al equipo
descansar un poco y también favorecié desde el punto de vista de arte, pues inicialmente en
esa escena Akin no tenia trenzas, algo que fue descartado al tener que retomar al dia siguiente

la grabacion de la escena del jardin que no conseguimos finalizar previamente.

Un punto negativo es que no tuvimos disponibilidad del transporte de la UNILA para
el dia 10, pero tuvimos el apoyo de nuestros orientadores con el transporte, y como el equipo

era reducido conseguimos cumplir nuestra meta.

La diaria en estudio faltante, y la diaria en la floricultura transcurrieron segin lo
planificado sin mayores contratiempos. La primera un poco sobrecargada por los planos
pendientes, pero con el equipo mds adaptado a la dinamica conseguimos cumplir con éxito.
La segunda con la no aparicion de la actriz que tenia el papel de Samatha, pero con una rapida
solucion por parte de Danilo que no perdio6 los &nimos en el momento. Creo que esperabamos
que eso sucediera por la falta de comunicacion de la actriz con el equipo y la informalidad

durante el proceso todo.

7.4.11 Desproduccion

El proceso de desproduccion sucedid la semana siguiente a la finalizacion de las
grabaciones, teniamos hasta el dia 9 de septiembre para entregar el estudio limpio y

organizado. La limpieza del estudio fue demorada, debiamos colocar en sacos la arena roja
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que parecia infinita, para luego donarla a unas personas de mantenimiento del JU que estaban
interesados en usarla para construccion. También las maderas que no fueron utilizadas fueron
donadas al proyecto Foz do Oeste Caboclo. Conseguimos cumplir nuestra meta y el dia 9 de

septiembre entregamos el estudio limpio y organizado.

Figura 83 — Estudio de TV y sala de produccion después de concluida la desproduccion.

Fuente: Archivo personal (2025).

También entregamos equipamientos, objetos, vestuarios y accesorios, tanto prestados

como alquilados.

7.4.12 Posproduccion

El proceso de posproduccion comenzé en paralelo con las grabaciones. Los materiales
fueron entregados de manera diaria a Dante, el cual se dispuso a sincronizar las imagenes con
el sonido y dejo listo el proyecto para que Luana pudiera montar. Para esto fueron reservadas

las islas de montaje de nuestra facultad.

En la medida que el proceso de montaje fue avanzando fuimos percibiendo que el
filme no iba a quedar listo en el tiempo que teniamos planificado por las caracteristicas
propias del proyecto. En mi caso como productor entendi que necesitdbamos actualizar
nuestro cronograma de posproduccion. Nos reunimos como equipo y decidimos dar mas

tiempo para el montaje y planificar nuestro estreno para Marzo de 2026.
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7.4.12.1 Grabacion, adquisicion y compra de planos extras

Desde el guion del proyecto se encontraban planos para usar en las transiciones de las
secuencias, pero no fueron incluidas en nuestro plan de grabacion debido que Danilo pensaba

que eso podria cambiar en el montaje, entonces aguardamos.

Fue necesario grabar planos adicionales, pero no fueron igual a los descritos en el
guion. Se grabaron planos de estatuas religiosas, lo cual fue realizado en tan solo una mafiana
por Danilo y por Karen. También adquirimos imagenes de caballos corriendo donadas al

proyecto por amigos de Danilo.

Particularmente en la escena del amanecer en el rio donde Evie y Akin conversan,
durante la captacioén fue cometido un error técnico y se grabaron planos con salto de eje. Esto
llevo un tiempo a Luana resolverlo, y la solucidén propuesta llevaba tener planos extras, en

este caso de una serpiente deslizdndose por las piedras del rio.

La primera alternativa fue intentar grabar en el parque nacional, pero teniamos el
inconveniente de que debiamos pasar el dia todo con un bidlogo intentando encontrar esas
serpientes. La tarea podria llevar unas horas o varios dias. Por lo que recurrimos a un plan B,
comprar esas imagenes ya grabadas por otra persona. El sitio Pond5 nos ofrecid ese servicio
con imagenes de calidad por un valor que cabia en nuestro presupuesto. Entonces compramos
2 planos de serpiente (ANEXO Q) con el dinero que habiamos conseguido recaudar mediante el

edital de la PROGRAD/UNILA.

Hasta el momento de escritura de este informe se estd cumpliendo el cronograma

segun el ultimo ajuste hecho.

7.4.13 Sobre producir cine de poesia

Jardim de Espelhos es mucho mas que un proyecto académico: es completar un ciclo
de formacion personal y profesional que me transformoé de maneras que no imaginaba cuando
comencé este camino. Producir un proyecto tan ambicioso, lleno de desafios logisticos,
creativos y humanos, me obligd a enfrentar mis limites y negociar mi realidad para salir de mi

zona de confort, todo el tiempo.
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Cuando digo producir, nunca ha sido para mi solo organizar, prever o solucionar
problemas; la produccidon cinematografica es un arte, y defenderé este argumento en todos los

espacios que tenga oportunidad.

Producir es sostener un suefio colectivo, incluso cuando las circunstancias no siempre
estan a nuestro favor. Es escuchar, ceder, insistir y encontrar el equilibrio. De esta vez aprendi

que no es solo sostener a los otros, es también confiar y dejarme sostener.

Confieso que hubo dias en los que senti que la produccion me sobrepasaba, que no iba
a lograr equilibrar expectativas, tiempos, dinero y emociones, que todo podria derrumbarse
con un solo imprevisto. El apoyo constante del equipo, la energia positiva que se respiraba
dentro y fuera del set, un simple “vamos yo te ayudo” y las imdgenes que asomaban en el

monitor conseguian al instante despejar mis dudas.

Este proyecto me regalé una certeza que me acompafiara mucho mads alld de esta

etapa: el cine, con todos sus caos y milagros, es definitivamente mi lugar.
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7.5 Relatorio adicional de arte
Milena Tranoulis

Mesmo que ndo tenha alguém defendendo a arte para o Jardim de Espelhos, este
relatorio € incluido no trabalho final por entender o peso da Direcdo de Arte tanto para o
proprio filme, quanto para a concepgao total de qualquer obra audiovisual. Este, ¢ escrito por
Milena Tranoulis, que assina a co-dire¢do de arte do filme e diversas outras fungdes
especificas do departamento, como coordenacdo de arte, producdo de arte e figurinista. O
interesse em participar do projeto surgiu ao perceber similaridades tematicas entre o projeto e
a pesquisa realizada como Trabalho de Conclusdao de Curso: Sensorialidade Audiovisual:
Poténcia Queer (Tranoulis, 2025), tornando-se uma grande possibilidade de colocar diversos
aspectos da pesquisa em pratica e afunilar minha proposta estética para a visao da diregdo.

Assim que adentrei ao projeto formalmente, Danilo me apresentou seu moodboard de
direcdo. Nele estava visualmente presente o filme por completo, com referéncias tanto diretas
- que foram recicladas até o ultimo moodboard de arte - quanto para inspiracdo de sensagdes
que se esperava provocar. A complexidade da arte estava, principalmente, na intengdo de
deixar sutilmente explicito que a critica se tratava da influéncia do viés catélico na sociedade.
As demais linguagens audiovisuais indicavam essa conexdo, mas era responsabilidade
majoritaria da arte deixar essa assimilagdo mais clara. Pesquisamos diversos signos, cores,
formas e padrdes que pudessem provocar conexao com os temas chave e estudamos em como
espalhar esses aspectos ao longo do filme. Utilizamos vitrais como grande inspiragdo e guia
para a paleta de cores: selecionamos as cores que frequentemente aparecem em vitrais
catolicos e deixamo-as presentes a todo momento, com o intuito de mostrar a onipresenga

entre o sagrado e o profano.

Figura 84 — Pagina inicial do moodboard de arte: paleta de cores e energia do filme.

Fonte: Arquivo de pré-producdo Jardim de Espelhos.
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Enquanto pesquisa e desenvolvimento do projeto de arte, decidimos que a cenografia
seria maximalista em seus detalhes, carregando esses signos do catolicismo em cor, luz,
objetos e padrdes. Dou énfase aos padrdes, que estdo principalmente presentes na casa de
Francisca e na barraca da festa. A pesquisa para definir esses signos foi tanto documental,
como também Danilo visitou o Museu de Arte Sacra de Curitiba, que serviu de grande
inspiragdo para os visuais como um todo. Outra complexidade do projeto foi a quantidade de
personagens, tanto principais como secundarios. Em sua totalidade, o elenco principal foi
composto por oito personagens, cada um com pelo menos duas caracterizagdes diferentes e
praticamente todos passando por uma evolugdo psicoldgica durante o filme. Entdo, entender o
perfil e a sua trajetdria durante a trama foi um trabalho minucioso, afinal, o corpo do
personagem diz mais do que suas falas - ainda mais para a proposta de cine-poesia da dire¢ao.
Assim, estabeleci caracteristicas principais para guiar as escolhas de texturas, estampas e
cores, ja dando indicacdes de sua evolucdo (através da paleta) e de sua variagdo (que segue o

momento ao qual a personagem se encontra).

Figura 85 — Moodboard de figurino: ficha de personagem e orientagdes criativas
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Fonte: Arquivo de pré-produgdo Jardim de Espelhos.

Esse momento inicial de pré durou bastante tempo, pois construir o projeto visual
completo, definindo cores majoritarias por cenas, fazendo levantamento de objetos, decidindo
os figurinos, complementando-os com ornamentacdo e desenvolvendo a caracterizacdo foi um
processo bastante minucioso. Simultaneamente a criacdo do projeto visual, comecei o0s
documentos formais de arte: a analise técnica, seguida de uma planilha de producdo de arte.
Fiz o levantamento do roteiro e do projeto visual, identificando todos os detalhes e sua
cronologia. Para depois, entender a obtengdo desses itens, separando por compra, empréstimo
e construcdo. Gostaria de enfatizar a importancia de uma primeira assistente de arte desde o

inicio da pré-producao. Inicialmente, eu e Danilo desenvolvemos todo o projeto e trabalhamos
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na documentagdo, mas, como ndo conseguimos oficialmente alguém para ser uma assistente
geral desde o primeiro momento, todo o conhecimento do projeto se manteve concentrado em
nés dois - e principalmente em mim, durante o set. Essa falta prejudicou a fluidez e

organizac¢ao do projeto, sobrecarregando bastante o trabalho diario.

A producdo de arte consistiu nas etapas: lista de materiais, levantamento de lojas
possiveis, ida presencial e/ou contato direto com diversas lojas, busca de parcerias,
negociacdo geral e, por fim, compras. Realizamos uma pré-producdo de arte dividida entre
Sao Paulo, Foz do Iguacu e Paraguai. Definimos lideres de departamento, como Daniel Luna
para cenografia e Lara Alanis para caracterizacdo. Ambos foram responsaveis por fazer um
levantamento de materiais necessarios de suas respectivas areas € encontrar lojas possiveis,
seguido da criacdo de um orcamento inicial. Em Sao Paulo, o foco da producao de arte era
figurino, acessorios e maquiagem. Consegui coletar empréstimos e comprar itens e matéria
prima para a realizacdo de alguns objetos e acessorios, também dando inicio a algumas
produgdes. Em Foz, Lara Alanis foi ao Paraguai para pesquisar precos de maquiagem e
Daniel e sua assistente, Gabrieli, fizeram levantamentos e desenvolveram os projetos 3D de
cenografia. Por sorte, uma das possiveis locacdes estava passando por uma reforma e a equipe
de Foz conseguiu coletar madeira de descarte, que fora reutilizadas para diferentes fins para o
nosso projeto. Faltando um més para o inicio da gravacao, fui para Foz. Foi exatamente
quando conseguimos acesso ao estudio. A programagdo entdo seria dar inicio ao projeto de
cenografia, que seria a constru¢do de um quarto, um fundo infinito, quilos de areia para tingir
de vermelho e aderecos. Neste momento, contamos com uma equipe de aproximadamente 15
pessoas, trabalhamos diariamente, divididos em grupos: madeiras, areia e aderecos. Foi
bastante complexo manejar a equipe, o tempo e o espago do estudio, sendo eu e Daniel os
maiores responsaveis por fazer essa coordenag¢do. Contamos também com a ajuda da equipe
de manutengdo da Unila, que nos auxiliou cortando madeiras mais grossas e lixando-as.
Encabecei a area de figurino e contei com duas assistentes, além disso, conseguimos uma
costureira para um dos figurinos e Luana para crochetar outras duas pegas. O trabalho
consistiu em desenvolver o projeto visual, esclarecendo uma légica de personagem e do
universo do filme, seguido de busca de roupas no Acervo Lab&Art, também separei roupas
do meu préprio acervo e visitamos o guarda-roupa de alguns atores. Idealmente, tirariamos
fotos de todas as pecas, criando um arquivo digital com a origem da captacdo e outras

informagdes, porém, nao foi possivel - realizamos essa catalogagdo ndo tao detalhadamente,
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mas demos maior aten¢do principalmente nas pecas emprestadas. Em contrapartida, para
manter uma organizacdo, separei os figurinos de acordo com a locagdo/cena e
personagem/figuragdo. Além disso, assim que as pecas eram usadas e nao fossem mais
necessarias, busquei devolver o mais rapido possivel, mas diminuir o volume de pecas e evitar
perdas. Outra realizagdo importante durante a pré foram os testes de caracterizagdo e figurino.
Conseguimos fazer pelo menos dois testes de figurino e um de caracterizagdo para a maioria
das personagens, com excecao de Evie, que precisava de mais testes devido a sua importancia
e detalhamento de construgdo. O primeiro teste consistia em apresentar o “guarda-roupa” da
personagem, ou seja, tudo o que poderia fazer sentido que esta usasse. Ja o segundo, foi para
definir o figurino final por cena. Além disso, também pintamos o cabelo de uma das atrizes,
de modo que se assemalhasse mais a proposta. Outro aspecto dentro da criagdo da
caracterizacdo foi formalizar duas parcerias: trancista e nail art. O processo foi: entrar em

contato, apresentar a proposta estética e pensar uma permuta, agendamento e realizagao.

Proximo ao inicio das gravagdes, as producdes de arte focaram em finalizar o
necessario para as primeiras diarias. Como co-direcdo, eu nao poderia me ausentar do set,
entdo algumas tarefas que ndo foram finalizadas a tempo, receberam outras liderangas para
continuar produzindo independente de mim. Enquanto constru¢do do plano de filmagem, a
Arte teve voz para orientar um fluxo de cenas que fizesse sentido e fosse melhor para o

departamento, tendo muitos dos apontamentos considerados.
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7.6 Relatoria adicional de sonido

Lisandra Gonzalez Peraza

Jardim de Espelhos llega para dar comienzo a una etapa de creacion en Brasil. Mi
primer guion en portugués para desglosar desde el sonido, con didlogos que el diccionario
ayudé a traducir. Danilo, su director, y Ricardo, su productor (unico en el equipo a quien

conocia de antes), fueron los responsables de este acercamiento al cine de poesia.

Durante la etapa antes de la preproduccion se hicieron reuniones con todos los cabezas
de departamento para llegar a acuerdos sobre la estética sonora del corto y se debatieron
aspectos relacionados con el sonido y cémo iba a ser entendido éste para aportar en su
totalidad a la historia y su sentir. Fue muy importante en este proceso la relacion con el

director y conocer bien su vision de la obra a través de los referentes que compartimos.

Figura 86 — Desglose de sonido.
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Fuente: Archivo personal (2025).

Ya en la etapa de preproduccion se tuvo un trabajo conceptual, pero también mas
técnico y logistico. Recuerdo que hice el desglose de las necesidades de equipamientos
después de analizar bien el guion y con la lista de equipos que tiene la universidad y que me

envio el productor. Llegué a la conclusion de que con todo lo que se observaba en la lista era
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suficiente para la grabacion de sonido directo durante la produccion. Para produccion también
se hizo un desglose por dias bien detallado de todo lo que se iba a usar por el departamento
(ANEXO H), asi como la cantidad de personas que iba a ocupar el departamento de sonido para
las necesidades de alimentacion y transporte (ANEXO I), segun lo pedian las escenas a grabar y

resultado del desglose derivado del guion.

También fue importante la reunién con el departamento de arte para llegar a acuerdos
con respecto a la ropa de los actores y como los elementos de arte podrian interferir con la
captacion de sonido teniendo en cuenta que se utilizarian micréfonos inalambricos lavaliers
para una mejor captacion de los didlogos, ya que se sabia que habia locaciones donde el
silencio del ambiente no ayudaba mucho para la obtencion de una mejor relacion de captacion

de senal-ruido.

Con arte y los demas departamentos también se trabajo en las visitas a las locaciones
durante esta etapa. Se visitaron todas las locaciones en las que se grabd posteriormente y se
dieron las orientaciones pertinentes desde la especialidad, como la utilizacion de telas
absorbentes en el piso de una de ellas para la mejor captura de los didlogos, sin interferencia

de ruidos de los zapatos en su roce con el césped.

En ese sentido también se hablo de lo pequena que era la locacion de la casa del
personaje principal y que se tendria que estar bien organizados para realizar movimientos de
objetos de la escenografia que no estuvieran en plano para el posicionamiento del

microfonista durante la grabacion de la escena.

Se hablo del reto que consistia grabar en una locaciéon como Sudacas Bar por el alto
nivel del ambiente de los carros y la cercania con la parada de autobus. Se decididé que se
haria el plan de rodaje y especificamente la hoja de llamado de ese dia en funcion de colocar
los planos con didlogos en el horario en que menos actividad tuviese la calle. Algo parecido
acontecio con la locacion de la floristeria, que se encontraba en una avenida principal de la

ciudad.

Con respecto a la fotografia (Karen) se debati6 el guion técnico para poder determinar
como iban a ser las orientaciones para el microfonista en set y tener conocimiento de los
diferentes valores de planos y movimientos de camara a realizarse. También para estar mas

consciente de la relacion de los planos con cada plano sonoro a grabarse posteriormente.
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Con montaje (Luana) se debatio el flujo de trabajo que se iba a seguir, aspectos
técnicos relacionados con el formato y cddec de los archivos de audio para su posterior uso
durante el proceso de posproduccion. Se tuvo presente la organizacion de las carpetas dentro
del grabador para que fuera més facil el proceso de descarga del material grabado, asi como
cudles eran los elementos que iban a ser incorporados en el reporte de sonido, ademés de
llegar al acuerdo de que se realizarian dos reportes, uno a mano y otro que realiza el propio

grabador con detalles de todos los clips sonoros grabados.

Direccion vio la posibilidad en esta etapa de la posibilidad técnica de tener referencia
en el set de grabacion para escuchar el sonido grabado asi como también se iba a tener un
monitor asistente para que el director tuviera referencia de lo que estaria siendo grabado en
imagen sin necesidad de estar mirando en camara. Esto acortaria los tiempos de grabacion ya
que no tendria que revisar en otro momento las tomas y era una buena opcion para el

momento de dar direccion a los actores con respecto a la intencion de los didlogos.

Logisticamente se sabia que habia muchas locaciones en exteriores y los lavaliers de la
universidad no cuenta con protector para viento, entonces se realizd todo un proceso de
construccion con la productora asociada (Lubie) para la realizacion de los paravientos de los

lavaliers y se compraron los insumos para su confeccion (figura 84, pagina 199).

Esta combinacion también fue efectiva para la hechura de las fajas elasticas que
facilitan la colocacion de los transmisores en los actores ya que era importante que estuvieran
bien adheridos al cuerpo de cada uno porque habia planos y escenas donde estos se movian y
locaciones un tanto dificil por el acceso y muy cerca de rios y agua, también fue importante
esto por lo complejo que se veia el vestuario que se confecciond para el personaje de Evie. La
produccion también proporciond todos los materiales agotables que eran necesarios para la

colocacién de los microfonos en el cuerpo de los actores.
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Figura 87 — Fajas elasticas confeccionadas.

Fuente: Archivo personal (2025).

Lo mas dificil de esta etapa y el mayor reto fue encontrar microfonistas que tuvieran
tiempo, deseos y conocimientos para la realizacion de las actividades concernientes a ese rol.
Sin embargo, fue muy positiva la incorporacion de Andrea y Felipe al departamento de sonido
y aportaron todo su empefio a la realizacién de la obra. Fue determinante, sobre todo, la
disposicion de Andrea para aprender y su compromiso con la calidad de la obra. Soy de las

que tiene la opinion de que con un buen microfonista el camino estd practicamente trazado.

La prueba del equipamiento también se realizO en esta etapa y se valoraron las
posibilidades del empleo de dos microéfonos diferentes cuando se estuviera en exteriores y en

interiores, con el objetivo de lograr una mejor captacion de los didlogos.

Sonido estuvo presente en algunos castings y después en algunos ensayos de los
actores ya escogidos. Esto fue importante porque se tenia una idea previa de los niveles de las
voces de los actores y las cualidades sonoras de las mismas, lo que fue vital para el ahorro de

tiempo en set.
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Con todos estos procesos realizados se fue a la filmacion del primer dia y luego de
todos las demas. La organizacién durante todo el proceso hasta aqui posibilitd que todo
marchara acorde lo previsto y la ayuda del asistente de direccion para la especialidad fue
crucial. El ambiente colaborativo que hubo todo el tiempo de filmacién con todos los
implicados en el departamento de fotografia (asistentes de cdmara, gaffers) fue esencial para
el desarrollo del proceso y el cumplimiento de los tiempos sin necesidad de que el apuro

influyera en la calidad de la captacion sonora.

Nos encargamos siempre, con asistencia de direccion, de que hubiese tiempo después
de cada escena para grabar los ambientes pertinentes para que se pudiera rehacer la
continuidad sonora en el proceso de posproduccion, asi como grabar efectos que eran
puntuales para la trama de la historia en el set mismo, para que mantuvieran las mismas
caracteristicas acusticas del lugar. Fue un proceso complejo para mi lograr descifrar si eran
entendibles todos esos dialogos en portugués y al mismo tiempo ser el apoyo que el director
pedia para las intenciones de los actores; pero un proceso de total aprendizaje, donde la
confraternizacion de todo el equipo fue crucial, sobre todo del director de actores, con el que
también se interactud para transmitirle a los actores notas como la realizacion de determinadas
acciones que hacian ruido sobre los didlogos sin que estas se estuvieran viendo en plano y que

no eran favorables para el posterior montaje del corto.

Aunque la estética del corto desde un inicio era un fotografia con muchos primeros
planos, hubo escenas donde se tenian varios actores con dialogos y planos complicados desde
el punto de vista fotografico para la colocacion del boom, pero nada que no se pudiera

resolver conversando entre todos y llegando a acuerdos.

Recuerdo con especial carifio la escena en la que el actor tenia que batir el cinto. Todo
el tiempo que se estuvo debatiendo sobre como deberia hacerlo para que ese sonido quedara
emblematico dentro del corto, aprovechando el material de composicion de la prenda. Se hizo

una sola toma y vali6 la pena. El mismo actor ensay6 varias veces antes.

Una de las escenas mas complejas de grabar fue la de la floristeria, por lo denso del
ruido ambiente externo. Fue importante ahi la paciencia de todo el equipo de trabajo para
esperar los momentos adecuados para la grabacion de cada toma. Asi también acontecio en el

caso de la escena de Sandra y Judalio dentro del carro, muy cerca de otra arteria principal de
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la ciudad. Esa locacion también fue la de los susurros del personaje de Nicolas para Judalio;
todo un reto tener buena presencia sonora de esos textos y buena relacion sefal ruido en la

mezcla, debido al ruido ambiente.

En general un proceso de trabajo increible y agradecida con todos por la oportunidad y
la confianza. Todavia se sigue trabajando en el proceso para la hechura de un corto que dé

buenos frutos para todos. Va por muy buen camino.
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9. ANEXOS

ANEXO A — Dossié da direcao.

JARDIM DE ESPELHOS

Diregao
Danilo Cancio

Em um universo onde o sagrado e o profano se confundem, um jardim guiado por uma jovem
marcada pelo divino, expde os desejos e conflitos dagueles mais vulneraveis que atravessam seu
caminho. O jardim de Espelhos funciona como um espaco mutavel, uma alegoria do confronto com a
propria esséncia.

Vivendo em meio a cultura jovem, moldada pelas ruas, festas e explorando as relacoes humanas, sua
vivéncia em ambientes hedonistas e sua relacao com a liberdade fazem de Evie uma representante
de tudo aquilo que a igreja condena, mas que, paradoxalmente, a torna iconica. Ela transita entre os
muncdos e provoca internamente ©s personagens, guiando-os por um processo de
autoconhecimento.

A estrutura do filme é multiplot, com historias que se cruzam atraves de Evie, sugerindo que o desejo
Nao € um erro, mas uma parte intrinseca do ser humano.




O universo visual do curta e marcado por uma estetica detalhista, onde cada elemento — figurino, cenario e aderecos — reforca
essa ideia de sacro-profano como uma unidade s0. Inspirado na rigueza ornamental da arte sacra catolica, o filme incorpora

texturas como rendas, tapecarias, azulejos, etc aplicados em um contexto insular e febril.

O moodboard traz essa identidade com exemplos de imagens que dialogam com a sofisticacéo, a intensidade e o brilho da pele,
que evocam uma ambientagao de calor e desegjo. a arte traz materiais encorpados e adornos minuciosos, remetendo a devogao
estetica presente na ornamentacao religiosa, mas deslocada para um universo onde essa linguagem se torna natural e absoluta.

A direcao de arte busca fazer com que os personagens nao sejam vistos como elementos isolados, mas sim como parte de um
mundo coeso e exuberante, onde o sagrado e o profano se entrelagam organicamente.




Ver
10/ 0

As flores desempenham um papel fundamental na estética e na simbologia de Jardim de Espelhos, aparecendo
predominantemente no universo principal, ou seja, no "mundo real' dos personagens. Em alguns momentos, elas tambem surgem
dentro do Jardim, mas sua presenca € mais pontual e estratégica.

A escolha de utilizar flores esta diretamente relacionada & subversao da ideia tradicional do Paraiso. Em vez de representa-lo
como um espaco inalcancavel apos a morte, propomos aqui que o paraiso seja o proprio presente — o tempo e 0 espaco em que
os personagens vivem. Assim, a natureza florida nao remete a um Eden perdido, mas sim ao mundo como ele &, com toda a sua
complexidade e contradicoes.

Honol ogada
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No Jardim de Espelhos, o proprio espacgo € um reflexo das vulnerabilidades dos personagens. O Jardim, que da nome ao curta, néo
€ um lugar exuberante ou florido como comumente se imagina um jardim, mas um ambiente essencialmente desolado — um
espaco negro com o solo coberto por areia vermelha, pontuado apenas por pequenos matos dispersos.

No entanto, esse espaco néo é fixo. Ele se transforma conforme as emogdes e fragilidades dos personagens séo postas a prova.
A areia vermelha € maleavel e pode gerar cenarios, pessoas e objetos realistas, manifestando de forma concreta os estados
internos de cada individuo. Dessa forma, o Jardim funciona como um territdrio psicoloégico onde os conflitos internos se
materializam.
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A abordagem erdtica em Jardim de Espelhos se estrutura menos como representacéo de um ato sexual e mais como um
processo de inscrigdo do desejo na imagem. Em vez de se apoiar na logica da excitagao direta ou da narrativa convencional sobre
o sexo, o filme busca a sacralizagdo do sexo — um deslocamento estético que retira o erotismo do lugar do pecado ou da
vulgaridade e o trata como poético e libertador.

O erotismo proposto pelo fime aposta mais na estilizagéo do desejo do que em sua literalidade. HA uma recusa deliberada em
trazer a pornografia tradicional que reduz o corpo ao sexo e o sexo ao ato. O erotismo € inseparavel da mise-en-scéne: ele esta
nos gestos, nos olhares, no suor da pele, na relagéo com os espacos. E um erotismo do ambiente, da natureza, da sutileza.

A intengao é explorar o sexo como matéria estética e discursiva, ndo como espetaculo. A proposta intima do filme é, portanto, a
de revelar que ha beleza naquilo que normalmente é silenciado, subjugado ou censurado.




SEBASTIANE (1976)

SEBASTIANE

/ Ok [ s




POSTCARDS FROM LONDON (2018)

NUMA ILHA (2024)
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NARCISSUS (1984)
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FOTOGRAFO BILL HENSON Um dos principais fotégrafos contemporéneos mais notaveis da Australia.

AT Y
> EORN;

A estética austera e caracteristica de Henson é caracterizada por seu uso de iluminagéo claro-escura dramatica e fundos desfocados bokeh, empregando cuidadosamente a luz
como uma ferramenta para destacar DRAMA E TERROR.

JARDIM DE ESPELHOS
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Alot of parrotfish?

SHE'S NOT COMING - APACALDA (2024)
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ANEXO B — Moodboard geral da arte.

JARDIM DE ESPELHOS

Para Igreja, a cor verde simboliza a esperancga. Ela é utilizada na maior parte do
ano, em um periodo liturgico denominado

Na psicologia das cores, a cor verde pode significar vigor, juventude, frescor,
esperanga e prosperidade, representando seguranga, saude, vida e




;‘.ﬁﬂ. ol |
W-Qim A=

02

«
©
IS
(=)
o
o)
o
T

Versao Final
10/ 01/ 2026 16:




228

EVIE (GERAL}

F1.RUA/BAR F2.FESTA F3.JARDIM AKIN F4.IGREJA F5.JARDIM SANDRA

EVIE - CARACTERIZAGAQ (GERAL)

C1.RUA/BAR C2.FESTA C3. JARDIM AKIN C4.IGREJA C5.JARDIM SANDRA
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EVIE - ACESSORIOS (GERAL)

A1 .RUA/BAR AZ2.FESTA A3. JARDIM AKIN A4.IGREJA AS5.JARDIM SANDRA

ENTIDADE/ MAO SANTA — CARACTERIZACAO (GERAL)
i

C1.JARDIM JUDALIO C2. JARDIM DA SANDRA
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FRANCISCA
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MIGUEL JUDALIO

By ©

RUA/CARRO

JARDIM DE JUDALIO
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JARDIM DE AKIN

L1

- | :‘.
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QUARTO DE AKIN

COZINHA FRANCISCA

Versao Final Honol ogada
10/ 01/ 2026 16:02




COZINHA

X
A
55
Cs
3

é“
A
s
&

o

&6
89

55

&

%
)

f

¢

COZINHA

Versao Final
10/ 01/ 2026 16:

3
XX

&/

\
$
2,
&

X

» @
f,{b’e‘ﬁ
@,5

&

4

S

@:0
KK
XX

>4

C

onol ogada
02

XXX

’é
&

¢
&9‘
AS
XA
KR
%

.:."0

&
&
‘v

5

&
.9,

¢ 4
&
&
*s

¢
¢

L)

\/
\/
\/
L/

v @<
DO

OO T

05 1 Y6000 % % %%

[ .0 00 ’0’0’0’0’0‘1
*. ¢

& A.'A

‘,
FR 3

DOOOOOOOR.



COZINHA

b |

af‘;-ij,, "

>

Versao Final Honol ogada
10/ 01/ 2026 16: 02




Versao Final Honol ogada
10/ 01/ 2026 16: 02




JARDIM DE AKIN

JARDIM DE AKIN
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JARDIM DE AKIN

BARRACA DE MAGA DO AMOR
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BARRACA DE MAGA DO AMOR
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TIPO DO PLANO

MOVIMENTO DE

CAMERA

ANEXO C — Caderno da diregao.

INTINUIDADE

JRYBOARD

240

PONTO FINAL

Pastor em pé na calgada, levanta a Biblia a0 céu.

ORAFO-PCA

p it PLANO GERAL(PG.) | GAMERAFIxa | Pessoaspassam e vemos o carmo de Juddlo F:"a'““’"‘:u Antes do Jardim de Juddlio e de
: o esiacionado na rua ao lado, " Sandra chegar
PLANG MEDIO (PM.) PAN PARA Carmo estacionado, Nicolas escorado na parede F::.‘almmr::u
Py > PLANO GERAL ESQUERDA | Mexendo no celular. Nicolas caminha até o camo "“w'd_ Antes do Jardim de Judilio;
g (PG.) *CAMERA NAMAQ | ®7IUaN0 3 CAMEra 50 Mantém no MASMO ponio pas o do Antes de Sandra chagar
fazendo com que se tome um piano geral, m‘oull“tmﬁdndj
Nicolas se aproxima da janela @ mosira o cigarma
5 53 L “"“:PO:?D'O CAMERANAMAO | om maos, Judalio abra a porta do carro e Nicola | | SOM 33 | Antas do Jarcim de Juddio;
y G ESTATICA fica entre a porta, toda a interacso serd gravada e Antes de Sandra chegar
neste plano. Mot
i Juddlio o Nicokas com 08 rosios praximos, cena
PRIMEIRISSIMO | C RAMNAMAD | dafumaga. Figuranie passa proximo 80 Camo @
23 PLANO (PP ESTATICA | Nicolas & empurrado por Juddlio o caminha para | SO dafumaga | Antes do Jardim de Juddlio
obar,
Rulde de rua; "
21 PLANO GERAL (PG.) | CAMERA FIXA Evie alravessa a faixa. Fais sconda do | APWes do Jardim do Juddiio o de
Sandra chegar
pastor
3
CAMERA NA MAD . o Ruido de rua +
32 PLANO MEDIO (PM.) | AGOMPANHANDO | Evie & fimada do fronte caminando até o bar, | "y g pagior | - Antes do Jardim de Juddo
APERSONAGEM pelo pastor -
PLANOMEDIO | GAMERA NA MAQ | Sandra entra no carmo, Judato fimado de iateral
51 CONJUNTO {(PM.) ESTATICA om primeiro plano, 'r;‘ocom - TROCA DE Antes do Jardim de Judiliic
Diglogo
52 PLANOMEDIO | CAMERA NA MAO Frontal: Sandra entra no caro, eles conversam Antes do Jardim de Judiiio
’ CONJUNTO (PM.) ESTATICA
PLANO DETALHE | CAMERA NA MAO
53 (PD.) ESTATICA Detalhe da ignico sem a chave. Antes do Jardim de Judddio
5
PLANO DETALHE | CAMERA NA MAO . Antes de entrar no Jardim de
64 (PD.) - PLONGEE ESTATICA ROVECls du e i sl Juddio, Sandra 0sth o caro
PLANO GERAL Juddlio em pé virando & cabega (Jardim de Transiclo para o Jardim, Sandra
a8 {PG) AR IR Espoihos) & dentro do camo
Som de lransicho
pafa o jardim
PRIMEIRO PLANO
CAMERANAMAD | Juddlio revira o olho ficando complelaments Transicio para o Jardim, Sandra
86 |COMLEERLONGEE) ™ esrAmca branco, Ji dentro do camo
PLANODETALHE | CAMERA NA MAC | Detalhe da igniglio com a chave. (+1 com a mdo | Som diegético da
i L4 PD) ESTATICA de Juddlio surgindo para ligar o carmo) agéo D o IENTEd6 NG
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CAMERANAMAO | Sandra recebe o envelope de pagamento de :
41 PLANO MEDIO (PM.) ESTATICA Alina. Sandea 53l & cnizs com Evie. Antes do Jardim de Juddlio
Conversas altas,
CAMERA NA MAO - s
42 PLANO MEDIO (PM.) | ACOMPANHANDO E"""““""'S’"‘x““""’"‘“"m“ °"'."’."’"'I“d" Antes do Jardim de Judalio
A PERSONAGEM %0 misica baixa de
fundo
PLANO MEDIO (PM.) | CAMERANAMAO | Camera vai do rosto de Evie para o isqueiro no
43 > PLANO DETALHE ACOMPANHA A | balcio: Evie rouba o isgueiro de Nicolas em cima Antes do Jardim de Judélio
(PD.) PERSONAGEM | do balcio, Nicolas estd muito distraido no celular
Alina atende alguns cliente no balcdo. Alina faz
8.1 PRINE:]R){;.‘ PLANO | o & eRA NA MAO | drink enquanto conversa com Evie. Alina prepara Depois do Jardim de Juddlio
2 e enirega prato para Nicolas
PRIMEIRO PLANO | CAMERA NA MAQ : g A . . )
B2 (PP) ESTATICA Evie conversa com Alina. Evie sente a ferida. Didlogo Depois do Jardim de Judalio
Alravis do espelhos entre garrafas Alina
83 PLANO MEDIO (PM) C“E'Esﬁ;:am‘" trabalha, conversa com Evie, entrega prato de Depois do Jardim de Judlio
Nicolas, sai para se armumar,
PLANO MEDIO Zoom in - Evie sente arder seu pescogo, passa a "
B4 PLONGEE (PM.) CAMERA NA MAO b spdmivrlparion Depois do Jardim de Juddlio
PLANO DETALHE Cémera comeqa No PesScoco @ depois muda para | Som diegético da i
85 ®0) CAMERA NA MAD 5 e g acho Depois do Jardim de Judalic
PRIMEIRO PLANO Foco no prato, cémera acompanha a comida até
86 ®P) CAMERA NA MAO . da N Depois do Jardim de Judilio
CAMERANAMAO | POV de Nicolas vendo a Evie cercada por uma Depois do Jardim de Judalio -
87 PLANG MEDIO (PM.) ESTATICA moldura de fiores. CENA ONIRICA
Conversas altas,
<opos b do e
misica baixa de
funda
ANO CAMERA NA MAO Vemos Nicolas no mesmo engquadramento
88 s MEDIO (PM.) ESTATICA observando Evie s6 que sem as flores. Bapols do Jurcm de Axdiio
Alina volta pronla pra ir embora, da dedo para o
89 PLANO MEDIO (PM.) | CAMERANAMAO | Nicolas, coloca os andis nos dedos pega uma Dislogo Depois do Jardim de Juddlio

garrafa na prateleira e sai com Evie.
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PLANO GERAL (P.G.)

CAMERA NAMAO
ESTATICA

m.mumaﬁmm

92

PLANO MEDIO (PM.)

CAMERA NAMAO
ESTATICA

duunlurvnundu;:‘wm»mm

93

PA)

CAMERA NA MAO
ESTATICA

Plano central de Evie em frente a barraca de
'maga do amor. Evie & puxada para dangar por
Alina e Francisca fica visivel na barraca
entregando magA para um cliente.

94

PLANO MEDIO
CONJUNTO (PM.)

CAMERA NAMAO
ESTATICA

‘Amigos conversando com Akin

95

PRIMEIRO PLANO
(PP)

CAMERA NAMAO
ESTATICA

Foco nas magés do amor, uma méo pega a
maca.

>-mOmMm
-

96

PLANO AMERICANO
(PA)

Evie @ Alina dangam.

97

PLANO MEDIO (PM.)
> PRIMEIRO PLANO
(PR)

CAMERA NAMAO

Camera acompanha Akin cruzando a festa e foca
na mio de Miguel que passa na cintura de Akin

9.8

PRIMEIRO PLANO
CONJUNTO (P.P)

CAMERA NAMAO

Foco em Miguel de segundo plano e Akin em
jprimeiro plano: se encaram apds Miguel encostar
na cintura de Akin.

9.9

PLANO MEDIO (P.M.)

CAMERA NAMAO

Akin segue em dire¢&0 a barraca e cruza Alina
‘com outra menina.

9.10

PRIMEIRO PLANO
CONJUNTO (PP

CAMERA NA MAO
ESTATICA

‘Alina e menina encaram Akin de volta e depois
busca Evie com a cabega.

911

PA)

CAMERA NAMAC
ESTATICA

Vemos na
barraca e Evie passa na frente da cmera em
diregéo a saida. Akin acompanha com os olhos.

AMANHECENDO
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CAMERA NA MAO Evie sentada em uma pedra proxima ao rio
101 PLANO GERAL (PG.) mexendo em um isqueiro, Akin chega e senta do Ambiéncia Antes de Akin chegar.
ESTATICA ek
102 PLANO MEDIO CAMERA NA MAO Akin tira cllio do rosto de Evie. Evie e Akin
: CONJUNTO (PM.) ESTATICA conversam - TROCA DE FOCO
103 PRIMEIRO PLANO | CAMERANAMAO |  Akin tira cllio do rosto de Evie. Evie e Akin Didlogo
z (PP) ESTATICA conversam . Foco na Evie
1 10
[e]
PLANO DETALHE Detalhe dos dedos pressionando o cllio. Camera
104 (PD.) CAMERANAMAO | "0y, Dara o rosto de Akin, Filmar o beljo
105 PLANO DETALHE | CAMERANAMAO | Evie riscando o isqueiro enquanto conversa. | Som diegético da
& (PD.) ESTATICA agéo
PLANO GERAL (P.G.) | cAuERA NA MAO | Akin e Evie se beijam. FAISCAS su "
g rgem e troca o | Som diegético da
106 > PLAN((;DD?TALHE ESTATICA foco para flor. agdo Depois da conversa
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QDA Akin acorda em seu quarto e vemos o reflexo da
UEK PRIMEIRO PLANO cortina de renda em suas coslas, ele acorda
Al 17 174 (PP) > PLANO CAMERA NA MAO procuranod Evie, ele estd pelado e veste o | Ambiéncia + Som
R N . M‘E‘DIO M ESTATICA shorts, vé o isqueiro que Evie delxou em cima da | diegético da agdo
T M) cama e guarda no boiso do short, pega camiseta
0 @ sai do quarto
CAVERANAMAO | nafogho fazonds cad paa magh 6o amor Akin
no para amor,
18.1 PLANO MEDIO (PM) | “YETATA e e J& com a camiseta posta.
Francisca.
Akin chega vestindo a camiseta e pega suco
c 1wz | PUNORVERICANO | cAveraFixa | enquanto Francisca astd nofogao fazendo caida
o para magh do amor e comegam a conversar
z
Did Vestindo a camiseta quando
:‘ " 1%:Akin na porta conversando chega.
H
A PLANG MEDIO CAMERANAMAO
183 2 (PM) | EsTATICA 2°: Akin sai @ vemos o allar na sala
184 m“::gr'm m‘:;::‘w Akin e Francisca se abargam
A
L PLANO DETALHE
T 19 191 (PD.)> PRIMEIRO | CAMERANAMAO ‘"‘"""""""‘""w':'.“"““'""" s""‘"‘.;‘:""
: PLANO (PP.) d
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P=>VV~2>2D-MOITO>0

PRIMEIRO PLANO Miguel em desfoque deltado na pedra, nitidez na
0 (PP)>PLANO | CAMERANAMAO | paisagem - TROCA DE FOCO. Miguel tia a
. HOLANDES MEDIO ESTATICA camiseta e logo vemos Akin ao fundo. Pulam na
PM) dgua.
PRIMEIRO PLANG RANA Miguel estd em pé, limpa a areia que estd em seu
20.2 rosto com o brago e veste a bermuda de volta.
PP) ESTATICA Frbigdepml
1° Miguel veste a bermurda e deixa na barriga de
CAMERA NA MAD Akin, eles conversam.
203 PLANO MEDIO (PM,) | “Ecrina )
2°: Eles sentam e Miguel comega a fumar,
PLANO DETALHE | CAMERA NA MAO
4 (PD.) ESTATICA Detalhe da boca de Miguel Dialogo
PLANO DETALHE | CAMERA NA MAO
44 (PD.) ESTATICA Detahe da booa de Akin Apos sair da dgua
se tiver paisagem bonita. Akin e Miguel
206 PLANO GERAL (P.G.) | CAMERA FIXA s
207 il CAMERANAMAO | Cana onirica. Eles se bajam (sfeto narcissus) [ 5™ ernihd
208 Aigum plano mmr:u (eles pelados na
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21

Filho do Samantha no chéo com flores brancas.

PRIMEIRO PLANO | CAMERA NAMAO Som diegético da
211 (PP) ESTATICA Ele estraga planta Sozzuﬁum o filho no r
PLANO MEDIO EM Sandra estd mexendo em um arranjo enquanto
212 CONTRA-PONGEE CME;.‘::‘:::“O com .8 poga seu Digdlogo
PM.) filho no colo. Sandra nota Evie.
PRIMEIRO PLANO CAMERA Evie esié vendo algumas plantas, vemos Miguel | Som diegético da
213 ACOMPANHA O v
(A3 ] PERSONAGEM trabathando em primeiro plano. agho
CAMERA NAMAQ | Juddlio surge para pegar mais colsas. Miguel usa
214 | PLANOMEDIO (PM,) | “"geramica isquelro, eies discutem.
Diglogo
215 PRIMEIRO PLANO | CAMERANAMAO Sandra ouve loda situagio e demonsira
g LEVE PLONGEE {PP.) ESTATICA . ela di
216 PRIMEIRO PLANC | CAMERA NAMAQ Evie observa a situaglo & vemos sua ferida Som diegético da
" PP ESTATICA exposta em quadro. acho
CAMERA
217 PLANO MEDIO (PM.) |  ACOMPANHA | Juddlio camega as coisas o pasea par Sanda
PERSONAGEM ainda reclamando de Miguel.
Diglogo
PRIMEIRO PLANO | CAMERA NAMAD
218 || EVEPLONGEE (PP)|  ESTATICA Ty oo f Bl
PLANO DETALHE | CAMERA NAMAQ
29 D) ESTATICA Sandra limpa a folha que estd suje de dourado.
Som diegético da
agho
CAMERA .
2110 | PLANOMEDIO (PM) | ACOMPANHA | Evie “seduz’ Sandra qua caminha um pauco ao
PERSONAGEM longe ..
Sandra escuta sons que a distraem de Evie.
241 PRIMEIRO PLANO | CAMERANAMAQ | Sandra busca o som de olhos fechados por um | Som de criangas
C (PP) ESTATICA instante. Quando os abre, esto lotalmente | correndo a findo

brancos
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Versao Final

EXT. RUA - NOITE
PARTE 1: IMAGENS DE UM CAVALO EM MEIO A BOIS.

Um PASTOR prega na calgada segurando uma BIBLIA no alto. As
LUZES VERDES dos postes iluminam a rua.

PASTOR
(gritando)
Ougam, pecadores! A ira de Deus
esta sobre nés!

EXT. RUA AO LADO DO BAR - NOITE

Um CARRO estd estacionado na rua. JUDALIO (58) estd no banco
do motorista observando discretamente o movimento ao redor.

No banco de tras do carro, ha CESTOS RETORNAVEIS para flores
com algumas FLORES dentro.

Do outro ladc da rua, NICOLAS (27) estd escorado em uma
parede mexendo no CELULAR, navegando no aplicativo de sexo -
Grindr. Ele percebe uma localizagdc préxima e a presenga de
um carro parado - tipico de um sigiloso.

Nicolas se aproxima lentamente com um CIGARRO entre os dedos
e bate na janela. Juddlio hesita, mas abre levemente a porta.
Nicolas se posiciona entre a porta e o carro.

NICOLAS
Tem fogo?

Judélio pega um ISQUEIRO ORNAMENTADO, acende o cigarro que
estd entre os dedos de Nicolas. Nicolas solta a primeira
tragada, sem pressa.

Nicolas passa a unha suavemente pelo brago de Judalio,
descendo até o pulso. Judalio ndo reage, mas também ndo
recua.

O espago apertado os forga a uma proximidade desconfortivel.

NICOLAS
Bonito o isgueiro.

Jud&lio permanece sério. Ele se aproxima ainda mais, o corpo
roga de leve na perna de Judalio.

A respiragd@o de Judalio se torna mais pesada. Nicolas se
abaixa, ficando cara a cara com ele, seus rostos préximos.
Ele puxa mais uma tragada do cigarroa.

Judalio fecha os olhos, entreabre os l&bios e recebe a fumaga
da boca de Nicolas, deixando-a deslizar para dentro
lentamente.

Ele solta pelo nariz de olhos ainda fechados.

Um pedestre passa préximo ao carro, Judalio recua bruscamente
e empurra Nicolas para trds, no movimento, ele entrega o
isqueiro junto.

Nicolas sem entender caminha para o bar.

Judalio, tenso, faz o sinal das 3 cruzes exageradamente
lento.

EXT. RUA - NOITE

EVIE (25) caminha pela rua passando pelo PASTOR gue continua
berrando sermdes.

PASTOR
(gritando)
O Senhor ndo tolerard mais a
imundicie deste mundo! Arrependam-
se agora!

Evie ignora e continua andando. Ela passa pelo carro de
Judalio, mas sem notar nada de suspeito.

INT. BAR - NOITE

O bar esta cheio. Conversas altas, luzes coloridas, COPOS
batendo nos balcdes.CARTAZES com antncio do show sdc expostos
nas pilastras do bar. MESAS REDONDAS estdo dispersas no
salao.

ARRANJOS DE FLORES enfeitam o balcdo. HOMENS e MULHERES em pé
bebem e conversam.

Nicolas se senta no balc@o, colocando ¢ isqueiro ao lado do
copo.

No caixa, ALINA (22) atende SANDRA (46), que esta com um
CESTO para flores vazio em m3os, Alina entrega o pagamento
para Sandra.

Sandra sai enquanto Evie entra no bar, elas se encaram.

0 isqueiro de Nicolas sobre o balcdo chama atengao de Evie e
enquanto ele estd distraido no celular, ela o rouba.

Enguanto isso, Alina nota a chegada de Evie. Ela caminha em
diregdo a Evie.

ALINA
(Animada)
Olha s6é quem apareceu!

EVIE
sorrindo)

ai
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INT. CARRO DE JUDALIO - NOITE

Sandra entra no carro guardando o CESTO no banco de tras e
senta no banco da frente organizando a BOLSA e retirando o
casaco.

SANDRA
Ah, gue ambiente... E cada coisa
que deixam entrar nesses lugares,
né? O importante é que o trabalho é
bem pago.

Judalio mantém o olhar fixo no volante, silencioso. Sandra
percebe o siléncio, desliza a ma@o pelo brago dele.

Sandra nota um leve cheiro de cigarro e questiona.

SANDRA
Nossa, mas que cheiro é& esse?

JUDALIO
(levemente grosso)
Nada, eu que deixei a janela aberta
e passaram uns jovens fumando.

SANDRA
Ah.
(pausa)
Gostei de termos vindo juntos. sé
Deus sabe como eu sinto falta de
momentos assim. S6 nés dois.

Judalio respira fundo, sem responder e gira a CHAVE DO CARRO
na ignigao.

Sandra mantém o sorriso, mas seus dedos apertam levemente o
brago dele.

Judalio finalmente levanta os olhos, encarando-a por um
segundo, mas logo desvia. Judalio passa a lingua pelos
l&bios, inguieto.

Ele desvia o olhar e vé que a chave do carro sumiu. Seus
olhos percorrem o chdo de carro. Ele se inclina para fora ac
abrir a porta e avista a chave caida no asfalto.

Judalio sai do carro e seus olhos reviram ficando
completamente brancos. Tudo fica preto.

CORTA PARA:

INT. JARDIM DE ESPELHOS DE JUDALIO

Uma luz focal ilumina a Judalic gque estad sentado em uma
CADEIRA, cercado por um fundo preto infinito e um chao de
AREIA VERMELHA.

Uma MAO DOURADA com UNHAS longas e afiadas surge na
escuridao, levantando sua cabega. Ele esta despido, a
respiragdo controlada e o corpo paralisado.

A md3o passa sobre seus olhos. Ele os abre - estdo normais
agora. A mio guia sua cabega em direg@c a um dos cantos.

Representando uma ideia de tempo presente: Nas sombras,
SANDRA aparece nua, de costas, concentrada em preparar um
ARRANJO DE FLORES sobre uma MESA com LIRIOS.

Judélio observa concentrado. Um som forte de madeira
quebrando atrai o olhar de Juddlio rapidamente para o outro
lado.

Evocando uma ideia de futuro: MIGUEL (21) segura um MACHADO
na mio, atrds dele ha uma CRUZ DE MADEIRA com o lado direito
cortado e o pedago ao chdo. Miguel respira ofegante.

Judalio observa Miguel por tempo e a mi3o surge novamente
forgando seu olhar para o centro do espago.

No centro de sua visdo, remetendo a uma imagem paterna do
passado: NICOLAS surge nu, segurando um CINTO. Ele caminha em
diregdo a Judalio.

Nicolas se aproxima, envolve ¢ cinto no pescogo de Judadlio e
lambe seu rosto. Judalio treme.

Juddlio apoia os cotovelos nos joelhos e fecha os olhos.
Urina escorre entre as pernas de Judalio. Nicolas nota.
Judalio olha para a areia onde pisa e avista um TERCO.

INT. CARRO DE JUDALIO - NOITE (DE VOLTA A REALIDADE)

A chave j& estd no lugar certo come se nunca tivesse caido.

Ele olha para Sandra, confuso. Sandra, ainda com um tom doce,
inclina a cabega e suspira.

SANDRA
(sorrindo)
Vocé é minha rocha, Judalio. Me faz
mais forte.
Sandra se inclina para dar um selinho mas Jud&lio desvia e
beija a testa de Sandra. Ele liga o carro e sai.
INT. BAR - NOITE

Alina estd atrés do balcdo servindec alguns clientes.

ALINA
T& afim de uma bebida?
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EVIE
Vai fazer a boa?
(pausa)
Nossa e ta movimentado agqui hoje,
hein?

Alina prepara e serve um DRINK para Evie.

ALINA
Vao trazer uma cantora ai, Maria
sei 14 o que. A mulher da
floricultura entregou umas coisas
agora pouco.

EVIE
E tu? Vai ficar até tarde, vai nada
né?

Alina serve um prato com flores para Nicolas enguanto

conversa com Evie.

ALINA
Claro gue ndo. J&a falei que saio
cedo. E vocé vem comigo

EVIE
Pra onde?

ALINA
Tem um rolé massa perto do rio.

EVIE
Hmm.

ALINA
"Hmm" nada, hoje a gente vai cagar.

EVIE
Cagar o gue, doida? Cagar problema
né?

ALINA
Com toda certeza. vambora, preciso
me trocar antes que me cologuem pra
lavar copo.

Alina sai para se preparar. No balcd@o, Evie sente sua nuca

queimar.

Ela passa a md3o na parte de trés do pescogo e percebe uma

peguena ferida com detalhes dourados. Ela a toca,
percebe a umidade em seus dedos.

intrigada e

Nicolas enguanto come a observa, fixo, do seu ponto de vista:

CENA ONIRICA: Evie parece estar cercada por uma MOLDURA DE

FLORES.
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Alina retorna ao balcdo pronta pra sair e colocando os anéis
nos dedos. Ela percebe o olhar dele e o encara, estrala os
dedos para chamar a atengao dele e mostra o dedo do meio.

EVIE
(rindo)
Mulher, tu t& no seu trabalho, se
controla.

ALINA
Porra nenhuma, Bora.

Nicolas volta do transe e ndo entende a reagdc de Alina. Ele
volta a comer. Alina leva uma garrafa do bar embora.

PARTE 2: IMAGEM DE TRES CAVALOS.

9. EXT. FESTA - NOITE

Uma festa acontece em um beco decorado com um VARAL DE LUZES
e uma grande BARRACA DE MACA DO AMOR. Pessocas dangam e bebem
ao som da misica alta.

Outros casais trocam beijos, enquanto ALINA e EVIE dangam
juntas.

Sentado, AKIN (22) conversa com dois AMIGOS. Miguel beija um
cara, pega um CIGARRO e sai andando. Akin observa Evie de
longe, que estd na frente barraca. Evie sente o olhar e se
vira brevemente. Akin rapidamente desvia, mexendo no copo gue
segura e voltando a atengdc para os amigos.

AMIGO 1
E ai, vai no rolé com a gente
depois daqui?

AKIN
Sei ndc, velho... T& curtindo agui.

BAMIGO 2
A festa té& boa ou vocé gue ta muito
ocupado encarando?

Os amiges riem. AMIGO 1 senta ao lado de Akin. Akin ri de

canto.
AKIN
Vocé&s ndo cansam de falar besteira,
nado? Mas pior gque ela & gata né?.
AMIGO 2
Entd3o vai 14 besta.
Amigo 1 ri.

INSERTS: Corpos dangando; maos segurando drinks; pessoas
beijando. O dia esta amanhecendo.
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Miguel beijande uma menina com um CIGARRO aceso entre os
dedos.

Akin olha novamente em direcdo & barraca. Evie & puxada por
Alina para dangar. Ele esconde um sorriso discreto.

Akin caminha em direg@o & barraca. No caminho estreito,
Miguel cruza com ele e coloca a mac na sua cintura para
passar pelo espago apertado. Akin se retrai mas segue
andando, olhando brevemente para Miguel, intrigado. Miguel
encara de volta sem graga e segue andando. Ambos saem para
lados opostos.

Alina esta encostada na parede com uma GAROTA. Elas trocam
sorrisos. Akin passa por elas e as encara rapidamente.

Na barraca, MAGCAS DO AMOR reluzem sob as luzes. Akin se
encosta e sente Evie passar atrés dele, indo em diregdo a
saida, Akin a segue com os olhos e sai atras.

Alina olha em volta buscando a Evie.

10. EXT. RIO - AMANHECER

Evie estd sentada em uma pedra A beira do rio, brincando com
as chamas do isqueiro. A masica da festa soa distante. AKIN
se aproxima e senta ao lado dela.

AKIN
E ai, suave?

EVIE
oi.

AKIN

T8 atrapalhando?

Evie balanga a cabega, negando. Akin observa seu rosto de
perto tentando encontrar algo para dizer e nota um cilio em
sua bochecha.

AKIN
Tem uma coisa ai no seu rosto.

Evie toma um leve susto. Ele tira o cilio delicadamente.

Akin mostra o cilio. Evie pega a mdo dele e pressiona os
deddes juntos.

EVIE
Agora pede algo que vocé gueira
muito.

Eles pressionam os dedos, e o cilio fica no polegar de Akin.
Evie volta a brincar com o isqueirc.

EVIE
Olha ai, ta com sorte

AKIN
Vocé n3o acha que & besteira nao?
(pausa)
E se eu pedi algo errado

EVIE
E oq & errado?

Evie langa um olhar curioso engquanto brinca com o isqueiro.
Akin encara o rio, pensativo.

EVIE
Por acaso cé pediu algo ruim pra
alguém?

AKIN
N&oc sou assim n@o. Tava curtindo o
rolé?

EVIE

Tava massa, vim com uma amiga. E
vocé? Curtiu muito?

AKIN .
Ah nem sei te dizer. E gque hoje tem
algo diferente rolando, mas & brisa
minha.

EVIE
0 gue cé& ta evitando?

Ele desvia o olhar, nervoso.

AKIN
Nao sei nem explicar. Sei 1la...
Minha mae talvez diria que td
guerendo matar ela.

EVIE
Ah, saquei. E se hoje tivesse
liberado de matar a sua mae?

Evie ri, inclinando a cabega para ele. Akin encara sério por
um momento, mas depois solta um riso baixo, relaxando.

Akin desvia o olhar.
ARIN

Nunca pensei muito nisso, pra ser
sincero.
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EVIE ™
£ porque a maioria finge que nao 1= o) N {
sente nada, e fingem muito mal LA
ainda por cima. Imagina que vocé ta /\ ]
num jardim... um jardim de Nz
espelhos. Tudo ao seu redor reflete =
o gue vocé realmente &. Nao d& pra -\

fugir do que vocé vé&, ou do que
pensa. Nem do que sente. Tudo isso
ainda & vocé.

AKIN
Nossa, e & assim que vocé vé o
paraiso? Tipo um monte de espelhos?

EVIE
Ninguém & santo, gato. Talvez eu

Akin ri, a tens3o quebrando. Ele encara Evie, que o observa
com um sorriso enigmético.

AKIN
Vocé t& brincando comigo, né?

Eles trocam olhares por um tempo. Akin, ainda rindo, fica
sério por um momento.

AKIN
Como vocé faz isso? Tipo, falar
essas coisas como se tivesse
certeza de tudo?

EVIE
N3o é certeza. A real & que, onde
proibem tudo, gquem tem coragem pode
fazer de tudo, o que guiser. Mas
quando te deixam s6 uma opgado, é sé
isso que vocé pode fazer. A certeza
que eu tenho & que vocé pode fazer
0 gue quiser, ndo tem ninguém te

segurando.
AKIN

Que isso, gue pouca fé & essa kkk
EVIE

£ gue eu nao vim com essa graga,

em.

Akin desvia o olhar para o rio, mas quando ele volta o olhar
para Evie, algo muda. Ele a encara, sério.

AKIN
E qual teu nome, santa?

EVIE
Evie.

10. STORYBOARD

Akin encara Evie e a beija, ela retribui.

CENA ONfRICA: Faiscas surgem no quadro.

1l. INT. QUARTO DE AKIN - MADRUGADA

Akin e Evie se beijam intensamente na cama. Ele desliza as
mios pelo corpo dela. Suas respiragdes ficam mais pesadas
enguanto os dois se movimentam, entregues um ao outro.

12. INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

De repente, a cena muda. Akin agora estd beijando MIGUEL
(21). As paredes do quarto sdo vermelhas, o teto € um buraco
preto infinito e o chdc formado por areia também vermelha.
Uma VELA de 7 dias completa esta acesa.

A pegagdo se intensifica, e Evie e Miguel alternam entre si,
assumindo o lugar um do cutro na cama.

13. INT. QUARTO DE AKIN - MADRUGADA (DE VOLTA A REALIDADE)
Ele encara Evie, assustado.

Antes gue ele fale algo, eles voltam a se beijar. A energia
entre eles cresce novamente.

Akin desliza os labios pelas costas de Evie. Vemos a cicatriz
no pescogo de Evie.

14. INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

Akin inclina o corpo sobre Miguel, explorando sua pele com a
boca e as maos.

Miguel est& deitado, os bragos caidos para trds. AREIA
VERMELHA escorre entre seus dedos, deslizando pelo lengol.

Na cama, Akin, Evie e Miguel. As respiragdes estdo ofegantes.
No lengol abaixo deles, GOTAS DE UM LIQUIDO DOURADO se
acumulam, escorrendo da ferida de Evie. Akin olha para a
frente e vé uma parede coberta por CRUZES.

15. INT. CORREDOR - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

Akin estd parado na porta do quarto. Seus olhos estao
completamente brancos, atrds dele um infinito fundo preto.
Akin observa a cama dentro do quarto, onde vé a si mesmo,
Miguel e Evie na cama.
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INT. QUARTO DE AKIN - JARDIM DE ESPELHOS DE AKIN

A vela de 7 dias, gque iluminava © guarto,ja em seu estagio
final se apaga sozinha.

INT. QUARTO DE AKIN - DIA (DE VOLTA A REALIDADE)

A luz do sol entra pelas cortinas de renda, refletindo
desenhos delicados nas costas de Akin enguanto ele acorda
confuso e perturbado. A parede j& nao é vermelha, ela agora é
ornamentada com um papel de parede de flores amarelas e ©
teto voltou ao normal.

Akin acorda buscando Evie com as maos pela cama. Ele se senta
na cama, veste seus shorts que estdo no chio e encontra o
ISQUEIRO no movél ao lado da cama. Akin o guarda isqueiro no
bolso do short, pega sua camiseta gque esta na maganeta da
porta e a veste enquanto sai em diregdo & cozinha.

INT. COZINHA DE AKIN - DIA

Francisca estd em frente ao fogdc, mexendo uma panela com
CALDA para magas do amor. Um copo de cerveja repousa no
balcdc ac lado. A MESA e a PIA estdo cheias de fruteiras
repletas de MACAS vermelhas e um cesto com PIPOCAS repousa no
movél da cozinha.

Na entrada da cozinha, Akin aparece, vestindo a camiseta,
ainda com a expressdo sonolenta. Atras dele, uma parede exibe
uma grande TAPECARIA e um ALTAR decorado com imagens de
SANTOS.

Akin caminha até Francisca e beija sua testa antes de ir até
a geladeira.

AKIN
Bom dia, v6!

FRANCISCA
0i, filho. A sua mae acabou de sair
perguntando por vocé.

Ele pega um suco e retorna para a porta, encostando-se no
batente. Akin nota a cerveja no balcao.

AKIN
Cara, a senhora ja ta bebendo?

Francisca continua mexendo a panela, sem se virar.

FRANCISCA
Eu trabalhando vocé& nao vé, né?
(pausa)
Minha cerveja ndo faz mal a
ninguém.
(MAIS)
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FRANCISCA (CONT.)
(olhando para cima)
E ele sabe.

Rkin sorri levemente.

FRANCISCA
(brincando)
E vocé, pelo visto, tava bem

ocupado.
Bkin solta uma risada nervosa, olhando para o chao.

AKIN
Conheci uma menina muito massa,
sabe?
(pausa)
Ontem eu me senti de um jeito gue
nunca tinha sentido antes vé, mas
eu senti medo disso.

Francisca para de mexer a panela. Ela coloca a colher de lado
e olha diretamente para © neto, com uma expressio séria, mas
cheia de ternura.

FRANCISCA
Filho, medo faz parte. H& pedagos
de gquem a gente é gue s6 aparecem
guando a gente t& pronto pra
enxergar. E, as vezes, eles
assustam mesmo.

Ela toca o préprio peito com delicadeza.

FRANCISCA
Mas sabe o que aprendi? Esse lugar
agqui, @ sagrado.
(pausa, firme)
Saiba se respeitar.

Francisca faz um gesto com a cabe¢a, chamando Akin para
perto. Ele se aproxima e beija sua testa. Ela o abraga com
firmeza.

FRANCISCA
Querido, coloca minha pipoca no
altar e acende uma velinha pra mim?
(pausa)
Aproveita e pede orientagdc. Sempre
ajuda.

INT. CORREDOR - DIA

Akin caminha com o cesto de pipoca em mios. Ele para diante
do ALTAR, decorado com imagens de santos, flores e velas.
Coloca o cesto no altar com cuidado, acende uma vela com ©
ISQUEIRO e se benze.
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AKIN
Sei 14, os dois?

Miguel ri de leve, levanta e senta ao lado de Akin.

MIGUEL

Eu cresci ouvindo muito sobre isso.

(pausa)
Minha ma3e guase me fez decorar a
Biblia. Ela sempre soube o que eu
sou. Talvez até antes mesmo de mim.
S6 néo fala. Prefere fingir que ndoc
vé.
Mas ela vé.

AKIN
Isso te incomoda?

Miguel d& de ombros.

MIGUEL
As vezes, eu gosto de saber que ela
se preocupa. As vezes, eu gosto de
saber gue isso machuca ela.

Akin se inclina ligeiramente para frente, intrigado.

AKIN
E comc & para vocé?

MIGUEL
Eu t6 bem tranguilo. N&o acredito
gue sentir ou ser quem vocé & pode
te condenar. Isso nem faz sentido.

Akin fica em siléncio e deita no ombro de Miguel. Miguel
mostra a magd.

MIGUEL
E ai? Quer dividir o pecado ou vai
me deixar carregar a culpa sozinho?

AKIN
Essa parada & td3c estranha pra mim.

Miguel entrega a magd e pega um CIGARRO do bolso da bermuda,
ele comega a buscar um iSqueiro. Akin deixa a magd de lado e
pega o ISQUEIRC na sacola. Miguel encara o isqueiro.

MIGUEL
(descontraido)
Que viadagem de isqueiro é essa?

AKIN
(rindo)
Combina com vocé entdo, pode ficar.
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Miguel acende e bafora o cigarro, depois escora o rosto no do
Akin que encara a paisagem a frente. Eles permanecem
préximos, o som das cataratas ecoando ao fundo.

CENA ONIRICA: A imagem se destorce levemente deixando rastros
de movimento, eles se beijam.

PARTE 3: IMAGEM DE UMA BOIADA.

21. INT. FLORICULTURA DE SANDRA - DIA

A loja estad iluminada por luz natural. Flores preenchem o
espago. Prateleiras, vasos pendentes. O ar & umido,
aromatico.

O FILHO DE SAMANTHA estd entre as plantas, brincando,
SAMANTHA, visivelmente cansada, aflita com a bagunca da

crianga, P os movi do filho enquanto & atendida
por Sandra, gue embala flores com gestos meticulosos no
balcdo.

SANDRA

(fazendo lagos firmes)
Crianga nunca escuta. Tem que ter
pulso.

Samantha escuta barulho de vaso de planta caindo, e sai
nervosa para buscar a crianga enquanto Sandra continua a
embalar as flores. Samantha volta com a crianga no colo e um
vasinho com a planta quebrada.

SAMANTHA
Vou levar esse também.

SANDRA
£ por isso que tem gue ter rédea
firme, mulher. Um escorregdoc e o
inimigo toma conta. Crianga aprende
o errado facil. Ainda mais se ndo
tiver referéncia dentro de casa.

Sandra se distrai por um segundo aco notar EVIE passando
discretamente ao fundo. Os olhos de Sandra a seguem.

Na lateral da loja, Miguel enrcla uma corda de nailon. Ele
pega um ISQUEIRO para selar a ponta. Judalio observa de
longe.

JUDALIO
(apontando com © gueixo)
Onde encontrou isso ai?

MIGUEL
Ganhei de um amigo, coisa de viado

16.

JUDALIO
Olha as merdas gque vocé fala, pra
vocé vé os lugares que vocé anda.

MIGUEL
(n&c se altera)
Como se ndo tivesse viado em todo
em todo lugar.

Judalio aperta o maxilar, desconfortavel. Passa pelo balcio
carregandc um SACO DE TERRA.

JUDALIO
(sarcastico)
Sua m3e ta fazendo muita vista
grossa pros lugares gue vocé ta
andando.

Sandra percebe o aumento da tensdo. Ela toca no brago de
Samantha.

SANDRA
(baixa, firme)
Vai indo, Samantha. Vai com Deus.

Samantha pega suas compras, agradece com um gesto e caminha
até a porta. Enguanto isso, Miguel e Judalio continuam, em
volume mais baixo, mas com igual intensidade.

MIGUEL (V.0.)
(provocando)

Se ela visse o gque eu vejo, nao ia
ter reza certa.

Sandra, j& distante, observa EVIE seguir por um corredor ao
fundo, meio oculto por plantas pendentes. As plantas por onde
ela passa estdo um pouco sujas de dourado. Sandra, intrigada,
caminha atras, sem fazer barulho.

Ela vira o corredor. Evie sumiu.

De repente, som de CRIANGCAS CORRENDO pelo espago, rindo e
gritando. O som ecoa. Sandra busca o som de olhos fechados
por um instante. Quando os abre, estdo totalmente brancos.

Ela da um passo a frente.

22. INT. IGREJA - JARDIM DE ESPELHOS DE SANDRA

0 fundo se dissolve em escuridac infinita. Restam apenas os
bancos da igreja e algumas ornamentagbes. O chdc agora & de
areia vermelha.

Uma CRIANCA em ROUPAS DE BATISMO corre pelo espago. No banco,
SANDRA JOVEM (22) estd sentada, encostada, observando a
crianga. Um SOYriso Sereno em seu rosto.
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17.

A crianga retira uma FLOR plantada no chdo e entrega a Sandra
jovem. Uma MAO DOURADA surge da escuriddo e puxa a crianga,
levando-as embora para fora do guadro.

Sandra (46) aparece atras do banco, aproximando-se
lentamente.

Ela desliza os dedos pelo brago de Sandra jovem, de forma
suave, quase materna. Ao toca-la, a barriga de Sandra jovem
comega a crescer sob o tecido, antes que ela togue na prépria
barriga, Sandra (46) pega suas maos e abre seus bragos,
guiando-os para os lados, como se ela fosse uma imagem
crucificada.

Sandra jovem, agora gravida, esta sentada, de bragos abertos.

Sandra (46) ajoelha-se diante de Sandra Jovem, desliza o
rosto entre as pernas, Sandra jovem que segura a flor em sua
mdo direita a solta no chdo enquanto ofega e caem lagrimas. O
gemido se dissipa.

Sandra observa por cima do ombro de sua versdo jovem Evie
sentada em um dos bancos ao fundo. Evie tem seus olhos
vendados por um VEU, suas extremidades estdo douradas. Sandra
caminha até ela e se ajoelha de bragos abertos em prece
diante de Evie com gratidao, a reconhecendo como santa.

Na parte de tras do pescogo de Evie, a ferida dourada estd
maior e ouro escorre lentamente.

INT. TABLEAU VIVANT - CENA ONIRICA

Um quadro vivo se forma,congelado em um momento em ruptura,
um resumo da decadéncia familiar. Os personagens estao
dispostas de maneira simbélica, evidenciando as dindmicas de
poder, aprisionamento e desejo.

A cena é estatica, remetendo a composigao de uma pintura
classica.

FIM.
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ANEXO D - Ordens do dia.

. Clima
CORTOMETRAJE “Jardim de Espelhos” 16" Notiado
ORDEN DEL DiA #3 / 25|08 acnes: 2%
Diaria #1 09:00 - 18:00
Frase del dia: El comienzo es la parte mas importante del trabajo. -Platon
Produccion | Ricardo Blanco Martinez Direccién de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
CHEGADA 09:00
09:00
Produccion Asociada | Luisa Lubie 1* Asist de Arte | Lara Alanis HORARIO
2 it da Ao CHEGADA
08:00
Produccidn Platé (SET) | Dido -
Direccion | Danilo Cancio Fﬁrinista i Ana Beatriz
1° Assist Diregdo | Manano Jiménez
Maguiagem e Cabelo | Larissa Cardoso
3% Assist Direcao | Direccién de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
CHEGADA
09:00
Continuidade | Liz Maryori Salaz 1° Asist Folo | Gustavo F.
Direclo de Atores | Matheus Freitas 2° Asist Folo | Isa Okabe

Gaffer | Miguel Molina

Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales

Fotografia Still | Linda .

1 Asist Som | Andrea

Logger | Luana Rossi

Locacién: Casa do Danilo (Rua Osvaldo goch 1190, Mega vila apto 1331)
Referéncia no Gocgle Maps:Condominic Megawila, detras do Super Muffalo da Rep. Argentina

Onibus para o TTU: 315 - 335
Onibus desde Megavila: 320 - 325

Atencion Médica:
Hospital ipal Padre Lauck, R. iran Barbosa, 370 - Parque Menjolo
UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 3095 - VilaA

PARTE | | Café da manha (backup): 09:00 - 02:30 Organizacion del equipo: 9:50 Abrir cdmara:
Preparacion de io y fotografia: dia anterior 11:00
Chegada elenco: 9:00
Preparacion elenco y fotografia: 10.00
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: | Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
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11:00 19.1 INT PLANO DETALHE Akin acende vela no altar com o isqueiro e se benze. Dia diegético 07. Akin 20 segundos
12:00 DA (P.D.) > PRIMEIRO Som Ambiente
ALTAR PLANO (PP} FIGURING
CAMERA NA MAO
ESTATICA
FINAL SEQ.19
12:00 171 INT PRIMEIRC PLANO Akin acorda em seu quarto e vemos o reflexo da Dia diegético 07. Akin 90 segundos
13:00 DIA {P.P.)> PLAND cortina de renda em suas costas, ele acorda Som Ambienta
QUARTO MEDIO (P.M.) procurando Evie, ele esta pelado e veste o shorts, FIGURING
wé o isqueiro que Evie deixou em cima da cama e
CAMERA NA MAQ guarda no bolso do short, pega camiseta e sai do
ESTATICA quarto vestindo.
FINAL SEQ.17

PARTE Il | Almogo: 13:00 - 14:00 Preparacion de Actores: Abrir camara: 15h
Preparacion de Foto :
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAIE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
15:00 183 INT FLANO MEDIO 1%:Akin na porta conversando Dia diegético O7. Akin 20 segundos
15:30 Dia (PM) - Di
COZINHA 2% Akin sai @ vemos o allar na sala FIGURING
CAMERA NA MAD
ESTATICA
15:30 182 INT PLANG MEDIO Akin chega vestindo pega suco eng| Dia diegéti Q7. Akin 20 segundos
16:00 Dia (P-M.) Francisca esta no foglo fazendo calda para maga do Didlogo
COZINHA amor & COMECam a convarsar FIGURIND
CAMERA NA MAD
ESTATICA
16:00 18.1 INT PLANO Akin chega @ pega suco enguanto Francisca estd no Dia diegético 07 Akin 20 segundos
16:30 DIA AMERICANO fogdo fazendo calda para a maga do amor. Akin sai de Didlogo 09, Francisca
COZINHA (PA) quadro e as falas de F i FIGURING
CAMERA FIXA
16:30 184 INT PRIMEIRO Akin e Francisca se abragam Dia diegético 07. Akin 20 segundos
17:00 DA PLANO (P.P.) Dislogo 09. Francisca
COZINHA FIGURING
CAMERA NA MAD
ESTATICA
FINAL SEQ, 18
PARTE | Desproduccion: 17:00
1] Salida de la locacion: 18:00
L] Personagem - Elenco Na locagio Mo camarim Mo set
o7 Akin - Carlos 900 10:00 11:00
(2] Francisca - Sueli 9:00 14:00 15:00
Honol ogada
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CORTOMETRAJE “Jardim de Espelhos” 1 1 “G|*F Frob de preciptaciones: 0% Clima
[ Humedad: 93% " -
ORDEN DEL DIA #2 /27|08 e s 6 M miércoles, G:00am
Despejado
Diaria 04:00 - 10:00
Frase del dia: "Deus ajuda quem cedo madruga” - Ditado popular
P on | Ricardo B . Co - direccién de Arte | Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
CHEGADA 05:30
04:00
Produccion Asociada | Luisa Lubie -
FEn—— e
Direccién | Danilo Cancio Figurinista | Lee Matie (S& no camerim) SEM HORARIO
CHEGADA
1% Assist Direcdo | Mariano Jiménez Fetarrages e Cabeli |
3% Assist Diregao | Direccién de Fotografia | Karen Sosa
HORARIO
Confinuidade | Liz Maryori Salaz 19 Asist Foto | Gustavo F. C“uim_oo A
DiregSo-de-Alores | 2t AsistFoto-|
Diragao-de-Intimidade | Gp{
Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales Assist. Elécirica | Jhonny Leon
1° Assist. Som | Andrea Fotogiatia St
2° Assist. Som | Felipe Farias Locacién: Rio Parand (R. Bardo do Rio Branco, 646 - Centro)
Referéncia no Google Maps:
Logger | Luana Rossi HORARIO Atencién Médica:
CHEGADA P ipal Padre Lauck, R. Ads Barbosa, 370 - Parque Monjolo
05:30 UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 3095 - Vila A
PARTE | | Café da manh& (backup): 04:00 - 4:40 Organizacion del equipo: 4:40 Abrir cimara:
Prep ion de io y fotografia: 5:00 6:00
Chegada elenco: 5:30
Preparacién elenco y fotografia: 5.30
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco Camara
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
600 10.1 EXT PLANG GERAL (P.G.) Evie sentada em uma pedra préxima ao rio Dia diegético 1 03. Evie A
6:15 Madrugada mexendo em um isqueiro. Akin chega e senta do Som Ambiente 07. Akin
RIO CAMERA NA MAD lado. FIGURIND
ESTATICA
6:15 101 EXT PLANG GERAL (P.G.) Evie sentada em uma pedra préxima ao rio Dia diegético 1 03. Evie A
630 Madrugada mexendo em um isqueiro, Akin chega e senta do Som Ambiente 07. Akin
& RIO CAMERA NA MAO lada. FIGURIND
ESTATICA
6:30 10.2 EXT PLANO MEDIO Akin tira cilio do rosto de Evie. Evie @ Akin Dia diegético 1 03. Evie B
7:15 Madrugada CONJUNTO (M) conversam - TROCA DE FOCO Didlogo 07. Akin
RIO FIGURINO
CAMERA NA MAO
ESTATICA
6:30 103 EXT PRIMEIRO PLANO MAkin tira cilio do rosto de Evie. Evie e Akin Dia diegético 1 03. Evie A
715 Madrugada (PP) conversam . Foco na Evie Dia 07. Akin
RIO FIGURING
CAMERA NA MAD
ESTATICA
7:30 104 EXT PLANO DETALHE Detalhe dos dedos pressionando o cllio. Camera Dia diegético 1 03. Evie A
2:00 Madrugada (PO volta para o rosto de Akin. Filmar o beijo Diglogo 07. Akin
h RIO FIGURINO
CAMERA NA MAO
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8:00 105 EXT PLANO DETALHE Evie riscando o isqueira Dia diegético 1 03, Evie A
&30 Madrugada (P.D.) Sonido de la accion 07 Akin
RIO FIGURING
CAMERA NA MAO
ESTATICA
8:30 108 EXT PLANO GERAL (P.G.)> | Akin e Evie se beijam. FAISCAS suwrgem e troca o Dia diegético 1 03. Evie A
200 Madrugada PLANO DETALHE Toco para flor. Sonido de la accin 07. Akin
RIO (P.D.) FIGURING
CAMERA NA MAO
ESTATICA
FINAL SEQ. 10
PARTE on: 9:30
m Salida de la locacion: 10:00
o Personagem - Elenco Na locagio Mo camarim Mo set Obs
03 Evie - Niara 05:30 05:00 05:30
o7 Akin - Carlos 05:30 05:00 05:30
. Cli
CORTOMETRAIJE “Jardim de Espelhos” 22" povsa 250pm
ORDEN DEL DiA #3 / 2508 . s 98 ]
Diaria 08:00 - 20:00 Frase del dia: Mas agora que vocés foram libertados do pecado e se
tomaram escravos de Deus
o fruto que colthem leva & santidade, e o seu fim é a vida etema. - Romanos 6:22
Produccion | Ricardo Blanco Martinez Direccion de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
CHEGADA 08:00
08:00

Produccion Asociada | Luisa Lubie

1° Asist de Arte | Lara Alanis
2° Asist de Arte | Yohan Rossi

Praduccion Platd (SET) | Dido

Direccién | Danilo Cancio

1% Assist Direcfio | Manano Jiménez

ﬁnﬂﬂ e Cabelo | Larissa Cardoso

Direccion de Fotografia | Karen Sosa

1° Asist Folo | Gustavo F.

Asist Electrica | Alexas
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Direcdo de Intimidade | Zary

Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales

Gaffer | Miguel Mclina

Fotografia Still | Zary

Logger | Luana Rossi

Locacion: Estudio UNILA (Av. Tarquinic Joslin dos Santos, 1000, JU C-304)
Raferéncia no Google Maps: Perto da Unioeste, Jd.Universitdrio |

Onibus até UNILA: 320 - 010 - 065
INTERCAMPI: Horarios

Atencitn Médica:

Ho: I Padre

Lauck. R.

spital g i
UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 308

Barbosa, 370 - Parque Monjolo
5 - Vila A

PARTE | | Café da manha (backup): 08:00 - 9:00 Organizacion del equipo: 8:50 Abrir camara:
Preg ion de io e iluminacién: 9.00 10:30
Chegada elenco: 8:30
Preparacién elenco: 9:45
Pref 6n solo de fotografia e Sonido: 10:00
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
10:30 6.1 INT PLANDO GERAL (P.G.) Judalio esta sentado em uma cadeira, cercado por um Dia diegético 02. Judalio
10:50 77?7 fundo preto infinito @ um chio de areia vermelha. Som Ambiente
JAE Judalio CAMERA FIXA FIGURINO
11:10 6.2 INT PRIMEIRO PLANO (PP} Em 3/4 Uma méo dourada com unhas longas e afiadas Dia diegético 02. Judalio
11:30 d surge na escuriddo segurando o queixo de Judalio Som Ambiente
JE Judalio CAMERA FIXA levantando sua cabeca. FIGURING
130 | 67 NT PRIMEIRO PLANG (P. “FRONTAL: Judalio esta rezando com os cotovelos "Dia diegético 02 Judalio | 20 segundos |
11:50 i apolados no joelho, a mesma mio reaparece, Som Ambiente
JAE Judalio CAMERA FIXA levantando sua cabeca novamente. FIGURING
12:00 6.3 INT PLAND DETALHE (P.D.) Oihos de Judaho, a méo guia sua cabega em diregio ao Dia diegético 02. Judalio 80 segundos
12:20 fii] canto esquerdo, depois para o direito e depois para o Som Ambiente
JAE Judalio CAMERA FIXA centro FIGURINO
12:30 8.9 INT ZENITAL Judalio se mijando e o terco na areia enfre seus pés Dia diegético 02. Judalio
13:00 277 Som Ambiente
JJE Judalio CAMERA FIXA FIGURING
PARTE Il | Almogo RU: 13:00h - 14:00h Preparacion de Actores: 14:30h Abrir camara: 15:00h
Preparacion de Foto e cenario: 14h
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAIJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
15:00 6.6 INT PLANG GERAL Nicolas, segurando um cinto, caminha em diregac a Dia diegético 01. Nicolas
15:20 777 (PG) lio. Didlogo
JJE Judalio FIGURING
CAMERA FIXA
15:30 6.8 INT PRIMEIRO LATERAL: Nicolas se aproxima, envolve o cnlo no Dia diegético 01. Micolas
16:00 277 PLANO (P.P.) pescogo de Juddlio e lambe seu rosto. Didlogo 02. Judalio
JAE Judalio FIGURING
CAMERA FIXA
16:30 Tableux INT Dia diegético 02. Judalio 20 segundos
17:00 Vivant CAMERA FIXA i 04. Sandra
TAB. VIVNT FIGURINO 08. Miguel
17:30 B.4 INT PLAND GERAL Sandra de costas, concentrada em preparar um Dia diegético 04, Sandra 20 segundos.
18:00 297 (P.G) arranjo de flores sobre uma mesa com lifios, Dislogo
JHIE Judalio FIGURING
CAMERA FIXA

Hornol ogada
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18:30 B.5 INT PLANO GERAL Miguel segura um machado na mao esquerda Dia diegético 08. Miguel 20 segundos
18:40 il (PG enguanto Se apoia em uma cruz de madeira com o Didlogo
JAE Judalio lado direito cortado e o pedago ao chio FIGURIND
CAMERA FIXA
FINAL SEQ. 06
DESPRODUCCION (18:40H - 19:30H)
PARTE Il Desproduccion: 18:40h
o Parsonagem - Elenco Ma locagio Mo camarim Ho set Obs
o Nicolas - Matheus 14:00h 14:30h 15:20h
[ Judalio - Juca 9:20h 9:30h 10:20h
(2] Sandra - Jeana 15:00h 18:00h 16:40h
[ Miguel - Davi 15:00h 15:30h 16:40h
Clima
CORTOMETRAJE “Jardim de Espelhos” Soleado
ORDEN DEL DiA #4 / 2908
Diaria 08:00 -
20:00
Frase del dia: Porque el deseo de la came es contra el Espiritu, y e del Espiritu es contra la came;
y estos se oponen entre si, para que no hagdis lo que quisiereis. Galatas 5:17
Produccién | Ricardo Blanco Martinez ) Direccién de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
Produccion Asociada | Luisa Lubie CHEGADA 1" Asist de Arte | Lara Alanis 08:00
08:00 2° Asist de Arte | Lee Matie
Produccion Platd (SET) | Dido -
Direccién | Danilo Cancio -
1% Assist Direcio | Mariano Jiménez Mﬁuiism & Cabelo I Taina
Ffeamint- Do Direccién de Fotografia | Karen Sosa
et 1° Asist Foto | Gustavo F
e s S Asist Geral de Foto | Ana
Diregao de Intimidade | Zary Gaffer | Migue! Molina
Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales Fotografia Still | Zary
b Logger | Luana Rossi
v Locacién: Estudio UNILA (Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000, JU C-304)
Referéncia no Google Maps Perto da Unioeste, Jd Universitario |.
Onibus até UNILA: 320 - 010 - 065 :\'Le'lﬁo:l_ﬂﬁi?ﬂ: o S o R
3 7 spital re auck, R. Barbosa, 370 - Parque Monjolo
INTERCAMP!: Horarios UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdell, 3095 - Vila A
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PARTE | Café da manha (backup): 8:00h - 9:00h Organizacion del equipo: 8:50n Abrir camara: 10h
Prep de ioei i ion: 9:10h
Chegada elenco: :00
Preparacion elenco: 9:10
Preparacion solo de fotografia e Sonido: 2:40h
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
10:00h - na INT PLAND SEQUENCIA Akin alterna entre Evie e Miguel. Dia diegético 03. Evie
11:00h 7 Som Ambiente 07. Akin
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURING 08. Miguel
11:15h - 1.3 INT PLANO DETALHE (P.D.) Evie esta em cima de Akin, respira e as mos de Akin Dia diegético 03. Evie
11:300 fad] sobem o pescogo até a boca de Evie. Som Ambiente 07. Akin
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURING 08. Miguel
11:35h - 1n4 INT CONTRA-PLONGEE [Evie tira a blusa e vemos o teto preto. Dia diegético 03. Evie
12:00h d Som Ambiente
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURIND
12:00h - 1.2 INT PRIMEIRC PLANO (PP) Evie lambe as costas de Akin Dia diegético 03. Evie
12:10h £ Som Ambiente OF. Akin
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURING
12:15h 1.5 INT PLANO MEDIO (PM.) Os trés se beijam e Akin vai descendo o corpo de Evie. Dia diegético 03, Evie
12:30h j <] Miguel e Evie se beijam. Som Ambiente 07. Akin
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURINO 08, Miguel
12:40h 1.9 INT PLANO MEDIO (PM.} Akin beija as costas de Evie (vemos ferida). Evie e Dia diegético 03. Evie
13:00h fe Miguel se beijam Som ambiente 07. Akin
JdE AKIN CAMERA FIXA FIGURINO 08. Miguel
13:00h 11.10 INT PLANO DETALHE (P.D.) Gotas douradas pingam na cama Dia qhuéﬁm
13:10h 7?7
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURING
PARTE Il | Almogo RU: 13:10h - 14:10h Preparacion de Actores: 14:15 Abrir cimara: 15h
Preparacion de Foto e cendrio: 14:15
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
15:00h 11.14 INT PRIMEIRC Akin com os olhos brancos observa o menage da porta Dia diegético
15:20h ¥ PLANO (PF) Som ambiente 07. Akin
JAE AKIN FIGURING
CAMERA FIXA
15:30h n7 INT PRIMEIRISSIMO Akin no medo enquanto beija Evie, Miguel olha Dia diegético 03. Evie Camara 1
15:45h (e PLANO (PP} 07. Akin
JdE AKIN FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
15:30h 1.8 INT PRIMEIRISSIMO Miguel olhando Akin e Evie se beijando. Dia diegético 03. Evie Camara 2
15:45h 277 PLANO (PP} 07. Akin
JdE AKIN _ FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
16:00h - 1.6 INT FPRIMEIRO Akin e Evie descem pelo corpo de Miguel e vemos Dia diegético 03, Evie
16:30h 797 PLANO (PP) areia escorrendo entre oS dedos de Miguel 07, Akin
JdE AKIN FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
16:40h 11 INT PLANO MEDIO Beijo triplo, Akin percebe parede e para pra olhar, Evie Dia diegético 03. Evie
17:00h w7 (PM) Miguel sequem beijando, Som Ambiente 07. Akin
JdE AKIN FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
17:10h 1113 INT PLAND GERAL Quarto flutua em um infinito preto Dia diegético 03. Evie
17:25h m (FG) Som Ambiente 07. Akin
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JAE AKIN FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
17:35h 11.15 INT PLANO MEDIO POV do Akin vendo o ménage na cama Dia diegético 03. Evie
18:00h ki (PM.) Som ambiente 07. Akin
JdE AKIN FIGURING 08. Miguel
CAMERA FIXA
18:10h 11.16 INT PLANO DETALHE Vela de 7 dias no estagio final de apaga. Dia diegético
18:20h ks {P.D.) Som ambiente
JAE AKIN CAMERA FIXA FIGURINO
18:30h 11.12 INT FPRIMEIRO Parede com ormamentos Dia diegético
18:40h 272 PLANO (PP} Som Ambiente
JdE AKIN FIGURING
Z0OM oUT
FINAL SEQ. 11
DESPRODUCCION (18:40H - 19:30H)
PARTE Il Desproduccion: 18:40 - 19:30
o Personagem - Elenco Na locagho Mo camarim Mo set Obs
03 Evie - Niara
or Akin - Carlos
o8 Miguel - Davi
" cl* Clima
CORTOMETRAUJE “Jardim de Espelhos” - D]
; ! ! L
ORDEN DEL DIA #5/31j08
Diaria 14:00 - 23:00
Frase del dia: "Depois da tempestade, vem a b ¢a" - Ditado popul
Produccién | Ricardo Blanco Martinez Direccidn de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
Produccion Asociada | Luisa Lubse CHEGADA 1° Asist de Arte | Lara Alanis 14:20
14h 2° Asist de Arte | Lee Maite
Produccidn Platd (SET) | Dide Escenario | Daniel Luna
Escenario | Stella & Guilherme Festa
Escenario | Maltes Vinicius & Manuela Fontoura
Direccién | Danilo Canclo HORARIO Figurinista | Ana Beatriz HORARIO
CHEGADA Figurinista | Lara Campelo CHEGADA
14:20 15:00h
1° Assist Direglo | Mariano Jiménez Maquiagem e Cabelo | Larissa Cardoso
Maquiagem e Cabelo-| Taina
3° Assist Direglio | Theo HORARIO Direccién de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
CHEGADA CHEGADA
15:00h 14:20h
Continuidade | Lizeth Salaz HORARIO 1° Asist Folo | Gustavo F.
CHEGADA 2° Asist Foto | Isa Okabe
16:30h
Biregla-de-Mares] Grip | Emilyn
Fotografia Still | Linda (15h)
e Gafer | Miguel Molina
Gaffer | Zary
Direccion de Sonido | Lisandra Gonzales HORARIO HORARIO
CHEGADA CHEGADA
1% Asist Som | Andrea 16:20h Logger | Luana Rossi 17h
29 Asist Som | Felipe Farias Locacion do SET: Territorie (Rua Sergio Roncato, 703, Jd. Apord)
Locacién do CAMARIM: Av. Floriandpolis, 1732 - Jardim Santa Rosa, Foz do lguagu
Onibus até Tenitorio: 40 - 50 - 55 - 65 - 320 Atencitn Médica:
Heospital ipal Padre G Lauck. R. Adcniran Barbosa, 370 - Parque Moenjolo
UBS Jardim Curitibano, Av. Silvic Américo Sasdelli, 3085 - Vila A
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PARTE | | Merienda: 14:20h - 14:45h Organizacién del equipo: 14:50h Abrir cadmara:
Prep ion de ioe 14:50n 18:30n
JANTAR: 17h - 17:30h Chegada Figurantes: 15:10
Chegada elenco: 16:50h
Preparacion elenco: 17:30h
Preparacion solo de ar ] 18h
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
18:30 a1 EXT PLAND AMERICAND (PA) Vemos Akin interagindo com atendente na barraca e Som ambiente 03. Evie
18:50 NOCHE Evie passa na frente da cmera em direqlio a salda. O7. Akin
Festa Akin acompanha com os alhos.
19:00 99 EXT PLANO MEDIO (PM.) Akin segue em dire¢do a barraca e cruza Alina com Som ambiente 05. Aline
19:20 NOCHE outra menina. 07. Akin
Festa
1920 | 9.10° EXT PRIMEIRO PLANO Alina & menina encaram Akin de valta e depois busca ‘Som ambiente 05. Aline
19:30 NOCHE CONJUNTO (PP) Evie com a cabega. 07 Akin
Festa
19:40 9.2 EXT PLANO MEDIO (PM.) Plano lateral focado no Akin sentado conversando com DIALOGO
20110 NOCHE o5 amigos que estio em pé. Miguel passa na frente da Banco para Akin 07 Akin
Festa camera saindo, depois de um tempo um dos amigos 08. Miguel
senta ao lado de Akin,
20:15 9.4 EXT PLANC MEDIO Amiges conversando com Akin DIALOGO 07 Akin
20130 NOCHE CONJUNTO (PM.) Banco para Akin
Festa
20:40 a7 EXT PLANO MEDIO (PM.) > Camera acompanha Akin cruzando a festa e foca na Som ambiente 07 Akin
20:55 NOCHE PRIMEIRO PLANG (PP mio de Miguel que passa na cintura de Akin 08. Miguel
Festa
21:00 98 EXT PRIMEIRO PLANO Foco em Miguel de segundo plano e Akin em primeiro Som ambiente O7. Akin
21:15 NOCHE CONJUNTO (P.P) plano: se encaram apés Miguel encostar na cintura de 08. Miguel
Festa Akin.
21:30 9.3 EXT PLANO AMERICANO (PA.) | Plano central de Evie em frente a barraca de maca do Som ambiente 03. Evie
21:40 NOCHE amor. Evie & puxada para dangar por Alina e Francisca 05. Aline
Festa fica visivel na barraca entregando magd para um
clienta,
21:40 a6 EXT PLANO AMERICANO (PA ) Evie e Alina dangam Som ambiente 03. Evie
21555 NOCHE 05, Aline
Festa
91 EXT PLAND GERAL (PG.) Miguel se beijando, depeis Miguel pega um cgarro e sai Som amblente 08. Miguel
NOCHE andando
Festa
25" PRIMEIRO PLAND (PF.) Foco nas magds do amor, uma mao pega a maga. Som ambiente

PARTE Il Desproduccion: 22:40h

(1] Personagem - Elenco Na locacio No camarim No sot Obs
03 Evie - Niara 16:50h 18:00h 18:50h

05 Aline - Maria 16:50h 17:30h 18:15h

o7 Akin - Carlos 16:50h 17:30h 18:15h

o8 Migued - Davi 17:30h 18:000 18:30h
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Mayormente nublado
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ORDEN DEL DiA #6 /01|09

ones 10%

Diaria 13:00 - 01:00
Frase del dia: “Noé vird com a Arca e nos resgataré do dilivio” - Jeane
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Produccién | Ricardo Blanco Martinez Direceion de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
Produccién Asociada | Luisa Lubie CHEGADA 1° Asist de Arte | Lara Alanis 13:20h
13h 2" Asist de Arte | Yohan Rossi
Produccién Plats (SET) | Dido -
Direccién | Danile Canclo HORARIO Figurinista | Lara Campelo HORARIO
CHEGADA “ CHEGADA
— - — 13:20h 3 - 15:30h
17 Assist Direclio | Mariano Jiménez Mﬁuliem e Cabelo | Larissa Cardoso
3 Assist Diredo | Theo 15:30h Direccion de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
CHEGADA
Continuidade | Liz Salaz HORARIO 1° Asist Foto | Gustavo F. 13:20h
CHEGADA 2° Asist Folo | Isa Okabe
17:30h
Diregio de Atores | AsistFote-Gerakt
Birege-de-intimidade Gaffer | Zary
Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales HORARIO Fotografia Still | Linda (15h)
CHEGADA
1° Asist Som | Andrea 17:00h Logger | Luana Rossi 17:30h
P Asist o Locacion: SUDACAS (Av. Repablica Argentina, 1106 - Cenlro, Foz do Iguagu)
Refertncia no Google Maps: Frente ao balalhio da Infantaria.
Perto do TTU I Atencion Médica:
g Hospital My ipal Padre Lauck. R. Ad Barbosa, 370 - Parque Monjolo
UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 3095 - Vila A
PARTE | | Merienda: 13:30 - 14:00 Organizacion del equipo 14:00 Abrir cdmara:
Jantar: 17:20 - 18 Preparacién de escenario e iluminacion: 14:10 18:30
Chegada Figurantes: 16:00
Preparacion elenco: 17h
Preparacion solo de fotografia e Sonido: 18:10
Hora Cena | INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE 5S0M - ARTE - CONT
18:30 8.5 INT PLANO DETALHE (PD.) Camera comega no pescogo e depois muda para a 03.Evie
18:30 ponta dos dedos
Bar
18:30 84 INT PLANO MEDIO PLONGEE | Zoom in - Evie senle arder seu pescogo, passa a mao e 03 Evie
19:00 (PM.) sente Umido. 05. Alina
Bar
19:00 87 INT PLANO MEDIO (PM.) POV da Nicolas vendo a Evie cercada por uma moldura 03 Evie
19:30 de flores.
Bar
19:30 4.1+ INT PLANO MEDIO (PM.) Sandra recebe o envelope de pagamento de Alina. 03 Evie
20:00 Sandra sal e cruza com Evie. 04. Sandra
Bar 05. Alina
20:00 42 INT PLANO MEDIO (PM.) Evie passa por Sandra, que a olha de cima a baixo. DIALOGO 03 Evie
20:30 04. Sandra
Bar
20:30 43 INT PLANO MEDIC (PM.) > Camera vai do rosto de Evie para o isqueiro no balclio: 01. Micolas
21:00 PLANO DETALHE (PD.) Ewie rouba o isqueiro de Nicolas em cima do balco, 03.Evie
Bar Nicolas esta muito distraido no celular 05. Alina
21:00 B1* INT PRIMEIRO PLANO (PP.) Alina atende alguns cliente no balclo. Alina faz drink
21:30 enquanto conversa com Evie. Alina prepara e entrega 05. Alina
Bar prato para Micolas
21:30 8.3 INT PLANO MEDIO (PM.) Através do espelhos entre garrafas Alina trabalha, DIALDGO 01. Nicolas
22:00 conversa com Evie, entrega prato de Nicolas, sai para 03.Evie
Bar S amumar. 05. Alina
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22:00 89 INT PLANO MEDIO (PM.) Alina volta pronta pra ir embora, dé dedo para o Nicolas, DIALOGO 01, Nicolas
22:30 NOCHE coloca os anéis nos dedos pega uma gamafa na 03 Evie
Bar prateleira e sal com Evie. 05. Alina
22:30 g.2* INT PRIMEIRO PLANO (PP.) Evie conversa com Alina. Evie sente a farida. DIALOGO 03 Evie
23:00 05. Alina
Bar
23:00 88 INT PLANG MEDIO (PM.) Vemos Nicolas no mesmo enquadramento observando 01, Nicolas
23:30 MNOCHE Evie 56 que sem as flores.
Bar
23:30 86 INT PRIMEIRO PLANOC (PP Foco no prato, cAmera acompanha a comida até a boca 01. Nicolas
00:00 de Nicolas
Bar
PARTE Il Desproduccién: 00:00h-00:50h
) Personagem - Elenco Na locagio No camarim No set Obs
o1 Nicolas - Matheus 16:30 19:00h 200:30n
o3 Evie - Niara 16:30h 16:40n iB8h
o4 Sandra - Jeane 18h 18:10h 19:10h
08 Alina - Maria 16:30n 16:400 18h
. . Clima
CORTOMETRAUJE “Jardim de Espelhos” g Parcialments nublado

ORDEN DEL DiA #7 / 02|09

Diaria 21:00 - 06:00

Frase del dia: "He aqui ahora el tiempo aceptable; he aqui ahora el dia de salvacién”- 2 Corintios 6:2

Produccién | Ricardo Blanco Martinez Direccion de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis HORARIO
HORARIO CHEGADA
Produccién Asociada | Luisa Lubie CHEGADA 1" Asist de Arte | Lee Matie 21:20
21:00
Produccién Plats (SET) | Dido -
Direccién | Danile Canclo HORARIO Figurinista | Ana Beatriz HORARIO
CHEGADA CHEGADA
— - — 21:20 3 - 21:20
17 Assist Direclio | Mariano Jiménez Mﬁuliem e Cabelo | Larissa Cardoso
¥ Assist Direcdo | Theo HORARIO Direccién de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
CHEGADA CHEGADA
Continuidade | Liz Salaz 22:30 1° Asist Folo | Gustavo F. 21:40
Birege-de-Aores] Asist-Efbeitont
Birege-deintimidade Gaffer | Alexis
Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales HORARIO Fotografia Still | Luisa Lubie
- CHEGADA
1° Asist Som | Andrea 22:10 Logger | Luana Ross| CHEGADA
22:30
2° Asist Som | Felipe Farias Locacién W {Av. Repablica Argentina, 1170 - Centro)
Locacién M: Ricardo's House (Rua Xavier da Silva 693, apto 301, Cantro)
Perto do TTU !t Atencién Médica:
Hospital Municipal Padre Lauck, R. Adi Barbosa, 370 - Parque Monjalo

UBS Jardim Curitibano, Av. Silvic Américo Sasdelli, 3085 - Vila A
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01:00 5.1

PARTE | | Merienda: 21:20 - 21:50 Organlzal:idn del oqmpo 22 00 Abrir cdmara:
i6n: 22:00 2330
Chogada elenco: 22: 30
Preparacion elenco: 22:30
Prep ion solo de fotogr e 22:50
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAIE
Plano D/N DIA DE NARRATIVA
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
23:30 11 EXT PLANO GERAL (PG.) Pastor em pé na calgada, levanta a Biblia ao céu. 00. Pastor | 20 segundos
23:40 NOCHE CAMERA FIXA Pessoas passam & vemaos o carmo de Juddlio
CALLE estacionado na rua ao lado.
23:50 az EXT PLANO MEDIO (PM.) Evie & filmada de frente caminhando até o bar, 00. Pastor | 30 segundos.
00:10 NOCHE ERA NA MAD pelo pastor e arua. 03. Evie
CALLE ACOMPANHANDO A .
PERSONAGEM
00:10 i EXT PLANO GERAL (P.G.) Evie atravessa a faixa. 03. Evie 20 segundos.
CAMERA FIXA

02:40

03:00

03:10 56 E)("I-"E

03:20 HOC|
CALLE

PRIMEIRC PLANO COM
LEVE PLONGEE (PP)
CAMERA NA
ESTATICA

Judako revira o ofho ficando completamente branco.

EXT PLANG MEDIO ‘Sandra entra no camo, Judlio fimado de lateral em 02. Judalio | 60 segundos
01:30 NOCHE GONLNI!HP.M} primeiro plano, eles conversam - TROCA DE FOCO DIALOGO 04. Sandra
CARRO GAMERA NA MAO
ESTATICA sandra tira blusa
01:30 52 EXT PLANO MEDIO Frontal: Sandra entra no carro, eles conversam 02. Judalio | 60 segundos
02:00 NOCHE CONJUNTO (PM.) DIALOGO 04 Sandra
CARRO CAMERA NA MAD
ESTATICA
02:10 71 EXT PLANG DET.*\LHE‘%D.; Detalhe da ignigdo com a chave, (+1 com a mao de
02:20 NOCHE CAMERA NA Judalio surgindo para ligar o carro
CARRO ESTATICA
02:10 53 EXT PLANG DETnLHE%D.: Detathe da ignigiio sem a chave. 5 segundos
02:20 NOCHE CAMERA NA
CARRO ESTATICA

02. Judalio

10 segundos

03:30 21 EXT PLANO MEDIO (PM.) > Carro estacionado, Nicolas escorado na parede 01. Nicolas
03:50 NOCHE PLANO GERAL mexendo no celular. Nicolas caminha até o camo 02. Judalio
CALLE (PG.) enquanto a cAmera se maniém no mesmo ponto
fazendo com que se torme um plano geral.
04:00 55 EXT PLANO GERAL Juddlio em pé virande a cabega (Jardim de Espelhos). 02. Judalio 10 segundos
04:30 NOCHE PG.)
CALLE CAMERA FIXA
04:30 22 EXT PLANO MEDIO Micolas se aproxima da janela e mosira o cigarro em 01. Nicolas
05:00 NOCHE (PM.) maos, Judalio abre a porta do carro e Nicola fica entre 3 02. Judalio
CALLE porta, toda a inferagdo sera gravada neste plano,
05:20 23 EXT PRIMEIRISSIMO PLAND Judalio e Nicolas com os rostos préximos, cena da 01. Nicolas
05:30 NOCHE (PP fumaca_ Figurante passa proximo ao carro e MNicolas & 02. Judalio
CALLE empurrado por Judalio e caminha para © bar,

| PARTE I

| Desproduccion: 05:30h-06h

[

No camarim

Honol ogada
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4@ preciptacionas %

ot Nicolas - Matheus 03:20 02:10 330
oz Judalio - Juca 00:30 23:00 00:45 provar a lente no inicio do camarim
o3 Evie - Niara 2310 2200 2320
L] Sandra - Jeane 00:30 23:00 00:45
) . o |t Clima
CORTOMETRAJE “Jardim de Espelhos’ : 26 Soleado
ORDEN DEL DiA #8 / 10/09
B

d: 51%

Vianla & 10 kmf

Diaria 13:00 - 18:00

Frase del dia: “Maldita sedis, por entregarle el fruto a Eva i lenada a am por la tierra" - Génesis 15
BONUS: “Libranos de todo mal y mantennos en el camino hacia el paraiso”
Produccién | Ricardo Blanco Martinez Direccién de Arte | Danilo Cancio ]
Produccion Asociada | Luisa Lubie HORARIO gI-?ERGA:éoA
CHEGADA $0:30h

10:30h

Direccién | Danilo Cancio (11:00)

1% Assist Diregdo | Manano Jiménez

1

| Fhesiet Dracaet Direccién de Fotografia | Karen Sosa
[ | pemt Foret
| Direcao de Atores | e
Direccion de Sonido | Lisandra Gonzales | FotearairrS—
1° Asist Som | Andrea Logger | Luana Rossi
2° Asist Som | Felipe Farias Locacién: Cachoeira do Canzi
Referéncia no Google Maps: Perto da Hotel Sanma.
Salida del JU 1! 10:30H >> CI 10:40h >> TTU 11:20 Atencién Médica:
pi adre Lauck, R. iran Barbosa, 370 - Parque Monjolo
Volta no JU 1! 18:00H (Se hardn enel o e acuendo 8 UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdell, 3095 - Vila A
demanda)
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PARTE | | Almogo: 11:00 - 11:40 (M Org del equipo 12:00 Abrir camara:
Prep ion de ioei i 12:30 13:00
Preparacion elenco: 12:30h
Preparacion solo de fotografia e Sonido: 12:50
Hora Cena | INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUTAJE
Plano D/N DIA DE NARRATIV.
AMBIENT SOM - ARTE - CONT
E
13:30 201 PRIMEIRO PLAND (P.P.} Miguel em desfoque deitado na pedra, nitidez na AMBIENTE
14:00 EXT > PLANO HOLANDES parsagem - TROCA DE FOCO. Miguel tira a Antes de entrarem na
D1A MEDIO (PM) camiseta e loge vemos Akin ao fundo. Pulam na digua
Cachoeira agua,
14:10 | 203 EXT PLANO MEDIC (PM.) 1 Miguel conversa, DIALOGO
14:30 Dia Apds sair da dgua
Cachoeira 2% Eles sentam e Miguel comega a fumar,
14:40 205 PLANO DETALHE (FD.) Detalhe da boca de Akin DIALOGO
15:00 EXT Apds sair da dgua
DIA
Cachoeira
15:20 206 PLANO DETALHE (PD.) Detalhe da boca de Miguel AMBIENTE
15:40 EXT Apos sair da agua
DI
Cachoeira
15:40 204 EXT PRIMEIRD PLAND (PP Akin conversa DIALOGO
16:00 DA Apds sair da dgua
Cachoeira
16:00 208 EXT PLAMO GERAL (PG.) | se tiver paisagem bonita. Akin & Miguel deitadinhos AMBIENTE
16:20 Dia na areia Apds sair da dgua
Cachoeira
16:20 202 PRIMEIROQ PLANO (PP} | Miguel estd em pé, limpa a areia que esta em seu AMBIENTE
16:40 EXT rosto com o brago e veste a bermuda de volta, | Apds sair da dgua
DA Akin e Miguel conversam sobre isqueiro + beijo
Cachoeira
16:40 207 EXT Cena oninca AMBIENTE
17:00 DlA Apés sair da agua
Cachoeira
I DESPRODUCCION (17:00H -18:00H)
| PARTE Il | Desproduccion: 17:00h-18:00h
L] Personagem - Elenco No JU Na Locagao No set Obs
or Akin 10:30h
08 Miguel - Davi 10:30h

Hornol ogada
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CORTOMETRAJE “Jardim de Espelhos”

ORDEN DEL DiA #8/ 05|09

Clima

Mayormente nublado

Diaria 08:00 - 20:00

Frase del dia: “Mil poderéo cair ao seu lado; dez mil, & sua direita, mas nada o atingird” - Salmos 91:7

Produccién | Ricardo Blanco Martinez HORARIO Direccion de Arte | Danilo Cancio & Milena Tranoulis
HORARIO
Produccion Asociada | Luisa Lubie CHEGADA 1° Asist de Arte | Lee Maite CHEGADA
8:00 2° Asist de Arte | Luana Rossi 8:20
Produccion Platé (SET) | Dido Esc.enaml Dido
Direccién | Danilo Cancio NORARID
17 Assist Direcdo | Manano Jiménez c“ig‘:““ Maguiagem e Cabelo
| P Assict Dieced Direccion de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
CHEGADA
Continuidade | Liz Salaz T° Asist Foto | Gustavo 9:00
Diregio de Intimidade | Zary (9:00) Gaffer | Alexis Ramirez
Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales HORARIO Faotografia Still | Zary
CHEGADA
| FEaee 9:00 Logger | Luana Rossi (9:30)
| At aem Locacion: Estudio UNILA (Av. Tarquinio Josin dos Santos, 1000, JU G-304)
! ;Perto da Unioeste, Jd Universitario |,
Onibus até UNILA: 320 - 010 - 065 ;nmni:n Médica: e " T e
. 5 ospl p re G Lauck, R. Adoni 58, - Parque ji
INTERCAMP: Horarios UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 3095 - Vila A
PARTE | | Merienda: 8:20 - 9:00 Organizacién del equipo 09:00 Abrir camara:
Almuerzo: 12:30 - 13:10 Preparacién de io e iluminacién: 9:10 10:30
Preparacion elenco: 9:10
Preparacion solo de fotografia e Sonido: 10:00
Hora | Cena | INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUT
Plano DfN DIA DE NARRATIVA AJE
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
10:30 11.13 INT PRIMEIRO GERAL (P.G.) Quarto flutua em um infinito preto NIARA SEM CAMISA 03, Evie
10:45 JDE 07, Akin
JdE Akin .
11:10 19 INT PLANO MEDIO (PM) Akin beija as costas de Evie (vemos ferida). Evie e NIARA SEM CAMISA 03, Evie
11:30 JDE Miguel se beijam. 07. Akin
JE Akin 08, Miguel
11:45 1115 INT PLANO MEDIO (P M) POV do Akin vendo o menage na cama NIARA SEM CAMISA 03, Evie
12:00 JDE 07. Akin
JdE Akin ?
1210 n.14 :‘I&T PRIMEIRO PLANC (PP) | Akin com os olhos brancos observa o menage daporta | LENTILLAS EN AKIN 07. Akin
3
A JdE Akin
FIM DE SEQ. 11
Almuerzo (12:30H - 13:10H)
14:30 226 INT PRIMEIRD PLANO (FF) Sandra ofega e solta a flor e lagnma corre. Suspro/Gemido 04. Sandra
14:50 IpE
JdE Sandra
15:00 224 INT PLANO AMERICAND (P.A) Sandra caminha per tras de Sandra jovem enquanto 04. Sandra
15:30 JDE barriga de Sandra jovem cresce dentro do plano. 10. Sandra Jovem
JdE Sandra Sandra suspende os bragos da jovem antes dela tocar
a barriga. Sandra jovem estd segurando a flor com a
mdo direita. Apés suspira Sandra solta a flor
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15:30 225 INT PLAND MEDIO {PM.) Sandra faz oral na Sandra jovem. 04. Sandra
15:50 IDE 10. Sandra Jovem
JJE Sandra
15:50 228 INT PRIMEIRO PLANO (PP.) Apds Sandra jovern gemer Sandra nota a presenca de 03. Evie
16:10 JDE Evie no banco ao fundo pelo ombro da jovem 04. Sandra
JdE Sandra 10. Sandra Jovermn
16:30 229 INT PLANO GERAL (PG} Sandra emocionada se aproxima e se ajoelha diante de 03. Evie
16:50 JDE Evie. 04. Sandra
JJE Sandra
17:00 2210 INT PLANG MEDIO PLONGEE Coslas de Evie comegam a escorrer liquido dourado. 03, Evie
17:20 JDE (PM) 0BS: Angulo igual da cena do bar e do rio (meio 04. Sandra
JJE Sandra camera de seguranca)
18:00 221 INT PLANO GERAL (FG.) > Uma crianga vestida de balismo corre em um vazio 00. Crianga
18:30 JDE PLANO MEDIO (PM.) preto e passam pela cmera. Crianga parada 10. Sandra Jovem
JdESandra | | v ;
18:30 222 INT PRIMEIRO PLANC (PP.) Sandra cbserva a crianga e recebe flor dela. Mao de 00. Crianga
18:50 ! Sandra do presente passeia pelo ombro de Sandra 04. Sandra
JdE Sandra jovern. 10. Sandra Jovemn
18:50 223 CAMERA PELO OMBRO Sandra vé a crianga ser levada por uma mao dourada, 00. Crianga
19:10 A crianga enfrega a flor para Sandra e volta a dar as 00. Mano dourada
JJE Sandra méos para a méo 04_Sandra
19:10 22.7 INT PLANO DETALHE (PD.) Flor caindo no chio,
19:30 JDE
JdE Sandra
PLANO MEDIO (PM.) TABLEAUX VIVANT
FIM DE SEQ. 22
"DESPRODUCCION (19:30H -20:00H)
PARTE Il Desproduccion: 19:30h -20:00h
1] Personagem - Elenco Na locacio Mo camarim No set Obs
L] Evie - Niara 9:10 9:10 10:20
o4 Sandra - Jeane 13:00 13:10 14:25
o7 Akin - Carlos 930 9:40 10:20
o8 Miguel - Davi 9:30 2:40 10:20
10 Sandra Joven 13:20 13:30 14:50
— . Clima
CORTOMETRAJE “Jardim de Espel.llos Parcialmante nublado
ORDEN DEL DiA #10 / 06|09
Diaria 10:00 - 18:30
Frase del dia: “Os justos fi do como a palmeira, 40 como o cedro do Libano;
plantados na casa do Senhor, florescerdo nos atrios do nosso Deus.” - Salmos 92: 12-13
Produccién | Ricardo Blanco Martinez (09:00) Direccién de Arte | Danilo Cancio HORARIO
HORARIO
CHEGADA
CHEGADA %
11:00 oh:00
Produccion Asoclada | Luisa Luble 1" Asist de Arte E Lara Alanis HORARIO
CHEGADA
] WDMH Luna 11:00
Direccién | Danilo Cancio Figurinista |Ana Beatriz HORARIO
Figuninista | Lara Campelo CHEGADA
12 Assist Diregdo | Manano Jiménez Magquiagem e Cabelo | Larssa Cardoso 09:00
Maquiagem e Cabelo | Taina
3 Assist Direcdo | Theo Direccion de Fotografia | Karen Sosa HORARIO
s = - CHEGADA
Continuidade | Liz Salaz Asist Foto Geral | Alexis 11:00

Diregdo de Atores | Matheus Freitas

Direccién de Sonido | Lisandra Gonzales

1% Asist Som | Andrea

2 Asist Som | Felipe Farias

Asist Foto Geral | Ana

Fotografia Still | Lubsée Luisa

Logger | Luana Rossi

Onibus desde a JU UNILA: 11am
Onibus desde CI: 11:10am

Onibus desde TTU: 11:30am
Cnibus na Locago: 12:00pm

Atencion Médica:

. R A

Locacién: Floricultura Baobd (Av. Republica Argentina, 2625)

Camarim: Casa do Danilo (Rua Osvaldo goch 1190, Mega vila apto 1331)

Hespital pal Pa Lauck Barbasa, 370 - Pargue Monjolo
UBS Jardim Curitibano, Av. Silvio Américo Sasdelli, 3095 -

Vila A
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PARTE | | Merienda: Organizacion del equipo Abrir camara:
Almuerzo: 12:00 Prep de io e il ion: 12:10 13:.00
Preparacion elenco: 10:00
Preparacion solo de fotografia e Sonido: 12:40
Hora Cena INT/EXT Fotografia Sinopse Observaciones: Elenco MINUT
Plano D/N DIA DE NARRATIVA AJE
AMBIENTE SOM - ARTE - CONT
13:00 211 INT PRIMEIRC PLANG (PP.) Filho do Samantha no chiio com flores brancas. Ele 00.Crianga
13:20 DiA estraga planta. Samantha pega o filho no colo 06. Samantha
Floricultura
13:30 212 INT FLAND MEDIO EM Sandra estd mexendo em um arranjo enquanto DIALOGO 03. Evie
13:50 DA CONTRA-PONGEE (PM.) com pega seu filho no 04, Sandra
Floricultura colo. Sandra nota Evie. 06. Samantha
14:00 216 INT PRIMEIRO PLANC LEVE Sandra cuve toda situagio e demonstra desconforto, DIALOGO 04.Sandra
14:30 DA PLONGEE (PP) ela dispensa Samantha 06. Samantha
Floncultura
14:40 FiE] TNT PRIMEIRD PLANG LEVE Toda a cena oo Samantha. DIALOGO 06. Samantha
15:00 DIA PLONGEE (PP
Floricultura
15:10 21.7 INT PLANO MEDIO (PM) Judalio carrega as coisas e passa por Sandra ainda DIALOGO 02. Judalio
15:40 DA reclamanda de Meguel, 04. Sandra
Floricultura
15:50 214 INT PLANO MEDIO (P M.} Judélio surge para pegar mais coisas. Miguel usa DIALOGO 02, Judalio
16:20 DiA isqueiro, eles discutem. 08. Miguel
Floricultura
16:30 213 INT PRIMEIRQ PLANG (P.P.) Evie esta vendo algumas plantas, vemos Miguel 03. Evie
16:50 DIA trabalhando em primeiro plana 08. Miguel
Floricultura
17:00 2186 INT PRIMEIRO PLANO (PP.) Evie observa a situacdo e vemos sua ferida exposta em 03. Evie
Dia quadro.
17:20 Floricultura
17:20 21.10 INT PLANO MEDIO (PM.) Evie "seduz” Sandra que caminha um pouco ao longe 03. Evie
17:40 alras de Evie. 04. Sandra
Floricultura
17.40 219 INT PLANO DETALHE (PD.) Sandra limpa a folha que esta suja de dourado 04. Sandra
18:00 DiA
17:40 211 INT PRIMEIRO PLAND (PP.) Sandra escula sons que a distraem de Evie. Sandra 04, Sandra
18:00 A busca o som de olhos fechados por um instante.
Floricultura Quando os abre, estio totalmente brancos.
PARTE Il Desproduccion: 18:00h -18:30h
o Personagem - Elenco Na locacho Mo camarim No set Obs
0z Judalio - Juca 12:30 09:00 13h Chegar no Camarim!!
L] Evie - Niara 12:30 0900 13h Chegar no Camarim!|
o4 Sandra - Jeane 12:30 08:00 13h Chegar no Camarim!!
08 Samantha - Ellys 12:30 09:00 13h Chegar no Camarim!!
08 Miguel - Davi 12:30 08:00 13h Chegar no Camarim!|

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).

279



280

ANEXO E — Photoboard.

PHOTOBOARD

ACCION - DIALOGO

Pastor en la calzada,
en el plano se observa
el carro de judalio y
personas pasando por
la calle.

Poammt A A 04y

o wamaaEE ey

Plano: General

Angulo: Frontal

Movimiento: Fijo
Tripode

ACCION - DIALOGO

Nicolas se acerca ala
ventana del carro de
Judalio

Plano: Medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC.: 3.1

ACCION - DIALOGO

Evie atraviesa la calle,
camina sobre el paso
de cebra.

Plano: General
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo (en la mano)

Versao Final Honol ogada
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SEC.: 2.1

ACCION - DIALOGO .
Plano comienza en
Nicolas usando el
celular, paneo hasta el
auto de Judalio al otro
lado de la calle.

Plano: Medio

Angulo: Frontal

Movimiento: Paneo a la izquierda
Camara en mano

ACCION - DIALOGO

Judalio y Nicolas con los
rostros cerca, escena del
humo.

Plano: P.P.P
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC.: 3.2

ACCION - DIALOGO

Pastor predica (plano

medio), Evie pasa a un

costado y la camara la
sigue.

Plano: Medio
Angulo: Frontal
Movimiento: Paneo a la izquierda
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ACCION - DIALOGO

Sandra entra al auto,
perspectiva de Judalio
en primer plano
lateral.

Plano: Medio conjunto
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC.: 5.3

ACCION - DIALOGO

Detalle del carro sin
llave.

=

]

Plano: Detalle
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo (en la mano)

ACCION - DIALOGO

Judalio en pie al
costado del auto,
entrando al Jardim de
Espelhos.

Plano: General
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo

SEG. 7.1

ACCION - DIALOGO

Detalle del carro ya
con la llave, con la
mano de Judalio
encendiendo el auto.

Plano: Detalle
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo (en la mano)
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ACCION - DIALOGO

Sandra entra al auto,
conversa con judalio.

Plano: Medio conjunto
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC: 5.4

ACCION - DIALOGO

POV Judalio: llave del
auto en el asfalto

Plano: Detalle
Angulo: plongee
Movimiento: Estatico (en mano)

ACCION - DIALOGO

Judalio con los ojos en
blanco, en transe para el
Jardim de espelhos.

o~
_“w .
Plano: Primer plano plongee

Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC.: 4.1

ACCION - DIALOGO

Sandra recibe el pago
de Alina y se retira del
bar.

Plano: Medio
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)




e

ACCION - DIALOGO

Evie de espaldas
entrando al bar se
encuentra con Sandra
que esta en la barra ¢
bar.
Plano: Medio

Angulo: De espaldas
Movimiento: Desde la entrada, hasta la barra (en

mano) gEC.: 4.4

L ACCION - DIALOGO

Evie y Nicolas
sentados en la barra
del bar, con unos
bancos de diferencia.
Perspectiva dentro de
la barra del bar

Plano: General
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo (en la mano)

ACCION - DIALOGO

Camara en la barra:
Alina sirve el platode
Nicolas, prepara el trago
de Evie y conversan.
Alina muestra el dedo a
Nicolas

Plano: Medio conjunto
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en la mano)

SEC.: 8.4

ACCION - DIALOGO

Evie toca su herida, la
camara acompana la
mano con sangre
dorada.

Plano: Detalle
Angulo: De espaldas
Movimiento: Fijo (en la mano)
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ACCION - DIALOGO

Comienza en el rostro
de Evie y va para el
encendedor de Nicolas.

Plano: Medio a detalle
Angulo: Lateral
Movimiento: Movimiento del rostro al encendedor (en la mano)

ACCION - DIALOGO

Alina conversando con
Evie

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)

ACCION - DIALOGO

Evie siente arder le el
cuello, toca con la mano.

Plano: Medio
Angulo: Lateral plongee
Movimiento: Camara fija - zoom in

ACCION - DIALOGO

Comida con flores en el
plato, la camara
acompana la comida
hasta la boca de
Nicolas.

Plano: Detalle a primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Del plano a la boca de Nicolas (en mano)
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ACCION - DIALOGO

POV. de Nicolas viendo
a Evie por una moldura
de flores

Plano: Medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en mano)

SEC.:6.1
ACCION - DIALOGO

Judalio sentado en una

" silla, el fondo es negro

a y el piso esté lleno de
’ arena de color rojo.

Plano: General
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo

ACCION - DIALOGO

Ojos de Judalio, la
mano dorada guia su
mirada de izquierda a

echa y al final para
el centro

Angulo: Lateral
Movimiento: Fija

SEC.:16.5

Plano: Detalle

ACCION - DIALOGO

ostiene
un hachay se apoya
en una cruz de
madera cortando un
pedazo

T

Plano: General
Angulo: Frontal
Movimiento: Fijo

Honol ogada
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ACCION - DIALOGO

N

icolas desde el mismo

encuadramiento, sin la

Plano: Medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en la mano)

SEC.: 6.2

moldura de flores.

ACCION - DIALOGO

i
Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo

Una mano dorada
levanta la barbilla de
Judalio y le sostiene la

cabeza

ACCION - DIALOGO

Plano: General
Angulo: De espaldas
Movimiento: Fijo

SEC.: 6.6

Plano: General
Angulo: Frontal
Movimiento: Fijo

Sandra de espaldas
concentrada en
preparar un arreglo de
flores.

ACCION - DIALOGO
Nicolas sostiene un
cinto y camina en
direccion a Judalio
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ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Nicolas se acercay
envuelve el cinto en el
cuello de Judalio, luego

lame su rost

Judalio reza con los
codos apoyados en las
rodillas, la misma
mano vuelve y le
levanta la cabeza

&
Plano: Primer plano Plano: Medio a detalle
Angulo: Lateral

Angulo: Frontal
Movimiento: Fijo Movimiento: Movimiento del rostro al encendedor (en la mano)

SEC.: 6.9

ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Nicolas y Miguel se
besan, después Miguel
toma un cigarroy sale

caminando

Judalio se orina y un
rosario esta entre la
arenay sus pies

Plano: General
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)

Plano: Cenital
Angulo: Frontal
Movimiento: Fijo

ACCION - DIALOGO

ACCION - DIALOGO
Plano central de Evie frente

Akin es captado en plano : : :
medio lateral, mientras ala b.arra;a
conversa con sus amigos. manzanas, Alina la estira
Miguel pasa frente a la para bailar y de fonq.-::
camarasaliendo de la . observamos a Fransisca
escena. \ entregando las manzanas.

< |
Plano: Medio

Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en mano)

SEC.: 9.4

Plano: Americano
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica en la mano

ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

3 o
7 =X , f
; r ! Amigos conversando VLR . Foco en las manzanas,
¥ A : ) con Akin . 3 Francisca agarra una
9 \ \ para vender.

S

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)

Plano: Medio conjunto
Angulo: Lateral
Movimiento: Fijo (en la mano)
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ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Evie y Alina bailan Akiny Miguel se auzanen la
fiesta, en medio de las
personas, cruzan r S,
camara acompar
de Miguel que toca la dntura
de Akin.
Plano: Americano Plano: Medio a detalle
Angulo: Lateral Angulo: Lateral
Movimiento: Libre Movimiento: Desde el rotro hasta en lamano)

SEC.: 9.8 SEC.: 9.9

ACCION - DIALOGO |4} B ACCION - DIALOGO
Foco en Miguel en ; : Akin sigue en direccion
segundo plano y Akin ; ala barraca, se cruza

en primer plano. con Evie y Alina.

Plano: Primer plano conjunto Plano: Medio
Angulo: Lateral Angulo: Frontal
Movimiento: en la mano Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.:9.11

ACCION - DIALOGO 4 | " ACCION - DIALOGO

Alina y su amiga ik - 4kin conversa con
encaran a Akin, & A G , | Francisca, Evie pasa
r frete a ellos saliendo de
la fiesta, él la acompaiia
con la mirada.

Plano: Primer plano conjunto Plano: Americano
Angulo: Frontal Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en mano) Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.: 10.2

ACCION - DIALOGO 4 " " | ACCION - DIALOGO

ELERICICE] 2 o Akin retira una pestafia

igando con el del rostro de Evie
encendedor.

m e A
Plano: General Plano: Medio conjunto
Angulo: Lateral _ Angulo: Lateral

Movimiento: Estatico (en mano) Movimiento: Estatico (en mano)
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SEC.: 10.3

J’ ACCION - DIALOGO

Akin retira una pestafa
del rostro de Evie

Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en la mano)

SEC.: 10.5

ACCION - DIALOGO

Evie jugando con el
encendedor mientras
conversan

|

Plano: Detalle
Angulo: Frontal
Movimiento: Fijo (en la mano)

SEG.: 11.1

ACCION - DIALOGO

Evie y Akin se pegan

Plano: Primer plano conjunto
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija

SEC.:11.8

ACCION - DIALOGO

Evie cuestiona a Akin

Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija

286

SEC.:10.4

ACCION - DIALOGO
R Detalle de los dedos

"\‘ -~ i b .
b. \ presionando las
\ . pestafias. La camara
' vuelve para el rostro.

Plano: Detalle a primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Secuencia del detalle al rostro

SEC.: 10.6

U—
ACCION - DIALOGO
Evie y Akin se besan.
Surgen chispas y
cambio de foco para las
flores

Plano: General a detalle
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC. 11,7

ACCION - DIALOGO

Akin y Miguel se pegan

Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija

SEC.: 11.4

ACCION - DIALOGO

Akin y Miguel se pegan

[

Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija
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SEC.: 11.5

ACCION - DIALOGO
Planos a definir se
coreografia

l')__;

HEL LS
Angulo: -
Movimiento: -

SEG 117

ACCION - DIALOGO

Evie y Nicolas
sentados en la barra
del bar, con unos
bancos de diferencia.
Perspectiva dentro de
la barra del bar

Plano: -
Angulo: -
Movimiento: -

SEC.: 11.9

ACCION - DIALOGO

Gotas doradas caen en
la cama

Plano: Detalle
Angulo: Cenital
Movimiento: Fija

SEC.: 1111

ACCION - DIALOGO

Pared con cruces

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Zoom out

287

SEC.:11.6

ACCION - DIALOGO

Planos a definir segun
coreografia

3 |
Plano: - -

Angulo: -
Movimiento: -

SEC.:

ACCION - DIALOGO

Sandra recibe el pago

de Alina y se retira del
bar.

Plano: -
Angulo: -
Movimiento: -

SEC.:11.10

ACCION - DIALOGO

Akin e Evie se besan,
mientra

Plano: Medio
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija

SEG 14 .12
ACCION - DIALOGO

Akin, Evie y Miguel,
coreografia.

Plano: Medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija
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SEC.: 11.13

ACCION - DIALOGO

Cuarto fluctuando en
un fondo negro infinito

Plano: Plano general
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija

SEG: 1117

ACCION - DIALOGO

POV de Akin, viendo la
cama

Plano: Medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija

SEG.c 7.1

ACCION - DIALOGO

Akin despierta en su
cuarto, busca a Evie y
luego sale del cuarto

Plano: Primer plano a plano medio

Angulo: De espaldas
Movimiento: Estatica (en mano)

SEC.: 18.2

ACCION - DIALOGO

Akinva a la cocina y
prepara jugo mientras
Francisca prepara
manzanas del amor.

-

Plano: Americano
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (En mano)
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SEC.:11.16

ACCION - DIALOGO

Akin con los ojos en
blanco observa o
menage desde la puerta

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija

SEC.: 11.18

ACCION - DIALOGO

Vela de 7 dias en el
estado final que se
apaga.

Plano: Detalle
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija

SEC.:18.1
ACCION - DIALOGO

Akinva a la cocina y
prepara jugo mientras
Francisca prepara
manzanas del amor.

Plano: Medio
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatica (en la mano)

SEC.: 18.3
' i ACCION - DIALOGO

Akin en la puerta
conversando con
Francisca

Plano: Primer medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (En mano)
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SEC.:19.1

ACCION - DIALOGO i ."m ACCION - DIALOGO
Akin y Francisca se t Akin enciende la vela del

abrazan altar con el encendedor

y hace la sefal de la
' Cruz.

1

Plano: Medio Plano: Detalle a primer plano
Angulo: Frontal Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en la mano) Movimiento: Estatica (en la mano)

SEC.: 20.1 SEC.: 20.2
ACCION - DIALOGO . ACCION - DIALOGO

Miguel en desenfoque g 2 Miguel esta de pie, se
acostadoen la piedra, limpia la arena. Akin
foco en el paisaje. El . J en el fondo sentado.
foco cambia a M
en el fondo se
a Akin

Plano: Primer plano a holandes Plano: Primer plano
Angulo: Lateral Angulo: Lateral
Movimiento: Camara en mano Movimiento: Estatica (en mano)

SEC.: 20.3 SEC.:20.4

ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Detalle de la boca de

Miguel viste la
Miguel

apoya la
barriga de
mienzan a

Plano: Plano medio Plano: Detalle
Angulo: Lateral Angulo: Lateral
Movimiento: Estatica (en mano) Movimiento: Estatica

SEC.: 20.5 SEC.: 20.6
’ ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Detalle de la boca de Akin y Miguel acostados
Akin mientras o en la playa.
conversan p

Plano: Detalle Plano: Holandes
Angulo: Lateral Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en mano) Movimiento: Estatica (en mano)
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SEC.:20.8

ACCION - DIALOGO

ACCION - DIALOGO
Escena onirica de Akin

: Complementeo. Donde
y Miguel besandose Akin y Nicolas estan en
i el agua.

Plano: Primer plano Plano: Primer plano

Angulo: Lateral Angulo: Frontal

Movimiento: Estatica (en mano) Movimiento: Fija
SEG.: 21.1

SEC.: 21.2
ACCION - DIALOGO

ACCION - DIALOGO
Evie camina entre las

A Miguel trabajando
plantas. De fondo g I agachado yvemos de
SEIMERIGERRE [}

fondo a Evie, foco en

¥, : ella.
: ‘\1% ne Y A -

Plano: Medio Plano: Primer plano '

Angulo: Lateral Angulo: Frontal

Movimiento: Estatica (en mano) Movimiento: Estatica (en mano)

SEC.: 21.3

ACCION - DIALOGO
Judalio carga algunas

§ o & a Hijo de Samanta en el
plantas a la camioneta. ~

piso con flores.
A R

. [ N
Plano: Plano medio Plano: Primer plano
Angulo: Lateral Angulo: Frontal
Movimiento: Estatica (en mano) Movimiento: Estatica (en mano)
SE@: 21.5 SEC: 21.8
ACCION - DIALOGO

ACCION - DIALOGO
Sandra terminando un

Samantha conversa con
arreglo de flores, k
mientras conversa con

Sandra mientras agarra
SEINEDRIGER

al hijo.

Plano: Plano medio em contra plongee
Angulo: Frontal

ulo: . Angulo: Contra plongée
Movimiento: Estatica (en mano) Movimiento: Estatica (en mano)

Plano: Primer plano

290
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SEC.: 21.7

" I -
- 3 - Qm:

ACCION - DIALOGO

Judalio vuelve a agarrar
mas plantas, deja el
celular al lado, Miguel
escucha la notificacion
de grinder y discuten.

Plano: Plano medio
Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.: 21.9

ACCION - DIALOGO

Evie limpia el dedo
que esta suciode
sangre dorada.

Plano: Detalle

Angulo: Lateral
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.: 21.11

Ve AR RV ACCION - DIALOGO
o
y “ Sandra ve a Evie en el
espacio y sus 0jos
quedan
completamente
blancos.

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.: 22.2

ACCION - DIALOGO

Sandra recibe una flor
del nifio

Plano: Primer plano
Angulo: Lateral
Movimiento: Fija
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SEC.:21.8

ACCION - DIALOGO

Evie observa la
discusion.

Plano: Primer plano
Angulo: De espaldas
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC 2110
I'rl

g AH
-

“y
ACCION - DIALOGO

Sandra escucha la
discusién y se
encuentra
desconfortable.

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal leve plongée
Movimiento: Estatico (en mano)

SEC.:.22.1

ACCION - DIALOGO

Un nifio vestido de
blanco corre por un
lugar vacio negro

Plano: Primer plano
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija

SEC.: 22.3

ACCION - DIALOGO

Sandra ve al nifio
siendo llevada por una
mano dorada

Plano: Camara en el hombro
Angulo: Frontal
Movimiento: Fija
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SEC.: 22.4 SEC.:22.5

ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO
Sandra camina detras Sandra se agacha entre
de Sandra Joven las piernas de Sandra
mientras la barriga de joveny le hace un oral.
Sandra joven crece en Judalio detras de ellay lo

el plano. observa con rabia

Plano: Plano americano Plano: Primer plano
Angulo: Lateral Angulo: Frontal
Movimiento: Fija Movimiento: Fija

SEC.: 22.6 SEG 22T

ACCION - DIALOGO ACCION - DIALOGO

Sandra nota la \ | Sandra emocionada de
presencia de Evie A rodillas frente a Evie
detras de Judalio

Plano: Camara encima del hombro Plano: Detalle
Angulo: Lateral Angulo: Frontal
Movimiento: Fija Movimiento: Fija

SEC.: 227 SEC.:22.8

ACGION - DIALOGO ’ ACCION - DIALOGO
Espalda de Evie con T : TABLEAUX VIVIANT
sangre dorada. Angulo -
igual que la escena del
bar y del rio
-. % -l
Plano: Plano medio

Angulo: Plongée
Movimiento: Fija

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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Categorias Equipamentos Cantidad Descripcién Disponibilidad
= UNILA
Camara Sony FX30 2 Con dos tarjetas de memoria cada unc
Cada camara con tres baterias adicionales y UNILA
Accesorios Cargadores con baterias adicionales 3 un cargador para cada camara
Camara Canon T5i 1 Con una tarjeta de memoria UNILA
Accesorios Cargador y bateria de canon 2 UNILA
Lente Lente rokinon 14mm 1 UNILA
Lente Lente rokinon 16mm 1 UNILA
Lente Lente rokinon 24 mm 1 UNIEA
Lente Lente Sony 35mm 1 HINIER
Lente Lente canon 50 mm 1 HNILA
Lente Lente rokinon 85mm 1 UNILA
Lente Lente rokinon 135mm 1 UNILA
Lente Lente sony 20-70 mm 1 HNIL:
Lente Lente sony 18-200 1 HNICA
Lente Adaptador de lente canon para sony 1 UNICA
: o . . ; UNILA
Accesorios Monitor Auxiliar (Video assist) 1 Con cable HDMI, SDI, baterias y cargador
Accesorios Tripode manfrotto 3 Cabeza hidraulica UNILA,
Accesarios Rebotador 5 en 1 1 MRS
Accesorios Rebotador 7 en 1 2 BNILA
” SRR " . UNILA
lluminacion lluminacion tipo panel led 3 Con gelatinas verde, amarilla, azul, roja
Soporte Plancheta 3 Con copias de boletin de camara HNILA
" . ) § " ; UNILA
Electrica Extensiones electricas 5 Con la mayor longitud disponible
lluminacién Baterias led 8 Con cargadores HNILA
’ ; - UNILA
lluminacién Fresnel 650 w 3 Con todos los items para utilizar
Soporte Sacos de arena 6 HNILA
Electrica Adaptador de tomada 4 WL
Electrica Transformador 220 al 110 1 s
GRIP Slider 1 UNILA
Soporte Tres tabelas 3 HINICA
Soporte Tejidro negro 1 e
https:/fwww.mercadolivre com.brifiltro-nd2-a- Hercads fivre
Accesorios Filtro ND 1 nd400-variavel-kf-77mm-do- 134,01
hitps://www.mercadolivre.com.brffiltro- Mercadh fivre
Accesorios Filtro polarizador 1 polarizador-cpl-ulira-slim-82mm-kf-canon- 105,73
htips //www.mercadolivre.com briprisma- -
Accesorios Filtro y/o prisma 1 fotografice-80mm-p-filtro-para-cmera-efeito- UIEHEE 190,08
https./iwww. mercadolivre.com.br/kit-8-anel- Mercatio e
Accesorios Adaptador de filtros 1 adaptader-step-up-filtro-lente-49mm- 65,7
Accesorios Estabilizador 1 FREDUCCION
cantidad suficiente para cubrir los focos de la PRODUCCION
Accesorios Gelatina de color verde farmacia, 40 focos aprox
Altura suficiente para conseguir alcanzar los PRODUCCION
Soporte Escalera 1 focos de la farmacia

Hornol ogada
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Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO G — Boletins de cAmera e som.
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JARDIM DE ESPELHOS

CURTA METRAGEM - TCC

TECNICO DE SOM: LISANDRA GONZALEZ
MICROFONISTA: ANDREA

DIREGAO: DANILO CANCIO
LOGGER: LUANA ROSSI
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ANEXO H - Lista de equipamentos para som.

Pedido de equipamiento por parte de Sonido para Jardim de Espelhos

Sonidista Lisandra Gonzalez Peraza

330

Categorias Equipamentos Cantidad Descripcidn Disponibilidad
Grabador de | Sound Devices 664 | 1 Con tarjeta de | UNILA (no sé si
i Mixer de Producao i :
sonido Portatil de  Seis momoria SD, | esta el bolso)
Canais com bateria, cargador
Gravador Integrado, y bolso
Audifonos (Modelo: DT 770 |1 Conector: P2 com | yN|LA
PRO- TIpO adaptador P10
Fechado-Resposta
de Frequéncia: 5 Hz
- 35.000 Hz- Nivel
de Pressac Sonora
Nominal: 96 dB-
Impedancia: 80
Ohms
Audifonos Fone de ouvido | 2 2 Conectores: P2 | UNILA
marca Sony modelo com adaptador P10
MDR 7506 PARA
SONIDISTA.
Micréfonos lavaliers 5 total cada uno incluye | UNILA
(senheiser G3) (3 por cantidad de | transmisor,
personajes en | receptor,
escena, 1 de | microfono y cable
repuesto o | del receptor al
escucha del | grador miniTRS a
boomman y 1| XLR)
para escucha del
director si hace
falta)
Micréfonos Microfone i Con montura Rode | UNILA
Sennheiser MKH 416 PG2-R Pistol Grip
P48
Shockmount y
windchild para el
viento y zepellin.
Windchild de
esponja
Microfonos Microfone MIEE 56 | 41 Con montura Rode | UNILA
P48 da Sennheiser) PG2-R Pistol Grip
Shockmount y
windchild para el
viento y zepellin
Windchild de
esponja
Micréfonos Boom pool 1 Bara de Boom em | UNILA
fibra de carbono
marca rode
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Baterias AA para | Minimo 20 | Eneloop UNILA
inalambricos baterias , ideal 40 | preferiblemente
para cambiar, con
24 estd bien
Baterias Cargador de tener  presente | UNILA y JOSE
baterias AA que hay que
cargar 24 baterias
Tarjetas SD 1 en el grabadory UNILA
otra de la cosas
de Lubbie de
produccion

Reproductora caja reproductora | 1 por si quieren | UNILA

de sonido de poner musica de
bluethoo con referencia en
teléfono o portatil algin  momento
y los sonidos que en las fiestas vy
se quieren de por si se hace por
referencia fin la grabacion
de una referencia
de la voz del
padre en la iglesia

Cables Lineas XLR-XLR 4 el largo en | UNILA
dependencia de
donde se monte
monitor y de las
distancias en la
locacidn)

Cables Lineas P2-P2 2 Para escucha del | UNILA
director vy el
asistente de
sonido

Soportes Brazo magico 2 Por si se precisa | UNILA
para el dia del
carro
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Listado de personas de sonido Jardim de Espelhos

ANEXO I — Escala da equipe de som.

332

Diarias 1 (Dia 25) 2 (Dia 27) 3 (Dia 28) 4 (Dia 29) 5 (Dia31) | 6(Dia 1) 7 (Dia 2) 8 (Dia 4) 9 (Dia 5) 10 (Dia 6)
Cantidad de personas | 2 (Andreay | 3 (andrea, 2 (Andreay | 2 (Andrea | 3 (andrea, | 2 (Andreay | 3 (andrea, |3 2 3 (andrea,
Lisandra) felipe y Lisandra) y Lisandra) | felipey Lisandra) felipe y (andrea, | (Andreay | felipey
lisandra) lisandra) lisandra) felipe y Lisandra) | lisandra)
lisandra)

Escenas 11,17,18,19 | 10 (escenade | 6, 23 14,12, 13, | 9 Hablan 8,4 1,3,2,7,5 | 20 22 21 (Hablan 4
mas textos, 16, 15 Akinylos | sudacas Carro de Miguel y personajes)
larga, para dos Judalio Akin
turnarse si se amigos, (escena
puede con el montar de mas
boom) alfombra textos,

en el piso larga,
para
turnarse
si se
puede
con el
boom)

Hornol ogada

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO J — Rascunho de organizagao de log e assistente de montagem.
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Fonte: Arquivo pessoal (2025).
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ANEXO K — Manual de assistente de montagem.

Manual do Assistente de Montagem

Funcoes do Assistente de Montagem

- Assistir e catalogar arquivos brutos no Relatoério de Assisténcia de Montagem.
- Preencher o Relatorio de Assisténcia de Montagem de acordo com o modelo
fornecido.

- Importar arquivos para o DaVinci Resolve, realizar a sincronizagao de audio e
video e organizar o projeto .drp conforme padrao estabelecido.

Organizacao do Projeto no DaVinci Resolve

Para nomear pastas e arquivos use somente letras mailsculas e numeros, ndo usar
simbolos, acentos e espagos em branco.

Todo o material deve estar dentro da pasta Master. Dentro dela, criar quatro pastas
principais: 1. BRUTOS 2. TIMELINES 3. INSERTS 4. LOGOS

e Pasta BRUTOS

Contera os arquivos brutos de video e audio. Cada sequéncia tera sua propria pasta
(ex: SEQ_1), que contera pastas de planos (ex: PLANO_1.1), onde ficam os
arquivos nomeados no padrao definido (S01_P1.1_T1.MP4).

Exemplo de organizacao:

e Pasta TIMELINES

Contem as timelines do projeto, nomeadas conforme padrao definido pela
montadora.

e Pasta INSERTS

Imagens e materiais extras que ndo fazem parte do roteiro técnico oficial.
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e Pasta LOGOS

Logos institucionais (UNILA, Forcine) em branco e preto, e o head de contagem
universal.

Padrdao de Nomenclatura

Arquivos brutos devem seguir o padrdo:
S[Sequéncia]_P[Plano]_T[Tentativa].[EXTENSAO]
Exemplo: S01_P1.1_T1.MP4

Timelines devem seguir o padrao:
TL_[Verséo]
Exemplo: TL V1

Relatério de Assisténcia de Montagem

O relatério deve ser preenchido em planilha ou documento tabelado, conforme
exemplo:

A ] (= o E F (<] H 1l
| Sequencia| Plano | Take |  ArquivedeVideo Original |  Arguiva de Video Modificada | Arguivo de Audio | sincronizagho | Melhor Take Observagaes.
T | 11

E 1

L]
3 21

2 22

3

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO L - Relatorio de assisténcia de montagem.

1 50870102701 oK X
: | oo | o | |
3 508°01 02703 oK X
4 508P01.02704 | oK. | * bem bonilo |
82 dialogo ta meio diferente,  cvie que fala mais sobre o rio, prablema efc, mas a
2 SR o saida dela flcou bem legal
{7l ours Lo, x corou |
7 S08PO1-02707 oK fala diferente tam, evie gue pergunta da que vai cagar, mas ok
2 SO8MO102T08 | oK o sm bem bom |
) ‘tambem conheciod como 83 SO8PD1-03T01 OK talvez PLANO DIFERENTE - EVIE NO ESPELHO
83 1 E082TAKE9 (IDKooy 508POL-03TOL. | | | PLANG 58_PB.2_T9 - EVIE NO ESPELHO. |
PR E 0005 58_p8.4_TL S08P04TOL oK sim muito bonite
- co0s S8.PRAT2 s08P04TO2 | oK \ | lindo thm |
X JDED0DL X x X X
x| 100002 ' [ T I < |
v 1DC0003 X X X
S ES 1DE0003 SBPESTL 508POSTOL [ oK [ [ ‘evie mexe no cabelo e aparece a cicatriz |
2 1DC000S 58 P85 T2 08P05T02 oK sim evie nao mexe 0 cabelo, apenas toca o local
5 [ JDCO0D4-2 S8 PBS T3 SO8POSTO3 | 0K ‘ | I
1 JDLoos S8 P86 T1 S08POSTOL 0K nicolas comendo
6 [ x| JEoos X x [ x T x ] TeTE |
1 IDE2003
o EE JDED002 8 50870708701 [ oK \ x [ ] ]
2 IDEDOO3 S8_PB.7_T2 SOBPOTTOZ UK sim ‘muito lindo pgp
| jde20002 s8pREI1 S0p07 08101 | oK | X I ooy |
88 2 jde20003 S8_PB8_12 S08POBTOZ oK bom
| jde20004 s8.p88 T3 PosTOS [ oK Cowm aexpressio parece qu ]
1 58 PB.9_T1 S08POITOL OK nan mostra o dedo do meio
o 21 smo 2 . | |
18 S8_PR.9B_T1 S08POOTOL OK
02 oK
59_Pa.1 T3 - CENAS FESTA MUITA COISA - ambos analado como bastante coisa a se utllizar
$9_ps) T2 S09P02-04T02 oK
$9.pu2 T4 S09P02-04T04 oK ofinal achei o melhor
S9_p936 T2 S09P03-06102 oK aparece mais das 3 meninas dangando
9P 12 S09P03-04T07 oK
59_pa.4 T4 509P02 04701 oK bom, ultima tentativa mais legal
59_Pa.7 T2 meio sem foco & confuso
59_P9.8_T1 - encara muite o chao e akin, parece meio proposital
59_P9.8 T3 - bonit, a encarada ficou mais legal
S9_P3.11_12 S09P11702 oK X EVIE NAD SAI
9 po.1L T4 509P11T04 oK X x
sa P91 T6 0911106 oK Y tudo certo
1 E00o s10p0TTOL oK CORTEANTES
2 1DE0002 510 P10.L T2 510P01T02 oK M FOF0
] IDEO003 510 P102 11 1000203701 [ oK I % [ X-SEM ATUAGAD ]
2 IDEDD0A 510_p10.2 T2 $10P02-03702 oK CORTE ANTES DE ENCERRAR
3 ‘ IDEDO0G 510_P10.2_13 S10PO7-03703 | 0K ‘ TALVES | i
: e e Sl Bie it v INTERACAD BOA, ANGULO MUDA CONFORME DIALOGO, mas & bem bonito, na
cena dos cllios parece que ele [4 sabe que vai ter que assoprar
5] 100007 SI0P102T5 51000203705 | sMasuee X TUAC
’ 0 DA CAMERA, DIALOGO MAIS PRO MEIO
02 6 510 P102 T S10P02-03T06 oK il
x| I |
’ 510_p102_17 S10007-03107 oK OK - DIALDGO DIFRENTE
D001
i — RO ki x X
JBEDOTS
IDEO0TE
1 jdez0001 510_P10.3_11 S10007-03101 oK i - SEM ATUAGAD
2 | jde20002 $10_1103_12 S10002-03102 | oK | | OK, corta antes de encermar
3 ide20003 T P e K, el vira 3 cabega em direg e diferentes ao falar da amiga na festa ¢ tampa a
Evie no beijo
5 jde20005 510 P10.3 T5 S10P02-03T0S SEM CLAQUETE X
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Cabelo tampando bastante o rosto de b g0
6 jde20006 510 P103 16 $10P02-03106 o TALVEZ parcee fiel e mais fofinha a cena da beijo, ele repete o nome dela baiinho depois
dela falar
7 jde20007 510 P10.3 T7 $10P02-03T07 oK Auagdo Evie principalmente bem bonita
1 IDE0O1S 510 P10.4 T1 S10PO4TOL oK Bom, corta logo apos Akin assoprar
2 IDED016 510 P10.4 T2 S10PO4TO2 oK Corte no meio da cena, mas ficou fofa
3 1060017 S10.010.4_13 S1or0s103 ok Pt e e
' IDE0018 510_P10.4_T4 S10P04TO4 SEM CLAQUETE X X SEM ATUACAD
102 5 IDEOO1S 510_P10.4.T5 S10P04TOS oKk Foco inicial na Evie muito lindo, corts logo depois da clios no dedo
X IDED020 ERRO. X X X
6 IDE0021 510_P10.4_T6 S10P04T06 oK Bl Bonilo e inteiro
7 IDED0Z2 ERRO X X X
X JDE0023 510_P10.4.T7 S10P04T07 oK comega com o dedo ji na bochecha, akin assopra duas vezes
X IDE0024 ERRO X X % X
105 1 IDEDOZS s10_Mos_n S10P05101 0K SIM
IDEO026 ERRO. X X X X
JDE0O2 7 FRRO X X x X
1 100028 $10_P10.6_11 S1DPOGIOT 0K APARECE MAIS 0 I, CAMERA MUDA DEPOIS DESSE TAKE
106 IDEDOZY x X X X X
IDEO030 H] X X X X
7] IDE0031 510_P10.6._12 S10POG102 0K BOMITO
3 IDE0032 510_P10.6_13 S10P06103 0K SIM MAIS BONITO, FOCO NA PLANTA COM FAISCA NO FINAL
1 IDEOOT §11.P111_11 S11POI0T oK barulh de mota na fundo no comego, mas ficou hom
111 2 jdeoo2 511_P11.1_12 511P01102 0K bom também, mais pro final
3 jde0o3 511 P111 T3 511P01T03 Ok sii movimentag3o e disposicio deles parece melhor agui
1 jde0od 511 P114B T1 X X X emo
HeE jdenos 511 P11.18 T2 X x Sim
112 1 jdeno 511 P112 T4 511P02T01 oK il stimoo
13 1 jde0o7 511 P113 T1 $11P03T01 oK Si roupa de croché ficou foda parabéns luana
114 1 jde0os 11 P114 T1 S11PO4TOL oK si varias tentativas
1 jde003 511 P115 T1 X x si achei que o Miguel parecia mais junto da agda nesse primeiro do que no segundo
i 2 jde0oa 511 P115 T2 X x
1 jde00s 511 P116 T1 511P06TO1 ok nio aparece a maa no final
3 1de06 siteaemn i = i Miguel parece mals|ranq:i;n;;ﬂa;;:lgu;:isa'ﬁ:‘,;‘;mnlaum ‘pauco pra focar
e | ide007 511_P116_T3 $11P06T03 ok Muda, vira plana detathe do brago e mio de Miguel
4 jde0os 511 P116 14 S11POGT0A ok mesmo plana diferente que o take anterior, mas um pouguinhe melhar que cle
5 jde00a $11_P116.T5 S11POGTOS ok mesmo plano detalhe, dessa ver a areia eai dd mao dele
6 jde010 511 P116 16 S11P0I06 ok sim pd aparece mais 2 areia ¢ a médo dele
1
119 1 S11.P119 11 - - sim
1110 1 jdeo11 S11_P1110_11 X X sim liuido dourada pingando no lengol
Hai | 1 jdeno1 511 P11.11 T1 $11P11T01 ok bonitao
3 1de02 S0 P12 S & iim mudz o dngulp da Let"\;m;;.:‘v:;: jn;lsnglc:::;nnu;:hﬂmude mialor, virias
mi 1 ide0nz S11_P11.42.T1 X X plan detalhe parede com cru7 e coragio |
2 Jjdeooz S11_P11.12_T2 X X sim mesmo plano detalhe
ey S11_P11.13_T1 - -
2 511_P11.13_12 - - mais interago entre eles
OET) 1 511_P11.14_T1 - - camera mais proxima de akin
2 511_P11.14_T2 - - camers diferente do [ake? e posicao de akin 1bm
1145 | 1 511_P11.35_11 - -
11.16 1 je00] card b 511_P11.16._T1 X x sim | vela apagando
1ME 1 jdeooa §11 PI1EL T1 | S11PE1TOL | ok | sim | bem bonito
3 1 1
1
15 [ I
16
1 JDE0001 517_P12.1T1 S17P01T01 oK ERRO DE CONTINUIDADE
2 IDEODO2 517 P12.1 T2 S17PO1T02 0K SEM ISQUEIRD
17 171 3 1DED003 $17_P17.1.73 S$17P01T03 oK <im MUITO LINDO, 4:3 CENTRALIZADO O BOOM NAD APARECE
4 IDEO0O4 517 P12.1.14 S17PO1T04 oK TALYEZ
5 JDEODOS 517_P17.4_T5 S17PO1TOS oK TALVEZ ACHEI BONITO O ANGULO DAS COSTAS, MAS APARECE PAREDE BRANCA
1 IBEODO 518 P181_T1 | S18PUTTO1 | oK l i | CORTOU ANTES
®1 | 2 IDED004 518 P18.1 T2 518P01T02 | oK E OO
B 10E0007 518_P18.1.T3 518POLT03 oK | Sm | MUITO FOFO, ATUACAO FRANCISCA MUITO DAORA
1 IDE0001 518 P18.2 T1 518P02T01 | oK |
i w2 | _ I Q DIALOGO PARECE MAIS FLUIDO, A POSICAD DE FRANCISCA FICA MAIS A
/) IDE0DO2 §18 P182 T2 S18P02T02 oK siM DIREITA SENDO POSSIVEL VER MELHOR A EXPRESSAO DE AKIN DURANTE A
| | CONVERSA
183 X X X x X X X
| 1 518 P18.4 T1 S18P03TOL oK AGAQ INCOMPLETA,
184 T (T BONITA FOTO, MOMENTO FINA y |
s18 p14 T2 siapaios ox A MUITO BONITA FOTO, MGMEN;%MQL Ln;\r;ﬂsca FAZ CARINHO EM AKIN E
1 IDE00OT 519_p19.1_T1 S19P01T01 | oK
2 IDEODO2 519 p191 T2 S19P01T02 oK CORTE NO ROSTG
W 3 1DE0003 519 P19.1 T3 S19P01T03 oK M movimento de camera muito bonito
4 IDED00A 519 P19.1 T4 S19P01T04 oK TALVEZ
19 1 IDE0DOS 519 P19.2 T1 ERRO X X X X
1 IDED00G 519 P19.2 T1 519P02T01 0K OTIMO MOVIMENTO MUITO LINDO.
192 2 IDE0DO7 519 P19.2 T2 $19P02102 0K
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IDEOO0R

IDEDOO $19_P19.2_14 BEM BONITO

IDEDD? 2 520_P20.1_12 S20PO1T0Z corta antes nio

jdean2a 520 P201 T4 520P01TOA ok, t3 bonitn, muda bastante o foro

temum barulha bem chato de fundo atrapalhia um pouce no dislogo, acho que

jde0az6 $0.020116 saratios tem take melhores considerando esse problema, mas ta bonito thm

jde0oz9 520_P20.3_T1 S20P03T01 bonito, didlogo eito de uma forma tao fofinha mds

jdeaa3t posicio semelhante a anterior, mas um barulho atrapalha no final
820 P203 T5 S20P03TOS stranho também pode ser by cena do isqueiro + beijo
520_P20.6_T1 S20P05TOL virias tentativas, close up em Miguel
520 P207.T1 © 520P07T01- 04 (som ambiente)
521 P211T1 521P01TO1 oK vdrias tentativas.
521 P214 T1 ok
521_P21.4.T3 ok
ST ok > atrapalhs
IDEDNOS 521_P21.4_15 S21P04T05 ok X erraafala
IDEDO0G | S2pnATE 521704106 | ok | * ] T |
o IDEO07 521.P21.4_T7 S21P04107 ok 2 autio Ticou BOm mesmo com movimentagio extems, 3 CImera move Um pouco
o l e [ — T . e
JDEDOOS S21P04T09 ok
JDEDOT1 $21_P21.4_T11 | S21P04T11 ok
oo [ ] wwan o e
@ 13 JDC0013 521 P21.4 T13 521P04T13 ok
as 1 ey . smmsn T e am |
i 1 | IDEDOOT 521 P216 T1 | S21PO6TOL ok
1 JDEDOOL 521 P217.T1 | ok
& 00002 | L |
3 IDED003 ok sim
o | ]
2o | 2 | IDECOLS $21_P219 T2 ok
s | e C sems s
1 521 P2111 11 $21P11T01 ak
2] | samun waww — —
5 i S ol an acompanha a saida de evie com 3 camera e sandra parece pensar mais, atuac3o
dela mais legal

acho que a mudanga da camera pra acompanhar a mao atrapalharia py

822 P222 T2 2
o e apareceria o corpo

S522P02T02
S22_P222_14 naa aparece direito a mao e foca.

522 P223 T1

522 P22.4 T2

522_P22.58_T1
522_P22.7_T1 i wvarias Lentalivas, lor caindo na areia
522_P22.98_T1

522_P22.10v2_T1

522_P22A0B_11 i posicionamento muito bonito
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VEGETAGAG + LUZES NO FINAL

LUZES DO LOCAL E PAREDE COM
GRAMA
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SEQ_ 11 DIARIA INS 1 | detalhes de Miguel e Cama

|. lengol branco hm\lllo, interior do i
| local e decorzgio

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).

ANEXO M - Controle de log no set.

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).



ANEXO N - Organizagdo do DRP.

JDE_2025_10_28

Master

Smart Bins

ou DaVinci Resolve 20

JDE_2025_10_28

BRUTOS

Smart Bins

ow DaVinci Resolve 20
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JDE_2025_10_28

TIMELINES

TIMELINES

Smart Bins

o DoVinci Resolve 20

JDE_2025_10_28

INSERTS

Smart Bins

ow DaVinci Resolve 20

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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CAST MEMBERS

01.Nicolas
02 Judalio
03.Evie

04, Sandra
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ANEXO O - Plano de filmagem.

05 Alina
06.Samantha
07.Akin

08. Miguel

09. Francisca
10.Sandra Joven
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Plano de Filmagem v4 Stripboard

CURTAMETH M “JARDIM DE ESPELHOS"
Diaria 01 25/08 09h - 18h

Casa de Danilo - Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 1331

Sheat# 17 | Scenes: | INT | Cuarto de Akin 07 Est. Time
2/18 pgs |17 Dia | Akin despieria solo en su cuarlo 1:20

Sheet#: 18 | Scenes: | INT | Cocina casa de Akin 07, 09 Est. Time

15/8 pgs |18 Dia Akin conversa con Francisca 2:20

Sheet#: 19 | Scenes: | INT Corredor casa de Akin 07 Est. Time
2/8 pgs |1° Dia | Akin coloca pipocas como ofrenda 1:20

End of Shooting Day 1 -- Monday, August 25, 2025 - 2 1/8 Pages -- Time Estimate: 5:00

Diaria 02 27/08 04h -10h

Rio Parana - R. Bardo do Rio Branco, 646

Sheet#. 10 | Scenes: | EXT | Rio 03, 07 Est. Time
24/8 pgs |10 Ama | Akiny Evie conversan en el rio 2:40

End of Shooting Day 2 -- Wednesday, August 27, 2025 - 2 4/8 Pages -- Time Estimate: 2:40

Diaria 03 28/08 08h - 20h

Estudiode TV - JU

Sheet#: 6 | Scenes: | |NT | Jardim de aspelhos de Judalio Est. Time
6/8 pgs |© JAE | Judalio yace en su Jardim de Espelhos 04:10

Sheet#: 24 | Scenes: | INT | TABLEAUX VIVANT Est. Time
2/8 pgs |2 JdE

End of Shooting Day 3 -- Thursday, August 28, 2025 — 1 Pages - Time Estimate: 4:10

Diaria 04 29/08 08h - 20h

Estudiode TV - JU

Sheet# 11 | Scenes: | INT | Jardim de Espelhos de Akin \ Est. Time
18 pgs | M JdE | Akiny Evie se besan en la cama 01:20

Sheet#: 12 | Scenes: | INT | Jardim de Espalhos de Akin Est. Time
2/8 pgs |12 JAE | Akin, Evie y Miguel se pegam 7:00

Sheet#: 13 | Scenes: |INT | Jardim de Espelhos de Akin Est. Time
2/8 pgs |13 JdE | Akin, Evie y Miguel se pegam
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Shest#: 14 | Scenes: Jardim de Espelhos de Akin Est. Time
2/8 pgs |4 Akin, Evie y Miguel se pegam

Sheet#: 15 | Scenes: Coredor do JAE Akin Est. Time
2/8 pgs |15 Akin se observa asi mismo desde |a puerta del cu

Sheet#: 168 | Scenes: Jardim de Espelhos de Akin Est. Time
1/8 pgs |18 Vela de 7 dias se consume

End of Shooting Day 4 -- Friday, August 29, 2025 - 1 2/8 Pages -- Time Estimate: 8:20

Diaria 05 31/08 14h - 23h

Territério - R. Sérgio Roncato, 703

Sheet#: 9 Scenes: | EXT | Festa 03, 05, 07, 08, 09 Est. Time )
11/8 pgs |° Noche| Alina y Evie llegan a la fiesta 05:10

End of Shooting Day 5 -- Sunday, August 31, 2025 - 1 1/8 Pages -- Time Estimate: 5:10

Diaria 06 01/09 13h - 1h

SUDACAS BAR - Av. Republica Argentina, 1106

Shest# 4 | Scenes: |INT | Bar

58 pgs |4 Noche| Evie entra al Bar donde trabaja Alina
Shest# B8 | Scenes: |INT | Bar

14/8 pgs |® Noche| Alina y Evie salen del bar

End of Shooting Day 6 -- Monday, September 1, 2025 -- 2 1/8 Pages -- Time Estimate: 4:40

Diaria 07 02/09 21h - 6h

Estacionamento FARMA-ITALO - Av. Republica Argentina, 1170

Sheet# 1 | Scenes: | EXT | Calle Est. Time
2/8 pgs |! Noche| Pastor evangeliza a mitad de la noche

Sheet#: 3 Scenes: | EXT | calle Est. Time
3/8 pgs Noche| Evie camina frente al pastor

Sheet#: 2 : | EXT | Calle al lado del bar ; Est. Time
1 pgs Noche | Judalio se encuentra con Nicolas 04:40
Shest #: 7 ¢ |INT | camo de Judaiio : Est. Time

318 pgs |7 Noche| Judalio vuelve a la realidad

Sheet# 5 |Scenes: |INT | Carrode Judalio 02,04 Est. Time
1pgs |5 Noche| Judalio y Sandra conversan en el caro

End of Shooting Day 7 — Tuesday, September 2, 2025 - 3 Pages -- Time Estimate: 4:40

Diaria 08 04/09 08h - 15h
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Parque Nacional

Sheet#: 20 | Scenes: | EXT | Isla en Cataratas 07,08 Est. Time
21/8 pgs |2 Dia Akin y Miguel conversan 3:20

End of Shooting Day 8 -- Thursday, September 4, 2025 -- 2 1/8 Pages — Time Estimate: 3:20

Diaria 09 05/09 10h - 21h

Estudiode TV - JU

Sheet#: 22 | Scenes: | INT | Jardim de Espelhos de Sandra
7/8 pgs |2 JUE | Sandra se encuentra a si misma en el JDE

End of Shooting Day 9 -- Friday, September 5, 2025 -- 7/8 Pages -- Time Estimate: 3:40

Diaria 10 06/09 12h - 18h30

Baoba Paisagismo - Ave. Republica Argentina, 2625

Sheet#: 23 | Scenes: | INT | Floristaria de Sandra 02, 03, 04, 06, 08 Est. Time
15/8 pgs |2'A Dia | Sandra conversa con Samantha, Judalio usa grini

End of Shooting Day 10 -- Saturday, September 6, 2025 -- 1 5/8 Pages — Time Estimate: 0:00

Fonte: Documentacdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO P — Autorizacdo de uso de imagem e som.

Universidade Federal
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Carlos Porfirio Centeno Ferreira Junior, brasileiro, portador do CPF n° 708.712.072-73, autorizo, através
desta licenca, a utilizagdo e a reproducda de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto
audiovisual Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado
em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do Iguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-
86.

Autorizo também a utilizacdo de referida {s) imagem (ns) e som {ns) nas reproduges do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo madximo permitido
pela legislagdo brasileira e temn validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizacdo.

Documento assinade digitalmente
ub CARLOS PORFIRIO CENTENO FERREIRA JUNIOR
g Data: 01/09/2025 16:26:09-0300
verifigue em hitps:/ /validar. it gov.br

(Nome do titular)

347



348

Universidade Federal
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Joaguim Rodrigues da Costa, brasileiro, com nome artistico Juca Rodrigues, portador da carteira de
identidade (RG) n® 6.487.197-8 e o CPF: 972.251.699-04, autorizo, através desta licenca, a utilizacdo e a
reprodugdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual Jardim de Espelhos
do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por
Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301,
Centro, Foz do Iguagu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-86.

Autorizo também a utilizacdo de referida {s) imagem (ns) e som {ns) nas reproduges do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo madximo permitido
pela legislagdo brasileira e temn validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizacdo.

Documento assinado digitalmente

v.b JOAGUIM RODRIGUES DA COSTA
g Data: 29/08/2025 11:1%:48-0300
verifique ém https:/ /validar. it gov.br

(Nome do titular)
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Universidade Federal
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Maria Jaciara da Silva Telles Rodrigues, brasileira, portadora da carteira de identidade (RG) n® 59.735.532-
0, autorizo, através desta licenca, a utilizagdo e a reproducdo de minha (s} imagem (ns) e/ou som (ns) da voz
para o produto audiovisual Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e
domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do Iguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n®
718.996.831-86.

Autorizo também a utilizacdo de referida {s) imagem (ns) e som {ns) nas reproduges do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo madximo permitido
pela legislagdo brasileira e temn validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizacdo.

Documento assinado digitalmente
vb MARIA JACIARA DA SILVA TELLES RODRIGUES
Data: 01/09/2025 16:01:31-0300
verifique em hops:/ fvalidar i gov.br

(Nome do titular)
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Universidade Federal
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Matheus Freitas Miranda, brasileiro, com nome artistico Matheus Freittas, portador da carteira de
identidade (RG) n® RG 18.465.797 - MG, autarizo, através desta licenca, a utilizacdo e a reprodugdo de minha
{s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e
Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco
Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do
Iguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-86.

Autorizo também a utilizagdo de referida{s) imagem(ns) e som({ns) nas reprodu¢des do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros, exceto o plano 6.6 de nudez, gravado em tomada Unica, cuja
utilizagdo ndo estd autorizada para fins de divulgacdo ou reproducao fora do contexto original da obra.

A presente autorizagdo é irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méaximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 8 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizagio.

6.6

Documentn assinado digitalmente

v b MATHEUS FREITAS MIRANDA,
g ™ Dratac 04/09,/2025 23:00:05-0300

verifique em hitps:/fvalidar,iti. gov.br

(Nome do titular)
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Universidade Federal
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Sueli de Souza, brasileira, com nome artistico Sueli Crespa, portadora da carteira de identidade (RG) n°
5.053.706-4, residente e domiciliada em Frederico Chevallier 127, autorizo, através desta licenca, a utilizagdo
e areproducdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual Jardim de Espelhos
do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por
Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301,
Centro, Foz do Iguagu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-86.

Autorizo também a utilizacdo de referida {s) imagem (ns) e som {ns) nas reproduges do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo madximo permitido
pela legislagdo brasileira e temn validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizacdo.

Documente assinado digitalmente

V.b SUELI DE SOUZA
Data: 25/08/2025 20:51:00-0300

Verifique em https:/ jalidar iti gow b

(Nome do titular)
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Daniela Fernanda Alba, brasileira, portadora do CPF n° CPF 115.608.499-75, autorizo, através desta
licenca, a utilizagdo e a reproducao de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual
Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO
AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua
Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do Iguagu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n” 718.996.831-86.

Autorizo também a utilizacdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproducdes do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagao destinado a divulgacdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacao é irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser

reclamado a titulo de direitos relativos 38 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizacdo.

r o
- - //. ~
(il (Ll

(Nome do titular)
'.\{i O iony JETEE E'L‘w]\v\ VOV RRGT 2 P Iy
1o 10O -2 OUO{YY b
. i
) LB &

‘T\I{‘J | i [J/P i ~
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UNILA

e Federal

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Davi Alcantara Moreira De Azevedo, brasileiro, portador da carteira de identidade (RG) n® 59.735.532-0,
autorizo, através desta licenca, a utilizacdo e a reproducdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz
para o produto audiovisual Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e
domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do lguagu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n°
718.996.831-86.

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugbes do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reproducao audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculacdo destinado a divulgacdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo mdximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente

autorizacao.
4 | fi #] 3
f FAd X
-
(Nome do titular)
: A i .
|arens ) 18 S Lizedk Salaz
;1—-' _.'r .IH'.,, !rf\_v‘i‘:_.-. = T'a\ }l1a 2 h(__.\ 36)-50
N :,.'n
:.."'(f""}-\ -
4
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UNILA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Niara Brignol Onzi, brasileira, portadora do CPF no 087.340.919-12, autorizo, através desta licenga, a
utilizacdo e a reproducdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual Jardim
de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL,
produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva #

693 apto 301, Centro, Foz do lguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-86.

Autorizo também a utilizacdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproducdes do PRODUTO
AUDIOQVISUAL para todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e
qualguer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,

propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagao é irrevogavel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido

pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 8 minha imagem, som da voz, ou a qualguer outro, e assino a presente

autorizagado.
via (ol Uny
- v
(Nome do titular)
S ) i Lzeth Salaz
B s iy T 314 2185 %1 -5G
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UNILA

Universidade Federal
da Integragao
Latino-Amencana

AUTORI DE E IMAGEM E SOM

Eu, Jeane Maria Hanauer, brasileira, portadora da carteira de identidade (RG) n® 5.129.936-1, autorizo,
através desta licenga, a utilizacdo e a reproducdo de minha (s) imagem (ns) efou som (ns) da voz para o
produto audiovisual Jardim de Espelhos do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado

Rua Xavier da Silva # 693 apt entro, Foz do lguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n® 718.996.831-
86.

Autorizo também a utilizacdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugées do PRODUTO
AUDIOVISUAL para todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, aléem de todo e

qualquer meio de veiculagdo destinado a divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders,
propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo é irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 8 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assine a presente

autorizagdo.
N (]
- |
o e [MTEnULeL
(
(Nome do titular)
4 ) : i £
4"_:’3 {.L-"" o ’ﬁ-« M Cn ."1_\'.’- () U w"&“/.".':.l;
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UNILA

Universidade Federal
da ntegragao
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM — COLETIVA

Eu, abaixo assinado e identificado autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a reprodugdo de minha (s)
imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual “Jardim de Espelhos” do Curso de Cinema e
Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco
Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do
Iguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n° 718.996.831-86. Autorizo também a utilizagdo de referida(s) imagem
(ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIOVISUAL todas as modalidades de reprodugdo audiovisual
atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de veiculagdo destinado a divulgacdo do PRODUTO
AUDIOVISUAL. A presente autorizagio € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito pelo prazo
maximo permitido pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior. Por esta expressdo da
minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de
direitos relativos as minhas imagens, sons da voz, ou a qualguer outro, e assino a presente autorizagdo.

Foz do lguagu,

47> spte o lore  de2025.

[Nome: 0ar\ch puqusto phves Azetede

Telefone: (15 ) A Gq156-3352

Enderego: LA Lo Goch | 114> Cidade: (52 do SquAev
Assinatura: f'i() CPEN®: ol 325 O65.-5%

Nome: CALZIOS Henraue DAMWY Qe AZewedd Ty

Telefone: (75 9A4Q08 -2(2+

Endereco: guA osupldeo Goch (190

Cidade: oz do

LA E

Assinatura: ML

CPFN®: 07l 472 4B - 04

Nome: "othepes [ Akl

Telefone:

Endereso: ), pipo /Zxa;ma A8F_Lentrn

Cidade:

| Assinatura: / Jéf?ﬂ/

CPF Ne:

| Nome: Q:_buﬂ_q'r] (\(u-P ! \Jﬂut}é’

Telefone: 49 175 26 ?ﬂ "{f

| Enderego- Dok (\9. 5 WZH L evtrs

Cidade:

Assinatura: Q};h",

CPF Ne:

Nome: }/mf ¢l Po. Favws

JM’)F vl 5

Telefone: 4599 ;192 10

Enderego: sl,0  Panie,  evvornic  PIE A2

Cidade: Gor Ay (o0

Assinatura: /;/MJ /’1 fwﬁw (v

CPEN® o A3 AGHAOL -

Telefone: | 15999 (’, /1 f;_\(cg-.;

Nome: \,L‘quﬁq T - hleT.
{42

Cidade: =y dp Jaeagu

Enderego: _’r-"_.». ,{",_“f
e {49' A #lte

CPENE: /07 . P17 04835

Telefone: QC\C\WO PR

Assinatura:
Nome: vm\m\ hrnd GBI B S AXST o
Endereco: (7 m‘&\m W LLQ OO et

DAL GBA

Cidade:t, o 4 o L ovner,

Assmaturaa\m\p‘_\ﬁ_ax\ (Y. h meo"th

CPEN®: (29 Yoy SR - Bg, |

Nome: sdoraiaslio. Sonkeuno, Oorsiia

Telefone: 45 oo 25 o2 3)

Endereco: . Pecvne Pousn o *8¢

Cidade:5, oo .

P Ca TN

Assinatura: g =00 Ao o CPEN%: oy 23c sag 29
Nome: Telefone:
Enderego: Cidade:
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UNILA

Universidade Federal
da Integragdo
Latino-Americana

Assinatura: < 'I,u\“‘l CPEN®: (70 101 7¢2-3¢
Nome: 1<\ fonen Ao Telefone: 1S 0% ¢ o O
Endereco: )7 colay B3 velo Cidade: “-07 Jo [y
Assinatu;igx n CPF N2:

Nome: .4~ ¥ /) - Telefone: 45 (G /5 /5705
Endereco: UK 9n0 22, 64 - VIEA Cidade: [=|v2 70 IG0A 0
Assinatura: "@8’ ; CPEN%T )2 gcam_q ]
Nome: Telefone:

Endereco: Cidade:

Assinatura: CPF Ne:

Nome: Telefone:

Endereco: Cidade:

Assinatura: CPF N2;

Nome: Telefone:

Endereco: Cidade:

Assinatura: CPF Ne:

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF Ne:

Nome: Telefone:

Endereco: Cidade:

Assinatura: CPF N2;

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF Ne2:

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

mnatura: CPF Ne:

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura; CPF N2:

‘Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF Ne:

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF N2:
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UNILA

Universidade Federal
daintegracio
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM — COLETIVA

Eu, abaixo assinado e identificado autorizo, através desta licenga, a utilizacdo e a reprodugdo de minha (s)
imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual “Jardim de Espelhos” do Curso de Cinema e
Audiovisual da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, produzido por Ricardo Blanco
Martinez, cubano, solteiro, residente e domiciliado em Rua Xavier da Silva # 693 apto 301, Centro, Foz do

Iguacu, PR, inscrito no CPF/MF sob o n° 718.996.831-86. Autorizo também a utilizacdo de referida(s) imagem
(ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIOVISUAL todas as modalidades de reprodugao audiovisual
atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de veiculagdo destinadoe a divulgacdo do PRODUTO
AUDIOVISUAL. A presente autorizagdo € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito pelo prazo
maximo permitido pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior. Por esta expressdo da
minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de
direitos relativos as minhas imagens, sons da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacao.

Foz do lguagu, 3L L(lr fo-A-"Z:-_L:f"

de 2025.

Nome: Oy -._'nwu:i!l\:'.‘} '"[I-'."'-rik}-\_

Telefone: A} 98306 G300

Endereco:

Cidade:

Assinatura:

CPFN2: 502004 44830

Name: jhhﬂ ]\\'U\ﬂ_._}:xj}_ Ll\f‘u \'-\ :l't_l.i.l:.ililj’.')

Telefone: = 000 = ¢-~3R%

Enderego:
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_fssmatura. _,\‘)' 0 L \ m

CPEN%: )14 a5 |48 _~p

S

| Nome: oW Y nccuno B O dXDra

Telefone: (¢ gﬁﬁ&c 2,49

Cidade: ’%,@ dn zn LDG

Enderego: {Iﬂ'tﬁp“ﬂ"{\ oty "\“{‘9}'.} £ o030 l’tj_rt"‘f.‘i'llfr (ba.k.
Assinatura: v Ny a (¥ 0 Q.o daiBe

CPF Ne: ‘:mvar, aak)-99,

Nome: wManulo dortetina Prasan.

Telefone: ;= - 52 o 8,

Endereco: dy . Prrino Binmne  —we IRE

Cidade: 4

£
Qo Jglenels

Assinatura: 4. ile Aonkatiasd

CPENE: oge 5 0c 229 =5

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF N2;

Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:

Assinatura: CPF Ne: —
Nome: Telefone:

Enderego: Cidade:
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| Nome: Telefone: ]
Enderego: Cidade:

Fonte: Documentacgdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO Q — Recibo de compra e autorizagdo de uso de plano.

PONDS

Proof of purchase

A license to use the following media was purchased under Pond5's Content License Agreement, a
copy of which is available for review at https://www.pond5.com/legal/license. The Pond5 license
authorizes the licensee to use the media in the licensee's own commercial or non-commercial
production and to copy, broadcast, distribute, display, perform and monetize the production or
work in any medium - including posting and monetization on YouTube - on the terms and conditions
outlined therein.

MEDIA TITLE MEDIA TYPE CONTRIBUTOR DATE PURCHASED  LICENSE
_ Slithering Milk Snake Close Up Macre 170841817 4K+ Littls Ray NC 2025-12-01 Indivicual
- Close Up Slithering Milk Snake In A Pond 170943089 4K+ Little_Ray NC 2025-12-01 Individual

Fonte: Documentacdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO R - Lista de consumiveis.

JARDIM DE ESPELHOS - TCC - lista de consumibles

link para lista de pedido ao almoxarifado (retirada 15/08

AREA ITEM NOME DESCRICAQ QT PREGO 0BS
Eid BLOCO DE RECADOS - POST IT kit com 4 1 recebido ok i almoxarifado
F2 CANETA LUMICOR Azul 1 recebido ok i almoxarifado azul
E3 FITA CREPE 3 recebido ok | almoxarifado
F4 FITA ADESIVA DUPLA FACE 1 n&o comprado temu g‘r%gm o
F5 PRANCHETAACRILICA Prancheta acrilica para boletim 1 recebido ok | almoxarifado
F6 PEN DRIVE pen drive 1 recebido ok ! almoxarifado
F7 FITAISOLANTE rolo de fita isolante 2 recebido
F8 ESPARADRAPO rolo de esparadrapo ou silver tape 1 nédo comprado
FOTO F9 ALFINETE DE SEGURANCA GRANDE 1 caixa de alfinetes de seguranga 1CX nao comprado acenvo(?)
FOTO F10 CANETA ESFEROGRAFICA 3 canetas esferograficas para boletim 2 recebido ok i almoxarifado
FOTO F11 PASTATRANSPARENTE COM ELASTICO Pasta transparente com elastico vermelha 1 recebido ok i almoxarifado
cartao de memoria 32gb adicionado depois 2
s CANETA ESFEROGRAFICA «caneta esferagraficatola; azul opretapars & 5 recebido ok i almoxarifado  azul e vermelha
anotaciones y reportes
- caneta para marcar lapelas, azul, roja o i nao tinha no
82 CANETA PARA CD/DVD preta 1 nao comprado At
83 BLOCO DE ANOTACOES RECICLADO - bloco de anotaciones 1 recebido ok { almoxarifado
S4 CORRETIVO LIQUIDO - correctivo liquido para los reportes 1 recebido ok i almoxarifado
- elastico de dinero puede ser por si hace : ;
S5 ELASTICO DE DINHEIRO falta atar algo a lo subdesarrollado 1PCT recebido ok i almoxarifado
S6 FITAADESIVA DUPLA FACE - fita adesiva dupla face 1 recebido ok | almoxarifado
- fita adhesiva incoloro 12mmx30mm (PEDIU
S7 FITAADESIVA INCOLOR FINA MAS CONSEGUIMOS A LARGANO 1 recebido ok | almoxarifado
ALMOXARIFADO, ENTAO SUBSTITUI)
S8 FITA CREPE - fita crepé 25 mm x 50 mm 1 recebido ok i almoxarifado
s9 PASTA TRANSPARENTE COM ELASTICO #pastapara guarfzggﬂﬁpagem yguieny 1 4 recebido ok | almoxarifado
S10 PRANCHETA ACRILICA Griaticiend ac”'”cf‘ez;“ezpwa’ yllenatlos ) B recebido ok | almoxarifado
S11 CARTAO DE MEMORIA32 GB - cartén de memoeria para grabador, si o si. 2 recebido ok | almoxarifado
812 ESPARADRAPO 2 rolos esparadrapo para prender lapelas 2 néo comprado
S13 MICROPORE 1 rolo de esparadrapo micropore 1 néo comprado
D1 FITA ADESIVA DUPLA FACE - fita adesiva dupla face P ok |
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DIRECAO
DIREGAO

DIREGAQ

MONTAGEM M1
MONTAGEM M2
MONTAGEM M3
MONTAGEM M4
MONTAGEM M5
MONTAGEM M6
MONTAGEM M7
MONTAGEM Ma
MONTAGEM M9
MONTAGEM M10
MONTAGEM M11

M12
MONTAGEM

MONTAGEM M13
MONTAGEM M14
MONTAGEM M15
MONTAGEM M16
MONTAGEM M17
MONTAGEM M18
MONTAGEM M19

Al

A3

Ad
AS

PRODUCAQ P1

PRANCHETA ACRILICA
PEN DRIVE 16GB
CANETA ESFEROGRAFICA
PASTATRANSPARENTE COM ELASTICO

agenda permanente

bandeja de documentos 3 andares

bloco de recado post it
bloco marcador de pagina tipo post it
canetas esferograficas azuis
canetas pretas

canetas vermelhas

caneta lume cor marca texto verde

caneta pra cd e dvd preta

envelopes brancos
envelopes pardos

grampeador de papel 25 folhas
extrator de grampos espatula
caixa de grampos para grampeador
Papel a4
PASTATRANSPARENTE COM ELASTICO
1 porta lapis e clipes
cartoes de memoria de 32 gb
pen drive 16gh

SE RESPONSABILIZOU POR RETIRAR SUAS COISAS NO
ACERVO

PASTATRANSPARENTE COM ELASTICO

PRANCHETA ACRILICA

PAPEL A3 MANTEIGA PARA PROJETO
REGUA TRANSPARENTE 50 CM

BANDEJAPORTA DOCUMENTOS TRES ANDARES

- prancheta acrilica para apoyar y llenar los
reportes

- caneta esferografica roja, azul o preta para
anotaciones y reportes

Pasta transparente com elastico vermelha

Pasta transparente com elastico vermelha

(fitas,etc)
- pasta para guardar docupagem y guion y
reportes

- prancheta acrilica para apoyar y llenar los
reportes

- J ) S E ) T ) ) R NG R R

| Y BN B B R

T

recebido

recebido

recebido
recebido
recebido
recebido
recebido
n@o comprado
recebido
recebido
néo comprado
recebido
recebido

recebido

recebido
recebido
recebido
recebido

n&o comprado

recebido

recebido
recebido

recebido

almoxarifado
nao veio
almoxarifade

almoxarifade

almoxarifado
almeoxarifado
almoxarifado
almoxarifado
almoxarifade

almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado

almoxarifado
almoxarifado
almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado
almoxarifade

almoxarifado

almoxarifado

almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado

Dejé con la

produccion

durantelos
SETs

deixei pra foto
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PRODUCAD
PRODUCAC
PRODUCAO
PRODUGAQ
PRODUGAO
PRODUCAO
PRODUGAO
PRODUCAO
PRODUGAQ
PRODUCAQ
PRODUGAO
PRODUCAQ

PRODUCAO
PRODUGAO
PRODUCAO
PRODUGAO

PRODUCAQ

)
P3
P4
P5
PG
P7
P8
P9
P10
P11
P12
P13

P14

P15
P16

P17 |
P18 |

BLOCO DE RECADO TIPO POST IT
CANETA ESFEROGRAFICA
CANETALUMICOR
CANETAPRA QUADRO BRANCO
CANETA PRACD/DVD
FITA ADESIVA DUPLA FACE
FITACREPE
FITAADESIVAINCOLOR LARGA
PAPEL A4
PAPEL A3
PRANCHETA ACRILICA
PASTA TRANSPARENTE

GRAMPEADOR DE PAPEL

GRAMPO PARA GRAMFPEADOR
TESOURA
PEN DRIVE
ESTILETE LARGO 18MM

Fonte: Documentacdo Jardim de Espelhos (2025).

papel couche

L
(=]

0 | b | e el | o | ] | - | DD

T

B | = x| s

recebido
recebido
recebido

néo comprado

ne

comprado

recebido
recebido
recebido
recebido
recebido
recebido
recebido

recebido
recebido
recebido

recebido

almoxarifado

almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado
almoxarifade
almoxarifado
almoxarifade
almoxarifado
almoxarifado
almoxarifado

almoxarifado

almoxarifado

almoxarifado

1 almoxarifado
i almoxarifado

veioso1,ta
com montagem
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ANEXO S — Registro do Roteiro.

Fundacéo Biblioteca Nacional
Escritério de Direitos Autorais

Certidao de Registro ou Averbacgao
N° Registro: 930.556 Livro. 1.816 Folha: 298

JARDIM DE ESPELHOS
Roteiro (audiovisual)

Protocolo do Requerimento: 000984.0281190/2025.
20 pégina(s)
Nao publicada

Dados do Requerente

DANILO AZEVEDO CANCIO (Autor(a))
CPF- 066.015.325-41

Para constar lavra-se o presente termo nesta cidade do Rio de Janeiro, em 17 de setembro de
2025, que vai por mim assinado.

O referido é verdade e dou fé.
Victor Bandeira Santos
Coordenador
Mat. Siape:2587895

CIRA SANTOS ‘
jide et

@ serere

Av. Presidente Vargas, 3131/S1 702, Cidade Nova, Rio de Janeiro - RJ, CEP. 20210-811
Tel: (21)2220-0039; Site: https:Mfwww. gov bribn/pt-br/atuacac/direitos-autorais-1

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO T — Rascunho de planificagdo de transporte.
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Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO U - Pedidos de transporte feitos na Divisdo de Transportes (DITRAN).

LOGISTICA TRANSPORTE
Recorrido 1 - sabado 23/08
Hora: 15h
Tipo de transporte: Van UNILA
OBS: Transporte de personas, de elementos de arte y equipamiento para el set, una
van con espacio de carga es suficiente.

Ruta

Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650
Destino: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 1331

Recorrido 2 - segunda 25/08 - Diaria 1
Hora: 8h
Tipo de transporte: Van UNILA
OBS: Llevar muebles alquilados y personal para el set, no son muchos, puede ser
a van.

Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650
Parada 1: Rua Canindé, 32 - Morumbi | (Préximo ao Muffato Rep Argentina)
Destino: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 1331

Recorrido 3 - tergca 26/08
Hora: 9h
Tipo de transporte: Van UNILA
OBS: Devolver muebles alquilados. Devolver elementos de arte y equipamiento para
el estudio de TV en el JU.
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650
Destino: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 1331

Versao Final Honol ogada
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Regreso: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 4 - quarta 27/08
Hora: 10h
Tipo de transporte: Van UNILA
OBS: Devolver personal y equipamento para el JU.
Ruta
Saida: R. Bardo do Rio Branco, 646
Destino: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 5 - quinta 28/08
Hora: 14h
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Recoger elementos de escenario cama y mesa

Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguacgu, PR - 85870-650
Destino: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguagu - PR, 85865-130
Regreso: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 6 - sabado 30/08
Hora: 14h
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Devolver elementos de escenario cama y mesa
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do lguagu, PR - 85870-650
Parada 1: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguacgu - PR, 85865-130
Destino: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 133
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Regreso: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 7 - quinta 28/08
Hora: 20h
Tipo de transporte: Van de UNILA
OBS: Transporte del personal
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do lguagu, PR - 85870-650
Parada 1: UNILA (CI) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000
Destino: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguagu - PR,
85851-220 (atras do TTU)

Recorrido 8 - sexta 29/08
Hora: 20h
Tipo de transporte: Van de UNILA
OBS: Transporte del personal
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do lguagu, PR - 85870-650
Parada 1: UNILA (CI) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000
Destino: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguagu - PR,
85851-220 (atras do TTU)

Recorrido 9 - lunes 01/09

Hora: 9h

Tipo de transporte: Van de carga UNILA

OBS: Devolver elementos de escenario alquilados.
Ruta
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Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do lguagu, PR - 85870-650

Destino: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguacu - PR, 85865-130
Regreso: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 10 - miercoles 03/09
Hora: 8h
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Devolver equipamentos y elementos de arte, JU UNILA
Ruta
Saida: Rua Xavier da Silva 693 - Centro, CEP 85851-180
Parada 1: Av. Florianopolis, 1732 - Jardim Santa Rosa, Foz do Iguacu - PR,
85869-010
Destino: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 11 - Jueves 04/09
Hora: 9h
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Recogida de elementos de Arte

Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650
Destino: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguagu - PR, 85865-130
Regreso: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Recorrido 12 - Jueves 04/09

Hora: 12h

Tipo de transporte: microbus UNILA
Cant. Pessoas: 14 pessoas

OBS: Llevar personal y equipamentosal set
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Ruta

Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650

Parada 1: UNILA (Cl) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000

Parada 2: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguagu - PR,
85851-220 (atras do TTU)

Destino: Av. das Cataratas, 12100 - Parque Nacional, Foz do Iguagu - PR,
85853-832

RETORNO

Hora: 18h

Saida: Av. das Cataratas, 12100 - Parque Nacional, Foz do Iguagu - PR, 85853-832
Parada 1: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguagu - PR,
85851-220 (atras do TTU)

Parada 2: UNILA (CI) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000

Destino: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Listado de personas:

1. Danilo Cancio
Ricardo Blanco
Luana Rossi
Karen Sosa
Milena Tranoulis
Gustavo Freitas

Bruna Luiza Barrios

© N o a bk b

Mariano Jiménez

9. Lisandra Gonzalez
10.Leidy Andrea Preciado
11. Felipe Manoel Farias

12.Davi Alcantara Moreira de Azevedo
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13. Carlos Porfirio Centeno ferreira Junior

14.Miguel Alejandro Molina

Recorrido 13 - viernes 05/09
Hora: 8h
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Busqueda de colchao e abajur, elementos de arte
Ruta
Saida: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 133
Parada 1: Rua Almirante Barroso, 2280 Foz do Iguagu
Destino: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguacgu, PR - 85870-650

Recorrido 14 - viernes 05/09
Hora: 14h30
Tipo de transporte: Van de carga UNILA
OBS: Devolugao da cama, do colchao e abajur, elementos de arte
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do lguagu, PR - 85870-650
Parada 1: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguacgu - PR, 85865-130
Parada 2: Rua Almirante Barroso, 2280 Foz do Iguagu
Destino: Rua Osvaldo Goch 1190, Mega Vila apto 133

Recorrido 15 - sabado 06/09
Hora: 11h
Tipo de transporte: microbus UNILA
Cant. Pessoas: 20 pessoas
OBS: Llevar personal y equipamentosal set
Ruta
Saida: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario, Foz
do Iguagu, PR - 85870-650
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Parada 1: UNILA (CI) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000
Parada 2: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguacu - PR,
85851-220 (atras do TTU)
Destino: Av. Republica Argentina, 2625 - Campos do Iguacu, Foz do Iguagu - PR,
85857-118

RETORNO
Hora: 18h
Saida: Av. Republica Argentina, 2625 - Campos do Iguacu, Foz do Iguagu - PR,
85857-118
Parada 1: R. Taroba, 875 - Centro - Jardim Festugato, Foz do Iguacu - PR,
85851-220 (atras do TTU)
Parada 2: UNILA (CI) - Av. Tancredo Neves - Conjunto B, Foz do Iguagu - PR,
85867-000
Destino: UNILA (JU) - Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu, PR - 85870-650

Listado de personas:

1.

9.

Danilo Cancio

2. Ricardo Blanco
3. Luana Rossi

4. Karen Sosa

5.
6
7
8

Milena Tranoulis

. Gustavo Freitas
. Bruna Luiza Barrios

. Mariano Jiménez

Lisandra Gonzalez

10.Leidy Andrea Preciado

11. Felipe Manoel Farias

12.Davi Alcantara Moreira de Azevedo

13. Emilyn Xiomara Marin Quintero

14.Jeane Maria Hanauer
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15.Miguel Alejandro Molina
16.Daniel Luna

17.Lizeth Maryori Salaz
18.Lara Campelo

19.Ana Clara Souza

20.Lara Alanis de Araujo

Fonte: Documentagado Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO V - Planificagdo da Alimentagao.

28/08 - 08h as 18h

NECESSIDADE ALIMENTACAO
— REFEIGOES QUANTIDADE
ALMOCO JANTA DE PESSOAS
DIAT - 21
25/08 - 09h as 18h
DIAZ- 16
27/08 - 04h as 10h
DIA3- 21

DIA4 -
29/08 - 08h as 18h

DIAS -
31/08 - 14h as 23h

DIAG -
01/09 - 14h as 00h

DIAT -
02/09 - 19h as 02h

DIAS -
04/09 - 08h as 15h

DIA9-
05/09 - 14h as 21h

DIA10-
06/09 - 13h as 1%h

34

12

Sem necessidade

Necessario

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO W — Compras de Alimentag@o.

BEBIDAS Total: R$ 207,76

Produto ltens  Quantidade =~ Valor  Total

Pc. Café 500g 1 R$ 25,89 RS 25,89

Café . Pc. Aglicar2kg 1 . R$598 = R$598

. Cx Coador 0 I ~ R$0,00

o Pc. Cha granel 250g 1 R$ 8,49 _ R$ 8,49

Pc. Agucar o] R$ 0,00

Leite em pd Pc. Leite 400g 3 R$ 12,90 R$ 38,70
Achocolatado Achocalatado 1L 30 R$ 4,29 R$ 128,70
COMIDAS Total: R$ 435,97

Produto Itens . Quantidade Valor Total

Margarina Pt. Marganina 1kg 1 R$ 9,98 R$ 9,98
Doce deLeite Pt Doce 900y 1 . R$1299 = RS$1299
PaoDia1  PaoFrancés 84 . R$059 = R$4956
PaoDia2  PaoFrances 32 .~ R$059  RS1888
PaoDia3  PaoFrancés 88 . R$059 = R$5192
PaoDia4  PaoFrancés 76 . R$059  R$4484
Pao Dia 5 Pao Francés 136 . R$059  R$8024
PaoDia6  PaoFrancés 104 " R$059 = R$6136
PaoDia7  PaoFrancés 52 R$059 R$3068
PaoDia8  PazoFrancés 32 . R$059 RS 18,88
PaoDia9  PaoFrancés 4 . R$059 = RS$24,78
PaoDia10  P#ZoFrancés 54 ' R$059 = R$3186

Janta DIA S Marmita

Janta DIA 6 Marmita 26 R$ 13,00

Janta DIA 7 Marmita 26 R$ 13,00

Janta DIAG - . ; S o
CANTINA MIA Marmita 7 R$ 13,00 R$ 91,00
CANTINA MIA - | Buffet Restaurante 14 RS 4,00 RS 56,00

RU Universitario

Fonte: Documentagdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO X - Listado de equipe artistico-técnico.

Elenco: Niara Brignol, Carlos Porfirio, Davi Alcantara, Jeane Hanauer, Juca Rodrigues,
Matheus Freittas, Sueli Crespa, Maria Telles, Fernanda Alba

Roteiro e Direg¢ao: Danilo Cancio

Producao executiva: Danilo Cancio, Karen Sosa, Luana Rossi, Ricardo B. Martinez
Direcao de produgao: Ricardo B. Martinez

Produgao associada: Luisa Lubie

Producao de platé: Dido Davi

Producao de locagdes: Lais Sepulveda

1ro Assistente de diregao: Mariano Jiménez
2do Assistente de diregao: Gustavo Freitas
3ro Assistente de dire¢ao: Theodoro Traina
Continuidade: Lizeth Salaz

Preparador de elenco: Matheus Freittas
Coordenadora de intimidade: Zary Wong

Direcao de fotografia: Karen Sosa

Coordenacao da equipe de fotografia: Luisa Lubie
1ro Assistente de fotografia: Gustavo Freitas

2do Assistente de fotografia: Isadora Okabe
Gaffer: Miguel Molina, Zary Wong, Alexis Ramirez
Assistentes de elétrica: Ana Souza, Jhony Leén

Técnica de som direto:Lisandra Gonzalez
Assistentes de som direto: Andrea P. Opayome, Felipe Farias

Direcao de Arte: Danilo Cancio, Milena Tranoulis

Coordenacgao de Arte: Milena Tranoulis

Producao de Arte: Danilo Cancio, Ingrid Bielinki, Milena Tranoulis,

Cenotécnico: Daniel Luna

Assistentes de cenografia: Gabrieli Ribeiro da Costa, Guillermo Festa, Jhony Leon,
Larissa Cardoso, Maltos Vinicius Rebeque Andretta, Manuela Fontoura Pereira, Stella Sigal,
Yohan Rossi, Ana Jullia Antunes, Hellen Monteiro, Isadora Okabe, Alice, Lara Alanis, Ana
Beatriz Roberto, Renan Felix

Producao de Objetos: Lee Matie, Milena Tranoulis

Maquiagem e Peluqueria: Lara Alanis, Larissa Cardoso, Lee Matie, Taina Ramos
Figurino: Ana Beatriz Roberto, Lara Campelo, Milena Tranoulis

Confecgao de Figurino: Luana Rossi

Costureira: Alejandra Monsi, Rosemary Andrade

Logger: Luana Rossi
Fotografia Still: Linda Flores, Luisa Lubie, Matheus Freitas, Zary Wong
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Montagem: Luana Rossi

Assistente de Montagem: Pedro Dante

Edicao de efeitos visuais (VFx): Ricardo B. Martinez
Colorizagao: Ricardo B. Martinez

Mixagem: Alexis Ramirez

Fonte: Documentacdo Jardim de Espelhos (2025).
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ANEXO Y - Comprobante de pagamento de veiculo de cena.

RECIBO

¥ 1 ( £ .
Pela presente, eu | (~ /L~ 12 ceyp KAl Sl s’

inscrito no CPF sob no.( {452 £ - % ¢ declaro que RECIBI na data de hoje

cLlnnf2< ,ovalorde RS (S0, v« ;'(',-.-J(L-‘ 2 PR B } por

meio de '1. "\T> , de Ricardo Blanco Martinez, inscrito no CPF sob no.
718.996 831-86, referente a LOCACAO TEMPORAL DE CAMIONETE pelo
periodo de 6h pra fins de gravagdo de uma cena de agao do curta-metragem

JARDIM DE ESPELHOS.
Sendo expressao de verdade e sem qualquer coagao, firmo o presente recibo.

o

.\ i [
Foz do Iguagu, < s ,{gff,h[.,. de 2025

[ WAl NTAGA N

Fonte: Documentacdo Jardim de Espelhos (2025).
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