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RESUMEN

Los Festivales de Cine de/sobre Mujeres (FCM) han ganado presencia y espacios desde la
década de 1970, no obstante, la literatura apunta a que existe un incipiente estudio sobre
su historia y su capacidad de transformacion e incidencia en dindmicas sociales, ademas
de centrarse, en su gran mayoria, en festivales del Norte Global. Esta investigacion analiza
el EQUIS — Festival de Cine Feminista de Ecuador (EFCFE), apoyandose en dialogos
tedricos entre el giro decolonial, los feminismos latinoamericanos y los film festival studies
para comprender cOmo estos espacios sirven para la construccion de encuentros y
practicas feministas, centrandose en el papel de la programacion. Se busca trazar un
panorama sobre sus tensiones y transformaciones, dentro de una sociedad que articula y
perpetda trazos de una tradicion patriarcal. Se enfatizaré el analisis en sus condiciones de
produccion y modos de subjetivacion. Por tanto, esta disertacion procura reflexionar sobre
como el EQUIS construye lugar(es) de enunciacién y en qué medida esta desprendiéndose
de las epistemologias e imaginarios modernos/coloniales.

Palabras clave: Festivales de Cine. Cine de Mujeres. Giro Decolonial. Feminismos
Latinoamericanos. Movimientos Feministas.



RESUMO

Os Festivais de Cinema de/sobre Mulheres (FCM) ganharam presenca e espacgos a partir
da década de 1970, no entanto, a literatura aponta para um estudo incipiente de sua historia
e de sua capacidade de transformacéo e impacto nas dinamicas sociais, além de focar, em
sua maioria, em festivais do Norte Global. Assim, esta pesquisa tem como objetivo analisar
0 EQUIS - Festival de Cinema Feminista do Equador (EFCFE), apoiando-se em dialogos
tedricos entre o giro decolonial, os feminismos latino-americanos e os film festival studies
para entender como esses espagos servem para a construcdo de encontros e praticas
feministas, centrando-se no papel da programacéo. Busca-se tracar um panorama de suas
tensdes e transformacdes, em uma sociedade que articula e perpetua tracos de uma
tradicdo patriarcal. A énfase serq dada as suas condi¢cdes de producdo e modos de
subjetivacdo. Portanto, esta dissertacdo busca refletir sobre como o EQUIS constroi
lugar(es) de enunciacdo e até que ponto ele esta se desvinculando de epistemologias e
imaginarios modernos/coloniais.

Palavras-chave: Festivais de Cinema. Cinema de Mulheres. Giro Decolonial. Feminismos
Latino-Americanos. Movimentos Feministas.



ABSTRACT

Women’s Film Festivals (WFF) have gained presence and spaces since the 1970s,
however, the literature points out that there is an incipient study on their history and their
capacity for transformation and impact on social dynamics, besides focusing, for the most
part, on festivals of the Global North. This research aims to analyze the EQUIS — Feminist
Film Festival of Ecuador (EFFFE), relying on theoretical dialogues between the decolonial
turn, Latin American feminisms and film festivals studies to understand how these spaces
serve for the construction of feminist encounters and practices, focusing on the role of
programming. We seek to outline a panorama of its tensions and transformations, within a
society that articulates and perpetuates traces of a patriarchal tradition. Emphasis will be
placed on its conditions of production and modes of subjectivation. Therefore, this
dissertation seeks to reflect on how EQUIS construct place(s) of enunciation and to what
extent they are detaching themselves from modern/colonial epistemologies and imaginaries.

Keywords: Film Festivals. Women's Cinema. Decolonial Turn. Latin American Feminisms.
Feminist Movements.
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INTRODUCCION

El tema de esta investigacion versa sobre los festivales latinoamericanos
de cine de/sobre mujeres, teniendo como objeto de estudio el EQUIS — Festival de Cine
Feminista de Ecuador (EFCFE) (2019-2023), como parte de un proceso mas amplio e
inherente a los feminismos latinoamericanos. Reflexiono sobre como la experiencia del
festival colabora en la lucha para la apertura de “grietas” propuestas por Catherine Walsh
(2017), que, en el contexto de la autonomia feminista, se configuran como espacios abiertos
capaces de agrietar estructuras hegemaonicas y opresoras.

A partir del “analisis de contenido”, planteado por Laurence Bardin (2011),
de la curaduria y la programacion paralela, y de entrevistas semiestructuradas, bajo el
modelo presentado por Marina de Andrade Marconi y Eva Maria Lakatos (2003), realizadas
especialmente para esta investigacion; busco pesquisar, ademas de las tematicas
presentes a lo largo de sus cinco ediciones, cdmo este genera lugares de encuentro y de
vivencias entre las(os) sujetas(os) que participan del evento.

De esta manera, pretendo evidenciar que, al desafiar ciertos modelos
establecidos en los festivales de cine que, a menudo, perpetian dinamicas contrarias al
sentido de generar conocimiento en colectivo, se suscitan cambios en el enfoque del
evento, donde la atencidbn no se centra en la curaduria. En su lugar, se destacan los
momentos de interaccién con el publico, rechazando la idea de priorizar exclusivamente la
proyeccién de peliculas.

Ademas, resalto que en esta investigacién trataremos el EQUIS desde la
perspectiva de Alex Fisher, quien considera los festivales de cine como un “sistema abierto”,
en el que cada evento es un sistema que requiere la relacién de elementos que lo compone.
Es decir, el autor comprende los festivales como la adquisicion satisfactoria de ciertos
recursos que Unicamente pueden obtenerse del entorno como, por ejemplo, las peliculas,
las(os) cineastas(os) y el publico. Esto hace que estos al requerir de una interaccion con el
ambiente exterior para operar adecuadamente, generen una “reenergizacion” del medio, en
el momento que devuelven transformados los recursos importados previamente (Fischer,
2009).

Se entiende que existen diversas posibilidades en las que un festival puede
ser/declararse feminista como, por ejemplo, las practicas, actividades, decisiones de
produccion y formas de relacion con publicos y realizadoras(es), por tanto, es importante
aclarar que en este trabajo si bien se vislumbran en el EQUIS varias de las anteriores

caracteristicas, su enfoque principal sera la programacion como praxis feminista.
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Por otro lado, para adentrarnos en las causas de esta investigacion y en
como se fue tejiendo a lo largo de estos afios de maestria, se hace necesario presentar las
motivaciones personales, puesto que las bases de la investigacion se construyen desde los
feminismos latinoamericanos y la “decolonialidad”. En este sentido, presentar los lugares
de enunciacion de quien escribe se hace esencial para entender desde donde se inscriben
las tramas vivenciales y los discursos.

De esta forma, comienzo abordando mi interés por la imagen, el cual esta
completamente enlazado a las memorias de mi infancia. Recuerdo las historias de mi
abuela con su camara Fenix Box de 1950 — que aldn conservo — con la que construy6 su
version de la historia familiar en la Ciudad de los Puentes (Honda, Tolima, Colombia),
plasmada en los albumes que también heredé. El carné de la Cinemateca Distrital de
Bogota en las manos de mi madre, mientras con sus ojos brillantes narraba y reflexionaba
sobre los ciclos de cine que frecuentaba cuando era universitaria. Y los didlogos con mi
padre sobre la luz, la mirada y el movimiento, en cuanto intercambiaba las objetivas de la
camara y me explicaba en qué casos podia ser usada cada una.

Estas memorias-imagenes-semillas familiares han ido esparciendo sus
raices en diferentes momentos de mi historia profesional, sobre todo la de la mujer. Por un
lado, mi abuela en los afios 1970 tras una camara fotografica dentro de una familia
patriarcal, machista y conservadora que, a pesar de haber usado ese aparato tecnoldgico
unicamente en el entorno familiar, la potencia de su significado ha permeado la forma de
abordar los diferentes temas de investigacién en los que me he debruzado. Y, por otro lado,
mi madre y su nostalgia por una vida que sentia tan lejana y ajena: la mezcla entre la alegria
de lo vivido y la sensacion del ya no pertenecer que surge en una sociedad que impone las
prioridades de una madre soltera.

Atravesada por dichas memorias, cuando comencé a investigar, en un
primer momento, como estaban siendo construidas las narrativas cinematogréaficas
latinoamericanas contemporaneas, no existia duda de que deseaba entenderlas desde la
perspectiva de las mujeres directoras. Para tanto, realicé una busqueda sobre Festivales
Latinoamericanos de Cine de/sobre Mujeres (FLCM), con el proposito de mapearlos, por
entender que esos eventos se constituyen como la puerta de entrada de una obra
audiovisual a la industria cinematografica, ademas de ser los principales canales de difusion
de las producciones de nuevas(os) realizadoras(es).

Asi, parti para una busqueda de festivales por paises, mudando el dominio
por cada pais de Latinoamérica (Ar: Argentina, Br: Brasil, Bo: Bolivia, etc.); conjuntamente

fueron usadas las palabras clave: festival; cine; mujeres; pais (Argentina, Brasil, Bolivia,
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etc.). Era evidente que el rastreo generaria numerosos resultados, sin embargo, fue el
método empleado para encontrar la mayor cantidad de festivales posibles, ya que las
plataformas como la Red Iberoamericana de Festivales de Cine (lbero Fest, 2024) o
Filmfreeway (FilmFreeway, 2024) se presentaron insuficientes para tal finalidad. En el
primer caso, menos del 1% de los festivales registrados en dicha red estan enmarcados
dentro del cine de/sobre mujeres y, en el segundo caso, la busqueda arrojé 656 festivales,
de los cuales solamente 3 se dedican al area de esta investigacion: los FLCM.

Por otro lado, a medida que la busqueda avanzaba, se evidencio que una
buena parte de los festivales no posee una pagina web de dominio propio, sino que hacen
uso de redes sociales como Facebook e Instagram. Esto nos llevo a incluir dichas redes
como motores de busqueda. De esta manera, fueron encontrados, en un primer momento,
14 festivales (internacionales). El rastreo hace parte del primer capitulo de esta disertacion
(Grafico 3). Fue importante realizar esta primera busqueda, por entender que era la forma,
dentro de un sistema cinematogréfico patriarcal, de encontrar puertas de acceso al cine
realizado por mujeres; que, segun Karla Holanda, a pesar de las diferencias, muestra una
amplia gama de experiencias y expresiones comunmente compartidas (Holanda, 2017).

Ese entendimiento se da gracias a los estudios en el pregrado de Cine y
Audiovisual en la Universidad Federal de la Integracion Latinoamericana (UNILA) y, sobre
todo, por los aprendizajes cultivados a través de la participacion en el proyecto de extension
Cineclube Cinelatino: Imagens da América Latina a Serem Decifradas! en la misma
universidad.

El ser integrante del equipo del Cinelatino — compuesto en su mayoria por
mujeres — fue fundamental para definir el enfoque de esta investigacién y comprender los
espacios de exhibicién como “lugares de encontro atravessados por uma das principais
caracteristicas do cinema: a coletividade” (Paschoal et al.,, 2020). Las practicas
cineclubistas me permitieron pensar los FLCM como territorios donde se tejen dialogos que
construyen comunidad y generan conocimientos compartidos, convirtiéndolos en el objeto

principal de este trabajo.

1 Pagina web del proyecto: https://bit.ly/proyecto cinelatino. A partir de los debates fueron producidas tres
publicaciones, resultado de articulos desarrollados por panelistas que participaron de las muestras y sesiones
de peliculas exhibidas entre los afios 2012 y 2022. Libro Cinelatino — Imagens da América Latina a Serem
Decifradas: https://bit.ly/libro_cinelatino. Dossier Cineclube Cinelatino publicado en la Revista Epistemologias
do Sul: Pensamento Social e Politco em/desde/para América Latina, Caribe, Africa e Asia:
https://bit.ly/dossierl cinelatino. Dossier Cineclube Cinelatino: experiéncias e reflexdes cineclubistas de
antes, durante e depois da pandemia da Covid-19, publicado en la Revista Zanzal4 de Estudos sobre Géneros
Cinematogréficos e Audiovisuais: https:/bit.ly/dossier2 cinelatino. Coleccion Dez Anos — Cineclube
Cinelatino, que conmemora los diez afios del proyecto salvaguardando y poniendo a disposicién su historia
en el Museu Digital da Unila (MUD): https://bit.ly/ApresentacaoCinelatinoMUD.



https://bit.ly/proyecto_cinelatino
https://cineclubecinelatino.wixsite.com/unila/livro
https://bit.ly/libro_cinelatino
https://cineclubecinelatino.wixsite.com/unila/dossi%C3%AA-cineclube-cinelatino
https://cineclubecinelatino.wixsite.com/unila/dossi%C3%AA-cineclube-cinelatino
https://bit.ly/dossier1_cinelatino
https://bit.ly/dossier2_cinelatino
https://bit.ly/ApresentacaoCinelatinoMUD
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En los primeros pasos del proceso de investigacion también fueron
esenciales los debates generados en el Programa de Posgrado en Integracion
Contemporanea de América Latina (PPGICAL), dentro de la linea de investigacion Cultura,
Colonialidad/Decolonialidad y Movimientos Sociales y en el grupo de investigacion iDALE!
— Decolonizar a América Latina e Seus Espacos.?

A través de ellos se fue afianzando la importancia de construir, dentro de
los Estudios Latinoamericanos, conocimientos arraigados a nuestros propios dilemas y
preocupaciones; en lugar de la asimilacion de paradigmas, teorias e iniciativas, que se
originan en situaciones diferentes y remotas, divergiendo de las realidades de nuestra
region.

Dentro de esta perspectiva, fue realizada una revision bibliografica,
encontrando que existe un crecimiento de Festivales de Cine de/sobre Mujeres (FCM) en
todo el mundo desde la década de 1970 y, particularmente a partir de los afios 2000. No
obstante, las investigaciones sobre estos continban siendo incipientes (FFRN, 2021;
Kamleitner, 2020; Mattos, 2021). Si bien son considerados como una categoria de festival
de cine especializado, los FCM aun no han recibido un reconocimiento exhaustivo a partir
de su historia, transformacion y dinadmicas especificas.

Segun Maria Paz Peirano y Aida Vallejo (2021), existe un marco importante
para el area de los Film Festival Studies (FFS) que continda siendo referencia hasta hoy, y
es el trabajo de Marijke De Valck, titulado Film Festivals. From European Geopolitics to
Global Cinephilia (2007). Este texto trajo cuestiones tedricas y metodoldgicas “de la historia
del cine, los estudios de comunicacién, asi como la antropologia” (Peirano; Vallejo, 2021,
p. 21). Sin embargo, de acuerdo con Kay Armatage (2009), con relacién a las referencias
sobre los FCM, existe una falta de fuentes disponibles, y las existentes se centran en los
estudios ocasionales de caso, ademas, vale la pena resaltar que la mayoria versa sobre
festivales del Norte Global,® principalmente, como se encuentra registrado en la seccion

9.1.2 Women’s Film Festivals del Film Festival Research y en la tesis de doctorado de

2 A partir de las curadurias realizadas fueron organizados dos dossiers que se centraron en pensar y
cuestionar la produccion de/sobre/para mujeres, visando entender “onde estdo as mulheres, especialmente
as mulheres racializadas, no Giro Decolonial? Como raga, género, classe e sexualidade se articulam e
impactam na dicotomia modernidade/colonialidade? Como pensamos o0s ativismos, insurgéncias e
manifestacdes de mulheres no Sul Global fora das constru¢des feministas hegeménicas do Norte?” (Ortiz;
Malheiros; Spyer, 2021). En dichas publicaciones participé como editora adjunta, convirtiéndose en una
experiencia fundamental para el trabajo desarrollado en esta investigaciébn. Dossier Feminismos latino-
americanos, ativismos e insurgéncias — Parte 1: https://bit.ly/dossierl feminismos. Dossier Feminismos latino-
americanos, ativismos e insurgéncias — Parte 2: https://bit.ly/dossier2_feminismos.

3 El término “Norte Global” no se utiliza con fines geograficos concretos, sino para denotar una posiciéon de
poder y dominio sobre el mundo “no occidental”. Es decir, me refiero a dinamicas que replican las relaciones
de poder geopolitico entre Norte y Sur, que “responden a consideraciones de poder y percepcion y no de
geografia” (Prado, 1998, p. 23).



https://bit.ly/dossier1_feminismos
https://bit.ly/dossier2_feminismos
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Katharina Kamleitner, considerada la primera que realiza un historico de festivales de
Canada, Estados Unidos y Europa (FFRN, 2021; Kamleitner, 2020).

Con relaciéon a los FLCM, se realizd una busqueda en Google Académico
bajo los “operadores boleanos™ (“festival de cine latinoamericano” OR “festival de cine de
mujeres”) AND (“Latinoamérica” OR “América Latina”) AND (“mujeres” OR “directoras” OR
‘realizadoras”), en los idiomas espafiol, portugués e inglés, totalizando 547 articulos
académicos, sin embargo, solamente el 1,64% tenia como objeto de investigacion festivales
latinoamericanos de cine de/sobre mujeres.

En dichas referencias interesadas en comprender los FLCM, identifiqué
gue, en sus inicios, esos festivales se organizaron de forma independiente y cada uno de
ellos estaba inmerso en un contexto especifico politico, social y cultural. Con todo, segun
Maria Célia Orlato Selem (2013), compartian ciertas estructuras organizativas, como
programas inclusivos centrados en retrospectivas y cineastas emergentes de la region,
ademas de las influencias ideologicas e intelectuales.

A partir de ello, resulta interesante e importante destacar la relevancia de
los FLCM como eventos que enfrentan: a) la “colonialidad del poder’ que se manifiesta,
como indicado por Anibal Quijano (2000a), en el establecimiento de dinamicas del poder
mundial capitalista, moderno/colonial y eurocentrado, donde siguen legitimandose modos
de dominacién y explotacién, a partir de la idea de raza como diferenciadora de identidades
sociales. b) La “colonialidad del saber” que permite reflexionar sobre el silenciamiento de
los saberes que no se encajan en una matriz dominante de conocimiento, de orden colonial
hegemodnica, difundida como superior y naturalizada, donde “fuera de sus fronteras esta el
no-ser, la nada, la barbarie, el sin-sentido” (Dussel, 1996, p. 16). Es decir, la interpretacion
historica del tiempo y del espacio en relacion con la experiencia humana se estructura con
base en los presupuestos europeos, creando asi un universalismo que excluye y niega los
derechos, culturas y conocimientos de los demas pueblos (Lander, 1993). c) La
“colonialidad de género” percibida por Maria Lugones (2008) como relacional y, por eso,
representante de una forma subjetiva de dominacién, influenciada por la interseccionalidad
entre género, clase y raza: elementos fundamentales del sistema de poder capitalista
mundial que contindan imperando en una practica deshumanizadora que sobrevive a la

colonizacion. Por tanto, reconocer esa diferencia colonial, en la que emergen estas tres

4 “A utilizagdo dos operadores booleanos representados pelos termos AND, OR e NOT permitem realizar
combinacg@es entre os termos que serdo usados na pesquisa, sendo AND uma combinacéo restritiva, OR uma
combinacgédo aditiva e NOT uma combinacédo de exclusdo. Os operadores booleanos permitem juntar termos
para alargar a pesquisa ou excluir termos dos resultados. Para combinar blocos da pesquisa e/ou conceitos
distintos, o operador AND deve ser usado. O uso do OR permite a pesquisa por sinbnimos ou termos
relacionados. O NOT exclui resultados” (Donato; Donato, 2019).
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colonialidades, permite abordar el estudio de los festivales subvirtiendo las Idgicas
heteronormativas del pensamiento y del saber eurocéntricos.

Tomando en cuenta lo anterior, el EQUIS en sus cinco ediciones (2019-
2023) fue seleccionado como estudio de caso debido a que su naturaleza como festival
involucra diversos movimientos. Ademas de trascender los limites de la sala de proyeccion,
el festival se mueve a través del tiempo, los espacios y las memorias, comprometiéndose
con el intento de entablar dialogos con otros procesos de las luchas feministas.

Por otro lado, este evento tiene la exclusividad, en Ecuador, de
especializarse en la exhibicion de peliculas de/sobre mujeres a partir de una perspectiva
feminista, declarada en su propio nombre. Lo hace priorizando la direccion de mujeres (cis
y trans), sin embargo, no excluye la direccidon mixta, no binaria y de hombres (cis y trans).
Por consiguiente, su eje se centra, de acuerdo con sus creadoras y directoras Estefania
Arreguiy Virginia Sotomayor, en un festival no competitivo que selecciona obras que traigan
al ruedo discusiones sobre las luchas feministas en sus mas variados aspectos, sin caer en
la revictimizacion o en la creacion de otras violencias y estereotipos de género (Arregui;
Sotomayor, 2022). Asi, lo considero un evento que, convirtiétndose en mecanismo de
resistencia dentro de la hegemonia de la industria cinematografica, propone practicas para
construir otra historia del cine.

Por consiguiente, las bases para abordar las posibilidades y desafios del
guehacer festivalero son: 1) El giro decolonial como movimiento teérico y practico de
resistencia politica y epistemoldgica a la l6gica de la modernidad/colonialidad (Maldonado-
Torres, 2008; Mignolo, 2010; Quijano, 1992; Walsh, 2009). Es decir, la actividad
(pensamiento, giro, opcion) decolonial, nos proporcionard una descentralizacién y
desprendimiento de las bases hegemodnicas del pensar, permitiendo la legitimacién de otros
conocimientos (Grosfoguel; Mignolo, 2008). 2) Los feminismos latinoamericanos, por su
parte, se plantean desde la critica al etnocentrismo y de la necesidad de distinguirse de
teorias y movimientos que diferencien la multiplicidad de realidades al investigar y combatir
las opresiones de raza, clase y género (Curiel, 2015; Gargallo, 2007; Jaramillo, 2013;
Lugones, 2008; Mifioso, 2016). De este modo, estos suponen “desarmar el mito de la
supuesta unidad interna de su sujeto ‘mujeres’ [para] observar un campo vivo de disputa de
sentidos en la América Latina” (Mifioso, 2019, p. 2010).

Entiendo que dichas teorias contribuyen para la comprensién de cémo las
directoras/creadoras problematizan el EQUIS a partir de sus conocimientos y lugares de

enunciacion. Asimismo, el giro decolonial cuestiona la concepcion de los movimientos
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feministas hegemonicos, o que nos ayuda a romper con la universalizacién de los sentidos,
buscando no ignorar las especificidades de las sujetas en cada contexto.

Por lo tanto, los feminismos latinoamericanos son pensados en esta
investigacion como “sures”® para analizar las construcciones epistemolégicas que se gestan
dentro de los FLCM, las cuales ofrecen medios alternativos a las mujeres que se posicionan
entre espacios diferentes y en las fronteras para narrar y construir circuitos-otros que se
pronuncien desde sus propios saberes situados, a partir de sus territorios.

Desafiar y desobedecer a la dominacién patriarcal a través del estudio de
los FLCM, como espacios colectivos de pensamiento/creacion, implica, como propuesto por
Ochy Curiel (2014), un “desenganche epistemologico” mediante el cual se reconozcan y
minimicen, en la praxis, las relaciones de poder y las brechas en la construccion de
conocimiento, sin olvidar la coexistencia entre diferentes manifestaciones de vida y de
género, destruyendo asi la relacién jerarquizada por medio de la colectividad.

Ademas, observando la relevancia para debatir las formas de
despatriarcalizacion que se generan dentro de estos espacios y las estrategias de
enfrentamiento a la modernidad/colonialidad (Castro-Gomez, 2005; Mignolo, 2010; Quijano,
1992), es plausible, con la ayuda de la critica feminista, analizar la diversidad de formas de
produccioén de estos festivales, entendiéndolos como précticas discursivas que le atribuyen
significado a otras realidades y estructuran otros modos-muy-otros de existencia (Walsh,
2018).

Comprendo, asi, el EQUIS, como una compleja tela de interrelaciones para
estudiar sus procesos internos, los cuales se acercan a los factores histéricos y sociales
gue influyen en su implementacién y reivindicacion de pautas feministas; en lugar de
percibirlo como una correlacién entre la exhibicion de obras sobresalientes que crean un
supuesto canon encarnado en un determinado estilo de directora-autora.

La seleccion del objeto de estudio se basd en el argumento de que el
EQUIS, ademas de ser el primer festival de Ecuador que se proclama feminista desde su
propio nombre, como mencionado anteriormente, es independiente y no competitivo, y
estimula la participacion y la inmersion a través de la exhibicién, los foros cinematograficos
y actividades paralelas, priorizando las conexiones con la comunidad local y el contexto

social, y no solo con entusiastas o académicas(os) del cine (Ortiz; Spyer, 2022).

5 “Norte’ y ‘Sur’ son términos que tienen un significado mas alla de las fronteras geograficas, ya que
representan, principalmente, categorias culturales y politicas” (Campos, 2021, p. 49). Asi, el término “nortear”
esta imbuido de implicaciones morales e intelectuales asociadas al Norte, poniendo de relieve la naturaleza
compleja de la pretendida superioridad del Norte sobre el Sur. En este sentido, hago uso del “surear” como
forma de problematizar el “nortear” y oponerme a la légica dominante eurocéntrica “que apresenta o Norte e
o sentido do norte como referéncia universal, qualquer que seja o hemisfério” (Campos, 2019).
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Por ende, el objetivo general de este trabajo es analizar el EQUIS — Festival
de Cine Feminista de Ecuador (EFCFE), como caso representativo de los FLCM,
estableciendo relaciones construidas por los feminismos latinoamericanos y el giro
decolonial, como pensamientos/creaciones contrahegemonicas, para la descolonizacion y
despatriarcalizacion de los festivales de cine.

Para alcanzar el objetivo general propuesto, esbocé dos objetivos
especificos: primero, contextualizar el EQUIS desde el marco de los feminismos para
entender por qué nace y en qué se sustenta; y segundo, analizar los contenidos de la
curaduria y programacion paralela para evidenciar los espacios de encuentro que generay
las tematicas que reivindica.

Con base en esa propuesta y con el proposito de abordar y construir una
problematica que guie la escritura de esta investigacion, tomé como punto de partida el
siguiente interrogante transversal: ¢Como el EQUIS, siendo un espacio colectivo de
pensamiento/creacion, puede servir como una instancia representativa de los FLCM que
conduzca a un “desenganche epistemoldgico” proporcionando el reconocimiento y la
legitimacion de saberes otros?

Intentando responder a esta pregunta, la investigacion sigue un enfoque
cualitativo puesto que este “permite abordar los aspectos simbdlicos y discursivos con que
los festivales se posicionan en el imaginario del campo cultural al que pertenecen y los
modos en que construyen sus identidades” (Peirano; Vallejo, 2021, p. 26).

Asi, el trabajo esta estructurado en dos etapas fundamentales. La primera
etapa contempla la investigacion documental, a través de formatos diversos como
relatorias, reportajes de periédicos, revistas, catalogos, grabaciones, fotografias, entre
otros materiales de divulgacion (Oliveira, 2013), ya que el material extraido posibilita ampliar
el entendimiento del EQUIS, cuya comprension requiere de contextualizacion histérica y
sociocultural. En esta misma linea, visando traer lo que ya se produjo sobre el tema
abordado, hago uso de la investigacion bibliografica que comprende el estudio y analisis de
libros, articulos cientificos, ensayos criticos, entre otros (Oliveira, 2013).

La segunda etapa se centra en el estudio de caso que posibilita una
investigacion cualitativa para profundizar el fendmeno del EQUIS en sus ultimas cinco
ediciones, 2019 a 2023 (Yin, 2001). Las informaciones levantadas, a partir de las peliculas
exhibidas, la programacion paralela y la transcripcion de los foros virtuales, son procesadas
por medio del “analisis de contenido”, comportando técnicas como fichar y clasificar
informaciones con el objetivo de facilitar su control y acceso (Bardin, 2011), lo que también

permite construir una base de datos sobre dicho certamen, herramienta esencial para el
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desarrollo de esta disertacion. Esto favorece una perspectiva integral sobre los
acontecimientos y la historia del EQUIS, no pretendiendo generalizar los resultados.

El estudio de caso es auxiliado por entrevistas semiestructuradas —
focalizadas, a las creadoras del EQUIS, donde “ha um roteiro de tépicos relativos ao

problema [...] e se tem a liberdade de explorar mais amplamente a questdo” (Marconi;
Lakatos, 2003, p. 197). Considero que este método ayuda a trazar el camino para responder
a los objetivos de la investigacion y, al mismo tiempo, es lo suficientemente flexible para
proporcionar intercambios de experiencias a través del “dialogo posible” (Medina, 1986).

Con relacion a la presentacion de este texto, buscando la mejor forma de
discurrir sobre el tema de esta investigacion de maestria, el trabajo se encuentra
estructurado en tres capitulos, ademas de esta introduccion y de las consideraciones
finales. De este modo, el primer capitulo aborda un breve historico de los tres primeros FCM
del Norte Global y sus enlaces con los movimientos politicos y feministas, como punto de
partida para reflexionar que, independientemente de sus lugares, han estado vinculados a
estas perspectivas. Luego, realizo una introduccién sobre los colectivos latinoamericanos
de cine mas representativos del siglo XX, entendiéndolos como espacios generadores de
los primeros FLCM.

En seguida, se presentan los dos festivales internacionales precursores de
América Latina de los afios 80: Cocina de Imagenes, Primera Muestra de Cine y Video
Realizado por Mujeres Latinas y Caribefias (1987); y La Mujer y EI Cine: Festival
Internacional de Cine Realizado por Mujeres (1988). A través de estos procuro percibir las
posibles aproximaciones y distanciamientos entre ambos, sus transformaciones y
relaciones con el discurso feminista al fomentar y respaldar la construccion discursiva de
un cine de/sobre mujeres. Finalmente, construyo un referencial te6rico desde la perspectiva
decolonial, destacando la “colonialidad de género”, para enfatizar como esta puede ser
usada para el estudio del EQUIS.

En el segundo capitulo, presento el contexto politico y de politicas publicas
cinematograficas del EQUIS, para luego adentrarme en su historia a través de la entrevista
realizada a sus codirectoras Estefania Arreguiy Virginia Sotomayor, entrelazandola con los
fundamentos tedricos de los feminismos latinoamericanos. Estos aspectos son orientadores
para entender las principales caracteristicas que afectan a las mujeres en el campo de los
festivales de cine, interlocutoras de esta investigacion.

El tercer capitulo tiene por objetivo el estudio cualitativo de la experiencia
del EQUIS, en sus cinco ediciones realizadas consecutivamente de 2019 a 2023, a partir

de los aliceres tedricos construidos en los dos primeros capitulos, con el fin de entender en
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gué medida las matrices discursivas que integran la produccién del festival interrogan los
canones para pensar las contradicciones, aproximaciones Yy distanciamientos que
atraviesan la mirada feminista dentro del festival. Al mismo tiempo, hay una busqueda de
otras formas de curaduria que posibiliten mayores experiencias de participacion, para
entender, a través de la programacion paralela del festival, que las decisiones frente a este
aspecto trazan una intervencion histérica en el cine.

Finalmente, en los Apéndices seran encontrados los graficos, las tablas y
la entrevista, material elaborado con el fin de complementar y sustentar las
argumentaciones a lo largo de este trabajo. De esta forma, en el Apéndice A constan las
tablas con las peliculas exhibidas (cortometrajes y largometrajes) en cada una de las cinco
ediciones, acomparfadas de graficos sobre el género cinematografico mas representativo y
el género de la direccion que predomind; y, en el Apéndice B, se halla la transcripcion de la

entrevista realizada con las cofundadoras/directoras del EQUIS.
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1. FESTIVALES DE CINE DE/SOBRE MUJERES

Este primer capitulo ofrece una breve introduccion del surgimiento de los
primeros FCM, considerados precursores, y sus conexiones con los movimientos politicos
y feministas de Estados Unidos y Europa. A través de esa explanacion pretendo sentar las
bases para entender que, independientemente del lugar de enunciacion, “los festivales de
cine de mujeres llevan en su esencia un elemento de activismo, activismo feminista”® (Loist,
2012, p. 1).

En seguida, para acercarnos al surgimiento de los FCM en América Latina,
considero necesario realizar un levantamiento de algunos colectivos cinematograficos
latinoamericanos de mujeres del siglo XX, observandolos como “laboratorios
experimentales, que producian una conciencia cinematografica feminista al tiempo que
ponian en practica el compromiso politico que habia detras de la actividad” (Rich, 1998, p.
31). Con base en dicho predmbulo, partimos para los dos FLCM, de la década de 1980,
entendidos como espacios emblematicos a partir de los cuales se escribieron los inicios de
dichos eventos en la regidn. Finalmente, construiremos un referencial tedrico desde la
perspectiva decolonial, destacando la “colonialidad de género”, para ponderar como esta

puede ser usada para el estudio del EQUIS.

1.1 ANTECEDENTES HEGEMONICOS

El nacimiento de los FCM que tuvo lugar inicialmente en Canada, Estados
Unidos y Europa Occidental a través del First International Festival of Women’s Film
(FIFWF), en Estados Unidos (1972); el Toronto Women & Film International Film Festival
(TWFIFF), en Canada (1973) y el Festival International de Films de Femmes de Crételil
(FIFFC), en Francia (1979), sumado al surgimiento creciente de diversos FCM en los
ultimos afios alrededor del mundo, no ha ido acompafiado de un aumento proporcional de
la investigacion académica sobre este género particular de festival de cine (FFRN, 2008).

A pesar de estar clasificados como un tipo de festival de cine especializado,
no se ha explorado ni comprendido adecuadamente su singularidad en lo que respecta a
sus antecedentes histéricos, su evolucion y su dinamica operativa. Esta escasez de
investigaciones ha provocado una falta de conocimientos sobre los FCM, lo que tiene
implicaciones para su sostenibilidad y crecimiento (Kamleitner, 2020).

Desde los afios 2000, académicas(os) realizan importantes contribuciones

6 Las traducciones del inglés para el espafiol son de mi autoria.
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al campo de estudios de festivales de cine, inicialmente desde una perspectiva, en gran
medida, eurocéntrica, como lo demuestran las obras de Thomas Elsaesser (2005) y Marijke
De Valck (2007). Esta ultima autora realiza una descripcion cronoldgica que divide la
historia de los festivales en tres fases: 12) De 1932 a 1968, caracterizada por una agenda
geopolitica y exhibicién de cines nacionales; 22) de 1968 a 1980, donde los festivales se
organizaban de forma independiente y el enfoque era el cine como forma de arte,
priorizando el cine de autor; y 3?) a partir de 1980, expandiendo el formato del festival al
mundo entero, a través de la institucionalizacion y profesionalizacion de estos (De Valck,
2007).

Dentro de un contexto de reorganizacion y politizacion que atravesaban los
festivales en la segunda fase, donde dejaban de ser vitrinas para los cines nacionales y se
transformaban en festivales de cine establecidos por un equipo de curaduria del propio
evento, alejdndose de la intervencion de los comités cinematograficos nacionales, se suele
ubicar el nacimiento de los festivales de nicho. Sin embargo, los FCM, mas alla de ser una
consecuencia de la segunda fase, fueron “una respuesta al hecho de que los festivales
internacionales de cine reorganizados no consiguieron ser mas representativos e inclusivos
que los sistemas que pretendian reemplazar” (Kamleitner, 2020, p. 79).

En este sentido, B. Ruby Rich (1998) situa el nacimiento de los FCM dentro
de los movimientos politicos feministas arraigados a finales de 1960 y comienzos de 1970
gue, desde una perspectiva politica hegemonica (Estados Unidos y Europa Occidental),
tenian la “certeza de que las relaciones entre hombres y mujeres no estan inscritas en la
naturaleza, y que existe la posibilidad politica de su transformacién” (Fougeyrollas-
Schwebel, 2009, p. 144).

El cambio de los movimientos feministas a partir de la década de 1970,
entonces, era pautado por la denuncia de los valores universalistas que grupos dominantes
imponian, ademas se daba el cuestionamiento de que cada grupo identitario podria generar
otras formas de dominacion al no reconocer las pluralidades y posicionamientos teéricos
de cada grupo: mujeres negras y mujeres blancas, homosexuales y heterosexuales,
proletarias y burguesas (Fougeyrollas-Schwebel, 2009).

Bajo este escenario los FCM se conformaron, a menudo, como los unicos
espacios donde las mujeres podian mostrar su trabajo, investigar y escribir la historia de su
propio cine de forma independiente (Kamleitner, 2020; Rich, 1998). Ademas, reivindicaban,
por un lado, ventanas de exhibicion de obras que jamas entrarian en los grandes
certamenes de festivales consagrados, como Cannes, Berlin y Venecia y, por otro lado,

espacios de encuentro a través de las diferentes formas de pensamiento, que procuraban
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mucho mas gue la exigencia de la equidad, puesto que existia un planteamiento de que no
era posible establecer la igualdad dentro de un sistema patriarcal (Fougeyrollas-Schwebel,
2009).

Los FCM, de la década de 1970, amparados en el impacto de los
feminismos que “interrogaban los dominios de lo publico” (Fougeyrollas-Schwebel, 2009, p.
146), ofrecieron una plataforma para que las mujeres, que poseian diferentes posiciones
ideolodgicas, se reunieran y entablaran un discurso destinado al intercambio de ideas para
buscar una emancipacion de las cineastas, en un contexto cinematografico dominado por
los hombres, a través de la legitimacion de sus narrativas que cuestionaban (cuestionan)
las representaciones convencionales del cine donde el cuerpo femenino se presentaba
(presenta) como forma de exploracién (Millan, 1999; Mulvey, 1989). Asi, marcan un hito
importante, promovido en gran medida por la participaciéon de movimientos feministas que
se proponian cerrar la brecha de representacion que existia (existe) en los principales
festivales internacionales y en la industria cinematografica en general (Kamleitner, 2020).

En el caso del FIFWF, realizado en el afio 1972, es posible ver reflejadas
las reivindicaciones de esos movimientos en la programacion de las quince agendas de
exhibicion que abarcaron temas como: Camaraderia; La Mistica Femenina; Erotismo vy
Explotacion; Vanguardia/Experimental; Protesta Social; Mujeres en Arabia y Africa;
Imagenes Maternales; El Ciclo de la Vida; Retratos de Artistas y Actrices; Familias; Mujeres:
Mito y Realidad; Antropologia Visual, Caminos de Soledad, y Animales y Animacion,
proyectando un total de 13 largometrajes, 4 documentales y 96 cortos (Film Project, 2017).
Ademas, se llevaron a cabo mesas de debate sobre: Direccion y Produccién; ¢ Existe una
Estética Cinematografica Femenina?, La Imagen de la Mujer en el Cine, La Imagen del
Hombre en el Cine, y La Mujer en la Television (Salyer, 1972).

Segun Joan Braderman, quien realizé un reportaje para la revista Artforum,

Kristina Nordstrom, la directora del festival, planteaba el evento como un espacio para:

Descubrir y exhibir la obra de nuevas cineastas; permitir que un publico general vea
peliculas realizadas por mujeres que no han recibido una amplia distribucion; dar a
conocer al publico el gran nimero de mujeres altamente creativas que trabajan en
el cine; ver las imagenes que las mujeres estan creando por si mismas; impulsar
una exhibicién exhaustiva de peliculas realizadas por mujeres para investigar la
existencia de una sensibilidad cinematogréafica femenina (Braderman, 1972).

Los anhelos y corrientes de pensamientos de las estadounidenses y
canadienses fueron compartidas por las activistas feministas de Europa Occidental. Sin
embargo, es importante resaltar que el surgimiento de cada FCM depende de una multitud

de variables incluidas, entre otras, “el entorno social, la politica local y regional, la tendencia
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particular del debate feminista en cada lugar, las condiciones para las mujeres en el cine
en cada contexto de produccién y la disponibilidad de recursos” (Loist, 2012, p. 1).

En este sentido, en 1979 el FIFFC, en Francia, fue realizado bajo el
contexto que para el movimiento de mujeres la busqueda por la igualdad ya no era
suficiente. EI Mouvement de Libération des Femmes (MLF), nutrido del pensamiento de la
Nueva lzquierda, buscaba un cambio mas profundo donde se diese la liberacion de las
mujeres del sistema patriarcal y el fin de la opresiéon y explotacion de género, puesto que
pretendian reemplazar el patriarcado en lugar de reformar el sistema existente (PICQ, 1987
apud Kamleitner, 2020).

El objetivo principal del FIFF era “ayudar a las directoras a mejorar su
posicion dentro de la industria cinematografica” (Vincendeau, 1988, p. 128). Este festival
estuvo fuertemente arraigado al auge de los festivales de cine politico durante la década de
1960, en el contexto de la cultura cinematografica y la cinefilia de la Nueva lzquierda
francesa, asi como el movimiento local de mujeres (Carocci, 2016).

Dicho festival, uno de los tres mas antiguos anteriormente citados, es el
anico que continda realizando certdmenes. Esto se debe, en parte, a las politicas culturales
de Francia que protegen las instituciones culturales independientemente del partido que las
gobierne (Vincendeau, 1988) y, segun Jacie Buet, su fundadora y directora, existen dos
principales tradiciones de pensamiento que han coexistido en el espiritu del festival desde

Sus inicios:

Por un lado, el movimiento feminista, con la conviccién de que las mujeres existen
como seres humanos, pero también como miembros de la sociedad. Por otro lado,
el medio de accién cultural que en Francia ha favorecido el encuentro entre arte y
publico desde las innovaciones de André Malraux” y defiende la importancia de los
artistas (Buet, 1996, p.26 apud Carocci, 2016, p. 449).

Los casos antes mencionados sirven como una demostracion del diverso
trabajo emprendido por los colectivos de artistas, mediante los cuales emplean el cine para
involucrar diversos publicos en la agenda feminista, entendiendo que existen cambios a lo
largo del tiempo dentro de cada movimiento que entrelazan proyectos y corrientes
(Fougeyrollas-Schwebel, 2009). Ademas, los festivales han desempefiado un papel
fundamental al proporcionar una plataforma para que las cineastas de esa region muestren

sus obras e interactlen con sus colegas de la industria.

7 La perspectiva de Malraux se tradujo en la creacién de espacios de cultura y del Centro Nacional de Cine
en Francia, asi como en el avance de las producciones cinematogréficas, y en la politica de descentralizacién
en el campo teatral, con el fin de mejorar el desarrollo de la escena parisina (Carocci, 2016, p. 450).
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Los FCM podemos situarlos, dentro de esta investigacion, en un encuentro
de menor escala que los festivales reconocidos por la Federacion Internacional de
Asociaciones de Productores Cinematograficos (FIAPF), puesto que dichos festivales son
orientados a una causa 0 género social especifico. En el caso del tema estudiado, no hay
como constituirlos dentro de una categoria homogénea, ni se quiere enyesarlos en una
Unica definicion y estructura. Por el contrario, cada uno adopta una definicién Unica que
desempeiia un papel clave en la configuracion de la seleccion de peliculas, demografia de

su audiencia y de autorrepresentacion.

1.2. LOS FCM EN AMERICA LATINA — SIGLO XX

En los ultimos afos de la década 1970, los feminismos latinoamericanos se
fueron expandiendo a diferentes partes de la region hasta abarcar en medio de los afios
1980, de acuerdo con la heterogeneidad de los movimientos y de los contextos politicos de
cada pais (Valente, 2008). Durante este periodo, los movimientos feministas estaban
compuestos, principalmente, por mujeres blancas de clase media, ya fueran de la elite
intelectual o de partidos politicos o lucha armada de izquierda, y comprendian las feministas
adscritas a “grupos autonomos, feministas independientes y de la doble militancia” (Fischer,
2005, p. 136).

En el caso de las feministas independientes y de grupos auténomos, el
concepto de feminismo engloba una ideologia politica integral, considerandose imperativo
mantener una autonomia absoluta con respecto a los partidos politicos y al Estado; para
las de la doble militancia era imprescindible la lucha de clases vinculada necesariamente al
partido para poder llevar a cabo una transformacion cabal (Fischer, 2005).

A partir de esas influencias, los feminismos de la region se dirigian a
movilizarse en la esfera privada para politizar cuestiones como la sexualidad, la violacion
conyugal, el aborto, derechos sexuales y reproductivos, ademas de otras demandas de la
agenda como los feminismos negros y lésbicos, comunicacion y cultura, entre otras.
Asimismo, segun Virginia Vargas Valente (2008, p. 160), “una dimensién simbdlica y ludico
cultural acompafo las acciones del movimiento, creando fechas y recuperando lideres,
historias y simbolos que trascendian paises y se asumian como latinocaribefios”.

En este momento, cuando la regién comenzaba a salir paulatinamente del
dilatado periodo de dictaduras, existia un esfuerzo para establecer espacios de
construccion que facilitaran el didlogo sobre los aspectos distintivos, las tacticas y las
posturas con respecto a las politicas institucionales (Valente, 2008), como es el caso de los

Encuentros Feministas Latinoamericanos y del Caribe (EFLACS).
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Los EFLACs proporcionaron una plataforma para que las militantes se
relacionaran con otras con las cuales compartian herencias coloniales y neocoloniales

similares y construyeran significados politicos y culturales alternativos.

Mais do que apenas um fértil espaco de confluéncia, esses Encontros regionais tém
ajudado a ‘imaginar’ comunidades feministas latino-americanas. Eles tém sido
cruciais ao desafiar normas culturais nacionalistas masculinistas e ao criar uma
gramatica politica feminista comum (mesmo que sempre contestada) (Alvarez et al.,
2003, p. 543).

La participacion en los Encuentros condujo a una reorientacion de las
practicas del movimiento, los discursos culturales y las politicas estatales a medida que las
mujeres aprendian de las experiencias de sus pares y regresaban a sus lugares de origen
con nuevas estrategias organizativas y enfoques de resolucion de problemas (Alvarez et
al., 2003).

Esos espacios transnacionales fueron el clima propicio para la organizacion
colectiva que pretendia pensar formas de trabajo que mitigaran los canones e incentivaran
otras formas de realizacion cinematografica. Asi, los colectivos desempefiaron un papel
importante en la produccion cinematogréfica de la época. No solo pretendian revolucionar
la industria mediante la exhibicién de sus peliculas y los debates subsiguientes, sino que
también se esforzaron por reconocer las posibilidades cinematograficas alternativas que no
ofrecian las pantallas comerciales en sus paises (Camacho, 2018).

A partir de estos presupuestos descritos anteriormente, inicié una
busqueda de colectivos guiandome por el recorrido realizado por los EFLACs en la region,
ademas, teniendo en mente que un colectivo no es simplemente un grupo de personas con
ideas semejantes, “sino un conjunto de intereses, emociones, conversaciones y
experiencias al cual un grupo de personas se une, reafirmando y transformando ese mismo
conjunto” (Migliorin, 2012, p. 2). Y, ya que hace parte de los objetivos pensar los colectivos
como espacios/encuentros que impulsaron los FLCM, decidi contemplar cuatro casos:
Cine-Mujer en Colombia, Cine Mujer en México, Warmi Cine y Video en Peru y el Grupo
Feminista Miércoles en Venezuela. Los elegi por considerar que las experiencias de trabajo
colectivo propusieron formas de conocimiento y transformacion subvirtiendo las bases en
las cuales se sustenta historicamente el cine (Camacho, 2018).

Puede suponerse que es impensable concebir este acercamiento a los
colectivos sin las producciones de grandes industrias cinematogréficas de la regibn como
Argentina y Brasil. Sin embargo, tengo claro que no es una decision aleatoria, por el

contrario, son paises que no seran relegados del analisis y haran parte del corpus de
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festivales que proporcionara pistas sobre las subjetividades de las mujeres y sus
interconexiones en determinados contextos. Por tanto, cabe resaltar que la eleccion no se
dio por orden de importancia politica o teorica y si por su expresividad en América Latina,
de acuerdo con cada escenario que sera estudiado, buscando sentar las bases para el
estudio de caso.

De esta manera, para abordar los colectivos partimos del | EFLAC realizado
en la ciudad de Bogota, Colombia (1981). Dicho evento se plante6 como encuentro
autonomo y autofinanciado para agregar los diversos segmentos de feministas
latinoamericanas con el objetivo de intercambiar experiencias con relacion a las practicas
desarrolladas por los feminismos en la region, a través de debates que pretendian encontrar
puntos de identificacidén para la construccion de consensos que pudiesen ser visualizados
en acciones estratégicas y proyectos comunes (Alvarez et al., 2003).

Las mencionadas acciones pueden verse reflejadas en la actuacion del
colectivo Cine-Mujer, Colombia (1978-1990), a través de la construccion de espacios de
reivindicacion para comunidades marginadas, la conviccion de la capacidad de las mujeres
para llevar a cabo transformaciones e impulsar cambios sociales, la inspiracion en el Nuevo
Cine Latinoamericano y los feminismos. Sus fundadoras, Sara Bright y Eulalia Carrizosa,
junto a las demas integrantes, al imponerse como sujetas feministas cinematogréficas,
posibilitaron un enfoque comunitario de operar, a través de modos colaborativos de autoria
y produccion (Ferrer, 2021).

La autoria colaborativa no solo reverber6 en la realizacion de los
documentales: Llegaron las feministas (1981) sobre el | EFLAC realizado en Bogota y En
gué estamos (1984) que narra el Il EFLAC llevado a cabo en Lima, como también en las
estrategias visuales que buscaban una “relacién dialéctica entre el colectivo, las
organizaciones de mujeres, los discursos feministas, las instituciones que financiaban sus
peliculas, las realidades representadas, los canales de distribucion y sus destinatarios”
(Ferrer, 2021, p. 153).

Discusiones criticas sobre las practicas (audio)visuales utilizadas por los
medios y las artes, como el cine, que construyen y refuerzan representaciones de lo que
las mujeres “son” o “deben ser” (Camacho, 2018), se manifiestan en realizaciones del
colectivo como EI Derecho a Escoger (1976), A Primera Vista (1979), Paraiso Artificial
(1980), ¢Y Su Mama Qué Hace? (1981), las cuales discurren sobre temas acerca del
aborto, la representacion de la mujer en los medios, el matrimonio y el trabajo doméstico
(Cinemateca, 1987).

En cuanto a su homénimo, Cine Mujer, México (1975-1987), tenia como
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exigencia el hacer un cine integralmente femenino, emancipador y politico, que propiciara
la ruptura de los canones estéticos desafiando la representacion femenina del cine de
Hollywood y de vanguardia, ademas de reivindicar la autonomia de las mujeres dentro de
la produccion, la creacion de contenido y la distribucion (Sepulveda, 2014).

La movilizacion de ese colectivo puede localizarse en el contexto del |
Encuentro Nacional de Mujeres de Sectores Populares en 1980, que representé un
momento significativo en el surgimiento de un nuevo movimiento en México, mostrando que
las feministas debian realinear sus objetivos y revisar su modus operandi para interactuar
con mujeres de diversos estratos sociales (Lau, 2011).

Ademas, su trayectoria se enlaza con lo que la investigadora Eli Bartra
denomina “neofeminismo”. Surgido en los afios setenta, se caracterizé por la convergencia
de la creacion de un sentido de conciencia ciudadana que tenia sus raices en los
[lamamientos a la democratizacion que suscité el activismo estudiantil de 1968 y el creciente
impacto de los movimientos feministas estadounidenses (Bartra, 2000).

Centrandose en las revueltas feministas que se concentraban en
cuestiones relacionadas con el cuerpo, la sexualidad y lo personal surge la primera pelicula
del colectivo Cosas de Mujer (1978), que acentuaba las dimensiones sociales y politicas
clave de la penalizacion del aborto y su impacto letal en las mujeres de diversos origenes
sociales, exponiendo las nefastas repercusiones de los abortos ilegales en el bienestar de
las mujeres. La proyeccion de la pelicula se llevo a cabo como parte de los esfuerzos de
campafia que estaban orientados a abogar por la despenalizacién del aborto, uniéndose a
las manifestaciones en torno al cuerpo femenino que se daban en aquel momento en la
Ciudad de México (Sepulveda, 2014), bajo la idea de “lo personal es politico”.

A finales de la década de 1970, Venezuela presencio el surgimiento de
asociaciones autbnomas de mujeres a raiz de la modificacion del Cédigo Civil, que facilito
la concesion de iguales privilegios y perspectivas para estas en 1982 (Espina, 2006).
Quienes hacian parte de este movimiento se alinearon con varios colectivos, a saber,
Persona, La Conjura y Grupo Feminista Miércoles, para concentrarse en elevar la
conciencia de las mujeres a traves del dialogo interactivo, la produccion de revistas y la
creacion de videos (Ferrer, 2022). Segun Gioconda Espina (2006, p. 21), hubo “un
contingente de italianas de izquierda que fundaron el feminismo venezolano que se dio a
conocer en la Plaza El Venezolano el 8 de marzo de 1978".

La participacion de las mujeres en la lucha politica, durante ese periodo,
tuvo como exponente crucial el trabajo realizado por el Grupo Feminista Miércoles, siendo

el “unico [...] en Venezuela que, conscientemente, buscaba expresarse a traveés de la
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actividad cinematografica, con toda la fuerza de sus imagenes y sonidos” (Zapata, 2012, p.
134). El enfoque del grupo en el tema de la maternidad, que tiene un impacto directo o
indirecto en todas las mujeres, fue parte integral de sus discusiones e investigaciones,
siendo fundamental para la historia de los feminismos y del cine en ese pais (Zapata, 2012).
Una de las producciones mas representativas del colectivo es Yo, td, Ismaelina (1981) que,
dirigido colectivamente,

[...] partiu da morte da ceramista Ismaelina, durante seu 24° parto, para refletir e
gerar consciéncia sobre as relacdes entre capacidade reprodutiva e desigualdade,
que marcam as trajetdrias das mulheres em geral e que sao sentidas de forma muito
mais dramatica nas classes populares. A obra foi exibida no Primer Encuentro
Feminista de Maracaibo e na Feria de San Cristobal, entre outros lugares fora dos
circuitos tradicionais de visionamento (Tedesco, 2022, p. 10).

Podemos inferir, a través del titulo y la narrativa, como esta tematica
trasciende el lugar donde es narrada la situacion — alfareras del pueblo Lomas Bajas del
estado de Tachira —. Igualmente, el juego de los pronombres Yo y Tu evidencia la necesidad
de desnaturalizar las imposiciones culturales del patriarcado, para reconocer las formas en
gue estas han moldeado nuestras percepciones y comportamientos (Tedesco, 2022).

El colectivo que inicié reuniéndose semanalmente todos los miércoles en
la casa de la cineasta italiana Franca Donda, adquiriendo de alli su nombre, planteaba un
“feminismo que marcaba el camino del consenso, no de la lucha por el poder, sino por el
bien colectivo, por los derechos de las mujeres” (Dagnino, 2019, p. 146).

No obstante, la premisa de la “lucha por la igualdad” se convertia en un
terreno de disputa entre la sociedad civil y el Estado peruano, marcado por el autoritarismo
de la época. Bajo este contexto, las medidas del gobierno de Alberto Fujimori hacia las
mujeres peruanas, a partir de la década del noventa, llevd a una afeccion que puede
denominarse “esquizofrenia ciudadana”. Si bien se adhirié al modelo de modernizacion que
carecia de principios democraticos, dicho gobierno ha sido “el que histéricamente mas ha
avanzado en institucionalidad hacia la mujer y en leyes de reconocimiento ciudadano”
(Valente, 2008, p. 112). Sin embargo, la politica se caracterizé por la manipulacion y la
creacion de un sistema clientelar dirigido a las mujeres empobrecidas (Valente, 2008). En

consecuencia, segun Valente, surge una situacion paradojica que:

[...] desde derechos otorgados desde arriba, la ciudadania femenina formalmente
se expande, especialmente en su dimensién politica, esta expansiéon no guarda
relacion con la ampliacién de sus derechos econdmicos ni menos con la ampliacion
de los procesos democréticos, sino mas bien con su creciente reduccion (Valente,
2008, p. 112).
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En medio de este entorno complejo y contradictorio, nace Warmi Cine y
Video (1989-1998), primer grupo de mujeres cineastas peruanas, bajo el liderazgo de Maria
Barea, enfatizando las practicas politicas y las subjetividades, a partir de la participacion de
comunidades de barrios marginales y trabajadoras domésticas indigenas (Segui, 2022).

Su propuesta no pretendia exaltar la técnica “perfecta” del lenguaje
cinematografico y acercarse al culto de la autoria, més bien abogaba por un trabajo politico
para conferir a las obras una utilidad en torno a una “concientizacion y educacién popular”
(Segui, 2022). Por ejemplo, en Antuca (1992), se ofrece una perspectiva desvictimizada
sobre las mujeres andinas, rindiendo homenaje a las auténticas dificultades de las
integrantes de la organizacién de trabajadoras peruanas, cuyas experiencias inspiraron a
Barea a escribir el guion (Artega, 2020).

El colectivo mencionado no estuvo ligado a ninglin movimiento feminista
especifico, esto se debe a que en los afios 1990 hubo un desplazamiento de las luchas
feministas peruanas desde los “barrios populares a los pasillos de los ministerios y del
congreso, ademas de la desarticulacion de los movimientos sociales, en consecuencia, de
la violencia politica y luego del neoliberalismo, la corrupcion y el populismo” (Barrig, 2008,
p. 215). A pesar de ello, Warmi se esforzd por establecer conexiones que le permitiera
“generar la reconstruccién radical de las relaciones” dentro del propio grupo, asi como entre
ellas y los sujetos femeninos representados en sus producciones cinematograficas (Segui,
2022).

Esos cuatro colectivos de cine de mujeres emprendieron un trabajo que
tuvo como objetivo exponer los métodos con los que llevaban a cabo su activismo en el
area, utilizando experiencias micropoliticas compartidas que provocaron transformaciones
sociales. Estos grupos produjeron contenidos que amplificaron sus voces y perspectivas en
respuesta a la necesidad de contrarrestar las representaciones sexistas y etnocéntricas
prevalecientes, creando asi un espacio para la autonomia y la expresion. Ademas,
desafiaron las narrativas dominantes y contribuyeron a una comprensiéon de los feminismos
y las culturas de la region (Ramirez, 1991).

Las dltimas décadas del siglo XX vieron un aumento en la difusion de los
flujos de trabajo del audiovisual en varios paises de América Latina, lo que puede atribuirse
a los avances tecnolégicos y a las demandas del mercado que alentaron el uso
generalizado de dispositivos y aparatos electronicos en todo el mundo, juntamente con los
esfuerzos realizados por los movimientos de mujeres para promover la visibilidad y la
resistencia a través del discurso (Selem, 2013).

Esas iniciativas colectivas dentro de la produccién cinematografica fueron,
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en algunos casos, el puntapié inicial para pensar en espacios socioculturales que
propiciaron una interaccion politica mas amplia entre los trabajos de diversos paises de la

region: los Festivales de Cine de/sobre Mujeres.
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1.2.1. Los festivales precursores de los afios 1980 y sus contextos feministas

Los festivales de cine son eventos culturales que tienen el potencial de
contribuir a diversas causas politicas y sociales. Estan estructurados como espacios de
encuentro y creacion de audiencias, en los que participan diversos grupos de personas
interesadas — expertas o no — con el arte cinematografico, a fin de deliberar no solo acerca
de las peliculas en si, sino sobre el festival “como evento e institucién” (Peirano; Vallejo,
2021). Son considerados por De Valck como “eventos temporales en los que se proyectan
peliculas en un ambiente de gran expectativa y festividad” (De Valck, 2007, p. 27).

Janet Harbord (2016) destaca cuatro aspectos dentro del conjunto existente
de actividades que pueden darse en los festivales: 1) Desempefian un papel importante en
la promocion y preservacion de culturas cinematograficas alternativas que, de otro modo,
guedarian marginadas por el cine dominante de alto presupuesto. Estas peliculas
alternativas pueden centrarse en politicas identitarias o situarse dentro de una estética
minoritaria. Ofrecen una plataforma para exhibir y apreciar este tipo de peliculas, creando
asi una via para el crecimiento y la sostenibilidad de dichas culturas cinematograficas. 2)
Promueven culturas cinematograficas alternativas. Sirven como vias de distribucion y
circulacion de peliculas en los territorios nacionales. Funcionan colectivamente como una
serie de nodos que aseguran la circulacion de peliculas de habla no inglesa que conllevan
un alto riesgo comercial para exhibidores. Esta funcién es particularmente importante
porque garantiza que estas peliculas no queden excluidas de los principales canales de
distribucion. 3) Sirven de plataforma para el debate publico sobre el cine como producto
cultural. Ofrecen un entorno semiestructurado para que especialistas y no especialistas
participen en debates criticos sobre las expresiones culturales y artisticas contenidas en las
peliculas. 4) Pueden ser considerados como eventos que estdn estrechamente
relacionados con un lugar, haciendo parte del calendario y arraigandose en la cultura y
costumbres locales, convirtiéndose en un atractivo tanto para habitantes como para
visitantes (Harbord, 2016).

Con base en la serie de actividades anteriormente expuesta, podemos
afirmar que los FLCM, como consecuencia de los colectivos, sirvieron como plataformas
vitales para diversas cineastas clave de la época, teniendo un impacto significativo en la
transformacion simbolica de las sociedades — movimientos de mujeres — de la region
(Mattos, 2013). Ademas de servir como mecanismos para que ocurriesen procesos de
transformacion en el area, reivindicando y exponiendo otras subjetividades que eran
cruciales para la sociedad igualitaria que deseaban construir (Selem, 2013).

Dentro de ese contexto, como espacio legitimador del quehacer
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cinematografico de mujeres, surge en 1987, Cocina de Imagenes: Primera Muestra de Cine
y Video Realizado por Mujeres Latinas y Caribefas, llevada a cabo en la Ciudad de México.
Pese a tener una Unica edicion, es considerado el evento precursor que sirvié como ocasion
innovadora para el avance del cine dirigido por mujeres en América Latina y el Caribe,
resultando en una formacion de alianzas transnacionales de cine feminista en la region
(Oroz, 2022).

Este festival se vio beneficiado por el aumento de la participacion de las
mujeres en las actividades politicas de la industria audiovisual, evidenciado en la exhibicion
de un total de 120 obras de 15 paises diferentes, reuniendo a 1.500 participantes de
América Latina, Caribe, Estados Unidos, Canada y Espafia, lo que representa un logro
significativo en este campo (Oroz, 2022; Selem, 2013). Segun Julianne Burton (1990):

Cocina fue el equivalente histérico del Festival de Vifia del Mar de 19678, del que
data la historia del Nuevo Cine Latinoamericano: ese momento fundacional en el
que lo que hasta entonces parecian preocupaciones individuales y afanes aislados
se convierten en un movimiento, esfuerzo concertado que traspasa fronteras
geogréficas y diferencias culturales, materiales y politicas (Burton, 1990, p. 235).

Es importante resaltar que, como mencionado en el apartado anterior,
durante la década de 1980, México fue testigo de la consolidacion de las organizaciones de
mujeres que se centraban en abordar los problemas sociales. En esta época surgieron
relevantes redes de mujeres mexicanas como: Coordinadora de Grupos Autdnomos
Feministas (1981), Red Nacional de Mujeres (1982), Coordinadora de Grupos Feministas
(1986), Red en Contra de la Violencia a las Mujeres (1987), Red Feminista Campesina
(1987) y Red de Educadoras Populares (1987), entre otras (Echenique; Moraga, 1993).

Durante ese periodo también hubo esfuerzos para establecer nuevas areas
de distribucion para las peliculas, uno de los cuales ocurrié en México con la distribuidora
independiente Zafra AC, bajo la tutela de Angeles Necoechea (Ricalde, 2002), quien
ademas de ser la impulsora del festival, fue integrante del colectivo Cine Mujer e hizo parte
de La Revuelta, un grupo feminista que public6é una revista con el mismo nombre en la
segunda mitad de la década de 1970 (Selem, 2013).

La critica de las normas de género, teniendo como tema la cocina, fue

8 La importancia de este festival esta relacionada con el Primer Encuentro de Cineastas Latinoamericanos, el
cual se llevé a cabo dentro de dicho certamen. Ese encuentro es considerado un marco fundacional del Nuevo
Cine Latinoamericano donde fueron establecidos sus tres compromisos esenciales: “1) Contribuir al desarrollo
y fortalecimiento de la cultura nacional y, a la vez, enfrentar la penetracion ideoldgica imperialista y cualquier
otra manifestacion de colonialismo cultural; 2) asumirse una perspectiva continental en tal enfoque de los
problemas y objetivos comunes, luchando por la futura integracién de la Gran Patria latinoamericana; y 3)
abordar criticamente los conflictos individuales y sociales de nuestros pueblos como un medio de
concientizaciéon de las masas populares” (Fundacion, 2005, p. 148).
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explorada previamente por Beatriz Mira, otra de las fundadoras del colectivo, al dirigir el
documental Vicios en la Cocina (1977). La pelicula comienza con el relato de una mujer
casada y plantea una mirada introspectiva, cotidiana, proxima y sincera de las reflexiones
esenciales de una “ama de casa”, al tiempo que analiza cada una de sus tareas domésticas
a lo largo de una jornada de trabajo (Camacho, 2018).

En ese marco, podemos decir que la creacion de Cocina de Imagenes, que
puede interpretarse como resultado de estas asociaciones, hace uso en su nombre de una
metafora doméstica, “para seguir reivindicando los imaginarios, vivencias y enfoques de las
mujeres e insertarlas en una esfera publica, la del cine, que estaba y sigue estando muy
masculinizada” (Oroz, 2022). Puesto que, como afirma Paulo Antonio Paranagua (2003, p.
76): “la 6ptica militante revolucionaria ha subestimado incluso otras formas de compromiso,
como el prolongado impacto del feminismo en el cine”.

En 1988, es realizada la primera edicion de La Mujer y el Cine: Festival
Internacional de Cine Realizado por Mujeres, celebrado en Mar del Plata, Argentina. Hoy
en dia, conocido como Festival La Mujer y el Cine, el certamen cuenta con 35 afios de
trayectoria bajo el liderazgo de la asociacion que lleva el mismo nombre, convirtiéndose en
la concrecién de una colaboracion rigurosa entre mujeres, impulsada por una profunda
conviccion de defender el papel de la mujer en el &mbito de la cinematografia (Cine, 2023).

Una de sus impulsoras, Maria Luisa Bemberg, fue también una de las
fundadoras de la Unidén Feminista Argentina (UFA), junto con la participacion Nelly Bugallo,
Leonor Calvera y Gabriella Roncoroni de Christelle, entre otras. Si bien estuvo compuesta
predominantemente por mujeres de la élite local y se inspird en los feminismos europeo y
estadounidense, el grupo hizo hincapié en la importancia de fomentar la militancia
horizontal, con el objetivo de desmantelar las jerarquias que pudieran surgir. Se centraron
especialmente en emprender esfuerzos para aumentar la conciencia de las mujeres y
condenar las normas culturales opresivas que las afectaban (Trebisacce, 2018).

La UFA desempefid un papel politico significativo en la sensibilizacién y la
movilizacion de los esfuerzos para combatir la desigualdad y la opresion de género en la
sociedad argentina. Su formacion también allané el camino para el surgimiento de otros
grupos similares, consolidando asi el estatus de esta organizacion como una de las
pioneras de este tipo en Argentina (Grammatico, 2005).

En 1973 hubo desavenencias con relacion al comunicado que la UFA
pretendia realizar acerca del golpe de Estado al gobierno de Salvador Allende en Chile, lo
gue llevo a que la mayoria de sus integrantes abandonaran la organizacion, entre ellas se

encontraba Bemberg (Trebisacce, 2018).
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Al siguiente afio, el grupo paramilitar Alianza Anticomunista Argentina
(Triple A) inicié una campafa de amenazas de muerte contra las feministas con el objetivo
de interrumpir sus actividades dentro de las organizaciones e incluso llego a invadir el lugar
donde se celebraban las reuniones de la UFA. Cabe destacar que, el periodo de la dictadura
militar dirigida por Jorge Videla, que comenzd tras el golpe de Estado de 1976, resultd en
el silenciamiento y/o disolucién de grupos feministas. Esto finalmente culminé con la
disipacion de la UFA (Rosa, 2020).

En la década de los 1980, los movimientos feministas en América Latina
vieron un aumento en sus integrantes, particularmente con la participacion de mujeres que
anteriormente habian estado afiliadas a organizaciones de izquierda. Un ejemplo notable
fue la Asociacion para el Trabajo y el Estudio de las Mujeres (ATEM), que rapidamente se
convirtié en el grupo mas influyente y logré obtener el apoyo necesario para dar forma a la
agenda feminista de la época. Este modo de militancia no solo era anticapitalista, sino que
también expresaba su compromiso con las luchas de varios movimientos de derechos
humanos que estaban cobrando impulso en ese momento (Trebisacce, 2018).

Durante esta época, que denota la institucionalizacion de los feminismos
en varios paises de América Latina, surgieron organismos especificos para disefiar e
implementar politicas publicas. En Argentina, en el afio 1987, se cred la primera unidad
gubernamental dedicada a la mujer: Subsecretaria de la Mujer, lo que marcé el
advenimiento de otro capitulo en la interaccion entre los movimientos feministas y el Estado
(Lozano, 2007).

Marta Biachi, otra de las fundadoras de la asociacion, fue consultora
durante los afos de 1985 a 1987 de dicha secretaria, ademas del programa “La Mujer y la
Familia”, del Ministerio de Desarrollo Humano. En la busqueda de mecanismos de
legitimacién, para que las reivindicaciones no se quedaran en las letras de las politicas
publicas, fue concebido el Consejo Constituyente del Tema Mujer, del cual Bianchi hizo
parte. Este pretendia acortar las brechas y crear vinculos entre Estado y sociedad civil, sin
embargo, terminé ocupando un puesto de asesor y no un generador de iniciativas como se
pretendio en su propuesta inicial (Zibecchi, 2023).

Esos vinculos y trayectorias de sus fundadoras nos permiten entender las
caracteristicas y escenarios de los que partieron para la creacion del festival. En palabras
de la propia asociacion, su posicidén, desde un comienzo, “estuvo adherida a la perspectiva
de géneros, con el foco puesto en el reclamo de la valorizacion de la mirada y del discurso
de las mujeres en un mundo de dominio masculino” (Cine, 2023, p. 5).

La programacion de El Cine y La Mujer contd con tres secciones, una de
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ellas se dirigid6 exclusivamente a cortometrajes latinoamericanos de jovenes directoras,
siendo exhibidos 11 cortos de 7 paises (Argentina, Brasil, Cuba, Ecuador, México, Peru y
Puerto Rico). Por otro lado, a diferencia de Cocina de Imagenes, la programacion estuvo
fuertemente permeada por obras de realizadoras estadounidenses y europeas, de las 12
peliculas que hicieron parte de la Seleccién Oficial, 4 eran latinoamericanas.

Esto se debe, por un lado, a que la inspiracién del formato del festival vino
de las caracteristicas del circuito internacional de los festivales europeos, con los cuales
Bemberg tuvo contacto durante el tiempo que vivié en dicho continente y, por otro lado, a
la fuerte influencia de los feminismos hegemaonicos en Argentina, especialmente en Buenos
Aires, en las décadas anteriores al nacimiento del festival (Selem, 2013).

En suma, creo que en medio de la diversidad de modos que existen, es
realmente plausible discernir una politica feminista. Esto es evidente en las diversas
practicas discursivas que impregnan los FLCM, a pesar de que es posible que sus
organizadoras no se declaren explicitamente feministas. Por otro lado, las practicas
abarcan varios elementos contrahegemaonicos, como la creacion de espacios compartidos
para debatir temas relacionados con las mujeres, foros de dialogos sobre cuestiones
audiovisuales y de género, exhibicion de experiencias femeninas en las artes y promocion
de obras que no necesariamente se ajustan al circuito cinematogréafico comercial (Selem,
2013).



Gréafico 2 - FLCM Precursores / Movimientos Feministas
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1982 - Asociacion de Trabajo y Estudio sobre la Mujer (ATEM)
1985 - La Mujer y la Familia - Ministerio de Desarrollo Humano
1987 - Subsecretaria de la Mujer

Fuente: Elaboracion propia.
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9 “Entendemos por ‘festival’ toda aquella muestra de cine y/o audiovisual que tenga una duracién igual o mayor a
dos jornadas (dias), que se realiza de manera regular y ciclica (cada afio o bianualmente), y que, ademas de exhibir
peliculas de manera publica, incluya actividades que extiendan la experiencia del visionado colectivo (por ejemplo,

mediante charlas, paneles de discusion y otras actividades paralelas)” (Peirano et al., 2024).

10 Fueron listados, Unicamente, los festivales de caracter internacional encontrados en el primer mapeo realizado al
comienzo de la investigacién, como mencionado en la introduccion.
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1.3. PERSPECTIVA DECOLONIAL

En atencion a los FCM desde una mirada latinoamericana, puedo decir que,
“aunque los festivales actuen como mediadores entre los cines del mundo, [...] no eliminan
las asimetrias que se verifican en el contexto cinematografico internacional” (Campos-
Rabadan, 2020, p. 73), ya que los propios festivales estan interconectados sobre la base
de un sistema jerarquico que Minerva Campos-Rabadan (2020) aborda bajo la 6ptica de
centros/periferias.

Para empezar, antes adentrar al giro decolonial, se hace necesario pensar
el cine latinoamericano con relacién al cine en su dimension global. Por tanto, siguiendo la
linea de raciocinio de Campos-Rabadan, se comprende el contexto de este cine a partir de
la circunstancia geografica que esta fuera de la hegemonia de la produccion, donde
Estados Unidos y Europa, como dos puntos focales, establecen los cines del mundo. “En
el primer caso, [...] como consecuencia directa de su hegemonica industria cinematografica.
En el segundo, [...] se relaciona con el poder de legitimacidbn de sus instituciones
cinematograficas” (Campos-Rabadan, 2020, p. 73).

En términos tedricos y metodoldgicos surge la categoria “cine mundial”,
siendo una de las méas usadas a partir del final de los afios 1990, la cual abrazaria toda
produccion audiovisual de realizadoras(es) que huyen de los padrones y formatos
determinados por los estudios cinematograficos estadounidenses, con especial enfoque en
los hollywoodenses y comerciales de grandes productoras europeos que se vinculan al
mercado masivo internacional de cinematografia, distribucion y consumo (Lusvargui, 2010).

Por otro lado, dicha categoria recoge la diversidad de cines nacionales,
tema que resulta clave dentro de los festivales, puesto que estos instituyen los cines
nacionales (no-hollywoodenses) “como una herramienta de comercializacién vy
diferenciacion del producto, [...] interpretandolos como (sub)géneros” (Campos-Rabadan,
2018, p. 14). Sin embargo, ante el régimen de coproduccion internacional contemporaneo,
los contornos de lo nacional han dejado de ser mensurables a través de una Unica base
geopolitica (Campos-Rabadan, 2018).

En este orden de ideas el cine latinoamericano, segun Angela Prysthon
(2006), parece tener una naturaleza ndmada mas pronunciada, similar a la mayoria de las
expresiones artisticas desde finales de la década de 1980. La experiencia y la identidad
humanas siempre han estado moldeadas por viajes y encuentros cosmopolitas, sin
embargo, en la contemporaneidad, estas experiencias han adquirido un papel mas

importante en la creacion de la identidad debido a la fragmentacion de los procesos politicos
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y sociales. En este sentido, etiquetar el cine latinoamericano es una generalizaciéon que
demarca un vasto territorio, similar a la caracterizacion del cine europeo (Getino, 2007).

Si bien las cinematografias producidas en estas regiones son diversas y
asimétricas, tienen en comun el hecho de que se producen dentro del mismo espacio

continental. Asi:

[...] considerando as defasagens existentes na questdo do desenvolvimento
industrial, capacidades produtivas, mercados locais e internacionais, politicas e
legislacbes de incentivo e contextos econdmicos e socioculturais, seria mais
adequado referir-se ao conceito de cinematografias latino-americanas, pois 0 uso
do plural expressa com maior exatiddo a multiplicidade de situacdes em que se
encontra o cinema na América Latina (Getino, 2007, p. 25).

En esta misma linea, a pesar de que no hay una forma de integrar — ni se
pretende — todos los FLCM en un mismo corpus sin distincion, investigar sus caracteristicas
particulares permite realizar lecturas transversales que consienten en que este emergente
campo de estudio sea organizado en categorias mas expansivas. Aunque en la
referenciada literatura se ve desmitificada la cuestibn nacional, en el campo
cinematografico, dentro de la operatividad de los festivales, continda siendo un criterio
tradicional para la seleccién, organizacion y descripcion de las peliculas (Campos-
Rabadan, 2020).

En contrapartida, Lindiwe Dovey y Estrella Sendra (2023), en su proyecto
African Screen Worlds: Decolonising Film and Screen Studies (2019-2024), proponen el
término “mundos de pantallas” como herramienta metodologica que sirve de instrumento
para trascender la nocion de “cine mundial”, un marco preeminente que ha monopolizado
la disciplina de los estudios cinematograficos y la programacion de festivales de cine en los
ultimos veinte afios y que, con frecuencia, perpetia una diferenciacion innata y una
estructura de poder entre Occidente y el resto (Dovey; Sendra, 2023).

Segun estas autoras, el hecho de centrarse en el término “pantalla” en lugar
de “cine” refleja la forma en que podemos esforzarnos colectivamente por “empujar el futuro
del cine” (Dovey; Sendra, 2023, p. 270) hacia una cinematografia, distribucion, exhibicion y
namero de espectadores que ya se encuentran experimentando transformaciones.
Ademas, el énfasis en “mundos” como sustantivo plural, en lugar de adjetivo singular, tiene
como objetivo acentuar la naturaleza intrincada y diversa para evitar la reduccion a
narrativas singulares o binarias (Dovey; Sendra, 2023).

Ese enfoque subraya la necesidad de contar con perspectivas multiples en
nuestra comprension del mundo, haciendo necesario y relevante reconocer la importancia
de entender las complejidades de los escenarios de los FLCM. Por tanto, en este momento,
entro en diadlogo con los planteamientos formulados por el grupo Modernidad/Colonialidad,
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gue aboga por una interpretacion critica de los contextos histéricos, al tiempo que hace
hincapié en la continuidad del proyecto colonial que sigue configurando el panorama
sociopolitico mundial.

El concepto de colonialidad, distinto del colonialismo, se refiere a una
estructura de poder que se desarroll6 a partir del colonialismo moderno y que, “se refiere a
la forma como el trabajo, el conocimiento, la autoridad y las relaciones intersubjetivas se
articulan entre si, a través del mercado capitalista mundial y de la idea de raza” (Maldonado-
Torres, 2007, p. 131). Es decir, persiste, como dimension simbdlica en la manutencion del
proyecto colonial, naturalizando las variadas jerarquias territoriales, raciales, epistémicas,
culturales, de género, etc. (Maldonado-Torres, 2007).

La modernidad, por su parte, “como patron de experiencia social, material
0 subjetiva, [se transforma en] la expresion de la experiencia global del nuevo poder
mundial” (Quijano, 2000b, p. 199). Esto es, se presenta como una fuerza emancipadora y
civilizadora, que demuestra el dominio de Europa sobre todas las demas regiones. Para
Nelson Maldonado-Torres, “la modernidad como discurso y practica no seria posible sin la
colonialidad, y la colonialidad constituye una dimension inescapable de discursos
modernos” (Maldonado-Torres, 2007, p. 132). Asi, modernidad/colonialidad son
indisociables y dicotémicas, transformdndose en un pensamiento universalizante e
impositivo (Lugones, 2011; Quijano, 2000a).

La colonialidad, de esa forma, es un patron de poder que rige una amplia
gama de aspectos sociales, incluidos el trabajo, la cultura, la identidad, la raza, el género,
etc., creando mecanismos de control y una estructura de dominio con relacién a la
produccion de conocimiento (Castro-Gomez, 2005; Mignolo, 2010; Quijano, 2000a; Walsh,
2009).

1.3.1. Colonialidad de género

Los FLCM, en la presente investigacion, pretenden priorizar un locus de
creacion gque esté marcado por la experiencia de género para poder comprender, dentro de
ese contexto, la opresion de mujeres subalternizadas a través del analisis de procesos
combinados de racializacion, colonizacion, explotacion capitalista y heterosexualidad. Esa
opresion de género racializada capitalista es o que Maria Lugones llama de “colonialidad
de género” y la posibilidad de superarla es el “feminismo descolonial” que procura
emprender “una critica de la opresidon de género racializada, colonial y capitalista,
heterosexualista, como una transformacion vivida de lo social” (Lugones, 2008, p. 109).

Analizar los FLCM, bajo esta perspectiva, contribuye a la critica cultural de
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las sociedades patriarcales, propiciando otros sentidos para el imaginario social
contemporaneo, teniendo en cuenta que la “colonialidad de género”, a diferencia del
colonialismo formal, aun esta presente en nuestras practicas y discursos cotidianos (Curiel,
2015).

Desde este punto de vista, es crucial enfatizar que las mujeres directoras,
productoras y/o realizadoras audiovisuales — al igual que otros sujetos que han sido
excluidos de las decisiones politicas — no ocupan una posicion comoda dentro de las
jerarquias de género que se han utlizado para apoyar el proyecto de
colonialidad/modernidad. Precisamente esta realidad ha sido el motivo para crear los
diversos FLCM que existen, con el objetivo de transformarlos en medios para esquivar las
normas establecidas y crear “mundos-muy-otros” que les permitan encontrar espacios
alternativos en los que existir (Walsh, 2018).

En esta linea Gloria Anzaldua, en su libro autobiografico Borderlands/La
frontera, desenvuelve la teoria de la “conciencia mestiza”, que seria también una
“conciencia de frontera” y una “conciencia de mujer” (Anzaldua, 2016, p. 133). La nocién de
frontera de la autora, ademas de la experiencia de vida en el limite geografico entre
naciones (Estados Unidos/México), es transpuesta en su texto como metafora sobre la
incomodidad que interpela los individuos que, de alguna manera, no estdn completamente
adecuados/integrados a las normas y/o no disfrutan de los bienes y servicios sociales por
cuenta del rechazo y/o la exclusién (Anzaldua, 2016).

La conciencia de frontera es pensada por la investigadora como un espacio
de posibilidades para otras subjetividades en sociedades autoritarias que determinan un
lugar fijo y jerarquico para lo femenino y lo masculino, lo heterosexual y lo homosexual, el

Sury el Norte, el conocimiento erudito y el popular. Segun la autora:

Una frontera es una linea divisoria, una fina raya a lo largo de un borde empinado.
Un territorio fronterizo es un lugar vago e indefinido creado por el residuo emocional
de una linde contra natura. Estd en un estado constante de transicion. Sus
habitantes son los prohibidos y los baneados. Ahi viven los atravesados: los bizcos,
los perversos, los queer, los problematicos, los chuchos callejeros, los mulatos, los
de la raza mezclada, los medio muertos; en resumen, quienes cruzan, quienes
pasan por encima o atraviesan los confines de lo “normal” (Anzaldda, 2016, p. 42).

Esta practica y pensamiento transfronterizo, en el cual transitan los FLCM,
sirve como medio para vivir las fronteras desde la transformacion, construyendo asi
festivales como actos de reflexion permanente, posibilitando otras miradas y subjetividades.
Sin embargo, resaltamos que con esta perspectiva no se esta pretendiendo proponer una

reconfiguracion de los circuitos internacionales de festivales, lo que nos interesa analizar
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es como la “colonialidad de género” se da en la colectividad de los festivales, especialmente
en el EQUIS, y qué subversiones estan siendo creadas y practicadas para generar “grietas”
(Walsh, 2017) que faciliten comprender la opresion como una interaccion compleja de un
sistema simultdneamente econdmico, racial y culturalmente generado (Lugones, 2011). Por

otro lado, segun Margareth Rago:

El feminismo expandio su critica para las bases de constitucién de la racionalidad
gue nortea las practicas sociales y sexuales. Extendi6 la critica a las propias formas
de la cultura, revelando cémo la dominacion se constituye mucho mas
sofisticadamente en las propias formas culturales que instituyen una lectura politica
y de la vida en sociedad (Rago, 2001, p. 65).

El apelo realizado por Rago (2001) corresponde, de esta forma, al modo de
coémo la cultura femenina, a pesar de su comprobada relevancia, tiende a ser hostilizada
por la cultura hegemaonica, estrictamente patriarcal, haciendo con que sus cuestiones estén
constantemente siendo demonizadas o vistas como menos importantes. La idea de
“feminizacion cultural” propuesta por la autora se relaciona con el pensamiento decolonial
que reflexiona y confronta los pensamientos candnicos establecidos para las mujeres.

De este modo, estas reflexiones, ligadas al campo de los FLCM, buscan
percibir como los festivales pueden ser un espacio sensible a las experiencias de las
mujeres, entendiendo que la circulacién de imagenes que se da en tiempos, espacios,
modos diferentes y en escalas multiples (local, regional, global), deben confrontarse por
otras formas de pensar/crear otras estéticas y otros puntos de enunciacion
geohistéricamente situados, construyendo didlogos colectivos para una desarticulacion de
las “colonialidades de género”.

Asi, esta investigacion pretende, en los capitulos siguientes, construir hilos
entre los diferentes momentos del EQUIS para movilizar saberes subalternos (Spivak,
2010), a partir de un esfuerzo que provea otras reflexiones y referencias que no aquellas
que aprendemos a ver como las “verdaderas” y, hasta, las unicas dignas de ser aprendidas
y respetadas. Busca fisuras que elaboren un contracanon festivalero que exija, de sus

creadoras y de la audiencia, la ruptura de la “mirada colonizada” (Schlenker et al., 2019).
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2.  EQUIS - FESTIVAL DE CINE FEMINISTA DE ECUADOR

El principal y unico festival de Ecuador, enfocado exclusivamente en cine
realizado de/sobre mujeres es el EQUIS, que ha estado activo desde su fundacion en 2019.
Al fomentar la participacion de las mujeres en el cine, el EQUIS tiene como objetivo
aumentar la presencia y visibilidad de las mujeres y sus experiencias de vida en torno a las
actividades del festival en varias partes de Ecuador con proyecciones, talleres, foros,
actividades paralelas, campafas y producciones cinematograficas. En palabras de sus
creadoras Estefania Arregui y Virginia Sotomayor (2024): “el festival promueve el feminismo

a través del cine”.

2.1. CONTEXTO POLITICO

La primera edicion del EQUIS fue realizada del 26 de noviembre al 1 de
diciembre de 2019 en las ciudades de Quito y Guayaquil. Dos meses antes, en septiembre,
‘el movimiento feminista, de mujeres y disidentes de género se dedico a exigir la
despenalizacion del aborto por violacion en un clima de creciente conservadurismo y
moralizacion” (Solis; Salas, 2021, p. 307). Y, un mes antes, ocurrio la “Revuelta de Octubre”,
bajo el liderazgo de la Confederacién Nacional de Organizaciones Indigenas del Ecuador
(CONAIE), con un alcance mediatico y una intensidad de protesta sin precedentes (Bonilla;
Mancero, 2020). Dichas movilizaciones se originaron después que, el entonces presidente

Lenin Moreno (2017-2021), anunciara la aprobacién del Decreto Ejecutivo n.° 883.11

11 Las medidas economicas del Decreto Ejecutivo n°. 883 “incluian, entre otras cosas, el retiro inmediato de
los subsidios al diésel y la gasolina extra. Ambos carburantes son los mas utilizados en el transporte masivo
de carga, asi como en los medios de transporte privados de los estratos medios y bajos de la poblacién”
(Chiriboga-Tejada; Arias, 2020, p. 169). Este decreto hacia parte de las “reformas estructurales” a las que se
comprometié el gobierno de Lenin Moreno con el Fondo Monetario Internacional (FMI), después de pedirle a
este, 4.200 millones de ddlares para sanar cuentas fiscales (Peralta, 2020). Vale la pena destacar que es
Moreno quien retoma los dialogos con el FMI, tras 15 afios de ausencia de este en el pais (Chiriboga-Tejada;
Arias, 2020). Por otro lado, las reformas neoliberales del mandato de Moreno no aparecieron en 2019. Desde
su posesién, en 2017, hasta la Insurreccién de Octubre, fueron varias las medidas y mecanismos que
implicaron en la desaceleracién econémica y el descontento popular (Chiriboga-Tejada; Arias, 2020). Desde
2017 comienzan los encuentros del Gobierno de Moreno con el FMI, culminando en medidas que “enmarcaron
en la denominada ‘Ley de reactivacion de la economia y fortalecimiento de la dolarizacion’ de diciembre de
2017, [la cual] fue sustancialmente criticada y reformada en el Legislativo. Sin embargo, el Gobierno logré
pasar —entre otras cosas— la eliminacion de la competencia del Banco Central para poder gestionar el
programa de dinero electrénico” (Chiriboga-Tejada; Arias, 2020, p. 175). En este sentido, es importante
subrayar que Moreno fue vicepresidente del mandato de Rafael Correa, entre 2013 y 2017. En 2017 fue
elegido presidente (2017-2021) con un 51,15% de los votos validos. Su opositor, el banquero Guillermo Lasso,
obtuvo el 48,15%. Moreno gand gracias al respaldo de Correa y el discurso de continuidad de la Revolucion
Ciudadana desarrollada entre 2007 y 2017 (Chiriboga-Tejada; Arias, 2020). No obstante, fue una propuesta
“que traiciond desde el primer minuto de juego” (Mancilla, 2020, p. 23). Después de romper con el correismo
impulsé la aprobacién de reformas neoliberales, citadas anteriormente, y medidas impopulares. A saber,
convocoé una consulta popular omitiendo el control previo de la Corte Constitucional en la cual obtuvo mayoria,
a través de la “persecucion y desarticulacion de la oposicidon” (Croxatto, 2020, p. 31). Dicha consulta le dio la
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Es importante recordar que, en la historia ecuatoriana, los diversos
movimientos sociales, que abarcan desde el activismo campesino hasta el feminista,
pasando por el indigena y el ambientalista, han dejado una marca indeleble en el panorama
politico del pais. Especialmente los movimientos indigenas emergieron como actores
vitales durante el periodo de la “Revolucion Ciudadana” (2007-2017), no solo respaldando
la ascension de figuras politicas y partidos como Rafael Correa y la “Alianza PAIS”, sino
también encabezando movilizaciones de protesta en ambito nacional contra
administraciones, como la de Jamil Mahuad (1999-2000) (Collins, 2017; De La Torre, 2010).

Volviendo a la “Revuelta de Octubre”, el decreto, o “paquetazo econdmico”,
como fue conocido, proponia un conjunto de medidas neoliberales: el fin de los subsidios a
los combustibles después de cuatro décadas (lo que conduciria a un aumento drastico en
los precios de la gasolina y el diésel); la reduccion de salarios de hasta un 20% en los
contratos temporales del sector pablico; la disminucion de las vacaciones de 30 a 15 dias
para las(os) empleadas(os) publicas(os); el recorte de aranceles, fortaleciendo asi las
importaciones en detrimento de la produccion nacional; la precarizacion de las condiciones
y derechos laborales, entre otras (Gallegos, 2019).

Aunque dos dias después del anuncio del decreto se logré un acuerdo entre
el sindicato de transportistas para aumentar las tarifas de los pasajes, las protestas
continuaron creciendo por todo el pais gracias al llamado del movimiento indigena, para
quienes el descontento se relacionaba mas con “el acumulado histérico de injusticias y
violencias producto del modelo econémico y politico hegemonico”, que con la eliminacion
del subsidio a la gasolina (Parra; Ochoa; Mejia, 2020, p. 12). En las movilizaciones

coexistieron una multiplicidad de actores, causas y motivaciones.

La participacién de las mujeres fue contundente y transversal. Mujeres indigenas y
mestizas, rurales y urbanas, feministas, organizadas o no, participaron al frente de
las movilizaciones y también en los espacios de cuidado, en las ciudades o
defendiendo los territorios, liderando la orientacién de las acciones, fortaleciendo la

facultad de sustituir los integrantes del “Consejo de Participacion Ciudadana, 6rgano democratico y plural que
tiene amplias facultades de designacién y que, mediante este recurso, quedd bajo su mandato unipersonal”
(Croxatto, 2020, p. 31). Este poder lo extendié para destituir y reemplazar a jueces de la Corte Constitucional
e integrantes del Consejo de la Judicatura “manteniendo a todos los jueces sometidos a una evaluacién cuyo
resultado negativo implicaba su destitucién” (Croxatto, 2020, p. 31). En definitiva, podemos decir que las
motivaciones del pueblo ecuatoriano para la revuelta se instauraron desde la pose de Moreno, ademas “el
paquetazo de octubre de 2019, que desato la inconformidad y movilizacion popular, tiene sus raices en una
serie de decisiones de politica publica que comenzaron a fines de 2017, cuando Moreno decidié ganar margen
de maniobra politica acercandose a la agenda econ6mica de las elites. La situacion econémica del pais
enfrent6 grandes dificultades tanto desde la perspectiva macroeconémica como desde las perspectivas de
los hogares. Con el giro de la agenda —enmarcada en la rigidez del acuerdo con el FMI—, los intereses de los
grandes grupos de poder, a pesar de haber perdido las elecciones, dominaron la politica estatal” (Chiriboga-
Tejada; Arias, 2020, p. 189).
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memoria de lucha, y enfatizando el caracter anticolonial, antipatriarcal vy
anticapitalista de la resistencia por la vida. En este sentido, la lucha de Octubre se
enlaza a un repertorio de accién construido por las organizaciones populares y
feministas (Parra; Ochoa; Mejia, 2020, p. 14).

Es clave sefalar que no todos los movimientos de mujeres que participaron
de las movilizaciones estan estructurados segun principios feministas de reconocimiento y
cuestionamiento del papel y la situacion de la mujer en la sociedad. Sin embargo, la
trayectoria de lucha de los movimientos feministas tuvo (y sigue teniendo) una influencia
fundamental para que las mujeres, con su diversidad de identidades y perspectivas, puedan
movilizarse, organizarse y luchar por sus causas tanto en el &mbito de la sociedad civil
como en interaccion con el Estado.

La protesta se mantuvo durante el transcurso de once dias gracias a las
redes de colaboracion, solidaridad y apoyo al movimiento indigena, ademas contuvo otras
manifestaciones como la del 12 de octubre: “Marcha de las Mujeres” por el derecho a
marchar y protestar, y por la no violencia por parte del Estado. En este sentido, rescatamos

lo que afirman Cristina Vega Solis y Andrea Aguirre Salas:

Octubre no solo fue un levantamiento por la capacidad de reproducirnos, es decir,
de garantizar las condiciones de vida de la gente, las infraestructuras de
sostenimiento como la tierra o el agua, o las politicas de proteccién social, entre
ellas los subsidios, los servicios publicos o los derechos laborales, sino que,
ademas, en la revuelta misma, la preservacion de los cuerpos en movimiento ocup6
un lugar central (Solis; Salas, 2021, p. 308).

Los lugares de dicha preservacién fueron los albergues (universidades y
centros comunitarios), donde diversas(os) voluntarias(os) ejercian una labor de cuidado, de
reinventar las formas de mantenerse con vida y de explorar el potencial del cuerpo colectivo
gue eran/son: “espacios de encuentro en la diversidad de saberes y maneras de percibir y
hacer” (Solis; Salas, 2021, p. 318). Y es justamente ese paralelo lo que nos interesa traer
a flote a la hora de pensar en el EQUIS: los espacios que las luchas generan donde las
mujeres reflexionan sobre sus condiciones, se movilizan y se organizan colectivamente en

direccién a las mudanzas sociales, partiendo de la pluralidad de saberes.

2.2. CONTEXTO CINEMATOGRAFICO — POLITICAS PUBLICAS

La evolucién del cine en Ecuador ha estado marcada por obstaculos que
han impedido su florecimiento pleno. La falta de politicas publicas efectivas ha
obstaculizado la creacion de una produccién cinematografica competitiva a nivel global. En

Sus comienzos, el cine se percibia como un entretenimiento reservado, principalmente, para



49

las clases media y alta, dejando poco espacio para las clases bajas (Romero-Espinosa,;
Herrera-Ortega, 2022).

En este sentido, de acuerdo con Jorge Luis Serrano (2001), la historia del
cine ecuatoriano se puede clasificar en tres etapas. La primera se concentra en los inicios
del siglo XX. Donde predominé principalmente el género documental que era, muchas
veces, dirigido por cineastas extranjeros, como el italiano Carlo Valenti quien, en 1906, con
su compaifiia itinerante, “filmd y exhibié los primeros registros cinematograficos que se
conocen en Ecuador: Amago de incendio, Ejercicio del Cuerpo de Bomberos y Procesion
del Corpus en Guayaquil” (Ruiz; Gil, 2015, p. 53). Por otro lado, las peliculas de ficcion
presentaban un marcado estilo melodramatico, influenciado por el cine mexicano®?
(Rodriguez; Cevallos, 2017).

Ademas, se produce “la primera pelicula documental Los invencibles
shuaras del Alto Amazonas (1926), del italiano Carlos Crespi, considerada el primer film
etnografico de Ecuador” (Baena, 2016, p. 307). Segun Galo Alfredo Torres (2007), es
necesario examinar con precision y sinceridad la historia cinematogréfica de Ecuador y
‘reconocer que, con los pocos fotogramas, que llegan de Augusto San Miguel, Carlos
Crespi y de cada uno de los breves intentos hechos hasta los ochenta, la Unica relacion
posible es afectiva antes que propiamente cinematografica” (Torres, 2007).

La segunda etapa contempla los afios 1980, debido a que es solo a finales
de 1970 que se comienza a aprender conjuntamente el arte cinematografico. Esto es
posible gracias a una generacion influenciada por los movimientos de izquierda
latinoamericanos que orientan sus obras “hacia tematicas socioldgicas, antropoldgicas e
histéricas que tienen como finalidad politica la afirmacién de la identidad nacional” (Leon,
2017). Por otro lado, se experimenta un auge del documental indigenista, que lo convierte
en un instrumento para generar comprension sobre las culturas ancestrales, marcado por
Los hieleros del Chimborazo (1980), de Gustavo e Igor Guayasamin (Basurto, 2022). Desde

1991, el movimiento indigena emerge en la esfera politica, y diversas asociaciones

12 E| cine mexicano, en su Epoca de Oro (1936-1956), tuvo una incontestable influencia en los paises
hispanoamericanos, puesto que “establecié los tonos y los estilos, la naturaleza de los repertorios y una
estética a los cuales se acostumbraron las audiencias. Los gustos y las expectativas fueron modelados por
esta industria” (Castro-Ricalde, 2017, p. 12). El sentido de identificacion del publico hispanoamericano, con
las narrativas mexicanas, yacia en la experiencia de cercania con los modos de ser y de cotidianidad, algo
que la industria dominante de Hollywood no logro. En cuestiones de produccion cinematografica “empresarios
de otros paises buscaron levantar proyectos conjuntos, ya que en sus naciones de origen no existia la
infraestructura o no contaban con las estrellas necesarias para hacer rentable la taquilla. [...] El resultado
detond una de las muchas contradicciones registradas entre la industria mexicana y la de otros paises
hispanohablantes, toda vez que, al atraer a inversores foraneos, las demés cinematografias se debilitaron de
modo considerable” (Castro-Ricalde, 2017, p. 11). En definitiva, “durante afos, las estructuras y los estilos del
cine mexicano tendian a ser copiados, dada la idea de que, de otra forma, dudosamente se triunfaria como
lo habia hecho la industria cinematografica azteca” (Castro-Ricalde, 2017, p. 14).
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relacionadas con €l promueven la creacion audiovisual, dando espacio al surgimiento del
video indigena que sienta sus bases en retratar, desde su propia perspectiva, sus luchas y
tradiciones (Basurto, 2022). Por otra parte, durante esta época es lanzada la pelicula Ratas,
Ratones y Rateros (1999), de Sebastian Cordero, la cual representa un punto de inflexion
significativo en la historia del cine del pais (Ruiz; Gil, 2015).

Y, finalmente, la tercera etapa comienza a partir de los afios 2000,
denominada de: “El Nuevo Cine Ecuatoriano”, que cuenta con un incremento sustancial en
el nimero de estrenos anuales (Basurto, 2022). Dentro de esta es importante resaltar
algunos periodos: 1) 1999-2006 estuvo marcado por una voluntad palpable de incursionar
en la produccion cinematografica y por aspectos sociopoliticos de inestabilidad. Al mismo
tiempo, la llegada de la era tecnolégica proporciond otras oportunidades para adquirir
conocimientos y mejorar los procesos de produccion. 2) De 2007 hasta 2013, se caracterizo
por cambios politicos y sociales significativos. La creacion del Consejo Nacional de
Cinematografia del Ecuador (CNCINE), en 2007, fue un hito para la transformacion de la
industria cinematografica ecuatoriana. 3) De 2013 en adelante, inicia con la mudanza de la
direccién ejecutiva del CNCINE, la ultima reeleccion presidencial de Correay la aprobacion
de la Ley Organica de Comunicacion (Romero-Espinosa; Herrera-Ortega, 2022).

En esta tercera etapa, segun Diana Coryat y Noah Zweig (2019, p. 72), “ha
habido un crecimiento estable en la institucionalidad, infraestructura y profesionalizacion
del sector, dando forma a las practicas cinematograficas contemporaneas”. Lo anterior se
ejemplifica a partir de la creacion de politicas publicas como la Ley de Fomento de Cine
Nacional (LFCN), de 2006, la cual busca “promover y estimular las manifestaciones
culturales y las expresiones artisticas, que son parte esencial de la identidad nacional”
(Ecuador, 2006, p. 1), ademas de ofrecer incentivos econdmicos a las(os) realizadoras(es).
Es considerada un logro después de afios de lucha, liderada principalmente por la
Asociacion de Cineastas del Ecuador (ASOCINE), para obtener el reconocimiento oficial
del Estado hacia la actividad cinematogréfica (Quinteros, 2021). Ademas, fue la ley que
planteé la creacion del CNCINE, encargado de regular los incentivos y la creacién del Fondo
de Fomento Cinematografico (FFC). Vale la pena resaltar que, en aquel momento, en
Sudameérica, solo Ecuador y Paraguay no contaban con un marco legal especifico para el
cine.

Si bien la LFCN logré asegurar la creacion de una entidad legal que definié
politicas para el sector, la responsabilidad del Estado de promover la produccion nacional
mediante politicas publicas y el establecimiento de un mecanismo para la entrega de

ayudas, es considerada como un instrumento rudimentario que no se ajusta a las demandas
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del mercado cinematografico contemporaneo (Salgado, 2015).

No obstante, segun Coryat y Zweig (2019, p. 79), existio en la historia del
cine ecuatoriano una “absoluta carencia de institucionalidad e infraestructura hasta 2006”.
Si bien la Ley de Cine fue aprobada en 2006, antes de la eleccion de Correa (2007),
‘durante su administracion, con la fundacién del CNCINE en 2007, [...] la produccion
cinematografica increment6 exponencialmente” (Coryat; Zweig, 2019, p. 82).

En este sentido, se percibe la importancia de la Constitucion de 2008
establecida durante el gobierno de Correa. Esta se caracteriza, de acuerdo con Hugo
Tortora Aravena (2021), por una ruptura con los principios hegemonicos del
constitucionalismo liberal, la expansion de las vias de participacion ciudadana, la
preeminencia otorgada a los derechos de los pueblos indigenas y el reconocimiento de la
naturaleza como un sujeto de derechos.

De acuerdo con Tereza Spyer Dulci, es una constitucion producto del
movimiento conocido como el Nuevo Constitucionalismo,'® ademas tiene su origen en
asambleas constituyentes impulsadas por movimientos sociales, y se fundamenta en
principios del pensamiento andino como el sumak kaway (quechua), que es traducido al
espanol como “buen vivir’; el cual esta arraigado a formas de vivir y de ser para construir
otro mundo en armonia con una(o) misma(o), la propia comunidad y el mundo natural,
yendo “na contramao dos projetos de genocidio, etnocidio e ecocidio que estamos vivendo
atualmente” (Dulci, 2021, p. 296).

Dentro de la Constitucion la plurinacionalidad y la interculturalidad son otras
de sus caracteristicas distintivas. En el primer caso, representa una ruptura con el concepto
tradicional del Estado moderno. En un Estado plurinacional, diversas naciones conviven,
cada una con su propio autogobierno, o siguiendo el principio de autodeterminacién de los
pueblos. En el segundo caso, conlleva un significado méas profundo que el mero
reconocimiento de las diversas culturas presentes en el Estado. En realidad, persigue
erradicar la discriminacién contra las culturas que, al no ser dominantes, son vistas como
inferiores. Por ello, la Constitucion aboga por un intercambio entre saberes distintos, que
fomente el crecimiento y promueva la diversidad de las maneras de vivir, reflexionar y actuar
(Aravena, 2021).

En este aspecto, algunos ejemplos, con relacién a la cultura, pueden ser

encontrados en el Art. 380, como responsabilidades del Estado:

13 “E] Nuevo Constitucionalismo Latinoamericano ha sido caracterizado como aquel movimiento que nacié a
fines del siglo XX en algunos paises de Latinoamérica, donde las constituciones, ademas de originarse a
partir de procesos constituyentes democraticos, tienen un caracter principista, extenso y complejo, ademas
de estar dotadas de un profuso listado de derechos” (Aravena, 2021, p. 1).
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1. Velar, mediante politicas permanentes, por la identificacién, proteccidn, defensa,
conservacion, restauracion, difusion y acrecentamiento del patrimonio cultural
tangible e intangible, de la riqueza histérica, artistica, linglistica y arqueoldgica, de
la memoria colectiva y del conjunto de valores y manifestaciones que configuran la
identidad plurinacional, pluricultural y multiétnica del Ecuador.

7. Garantizar la diversidad en la oferta cultural y promover la produccion nacional de
bienes culturales, asi como su difusion masiva.

8. Garantizar los fondos suficientes y oportunos para la ejecucion de la politica
cultural (Ecuador. [Constitucién], 2008, p. 171-172).

Si bien, la historia reciente del cine ecuatoriano ha estado marcada por
todas las politicas e incentivos que emergieron de la Constitucién de 2008, a pesar de “su
diversidad interracial y sus fuertes acentos regionales, no hay un cine enunciativo de toda
la nacion” (Coryat; Zweig, 2019, p. 78). Esto se debe, en gran parte, a como son alocadas
las politicas de incentivo y quiénes hacen parte del jurado. En 2015, por ejemplo, después
de didlogos con representantes de diversas areas, las categorias de “cine indigena” y “cine
comunitario” fueron reemplazadas por “produccion intercultural”, sin embargo, el “jurado,
gue no contaba con un solo cineasta indigena ecuatoriano, otorg6 una cantidad de fondos
considerablemente menor a aquella fijada por el CNCINE” (Coryat; Zweig, 2019, p. 89). De
esta forma, aunque después de 2016 los fondos asignados por el CNCINE experimentaron
una reduccién considerable y la mayoria de las categorias de financiamiento fueron
suprimidas, continla siendo un desafio generar estrategias de fomento para una

cinematografia intercultural (Coryat; Zweig, 2019).

Por otro lado, dentro del “Plan Nacional para el Buen Vivir 2013-20177, del
gobierno de Correa, una de las metas establecia “fomentar el desarrollo de las industrias y
negocios culturales y creativos, reconociendo su contribucion a la diversificacion de la base
economica” (SENPLADES, 2013). Asi, en 2016, se sustituye por la Ley Organica de
Cultura, la cual transform6 el CNCINE en el Instituto de Cine y Creacion Audiovisual (ICCA),
una entidad dedicada al impulso de la industria cinematografica. Ademas, a este se le
asigno la tarea de supervisar la distribucion de contenidos audiovisuales, con el fin de
promover y difundir las producciones nacional e internacionalmente (Romero-Espinosa;
Herrera-Ortega, 2022).

Segun el Catalogo de Datos Abiertos del Gobierno de Ecuador!4 de 2007

14 Disponible en: https://datosabiertos.gob.ec/dataset/peliculas-estrenadas-en-cine-comercial. Acceso en: 20
ene. 2024.
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(afio siguiente a la creacion de la LFCN) a 2022, se estrenaron 176 peliculas ecuatorianas
en salas de cine comercial. La cifra de un promedio de 11 obras por afio resulta notable,
especialmente considerando que antes de la promulgacion de la ley se estrenaba,
aproximadamente, una pelicula cada dos afios (Quinteros, 2021).

Ademas, se puede apreciar una elevada diferenciacién entre las(os)
beneficiaras(os), puesto que de los 176 (77%) proyectos que recibieron recursos,
solamente 33 (19%) fueron dirigidos por mujeres (Grafico 4)!°. Durante el periodo expuesto,
se destacan los nombres de: Ana Cristina Barragan, Anahi Hoeneisen, Gabriela Calvache,

Maria Emilia Garcia, Tania Hermida y Viviana Cordero.

Gréfico 4 - Direccion por género. Lanzamientos cine comercial 2007-2022.

B hombre E mujer B mixto

Fuente: Elaboracion propia.

Adicionalmente, desde la creacion del Ministerio de Cultura y Patrimonio en
2007 y la adopcion de la Constitucion de 2008 se inici6 el “Concurso Sistema Nacional de
Festivales”, el cual contribuye “a las practicas artisticas en el ciclo de produccion y
generacion de trabajo para las profesiones artisticas a través del fomento” (Ministerio de
Cultura y Patrimonio, [s.f.]). El concurso contempla festivales en las categorias:
o Artes literarias y de tradicion oral

o Artes escénicas y performance

15 Las categorias hombre, mujer, mixto fueron usadas porque, a pesar de la convocatoria del EQUIS
mencionar que se aceptan inscripciones de peliculas por personas de todas las identidades de género, en el
formulario de inscripcion no existe el campo de autodeclaracion lo que impide tener una aproximacion real al
género. De esta forma, fue necesario recurrir a motores de bldsqueda para procurar cada nombre registrado
en la direccién y, a partir de la informacion recolectada, catalogarlos.
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o Artes musicales y sonoras
o Artes plasticas, visuales y cine
En las primeras versiones fueron establecidas tres modalidades de
participacion: festivales desde siete ediciones en adelante, festivales desde cuatro
ediciones hasta seis ediciones y festivales iniciales hasta tres ediciones. Sin embargo,
acorde a la convocatoria, cada categoria y modalidad ha sido ajustada, conforme las
demandas y reivindicaciones del sector, y del presupuesto.
En la categoria de Cine y Audiovisual conseguimos tener datos especificos,

concretamente de 2017 a 2020, gracias a los informes anuales del ICCA.

Tabla 1 - Incentivos del FFC para Festivales de Cine de Ecuador (2017-2020)

Afio Cantidad d_e_festivales Valt?r
beneficiados (en ddlar)
2017 4 $ 40.000,00
2018 5 $ 70.000,00
2019 4 $ 52.000,00
2020 4 (festivales online)™® $ 16.500,00
Total 17 $ 178.500,00

Fuente: Elaboracion propia a partir de las rendiciones de cuentas del ICCA 2017 a 2020, publicadas en
2019, 2020 y 2021.

A las modalidades anteriormente citadas se uni0 la de Festivales
Emblematicos 2018-2021, convocatoria lanzada en junio de 2019. La cual aplica para
“festivales que demuestren tener diez o mas ediciones consecutivas, que se ejecuten en
territorio nacional y que representen procesos sostenidos de circulaciéon de contenidos,
productos artisticos y culturales, asi como espacios de transferencia de conocimientos”
(DJICCA, 2019), beneficiando festivales de larga trayectoria en las categorias: Cine y
Audiovisual y Artes y Creatividad.

Los beneficiados de esta convocatoria fueron: Festival Internacional de
Cine Documental, Encuentros del Otro Cine EDOC,; Festival Eurocine, Festival Infantil y
Juvenil Chulpicin y Festival de Cine LGBT, El Lugar Sin Limites. Cada uno recibi6é el monto
total de 75 mil ddlares, dividido en tres desembolsos: septiembre de 2018, 2019 y 2020. A

16 En 2020 el mundo atravesaba la emergencia sanitaria por la pandemia COVID-19. Frente a esas
circunstancias el ICCA continu6 con el desarrollo de la convocatoria anual de concurso publico, sin embargo,
adaptdé y actualizé tanto el reglamento como las bases técnicas “con el fin de optimizar los tiempos y simplificar
los procesos tanto para la convocatoria como para la ejecuciéon de los convenios” (ICCA, 2021). Por ese
motivo es creada, para dicha convocatoria, la categoria de “festivales online”, a través de la cual es
beneficiada la segunda edicion del EQUIS.
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partir de la convocatoria de 2019, se incrementd un Festival de Cine Emblematico por afio.

En cambio, desde 2021, no es posible encontrar una rendicion de cuentas
detallada como las generadas por el ICCA (2017-2020), lo que impide el acceso a las
propuestas contempladas, tanto de producciones audiovisuales, cuanto de festivales.'’
Esto se debe a que, en mayo de 2020, el expresidente Moreno, mediante el Decreto
Ejecutivo n.° 1039, extingui6 el ICCA y el Instituto de Fomento de las Artes y la Creatividad
(IFAIC), fusionandolos en el Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion (IFCI).
Segun Mariuxi Aleman (2021) “uno de los objetivos de esta maniobra fue reducir costos al
pais (cifra que fue cambiada varias veces, pues se empez6 hablando de $USD 130.000
para después pasar a $USD 600.000 de ahorro)”.

Ante la situacion, varios sectores del cine ecuatoriano, encabezados por la
Corporacion de Productores y Promotores Audiovisuales de Ecuador (COPAE), instauraron
una demanda de inconstitucionalidad al decreto, como forma de instar al Estado a
implementar politicas definidas al desarrollo de las artes. Entendiendo que, si bien el cine
no es mas prioritario que otras formas artisticas, requiere una gestion especializada debido
a sus caracteristicas especificas (Aleman, 2021).

Asi, después de dos afios de esfuerzos colectivos, el 5 de julio de 2023, el
expresidente Guillermo Lasso?*® firm6 los Decretos Ejecutivos n.° 812 y 813 que restituyeron
el ICCA Yy el IFAIC. A pesar de haber sido una buena noticia, en su momento, ya que dicha
unién, segun la Coordinadora de Cine y Audiovisual del Ecuador (CAE), redujo los recursos
del ramo en un 80%; el sector es consciente que el escenario audiovisual enfrenta “una

transicion de un modelo de produccidon que en su momento estuvo, sin duda, bastante

17 Hallé una noticia, en la pagina web del IFCI (https://creatividad.gob.ec/2021/10/18/festival-equis-del-10-al-
21-de-nov/), sobre la tercera edicion del EQUIS, realizada en noviembre de 2021, la cual informa que el festival
fue beneficiario del fondo de fomento. Sin embargo, esos datos no se encuentran especificados ni detallados
en la rendicion de cuentas de 2021 del instituto, publicada en 2022.

18 Guillermo Lasso, banquero y miembro del Opus Dei, asumi6 la presidencia en mayo de 2021, tras haber
sido opositor de Correa y del correismo durante mas de diez afos. “Con un programa neoliberal y
conservador, fue electo presidente en la segunda vuelta frente a la alternativa correista-populista, tras
clasificar en la primera ronda con serios indicios de fraude en contra de la opcion de Pachakutik y el
movimiento indigena. [...] Sin mayoria politica ni social intentdé imponer su programa neoliberal a rajatabla
(acuerdo con el FMI, privatizaciones, flexibilizacién laboral, etc.) en medio de la crisis pospandemia. Fue la
continuidad del programa impuesto por Lenin Moreno, un neoliberalismo sin base social” (Escalante, 2023, p.
18). En abril de 2023 es acusado del delito de peculado (malversacion) y, “en medio del juicio politico, Lasso
decreto la disolucién de la Asamblea Nacional y con ella, el fin de su gestion al frente del ejecutivo. La ‘muerte
cruzada’, como se conoce popularmente a esta figura legal, es un mecanismo que permite al ejecutivo y
legislativo disolverse mutuamente y de forma anticipada para llamar a elecciones” (Lépez; Gonzalez, 2023).
De esta forma deja la presidencia de manera anticipada el 23 de noviembre de 2023. “Tras Lasso (2021-
2023), a pesar de su responsabilidad en la crisis y la violencia que se expande por el pais, el Ecuador vuelve
a optar por un clarisimo representante de las élites [Daniel Noboa]. El resultado es incomprensible, pues la
terrible gestidn del Gobierno anterior mostré que las élites no tienen ninguna voluntad de mantener un pacto
por la sociedad o lo comun; su apuesta neoliberal (privatizacién / precarizacion laboral / reprimarizaciéon de la
economia/ alineacién con los intereses transnacionales / subasta ambiental) solo es posible sobre la creciente
precarizacion de la sociedad” (Herrera; Macaroff, 2023, p. 1).
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determinado por las posibilidades de fomento desde el Estado en tiempos de boom
petrolero hacia un nuevo modelo liberal-empresarial” (Cardoso, 2023).

Alfredo Mora Manzano, director del Festival Internacional de Cine
Documental Encuentros del Otro Cine — EDOC, el de mayor trayectoria y con mayor
repercusion en el Ecuador, afirma que es importante entender que los festivales de cine
nunca seran autosustentables, lo que no deberia ser un problema, puesto que son espacios
gue ademas de presentar talentos emergentes, fomentar el turismo en las ciudades
anfitrionas e impulsar la economia local, generan nuevos debates sobre temas sociales
relevantes (Manzano, 2018).

Vale decir que la “Ley de Cine” y sus derivados han sido una gran
contribucion, sin embargo, frente al panorama que acabamos de ver, el desafio persistente
de obtener financiamiento para el sector audiovisual continta siendo obstaculizado, adn
mas en nuestra region donde el derecho a la cultura se ha convertido en una lucha de
reivindicaciones constantes.

Con relacion a los festivales, estos hacen parte de la Red de Espacios
Audiovisuales (REA),'° siendo considerados como espacios de exhibiciéon independientes.
No obstante, no existen cifras sobre cudl es la participacion de estos en la REA. En el Gltimo
proyecto disponible del ICCA, con plazo de ejecucion 2018-2019 (ICCA, 2017), todos los
datos y cifras existentes se debruzan en Supercines, Multicines y Cinemark. La Unica
mencion a los festivales ecuatorianos figura en una tabla la cual no contiene informaciones
acerca de su creacion y continuidad.

En ese orden de ideas, para tener una nocién de los festivales que
existieron y existen en Ecuador, tomamos como base dicha tabla y luego, a través de una
pesquisa en motores de busqueda como Google y redes sociales como Facebook e
Instagram, partimos a completarla (Tabla 2). Por medio del rastreo percibimos que muchos
de los festivales aparecian con nombres incompletos o erréneos, lo cual se corrigio.
Ademas, la lista fue actualizada, con festivales que surgieron después de 2017 o que no
fueron listados por el ICCA.

A continuacion, podemos observar lo siguiente con los datos levantados.
De las cuatro regiones que componen el Ecuador: Costa-Litoral, Sierra-Interandina,

Oriente-Amazonia y Galapagos-Insular, las dos ultimas no cuentan con festivales. Por otro

19 Art. 92: “La Red esta integrada por teatros, auditorios, conchas acusticas al aire libre, palcos escénicos,
coliseos, salas de uso mudltiple, entre otros espacios convencionales y no convencionales. El Instituto de
Fomento a la Creatividad y la Innovacion serd el articulador de la red y establecera la normativa para que los
espacios mencionados se integren” (Ecuador, 2023, p. 19).
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lado, la mayoria de los eventos (activos, inactivos y descontinuados)?° tienen como sede la
region de la Sierra (31 festivales) y en segundo lugar la Costa (14 festivales). Ademas, son

10 provincias, de 24 que cuenta Ecuador, las que abarcan los festivales. Provincias de la

Sierra: Azuay (Cuenca, 9); Chimborazo (Riobamba, 1); Imbabura (Ibarra, 2); Loja (Loja, 1);

Pichincha (Quito, 15) y Tungurahua (Ambato, 3). Provincias de la Costa: El Oro (Machala,

1); Guayas (Guayaquil, 6); Manabi (Manabi, 2; Manta, 2 y Portoviejo, 2) y Santa Elena

(Salinas, 1). Es decir, 75% de los festivales son realizados en capitales y 25% fuera de

ellas.
Tabla 2 - Festivales de Cine Ecuatorianos
" Afo de Ultima
Nombre Locacion -, S
creacion edicion
Ciclo Internacional de Cine sobre Artesanias y
L Cultura Popular CIDAP Cuenca 2014 2022
5 DOCMA (Desde el Ojo Cinematogréafico Itlneraqte 2014 2021
Manabita) Manabi
ECOador - Festival Internacional de Cine .
3 Ambiental Quito 2016 2023
Cuenca
4 EQUIS, Festival de Cine Feminista de Ecuador  Guayaquil 2019 2023
Quito
Festival Continental de Cine y Video de las .
5 Primeras Naciones Abya-Yala Quito 1999 2005
6 Festival de Animacion Animec Quito 2008 2010
7 Festival de Cine “La Imagen de los Pueblos” Ibarra Itinerante 2008 2016
8 Festival de Cine Camara Lucida Cuenca 2016 2022
9 Festival de Cine Etnografico de Ecuador Quito 2015 2023
10  Festival de Cine Iberoamericano Cero Latitud Quito 2003 2009
11 Festival de Cine Latinoamericano La Casa Cine Quito 2014 2017
Fest
12  Festival de Cine La Orquidea Cuenca Cuenca 2011 2019
Festival de Cortometrajes y Documentales Itinerante
13 “Manabi-Profundo” Manabi 2013 2023
14  Festival de Cortos Cuencanos Cuenca I.N. E. I.N. E.
15  Festival de Creacién Visual Vfff Ambato Itinerante 2010 2015
16  Festival Ecuador Bajo Tierra Manabi 2012 2017
Cuenca
Guayaquil
17  Festival Eurocine Ecuador Loja 2004 2023
Portoviejo
Quito

20 Debido a que solamente el Festival Continental de Cine y Video de las Primeras Naciones Abya-Yala era
realizado bianualmente; el resto son, o fueron, festivales anuales, y en la ausencia de informaciones oficiales
del ICCA; catalogamos como activos aquellos festivales que tuvieron edicion en 2023; inactivos aquellos que
tuvieron su ultima edicién en 2020, 2021 o0 2022; y descontinuados los que la tltima edicion se realizé de 2005
a 2019.
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19

20

21
22

23

24

25
26
27
28
29
30
31
32
33

Festival Infantil y Juvenil Chulpicine

Festival Internacional de Cine de Cuenca

Festival Internacional de Cine Documental
Encuentros del Otro Cine - EDOC

Festival Internacional de Cine de Guayaquil

Festival Internacional de Cine de Quito

Festival Internacional de Cine LGBT El Lugar Sin
Limites

Festival Internacional Ecuador Cine Aventura
(Antiguo Festival de Cine de Montafia, hasta
2012).

Festival Itinerante de Cine Latinoamericano La
Cinta Corta

Festival Latinoamericano de Cine de Quito

Festival Nacional Kunturfiawi
Festival Pichincha Cine

Festival Puerto Audiovisual

Guayafest

Muestra Intercultural de Audiovisual Infantil y
Documental Comunitario - Rio de la Raya

Muestra Internacional de Videoarte Alterego

Muestra Miradas Interculturales

Itinerante

Cuenca

Cuenca
Guayaquil
Manta
Quito

Guayaquil
Quito

Ambato
Cuenca
Machala
Manta
Portoviejo
Quito
Salinas

Cuenca
Quito

Itinerante
Quito

Riobamba

Itinerante
Quito

Guayaquil
Guayaquil
Quito
Ambato

Ibarra

2002
2002

2002

2015
2016

2002

2002

2005

2013
2006

2022
2011
2022
2010

2007
I.N. E.
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2023
2023

2023

2023
2023

2022

2023

2012

2020
2023

2023

2011
2023
2021

2012
I.N. E.

*[. N. E. Informacién no encontrada.

Fuente: Elaboracion propia, a partir de bausqueda documental y del proyecto de fortalecimiento del ICCA

(2017).

Por otro lado, observamos que el Festival Continental de Cine y Video de

las Primeras Naciones Abya-Yala es el tnico creado antes de los afios 2000. Esto se debe
a que desde 1991

[...] el movimiento indigena irrumpe en la politica nacional y distintas organizaciones
vinculadas a éste fomentan la realizacibn de productos audiovisuales. Los
indigenas, criticos ante el papel hegemoénico que hasta entonces han jugado los
medios audiovisuales, usan la tecnologia de la imagen para autorepresentarse

(Ledn, 2011).

A partir de lo anterior, comenzaron a organizarse espacios de exhibicion de

cine y video indigenas. En dicho proceso, la CONAIE desempefio un papel fundamental
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organizando, en 1999, el Festival Continental de Cine y Video de las Primeras Naciones
Abya-Yala, el cual tuvo cuatro ediciones bianuales (Ledn, 2011).

A lo anterior se suma: la recomposicion del circuito de exhibicién que se dio
a partir de 1996, como consecuencia del aparecimiento de las primeras cadenas de
multisalas; el interés de las(os) directoras(os) por exhibir sus obras; y “la pérdida de
representatividad de ASOCINE y Cinemateca Nacional”, generando asi otros espacios de
exhibicién, entre ellos, el Festival Internacional de Cine de Cuenca (2002), el Festival
Internacional de Cine Documental Encuentros del Otro Cine EDOC (2002) y el Festival de
Cine Iberoamericano Cero Latitud (2003) (Leo6n, 2011).

Por ultimo, destacamos el Festival Internacional de Cine LGBT EIl Lugar Sin
Limites, porque su creacion también se dio en el contexto anteriormente citado y se
enmarca en lo que venimos defendiendo en este trabajo de investigacion: festivales como
lugares de encuentro para la reivindicacion de luchas y resistencias. Ademas de ser
declarado por el Ministerio de Cultura y Patrimonio y el ICCA como un “festival emblematico
y necesario para el desarrollo cultura del Ecuador”, es una de las actividades de mayor
relevancia para la comunidad LGBTQIA+ (FIC LGBT, 2022, p. 3).

Al igual que el EQUIS, al ser el Unico en su categoria, tiene como objetivo
principal establecer entornos de integracion cultural y social, y lo hace a través de
actividades que fusionen la exhibicién de peliculas, exposiciones de artes visuales y la
edicién de la revista MAX, que aborda temas sobre derechos humanos, arte y activismo
LGBTQIA+ (Barbancho Rodriguez, 2020).

Igualmente, busca expandir su trabajo generando redes fuera de las
capitales, con la intencion de promover la diversidad y el reconocimiento de las luchas de
las personas LGBTQIA+. En este aspecto, a pesar de no ser un festival de cine de/sobre
mujeres, se plantea como un precursor que defiende espacios de discusion y dialogos sobre
teméticas que dificilmente llegan a las salas de cine comerciales (Barbancho Rodriguez,
2020).

2.3. ¢(POR QUE FEMINISTA?

Delante del contexto anterior, que muestra la vulnerabilidad de las leyes y
la constante lucha de las organizaciones de mujeres y los movimientos feministas, emergen
formas de resistencia que reivindican otras miradas y modos de presentar la realidad desde
el cine. Son discursos que resisten a la prolongacién de saberes eurocéntricos y

patriarcales, abriendo espacios para saberes subalternos y posibilitando la construccion de
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nuevas subjetividades a partir de discursos contrahegemaonicos.

A este respecto, EQUIS se presenta como el primer festival de cine
feminista de Ecuador, independiente, internacional y no competitivo, que organiza cada afio
un certamen de largometrajes y cortometrajes (ya sean de ficcion o documentales) que
generen “discusion y cuestionamiento alrededor de los estereotipos de géneros y otras
formas de violencia hacia mujeres y nifias” (Arregui; Sotomayor, 2022).

Asi, al asumir la postura de un festival feminista y al trabajar con colectivos
y movimientos de mujeres, observamos en su propuesta, un proceso intercultural®! y
transformador, que desafia la dominacion del sistema moderno colonial de género,
suscitando procesos otros en colectivo (Ortiz; Spyer, 2022).

Por esta razén, me parecio apropiado usar la entrevista semiestructurada
(Marconi; Lakatos, 2003) como generadora de conocimiento en colectivo, ya que no existe
produccién académica sobre el festival. Por tanto, esto es una apuesta y propuesta que
busca combinar habilidades narrativas, capacidad de escucha, intercambio de experiencias
y atencién hacia las memorias, opiniones y acciones de las protagonistas: las creadoras y
codirectoras del EQUIS. EIl objetivo es entretejerla con conceptos de los feminismos
latinoamericanos para entender por qué se hace necesario un festival de este tipo y
contribuir a la construccién de sentido y narrativas histéricas.

Inicialmente, me aproximé a las entrevistadas mediante correo electronico,
donde les expliqué los objetivos de la investigacion y expresé mi interés en entrevistarlas,
con el proposito especifico de participar en un proceso de construccion narrativa de sus
memorias a través del dialogo y la escucha activa y afectiva. Estefania Aguirre y Virginia
Sotomayor amablemente aceptaron la invitacién para discutir sobre el EQUIS utilizando una
plataforma de videoconferencia. Aunque les envié las preguntas con anticipacién (ver
Apéndice B), estas sirvieron como preparacion y guia para nuestra interaccion, para
conformar un “dialogo posible” (Medina, 1986).

Se presentd la restriccion de no poder conversar en persona con las

directoras, debido, en gran medida, a las limitaciones del contexto de pandemia y sus

21 Comprendemos que una apuesta intercultural no se restringe a promover la valoracion y el respeto hacia
las culturas que han sido silenciadas o marginadas, sino que también demanda una postura de acogida. Por
tanto, entendemos el principio intercultural como una busqueda que establezca “una manera de ‘relacionarse
de manera positiva y creativa’, un enriquecimiento entre todas(os) sin perder por ello la identidad cultural de
las(os) interlocutora(es). Esta relacién positiva implica un elemento personal y otro social que se
complementan y se exigen mutuamente. Es decir, mientras que los procesos de la interculturalidad, a nivel
personal, se enfocan en la necesidad de construir relaciones entre iguales, a nivel social se enfocan en la
necesidad de transformar las estructuras de la sociedad y las instituciones que las soportan, haciéndolas
sensibles a las diferencias culturales y a la diversidad de préacticas culturales (educativas, juridicas, de
medicina y salud, etc.) que estan en pleno ejercicio” (Walsh, 2005b, p. 10).
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secuelas. No obstante, es importante destacar que esto no disminuyo el compromiso de no
hablar por ellas durante la investigacion, sino mas bien pensar en un espacio que abrazara

la idea de la entrevista como un lugar de construccion colectiva de conocimiento.

2.3.1. Tejiendo el festival

En este apartado uso la metafora del tejer, pensada como ese entrelazar
de experiencias vividas con las(os) otras(os). Cada puntada, en el tiempo, va conformando
y (re)construyendo la tela de la historia del festival. Una historia inacabada, en desatrrollo,
donde cada hilo tejido preserva la memoria individual y al ser compartida y entretejida con
otras, evidencia los deseos de transgredir y de resistir en colectivo. De esta forma, comienzo
presentando a las directoras: Estefania Arregui y Virginia Sotomayor.

Virginia estudié Comunicacion Organizacional y Relaciones Publicas y
realizd un posgrado en Creatividad Publicitaria. Sus primeras experiencias laborales las
tuvo en agencias donde le encantaba lo que hacia, pero no para quién lo hacia. A partir de
ese momento, decide buscar otros horizontes que le proporcionaran inspiraciones genuinas
con las cuales existir con y a través de la gente. Asi, decide cursar una maestria en Gestion
Cultural, lo que le permitié vivenciar y gerenciar eventos, a partir de la comunicacién, como
el Festival de Musica y Arte El Carpazo, el Festival de Cine La Orquidea y el Festival
Internacional de Cine Documental Encuentros del Otro Cine (EDOC). En este ultimo, se
conocen con Estefania. Dentro del EQUIS, ademas de codirigirlo, es responsable de la
direccion de comunicacion (Arregui; Sotomayor, 2022).

La pasion de Estefania por el cine surge en su adolescencia cuando cursa
una pasantia en el extinto Festival de Cine Iberoamericano Cero Latitud. Gracias a esta
experiencia, decide estudiar cine, y alli descubre que su afectos y predilecciones yacen en
los festivales y no en los rodajes. Este evento la lleva a realizar la maestria en Gestion
Cultural, impulsada por el suefio de crear un espacio de exhibicion y discusion de los
feminismos, la igualdad de género y el cambio social. Su trayectoria inicia en el CNCINE,
donde estuvo a cargo de la promocion internacional de la cinematografia ecuatoriana vy,
antes de crear el festival junto a Virginia, estuvo a cargo de la produccion general del
Festival Internacional de Cine Documental Encuentros del Otro Cine (EDOC), durante
cuatro afios. En el EQUIS esta a cargo de la direccion de produccion (Arregui; Sotomayor,
2022).

Inspiradas en el EDOC (realizado desde 2002), que “busca profundizar

tematicas e historias sociales, personales e historicas, contribuyendo de esta forma a la
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construccion de puntos de vista y a la creacion de una sociedad mas abierta, pluralista e
informada” (EDOC, 2024), crean un festival de cine centrado exclusivamente en el
feminismo. “La intencion parte de exponer las vivencias de las mujeres y nifias desde una
perspectiva empoderadora, evitando la victimizacion, y desafiando las estructuras de poder
y los estereotipos de género” ([Estefania] Arregui; Sotomayor, 2022). Desde su inicio,
entonces, esta organizacion se ha mantenido como la Unica entidad en Ecuador liderada
por mujeres cuyo enfoque principal se centra en el cine.

Asi como cada edicion se ha construido con base en los aprendizajes y
aciertos de la anterior, del mismo modo los feminismos latinoamericanos parten de la
premisa de que la teoria y el conocimiento se transforman continuamente mediante el
activismo y la resistencia. Los feminismos avanzan desde la esfera del activismo politico
hacia los &mbitos académicos, aunque siguen siendo marginados y desfavorecidos debido
a la desigualdad estructural y las dinamicas de poder (Espinosa-Mifioso, 2014).

Dentro de este espectro, encontramos la marginacion del cine de/sobre
mujeres, que continla creando espacios fuera de esas “dinamicas de poder’ para
reivindicarse y (re)construirse. Esa resistencia y activismo, por ejemplo, la percibimos en la
manutencion de la palabra feminista en el nombre del festival, a pesar de, “posibles
auspiciantes, proponer que no se llame feminista porque sienten temor a asociarse con el
término” ([Virginia] Arregui; Sotomayor, 2022).

En este sentido, Lugones desarrolla el concepto de género como un prisma
para entender las diversas opresiones y exclusiones generadas por la colonialidad,
identificandolo principalmente como una imposicion colonial. Ademas, las categorizaciones
de género originadas en la experiencia colonial conllevan una jerarquia de género mediante
la cual “la imposicion de estas categorias dicotdmicas quedd entretejida con la historicidad
de las relaciones, incluyendo las relaciones intimas” (Lugones, 2011, p. 105). De acuerdo
con Lugones, en consecuencia, descolonizar el género implica “necesariamente una tarea
praxica. [...] [para] entablar una critica de la opresion de género racializada, colonial y
capitalista, heterosexualista, como una transformacion vivida de lo social” (Lugones, 2011,
p. 110).

Con esto, pretendo decir que el EQUIS se viene constituyendo como un
espacio autonomo de diferencia, donde a través del conocimiento y la practica, como algo
constitutivo, ha ido hibridandose con los movimientos sociales, especialmente a través de
los foros, y proporcionando espacios de enunciacion para otros saberes que han sido

menospreciados por las estructuras tradicionales.
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Si, nosotras si nos hemos encontrado con barreras por haberle puesto festival de
cine feminista explicitamente, pero, asi como nos hemos encontrado con barreras,
nos hemos encontrado con un montdén de apoyo, justamente porque la palabra
feminista también llama y reldine organizaciones, colectivos, grupos, personas que
se identifican con la misma causa y terminan apoyando al festival. Si bien no nos
enmarcamos necesariamente en ninguna linea del feminismo, si es importantisimo
decir que el festival se enfoca mucho en la interseccionalidad del feminismo. El
festival es en Ecuador, entonces si le metemos mucho énfasis a que los feminismos
indigenas, por ejemplo, sean vistos en el festival, los feminismos afro también, el
tema del cine comunitario que se hace mucho en el pais también es una prioridad
para el festival. Tratamos de ser ese centro donde se une todo ([Estefania] Arregui;
Sotomayor, 2022).

Recordemos que, segun Aura Estela Cumes (2012), el proyecto civilizador
es ejemplificado a través de las dinamicas de poder, el cual dicta a las mujeres racializadas
cdmo actuar, qué es apropiado y cuales son sus aspiraciones, en conformidad con los
valores occidentales y “modernos” que se presentan como universales. A pesar de este
poder abrumador, surgen formas de resistencia, entendiendo que esas perspectivas de
oposicibn no son nuevas, sino gque en colectivo se estan creando espacios para

crearlas/visibilizarlas/escucharlas.

Eso también es algo muy importante para nosotras, que se entienda que a travées
de las peliculas se refleja una realidad del pais. Y, entonces, en ese sentido también
hay lineas, por ejemplo, el primer afio el festival se hizo justo después de un debate
en la Corte Constitucional sobre la despenalizacion del aborto en caso de violacion,
entonces para nosotras era muy importante mostrar peliculas que hablen sobre el
derecho a decidir y sobre la despenalizacién del aborto. O el primer largometraje
ecuatoriano que estrenamos, de la directora Frida Muenala, de Otavalo, que es una
comunidad indigena, un documental sobre mujeres indigenas en el Ecuador
([Estefania] Arregui; Sotomayor, 2022).

En esta linea, Lorena Cabnal (2010), desde el feminismo comunitario
guatemalteco, argumenta que el patriarcado y las nociones coloniales transforman el
cuerpo de las mujeres en un terreno de disputa. Por lo tanto, los feminismos comunitarios
promueven “la recuperacion consciente de nuestro primer territorio cuerpo” (Cabnal, 2010,
p. 22).

De igual forma, aun cuando es posible percibir la experiencia heterogénea
de las mujeres indigenas — al momento de hablar de la racializacion de las sujetas, el
racismo y la colonialidad — como una lucha compartida, cada mujer cuenta con sus propias
perspectivas, capacidad de accion y facultad de decision (Cumes, 2012). De ahi la
importancia de reivindicar “su calidad de autoridades epistémicas y productoras de
conocimiento desde su experiencia multiple no uniforme” (Cumes, 2012, p. 3).

Desde esta perspectiva, la programacion debe ser la integradora de

dindmicas y prioridades cambiantes de las mujeres y, al serlo, no solo forma un espacio
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para ver las topografias de las luchas, sino también rastrea los cambios que tienen lugar

dentro de la politica local e internacional.

Una de nuestras misiones, es promover que se haga mas cine feminista en el pais,
porque cuando nosotras empezamos era super dificil encontrar peliculas feministas.
Entonces, desde las comunidades hemos visto que cada vez mas se tienen
opciones de cine feminista ecuatoriano, ademas los cortometrajes feministas
ecuatorianos se van multiplicando. Para esto, ha sido primordial trabajar con
colectivos, con organizaciones ([Estefania] Arregui; Sotomayor, 2022).

El trabajo colectivo del EQUIS lo percibimos como via interesante en esta
reconfiguracion, actuando como una herramienta importante que las mujeres pueden
emplear para desafiar caminos. Puesto que las reflexiones generadas por las practicas
colectivas son esenciales para comprender el feminismo decolonial, donde muchas mujeres
hallan oportunidades para involucrarse de manera significativa y conectarse con
feminismos criticos y contrahegemonicos, lo que veremos en el dltimo capitulo (Curiel,

2011).
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3. POR DENTRO DEL FESTIVAL

Los puntos de discusion de este capitulo derivan de las estrategias de
programacion tal como se reflejan en los lemas, carteles, boletines y programaciones de
los festivales (EQUIS, 2023a). Lo efimero de un festival constituye documentos festivos
como espacios simbdlicos significativos para rastrear la autodefinicion y la identidad del
festival (Zielinski, 2016). En este sentido, el EQUIS reivindica una politica feminista
diferencial con énfasis en la solidaridad, la resistencia, la subjetividad, la agencia y las
experiencias de las mujeres dentro y mas alla de las salas de cine (Arregui; Sotomayor,
2024).

Grafico 5 - Identidad visual primera edicion

PRIMERA EDICION
Fuente: Pagina web EQUIS.

Grafico 6 - Identidad visual segunda edicion

SEGUNDA EDICION

Fuente: Pagina web EQUIS.
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Gréfico 7 - Identidad visual tercera edicion

TERCERA EDICION
Fuente: Pagina web EQUIS.

Gréafico 8 - Identidad visuales cuarta edicion

CUARTA EDICION

Fuente: Pagina web EQUIS.

Gréfico 9 - Identidad visual quinta edicion

QUINTA EDICION
Fuente: Pagina web EQUIS.
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Grafico 10 - Equipo EQUIS - Festival de Cine Feminista de Ecuador
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Fuente: Elaboracién propia a partir de imagenes e informacion de la Pagina web EQUIS (2024).

3.1. PANORAMA DEL CINE PROYECTADO

Sabemos que el cine puede estimular la reflexion publica sobre las
estructuras sociales (Rocha, 2016). En el caso especifico de este evento, se pretende



68

analizar hasta qué punto el festival, al utilizar la pelicula como simbolo, encuentra espacios
para reflexionar sobre la sociedad. En este sentido, la obra se configuraria como un
mediador de la relacion entre el individuo (realizadoras[es], espectadoras|es],
productoras|es], etc.) y la sociedad, convirtiéndose en un objeto simbdlico con el “poder” de
provocar la accion (Rocha, 2016).

Por ende, el propdésito es trazar un panorama del cine proyectado en el
EQUIS, tomando como referencia las exhibiciones realizadas en las cinco ediciones (2019
a 2023). Para tanto, elegimos la metodologia del “analisis de contenido” de Laurence Bardin
(2011), buscando el respaldo necesario para explorar las elecciones teméticas de las(0s)
realizadoras(es) y examinar los géneros cinematograficos en los que se centran con mayor
frecuencia. Ademas, procuramos entender de qué forma las tematicas se desdoblan en las
discusiones dentro de los foros. Dicha metodologia propone tres directrices cronoldgicas
de trabajo: a) preanalisis; b) exploracién del material; y c) tratamiento de los resultados a
partir de la inferencia y de la interpretacion.

Mediante este enfoque metodologico, se pueden vincular caracteristicas
gramaticales con aspectos ideologicos y teéricos, o que permite extraer elementos
pertinentes para la investigacion. Para Bardin: “Na andlise qualitativa € a presenca ou a
auséncia de uma caracteristica de conteddo ou de um conjunto de caracteristicas num
determinado fragmento de mensagem que é tomada em consideracao” (Bardin, 2011, p.

27). La autora también aclara que se trata de:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunica¢Bes visando obter por
procedimentos sisteméticos e objetivos de descrigdo do conteldo das mensagens
indicadores (quantitativos ou nédo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicbes de producdo/recepcdo (variaveis inferidas) dessas
mensagens. Pertencem, pois, ao dominio da andlise de contetdo todas as
iniciativas que, a partir de um conjunto de técnicas parciais, mas complementares,
consistam na explicitacdo e sistematizacdo do contetdo das mensagens e da
expressdo deste conteldo, com o contributo de indices passiveis ou ndo de
guantificacdo, a partir de um conjunto de técnicas, que, embora parciais, sao
complementares. Esta abordagem tem por finalidade efetuar deduces logicas e
justificadas, referentes a origem das mensagens tomadas em consideragdo (0
emissor e 0 seu contexto, ou, eventualmente, os efeitos dessas mensagens)
(Bardin, 2011, p. 48).

En esa linea, una vez catalogadas todas las peliculas de/sobre mujeres
(dirigidas por mujeres, hombres y direccion mixta) que formaron parte de las cinco
ediciones, se elaboré una tabla en Excel (ver Apéndice A), con indicadores como el género
de la pelicula, sinopsis, si fue dirigida exclusivamente por mujeres 0 no y el afio de
lanzamiento. Después de parametrizar todos los datos, el objetivo fue organizarlos por

graficos que representen el material recopilado y faciliten el proceso de andlisis.
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La blsqueda de los titulos de las peliculas, que hacen parte de este trabajo,
se realiz6 a través de la pagina web del festival,?? ademas de sitios especializados en cine
0 en paginas de otros festivales, puesto que el EQUIS no reproduce en su pagina web
propiamente un catalogo. Si bien la programacion de las cinco ediciones es posible
encontrarla en la pagina oficial, no hay un patron de informaciones. Por ejemplo, la
programacion de las tres primeras ediciones no cuenta con las sinopsis de las peliculas, y
las cinco ediciones carecen de los géneros cinematograficos a los que pertenecen las
realizaciones.

Con los datos recolectados fueron elaboradas 10 tablas en Excel, dos por
cada edicion (largometrajes y cortometrajes). Incluyendo un total de 135 peliculas (66
largometrajes y 69 cortometrajes). Una vez catalogadas, procedi a establecer indicadores
gue podrian agregar informacion al panorama sobre el cine exhibido en el festival y
ayudarian a confirmar o refutar las hipoétesis. El primero de ellos fue el indicador del “género
de la obra”, para buscar, con él, cual es el género predominante del festival.

Al abordar el indicador “tema de la obra” comenzamos a analizar los
asuntos con base en las sinopsis, buscando sus confluencias. Para llegar por condensacion
a una representacion simplificada de los datos brutos (Bardin, 2011), elaboramos una
tipologia para auxiliar en la categorizacidbn compuesta por las siguientes tematicas: afectos,
arte, biografia, conflictos, cuerpos, género y diversidad, feminicidios, infancia, leyes y
derechos, manifiestos, masculinidades, maternidades, medio ambiente, memorias,
negritudes, pueblos originarios, relaciones generacionales, territorios y violencia de género.

A continuacion, las descripciones para cada categoria tematica.

Tabla 3 - Descripcion de las categorias tematicas

Categoria temética Descripcion
Territorios que abarcan emociones, pasiones,
sentimientos en todos sus variados matices, dentro
de una mirada atenta hacia el papel de las
interacciones sociales en el desarrollo humano.
Multiples formas, ya sea centradas en el cine
Artes mediante el metalenguaje, o la literatura, la musica,
el teatro, la danza, entre otros aspectos.
Reflexionan sobre la trayectoria de vida de un

Afectos

Biografias . .
personaje o la trayectoria de un grupo.
Luchas o enfrentamientos entre grupos sociales,
Conflictos marcados por tensiones, discrepancias,
desigualdades y choque de intereses.
Cuerpos Procesos de subjetivacion y formas de expresion y

22 Disponible en: https://festivalequis.com/ediciones-anteriores-festivalequis/. Acceso en: 16 feb. 2024.
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Género y Diversidad

Feminicidios

Infancias

Leyes y Derechos

Manifiestos

Masculinidades

Maternidades

Medio Ambiente

Memorias

Negritudes

Pueblos Originarios

Relaciones Generacionales

Territorios

Violencias de Género
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rasgos del orden corporal en un sistema estético-
politico.

Identidad de género, expresibn de género,
orientacién sexual y sexo bioldégico.

Homicidios de mujeres (cis y trans) impulsados por
el odio, el desprecio, el placer o el sentido de
posesion.

Experiencias y capacidades de resistencia de
las(os) nifias(os) en un entorno dominado por
adultas(os).

Reivindicaciones de las(os) protagonistas(os) de
politicas publicas en el campo de la diversidad y el
género.

Expresiones poéticas persuasivas que buscan
proclamar principios especificos con el objetivo de
motivar a la accién y la urgencia de efectuar cambios
en la sociedad.

Reflexiones sobre las diversas y contradictorias
manifestaciones de la masculinidad en distintos
contextos.

Aspectos simbodlicos de las maternidades y cémo
cada sujeta(o) experimenta sus influencias.
Problematicas y consecuencias de las relaciones
con la finitud de los recursos naturales.

Evocan episodios, lugares o eventos que, ya sea por
su frecuencia o por su impacto, se han arraigado en
el imaginario de diversos grupos sociales.
Reivindicaciones y protagonismos de las personas
negras a través de representaciones de su
experiencia de lo que significa ser negra(o).

Luchas por la demarcacibn de territorios,
preservacion y reivindicacion de las cosmovisiones
y formas de relacién con la sociedad y la naturaleza.
Exploran la interaccién entre las(os) personajes en
escena, sus subjetividades y sus procesos de
autoconocimiento y/o desarrollo.

Establecimientos de relaciones de poder en diversos
espacios geogréaficos como soportes de cuerpos
politicos.

Cualquier forma de agresion fisica, psicoldgica,
patrimonial, sexual o simbdlica debido a su identidad
de género u orientacion sexual.

Fuente: Elaboracion propia.

El “afio de lanzamiento” también fue valorado como un indicador, por

entender que nos serviria para, en una linea del tiempo, identificar el periodo, dentro del

corpus, en el que hubo mayor produccion cinematografica. Ademas, al realizar un

cruzamiento con las categorizaciones tematicas, nos permitiria elucidar las cuestiones que

predominaron o influyeron en determinada época.

”

Finalmente, se determinaron los indicadores “dirigido por mujeres”, “dirigido
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por hombres” y “direccion mixta” para mensurar el numero de peliculas dirigidas
exclusivamente por mujeres. Es importante recordar que para el EQUIS es significativo
promover la participacion de las mujeres en la direccion, sin embargo, le es fundamental
gue las obras dialoguen con los feminismos, por tanto, no excluyen la direccién de
realizadores (Arregui; Sotomayor, 2022).

A través de las 135 peliculas analizadas y después de parametrizar todos
los datos, se generaron graficos para representar el material recopilado y facilitar el proceso

de analisis sobre la dindmica de exhibicion del festival.

3.1.1. Tematicas en pantalla

Sobre la participacion de las mujeres en las industrias culturales, se
destaca su exclusion cultural y la representacion parcial que reciben, fundamentada
principalmente en el “sistema socioecondmico y en la determinacion de las practicas y los
productos culturales, y su produccién como un eslab6n mas en la cadena que ata a las
mujeres en su relacién particular con las estructuras econémicas” (Gallagher, 1982, p. 97).

De hecho, esta realidad no es extrafia en la industria cinematografica. En
los inicios, resulta evidente la ausencia y la marginacién de la mujer. Durante un buen
tiempo, el Unico espacio disponible para nosotras era frente a las camaras. En el contexto
del cine ecuatoriano, aunque cada vez mas hay mujeres directoras, persiste en el
imaginario, de quienes trabajan en este &mbito, la nocion de que la direccion es un terreno
masculino y fuerte, y la mujer que desee desempefiarse en ese rol, le es necesaria una

orientacion masculina o adoptar comportamientos masculinizados (Mancero Giler, 2013).

El ingreso progresivo de mujeres en el audiovisual ecuatoriano se hace visible a
partir de la década de 1980, donde empieza a manifestarse una tendencia hacia la
realizacion de documentales, pero no es sino hasta la segunda mitad de la década
2000 que reaparece, sobre todo en realizadoras, esta inclinacion por el video y cine
documental. De manera que lo que se observa es una proliferacién de trabajos
audiovisuales en la linea del documental, donde las mujeres van a tener una
significacion particular (Mancero Giler, 2013, p. 22).

Esa predominancia por el documental se percibe en las cinco ediciones del
festival (Graficos 11 y 16) con relacion a los largometrajes, a pesar de que las directoras
del EQUIS han intentado balancear realizaciones entre ficcion y documental. No obstante,
‘es mucho mas facil encontrar cine feminista documental, que cine feminista de ficcion”
(Arregui; Sotomayor, 2022). Es decir, si bien el documental predomina en el cine
ecuatoriano, percibimos por las cifras que las reivindicaciones y luchas feministas contintan

enlazadas al documental en la mayoria de los paises (Gréaficos 12 y 13), puesto que este
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se presenta “como una plataforma para hablar desde los margenes del cine dominante”
(Mancero Giler, 2013, p. 49). Ademas, tras analizar conjuntamente este aspecto del género
cinematografico con la categoria que analiza la tematica de las peliculas recopiladas, se

evidencia que la mayoria de las obras exploran temas que son cercanos a las cineastas.

Grafico 11 - Género de la pelicula en largometrajes, EQUIS 2019-2023

B Documental Ficcion Animacion
Fuente: Elaboracién propia.

Grafico 12 - Largometrajes documentales exhibidos, por pais, EQUIS 2019-2023

o
N
S
[e)]
(o]

10
Alemania, Etiopia

Argentina

Brasil

Chile

Colombia, Chile, Rumania

Espaia

Espafia, Francia, Suiza, Cuba

Francia

México

Moldavia, Francia, Paises Bajos, Bélgica

Reino Unido

Vietham

Fuente: Elaboracién propia.



Grafico 13 - Cortometrajes documentales exhibidos, por pais, EQUIS 2019-2023
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Grafico 14 - Largometrajes ficcion exhibidos, por pais, EQUIS 2019-2023
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Grafico 15 - Cortometrajes de ficcion exhibidos, por pais, EQUIS 2019-2023
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Con relacion a los cortometrajes, el género de ficcion duplica: de 14%
(largometrajes) pasa a 30% (Grafico 16). Esto se debe, en gran medida, porque el
desarrollo de este formato es un espacio de aprendizaje que posibilita experimentacion
linglistica y estética al llevar consigo un caracter de libertad frente a las limitaciones
narrativas, financieras, técnicas, mercadoldgicas, etc. que carga consigo el largometraje.
Es decir, la produccion de cortometrajes se motiva, en su mayoria, por consideraciones,
deseos y convicciones, mas que por otras razones, como las financieras, por ejemplo (Rea;
Irving, 2015).

Grafico 16 - Género de la pelicula en cortometrajes, EQUIS 2019-2023
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Fuente: Elaboracion propia.



75

Durante el transcurso de la investigacion, se analizd otro dato relacionado
con la direccion por género. Segun se muestra en los graficos a continuacion (Graficos 17
y 18), se observé que, de los largometrajes y cortometrajes proyectados en el festival, 76%
y 84% (respectivamente), son dirigidas exclusivamente por mujeres, sea la direccion

compuesta por una o mas.

Grafico 17 - Direccion por género de largometrajes, EQUIS 2019-2023

W Mujeres Hombres Mixto

Fuente: Elaboracion propia.

Grafico 18 - Direccion por género de cortometrajes, EQUIS 2019-2023

H Mujer B Hombre M Mixto No binario

Fuente: Elaboracién propia.??

23 El porcentaje no binario, fue el Unico que se pudo constatar a través de la busqueda de los nombres
registrados en la direccion de las peliculas, como mencionado anteriormente.
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Otro aspecto visualizado, a partir de los datos recopilados, se registra en el
grafico 19 que aborda las tematicas de las obras analizadas en esta investigacion. Es
importante sefalar que las categorizaciones se llevaron a cabo con base en las sinopsis de
las peliculas. Las tematicas abordadas no tienen la intencion de limitar las obras de ninguna
manera, sino de contribuir, mediante el analisis de contenido de las sinopsis, a una
comprension del panorama del cine exhibido en el festival en sus cinco ediciones. Se busca
resaltar las similitudes o diferencias tematicas presentes en las obras que conforman el
corpus.

También se destaca, que muchas de las obras dialogan con mas de una
de las categorias establecidas, sin embargo, como estrategia para optimizar la
investigacion, se opt6 por seleccionar el tema al que la sinopsis se dedica principalmente,

0 sea, aquel que entrelaza todas las posibles discusiones desarrolladas en la realizacion.

Grafico 19 - Tematicas abordadas en las peliculas, EQUIS 2019-2023

0 2 4 6 8 10 12 14 16 18

AFECTOS 9
ARTE [BE1
BIOGRAFIA 8
CONFLICTOS 10
CUERPOS 12
GENERO Y DIVERSIDAD 16
FEMINICIDIOS 4
INFANCIA 2
LEYES Y DERECHOS 12
MANIFIESTOS 2
MASCULINIDADES 2
MATERNIDADES 8
MEDIO AMBIENTE 4
MEMORIAS 4
NEGRITUDES 3
PUEBLOS ORIGINARIOS 8
RELACIONES GENERACIONALES 4 ‘ ‘
TERRITORIOS ]
VIOLENCIA DE GENERO 17

Fuente: Elaboracién propia.

A partir del gréfico anterior (Gréafico 19), detallé los subtemas encontrados
en las cinco categorias que abarcan un mayor nimero de peliculas. De esta forma, se
vislumbra cuales son las tematicas que han predominado dentro de las discusiones
posteriores a las exhibiciones.
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Categoria “violencia de género”: matrimonio forzado (...Esperanza
(2022), de Mayra Veliz; Children of the mist (2021), de Ha L& Diém); violacién y abuso
sexual (Amigas (2018), de Camila Rodo; Entre voces (2018), de Anais Taracena; Indeleble
(2016), de Carla Larrea Sanchez; Mujer de soldado (2020), de Patricia Wiesse Risso;
Videotape (2018), de Sandra Reynoso); trata sexual (Ave (2023), de Ana Cristina

Barragan); acoso sexual (Chega de Fiu Fiu (2018), de Amanda Kamanchek y Fernanda
Frazdo; | was attacked (2022), de Sara Massieu; Naranja (2017), de Hanna Isua); red de
apoyo a las victimas (Linea 137 (2020), Lucia Vasallo); transfobia (Aury (2023), de
Floriceldo; Luz (2018), de Julia Clarisa Alvarez); explotacién sexual (On her shoulders
(2018), de Alexandria Bombach); violencia laboral (Stuntwomen (2022), de Elena Avdja;
Working Woman (2018), de Michal Aviad); y violencia intrafamiliar (Todas mis cicatrices
se desvanecen en el viento (2022), de Angélica Restrepo y Carlos Velandia).

Categoria “género y diversidad”: reflexiones sobre sexualidad
(#FemalePleasure (2018), de Barbara Miller; Jungle (2019), de Louse Mootz);
transgeneridad (Canela (2020), de Cecilia del Valle; Chigualo (2020), de Christian Rojas;
Germino pétalos en el asfalto (2022), de Coraci Ruiz y Julio Matos; Kokomo city (2023), de

D. Smith; La playa de los enchaquirado (2021), de Ivdn Mora Manzano; Limiar (2020), de
Coraci Ruiz; Odalys (2021), de Bethania Velarde; The favulous ones (2022), de Roberta
Torre); soledades (Les Dames (2018), de Stéphanie Chuat y Véronique Reymond);
ruptura de estereotipos (Luchadoras (2021), de Paola Calvo y Patrick Jasim; Mi nombre
es Baghdad (2020), de Caru Alves de Souza; Resist: the resistance revival chorus (2021),
de Susan O’Brien).

Categoria “cuerpo”: mudanzas (Aurora (2018), de Anais Delgado; Carne
(2019), de Camila Kater; Foreplay (2019), de Anne Van Campenhout); estandares de
belleza (Como la miel (2022); de Cinthya Gabriela Guafia Cordova, de Crecer es tan
peligroso como deja una rasuradora sin supervision (2021), de Manuela Vasquez
Guayasamin; La bruja de Texcoco (2019), de Cecilia Villaverde Pineda y Alejandro Paredes
Zatarain; Meu corpo é mais (2018), de Susana Lira; Mom jeans (2018), de Manuela
Vasquez Guayasamin; Mufieca (2022), de Paula Estrada; Sofié que era piedra (2022), de
Ana Cristina Barragan); salud (Paula (2022), de Florencia Wehbe).

Categoria “leyes y derechos”: aborto (Te quiero Alejandra (2018), Minerva

Rivera; Que sea ley (2019), Juan Solanas; Fly so far (2021), de Celina Escher; Marea verde
(2021), de Angel Giovanni Hoyos; Las demas (2023), de Alexandra Hyland; Power Alley
(2023), de Lilah Halla; Angry Annie (2021), de Blandine Lenoir); incidencia politica

(Resistencia, voz y voto (2020), de Nosotras Audiovisuales; Sementes: mulheres pretas no
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poder (2020), de Ethel Oliveira y Julia Mariano); derechos reproductivos (Birth wars
(2019), de Janet Jarman; Belly of the beast (2020), de Erika Cohn; Among us women (2021),
de Sarah Noa Bozenhardt y Daniel Abate).

Categoria “conflictos”: migracion (Ahorita frames (2021), de Angelika Lev;
Condition D’élévation (2021), de Isabelle Prim; reinsercién social (Excluidas (2022), de
Ana Belén Barragan Castafieda); influencers (Girl gang (2022), Susanne Regina Meures);
disputas recursos naturales (Mujeres de la mina (2014), de Loreley Unamuno y Malena
Bystrowicz; Muyu Warmikuna (2021), de Stephanie Andrade Vinueza); desaparecidos(as)
(Volverte a ver (2020), de Carolina Corral Paredes).

Después de la anterior descripcion, podemos percibir que las categorias y
subtemas mas presentes son los asuntos que siguen siendo mas urgentes. En 2022, segun
datos del Observatorio de Igualdad de Género de América Latina y el Caribe (OIG) y de la
Comisién Econdmica para América Latina y el Caribe (CEPAL), en 26 paises y territorios
de la region, al menos 4.050 mujeres fueron victimas de feminicidio (OIG, 2023). A pesar
de que la conciencia publica sobre el feminicidio ha aumentado, junto con los avances
legislativos, la respuesta estatal y los progresos en la medicién, “en la mayoria de los paises
de América Latina, las tasas de feminicidio persisten sin grandes variaciones en los ultimos
anos” (CEPAL; OIG, 2023, p. 3).

Por otra parte, en cuestiones de género y diversidad, en los ultimos afios
vienen movilizandose una pluralidad de debates gestando de esta forma reflexiones y
dialogos en diferentes &mbitos sociales y politicos que cuestionan y sacuden fundamentos
arraigados en bases heteronormativas (Correa Montoya; Ballesteros Chivita, 2021). En
otras palabras, hemos pasado de un momento “de conquista de derechos a plantear una
discusion, a plantear preguntas a la heterosexualidad, a lanzar desde dentro piedras para
desestructurar una aparente normalidad” (Correa Montoya; Ballesteros Chivita, 2021, p. 7).

En esta misma linea, con relacién a los cuerpos, las investigaciones y
trabajos artisticos sobre corpas gordas y disidentes estan cada vez mas presentes. Sin
embargo, aun continla siendo desvalorizada la construcciébn de saberes otros que
cuestionan la gordofobia como un preconcepto de base estructural (Jimenez et al., 2022).
Es que “el problema nunca es la representacion de los cuerpos; el problema es como esos
cuerpos se vuelven territorio, paisaje frente a la camara” nos diria Albertina Carri (Las
Hijas..., 2018) en su pelicula Las hijas del fuego, es decir, las tematicas presentes en el
corpus reflejan el discurso performatico que le hace frente al androcentrismo y la
cisheteronormatividad.

En cuestiones de leyes y derechos seria extrafio que la despenalizacion del
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aborto no fuese frecuente en las peliculas exhibidas. La “Marea Verde”, originada en
Argentina, se ha extendido por toda Latinoamérica, transformandose en un movimiento
feminista transnacional que alza los pafiuelos (verdes), entre otras cosas, por la legalizacion
y despenalizacion del aborto, o sea, por la liberacidon de sus/nuestros cuerpos (Moreno et
al., 2020). Por otro lado, las movilizaciones feministas en la incidencia politica no han

escatimado su fuerza:

[...] en las revueltas chilenas que han dado lugar a una Convencién Constitucional;
las feministas bolivianas que se organizaron en la Asamblea de las Mujeres para
frenar el golpe mientras declaraban su independencia de todo gobierno. Mientras
tanto, en México, la brutalidad de los feminicidios ha desatado multitudinarias
manifestaciones y disturbios protagonizados por mujeres (Alabao, 2022, p. 113).

Segun Raquel Gutiérrez Aguilar, el desborde feminista en América Latina
se ha dado por la expansién de las sujetas participantes en la lucha que, a través de
movilizaciones auténomas, han incorporado feminismos comunitarios, decoloniales y
populares (Aguilar, 2021).

Acerca de conflictos y migraciones, encontramos en las rutas de transito
diversos cuerpos silenciados y olvidados en su lucha por la sobrevivencia. Estos, ademas,
cargan marcas de violencia alimentadas por Estados patriarcales con despiadadas
necropoliticas colonialistas y extractivistas (Lube Guizardi; Gonzalvez Torralbo; Stefoni,
2018). O hemos de verlas/vernos en marcha tras fotos de familiares desaparecidos
exigiendo respuestas por las(os) suyas(0s), por las(os) nuestras(os).

En definitiva, las categorias y subtemas que habitan las peliculas
caracterizan cuestiones compartidas por directoras(es) y espectadoras(es), las cuales
muestran aspectos importantes del feminismo que van creando formas de romper

paradigmas y deconstruir estereotipos.

3.1.2. Tejiendo encuentros a través de los foros

El “analisis de contenido” puede emplearse para evaluar la implicacion
politica en ciertos discursos, seguir el desarrollo moral de nuestra época e incluso descubrir
el inconsciente colectivo (Bardin, 2011). Por esta raz6n, también aplicamos este método a
la transcripcién de cuatro de los doce foros (Tabla 3) que fueron transmitidos de forma
online (11 de la segunda edicion y 1 de la cuarta).
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Tabla 4 - Foros Virtuales de las cinco ediciones del EQUIS
Foros Virtuales Edicién - Afio
Foro sobre cine y feminismo.
Foro sobre consentimiento y justicia: jNo es no!
Foro sobre derechos sexuales y reproductivos: Mi cuerpo, mi decision.
Foro sobre feminicidio: Tocan a una respondemos todas.
Foro sobre identidades disidentes: Ser revolucion con la carne.
Segunda Edicion - 2020
Foro sobre internet feminista: Hackfeminismo.
Foro sobre maternidad y cuidados: maternar.
Foro sobre migracién: Migrar y ser mujer.
Foro sobre mujeres contra el extractivismo: La voz de la selva.

Foro sobre mujeres indigenas: Warmi Pachakutik.

Foro sobre la movilizacién social a favor del aborto en Ecuador. Cuarta Edicién - 2022
Fuente: Elaboracion propia.

Los cuatro foros: a) Foro sobre consentimiento: jno es no!; b) Foro sobre
feminicidio: Tocan a una respondemos todas; c) Foro sobre identidades disidentes: Ser
revolucién con la carne; d) Foro sobre mujeres indigenas: Warmi Pachakutik, fueron
seleccionados con base en la categorizacion tematica realizada para las 135 peliculas
proyectadas, ya que son los que contemplan el mayor grupo de tematicas y, por tanto, el
mayor numero de obras.

A través del analisis categorial, consideramos la totalidad de los textos
analizados (transcripcion de los foros), clasificandolos segun la presencia de elementos de
significado que respaldan las causas feministas. Para Bardin, “O analista tira partido do
tratamento das mensagens que manipula para inferir (deduzir de maneira lGgica)
conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou sobre o seu meio” (Bardin, 2011, p. 45).

Asi, hemos empleado el enfoque de analisis documental segun lo define
Bardin (2011), como la forma para evaluar tanto el contenido como la expresion de los
cuatro foros seleccionados del EQUIS. De acuerdo con la autora, el “analisis de contenido”
se centra en la préactica linglistica llevada a cabo por emisores justificados y se refuerza
por entender a los jugadores o el entorno del juego en un momento determinado, con la
ayuda de las partes observables. A través de este analisis, entonces, se exploran realidades
gue no estan explicitamente expresadas en los mensajes observados.

Es esencial decir que percibimos el foro como uno de los elementos clave
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de la programacion del festival. Pensamos que €l se corporifica como uno de los espacios
de encuentro de resistencias y de luchas feministas del evento. Es cierto que en este caso
especifico estamos hablando de un espacio virtual, pues el material analizado hace parte
de la edicién pandémica; no obstante, a lo largo de las cinco ediciones fueron realizados 27
foros presenciales, en las ciudades de Quito, Cuenca y Guayaquil, los cuales contaron con
la participacidbn de directoras, activistas, organizaciones de mujeres y movimientos
feministas y sociales, ademas del publico espectador (EQUIS, 2023a), totalizando 39 foros

en las cinco ediciones del festival. Adicionalmente,

[...] entende-se que a utilizagdo de curtas e longas metragens, sdo meios de reflexdo
psicossocial, politica, sociolégica, religiosa, ética e cultural. Assim, a sesséo do cine-
debate [foro] pode possibilitar uma verdadeira situacdo de laboratério — vivenciada
— perpassando o campo emocional e do intelecto (Reis; Lima, 2015).

De esta manera, el foro se presenta como una estrategia metodologica del
festival para desmontar ideas y practicas, convirtiéendose principalmente en un espacio

donde se genera conocimiento al combinar la critica con el debate.

3.1.2.1. ¢De quéy cémo se habl6 en los foros?

Partiendo de que el EQUIS es un festival no competitivo y feminista, se
percibe, a través del analisis de las transcripciones y la categorizacion, que los temas
abordados son elegidos pensando, por un lado, en las coyunturas politicas y sociales de
Latinoamérica y, en especial, del Ecuador y, por otro lado, en dialogar, con base en esa
agenda latinoamericana y nacional, con la mayor parte de peliculas proyectadas.

Por ejemplo, en el Foro sobre consentimiento: jNo es no! (EQUIS, 2021b)
se levantan las preguntas: ¢ cuales son los limites?, ¢ qué significa la blusqueda de justicia
de las victimas y sus familiares? Cuestionamientos que son debatidos pensando en los
asuntos que suscitan los cortometrajes Indeleble (2019 - ficcion), de Carla Larrea Sanchez,
Mi vida por encontrarte (2019 - documental), de Karol Simbafia y Videotape (2018 - ficcion),
de Sandra Reynoso.

Estos cortos sumergen a las participantes del foro en reflexiones sobre:

Como en el sentir y en el consentir de la cotidianidad se van formando las violencias,
pero también es posible pararlas. Cémo se nombra quién puede, como se determina
quién puede dar consentimiento. No se puede obligar a alguien a que, de
consentimiento, de hacerlo, deja de ser consentido. No es tan obvio, incluso para
las propias mujeres, después de estar en una situacion asi también surge la duda
&"“yo queria estar ahi”? (EQUIS, 2021b).
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A este respecto, la violencia de género abarca aspectos simbdlicos, la
formacion de identidades masculinas y femeninas, y las estructuras sociales que moldean
las conductas individuales. En este sentido, es necesario realizar un analisis de los
diferentes estratos sociales, considerando aspectos como la raza y la clase, dado que
factores como la situacion econdmica, el nivel educativo y el apoyo familiar juegan un papel
determinante en la construccion o interrupcion de estos vinculos (Dias, 2022). Cuando se
abordan las relaciones violentas, es esencial considerar las violencias simbdlicas que estas
mujeres han experimentado a lo largo de sus vidas, asi como los procesos de socializacion
sobre la feminidad, y cémo se forman los hombres que se convierten en agresores y

posibles asesinos (Bandeira; Magalhdes, 2019).

Se debe hablar sobre las formas de reparacién que funcionan, como esta de
colectivizar, por ejemplo, el sufrimiento. Saberse acompafadas, saberse
protegidas, para comenzar a reparar esa experiencia de vida. La busqueda de
justicia que tampoco es obvia, menos dentro de este sistema de justicia patriarcal,
por eso la necesidad de que sean nombradas. Son estas las estrategias de
supervivencia que creamos las mujeres (EQUIS, 2021b).

El cortometraje Mi vida por encontrarte, anteriormente mencionado, retrata
el caso de Juliana Campoverde quien, a los 18 afios, desaparecio en el sur de Quito. La
directora narra los hechos a través de su madre Elizabeth Rodriguez, que comparte su
historia por medio de una carta dirigida a su hija Juliana y a todas las personas
desaparecidas. Juliana desaparecio el 7 de julio de 2012y, tras seis afios de incertidumbre,
el pastor evangélico Jonathan Carrillo fue arrestado y acusado por la Fiscalia como el
principal sospechoso de la desaparicion. Fue llevado a juicio por “delito de secuestro
extorsivo con resultado de muerte. La fiscalia consiguié una sentencia de 25 afios en su
contra, como responsable del crimen imputado” (PGE, 2024).

Sobre esta base, los dialogos transcritos nos llevan a percibir que la
violencia de género, a pesar de que ha sido abordada durante al menos cuatro décadas en
el campo tedrico, gracias a los movimientos feministas (Bandeira; Magalhaes, 2019), es
una forma que contindia estando presente. En la pandemia de Covid-19, época que fueron
realizados los foros analizados, este fendbmeno que, ya era un tema importante de salud
publica, se intensific6 durante el periodo de aislamiento, ya que muchas mujeres al
permanecer confinadas en sus hogares como medida de proteccion contra el virus,
enfrentaron diversas formas de agresion (Dias, 2022). Es decir, tanto en los cortos,
realizados en tiempos prepandémicos, como en el foro, las mujeres siguen denunciando
como la violencia de género no da tregua y permea todos los espacios de la sociedad.

También se resalta el papel del cine, cuando mencionan que:
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[...] no se trata de dar voz, sino que la propia persona reivindique sus luchas,
haciéndolo colectivo. Aprovechar la fuerza de motivacion del cine para analizar,
hacer criticas y generar espacios de accion. En ese sentido fue necesario que
Elizabeth Rodriguez formara parte como guionista, que (re)creara su historia. Como
una estrategia de supervivencia, alzando la voz por su hija y, sobre todo, por su
propia vida (EQUIS, 2021b).

Eso porque el silenciamiento de las mujeres revela un patron sistemético e
injusto de poder y autoridad, el cual es historico (Lugones; Spelman, 1983). Cuando una
mujer decide romper el silencio en defensa de lo que cree correcto y cuestionar cierto orden
establecido, esta abriendo la puerta para que otras mujeres también puedan expresarse.
Esto representa una lucha contra la invisibilidad que surge del silenciamiento y de otras

formas de opresion.

El 60% de las desaparecidas y los desaparecidos son mujeres, por tanto, hay un
tema de género que es transversal en un sistema como el nuestro, un sistema
patriarcal. Asi, laluchay la busqueda de Elizabeth Rodriguez es una lucha por todas
las hijas, por todas las madres (EQUIS, 2021b).

La “colonialidad del saber”, que es como si hubiese un saber sin ubicacion
especifica, que busca ser universal y capaz de nombrar cuéles conocimientos son locales
o regionales (Walsh, 2007, p. 104), reaparece cuando las opresiones y violencias
desacreditan los saberes de las mujeres, sustituyéndolos por argumentos vacios generados
por un sistema injusto. Dentro de cualquier estructura de poder, siempre hay una imposicion
de ciertos grupos sobre otros (Quijano, 2000a). En este caso, la “colonialidad del poder” se
manifiesta en el control del sexo y en la violencia de autoridad (Quijano, 2000a). Esto,
sumado a la “colonialidad de género”, situa a la mujer en una posicion aun mas subordinada
y vulnerable (Lugones, 2008).

La accion del festival, a través de los foros, de los colectivos y movimientos
feministas, genera el fortalecimiento para que las personas expresen publicamente sus

historias e identidades.

Lugares desde donde nos podemos situar, en los que una piensa en su violentador
0 sus violentadores: los movimientos feministas, los movimientos de mujeres, de
disidencias sexuales, donde se comparte el recuerdo de los agresores y las mismas
experiencias de una blsqueda interminable de justicia patriarcal. Hablar de
reparacion y hablar de la posibilidad de pensarnos otras formas de justicia (EQUIS,
2021b).

Respecto al Foro sobre feminicidio: Tocan a una respondemos todas

(EQUIS, 2021c), a través del debate sobre el cortometraje Aguacero (2015 - ficcion), de
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Bernarda Cornejo y el largometraje A Regular Woman (2019 - docuficcion), de Sherry
Hormann, se discute como el silencio que forjan las violencias de género puede llegar a
corporificarse en las mujeres. Lo relacionan con Aguacero, cuya narrativa recorre una casa
en los andes que se deshace, la humedad la esta despedazando, al igual que se despedaza
una relacion. “WVemos que de a poco se cae la estructura. Una sensacion de ahogo que,
paso a paso, se desborda. La lluvia que penetra hasta ahogar una situacion” (EQUIS,
2021c).

Los silenciamientos los enlazan con los cuestionamientos sobre el
feminicidio, desdoblados a partir de A Regular Woman, pelicula que se basa en la vida de
Hatun “Aynur” Sardcu, una mujer kurdo-turca que vivia en Alemania y fue “asesinada por
honor’?* a manos de su hermano menor. En este foro indagan sobre la importancia de
pensar en las consecuencias del “amor romantico aprendido desde la infancia por el
patriarcado. Se aprende el amor a partir del condicionamiento, a partir de la manipulacién”
(EQUIS, 2021c). Aqui se puede pensar en como la colonialidad se infiltra, estableciendo
patrones de dominacion en diversos aspectos de la vida de la mujer (Lugones, 2011). Por
eso “la importancia de mostrarlo, el fundamentalismo en otro sentido, el de las instituciones

que sostienen el patriarcado capitalista colonialista racista” (EQUIS, 2021c).

Mostrar para ver cémo los simbolos se van replicando, se van traduciendo en clave
a lo nuestro, donde nos quitamos el velo en frente a un machismo y una violencia
que no tienen limite. Hacer redes de protecciébn comunitaria. Ese ruido que
provocamos en los oidos del machismo, cuando hacemos ese ruido, hablamos de
sexismo que genera violencia, puesto que esta en si misma es patriarcal, es una
forma de control del patriarcado. Nos convertimos en ese cuerpo disponible en
donde los hombres logran sus batallas. Nuestros cuerpos como espacio de litigio
sobre los cuales toda una sociedad debate (EQUIS, 2021c).

Desatrticular la matriz colonial es un camino largo que, desde nuestro punto
de vista, implica dialogar con pensamientos, acciones y conocimientos que durante mucho
tiempo han sido subordinados en los espacios de poder. Asi, el sendero que estas mujeres
proponen en sus dialogos es para “transgredir, interrumpir y desmontar la matriz colonial
aun presente y crear otras condiciones del poder, saber, ser, estar y vivir que se distancian

del capitalismo y su razén unica” (Walsh, 2012).

El poder de contar historias para llegar a la empatia, porque es la forma que

24 “Los asesinatos basados en la cultura del honor se sustentan en la creencia de que una mujer es propiedad
de su familia. Si la virtud de una mujer es cuestionada, por cualquier motivo que sea, o si se niega a obedecer
a su padre, marido o hermano, se cree que ‘el honor’ de su familia cae en desgracia y la mujer debe ser
asesinada por un familiar varén para reestablecer la buena reputacion de la familia en la comunidad. Nunca
se cuestiona si esa mujer ha sido violada, si es cierto el rumor sobre su ofensa y, por supuesto, nunca se le
permite defenderse de las acusaciones” (Lopez; Rodriguez, 2009, p. 40).
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nosotras vamos a poder (re)construir. Ademas, la importancia de una construccion
conjunta de la memoria, desde lo colectivo, colectivizar el dolor para construir
justicia feminista, para construir reparacion. Entender que cuando trabajamos con
estos temas la cuestion de la distancia profesional es patriarcal, existe la necesidad
de actuar desde otros lugares, como el del acompafiamiento de la defensa legal
feminista, donde se ponen en el centro a las mujeres, la familia y la reparacion.
Quiénes éramos de verdad, quiénes eran de verdad las mujeres que fueron
asesinadas. Eso da otro sentido politico (EQUIS, 2021c).

¢, Qué significan las identidades diversas? ¢ Qué es la identidad de género?
¢ Qué es ser mujer trans?, son algunas de las preguntas que incitan el Foro sobre
identidades disidentes: Ser revolucién con la carne (EQUIS, 2021d). Parten del cortometraje
La Bruja de Texcoco (2019 — documental), de Cecilia Villaverde Pineda y Alejandro Paredes
y del largometraje Canela (2020 — docuficcion), de Cecilia del Valle para pensar esa frontera
gue a menudo se vincula y se confunde con la idea de limite territorial, no obstante, hay
distinciones fundamentales entre estos dos conceptos. Mientras que el limite territorial
tiende a ser visualizado como una linea, la frontera se caracteriza por ser una extension o
area mas amplia. Para Anzaldda (2016), la frontera es un lugar de movimiento, espacio
racializado y una “herida abierta” que pone de manifiesto el peligro que implica el cruce
para ciertos cuerpos.

Ademas de los peligros que todo cuerpo disidente carga, también se
preguntan: ¢qué pasa con quienes no desean cruzar, con quienes desean permanecer en
la frontera? Lo cuestionan con base en Canela, relato sobre una mujer trans con una carrera
exitosa en el area de la arquitectura que atraviesa por un campo de dudas si desea
realmente “culminar” su transicion. Ese estado de “entre-lugar” podemos percibirlo desde
la “conciencia mestiza” (Anzaldua, 2016), como un espacio otro, una identidad fluida que
cuestiona las categorias estaticas fundamentadas en el género, la etnicidad, la sexualidad,

etc.

Cbémo se construye esa feminidad y como la sociedad nos obliga muchas veces, y
les obliga a las personas transfemeninas y transmasculinas, a establecer unos
caminos rigidos de feminidad porque eso es lo correcto, porque eso es lo aceptado
y se cohibe el transito permanente. Canela trae la posibilidad escénica de darle vida
a esa historia desde la frontera, es la metafora del acto de creacion del propio
guehacer arquitecténico (EQUIS, 2021d).

En el marco de la “ciscolonialidad” (Simakawa, 2015), las personas trans
son definidas por su diferencia respecto a las personas cis, pero esta distincion no se
entiende como una diferencia reciproca, sino que se interpreta en términos de jerarquia de
género. “Trabajar y militar desde colectivos transfeministas nos permite entender que lo
trans atraviesa los cuerpos y que eso nos hace bastante cercanas a las personas

femeninas, feminizadas y a las masculinidades contrahegemonicas” (EQUIS, 2021d).
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Acerca del Foro sobre mujeres indigenas: Warmi Pachakutik (EQUIS,
2021e), fue motivado por dialogos sobre la “injusticia histérica hacia las mujeres indigenas”
(EQUIS, 2021e). El cortometraje Lupita, que tiemble la tierra (2020 - documental), de
Mobnica Wise Robles, lo catalogan como un acto de resistencia que cultiva activistas
indigenas. Habla de Guadalupe Vazquez Luna, Lupita, mujer tsotsil, quien sobrevivié a la

Matanza de Acteal.?®

La importancia de hacer un documental desde un lugar colaborativo. Sin embargo,
no fue facil estar en las grabaciones, contar mi historia, mi memoria, mi recuerdo de
la masacre, pero para la organizacion si es muy importante. Nuestra resistencia que
ha durado, aproximadamente, 28 afios de la fundacién y 23 afios de la masacre. Lo
que hemos buscado como organizacién es una justicia digna para los martires. Y,
como sobreviviente, estoy muy interesada que este caso se llegue al informe de
fondo. Ser escuchada como mujer indigena. La lucha empieza desde nuestros
rincones, han sido tantos afios de minimizarnos como mujeres, de que nos hacen
creer que el ser mujer significa quedarte en casa, hacer los quehaceres. Entre
nosotras mismas podemos decir no puedo, soy mujer, nadie me va a escuchar.
Entonces no es facil salir y dar tu palabra. Creo que tiene que ser completamente
todo un reto el enfrentarte y saber que te van a minimizar, saber que te van a decir
que no tienes la razén porque eres mujer. No solo son palabras, cuando nosotras
hablamos no sabemos que detras hay todo un colectivo. No solo son palabras. Es
una lucha que viene desde hace mucho tiempo creandose y reinventadose (EQUIS,
2021e).

Esa lucha de colectivos y personas subalternizadas contra la dominacion,
con el objetivo de establecer nuevas formas de ser, poder y estar en el mundo, es una
praxis de la “decolonialidad” (Walsh, 2005a). De igual modo, a través del activismo y de
discursos que cuestionan, las mujeres indigenas desafian las invisibilidades y estereotipos.
Como lo reivindica Frida Muenala, directora kichwa, que estrend su primer largometraje en
la segunda edicién del EQUIS, titulado Warmi Pachakutik (2019 — documental). La obra
ofrece una perspectiva contemporanea, centrada en la experiencia de cuatro mujeres
kichwa, quienes comparten “como asumen su identidad social e individual” (EQUIS, 2021e).

La socidloga e historiadora Silvia Rivera Cusicanqui define el Pachakutik:

[...] como un momento de inflexion, de cambio, pero que no es una cosa de la noche
ala mafana, sino un proceso de acumulacion profunda [...]. Incluso, ciertas visiones
instrumentales de la lucha social son impacientes, lo quieren ya. Y no, la incubacion
de un despertar es una incubacion con retrocesos, es lenta, es dolorosa. Y eso es

25 “Tras el levantamiento armado del 1 de enero de 1994 que duré 12 dias y en el que el Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN) tomd las cabeceras municipales de San Cristobal de las Casas, Altamirano, Las
Margaritas y Ocosingo, la sociedad mexicana se manifesté abrumadoramente por el cese del conflicto armado
ante lo cual el gobierno accedié a entablar un didlogo y a deponer las armas, sin embargo, en los hechos, el
gobierno no sélo continudé con las hostilidades en una guerra de baja intensidad sino que con el siguiente
presidente, Ernesto Zedillo, que entré en funciones el 1 de diciembre de 1994, ordend la cobarde matanza de
45 indigenas tzotziles cuando se encontraban en la iglesia de su comunidad (18 nifios, 22 mujeres y 6
varones) en lo que se conoce como la matanza de Acteal, violando asi, flagrantemente dicha tregua, en busca
de una respuesta militar que le permitiera justificar las hostilidades nuevamente” (Garcia, 2017, p. 97).
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el Pachakutik. O sea que los dos elementos, que son la posibilidad de una catastrofe
y de una renovacion no estan separados del momento mismo. Esta prefiado el
momento con esa posibilidad y eso tensiona el tiempo histérico, y destruye la
linealidad (Cusicanqui; Cacopardo, 2018).

Ademas, sobre el movimiento de mujeres insurgente latinoamericano,
declara que esta en el tiempo de Warmi Pachakutik, que define como el “tiempo de darse
la vuelta del logocentrismo, androcentrismo de todo el poder masculino, que ya lleva dos

mil afos, y mira como esta el planeta” (Cusicanqui; Cacopardo, 2018).

No se puede contar la historia de alguien sin entenderlo y sin compartir. Estos
espacios para colocar la voz son realmente los que nos permiten interactuar,
conocernos, reflexionar y no Unicamente entre mujeres indigenas. Es importante
hablar desde dentro, ir abriendo camino donde nosotras hablamos acerca de
nuestras particularidades. Hacer cine desde la militancia. Desde lo cotidiano se
cambian las realidades. Toda la interseccionalidad que significa ser mujer (EQUIS,
2021e).

A partir de los didlogos analizados, se hace evidente la reivindicacion de
las mujeres por resistencias que surjan de cuestionar y tomar el protagonismo en las
narrativas, de hacer visibles otros conocimientos, cosmovisiones, gramaticas alternativas y
propias. Una lucha implica “descolonizar’” mentes, cuerpos e instituciones, para que sean
reconocidas(os) como sujetas(os) de derechos. Ademas, entiendo que los foros del festival
se constituyen como espacios para la educacion como practica de libertad, puesto que se
gesta en entornos de resistencia, donde se usan recursos subjetivos para superar las

dificultades y consolidar nuevos repertorios de comportamiento (hooks, 2013).

3.2. RESIGNIFICANDO LA CURADURIA Y LA PROGRAMACION

El EQUIS trata cuestiones que van mas alla de la apreciacion del cine.
Pienso en él como foro para la exploracion colectiva y celebracion de peliculas que vengan
a interrogar saberes universalizados. Por tanto, este item se centra en el papel de la
curaduria y la programacion a través de la exploracion de sus elementos. Procuro analizar
de qué forma estan dispuestas para crear fisuras que dejen entrar y construir saberes otros.

Creado para ser un espacio de exhibicion y debate de peliculas feministas,
el EQUIS, si bien prioriza la realizacion de mujeres, no se condiciona a ninguna identidad

de género especifica.

[...] somos un festival de cine feminista, pero no necesariamente quiere decir que
somos un festival de cine de mujeres. Si hacemos esa distincion, porque no
programamos solamente peliculas hechas por mujeres. No porque la pelicula sea
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hecha por una mujer va a entrar al festival necesariamente. La linea siempre tiene
gue ser que desafie estereotipos de género, todo lo que el feminismo engloba.
Equis pretende ser un espacio donde el publico, a través de los foros, los articulos
publicados en la pagina web del festival y las redes creadas con varias
organizaciones feministas, pueda aprender, entender o conocer las distintas
realidades de las mujeres a partir del encuentro de la pluralidad de feminismos
([Virginia] Arregui; Sotomayor, 2022).

En este sentido considero la curaduria como un concepto en disputa,
“‘dedicado tanto a selecdo de obras a serem publicamente exibidas em um determinado
contexto de visibilidade, quanto a construcdo de um pensamento articulador a estabelecer
didlogos e oposicdes entre os filmes frente a seu momento histérico” (Italiano, 2022, p. 163).
Esa disputa se observa desde el “desenganche epistemolégico”, que propone el desmonte
de discursos y producciones que adoptan la perspectiva de grupos sociales minoritarios
como el “otro”; fundamentados en la suposicion colonizada de que la visidon occidental
eurocéntrica es neutra, lo que consagra Unicamente una forma de produccion de
conocimiento (Curiel, 2014).

Puesto esto, la practica de la curaduria se da a través de un “ajuntamento
curatorial que implica na construcao de espacos de coletividade a partir da diferenga, sem

a pretensao de apaziguamentos de seus conflitos” (Cardozo, 2023, p. 233).

Hay veces que vemos peliculas feministas europeas hiper blancas donde decimos:
no, esto no refleja la realidad que nosotras queremos transmitir, entonces no entra
porque simplemente el festival quiere aterrizar mucho la realidad latinoamericana al
cine. En este sentido, Anais Cérdoba P4ez25, nuestra programadora, ademas de
buscar redes colaborativas, hace todo un trabajo de investigar quién es la directora
o el director de la pelicula, que no tenga acusaciones y bajo qué sistema se hizo.
Es decir, lo que se programa de contenido es importante, pero también el cémo y
por quién fue hecha ([Estefania] Arregui; Sotomayor, 2022).

De manera que es necesario reconocer la pluralidad de saberes y de
organizaciones para, de esta forma, romper con la jerarquizacion del saber. Y, a partir de
eso, abordar los procesos comunitarios para fortalecer el reconocimiento de la experiencia

de vida como una fuente de conocimiento (Curiel, 2014).

Ademas de la busqueda en otros festivales, tenemos una convocatoria abierta para
todo el mundo. Esas peliculas son filtradas por nuestra programadora, porque en
ocasiones la gente considera que porque hay una mujer en la pelicula como
protagonista ya es feminista. Entonces, Anais realiza ese primer filtro, luego el

26 “Como creadora, productora y curadora trabaja sobre género, ecologia, autonomia y placer, desde una
mirada decolonial. Pone el cuidado en el centro, desafiando los procesos creativos de produccion y actuacion
cinematogréfica. Ha colaborado con artistas y colectivos del sur global, y dirigié el cortometraje Lubricas
(2016) y la serie Amazonia+Covid (2020). Trabaja como productora en el festival Zinegoak, curadora del
festival UNSEEN en Croacia y del EFCFE. Es integrante del proyecto Lunadigas: un colectivo de personas
que han decidido no tener hijos cuando tienen el poder para hacerlo” (Mochales, 2023).
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restante las vemos las tres y sobre todo las conversamos, justamente cuidando esto
de que no revictimice, de que realmente exista un cuestionamiento. Cuidamos
mucho de que tal vez es una pelicula feminista, pero es muy alejada de lo que se
vive aca en Ecuador y Latinoamérica en general, entonces si buscamos algo que
no se sienta tan lejano y que, sobre todo, nos ayude a conversar sobre lo que esta
pasando aca ([Virginia] Arregui; Sotomayor, 2022).

Con certeza se plantean desafios para concebir un festival de cine
emancipatorio a través de las practicas que buscan “descolonizar’ los estimulos
audiovisuales que se presentan ante un publico diverso. Por ejemplo, las practicas de
representacion que pueden “reafirmar ou contestar, no campo do sensivel, os modos como
a cada momento, os corpos que habitam um certo territorio fisico e social sdo nele
distribuidos” (Dos Anjos, 2023, p. 212).

La labor de curaduria se encarga de acercar y relacionar artistas y obras
gue encarnan o sugieren hechos, situaciones y comunidades que no estan contemplados
en los consensos dominantes sobre cuales son las mejores representaciones sensibles de
una determinada condicion de vida, lo cual provoca fisuras en dichos consensos (Dos
Anjos, 2023). Esas fisuras, o brechas, son el punto de inflexibn no solo de la
desconstruccion de la colonialidad/modernidad, sino también la posibilidad de generar
caminos otros. De igual modo, las “grietas” son la consecuencia, en gran parte, de la
resistencia e insurgencia de los movimientos sociales, quienes parten de las margenes y
de las fronteras (Walsh, 2017).

Por ello considero fundamental pensar la curaduria més alla de la seleccion
de las 135 peliculas. Si bien, las tematicas son bastante diversas, como se pudo ver a partir
de las 19 categorias usadas para el andlisis de contenido, toda la seleccion potencializa su
sentido cuando se piensa como nucleo de la programacion, que involucran activamente a
su publico (Czach, 2004; Haslam, 2004; Rastegar, 2012), por medio del “contexto de su
programacion y sus valores curatoriales” (Haslam, 2004, p. 50). Es decir, la programacion
define el caracter y tipo de evento que las organizadoras(es) buscan crear, reconociendo
gue un festival de cine captura un significado fundamental de un momento y lugar
especificos, dada su temporalidad y espacialidad.

Las(os) organizadoras(os) del festival “influyen y construyen significados”
(Nichols, 1994, p. 1) por medio de la experiencia del festival. Ellas(os) buscan establecer
conexiones entre las respuestas afectivas individuales con la organizacion del evento
“‘interpelando y teniendo en cuenta a los diferentes publicos en la experiencia colectiva”
(Rastegar, 2012, p. 315).

En este sentido, a continuacion, haré un recuento de las actividades que el

festival ha realizado en cada una de las cinco ediciones. Con esto pretendo plantear que
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las actividades y tematicas paralelas que componen la programacion son modos para
actuar en las “grietas” y fundar, paso a paso, la base necesaria para construir historias y

memorias alternativas.

3.2.1. Primera edicién

La primera edicion fue realizada entre el 26 de noviembre y el 1.° de
diciembre de 2019 en las ciudades de Quito y Guayaquil. En esta ocasion el festival gano
fondos de la convocatoria del ICCA 2018. Como parte de las actividades alternas se
proyectaron siete cortos (Tabla 5) del Laboratorio de Cine y Audiovisual Comunitario Ojo
Semilla de Ecuador y la Muestra Utera de Antofagasta de Chile, bajo lo que se denomind

“Programa de Cine Comunitario Feminista”.

Tabla 5 - Muestra paralela de cine comunitario

Programa de Cine Comunitario Feminista

Seleccién de cortometrajes de cine comunitario feminista, con Ia,participacién del Laboratorio de Cine y
Audiovisual Comunitario Ojo Semilla de Ecuador y de la Muestra Utera de Antofagasta de Chile.

Cortometraje Direccion Pais Afio
Akcha Ojo Semilla Ecuador 2018
Ella vendra Ojo Semilla Ecuador 2018
En la comunidad hablamos las mujeres Ojo Semilla Ecuador 2018
En el mundo marino caben todos los mundos Ojo Semilla Ecuador 2018
Apropiaciones sudacas Gisela Toledo Argentina 2019
El dijo que me iba a gustar Narella Quintanilla Arango Peru 2019
Floida Sandra Soto Peru 2019

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Partieron de la propuesta de que el cine comunitario es una herramienta
para ejercer derechos, asi realizaron un foro, luego de la proyeccion de los cortos, con la
participacion de Jaqueline Gallegos, de AfroComunicaciones (Ecuador); Mercedes
Quizhpe, de Chaski Warmikuna (Ecuador); Ana Acosta, Carla Morales y Gabriela Gémez
de El Churo Comunicacion (Ecuador); Juana Francis, de Mujeres de Asfalto (Ecuador); y
Carolina Dorado, de Ojo al Sancocho (Colombia).

Se percibe la propuesta como parte del esfuerzo de ampliar las
comprensiones del mundo y las visiones sobre el cine mismo. Es una invitacion desde el
festival y con las propias comunidades para compartir miradas desde sus propios lugares,
territorios y colectivos.

En la época, Aguerri declar6 que “como publico, el mayor incentivo es

asistir a estos debates que no hemos tenido antes o hemos tenido muy poco en el sector”,
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asi que habia sido un acierto incluir la perspectiva del cine comunitario feminista y que
deseaba poderlo hacer en las ediciones venideras (Ortega, 2019).
Por otro lado, son realizadas cuatro actividades paralelas, listadas en la

siguiente tabla.

Tabla 6 - Actividades paralelas primera edicion

Actividades Paralelas Descripcién

Mujeres cineastas hablaron de su experiencia en el
Conversatorio sobre mujeres en el cine ecuatoriano. cine ecuatoriano y de las vias para eliminar la
discriminacién de género en el sector.
Dictado por la irani-estadounidense Alia
Sadeghipour, cofundadora de la Berlin Diaspora
Society.
Exhibicién de la obra de la artista Clotilde Richalet,
fotografa y editora en la Oficina de Prensa
Audiovisual del Festival de Cine de Cannes.
Funcién al aire libre de la pelicula “Chega de Fiu Realizada en el Bulevar 24 de mayo de la ciudad de
Fiu”. Quito.

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Clase magistral y taller de escritura: personajes que
rompen los limites.

Exposicién fotografica: 82 mujeres por una mujer —
retratos del cine sudamericano.

Destaco el Conversatorio sobre mujeres en el cine ecuatoriano (Tabla 6),
gue se replica hasta la tercera edicion. Este nace con la intencién de debatir los roles de
las cineastas ecuatorianas en el desarrollo del sector en el pais, ademas de apuntar las
brechas de género en el gremio. En esta primera ocasion participaron Cristina Arias,
sonidista profesional; Irina Caballero, productora de cine; Isabel Davalos, productora de
cine, y Mariana Andrade, productora, distribuidora y exhibidora de cine independiente.

Creo que estas actividades (Tabla 6), se constituyen como una cadena de
espacios que generan aprendizaje y representatividad. Se les brinda herramientas a las
participantes para construir narrativas otras (taller de escritura), formas de verlas en pantalla
(funcion libre), y espacios colectivos donde a través de las historias de las otras, una(o)
entiende que puede ser participe de la construccion (exposicion fotografica de cineastas).

Tabla 7 - Foros primera edicién

Foros
Cuerpos Diversos
Derecho a Decidir
Feminicidio/LGBTI
Mujeres y Deporte
Feminismo Indigena
Acoso en las Calles
Relaciones Toxicas
Madres e Hijas

Presencial en la ciudad de Quito
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“Los Entretelones del Encierro”
Medios y Violencia

Acoso en el Trabajo
Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

En cuanto a los foros, la mayoria de las tematicas se “repiten” porque la

urgencia continta siendo la misma: la resistencia frente a un Estado patriarcal.

3.2.2. Segunda edicién?’

La segunda edicidon se llevo a cabo de manera virtual, por causa de la
pandemia de Covid-19. Las actividades se desarrollaron del 11 al 22 de noviembre de 2020,
para todo el territorio ecuatoriano. Ademas de las actividades paralelas (Tabla 8), fueron
realizados 11 foros, los cuales se abordaron en el capitulo anterior.

Las tematicas planteadas en las actividades descritas (Tabla 8), llevan a
pensar en la importancia de generar espacios donde se incentive la participacion de las
mujeres en la economia, ademas de discutir las desigualdades de género que persisten en
el aspecto economico. Como, por ejemplo, diferencias salariales entre hombres y mujeres

gue desempefian el mismo cargo.

Tabla 8 - Actividades paralelas segunda edicién

Actividades Paralelas Descripcion

Se conversé acerca de las acciones que se estan

tomando para eliminar la violencia de género en el

sector audiovisual.

El evento conté con la participacién de Karina

Villavicencio, parte del consejo directivo de Uniarte,

Sociedad de Gestion y Secretaria en GALA:
Conversatorio Mujeres en el Cine Ecuatoriano Guionistas y Autores Literarios Asociados; Mae
Baez, productora audiovisual, y Delphyne Besse,
cofundadora del Collectif 50/50, colectivo que
trabaja por la paridad, igualdad y diversidad en la
industria cinematografica y audiovisual. El evento
fue moderado por la economista feminista Gabriela
Montalvo.
Encuentro Regional sobre Economia Feminista en
el que participaron distintas organizaciones
feministas de Latinoamérica que trabajan en esta
rama, para intercambiar saberes y, sobre todo, para
generar redes entre las mismas. El evento se realiz6
gracias al apoyo de la Fundacién Rosa Luxemburg
y participaron siete mujeres de Argentina, Ecuador,
Venezuela y Colombia.
Foro en vivo sobre economia feminista. En este
espacio, las expertas Verénica Gago, filésofa,

Encuentro Regional Sobre Economia Feminista

Foro sobre Economia Feminista

27 Los once foros de esta edicidn no se registraron en este aparte, ya que fueron tratados en el item 3.1.2.
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politdloga, investigadora y activista feminista
(Argentina), Nora Fernandez, docente titular
Facultad de Economia de la Pontificia Universidad
Catdlica del Ecuador (Ecuador) y Holly Radice,
representante regional de las América del Calp
Network (Estados Unidos) expusieron, desde sus
propias perspectivas, las bases fundamentales de la
economia feminista, cOmo esta puede aportar al
desarrollo de sociedades mas justas y equitativas,
asi como a superar la crisis generada a partir de la
pandemia mundial.
Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

3.2.3. Tercera edicion

La tercera edicion, realizada del 10 al 21 de 2021, ofrecié funciones
virtuales para todo el Ecuador y presenciales en Quito y Cuenca. En esta ocasion, la
invitacion se hacia para “sentir y sentirse, desde lo fisico hasta lo emocional, desde lo

personal hasta lo colectivo” (EQUIS, 2021a).

Tabla 9 - Muestra Vidas en Movimiento

Funcion en autocine
Diez cortometrajes realizados por diez mujeres en situacién de movilidad humana, durante ‘Vidas en
Movimiento — Taller de Stop Motion Autobiografico’ en Cuenca. Este taller se realizé con el apoyo financiero
del U.S. Department of State’s Bureau of Population, Refugees and Migration (PRM) de la OIM Ecuador —
Organizacion Internacional para las Migraciones, y la colaboracién de la Alianza Francesa. Cuenca —
Ecuador y Taller Cine-Hogar.

Pelicula Direccion Pais
La despedida Kendra Camacho
Mi amigo Coco Hillary Diaz
Florecer Michelle Gonzéalez
La tobillera Camila Sandoval
El regalo de la abuela Graciela Flores

. . Ecuador

Elenay Pablo Sofia Narvaez
Vivir con esperanza después de perder un hijo Crismar Hernadez
Mi nido perfecto Rosa Peraza
Escribir mi vida en un libro Sthefany Pedrosa
El despertar de mi consciencia Jeniree Lizardo

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Este taller lo percibo como un espacio de “escrevivéncia” (Evaristo, 2005),
en el sentido de que son autobiografias, realizadas en un taller, en colectivo, con
participantes (adolescentes de 13 a 17 afios) que comparten la vivencia de la movilidad
humana, a través de la “escrevivéncia” que no es una escritura de si, porque esta se agota

en la propia sujeta, sino la vivencia de la colectividad (Evaristo, 2005).



Tabla 10 - Muestra paralela de postporno

El “posporno” es la exploracién del cuerpo desde otras sensaciones e historias, la capacidad de
reinventarse, experimentar y hablar de placer mas allda de lo que propone la industria del porno
heteronormado. El posporno se enmarca en la experimentacion visual y propuesta politica de que el placer
es diverso, rompe con los cdnones impuestos y genera otras narrativas sensoriales. Esta seleccion de cinco
obras contiene otros tipos de amores, dialogos, reencuentros y placeres desde una serie de cortometrajes
gue pasan por la interpretacion teatral, experimentacion visual, ciencia ficcién y animacion.

Cortometraje Direccion
Tato-Cort Malicia Sabina
Le Clitoris Lori Malépart-Traversy
Rebelde Masturbacion La Fulminante
Laudetur Voluptatem Incarnata Malicia Sabina
Amistades llicitas La Fulminante

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Cuerpas que se encajan en los patrones son los que se ven en la
pornografia hegemoénica. Esta propuesta, del EQUIS de abrir un espacio para el lenguaje
alternativo del posporno, trae al ruedo las discusiones de resignificar las percepciones de
la sexualidad. Alejarse o romper con las l6gicas colonias de relacionarnos. Asi, este espacio
es propuesto como desvio de los patrones comportamentales encarnando una accion
politica.

Por otro lado, en las tablas 11y 12, noto la estrategia de hacer uso de otros
locales de exhibicion como el autocine, o plazas al aire libre. A partir de lo anterior,
comprendo que estos espacios se convierten en invitaciones a ocupar el territorio publico,

donde estan implicitos el derecho a la cultura, al ocio y al entretenimiento.

Tabla 11 - Funcion paralela autocine

Pelicula Direccion Pais Afio
Gafas Amarillas Ivan Mora Manzano Ecuador, Brasil 2021
Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Tabla 12 - Funcién paralela en Cuenca al aire libre

Gracias a la iniciativa de la Alianza Francesa de Cuenca, el apoyo de las Alianzas Francesas de Cuencay
Quito, la cooperacidn regional andina de la Embajada de Francia y el Municipio de Cuenca, se organizaron
cuatro funciones al aire libre en la ciudad de Cuenca. Todas las funciones se llevaron a cabo en la Escuela
Central de Cuenca (Benigno Malo y Gran Colombia) y su entrada fue gratuita.

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

En las actividades paralelas de esta edicion, fue cerrado el ciclo de tres
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conversatorios sobre las mujeres en el cine ecuatoriano. Ademas de la realizacion del taller

Vidas en Movimiento, tercera fase, que se concentro esta vez en la ciudad de Quito.

Tabla 13 - Actividades paralelas tercera edicién

Actividades Paralelas Descripcion

Se hablé acerca de fuentes internacionales de
financiamiento para peliculas feministas o
realizadas por mujeres.

Participaron Lucila Moctezuma, directora de
Programas de Chicken & Egg Pictures, organizacion
gue apoya a mujeres cineastas de no-ficcién; e
Isabel Arrate, directora del Bertha Fund, fondo
dedicado exclusivamente a estimular y potenciar el
sector del documental creativo en Africa, Asia,
América Latina, Oriente Medio y Europa del Este.
La conversacion fue moderada por la cineasta y
programadora ecuatoriana Maria Campafa.
Tercera fase del Taller de Stop Motion
Autobiografico, en la Asociacion Humboldt, dictado
por Bernarda Cornejo, cineasta ecuatoriana con
experiencia en animacién, dedicada al cine
documental, y Maria Fernanda Borregales,
comunicadora social y documentalista. Participaron
cinco mujeres que residen en Quito y que estan en
situacién de movilidad humana. A partir de sus
propias historias, las participantes crearon
pequefios cortometrajes animados que seran
proyectados en la cuarta edicién del Festival EQUIS
(2022).

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Conversatorio Mujeres en el Cine Ecuatoriano

Taller de Stop Motion Autobiografico “Vidas en
Movimiento”

Tabla 14 - Foros tercera edicién

Foros
Feminismos Cimarrones
Mujeres en la Ciencia

Derecho a Decidir Transmitido a través de la Pagina Oficial Facebook
Nifas libres del EQUIS

Otras Masculinidades

Cuidados
Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Estos espacios (Tabla 13), como los foros (Tabla 14), en esta tercera
edicién, esparcen cada vez mas sus raices dentro de una transmisiéon de conocimientos
fuera de los contextos institucionales de educacion. Esos procesos de mantener ciertas
tematicas y dinamicas se observan como un desarrollo del fortalecimiento de estructuras

gue hagan posible la construccion del conocimiento de forma colectiva.



3.2.4. Cuarta edicion
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Del 8 al 20 de noviembre se llevé a cabo la cuarta edicion del EQUIS.

Ofrecié funciones presenciales en Quito y Cuenca y virtuales en todo el territorio

ecuatoriano.

Tabla 15 - Actividades paralelas cuarta edicién

Actividades Paralelas

Taller de stop motion autobiografico “Vidas en
Movimiento”

Clase Magistral Cine con Impacto Social

Descripcién
Dirigido a mujeres en situacién de movilidad humana
y de poblacién de acogida que viven en Quito,
organizado con el apoyo de la Fundacién Rosa
Luxemburg y la colaboracion del Taller Cine Hogar.
En este encuentro participaron seis mujeres y
resulté en un programa de cortometrajes que podran
ser vistos en la quinta edicion del Festival EQUIS.
Dictada por Sandra Tabares-Duque, productora
audiovisual (Colombia).
Tuvo el objetivo de promover y motivar a estudiantes
y profesionales del cine a que se realicen mas
peliculas con perspectiva feminista.

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Tabla 16 - Foros cuarta edicién

Foros
Mujeres Indigenas Organizadas: Justicia Colectiva y

Resiliente

Decisiones Acomparfiadas

Precarizacién Laboral y Trabajo de Cuidados
Sistemas de Proteccion y el Derecho a la Vida
Uniones Forzadas en Nifas: Impactos y Derechos

La Movilizacién Social a Favor del Aborto en Ecuador

Presencial en la ciudad de Quito.

Virtual, a través de la pagina de Facebook del
festival.

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Ademas de las dos actividades paralelas (Tabla 15) y de los seis foros

(Tabla 16), que contindan promoviendo espacios de debates y reflexiones, en esta ocasion

hicieron parte de las exhibiciones 14 sedes satélite. Este hecho es fundamental, si

pensamos que uno de los objetivos del festival es llevar las discusiones sobre feminismos

al mayor niumero de espacios posibles (como mencionado en el capitulo dos).

Por otro lado, la estrategia utilizada para la generacion de sedes también

llama la atencién. No se trata de una busqueda que parte Unicamente del festival por

espacios colaboradores. Se trata de una convocatoria abierta para todo el territorio

ecuatoriano, del cual puede participar cualquier tipo de organizacion interesada en

reflexionar sobre el feminismo a partir del cine.
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Los costos para ser sede oscilan entre US$ 5,00 y US$ 15,00, segun el
namero de funciones que la sede decida realizar. Dichos valores cubren los gastos
exclusivamente del uso de la plataforma. En este sentido, existe la necesidad de que el
espacio cuente con internet estable, puesto que el acceso que se obtiene es para la
programacion virtual (EQUIS, 2023b).

Para todas las sedes seleccionadas, el EQUIS presta una asesoria de
curaduria de acuerdo con el publico de estas, ademas les ofrece material promocional
editable y una guia para la organizacion de los foros.

Por ultimo, quiero rescatar el foro virtual realizado en esta edicion: La
Movilizacion Social a Favor del Aborto en Ecuador. Primero, realizarlo virtualmente me
parece un acierto, puesto que es un tema que cada vez mas viene atravesando las luchas
politicas de América Latina. Por otro lado, era (y sigue siendo) un tema de la agenda
ecuatoriana, puesto que en el 29 de mayo de 2021 la Corte Constitucional del Ecuador
promulgé la despenalizacion del aborto en caso de violacién, el 17 de febrero de 2022 el
texto fue aprobado por la Asamblea Nacional, no obstante, el 16 de marzo de 2022 el
expresidente Lasso realizd un veto parcial a esta. Asi, este tipo de espacios contindan

contribuyendo en la lucha por la autonomia de sus cuerpas.

3.2.5. Quinta edicion

La quinta edicion fue realizada del 7 al 19 de noviembre de 2023. De esta
vez fueron cuatro sedes en Quito, dos en Cuenca y once sedes satélites localizadas en diez

ciudades del Ecuador. Ademas, también se llevo a cabo el EQUIS Virtual.

Tabla 17 - Retrospectiva de 1990

Retrospectiva: Miradas al Cine Feminista Latinoamericano de los 90
En un esfuerzo por resignificar y recordar a quienes formaron parte del cine latinoamericano hecho por
mujeres en la década de los ochenta y noventa. Las cineastas Ménica Vasquez y Helena Corral, que
reflejaron algunas de las realidades de las mujeres ecuatorianas en el campo y la ciudad de la época,
fueron elegidas para la retrospectiva. Ademas, se incluy6 una obra cinematogréafica de Cine Mujer México,
colectivo que producia filmes sobre tematicas feministas.

“Esta seleccién resalta problematicas que afectan hasta el dia de hoy a las mujeres en Latinoamérica.
Revisitar sus obras es imprescindible para recordar a las directoras precursoras que hicieron cine desde
Su perspectiva, con sus complejidades y posibilidades” (Equis, 2024e).

Pelicula Direccién Pais Afo
A voz en cuello Helena Corral Ecuador 1990
Rosa Martha Fernandez
Cosas de mujeres (Colectivo Cine Mujer México 1978
México)

Tiempo de mujeres Monica Vazquez Ecuador 1987
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Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Esta retrospectiva va en contravia del silenciamiento histéricamente
presente con relacién a la produccion audiovisual de mujeres. Realizar esta muestra es
recordar que las mujeres han estado actuando en diversos sectores. Si cuando estudiamos
algun tema no aparecen en los libros, no significa que no estuvieron, sino que fueron
apagadas y silenciadas. Por tanto, cobra sentido cuando se piensa que este tipo de
acciones no solo implica rescatar y destacar las contribuciones pasadas de las mujeres,
sino también que crean un entorno en el que se alimentan los movimientos y las luchas

actuales.

Tabla 18 - Actividades paralelas quinta edicién

Actividades Paralelas Descripcion

Los contenidos audiovisuales en general, y el cine
en particular, desempefian un papel cada vez mas
importante a la hora de sensibilizar a la opinién
publica acerca de los grandes desafios que enfrenta
el mundo con respecto al medio ambiente, los
derechos humanos, la educacion, la salud, la
alimentacion, la igualdad de género, entre otros. Sea
cual sea el formato o el método de distribucion,
documental o ficcion, largometraje o serie, las
imagenes tienen el poder de transmitir y convencer.

Clase Magistral “Toda lucha social merece una

; ” Pero ¢,qué fuentes de financiacion buscar? ¢Cémo
pelicula

establecer una comunicacién efectiva tanto en las
primeras etapas de desarrollo, donde se buscan
recursos y colaboradores, como en las etapas
posteriores de distribucién, donde se busca llegar al
publico? ¢Cbémo asegurarse de que la pelicula
lograra inspirar a la accién y provocar cambios?

La clase magistral estara a cargo de Déborah da

Silva, especialista en la produccién de impacto para

amplificar el alcance de documentales con temas

sociales.

Seis realizadorxs audiovisuales residentes en

Ecuador participaron con sus proyectos de

largometraje en un espacio de formacion y reflexién

Laboratorio de desarrollo de peliculas feministas del audiovisual con perspectiva feminista.
Durante las sesiones, recibieron talleres y asesorias
brindadas por profesionales expertas de
Latinoamérica y Francia.

Fuente: Elaboracion propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

En el mismo sentido de la retrospectiva, tanto el laboratorio, como la clase
magistral (Tabla 18), se gestan como lugares donde implicitamente se rompe con los

silenciamientos, en el sentido de incentivar y darles herramientas a las directoras para
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seguir llevando a la pantalla asuntos cruciales de las pautas feministas. Conjuntamente, las
tematicas de los foros, una vez mas, indican como hay asuntos urgentes que necesitan

seguir teniendo espacios de escucha para resignificar las luchas.

Tabla 19 - Foros quinta edicién

Foros
Trabajo Sexual y Racismo Presencial en la ciudad de Quito
Informacidn falta de los grupos antiderechos
Cambio climatico y migracién
Chicas en la ciencia y en la tecnologia
La lucha por la vida y el cambio climéatico Presencial en la ciudad de Cuenca
Fuente: Elaboracidon propia con base en los datos encontrados en la pagina del EQUIS.

Observo la programacion del EQUIS como un sistema dindmico con una
naturaleza integrada de actividades que resultan fundamentales para la propuesta del
festival, si se tiene en cuenta la alterabilidad que la programadora del festival debe enfrentar

a cada edicion; puesto que las elecciones estan condicionadas por la oferta disponible.

Tratamos de que las peliculas tengan como una variedad de tematicas, hemos
tenido peliculas que hablan de la discriminacion o la violencia que vivimos en el
trabajo como madres, como mujeres, como niflas, como adolescentes, mujeres
adultas. También hemos intentado, es mas dificil encontrar, peliculas que hablen
sobre la masculinidad, ¢no?, que cuestionen estos estereotipos, pero no es tan facil
encontrar. Incluso hemos intentado tener mas peliculas que sean dirigidas
especificamente para nifias, nifios, nifies y es super dificil encontrar, que nos
gustaria encontrar y simplemente todavia no se logran ([Virginia] Arregui;
Sotomayor, 2022).

En este sentido, los espacios de encuentro y dialogo fuera de la sala del
cine (por ejemplo, los foros), son el vehiculo mediante el cual el publico trasciende la
inmersion y profundiza en el proceso de adquisicién de un conocimiento critico. Por ello, el
festival de cine no solo considera la experiencia del evento, sino que también se involucra
en el desafio practico y simbdlico de proporcionar oportunidades de exhibicion y exposicion
a una audiencia diversa. Asi, las espectadoras(es) tienen la oportunidad de presenciar la
diversidad como parte de la vivencia del festival (De Valck; Kredell; Loist, 2016).

A este respecto, ser un festival de cine oficialmente no competitivo se
percibe como una practica concreta, donde las peliculas, como elementos, dirigen el
desarrollo del EQUIS y desvelan una diversidad de procesos que se suceden dentro del
evento; fomentando asi el intercambio de informacion, la creacién de sentido colectivo y las
interacciones sociales entre los participantes (Bossa, 2013).

Por otro lado, el festival comenz6 con exhibiciones en las ciudades de
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Guayaquil y Quito, en 2019; en 2020 por causa de la pandemia de Covid-19 se realiz6 de
manera online en todo el territorio ecuatoriano; y a partir de 2021, Cuenca y Quito han sido
las ciudades sede, siendo Quito la principal. Sin embargo, a partir de 2022 el festival ha
creado alianzas en diversas ciudades de Ecuador para generar un circuito con

comunidades de todo el pais, sumandose 14 sedes satélites en 2022 y 13 en 2023.

Preparamos convocatorias en la que buscamos generar alianzas. La mayoria de las
ciudades del Ecuador, ciudades, pueblos, comunidades, no tienen cine, pero tienen
espacios culturales, entonces gqueremos unirnos con esos espacios para que, al
estar aliados, sea posible llegar a plblicos que no estan expuestos al cine, a otros
contenidos, a otras conversaciones. La propuesta siempre es que después de las
peliculas haya una conversacioén, entonces estamos preparando materiales de guia
para que quienes organicen estas funciones puedan proponer una conversacion al
final. Para nosotras es justamente este intento de llegar a nuevos publicos a los que
nosotras solas no podemos. Incluso volvemos a uno de los principios del feminismo:
si no fuera por el equipo, si no fuera por las organizaciones mixtas, si no fuera por
el publico, y ahora también por estas nuevas sedes, con las que quisiéramos, nada
sucederia, solo asi podemos crecer, y no por una idea de que el festival sea mas
grande, si no por la importancia de hablar de estos temas en otros espacios
([Virginia] Arregui; Sotomayor, 2022).

A esto se suma la iniciativa “Equis Crea”, la incubadora de proyectos

cinematograficos del festival, que tiene como objetivo:

[...] fomentar la creacién de cine con enfoque de género en el pais, brindando
capacitacion, asesoria y financiamiento a personas interesadas en contar historias
a través del cine. Ademas, incentiva la creacién de redes y comunidades de
profesionales del ambito cinematografico, promoviendo la colaboracién, el
intercambio de ideas y el apoyo mutuo (EQUIS, 2023a).

De este programa, hasta la fecha, fueron realizadas las iniciativas: “Yo
decido 2023” (creacion de cortometrajes sobre el derecho al aborto en Ecuador); “Vidas en
movimiento 2021 y 2022” (taller de stop motion autobiografico dirigido a mujeres en
situacion de movilidad humana); “Laboratorio de desarrollo de peliculas feministas;
“‘Empoderando voces — Fase 17 (taller de escritura de guion de cortometraje con enfoque
de género); y “Empoderando voces — Fase 2” (taller de creacion de storyboards sonorizados
con enfoque de género).

En definitiva, en el ndcleo de la experiencia del festival radica la
programacion y los elementos (paralelos) que enriquecen el significado, potencian las
peliculas y estimulan la imaginacion del publico, configurando, en udltima instancia, la
identidad del festival (De Valck; Soeteman, 2010).

En otras palabras, este festival con su “modo-muy-otro” (Walsh, 2018) hace

gue el sistema filmico trascienda la proyeccion en si misma, conectando con las(os)
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sujetas(os) a cada lado de la pantalla. La imagen establece proximidades, cercanias,

convirtiendo “grietas” en espacios propicios para la (re)existencia.
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CONSIDERACIONES FINALES

El objetivo principal de este trabajo fue analizar el EQUIS — Festival de Cine
Feminista de Ecuador, como un espacio contrahegemaonico de encuentro, que se constituye
mas alla de las exhibiciones. Para tanto, se traz6 un camino integrando antecedentes,
contextos, teorias y el propio festival, con el fin de identificar en él elementos de los
feminismos latinoamericanos, ya que estos son la forma discursiva emprendida por las
sujetas, orientada a cuestionar las jerarquias y estereotipos de género. Es importante
resaltar que esta investigacion no pretendia unificar conceptos sobre qué se entiende por
“festivales de cine de/sobre mujeres”, ni tampoco adjudicarle un valor artistico al EQUIS.

Asi, en un primer momento, se hizo un recorrido por el origen de los FCM
en Europa y Estados Unidos, por entender que las pautas feministas de alguna forma
atraviesan todos los festivales de cine de/sobre mujeres, independiente de su lugar de
enunciacion. Estos intrinsecamente incorporan un activismo feminista. Entonces, se
comenzd a tejer el camino por Latinoamérica, en la década de 1980, periodo de
(re)democratizacién en diferentes paises de la region y de consolidacion del movimiento
feminista latinoamericano. Luego, se realizd6 un breve recorrido por colectivos
cinematograficos que fueron sustanciales para la creacion de los precursores festivales de
cine de mujeres en la region. Haciendo ese recorrido se pretendia sentar las bases para
responder a la hipétesis: el EQUIS se viene constituyendo como un terreno fértil de
encuentro de mujeres, generador de vinculos y de entendimientos interseccionales, de
mentoria y aprendizaje mutuo.

De esta forma, en la segunda parte, se entr6 al periodo actual en el que el
discurso de género consolidado por las reivindicaciones feministas impregna parte de las
politicas publicas y de la investigacion académica. Se hizo a partir del delineamiento de los
contextos politicos y cinematograficos (politicas publicas) del festival, para evidenciar la
fragilidad de las leyes de cultura y la lucha continua de las organizaciones de mujeres y
movimientos feministas en Ecuador. A este respecto, se pretendia despojar la nocion de
festivales de cine de mujeres latinoamericanos de cierta identidad esencialista, recordando
gue es imposible restringir todos los festivales realizados en una determinada region a una
Unica perspectiva; sOlo es posible sefialar aproximaciones y distancias entre ellos,
atendiendo siempre al contexto histérico y sociopolitico en el que se insertan.

De manera que, para esta discusion, los abordajes desarrollados por

autoras(es) alineada(os) con las teorias decoloniales, que proponen la “descolonizacion del
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pensamiento”, fueron fundamentales, para justamente demarcar el lugar desde el cual se
habla, de donde el EQUIS se pronuncia. Asi, la historia y motivaciones del festival, narrada
por sus creadoras, se enlazo a la contextualizacion del tema de los feminismos, con foco
en Ameérica Latina, concebida como un ejercicio de visibilizacion de la produccion de
saberes feministas desde la perspectiva de la “decolonialidad”.

En seguida, se plantearon algunos interrogantes analizando el discurso que
atraviesa el EQUIS con relacién a sus vinculos con las agendas de los movimientos
feministas latinoamericanos, pensando en las interacciones y distancias entre ellos. Esto
fue presentado a partir del analisis de contenido realizado con las peliculas y foros.

El EQUIS emplea de manera evidente la democratizacion de la
programacién para generar audiencias de peliculas feministas y ofrece diversas
plataformas para exhibirlas. Segun las creadoras, la practica que sigue el EQUIS como
festival de cine no competitivo implica fomentar la diversidad de voces. De este modo, se
enriquece la experiencia del festival dentro de los parametros del marco curatorial, que
funciona principalmente como un centro de conexiones y un espacio para las interacciones
sociales entre las partes involucradas (De Valck; Kredell; Loist, 2016).

Por tanto, puede decirse que, a lo largo de cinco afios de festival, a pesar
de los crecientes desafios politicos, presiones y limitaciones por los cambios en las politicas
publicas, el EQUIS ha establecido un ejemplo significativo de un espacio feminista para
debatir las posibilidades de la politica feminista tanto dentro como fuera de Ecuador. Las
estrategias de programacién se centran en tacticas que resaltan diferentes modos de
conciencia oposicional.

Ademas, a través de una amplia gama de peliculas y directoras(es) de
diversas regiones y momentos histéricos, se evidencia la resistencia y la agencia de las
individuas. La nocion de colectividad, presente de manera consistente en el festival, desafia
las estructuras patriarcales, asi como las ideologias neoliberales, religiosas y
conservadoras. Y sin caer en dicotomias categéricas de identidades modernas o
promotoras de universalismos, el EQUIS subraya el contexto compartido de las luchas.

Por otro lado, el estudio de los festivales en Ecuador y, especificamente el
estudio del EQUIS, fue desafiante, debido a la escasa literatura sobre el tema y a la
ausencia de material como catalogos y cubrimiento periodistico en profundidad. Por tanto,
en cuanto a la metodologia, fue un reto encontrar las informaciones y datos utilizados para
realizar el analisis de contenido, no obstante, al mismo tiempo, se considera un acierto el
empefo en rastrear las informaciones sobre las peliculas exhibidas y la programacion

paralela, puesto que, gracias al corpus generado, se consiguié construir todo el material



104

para realizar el andlisis pertinente y asi culminar la investigacion propuesta.

Dada la orientacion de la investigacion hacia el analisis de contenido del
material extra filmico, surgen interrogantes que quedan en abierto, tales como el examen
de las concepciones en torno a las peliculas como productos y su potencial para influir en
nuestra comprension del cine feminista, tanto en términos de su contenido audiovisual como
de sus implicaciones.

Las provocaciones que presenta el EQUIS, a través de su “puesta en
escena”, es como establecer y promover dialogos interculturales e interepistemicos que
sean democraticos y pluriversales, teniendo el compromiso de interrogar los repertorios que
diseminan y (re)producen, con el objetivo de evitar la promocion de modelos de saber y
poder que refuercen los canones. En este contexto, los abordajes decoloniales ofrecen una
perspectiva valiosa para reevaluar las relaciones de género y los festivales, particularmente
en lo que atafie a la concepcion de “la historia del cine”, a la organizacion de los cines, a la
forma como ciertas(os) sujetas(os) y agendas son privilegiadas(os) o marginalizadas(os)
en las discusiones propuestas.

Si bien, en ningln momento las directoras se posicionan sobre una teoria
feminista especifica, si se percibe a través de las actividades analizadas que los feminismos
latinoamericanos navegan a través de la inclusion y la valorizacion de racionalidades,
conocimientos y experiencias otras, creando oportunidades para reformular las practicas
pedagdgicas y para discutir las influencias coloniales en el cine de/sobre mujeres.

Por ultimo, observamos algunas posibilidades de investigaciones futuras.
1) Entender las dinAmicas de las redes que se han forjado a partir de los encuentros,
realizando un seguimiento in loco, enlazado a una observacion participante, para contribuir
al analisis de la experiencia colectiva y compartida del cine y del festival en toda su
efimeridad. 2) Observar las sedes como puntos periféricos de exhibicion y de debates.
¢, Qué tipo de reflexiones y luchas estan suscitando en esos lugares? ¢Quiénes son sus
protagonistas? 3) Analisis audiovisual del corpus de peliculas presentes en las categorias
mas representativas, a partir de la colonialidad/decolonialidad, para entender como estan
siendo construidas las narrativas e indagar hasta qué punto estan construyendo un cine
contrahegemonico. 4) Analisis comparativo entre los cortos seleccionados y los cortos que
estan siendo producidos dentro del festival, con el objetivo de percibir si existen puntos en

comun, en cuanto a narrativas, tematicas y construccion estética.
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Algo que

no soy yo

Milagros Aquilia

Argentina

2019

Documental

Algo que no soy yo es un documental que cuestiona la manera
posesiva e impuesta en la que se relacionan las parejas.

Afectos

Amigas

Camila Rodd

Chile

2018

Ficcion

Tras un desafortunado evento en una fiesta, dos amigas deciden
tomar cartas en el asunto.

Violencias de
Género

Amor,
nuestra
prisién

Carolina Corral

México

2016

Documental

En el centro penitenciario de Atlacholoaya Morelos, las internas e
internos pueden tener relaciones amorosas ¢Cuales son las
implicaciones del amor en la prision?

Afectos

Aurora

Anais Delgado

Ecuador

2018

Ficcién

Aurora es una nifia de 12 afios que se encuentra en clases de
natacién con un dolor constante en el estbmago. El entrenador de
la clase pide a las nifias lanzarse una a una en un chapuzén al
agua. Con mucho miedo que llegue su turno, Aurora, al intentar
esconderse de toda presion y su incomodidad en el cuerpo, cae
por accidente a la piscina sin saber que ésta la sumergira en una
metamorfosis a la adultez. Con el cambio en su cuerpo de nifia a
mujer, Aurora tendré que salir de la piscina y asi enfrentarse a otro
tipo de miradas de la sociedad a la que no estaba acostumbrada
cuando era nifia.

Cuerpos

En boca de
todas

Red Argentina de
Mujeres
animadoras

Argentina

2018

Documental

¢De quién es esa boquita? Callada NO sos més linda. Cada
autora tiene mucho que decir, y en esta ocasion, usando la
modalidad «cadaver exquisito», lo da a conocer a través de la
manifestacion animada. Dejando de lado la coherencia lineal, pero
sosteniendo la unidad teméatica y el inconsciente como material de
trabajo, veinticinco animadoras salimos simultdneamente a
responder a La Comunicacién como consigna. Ademas de esta
idea rectora, los fragmentos transitan otras emociones e ideas
como la libertad, la rebeldia, el contacto o la dialéctica. Un abanico
de motivaciones en torbellino y distintos medios expresivos
usados de a diez segundos, permiten descubrir una primera capa

Manifiestos
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de principios o afirmaciones para ratificar que esta boca es mia.
O mejor aln: que nuestras bocas juntas y aliadas se potencian
para decir mucho mas.

Entre
voces

Anais Taracena

Guatemala

2018

Ficcion

Entre voces cuenta su historia en representacién de muchas
victimas de violencia sexual dentro de la familia. Contundente
cortometraje documental que intenta poner en palabras lo
padecido y dar coraje a otras victimas a hablar sobre sus
experiencias.

Violencias de
Género

Luz

Julia Clarisa
Alvarez

Ecuador

2018

Ficcion/
animacion

Luz es una mujer trans que se vio forzada a desplazarse debido
por la violencia producida por la guerrilla, su familia y la sociedad.
Corto animado basado en historias reales de mujeres trans,
contadas en el libro «Mejor me voy antes de que me maten».
Basada en el libro Mejor me voy antes de que me maten

Violencias de
Género

Mama, soy
campo,
soy ciudad

Luis Herrera,
Esteban Coloma

Ecuador

2019

Documental

Mama, cuenta la historia de tres generaciones de mujeres en una
familia indigena ecuatoriana. Vemos en sus historias las
dificultades de ser mujeres indigenas, que han sufrido la violencia
estructural de una sociedad patriarcal y racista. Pero ante la lucha,
estan unidas por el cuidado.

Pueblos
Originarios

Mini Miss

Rachel Daisy Ellis

Brasil

2018

Documental

Filmada enteramente desde la perspectiva de un nifio de 4 afos,
cinco niflas compiten para ser coronadas Mini Miss Baby Brasil.
La pelicula ofrece una visién Unica de la primera infancia. Las
experiencias y la capacidad innata de resistencia de los nifios en
un mundo dominado por adultos

Infancia

Mom
Jeans

Manuela Vasquez
Guayasamin

Ecuador

2018

Ficcién

Julia es una adolescente que vive a la sombra de su superficial
mama. En una visita obligada a la nutricionista, Julia descubre su
voz propia, en medio de los insensibles comentarios de su madre,
el estrepitoso y aterrador sonido de la balanza, y la camaraderia
de Mari, la asistente de la doctora.

Cuerpos

Naranja

Hanna Isua

Colombia

2017

Ficcion/
animacion

Naranja es una mujer que vive diariamente el acoso; la
sexualizacion, calificacion y objetualizacion de su cuerpo se ve
reflejado en las manchas que estas violencias van dejando en ella.
Naranja tendra que reaccionar antes de que estas manchas la
consuman.

Violencias de
Género

Ni si, ni no

Daniela Gonzalez

Ecuador/Espafia

2018

Ficcion

La madre de Lucia lleva a su hija de paseo por el campo. Durante
el trayecto, mientras conduce, los minutos se vuelven largos.

Maternidades
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Lucia sospecha que algo anda mal. Su madre, esquiva, debera
contarle una decision que cambiara la vida de ambas.

Segundo

Ana es una tenista profesional que al descubrir que esta
embarazada decide poner pausa a su carrera y tener al bebé.
Después de un tiempo contrata una nifiera para que se encargue
de su hija y vuelve a la cancha donde se encuentra con otro

Valentina Nifez Ecuador 2018 | Ficcién . i Maternidades
saque mundo, en el cual ella ya no encaja. La vida de Ana se
desestabiliza mientras pretende que puede manejarlo todo. El ir y
venir entre el tenis y la maternidad obligaran a Ana a decidir por
uno de los dos.
Un cuerpo | Cristian  Gémez . Una mujer migrante camina por las calles de Bariloche, en la
~ P . Argentina 2019 Documental J g . P o Cuerpos
extrafio Aguilar Patagonia argentina, y descubre los prejuicios que la rodean.

Gréfico A 1 - Direccion por género 2019. Cortometrajes.

m Mujer = Hombre
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Gréfico A 2 - Origen del cortometraje 2019.

Argentina
3

Colombia Guatemala
1 1

Ecuador Espana
|

Tabla A 2 - Largometrajes 2020.

Kusama -

Una de las artistas mas famosas del mundo, Yayoi Kusama
logro liberarse de la rigida sociedad en la que se crio y superé

Infinity Heather Lenz Estados Unidos 2018 | Documental el sexismo, el racismo y la enfermedad mental para llevar su | Biografia
vision artistica a la escena mundial. A los 88 vive en un hospital
psiquiatrico y continla creando arte.
Matangi / . . . Creado a partir de un archivo de grabaciones personales de . .
g Steve Loveridge Reino Unido 2018 | Documental P g P Biografia

Maya /

los Ultimos 22 afos, MATANGI / MAYA / M.I.A. es un retrato
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personal de la celebrada artista, que pasé de ser inmigrante
refugiada a estrella del pop. Empez6 como Matangi, hija del
fundador de la resistencia armada tamil de Sri Lanka, que tuvo
gue ocultarse del gobierno en medio de una sangrienta guerra
civil. Al mudarse con su familia a Londres, se convirtio en
Maya, precoz adolescente inmigrante. Finalmente, el mundo la
conocié como M.LA.

Silvia

Maria Silvia
Esteve

Argentina

2018

Documental

En un intento fallido por reconstruir la vida de su madre Silvia,
su hija busca darle sentido a una historia impregnada de
violencia y negacion, experimentando con las imégenes
borrosas de sus padres y los recuerdos inconsistentes de sus
hermanas.

Biografia

Mujeres de
la mina

Loreley
Unamuno y
Malena
Bystrowicz

Argentina

2014

Documental

Es el retrato de tres mujeres que viven y trabajan en las minas
del Cerro Rico de Potosi, Bolivia, el emblema del saqueo
colonial. Ellas abren su intimidad para descubrir su historia de
lucha y resistencia. Domitila Chungara, histérica
revolucionaria, atraviesa las luchas de los mineros y de las
mujeres en Bolivia.

Conflictos

La visita

Jorge Leandro
Colas

Argentina

2019

Documental

Quinientas mujeres y un pufiado de hombres llegan cada fin de
semana al pequefio pueblo de Sierra Chica para visitar a los
presos del complejo penitenciario. Historias atravesadas por el
amor, el dolor y el deseo, en las que reluce el vinculo
inquebrantable entre visitantes y reclusos.

Conflictos

Meu corpo
€ mais

Susana Lira

Brasil

2018

Documental

“El cuerpo gordo es un cuerpo que provoca solo por existir”
dice una de las protagonistas de este documental, el cual
cuestiona los patrones establecidos alrededor de la gordura. A
través de testimonios, relatos, y performances; la pelicula
busca desenmascarar las raices de la gordofobia en el mundo
contemporaneo, donde la belleza y la salud, necesitan tener
conceptos mas amplios.

Cuerpos

Enigma

Ignacio Juricic
Merillan

Chile

2018

Ficcién

Nancy recibe la oferta de un programa de television sobre
misterios sin resolver para participar en el capitulo que contara
la historia de su hija, una joven lesbiana asesinada a golpes,
gue a ocho afios del crimen aln no tiene culpables. Nancy se
enfrenta a su familia y a las versiones que cada uno tiene de lo

Feminicidio
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sucedido, mientras decide si participar en el espacio y
reencontrarse con quien fue su hija.

#Female
Pleasure

Barbara Miller

Suiza

2018

Documental

La sexualidad femenina es uno de los temas mas importantes
en la Historia. Para algunos, el trato de la misma ha
evolucionado favorablemente, pero la realidad no es esa en
algunas partes del mundo. Este documental se embarca en un
viaje para tratar de analizar las diferentes situaciones a las que
se enfrentan las mujeres en sus paises de nacimiento: mujeres
gue ven como son cosificadas por la cultura pop, mujeres
arrestadas por hacer algo que, de ser un hombre el autor, no
tendria ningun castigo o, incluso, de mujeres que viven en
lugares en los que no parece haber cabida para la idea del
amor.

Géneroy
Diversidad

Que sea
Ley

Juan Solanas

Argentina

2019

Documental

Cada dia muere una mujer en Argentina debido a los abortos
clandestinos. "Que sea ley" cuenta la lucha para terminar con
esta deficiencia legal. En 2018, se debatié un proyecto de ley
de aborto legal que dividi6 al pais. Después de una victoria en
la Camara de Diputados, pero antes del voto definitivo en el
Senado, el documental refleja la batalla decisiva, con
testimonios de victimas y de mujeres que lideraron esta lucha.

Leyesy
Derechos

Un dia
para
Susana

Giovanna
Giovanini,
Rodrigo Boecker

Brasil

2018

Documental

Susana es deportista y madre de tres hijos, diagnosticada en
2005 con Atrofia Multisistémica, una enfermedad degenerativa
de baja esperanza de vida. Ante un futuro incierto, Susana se
encuentra en una dificil disyuntiva entre retomar las relaciones
rotas con sus hijos y su madre o perseguir un logro unico en el
deporte. 'Un dia para Susana' retrata el viaje solitario de una
mujer...

Relaciones
Generacionales

Chega de
Fiu Fiu

Amanda
Kamanchek y
Fernanda Frazao

Brasil

2018

Documental

llustrando como la participacion de las mujeres en los espacios
urbanos abiertos estd marcada por la inseguridad y el acoso, y
explorando el espacio publico como un lugar de violencia, a
pesar de las campafias de activistas y feministas.

Violencias de
Género

On Her
Shoulders

Alexandria
Bombach

Estados Unidos

2018

Documental

Nadia Murad, una joven de 23 afios que fue esclava sexual del
ISIS, esta decidida a contar su historia y se transforma en la
voz de su pueblo para lograr que el mundo reaccione.

Violencias de
Género
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Working
Woman

Michal Aviad

Israel

2018

Ficcion

Mientras su marido tiene dificultades para mantener su
restaurante, una madre de tres hijos encuentra trabajo como
asistente de un poderoso agente inmobiliario. Al ser acosada
sexualmente, ella contraatacara.

Violencias
Género

de

Gréfico A 3 - Direccién cortometraje 2020.

= Mujer

= Hombre Mixto
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Gréfico A 4 - Origen largometraje 2020.

Israel Reino Unido
1 1

Estados Unidos
2

Tabla A 3 - Cortometrajes 2020.
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Una casa en los andes se deshace — baldes sostienen
las goteras, la humedad despedaza las paredes y el
Aguacero Bernarda Canadé / Ecuador | 2015 | Ficcion silencio.es intolerable. Gota a gota: un.a, relacién se Afectos
Cornejo hunde junto a la falta de comunicaciéon. El agua
penetra la casa hasta que se vuelve imposible
detenerla.
La Bruja Cecilia Este cortometraje crea una utopia feminista queer
De Villaverde México 2019 | Ficcion lejos de las normas y la mirada masculina. Las gordas | Cuerpos
Texcoco Pineda y y las queers no se avergiienzan de sus dimensiones
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Alejandro
Paredes
Zatarain

corporales expansivas, sino que reclaman con
confianza espacio para ellas mismas. Utilizan sus
cuerpos para volar estructuras patriarcales y disfrutar
de su corporeidad mas alla de la légica neoliberal de
la explotacion.

Carne

Camila Kater

Espafia, Brasil

2019

Documental/Animacion

Através de relatos intimos y personales, cinco mujeres
comparten sus experiencias en relacién con el cuerpo,
desde la infancia hasta la tercera edad.

Cuerpos

Mi vida por
encontrarte

Karol Simbana

Ecuador

2019

Documental

Elizabeth madre de  Juliana  Campoverde
desaparecida el 7 de julio del 2012, afronta el proceso
mas doloroso de un ser humano, la pérdida de una hija
gue lleva siete afios desaparecida. El dia de su
desaparicién es el primer recuerdo que su madre nos
contarda y que, a partir de alli, los procesos
burocraticos, la ineficacia del estado, la manipulacion
de la iglesia en la sociedad, la ausencia de su hijay la
lucha constante en marchas y plantones que ha tenido
que pasar durante esos largos afios exigiendo justicia
y verdad, sera la historia que cuenta Elizabeth a través
de una carta escrita por ella, dirigida hacia su hija
Juliana 'y a miles de personas desaparecidas.

Feminicidio

Chigualo

Christian Rojas

Ecuador

2020

Ficcién

En la fiesta del Chigualo, se celebra la muerte de
Jesus, durante este dia Dios no mira los pecados del
pueblo y todo esta permitido. Manu, nifio indigena de
la costa ecuatoriana, usara este dia para revelar su
deseo de ser una nifia ante su pueblo y su familia.

Géneroy
Diversidad

Te Quiero
Alejandra

Minerva Rivera

México

2018

Ficcién

Al enterarse que esta embarazada, Alejandra huye a
lado de su mejor amiga con la intencién de abortar,
pero el temor del efecto que esto pueda tener en su
vida la hace dudar de sus planes.

Leyesy
derechos

Maternal
Histories

Anouk Degen

Suiza

2015

Documental

“Historias maternas” es un viaje interior basado en el
archivo cinematografico familiar del autor. La pelicula
explora la intimidad, las palabras y el silencio, para
inspeccionar los distintos matices del llamado "instinto
maternal”. La autora cuestiona la herencia implicita

Maternidades
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gue se transmite de generacion en generacion y los
deseos encontrados que la persiguen como mujer y
madre.

Ama

Julia de Paz

Espaia

2019

Ficcién

Cuenta la historia de muchas mujeres expuestas en
soledad a la mitificada maternidad. Tras varias
advertencias, Ade echa a su amiga Pepa de su casay
esta termina viéndose en la calle junto a Leila, su hija
de seis afios. Sin nadie que las ayude, Pepa y Leila
lucharan solas para encontrar un lugar donde vivir.
Enfrentandose a cada obstaculo, emprenderdn una
busqueda que conllevara también un acercamiento
dentro de su relacién antes practicamente inexistente
y distante. Se creara un nuevo vinculo entre madre e
hija, dénde tendran cabida las equivocaciones y la
desidealizacion.

Maternidades

Parda

Tai Linhares

Alemania/Brasil

2019

Documental

Un régimen autoritario planea restaurar la supremacia
blanca en Brasil. Su primer acto es exigir el regreso de
todos los ciudadanos brasilefios blancos que viven en
el extranjero. En medio de este caos politico, Tai
necesita demostrar que no es blanca, y se enfrenta a
la incertidumbre sobre su propia identidad racial. La
pelicula profundiza en el concepto ambiguo de raza en
Brasil, explorando las huellas dejadas por su pasado
colonial y la historia familiar del director. Un viaje
exploratorio entre ficcion y documental.

Negritudes

Lupita, que
retiemble
la tierra

Moénica Wise
Robles

Estados Unidos /
México

2020

Documental

Guadalupe Vé&zquez Luna es una mujer tsotsil,
sobreviviente de la masacre de Acteal. Con admirable
entereza nos comparte sus memorias de aquella
matanza en 1997, donde siendo apenas una nifia
perdié a sus padres y hermanos, que murieron junto
con otras 45 personas mientras rezaban en la iglesia.
Lupita sobrevivi6 de milagro y desde pequefia supo
gue su supervivencia implicaba un compromiso y una
mision. Ahora lucha incansablemente por la justicia y
la defensa del territorio de los pueblos originarios

Pueblos
Originarios
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desde Los Altos de Chiapas. Este retrato muestra
diferentes facetas de Lupita: madre tierna con sus
hijos, en su vida cotidiana, en su espacio doméstico,
pero también aguerrida, marchando y enfrentando a
los soldados, y la revela como una gran oradora y una
promisoria lider. Se trata de un documental
esperanzador, con muy altos valores de produccion,
gue exalta la capacidad de organizacion de los
pueblos originarios y resalta ante todo la fuerza y la
valentia de las luchadoras indigenas.

Entre
Nosotras

Gabriela Coka

Ecuador/Argentina

2018

Ficcién

Estefania es una nifia de 8 afios que vivencia los
cambios que la enfermedad de su hermana Barbara
provoca en la familia. En una primera instancia,
Estefania cree que su hermana busca llamar la
atencién y finge su pardlisis. Ella trata de probar la
mentira, sin entender que se trata de impulsos
involuntarios. Interpreta la falta de atencion como un
abandono hacia ella llevdndola a buscar el amor en
otro lugar. En su proceso de adaptacion, Estefania
comprenderqd que su estatuto de hermana menor
cambid.

Relaciones
Generacionales

Terruio

Dawn Westlake

Estados Unidos

2019

Documental

La palabra francesa “terroir” se utiliza en muchos
idiomas y culturas para describir el suelo. Y factores
climaticos que dan caracter al vino. Metaféricamente,
podemos mirar nuestro la crianza humanay el caracter
resultante de varias culturas del mundo como
“terrufio”.

De hecho, todos nos originamos de mujeres, pero es
rara la cultura que respeta u honra esta verdad. ¢ Por
qué pervertimos la vasija de la vida a su propia
abnegacion?

Territorios

Indeleble

Carla Larrea

Sanchez

Ecuador

2016

Ficcién

Una noche antes de irse a estudiar al extranjero, José
sale de fiesta con Milena, su mejor amiga. Al concluir
la noche, sucedera algo que cambiara su relacién para

Violencias de
Género
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siempre.

Videotape

Sandra Reynoso

México

2018 | Ficcién

Carolina y Elsa, dos amigas de 10 y 13 afios, viven en
la misma unidad habitacional, disfrutan de una infancia
llena de travesuras, videograbaciones y musica pop en
los afios noventa. La felicidad de Carolina se ve
quebrantada por un acto violento y cuando ella le
cuenta su secreto a Elsa, juntas emprenden una
particular venganza. Pelicula que formé6 parte del
Festival Internacional de Cine de Morelia en 2018.
Nominada a mejor cortometraje de ficcién en el Ariel
61.

Violencias
Género

de

Grafico A 5 - Direccién cortometrajes 2020.

H Mujer M Hombre
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Gréfico A 6 - Origen cortometrajes 2020.

Canada / Ecuador/
Ecuador Argentina
1 1

México
3

Estado Unidos

1

Estados Unidos /
Alemania/ Brasil | Espafa/ Brasil México
1 1 1

Tabla A 4 - Largometrajes 2020.

A Media
Voz

Heidi Hassan y
Patricia Pérez

Espafia/Francia/Suiza/Cuba

2019

Documental

Dos mujeres de 40 afios, Patricia y Heidi, amigas de la
infancia que crecieron en Cubay que fueron a la academia
de cine de La Habana, mucho tiempo después, afrontando
los retos de la emigracion, intentan reconstruirse lejos de | Afectos
Cuba. A través de la correspondencia audiovisual entre
ambas, se articula el dialogo de este documental auto-
etnogréfico.

A Regular
Woman

Sherry Hormann

Alemania

2019

Ficciéon

Hatun Ayhrun Siriicti, una alemana de ascendencia turca, | Género y
lucha por una vida libre e independiente frente a la | Diversidad
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oposicion de su familia. Sus hermanos se niegan a aceptar
su estilo de vida: los insultos y las amenazas siguen
aumentando.

Birth Wars

Janet Jarman

México

2019

Documental

El trabajo de las parteras, la importancia que tienen, los
retos a los que se enfrentan en el ejercicio de su profesion
y las diferencias entre los nacimientos que atienden y
aquellos atendidos por el personal institucional de salud

Leyesy
Derechos

Canela

Cecilia del Valle

Argentina

2020

Documental

Un relato sobre los desafios y decisiones que Ayax Grandi,
un arquitecto rosarino, debi6 enfrentar para convertirse en
Canela.

Géneroy
Diversidad

Cholitas

Jaime Murciego
y Pablo Iraburu

Espafa

2019

Documental

Cholitas muestra la vida de cinco mujeres indigenas que,
con sus vestimentas tradicionales como la pollera y una
falda plisada, lograron ascender los 6.962 metros del
Aconcagua, la montafia mas alta de América.

Pueblos
Originarios

Coded
Bias

Shalini Kantayya

Estados Unidos

2020

Documental

Explora la sorprendente revelacion de Joy Buolamwini,
una investigadora del MIT, en la que se demuestra que el
reconocimiento facial no funciona correctamente con las
pieles més oscuras, y su consecuente lucha contra las
autoridades estadounidenses para que se cambiasen los
algoritmos actuales con el fin de evitar los prejuicios
raciales.

Negritudes

Delphine Y
Carole

Callisto Mc Nulty

Francia

2019

Documental

El encuentro entre la mitica actriz Delphine Seyrig y la
videoartista Carole Roussopoulos nos traslada al corazon
del feminismo de los afios 70. Cdmara en mano, ambas
se implicardn en luchas feministas con insolencia,
intransigencia y mucho humor.

Memorias

Linea 137

Lucia Vasallo

Argentina

2020

Documental

La vida de cuatro asistentes sociales y psic6logos que
deciden estar disponibles las 24 horas del dia, los 365 dias
del afio para asistir, socorrer y acompafiar mujeres que
sufren casos de violencia de género, sexual y familiar.

Violencias
de Género

Méxima

Claudia Sparrow

Peru

2019

Documental

Una corporacién minera nunca sospecharia que una
agricultora peruana de subsistencia podria ponerlos de
rodillas, pero se enfrentan a una intrépida mujer indigena
que permanece incansablemente después de afios de
violenta intimidacion

Conflictos
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Cuatro mujeres incursionan en el arte, el activismo politico
Warmi . emprendimientos contemporaneos. Asumen roles desde | Pueblos
.| Frida Muenala Ecuador 2019 | Documental y emp . . b . o
Pachakutik su sentido de pertenencia a sus pueblos, comprometidas | Originarios
con su realidad y tiempo

Gréfico A 7 - Direccion largometrajes 2020.
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Gréfico A 8 - Origen largometrajes 2020.

Estados Unidos

1

Francia México
1 1

Espana, Francia, Suizaq,

Cuba
1

Tabla A 5 - Cortometrajes 2021.

Esperanza Cruz un pilar del ballet clasico en el

133

¢Donde Ecuador y sobre todo en Guayaquil, hoy a sus no sé
esta Marlene Olvera | Ecuador 2021 | Documental cuantos afios de edad cuando su cuerpo ya no baila, | Arte
Esperanza? recuerda el ballet y nos habla de é | como el tnico

amante al que amara hasta su muerte.
Ahorita . . Ahori.ta Frames traslada las historias de los .
Frames Angelika Lev Alemania 2021 | Documental trabajadores del asbesto de Nueva York en 2001 a | Conflictos

través de la frontera hasta Tijuana en 2019,
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reconfigurando asi la cartografia politica de las
relaciones de poder.

La pelicula no sélo describe la devaluacién de las
mujeres inmigrantes, sino también un sistema de
simbolismo cultural y su narrativa colonial.

Los rios que delimitan la frontera entre Ecuador y
Colombia, en la provincia de Sucumbios, han
transportado a lo largo de la historia maquinarias,

Caudales Direccion caucho, petréleo; pero también historias de vida. N
.. . Ecuador 2021 | Documental . . e . Territorios
Invisibles Colectiva Tres testimonios intimos de mujeres sobre
migracion humana recorren a través de caudales
amazonicos fronterizos dentro de un territorio
ancestral.
Crecer es
tan
eligroso . .
Pelg . Manuela S Cortometraje experimental que recuenta los dolores
como dejar ) Ficcion . , ,
Vasquez Ecuador 2021 . de crecer “fea” segun los absurdos estandares de | Cuerpos
una . /Experimental .
Guayasamin belleza en nuestra sociedad.
rasuradora
sin
supervisién
En una pequefia peluqueria, 9 nifios se cortan el
pelo. Tienen entre 12 y 18 afios. Sus trayectorias,
Cut The , . origenes y conjunto social difieren. Mientras las .
. Léa Forest Francia 2020 | Documental , g. y J Masculinidades
Chit Chat h&biles manos de los peluqueros revolotean
alrededor de las cabezas de los nifios, ellos hablan
de su relacién con el mundo.
En este cautivador documental vemos a nifios de
Anne van secundaria holandeses recibir su leccibn mas
Foreplay Campenhout Holanda 2019 | Documental memorable hasta el momento: educacion sexual. | Cuerpos
P Sus rostros estan sonrojados de vergienza y
curiosidad, pero ¢,qué pasa por sus mentes?
. Rafael Méndez Tras perder sus manos durante un intento de L
Jéssica Ecuador 2021 | Documental P Feminicidio

Meneses

femicidio, Jéssica Ruiz Franco vive en un mundo
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gue, en general, no esta hecho para personas con
discapacidad y trabaja en la prevencion de una
violencia que no se ha borrado.

Latimos

Tamara
Ajzensztat

Argentina

2020

Ficciobn/Animacion

Olivia es pianista y usa los latidos del corazén de
sus amantes para componer los temas de su disco.
Su historia nos habla de ese momento previo a la
creacion artistica, ese tiempo en el que buscamos
en el otro lo que, en realidad, estd en nosotros
mismos.

Afectos

Lily <3

Jimena Muhlia

México

2020

Ficcion

Lily, una nifia mexicoamericana de 5 afios, se queda
al cuidado de su primo Teo mientras su madre sale
por unos dias a trabajar. Juntos preparan una fiesta
para su padre mexicano, quien espera su visa para
visitarla. Sin embargo, la ausencia de la figura
paterna se ve reflejada en sus suefios, un hueco
que Teo llena poco a poco a través de la confianza
que €l debe ganarse entrando al mundo de una
pequefia mujer con individualidad propia.

Infacia

Lora

Mari Moraga

Brasil

2020

Documental

En la ciudad mas grande de Brasil, Lora es una
mujer libre, llena de vida, que revela una manera
diferente de pensar la situacion de las personas sin
hogar.

Territorios

Maternar en
el camino

Hannah
Valladares

Ecuador

2021

Documental

“Maternar en el camino” retrata la vida cotidiana y
los trabajos de cuidado que realiza Maria Alejandra,
una joven madre venezolana que vive junto a su
familia en un lavadero de carros en Julio Andrade,
Carchi-Ecuador. La familia ha recorrido un largo
camino hasta llegar al Ecuador. En el corto
documental Maria Alejandra nos comparte algunas
de sus experiencias como madre caminante, las
dificultades que enfrenta cémo mujer migrante, sus
suefios y el coraje que le hace seguir.

Maternidades

Mi edad, la
tuyay la
edad del

Fernanda Tovar

México

2021

documental

El 19 de septiembre del 2017, el terremoto que
golpeé la Ciudad de México le arrebaté su
departamento a dos abuelos. Mientras lidiaban con

Relaciones
Generacionales
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mundo a las consecuencias de la tragedia; mi abuela y yo
hicimos una pelicula; esta pelicula.
En las faldas de la Mama Cotacachi, en los Andes
Magicos del Ecuador, unas mujeres campesinas y
runas se organizan para reivindicar su rol sustancial
como actoras politicas defensoras de las semillas
Muyu Stephanie nati\{as, d'e la agrobiodiversidad y rgivindicadoras de '
Warmikuna Andrade Ecuador 2021 | documental su identidad. En este escenario envuelto por | Conflictos
Vinueza distintas adversidades propias de la era capitalista,
patriarcal y colonial en la cual vivimos, se visibiliza
esta premisa irrefutable: la fuerza y la sabiduria
productiva agroalimentaria tiene rostro y piel de
mujer.
Una mujer trans, cocina el almuerzo y revisita en su
Bethania memoria el rico y espectacular Género y
Odalys Ecuador 2021 | documental . .
Velarde Diversidad
«Estero Salado» y a sus madres: esa que le
abandoné y su madre de calle.
Resist: The En medio de un pais dividido, un grupo diverso de
Res?stance Susan O’ Brien Estados Unidos 2021 | documental mujeres e in_div’id.uos no binari,og se unen a traves Génerq y
Revival del poder histérico de la musica para crear un | Diversidad
Chorus movimiento impulsado por la cancion.
En el cuarto capitulo "Resistencia, voz y Voto"
levantamos como tematica la incidencia politica de
las mujeres mediante el voto. Desde la primera
Resistencia, Nosptrgs Chile 2020 | documental votaci()n.fje mujeres por presidentg er.1'ChiIe .has.ta Leyesy
Voz y Voto | Audiovisuales la votacion por una nueva constitucion paritaria, | Derechos
distintas mujeres relatan sus experiencias, luchas y
anhelos sobre un pais que consideran tiene mucho
que cambiar.
Subamos . Un documental experimental y colaborativo sobre la
. Dana Albicker o : ~ .
juntas la Mendiola México 2021 | documental amistad, las luchas que acompafiamos y sobre subir | Afectos
montafia juntas las montafias.
Unlearning 7anah Thirus Estados Unidos 2020 | documental Dpcumental gue retrata el proceso de sanacién de la Biografia
Sex directora tras un trauma por abuso sexual, de una
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manera sensible, intima y, a la vez, universal. A
través de conversaciones con neurocientificxs,
educadorxs sexuales y terapistas, se desmienten
ideas equivocadas, se explora el significado de
“consentimiento” tanto antes como durante el acto
sexual, y se expone la escasez de informacion y
apoyo en el sistema educativo.

Gréfico A 9 - Direccion cortometrajes 2021.
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1

Estados Unidos .
2 Francia
Alemania Holanda
|

Tabla A 6 - Largometrajes 2021.

Un ddo inusual descubre que en las céarceles de mujeres
Belly of the . . se estan realizando esterilizaciones ilegales y decide librar | Leyes
Y Erika Cohn Estados Unidos 2020 | Documental . . g y yes y
Beast una batalla imposible contra el Departamento de | Derechos
Correcciones
Después de cumplir diez afios tras las rejas por su aborto
. . espontaneo, considerado por su gobierno como un acto | Leyes
Fly So Far | Celina Escher Suecia/El Salvador 2021 | Documental P - P g, . yes y
de homicidio agravado, Teodora Vasquez se convierte en | Derechos
portavoz de las otras 16 mujeres salvadorefias tras las
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rejas por el mismo "delito" en esta historia de hermandad,
resiliencia y solidaridad.

Jungle

Louise Mootz

Francia

2019

Documental

Jungle es un retrato crudo, directo e intimo de un grupo
de amigas de 23 afios que se mueven por los barrios del
Norte de Paris. Chicas de hoy en dia, libres, sueltas,
mestizas, urbanas, que hablan sin complejos de
sexualidad y de amor. Chicas parisinas lejos de los
estereotipos que, entre broncas y golpes de ingenio, nos
ofrecen un retrato de una juventud inspiradora.

Género y
Diversidad

Les Dames

Stéphanie
Chuat,

Véronique
Reymond

Suiza

2018

Documental

Solteras, enviudadas o divorciadas: han tenido hijos, un
marido, un trabajo. Tienen toda una vida a sus espaldas,
pero también una por llegar. En este retrato de cinco
mujeres que luchan por dejar atras su soledad se analiza
la situacién actual de la sociedad desde el punto de vista
de un perfil especifico que ha de sobrevivir pese a los
innumerables obstaculos que ha de superar.

Géneroy
Diversidad

Limiar

Coraci Ruiz

Brasil

2020

Documental

Documental realizado por una madre que registra la
transicion de sexo de su hijo adolescente. Filmado entre
2016 y 2019, la madre lo entrevista y refleja los conflictos
y sentimientos que atraviesa.

Géneroy
Diversidad

Luchadoras

Paola Calvo,
Patrick Jasim

Alemania

2021

Documental

Luchadoras es un documental que sigue la vida de tres
mujeres y los desafios que enfrentan al querer sobresalir
en un deporte donde carece la participacién femenina.
Esta historia nos adentra en su dia a dia como madres,
luchadoras y mujeres.

Géneroy
Diversidad

Mi nombre
es
Baghdad

Caru Alves de
Souza

Brasil

2020

Ficcion

En S&o Paulo, Bagdad pasa el rato haciendo skate, lleva
el pelo corto, los pantalones muy subidos y la sudadera
metida por dentro de la cintura. Bagdad es una chica
‘cool', ella solo respeta a quien quiere respetar. Vive en
una casa de mujeres fuertes y emancipadas, y pasa sus
dias en el skatepark con un grupo de chicos a los que les
gusta andar sin camiseta, jugando a las cartas y
arrancandose el pelo del pecho

Géneroy
Diversidad

Sementes:
Mulheres

Ethel Oliveira,
Julia Mariano

Brasil

2020

Documental

En respuesta a la brutal ejecucién de la concejala de la
ciudad de Rio de Janeiro, Marielle Franco, las elecciones

Leyesy
Derechos
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Pretas no
Poder

de 2018 se convirtieron en la mayor conmocién politica
liderada por mujeres negras que Brasil haya visto.

Volver a
empezar

Anna Cabré
Albos, Isaac
Lupiafiez
Fontanet

Espafa

2021

Documental

La necesidad de aventura y la inquietud frente un planeta
que enferma, llevan a Anna, fisica del clima y
oceandgrafa, a distanciarse de la familia para embarcarse
en la expedicion Homeward Bound hacia la Antartida. A
bordo, cien mujeres hacen del privilegio una voz
comprometida por la accion climatica. Cuidados,
resiliencia y adaptacion. Un grito de alerta y esperanza por
la emergencia climéatica. La Antartida es remota pero
crucial; hay que volver a empezar.

Medio
Ambiente

Zoila

Gabriela Pena

Chile

2021

Documental

Tras descubrir que Zoila, nifiera de origen mapuche de su
infancia, no aparece en las primeras filmaciones
familiares, Gabriela comienza a cuestionar su crianza.
¢, Qué significa la familia? ¢Qué significa una madre?
¢, Qué dolorosas barreras biolégicas y sociales existen
entre Zoila y ella? Después de 20 afios viviendo en
Espafia, ambas viajan para reencontrarse con Chile y
conocer a la familia biolégica de Zoila en la Araucania;
viaje que profundiza esos lazos invisibles que marcaron la
vida de estas dos mujeres.

Biografia
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Gréfico A 11 - Direccion largometrajes 2021.

B Mujer ® Mixto

Grafico A 12 - Origen largometrajes 2021.
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Tabla A 7 - Cortometrajes 2022.

Una joven, Unica conocedora del secreto del globo
estratosférico a bordo del que viaja, tiene un extrafio
encuentro en el espacio. Dos investigaciones tratan
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Noemi Solano /
Jhonielys
Hidalgo / Esther
Vera / Roxanna
Bricefio / Maria
Sanchez /
Lorena Salas /
Bernarda
Cornejo

pelicula fue producida en el marco del proyecto De
Céamaras a Camaradas, un proyecto de ACNUR y la
Fundacion ALDHEA”

Condition . . L entonces de separar la verdad de lo falso. Una tiene .
Al A Isabelle Prim Francia 2021 | Ficcion P Conflictos
D'élévation lugar en el presente, la otra en el pasado. Una se
interesa en el espacio, la otra en las profundidades.
Asi es como los archivos del Centro Nacional de
Estudios Espaciales juegan a la ficcion.
Una denuncia por las formas de violencia que recibe
De esas la madre tierra, Ixs cuerpxs femeninxs y no
. Samay . o Pueblos
mujeres ~ Ecuador 2021 | Documental feminizadxs. Narra los conocimientos ancestrales o
Cafiamar L . . . . Originarios
vengo visibilizando las energias andinas mas alla de los
binarismos.
Realizacion
colectiva Leidy
Durén/
Maribeth Ortiz /
Elena
Collaguazo / . . .
. : Las mujeres llevamos en la memoria y la piel
Claudia Chila / N .
Gladvs Maiza / cicatrices como huellas en el tiempo. Las
y . representaciones de estas cicatrices, desde la voz
Ecos de Shersy Caicedo de este grupo de mujeres, nos invita a la
/ Aidée Reyes/ | Ecuador 2021 | Ficcion/Experimental . n ’ ., Manifiestos
papel reconstruccion de sentidos y a la sanacion. Esta
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| was
attacked

Sara Massieu

Reino Unido

2022

Documental
Animacion

No importa quiénes seamos o de donde seamos, no
estamos a salvo. La violencia de género sigue
siendo un problema contemporaneo en todo el
mundo. Las voces de las mujeres deben ser
escuchadas. Pero realmente, ¢por qué?

Violencias de
Género

Machines
of loving
grace

Victor Schimpf

Alemania

2022

Ficcién

Una joven programadora desarrolla un software de
Inteligencia Artificial con el que puede hablar. La I.A.
se convierte en su amiga y aprende a cantar, a sofiar
y a ayudarla. Un dia, la I.A. toma conciencia de si
misma y desarrolla su propia voluntad politica:
quiere ayudar a la gente a defenderse de la violencia
del Estado. Ha nacido un nuevo tipo de tecnologia:
una maquina de gracia amorosa.

Afectos

Siempre
bella

Creacién
colectiva: Ana
Cuero/ Ana
Romero / Diana
Rivas / Mayte

Ecuador

2020

Documental

Bella, Flor y Karla comparten experiencias
vinculadas a sus suefios. Hablan sobre el trabajo
sexual, la violencia de género y diversos estigmas
que deben afrontar desde su intimidad. La historia
se entreteje alrededor de la violenta muerte de una
de ellas. Esta pelicula fue producida en el marco del
proyecto De Camaras a Camaradas, un proyecto de
ACNUR vy la Fundacién ALDHEA”

Violencias de
Género

Sin
descanso

Uzu Morales

México

20220

Documental

Natalia es una mujer que trabaja desde que
amanece hasta que anochece. En esta pelicula nos
adentramos en su dia a dia y vemos como se adapta
a la nueva normalidad dentro de un mercado del cual
ha formado parte casi toda su vida.

Territorios

Sofié que
era piedra

Ana Cristina
Barragan

Ecuador, Espafia

2022

Documental

Las rosadas y extrafias rocas de una playa, cuevas,
piedras y espuma que se borra, un cuerpo bailando
entre las rocas, otro con rabia, agua quieta y tres
mujeres con fragmentos de sus experiencias.

Cuerpos

Todavia
siento

Evelyn Santos

Brasil, Cuba, Espafia

2022

Documental

Sentir, Descubrir y Decidir: Sensaciones de un
embarazo. Un cuerpo inmerso que ahora se
transforma.

Maternidades




Gréfico A 13 - Direccion cortometrajes 2022.
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Grafico A 14 - Origen cortometrajes 2022.
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Tabla A 8 - Largometrajes 2022.

145

Pelicula

Direccion

Pais

Afo

Género

Sinopsis

Categoria

Alis

Clare Weiskopf,
Nicolas van
Hemelryck

Colombia, Chile, Rumania

2022

Documental

¢Como imaginar tu futuro cuando naciste sin
oportunidades? Las adolescentes que vivian en las
calles implacables de Bogota cierran los ojos y suefian
con Alis, una compafiera de clase ficticia. Su
conmovedora narrativa revela una fuerza increible
para romper el ciclo de violencia y abrazar un futuro
mas brillante.

Territorios

Among us
women

Sarah Noa
Bozenhardt,
Daniel Abate

Alemania, Etiopia

2021

Documental

En la zona rural de Etiopia, el personal de un centro
de salud lucha contra la mortalidad materna. Para ello,
promueve que las mujeres den a luz en la clinica. Pero
las reservas son fuertes y también los obsticulos
préacticos. ¢ Como van a llegar a tiempo a la clinica si
la ambulancia llega horas més tarde o no llega? En
contra del consejo médico, Hulu Ager decide dar a luz
en casa, asistida por una comadrona tradicional.

Leyesy
Derechos

Bigger than us

Flore Vasseur

Francia

2021

Documental

Desde los 12 afios, Melati combate la contaminacion
por plastico que causa estragos en su pais, Indonesia.
Como ella, una generaciébn se pone en pie para
arreglar el mundo. Por todas partes, jovenes y
adolescentes luchan por los derechos humanos, el
clima, la libertad de expresién, la justicia social, el
acceso a la educacién o la alimentacién. Melati sale a
su encuentro mostrandonos un universo magnifico, el
del compromiso por algo mas grande que uno mismo.

Medio
Ambiente

Bonne Meére

Hafsia Herzi

Francia

2021

Ficcién

Nora tiene alrededor de cincuenta afios y trabaja como
encargada de limpieza a la vez que cuida de su familia.
Tras un largo periodo de desempleo, su hijo mayor se
ve involucrado en el robo de una gasolinera.
Encarcelado desde hace varios meses, espera su
juicio con una mezcla de esperanza y ansiedad. Nora
hara todo lo que esté en sus manos para que la espera
sea lo menos dolorosa posible.

Maternidades
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Children of the
mist

Ha Lé Diém

Vietham

2021

Documental

Di tiene 12 afios y vive en las montafias del norte de
Vietham. Con su familia espera las festividades del
Afio Nuevo Lunar, durante las cuales los hombres
Hmong secuestran a las jévenes para casarse con
ellas. Al intentar comprender este ritual de otro tiempo,
la cineasta Ha Lé Diém se debate entre el respeto por
una cultura y la violencia de una tradicion.

Conflictos

Clara sola

Nathalie Alvarez
Mesén

Suecia, Costa
Bélgica, Alemania

Rica,

2021

Ficcién

Se cree que Clara, de 40 afios, tiene una conexion
especial con Dios. Como “sanadora”, sostiene a una
familia y a un pueblo necesitados de esperanza,
mientras encuentra consuelo en su relacién con la
naturaleza. Después de afios de ser controlada por el
cuidado represivo de su madre, los deseos sexuales
de Clara se ven avivados por su atraccion hacia el
nuevo novio de su sobrina. Esta nueva fuerza lleva a
Clara a un territorio inexplorado, lo que le permite
cruzar fronteras, tanto fisicas como misticas.
Fortalecida por su auto descubrimiento, Clara se libera
gradualmente de su papel de “santa” y comienza a
curarse a si misma.

Relaciones
Generacionales

Excluidas

Ana Belén
Barragan
Castarieda

Argentina

2022

Documental

Tres mujeres intentan reinsertarse a la sociedad
después de cumplir una condena en la carcel. A su
regreso encuentran destruida la vida que dejaron, sin
embargo, ellas estan decididas a recuperar lo que
perdieron.

Conflictos

Fruits of labor

Emily Cohen
Ibafiez

Vietnam

2021

Documental

Ashley es una estudiante de preparatoria que divide
su tiempo entre la escuela y el trabajo. Esta joven
californiana enfrenta la dureza del trabajo en los
campos de fresa y en las compafias empacadoras,
gue contrasta con la hermosa naturaleza y con su
espiritualidad. Guiada por el mundo de los espiritus,
atraviesa sus dificultades y alegrias del paso de la
adolescencia a la adultez, como mujer hija de
migrantes indocumentados en un contexto de acecho
del ICE a su comunidad.

Territorios
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Girl gang

Susanne Regina
Meures

Suiza

2022

Documental

Leonie tiene 14 afios y vive en Berlin, deslumbrada por
la burbuja de la fama en Internet. Sus padres han
dejado el trabajo para dedicarse a promover la carrera
de influencer de su hija conocida en las redes como
Leoobalys. A miles de kildmetros, Melanie suefia con
poder imitar la “vida perfecta” de Leoobalys. La
sociedad del espectaculo ha convertido la vida
humana en un producto, pero ¢a qué costo?

Conflictos

La playa de
los
enchaquirados

Ivan Mora
Manzano

Ecuador

2021

Documental

Vicky es pescador de dia y de noche es duefia de un
bar. A través de ella conocemos una comunidad trans
que forma parte de un pueblo de pescadores en la
costa del Ecuador. ¢Con el tiempo aprendemos a
aceptar al otro o, por el contrario, las diferencias
nublan nuestra capacidad de mirar?

Géneroy
Diversidad

Man caves

Céline Pernet

Suiza

2022

Documental

A través de un anuncio, la directora y antropdéloga
Céline Pernet reline a una treintena de hombres de
entre 30 y 45 afios, residentes en Suiza, que aceptan
hablar a la camara sobre su(s) relacion(es) con la
masculinidad. Los interroga sobre la seduccién, el
sexo, la pareja, el amor e incluso la paternidad, en una
blusqueda tan personal como social. Los protagonistas
muestran una necesidad urgente de hablar de la
masculinidad contempordnea y comparten sus
secretos, lloran, dudan y rien. Con una agradable
frivolidad, la directora lanza una mirada divertida y
amable sobre el mundo masculino.

Masculinidades

Marea verde

Angel Giovanni
Hoyos

Colombia, Argentina

2021

Documental

Documental que, a través de relatos en primera
persona, marchas, noticias, vigilias y discusiones
politicas, recorre la historia de la lucha feminista en
Argentina hasta lograr el aborto legal.

Leyesy
Derechos

Mija

Isabel Castro

Estados Unidos, México

2022

Documental

Doris y Jacks trabajan en la industria musical y
comparten la pasion por conseguir sus suefios, asi
como la siempre presente culpa de ser los primeros
miembros nacidos en Estados Unidos de sus familias
indocumentadas. La presion del éxito se acentla

Territorios
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porque son la esperanza para obtener la tarjeta de
residenciay lograr la reunificacion familiar. Mija es una
conmovedora carta de amor a las personas migrantes
y sus hijxs.

Mujer de
soldado

Patricia Wiesse
Risso

Peru

2020

Documental

En el poblado de Manta ocurrieron hechos
innombrables. Varias jovenes tuvieron que huir de ahi
y fueron despreciadas para siempre. Se les condend
sin que nadie les pregunte por qué lo hicieron. Treinta
aflos después, Magda decide regresar para
reencontrarse con su pasado, ahora que afronta un
proceso judicial que puede restituir su dignidad y el
honor que su pueblo le ha negado. Se siente mirada,
juzgada en este lugar congelado en el tiempo, hasta
que llegan sus amigas a acompafarla y una tenue
luminosidad surge de nuevo.

Violencias de
Género

Vento na
fronteira

Laura Faerman
y Marina Weis

Brasil

2022

Documental

En el corazon de la agroindustria brasilefia, la maestra
indigena Alenir Aquino lucha por el derecho de su
comunidad a las tierras ancestrales. En el lado
opuesto de esta disputa esta la heredera de estas
tierras, Luana Ruiz, una abogada con fuertes vinculos
con el poder federal de Bolsonaro.

Pueblos
Originarios

Volverte a ver

Carolina Corral
Paredes

México

2020

Documental

¢ Qué esconde un gobierno que, sin investigar,
entierra a mas de doscientas personas? En México,
las madres y familiares buscan a sus desaparecidxs
esperando volver a verlxs en la forma que sea, aunque
sea sélo su cuerpo, aunque haya que sacarlos de una
fosa oculta.

Conflictos
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Gréfico A 15 - Direccion de largometrajes 2022.

B Mujer B Hombre ™ Mixto

Grafico A 16 - Origen largometrajes 2022,
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Tabla A 9 - Cortometrajes 2023.

Muchas abuelas mexicanas tienen algo en
comun: varias fueron “robadas” 'y, por
consecuencia del machismo y conservadurismo
de la época, obligadas a casarse con su captor.
Esta es la historia de Esperanza, una mujer de la
tercera edad que narracémo a la edad de 19 afios | Violencias de
fue robada por Luther, un hombre campesino que | Género
conocié en su infancia, cémo fue obligada a
casarse con él tras el rechazo de su familia y
cémo, muchos afios después, encontrd su
libertad. Esta es una historia de amor vy
esperanza.

Aury, una joven trans de 22 afios, ha enfrentado
juicios desde nifia por su apasionado y
carisméatico estilo de baile que no encajaba con
las expectativas de género. Durante su proceso
de transicién, sufri6 comentarios transfébicos de | Género y
chicos que le gustaban, lo que la llevo areprimirse | Diversidad
y volverse timida. Aunque la danza se convirtié en
su refugio, Aury finalmente abraza su identidad y
se libera del miedo, expresandose con orgullo y
autenticidad a través del baile.

Un grupo de adolescentes victimas de trata
sexual viven temporalmente en una casa de
acogida en Ecuador escondida en un bosque.
Acostumbradas a un horario nocturno, las chicas
Ana Cristina L transitan el dia durmiendo. Abigail de 14 afios, | Violencias de
Ave , Ecuador 2023 | Ficcion . o . .
Barragan visita una habitacién repleta de bebés, resultado | Género
de los abusos que han sufrido; el suyo tiene 5
meses y lo carga como si fuera un mufeco.
Pequefios detalles revelan el horror por el que han
atravesado, invisible pero presente.

Como esporas al | Constanza Ecuador 2023 | Documental Ruth Montenegro recuerda a su hija, Valentina | Feminicidio

...Esperanza Mayra Veliz México 2022 | Documental

Floriceldo
Aury (David Ecuador 2023 | Documental
Espinoza)
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viento Puente Cocios Montenegro, y narra los hechos de su
femicidio dentro de una escuela primaria en la
ciudad de Quito. Para Ruth, Valentina no ha
muerto, esta viva en todas las cosas bellas, en la
lucha feminista y por justicia, y en su propia
libertad. Durante la pelicula, Ruth recorre los
lugares que frecuentaba con Valentina y también
esos nuevos lugares a los que atiende desde su
ausencia.
En el Ultimo dia de clases de la secundaria, Kiki
se enfrenta al vergonzoso hecho de que todavia
Cinthya no h_a dado_su primer bes_o. Después d(? en.carar
Como la miel Gabriela Guafia | Ecuador 2022 | Ficcion las mseigurldades aue Sle.m.e sobre S|_m|sma, Cuerpos
Cordova sobre co,mo se veyes perC|b|_da pprlla mwadg de
los demas, Kiki descubre que idealizé demasiado:
su primer beso no es para quien ella creia que iba
a ser.
Varixs Correspondencias escritas a la abuela, a la
directorxs: madre, a la piel, al rostro, a una misma. Un
Carol Bolafos, cortometraje realizado de manera colaborativa
Carolina Hevia por Carol Bolafos, Carolina Hevia de Brandts,
de Brandits, Barbara Duran, Estefania Zambrano, Soliver
Barbara Duran, Mota, Dima Puerto Wanda y Elias Martinez
Correspondencias | Estefania Ecuador 2022 | Documental Puerto. Afectos
Zambrano,
Soliver Mota, Creado durante ‘Vidas en Movimiento — Taller de
Dima Puerto Stop Motion Autobiografico’, organizado por el
Wanda y Elias Festival EQUIS en el 2022, con el apoyo de la
Martinez Fundacién Rosa Luxemburg y la colaboracion de
Puerto. Taller Cine-Hogar.
El suicidio de una madre lleva a la narradora a una
. Catalina Estados Unidos, bus_que_da pg}ra explorar su Finaje judioyla histqria . .
Daisy . 22023 | Documental de inmigracion de su familia a lo largo de varias | Biografia
Kulczar Hungria

generaciones. La natacion en aguas abiertas se
convierte en su forma de aceptar el presente.
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Hikuri

Sandra Ovilla
Lebn

México

2023

Ficcién

Una joven huichol no encuentra alimento y peyote
para su comunidad; las mineras han contaminado
el agua, envenenando plantas y animales. Al no
tener otra opcion, Ixs habitantes de su comunidad
han decidido abandonar sus tierras. Su abuela le
encomienda sembrar las Ultimas semillas de
peyote que quedan, pero tendra que decidir entre
sembrarlas o abandonar la comunidad.

Pueblo
Originarios

Lamento as
aguas

Vilma Carla
Martins

Brasil

2023

Documental

Que nuestras sonrisas no sean forzadas para
vuestro disfrute, ni nuestros dolores ocultos. Que
Yemanja mi madre me ayude. Un cortometraje
sobre el dolor que cargamos solas y solo
confesamos al mar, que es vida pero, para
nosotras, negras en la diaspora, también es
recuerdo de un pasado de tristeza y muerte.

Negritudes

Lxs afgonautas

Mayro Romero

Ecuador

2023

Documental

Esta es la historia de un soldado que juega a la
guerra con sus hijos. En este corto documental se
recuerdan diferentes tiempos y diferentes lugares,
tiempos del conflicto territorial de 1995 entre
Ecuador y Peru, conocido como “La Guerra
Tiwintza”.

Memorias

Mariuxi Aleman

Ecuador

2021

Documental

La maternidad tiene tantas aristas que es
imposible abarcarlas todas. M teje las visiones
sobre la maternidad, las expone y permite el
didlogo sobre las realidades y las vivencias de las
mujeres y sus madres.

Maternidades

Mufieca

Paula Estrada

Ecuador

2022

Ficcion

En Industrias “Make Your Doll” se crean mufecas
para ser vendidas para consumo masculino. Ana,
una de las mufiecas, decide escapar cuando se
entera que Lourdes, la gerente, quiere apagarla
por ser una mufieca defectuosa.

Cuerpos

Surcos

César
Cardenas

Ecuador

2023

Documental

Las Abuelas de la Ruta Escondida desentierran
su pasado con memorias y saberes. A través de
sus recuerdos magicos, reviven historias de
tradiciones pasadas que se han perdido con el

Memorias
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tiempo, desde recetas ancestrales, remedios
naturales, hasta la cura del mal aire.
Recordaremos la sabiduria que llevan nuestras
abuelas y la importancia de preservar nuestras
raices culturales. Nuestras abuelas son nuestro
patrimonio.

Todas mis
cicatrices se
desvanecen en el
viento

Angélica
Restrepo,
Carlos Velandia

Colombia

2022

Ficcibn/Animacion

Entre recuerdos intrusivos y memorias buscadas,
una mujer atiende un desconcertante llamado
desde las profundidades de su ser. Un criptico
grito de auxilio que se hace cada vez mas
inteligible, la guia hacia la herida original, hacia su
nifa interior, a quien dara consuelo para
finalmente convertirse en su propia protectora

Violencias de
Género

Gréfico A 17 - Direccién cortometrajes 2023.
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Gréfico A 18 - Origen cortometrajes 2023.
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A life on
tape

Melanie
Lischker

Alemania

2022

Documental

Melanie Lischker reconstruye la vida de su madre,
a quien apenas recuerda, a partir de material de
video de la familia. En sus diarios encuentra la
historia de una joven que, impulsada por el espiritu
de emancipacion de la década de 1970, intenta
liberarse de los viejos patrones de pensamiento de
sus padres autoritarios. Esta dividida entre su
deseo de libertad y el de llevar una vida familiar.
Incluso 20 afios después, esa lucha interna deja su

Biografia
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huella en la infancia de la directora.

Angry Annie

Blandine Lenoir

Francia

2021

Ficcién

Francia 1974. Al quedar accidentalmente
embarazada, Annie, madre de dos adolescentes,
conoce el Movimiento por la Liberacion del Aborto
y la Anticoncepcion (MLAC): un grupo de
profesionales de la medicina y mujeres que
realizan abortos ilegales, practicando un método
gratuito, seguro y respetuoso. Gradualmente,
Annie se unira a su lucha, lo que dard un nuevo
significado a su vida.

Leyesy
Derechos

Aya

Simon
Coulibaly
Gillard

Bélgica, Francia

2021

Documental

Aya vive con su madre en la isla de Lahou, en la
Costa de Marfil. Alegre y despreocupada, disfruta
recogiendo cocos y durmiendo en la arena. Sin
embargo, su paraiso estd condenado a
desaparecer bajo el agua. Mientras las olas
amenazan su casa, Aya toma una decision: el nivel
del mar puede subir, ella no dejara su isla.

Medio
Ambiente

El eco

Tatiana Huezo

México, Alemania

2023

Documental

En el remoto pueblo de El Eco, que existe fuera del
tiempo, Ixs nifixs cuidan de las ovejas y de sus
mayores. Mientras la helada y la sequia castigan la
tierra, aprenden a comprender la muerte, la
enfermedad y el amor con cada acto, palabra y
silencio de sus padres. Una historia sobre el eco de
lo que se aferra al alma, sobre la certeza del refugio
gue nos brindan quienes nos rodean, sobre la
rebeldia y el vértigo ante la vida. Sobre crecer.

Medio
Ambiente

El universo
de Clarita

Tomas Lipgot

Argentina

2021

Documental/Animacion

Clarita tiene doce afios y vive en Rosario junto a
sus padres y hermanas. Lo que mas le interesa en
el mundo es la astronomia, pasiéon que descubrié
en un taller experimental y ladico para nifixs,
dictado por Sofia y Yayo. ¢De qué estan hechos
los meteoritos? ¢Cémo se crearon las estrellas?
¢,De donde salid el primer pajaro? La curiosidad de
esta nifia la lleva lejos: un viaje de aprendizaje por
diversos sitios astronémicos de Argentina. Las

Territorios
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respuestas llegan de Ixs especialistas y cientificxs,
pero también de la sabiduria de los pueblos
originarios y de los secretos que esconde la
naturaleza. El deseo de Clarita por conocer y
descubrir nos lleva a sorprendernos ante el infinito
universo del que somos parte.

Germino
pétalos em
el asfalto

Coraci Ruizy
Julio Matos

Brasil

2022

Documental

Cuando Jack comienza su proceso de transicion de
género, Brasil se sumerge en una ola de
conservadurismo extremo. Germino pétalos en el
asfalto sigue las transformaciones en su vida y en
el pais, atravesado por un gobierno de extrema
derecha y una pandemia devastadora. A través de
un relato intimo de la vida cotidiana de Jack y sus
amigos, vemos florecer una red de afecto y
solidaridad que se forma en medio de un contexto
adverso.

Géneroy
Diversidad

Kokomo city

D. Smith

Estados Unidos

2023

Documental

La historia de cuatro trabajadoras sexuales
transgénero afroamericanas en Atlanta y Nueva
York: Daniella Carter, Koko Da Doll, Liyah Mitchell
y Dominique Silver. Compartiendo reflexiones
sobre el deseo, los tabues, la identificacion en el
trabajo y los multiples significados del género,
estas mujeres ofrecen un analisis descarnado y
contundente de la cultura afroamericana y la
sociedad en general, desde un punto de vista lleno
de energia, sexualidad, desafio y sabiduria ganada
a pulso.

Géneroy
Diversidad

La rebelién
de las flores

Maria Laura
Vasquez

Argentina

2022

Documental

En octubre del 2019, un grupo de mujeres
indigenas autoconvocadas de territorios en
conflicto ocuparon pacificamente el Ministerio del
Interior argentino durante 11 dias, reclamando el
cese del Terricidio en sus comunidades. Alli se
enfrentaron a la desidia del Estado y a la
indiferencia de parte de la sociedad, pero lograron
reivindicar la necesidad de recuperar un modo de

Pueblos
Originarios
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habitar donde la reciprocidad y la solidaridad, entre
los pueblos y la naturaleza, es una necesidad
urgente.

La singla

Paloma Zapata

Espafa, Alemania

2023

Documental

Antonia Singla nacio en las afueras de Barcelonay
se quedo sorda al poco tiempo de nacer, asi que
aprendi6 a bailar flamenco sin escuchar la musica.
A los 17 afios revolucioné el mundo del flamenco,
pero antes de cumplir 30 afios desaparecid para
siempre de los escenarios. Cincuenta afios
después, una joven encuentra unos archivos
antiguos y queda fascinada con ella. La Singla
parece esconder algo tragico tras su mirada y
transmite una pasion que va mas alla de la danza.
Decidida a encontrar respuestas, se sumerge en
una investigacion que la lleva a descubrir que La
Singla fue un gran éxito en Alemania, donde fue
considerada la mejor bailarina de flamenco del
mundo. Finalmente, intentard encontrarla para
conocer de primera mano su desgarradora historia.

Biografia

Las demas

Alexandra
Hyland

Chile

2023

Ficcién

Rafaela (20) y Gabriela (21) son mejores amigas.
El inesperado embarazo de Rafa amenaza el
rosado y extravagante oasis que han construido. El
aborto en Chile es ilegal, pero no imposible. Juntas
deberan enfrentar la hostilidad del sistema para
realizarse el procedimiento sin reventar su
preciosa burbuja ni su relacién.

Leyesy
Derechos

Love is not
na oranges

Otilia Babara

Moldavia, Francia,
Paises Bajos, Bélgica

2022

Documental

A principios de los afios 90, un gran numero de
mujeres abandonaron Moldavia para mantener a
sus familias. Al no poder regresar a casa,
encontraron una forma peculiar de mantenerse en
contacto: enviar grandes cajas de carton llenas de
regalos y alimentos con los que sélo podias sofiar
en esos dias. A cambio, sus hijxs les enviaban
cintas de video. Este intercambio se convirtié en un
ritual entre miles de familias. Las camaras de video

Memorias
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y los obsequios permitieron que estas madres e
hijxs compartieran destellos de sus realidades
mientras estaban separadxs.

Marieta

Paula Parrini 'y
Diego Arteaga

Ecuador

2023

Documental

Documental de testimonios de mujeres que
cuentan qué se siente ser mujer de a pie en la
ciudad de Quito. Marieta fue concebido como un
dispositivo testimonial mévil y funcion6 como un
lugar de encuentro para una intervencion en el
espacio publico en el Barrio La Mariscal en Quito,
donde aleatoriamente se invité a un didlogo a 150
mujeres que transitaban por las calles de distintos
puntos del barrio. EI documental es la muestra de
estas experiencias testimoniales.

Territorios

Paula

Florencia
Wehbe

Argentina

2022

Ficcién

En una sociedad en la que los estereotipos de
belleza femeninos resultan inalcanzables, una
adolescente de sélo 14 afios debera transitar un
solitario camino en la busqueda de la aceptacion
propia, en el que la anorexia promete peligrosas
soluciones.

Cuerpos

Power Alley

Lillah Halla

Brasil, Francia, Uruguay

2023

Documental/Animacion

En la vispera del campeonato de voleibol que
definira su futuro como atleta, Sofia (17) se
enfrenta a un embarazo no deseado. Buscando
interrumpirlo ilegalmente, acaba convirtiéndose en
el blanco de un grupo fundamentalista decidido a
detenerla. Pero ni Sofia ni quienes la aman estan
dispuestxs a rendirse ante el fervor ciego de la
manada.

Leyesy
Derechos

Stuntwomen

Elena Avdija

Suiza

2022

Documental

Ser arrojadas por una escalera, ser golpeadas por
un automovil o ser agredidas: es la vida cotidiana
de las mujeres especialistas en escenas de riesgo.
Seguimos a Virginie, Petra y Estelle durante las
sesiones de entrenamiento y en los sets de
filmacion en Francia y Estados Unidos. ¢Qué
efecto tiene toda esta simulacién de violencia en
Sus cuerpos y mentes? Siempre existe un equilibrio

Violencias
de Género
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entre el deseo de actuar de la manera mas realista
posible y sus propios limites. Las escenas con
autos son espectaculares, pero los papeles en los
que son golpeadas son mucho mas dificiles de ver.
Pocas peliculas de accién tienen heroinas
femeninas, por lo que suelen desempefiar el papel
de victimas. Las dobles de riesgo son contratadas
para soportar la violencia mientras que la tarea de
sus colegas masculinos es infligirla.

The
fabulous
ones

Roberta Torre

Italia

2022

Documental

A menudo sucede que después de la muerte, a las
mujeres trans se les priva de su identidad. Las
familias se avergiienzan; sus funerales se llevan a
cabo en secreto y el nombre masculino que se les
dio al nacer se graba en sus lapidas. Eso es lo que
le pasé a Antonia también. Sus amigas se rednen
para invocarla, en un intento de devolverle su
feminidad negada. Las protagonistas, que se
hacen llamar “Las fabulosas”, dan vida a esta
historia contando sus propias experiencias,
reviviendo sus recuerdos.

Géneroy
Diversidad

Vai e vem

Fernanda
Pessoa, Chica
Barbosa

Brasil

2022

Documental

El afio en que todo cambio6 radicalmente, donde las
fronteras reales y las invisibles cobraron otra
dimension, es la raiz de una provocacion filmica.
Dos amigas separadas en los hemisferios norte y
sur de América pretenden danzar en el tumulto de
imagenes, violencias, frustraciones y deseos. Lo
hacen por medio de un juego en el cual registrarse
a si mismas y a las mujeres a su alrededor se
transforma en un dialogo real y lidico: un abrazo
determinado a resistir la distancia.

Afectos
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Gréfico A 19 - Direccion largometrajes 2023.
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Grafico A 20 - Origen largometrajes 2023.
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APENDICE B

Entrevista realizada a las directoras y creadora del Equis- Festival de Cine Feminista de
Ecuador el dia 1.° de julio de 2022 a las 10h (GMT-3). A través de la plataforma Google
Meet.

E. A. Estefania Arregui
V.S. Virginia Sotomayor

¢Podrian hablar sobre su trayectoria profesional? ¢Cuéles fueron los procesos o
momentos mas marcantes/importantes que las llevaron a realizar un festival
feminista de cine?

V. S.: A ver... Por ejemplo, en mi caso, yo estudié comunicacién y después empecé a
trabajar... bueno, hice después un posgrado en Creatividad Publicitaria y empecé a trabajar
en una agencia en la que me encantaba lo que hacia, pero no para quién lo hacia, asi
mismo tuve una segunda experiencia laboral en que me paso lo mismo, y ahi fue como que
dije: jyal, no mas, o sea, quiero seguir haciendo comunicacion, pero para lo que de verdad
me inspire, que de verdad quiero que la gente sepa que existe... no?

Eh... y entonces ahi fue que yo decidi estudiar gestion cultural y con eso cuando volvi a
Ecuador... eh... bueno, después de probar algunos trabajos igual... eh ... entré a... no sé
si conocés el Festival de cine documental de aca de Ecuador que se llama EDOC. Entonces
empeceé a trabajar con ellos, al principio solo manejando redes sociales, pero después ya
me hacia cargo de toda la comunicacién y ahi es donde me conoci con la Estefi.

E. A.: ¢Ya? ;Me oyen? Creo que esta malo el internet. Ya bien... A ver, yo... eh... A ver,
yo cuando estaba en el colegio como que tenia esta como... eh... como que bichito del cine
y de querer estudiar cine y mi papa tiene un primo que €l es cineasta y él era el director de
un festival de cine bastante importante aca en Ecuador, se llamaba Cero Latitud, ya no
existe, pero existi6 por muchos anos, y era un festival como muy... muy referente de
Latinoamérica.

Entonces... yo trabajé en el Cero Latitud como haciendo pasantias desde... como a los 16
anos, alos 17 y alos 18... y ahi como que entré un poco en el mundo de los festivales de
cine y me gustdé un monton. Entonces, después empecé, estudié cine en la universidad,
pero nunca me gusto todo el tema de los rodajes... o sea, no me gustaba hacer peliculas,
digamos, no me gustaba para nada el sistema de trabajo... no me sentia comoda. Y siempre
con la idea de que yo queria hacer festivales de cine.

Entonces, después de eso estudié una maestria en Gestion Cultural también, y cuando
regresé... Eso estudié en Francia, y cuando regresé de Francia ahi empecé a trabajar,
bueno, un tiempito con institucion publica mas del lado como de la promocion internacional
del Consejo Nacional de Cine, y ahi estuve como mucho en contacto con festivales y
mercados de cine afuera del Ecuador, digamos... eh... Y, después, empeceé a trabajar en
el Festival EDOC, que yo fui la productora general del festival como por... creo que fueron
4 o 5 afios, y ahi nos conocimos justo con la Mavi y... y yo siempre con la idea y la
esperanza de poder hacer un festival de cine propio, o sea, como que para mi toda la parte
de la cadena del cine que se basa en la exhibicion y en la distribucion es como que esta
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absolutamente abandonada, tanto por la parte académica, digamos, pero también por la
parte institucional. Entonces siempre con las ganas de hacer algo para mostrar peliculas.

Entonces, yo tengo aparte una distribuidora de cine y creamos con la con la Virginia el
Festival Equis que era como la manera perfecta de unir todo este... como... identidad y
pensamiento feminista que tenemos como en nuestro dia a dia, en nuestra vida, pero unirlo
como con nuestras pasiones, ¢no? Entonces siempre... el Festival EDOC si algo nos
enseno fue que el cine es como un super catalizador para generar empatia, para promover
gue la gente quiera hacer algo, cambiar las desigualdades.

El festival EDOC es un festival que muestra muchos documentales donde hay mucha
injusticia social, entonces ahi dijimos: “vamos a hacer un festival de cine especificamente
enfocado en feminismo”, y con la idea también de... eso, de demostrar las realidades que
viven las mujeres y las nifias alrededor del mundo... eh... no, no desde un punto de vista
revictimizante, sino muchas veces como desde el poder de las mujeres, también mostrar
mujeres reales, o sea, un festival que... desafia un poco de las relaciones de poder y los
estereotipos de género. Y asi nacié Equis hace ya 4 anos...

V. S.: Si, fue como que sabiamos que ya habiamos trabajado juntas y como que dijimos...
sabemos, hay quien produzca, hay quien comunique, las dos somos gestoras culturales,
asi que tranquilamente podemos dirigir algo y... no sé, desde mi parte yo siempre habia
tenido como esta... igual desde chiquita como que quiero hacer algo en este pais que tenga
un impacto real. Y entonces, claro, con la Estefi cuando ya decidimos trabajar juntas y como
gue un poco aparte de EDOC, hacer algo nosotras juntas, nos dimos cuenta de que no
habia un festival de cine feminista en el pais, entonces nos parecié que era como algo que
estaba faltando y que era necesario que se hable desde esa perspectiva desde el cine,
¢no? Entonces... eso, ahi fue cuando... nos lanzamos.

¢Por qué la eleccion de evidenciar en el nombre que es un festival feminista? ¢Es
reivindicado algun tipo o tipos de feminismos en particular?

V. S.: O sea, el nombre fue como... tuvimos varias conversaciones sobre el nombre, pero
siempre fue la idea, si no me equivoco, Estefi, que fuera “Algo” — Festival de Cine Feminista
de Ecuador. El “Equis” fue el que fue variando como hasta que llegamos a deberia llamarse:
Equis Festival de Cine Feminista de Ecuador. Y si era... porque no queremos pretender ser
algo mas, o sea, ahi tal vez te puede contar un poco mas la Estefi, pero nos ha pasado con
auspiciantes, posibles auspiciantes a quienes nos hemos acercado que nos han pedido, o
nos han propuesto, digamos, que no se llame feminista, ¢no? Porque le tienen un poco de
miedo a asociarse con el término y con todo lo que implica y para nosotras es como no,
esto es lo que es, desde esta perspectiva vamos a hablar.

Y envuelve para nosotras, Equis envuelve todas las... las... como que no... cémo lo
pondria? Como que es este espacio en el que nosotras procuramos, por ejemplo, a través
de los foros, de los articulos que tenemos en nuestra pagina web, y como las redes que
creamos son con varias organizaciones feministas, o sea, esto no... como que nosotras no
podriamos hacerlo solas y tratamos de que sea como justamente este lugar en el que se
encuentran las varias, los varios feminismos, ¢no? Y que sea un espacio en el que el publico
puede ir a aprender sobre feminismo, a aprender sobre las distintas realidades... o
aprender, o entender mejor, o conocer las distintas realidades que viven las distintas
mujeres que existimos en el mundo y especificamente tratamos bastante de que se baje
hacia la realidad de nuestro pais, en el que nos estamos desarrollando, digamos... eh... y
€so0... no se si respondi...



163

E. A.: Talvez solamente para como que... también creo que es importante decir que somos
un festival de cine feminista y lo cual no necesariamente quiere decir que somos un festival
de cine de mujeres, o sea, si hacemos como esa distincidn, porque no es que programamaos
primero peliculas solamente hechas por mujeres, de hecho como programa... Hemos
programado peliculas hechas por hombres, o si es que no te identificas en ninguna de las
dos también, y también no porque la pelicula sea hecha por una mujer va a entrar al festival
necesariamente. O sea, la linea siempre tiene que ser que desafie estereotipos de género,
todo lo que el feminismo engloba, ¢no?

Entonces si, eso que dice la Mavi, nosotras finalmente si nos hemos encontrado con
barreras por haberle puesto festival de cine feminista explicitamente, pero, asi como nos
hemos encontrado con barreras, nos hemos encontrado con un montéon como de apoyo,
justamente porque la palabra feminista también llama y reune como a muchas... como,
organizaciones, colectivos, grupos, personas que se identifican con la misma causa y
terminan apoyando al festival, ¢no?

Entonces... si, si bien como no nos enmarcamos necesariamente en ninguna linea del
feminismo, creo que si es super importante decir que el festival se enfoca mucho en la
interseccionalidad del feminismo, nosotras como de ninguna manera... o sea, el festival
esta es en Ecuador, entonces si le metemos mucho énfasis a que los feminismos indigenas,
por ejemplo, sean vistos en el festival, los feminismos afro también, el tema del cine
comunitario que se hace mucho en el pais también, es una prioridad para el festival,
entonces tratamos de ser como que este centro donde se une todo, pero obviamente hay
veces que vemos peliculas feministas europeas hiper blancas donde decimos no, esto
como que no refleja la realidad que nosotras queremos transmitir, entonces no entra porque
simplemente el festival quiere aterrizar mucho la realidad latinoamericana al cine.

¢Como creen que se relacionan los festivales latinoamericanos de cine de mujeres
con otros festivales de cine, es decir, festivales internacionales de cine, festivales de
cine queer, etc.?

V. S.: A ver... me acuerdo de que hicimos una investigacién de festivales feministas que
tampoco hay, asi, como que tantos que digan: festival de cine feminista, ¢no? Si
encontramos varios festivales de mujeres, principalmente chequeamos los
latinoamericanos, también nos reunimos por ejemplo con las chicas que hacen el Festival
de Cine Feminista de Berlin, ¢ asi era el nombre Estefi? No me acuerdo.

E. A.: La Semana de Cine Feminista de Berlin.

V. S.: Un poco para que nos cuenten como... que han vivido ellas... inclusive fueron super
lindas, se reunieron con nosotras y todo... eh ... pero creo que mucho de lo que... de las
decisiones que hemos ido tomando son como muy nuestras y se han ido construyendo en
el camino también, como que... nosotras solemos decir que Equis es como nuestra hija,
asi que va creciendo y nosotras como que con ella también... asi como de... aprendizajes
gue vamos teniendo cada afo, cosas que estamos como muy atentas también de como la
realidad de aca y... si, tratando siempre de mejorar, no?

E. A.: Si... también, o sea, una cosa importante es que nuestra programadora es una
persona, se llama Anais Cordoba Paez, y ella es una persona que no viene tanto desde el
mundo del cine o desde el mundo de la gestidn cultural, sino mas bien es una mujer muy
activista en los feminismos como ecuatorianos, con mucho trabajo de campo, con mucha
experiencia con organizaciones y colectivos feministas del pais, y para nosotras ese como
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que fue la tercera pata, digamos, del festival fundamental, porque ella, la Mavi y yo si bien
somos feministas, no venimos de un pasado como de academia feminista para empezar, ni
tampoco de trabajo especificamente... o sea, nuestro dia a dia no se trataba de ir a las
comunidades y trabajar con enfoque feminista necesariamente en campo, digamos.

Entonces la Anais es este componente como que esencial para el festival que nos permitié
primero tener como un enfoque muy como respetuoso e interseccional, completo sobre lo
gue es el feminismo en el pais y también estos acercamientos con distintas organizaciones
que son basicamente las que alimentan y las que... sin ellas el festival no existiria, o sea,
nosotras tenemos la enorme suerte de que si bien nosotras somos las que programamos
las peliculas, todas nuestras peliculas son alimentadas por foros con estas organizaciones
gue aterrizan la realidad de lo que se vio en la pantalla a la realidad ecuatoriana, con datos,
con testimonios, o0 sea, es como un trabajo muy chévere en ese sentido.

Entonces... aja, no hicimos una investigacion de cdmo queremos como desmarcarnos de
otros estivales, sino mas bien qué es, cudl es la tendencia y lo que estamos haciendo mucho
es generar estas colaboraciones con distintos festivales, no solamente festivales feministas
porque casi no hay, pero si los festivales de mujeres, por ejemplo, con el Festival de Cine
de Mujeres de Lima hemos trabajado, colaborando como que dentro de foros y
compartiéndonos peliculas y eso, y también vemos mucho qué es lo que pasa como en los
otros estivales que son como mas grandes, yo qué sé, Cartagena, Panama, el Bafici,
etcétera, para ver dentro de la programacién de estos festivales qué contenido hay de cine
feminista, porque finalmente, o sea, un montén de festivales no dicen necesariamente
tenemos esta linea de género, pero la tendencia es que a veces... y muchas veces si
programan peliculas feministas, digamos. Entonces... nosotras tratamos de colaborar y
compartir programacion con la mayor cantidad de festivales que respetamos de la region.

iAh! Y tal vez otra cosa, perddn, Maria Camila, que solamente quiero acotar una cosita, y
es que en el momento en el que programamos nuestras peliculas, la Anais hace todo un
trabajo de investigar quién es la directora o el director de esta pelicula, bajo qué sistema se
hizo la pelicula, eh... o sea, hacemos un background check sobre todos los directores, de
las directoras también, pero de los directores que no tengan acusaciones, o sea, cComo que
en el festival, digamos, lo que se programa de contenido es importante el mensaje que te
manda, pero también si es que la pelicula fue hecha con respeto y tipo... eso.

¢,Como llevan a cabo la eleccidon de las peliculas al posesionarse como un festival no
competitivo?

V. S.: Uhum... o sea, si tenemos, por un lado hacemos lo que te decia la Estefi de que
buscamos en otros festivales que se ha programado, pero ademas tenemos una
convocatoria abierta para todo el mundo... a través de la cual, este afio creo que entraron
como 150 peliculas... 130 peliculas algo asi, y después nuestra programadora como que
filtra muchisimo para... porque hay muchas pelis que, no sé, por ejemplo hay gente que
considera que porque hay una mujer en la pelicula como protagonista entonces es feminista
y... no.

Entonces ahi ella como que hace ese primer filtro, todas las peliculas las vemos las tres y
sobre todo las conversamos, como justamente cuidando esto de que no revictimice, de que
realmente hay un cuestionamiento, pero también cuidamos mucho lo que decias, no es
necesariamente que no tienen que haber peliculas latinoamericanas como... pero
cuidamos de eso, sobre todo porque, por ejemplo, nos ha pasado que... por un lado lo que
te decia la Estefi, de que tal vez es una pelicula feminista pero es muy hacia una realidad,
yo qué sé, nordica, ¢no? Asi... que es como muy alejada de lo que se vive aca en Ecuador
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y Latinoameérica en general, entonces si buscamos algo que no se sienta tan lejano y que...
sobre todo porque eso es lo importante que nos ayude a conversar sobre lo que esta
pasando aca.

E. A.: Ah estabas... tu querias decir, ya sé, porque estamos conectadas. También
recibimos o vemos muchas peliculas que denuncian, por ejemplo, el machismo del islam,
digamos, o el mundo musulman, lo que sea, y también tenemos mucho cuidado de que...
no caer en esto de: “ah, como ellos son musulmanes entonces ahi si hay machismo, pero
nosotras en Ecuador no hay machismo porque no somos musulmanes”, ; me entiendes?
Entonces, muchas veces hay peliculas como... sobre todo en el tema del islam hay muchas
peliculas que denuncian el machismo y nosotras tratamos de que tal vez, alguna vez si
hemos programado una de esas peliculas, pero queremos mucho que se sienta que el
machismo no es que existe solamente porque estds en medio oriente, entiendes, o
solamente porque... por el islam, sino que vivimos en sociedades donde en el dia a dia
estamos enfrentadas a un sistema patriarcal y no es porque ellas estan tapadas con velos
que son... estan mas sometidas que nosotras, ;me entiendes?

Entonces, eso también es algo muy importante para nosotras, que se entienda que a través
de las peliculas se refleje una realidad del pais. Y, entonces, en ese sentido también hay
lineas, o sea, depende, el primer afio, por ejemplo, el festival se hizo justo después de un
debate en la Corte Constitucional sobre la despenalizacion del aborto en caso de violacion,
entonces para nosotras era muy importante mostrar peliculas que hablen sobre el derecho
a decidir y sobre la despenalizacion del aborto.

Entonces, también por ejemplo este afio acabamos de salir de un paro super fuerte aqui en
el pais, y este afio obviamente vamos a poner peliculas que hablen sobre la lucha indigena
porque es parte de nuestro... de nuestro cotidiano y de lo que esta pasando ahorita en el
pais, entonces...

V. S.: Igual siempre lo hemos hecho, desde la primera edicion lo hemos hecho, pero este
afio es aun mas relevante. Y dentro de eso tratamos que las peliculas tengan como una
variedad de tematicas, hemos tenido peliculas que hablan de la discriminacién o la violencia
gue vivimos en el trabajo como madres, como mujeres, como nifias, como adolescentes,
mujeres adultas... También hemos intentado, es mas dificil encontrar... peliculas que
hablen sobre la masculinidad, ;no?, que cuestionen como... porque tratamos... nos
encantaria que vengan mas hombres... pero como te digo no esta tan facil encontrar, por
ejemplo, incluso hemos intentado tener mas peliculas que sean dirigidas especificamente
para un publico super joven, o sea, nifias, nifios, nifies y es super dificil encontrar, que nos
gustaria encontrar y simplemente todavia no se logran.

Pero en ese sentido como tratamos de que se entienda cOmo que no es solo que salgo a
la calle y me gritan cosas, no es solo la violacion, no es solo el aborto, es como lo que dice
la Estefi, es el sistema en si que engloba todas nuestras partes, las partes de nuestras
vidas en las que vivimos de estas violencias, ¢no?

¢.Creen que los festivales latinoamericanos de cine de mujeres construyen
contranarrativas? Si es asi, ¢a quién 0 a qué se oponen?, ;qué narran?

E. A.: Uhum...

V. S.: Qué buena pregunta.
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E. A.: O sea, bueno, una de las cosas como que siempre como que luchamos, o no
luchamos, pero que tratamos de balancear y que no siempre lo logramos, esta balanza
entre ficcion y documental. Porque es mucho mas facil encontrar cine feminista documental,
gue cine feminista de ficcion. Eso es una absoluta realidad y entre la Virgi y yo siempre
tenemos como que... la Virginia es como mas fan del documental y yo soy mas fan de la
ficcion, entonces siempre estamos, asi como que tratando de encontrar ese... equilibrio.
Porque bueno el tema de derechos humanos por lo general esta muy enfocado en el
documental, es asi y siempre ha sido asi.

Y de ahi de cosas que estamos viendo Ultimamente, o sea, por ejemplo, en este afilo hemos
visto varias peliculas que hablan sobre sobre ciencia ficcion, ¢no? Sobre futuros, o tal vez
no necesariamente es ciencia ficcion... como de aqui a, no sé, a 2.000 afos, pero es como
estos futuros...

V. S.: Nuevos mundos.

E. A.: Un poco distopicos... aja... Son como... es como... son como realidades distopicas,
de estilo, no sé... como Handmaid's Tale, o algo asi... eh... mundos futuristas cercanos...
donde basicamente se piensa en un futurismo feminista, ¢no? No es un futurismo feminista,
sino un mundo como patriarcal absoluto donde la resistencia es absolutamente feminista,
como que es lo contemporaneo, pero, no se... con robots... Eso se esta viendo bastante.

Y de ahi otra cosa que hemos visto que ha sido interesante es el uso de archivos, ¢no?
Hemos visto algunas peliculas donde se utilizan imagenes como, no sé, de hace 100 afios
para hablar de temas contemporaneos, lo cual es como muy loco porque... Es justo pensar
en estas luchas feministas que existen hace tanto tiempo donde creerias que las cosas han
mejorado, pero estas viendo imégenes viejisimas con discursos totalmente actuales.

V. S.: Pero recibimos todo tipo de formatos, hemos tenido muchas animaciones super lindas
que hemos pasado en ediciones anteriores... eh... cine experimental también hemos
recibido bastante.

E. A.: Y bueno, otra cosa chévere es que nosotras como objetivo del festival, una de
nuestras misiones es como promover que se haga mas cine feminista en el pais, porque
cuando nosotras empezamos era super dificil encontrar peliculas feministas y ahora es
chévere porque no sé, ponte el afio, hace dos afios tuvimos nuestro primer largometraje
ecuatoriano feminista y era hecho por una directora ecuatoriana de Otavalo, que es una
comunidad indigena, ella se llama Frida Muenala, y era una peli, un documental sobre
mujeres indigenas en el Ecuador y eso era super lindo.

Y desde ahi hemos visto como que cada vez tenemos mas opciones de cine feminista
ecuatoriano, o sea, este afio tuvimos creo que hay dos opciones super...como chéveres y
aparte de eso los cortometrajes también cada vez... los cortometrajes feministas
ecuatorianos se van multiplicando, entonces sentimos que es como que... no sé si es que
estamos como dando una ventanita a este cine tan valioso, ademas que esperamos que se
siga multiplicando, ¢no?

¢Cuales son los mayores desafios a los que se enfrentan los festivales
latinoamericanos de cine de mujeres en este momento?

E. A.: O sea, yo creo que... a ver, desde el punto de vista como del levantamiento de fondos
y todo eso... claro, nosotras como que estamos... a ver, digo esto. Creo que al ser un
festival de cine feminista estamos, mas alla del levantamiento de fondos, sino en general,
estamos siempre bajo la mira, 0 sea, es como que... siempre hay como que... o sentimos
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al menos, tal vez es mi complejo de paranoia, pero sentimos que tenemos una lupa encima
todo el tiempo donde cualquier, como que... error, es como destacado inmediatamente.
Entonces, al inicio cuando creamos el festival teniamos mucho miedo de que justamente
COMo que... como que... o sea, bueno, teniamos miedo de los machistas, pero era un miedo
gue era real y que ok no importa, si es que vienen los machistas a decirnos que somos un
asco, ok no importa.

En cambio, el otro miedo era que los grupos feministas ecuatorianos piensen que somos
como que las duefias de la verdad del feminismo, digamos, y eso fue una cosa...

V. S.: O que nos creemos las duefias...

E. A.: Aja, creernos las dueias... Hicimos mucho trabajo, justo en trabajar con colectivos,
con organizaciones y todo para que se sienta que este es un festival en el que nosotras
también estamos aprendiendo y... y que estamos abiertas a recibir como informacion, a
recibir como... no sé, feedback de todas las personas que puedan aportarnos desde un
punto de vista de critica constructiva, porque estamos todo el tiempo perfeccionandonos,
digamos. Y el feminismo también es una cosa que es cambiante, o sea, todo el tiempo esta
adaptandose, digamos, o transformandose.

Entonces en ese sentido creo que ese era un miedo, pero de ahi en el tema del
levantamiento de fondos es un reto sUper grande también porque, o sea, por un lado, nos
enfrentamos a un montdn, sobre todo en la empresa privada, a un monton de empresas
gue dicen que estan alineadas con el feminismo, que en el 8M se visten de morado, que no
sé qué, y finalmente terminan siendo como que un lavado violeta solamente de su imagen,
¢cachas? Entonces, esa distincion y tratar de entender qué empresa privada si tiene una
linea feminista clara y cuales son simplemente por un tema de marketing, porque finalmente
el feminismo hoy en dia es una cosa full de marketing también.

Y desde el otro punto de vista también los fondos concursables, o sea, todo puede ser como
un punto de polémica y un punto de discusion, porque no sé, por ejemplo, hemos tenido
fondos concursables de la embajada de Estados Unidos, en ese momento como que nos
acribillaron también porque “ah, que los gringos” y que no sé qué y el imperialismo, pero
cuando tenemos fondos de la embajada de Francia, por ejemplo, nadie nos dicen nada y
tal vez... y simplemente es un tema de que los dos son paises hiper machistas, hiper
antiinmigrantes, hiper no sé qué, pero en cierto sentido como que Europa es mas aceptada
qué Estados Unidos, ¢ me entiendes? O sea, es como que...

Entonces tratamos un poco también de entender donde esta, ¢ddnde se marca ese limite?
Y también para nosotras, si es que podemos en un pais y en un mundo donde es tan dificil
levantar fondos, o sea, el festival cuesta como 50.000 délares, y logramos a través de un
concurso ganar unos fondos de la embajada Estados Unidos, ¢rechazamos o no
rechazamos? ¢ Cual es el criterio, me entiendes? Eso creo que es uno de los retos mas
grandes, por lo menos desde el punto de vista de la produccion del festival, creo.

V. S.: Si. Y creo que sobre ese ultimo punto nosotras tenemos conversaciones largas de
cudles son las mejores decisiones a tomar y varias veces hemos llegado a la respuesta
de... es casi como: tu no juegas con nosotras sino nosotras contigo, entonces hagamos
con ese dinero algo que valga la pena... Porque necesitamos el financiamiento y
obviamente eso no implica vendernos, ni como lo que te decia la Estefi, cuidamos mucho
como incluso a quién nos acercamos a pedir auspicios. Por ejemplo, siempre ponemos este
ejemplo, que hay una cerveza aqui en Ecuador, que su... ya ni he visto, pero ya hace unos
afos la publicidad era muy mujeres en bikini, como sexualizadas las mujeres de una forma
horrible. Y siempre ponemos esto como... bueno, no vamos a pedir un auspicio a Pilsen.
Hay cosas que tenemos muy claras, y hay otras como que... a la final el dinero que tiene
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un gobierno viene de su... de sus... como se dice, como ciudadanos... ciudadanas, de los
impuestos que se pagan y que deben utilizarse para que haya justamente espacios de
educacion, de reflexion, etc. Y eso es como lo que nosotras buscamos hacer, ¢,no?

E. A.. Y siempre también como la independencia del festival es la que es, o0 sea, no existe...
no hay universo en el que, porque tenemos fondos de Estados Unidos, o de Francia, o no
sé, del pais que sea, nos pueden decir: esto se programa, esto no se programa. O sea, el
festival en su contenido es super independiente. Y entonces esa es una... como de las
prioridades nuestras también, ;no? Que mas alla de donde venga el dinero... obviamente
hay dinero que jamas vamos a aceptar, sobre todo yo creo que para mi la empresa privada
es como super claro, porque ahi ya es un tema lucrativo, entonces, las empresas...

V. S.: Pero igual, hemos hablado de petroleras, de mineras, que pueden ser una institucion
publica y que no vamos a aceptar eso.

E. A.: Ah, si, obviamente, si, si, si. Pero, basicamente, la independencia creativa del festival
nunca jamas la vamos a perder. Pero si es un reto, esto de un festival de cine
latinoamericano y ya creo que no se enfrenta tanto a esas, como, dilemas y también a esa
mirada porque, claro, el feminismo al final es politico, entonces, justamente como es politico
tenemos que asumir lo bueno y lo malo de eso.

¢Es importante la formacion de publico para ustedes, para el festival? ¢Tiene
actividades especificas paratanto?

Mira, el primer afio estuvimos presencial, el segundo fue en 2020 y fue totalmente virtual,
el tercero fuimos mas virtual que presencial y este afio vamos a ser mas presencial que
virtual. Y esto es porque una vez que descubrimos cémo funciona la plataforma para
manejar el festival virtual, también nos parece... es super dificil de manera presencial llegar
a otras partes del Ecuador por costos, por logistica, etc., entonces como que nos da una
opcion para llegar a un publico mas amplio. Pero, ademas, en esta edicion, estamos
preparando justamente una convocatoria en la que queremos generar alianzas con... tal
vez no... hay... La mayoria de ciudades del Ecuador, ciudades, pueblos, comunidades, no
tienen cine, pero tienen espacios culturales, entonces queremos COmo unirn0s con esos
espacios para que sean como... al estar aliados como que nosotras damos la programacién
y los espacios ponen el lugar y asi logramos justamente llegar a publicos que no estan
expuestos, tal vez de por si al cine, ¢no? Y como a otros contenidos, a otras
conversaciones. Porque también la idea es que después de estas peliculas haya una
conversacion, entonces estamos preparando como materiales de guia para que quiénes
organicen estas funciones puedan proponer una conversacion al final.

Entonces eso como que para nosotras es justamente este intento de llegar a nuevos
publicos a los que nosotras solas no podemos y que... y que volvemos incluso a uno de los
principios del feminismo, ¢no? Como que juntas podemos lograr cosas grandes. jLa Estefi
y yo solitas no hariamos nada! Es como... si no fuera por el equipo, si no fuera por las
organizaciones mixtas, si no fuera por el publico, y ahora también por estas nuevas sedes
que queremos... unir, con las que quisiéramos unirnos, solo asi podemos crecer y no por
una idea de que el festival sea mas grande, si no por la importancia de hablar de estos
temas.

E. A.: Si, también hemos hecho algunos trabajos, por ejemplo, nos hemos asociados con
un programa del PNUD que ellos, o sea, a través de ellos llevamos algunas de nuestras
peliculas de comunidades rurales del pais, que no necesariamente tienen acceso a internet.
Entonces, eso ha sido chévere porque se han visto nuestras pelis en lugares donde nunca
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hubiésemos podido llegar, a través de esta organizacién y se genera discusion y se
genera... entonces como que hay impacto ahi.

También el afio pasado, no me acuerdo si hace dos, o solo el afio pasado, hicimos un
trabajo de llevar nuestras pelis a casas de acogida, que son estos lugares donde estan
mujeres en situacion de vulnerabilidad, con sus hijos muchas veces, entonces hemos
proyectado nuestras pelis en alianza con seis casas de acogida que estadn ubicadas en
distintas partes del pais para que ellas puedan ver nuestro contenido, digamos.

Y asi, 0 sea, el afio pasado la virtualidad nos ha dado chance de hacer algunas cosas que,
por ejemplo, todos nuestros foros del ano pasado estuvieron... tuvieron interpretacion en la
lengua de sefias, y eso también le da como mas accesibilidad al festival. La accesibilidad
siempre es algo que estamos tratando de lograr, o sea, las salas de cine... no sé, tratar de
gue los espacios donde estemos sean accesibles, o por ejemplo en algiin momento cuando
tengamos mas dinero lograremos crear como una especie de guarderia del festival donde
las madres puedan ir a ver peliculas y les dejen a sus hijes encargados para que puedan
ver las pelis; también hemos hecho mucho trabajo en buscar peliculas de infantiles, es casi
imposible no hay cine infantil feminista. Entonces, asi poquito a poco y mientras logremos
tener un poquito mas de dinero, iremos haciendo que el festival tenga esos impactos como
de... mas que de crecer, sino como que tengan mas impacto a lo que estamos haciendo.

Las mujeres como directoras.

V. S.: A ver, por un lado, como que no tenemos una restriccion de que si no eres mujer tu
peli no se pasa, sin embargo, la gran mayoria de peliculas que tenemos cada afio han sido
hechas por mujeres o por personas no binarias.

E. A.: Aja, o sea, yo creo que como... no, como dice la Virginia no tenemos una politica de
tiene que haber tanto porcentaje de directoras mujeres en el festival, pero basicamente
nosotras, o sea, la mayor cantidad de peliculas feministas que se hacen son hechas por
mujeres... no... el feminismo es de mujeres. Entonces, casi que... si, como consecuencia
de nuestra linea de programacién tenemos un porcentaje muchisimo mayor. No sé, creo
que de diez peliculas una es hecha por un hombre, o algo asi, y en el... y supongo que si
es que en un futuro nos damos cuenta de que entraron, no sé, ocho peliculas de hombres
y dos de mujeres no lo vamos a aceptar, porque para nosotras si es importante que el
festival sea una plataforma para que las mujeres tengan este espacio donde mostrar sus
peliculas, siempre y cuando sean peliculas feministas, porque hay un monton de peliculas
hipermachistas hechas por mujeres.

Y de ahi otro trabajo que hemos hecho nosotras es que hemos abierto como
conversaciones alrededor del rol de la mujer en el cine ecuatoriano. Entonces, los tres
primeros afos del festival hicimos este conversatorio sobre las mujeres en el cine
ecuatoriano, donde invitAbamos a distintas mujeres de distintas areas del sector audiovisual
para que hablen sobre sus experiencias y... invitamos a los estudiantes y las estudiantes
de cine, justamente porgque es importante sentirse representado y representada viendo a
una sonidista, casi no hay sonidistas mujeres en el pais, entonces invitamos a la Unica
mujer que conociamos a que hable sobre que ha sido para ella ser la Unica sonidista de
cine del Ecuador. Entonces si le damos una importancia y particular atencion, digamos, al
rol de la mujer dentro del cine, pero no porque sea mujer es feminista. Eso es algo a lo que
creo que vamos.





