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RESUMEN

Este trabajo parte de un acercamiento al proceso poético de un trabajo fotografico documental
relacionado a la educacion rural desarrollado entre los afios 2015 y 2017 en la sierra central del
Perti, el cual utilizaremos para realizar un acercamiento a la historia de la fotografia en la sierra
central del Pert y ampliar la investigacion complementando con un acercamiento al concepto de
escuela rural en el Peru, especificamente en la region Junin. Esta reflexion parte del discurso
dicotdmico de los conceptos modernidad y tradicion desde el cual se da la construccion de los
imaginarios nacionales construidos en base a intereses de grupos dominantes, que se ve
representado en la mirada fotografica hegemonica institucionalizada que se genera a partir del
fenomeno del centralismo, ya que los registros fotograficos son realizados por personas que residen
en la ciudad (zona urbana) predominando asi narrativas fotograficas urbanas. A partir de analisis del
proyecto fotografico “La Escuela de Jhon” que fue implementado desde un lugar en particular: la
escuela rural Mario Reyes Soto del caserio de Cocdn, una institucion educativa ubicada en los altos
de la Sierra Central, a 3891 metros sobre el nivel del mar, en la regién Junin. Una region marcada
historicamente por una tension crucial entre la forma de vida tradicional de los andes —aun vigente
en las costumbres, el trabajo y el idioma— y los procesos de modernidad, nuestro objetivo principal
es generar la reflexion del sujeto fotografo que se propone generar un acervo fotografico de una
comunidad rural con el fin de reflexionar sobre la carencia de narrativas producidas por los propios
actores sociales vinculados a la institucion educativa rural.

Palabras clave: Historia de la fotografia, fotografia, educacion rural, modernidad y tradicion, Peru.



RESUMEN

Este trabalho se desenvolve a partir de uma abordagem do processo poético de um trabalho
fotografico documental relacionado a educagdo rural desenvolvido entre 2015 e 2017 no altiplano
central do Peru, que utilizaremos para fazer uma abordagem da histéria da fotografia no altiplano
central do Peru e ampliar a pesquisa complementando-a com uma abordagem do conceito de escola
rural no Peru, especificamente na regido de Junin. Essa reflexdo se baseia no discurso dicotomico
dos conceitos de modernidade e tradigdo, a partir do qual a constru¢do dos imaginarios nacionais se
baseia nos interesses dos grupos dominantes, o que ¢ representado no olhar fotografico hegemdnico
institucionalizado que é gerado a partir do fendmeno do centralismo, uma vez que os registros
fotograficos sdo feitos por pessoas que vivem na cidade (area urbana), predominando assim as
narrativas fotograficas urbanas. A partir da analise do projeto fotografico "La Escuela de Jhon", que
foi implementado a partir de um lugar especifico: a escola rural Mario Reyes Soto, no povoado de
Cocén, uma instituicdo educacional localizada nas terras altas da Serra Central, a 3891 metros
acima do nivel do mar, na regido de Junin. Em uma regido historicamente marcada por uma tensao
crucial entre o0 modo de vida tradicional dos Andes - ainda vigente nos costumes, no trabalho e na
linguagem - e os processos de modernidade, nosso principal objetivo ¢ gerar a reflexdo do sujeito
fotografo que se propde a gerar uma colecdo fotografica de uma comunidade rural para refletir
sobre a falta de narrativas produzidas pelos proprios atores sociais ligados a instituicdo educacional
rural.

Palavras-chave: Historia da fotografia, fotografia, educagao rural, modernidade e tradi¢ao, Peru.
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1 INTRODUCCION

Este trabajo propone pensar en la fotografia y realizar un analisis critico de sus
procesos de desarrollo a partir del analisis critico del discurso (ACD) propuesto por Van Djick, la
metodologia que aplicaremos para validar dicha propuesta desde una perspectiva cualitativa,
utilizando una propuesta multidisciplinaria “que combine las dimensiones siguientes: discurso,
cognicion, sociedad e historia” (Van Dijk, 2009, p. 14), para ello utilizamos como punto de partida
un trabajo fotografico documental relacionado a la educacion rural desarrollado entre los anos 2015
y 2017 en la sierra central del Perti, en el departamento de Junin. Este trabajo fotografico
documental fue desarrollado por mi, y esta titulado “La escuela de Jhon” el cual son retratos de
alumnos y profesores de las comunidades educativas del distrito de Palcamayo en el departamento
de Junin, que fueron expuestos en el Museo de Arte Contemporaneo de Valdivia en Chile en el afio
2017. Es a partir del ACD que proponemos la siguiente estructura de investigacion, en el primer
capitulo abordaremos la primera parte de concepcion del proyecto fotografico en la escuela rural
primaria 31157 Mario Reyes Soto del caserio de Cocon, la cual se da en los medios de
comunicacion a partir de un reportaje fotografico lo cual nos permite un analisis de la realidad de
los medios de comunicacion peruanos y un acercamiento a la institucion educativa rural, concepto
importante en nuestra investigacion y proyecto fotografico, que nos permita una base para la lectura
de imagenes que realizaremos de esta primera etapa del proyecto.

El segundo capitulo realizaremos un acercamiento a la historia de la fotografia
peruana, poniendo énfasis en la sierra central del Peru, especificamente en Junin. Desarrollaremos
la posicion del sujeto creador, la dindmica de produccion en la historia de la fotografia peruana
hasta poder enlazar nuestra experiencia personal con estos procesos. En el tercer capitulo
retomaremos el segundo momento del proyecto fotografico que corresponde al proceso de
produccion de los retratos y su puesta en exposicion en el Museo de Arte Contemporaneo de
Valdivia en Chile (MAC), con la intencidén de continuar con el analisis critico que nos permita llegar
a las consideraciones finales con algunas propuestas de desarrollo de proyecto. No es mi intencion
desorganizar en la lectura al lector, pero resulta necesario hacer esta division para abordar de forma
amplia y detallada la propuesta de investigacion.

Antes de pasar al desarrollo de los capitulos quisiera mencionar que, el presente
trabajo de maestria a lo largo de estos tres afios ha sufrido diferentes cambios marcados en tres
momentos. Desde un inicio se plante6 aportar una estrategia alternativa para preservar y compartir
la memoria escolar de las comunidades educativas rurales del Pert, partiendo de un trabajo

artistico-pedagogico con el objetivo de representar la memoria escolar de una comunidad educativa
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de los andes centrales del Peru a través de la fotografia comunitaria (talleres), para resaltar las voces
de la comunidad en estas instituciones educativas a partir del uso de herramientas
transdisciplinarias, especificamente, la camara fotografica. Con la llegada de la pandemia del
covid-19 en América Latina se generd una triple crisis: sanitaria, economica y social, desnudando
realidades de desigualdad profundas en los distintos estados nacionales. En medio de este contexto
el plan de trabajo de nuestra investigacion en primera instancia tuvo que ser modificado y adaptado
a la coyuntura de crisis sanitaria, por lo tanto el planteamiento seguia siendo el mismo solo que
adaptado a la virtualidad en el proceso de aplicacion del taller fotografico participativo, el cual no
pudo ser desarrollado por la falta de implementos tecnoldgicos y de conexion de internet por parte
de la comunidad educativa con quien ibamos a trabajar.

En la actualidad esta investigacion consta de tres capitulos. En los cuales, ademas
de lo mencionado se desarrollard la lectura de imagenes partiendo del principio propuesto por
Sontag, en donde la fotografia es utilizada como elemento catalizador del recuerdo, que activa la
memoria y nos permite generar una discusion a través de las iméagenes, pues la fotografia es un
momento privilegiado convertido en un objeto que se puede guardar y volver a mirar (SONTAG,
2004/1977 p.35); para profundizar en este analisis proponemos realizar un analisis sistematico del
proceso de creacion de una fotografia tomando en consideracion lo que se desarrollard en el
capitulo 1 y 2. Por ello, con la aplicacion del Analisis Critico del Discurso pretendemos “adoptar
una perspectiva mas amplia y poner en evidencia las funciones sociales, politicas o culturales del
discurso dentro de las instituciones, los grupos de poder o la sociedad y la cultura en general” (Van
Dijk, 2000, p. 24) ya que sin darnos cuenta o quizas con intencidon se estd produciendo un
predominio de narrativas fotograficas urbanas, debido a que los registros fotograficos son realizados
por personas que residen en la ciudad (zona urbana) para un publico objetivo urbano. Creando asi
una carencia de narrativas producidas por y para los propios actores sociales vinculados al ambito
rural.

Para concluir me gustaria colocar en contexto esta investigacion ya que estas
lineas estan escritas durante un panorama de violencia que vive el pais. No podemos ser ajenos a la
crisis social politica que vivia el pais post pandemia, la evidente division social en el Pert tuvo su
punto mas algido tras el autogolpe de estado dado el 7 de diciembre del 2022 por parte del ex
presidente Pedro Castillo, sumado al mal manejo que le dio el poder legislativo (Congreso de la
Republica) a la crisis politica fue necesario instaurar el “estado de emergencia” a nivel nacional por
las protestas sociales en todo el pais. La falta de didlogo politico y la cobertura periodistica que
realizaron los medios de comunicacion capitalinos criminalizando las manifestaciones que pedian el

adelanto legitimo de nuevas elecciones, han alimentado el discurso de que la é¢lite urbana se ha
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unido contra las zonas rurales del pais, aumentando la tension y generando que la situacion se salga
de control. Desde el 7 de diciembre del 2022 a marzo del 2023, ya habian mas de 70 compatriotas
muertos por enfrentamientos con la policia durante las protestas, siendo la mayoria victimas del sur
andino del pais, Ayacucho, Cusco, Arequipa, Puno y Juliaca.

Mujeres y hombres de comunidades campesinas, dirigentes sindicales, quechuas,
aymaras, shipibos, awajun, profesores, estudiantes universitarios, personas de la tercera edad y
muchos peruanos mas de las zonas urbanas y rurales del pais, son parte de estas manifestaciones en
contra de un poder ejecutivo y legislativo que dicen no los representa, y que respaldados por las
fuerzas armadas y policiales los reprimen con extrema violencia, con tal de salvaguardar sus
privilegios. Lo cual sustenta la narrativa de que estas manifestaciones son un choque entre Lima y
las regiones ya que desde que comenzaron las protestas, para la mayor parte de los manifestantes, el
estado no ha solucionado la desigualdad entre ricos y pobres; entre Lima y las provincias, sino mas
bien ha ayudado a concentrar poder y riqueza a una pequena élite de la burguesia que ahora se
aferra al poder, ampliando la brecha de la desigualdad social y econdmica de nuestro pais.

El ejercicio de poder impuesto desde el centralismo en que gobierna el estado fue
el foco de las demandas actuales de la sociedad peruana en su mayoria de zonas rurales. A ver que
estas demandas estaban relacionadas a discriminacion por clase social, raza y territorio; entiendo lo
importante que resulta esta investigacion en el proceso de cuestionamiento sobre la posicion de un
sujeto urbano creador de imagenes frente a la sociedad rural, y el papel que cumple el fotdégrafo
urbano dentro la misma. Por ello, como punto de acercamiento desde la fotografia a la
representacion de la escuela rural andina utilizando los procesos de creacion y realizacion de la
muestra fotografica “Escuela de Jhon”, resulta importante reflexionar desde qué base se da la
construccion de este proyecto ya que debemos tener en cuenta la existencia de imaginarios
nacionales representados en la mirada fotografica hegemonica institucionalizada que se dan en

espacios del arte o de comunicacién como el periodismo y la publicidad.



15

2 EL INICIO DEL PROYECTO “ESCUELA DE JHON”

El proyecto fotografico “La escuela de Jhon" se realiz6 como mencionamos en
Palcamayo, por tanto permitame ubicarlo en el espacio, el Perli se encuentra organizado
politicamente por 24 departamentos, entre ellos se encuentra el departamento de Junin el cual esta
ubicado en el centro de Pert hacia el este y a cinco horas de distancia de la capital Lima. El
departamento de Junin al oeste posee una regioén andina y la zona oriental esta cubierta por la selva
amazonica. Su capital y ciudad mas poblada es Huancayo, ubicada al suroeste del departamento en
el Valle del Mantaro. El departamento de Junin limita con otros seis departamentos: Pasco por el
norte, Lima al oeste, Ayacucho y Huancavelica al sur, Cusco al sureste y Ucayali al noroeste. El
reportaje se desarrollo en la provincia de Tarma que vemos de color amarillo en el mapa (IMAGEN

1), la cual pertenece a la region andina del departamento.
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IMAGEN 1. Mapa de Junin y sus provincias
FUENTE: Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (2014).

La provincia de Tarma por su parte esta situada a 3.050 m. s. n. m'. en el Valle de

'm.s.n.m es la forma abreviada de decir metros sobre el nivel del mar, es la forma en que se calcula la altitud de un
lugar, teniendo en consideracion que el mar es el punto 0.
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Tarma, y posee nueve distritos entre los cuales se encuentra Palcamayo, un distrito que se encuentra
en la zona andina al noroeste a 28 km de distancia de la ciudad de Tarma. La actividad economica
que predomina en el distrito de Palcamayo es la agricultura, ganaderia y en menor escala el turismo;
posee 18 caserios’ anexos entre los cuales se encuentra Cocon caserio en donde se encuentra la

escuela Mario Reyes Soto.
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IMAGEN 2. Mapa de la provincia de Tarma y sus distritos
FUENTE: Instituto Nacional de Estadistica e Informdatica INEI (2014).

En el siguiente punto abordaremos la primera parte del proyecto que fue desarrollado desde
una perspectiva periodistica en el formato de foto reportaje, que fue publicado en un diario limefio
que tiene llegada a nivel nacional, conoceran la institucién educativa en donde se desarrollo el

proyecto.

2.1 BREVE HISTORIA DE LA ESCUELA MARIO REYES SOTO

’El 89% de la poblacién rural vive en concentraciones menores de 500 habitantes que son denominados caserios, lo que
da cuenta de la dispersion de los centros poblados rurales. Las caracteristicas de la geografia y la disponibilidad y estado
de las vias de comunicacion inciden en la dificultad de acceso a estos poblados y en su aislamiento fisico.
(MINISTERIO DE EDUCACION DEL PERU, 2001, p.11).
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En el afio 2015 en uno de esos viajes a Tarma mi abuela y tia me contaron de la
existencia de una escuela muy alejada en la zona rural que llevaba el nombre de mi tio fallecido en
el ano 1999, guiado por el relato, consegui llegar a la escuela rural primaria 31157 Mario Reyes
Soto del caserio de Cocon, la cual en el proyecto fue denominada como “La escuela de John”
explicaremos mas adelante el por qué. Esta escuela fue creada en 1995, tras una larga lucha de la
comunidad por la construccion de la institucion en su momento las autoridades estatales en este
caso el Ministerio de Educacion se negaba a la construccion de la escuela aduciendo que en el
caserio no habia muchos nifios que justifique la construccion, evidentemente las autoridades
desconocian que este era un lugar de paso y pasteo de ganado por tanto muchos nifios que
acompafiaban a sus padres se encontraban en los alrededores. En aquello época mi tio Mario Reyes
Soto quien era arquitecto trabajaba en para el 6rgano descentralizado del Ministerio de Educacion y
estaba encargado de las construcciones de escuelas, la comunidad lo contactd y le explico su
necesidad, al darse cuenta de la importancia se empezé a realizar las gestiones y presionar para la
construccion, una vez logrado el objetivo la comunidad en agradecimiento decidié poner el nombre
de la institucion en honor a la persona que los ayudd a construir la escuela un espacio que ellos

reconocen como muy importante.

La escuela rural Mario Reyes Soto del caserio de Cocon, del distrito de
Palcamayo, provincia de Tarma del departamento de Junin, ha puesto a prueba su persistencia y
lucha por ser ese espacio de conocimiento que las nifias y nifios de la comunidad demandan. Esta es
una institucién educativa ubicada en los altos de la Sierra Central, a 3800 m.s.n.m, en la region
Junin. Una regién marcada historicamente por una tension crucial entre la forma de vida tradicional
de los andes —aun vigente en las costumbres, el trabajo y el idioma— y los procesos de

modernidad que se ven reflejados en la desfavorable situacion econdmica-social de esta comunidad.

En el Peru el modelo de Educacion Basica Regular (EBR) abarca tres niveles de
educacion: inicial, primaria y secundaria. La escuela Mario Reyes Soto es una institucion educativa
publica rural unidocente®, que solo imparte el segundo nivel educativo del modelo de EBR
(primaria), de modo que sus alumnos y alumnas al terminar el nivel primario se ven forzados a
migrar de localidad para estudiar el tercer nivel (secundaria), situacion que se repite en la mayoria

de escuelas rurales a nivel nacional.

* El centro unidocente rural, es la forma caracteristica de atender en los poblados mas pequefios, tiene un promedio de
30 alumnos matriculados que son atendidos por un solo profesor. (MONTERO; OLIART; AMES; CABRERA vy
UCELLL, 2001, p. 65.)
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La comunidad educativa® de la escuela rural Mario Reyes Soto del caserio de Cocon, esta
conformada por el profesor Jos¢ Huaméan quien es ademas el director de la escuela; sus alumnos y
alumnas pertenecen a familias campesinas, las cuales tienen una participacion activa en la
institucion. Esto se ve reflejado en la actitud de los padres de familia quienes siempre estan
presentes para solucionar la falta de equipamiento y material, asi como para mejorar la
infraestructura de la institucion. Ademas, donan parte de su cultivo y ganado para la preparacion del
almuerzo escolar y, a su vez, asisten a las reuniones de padres de familia, aunque ello implique

perder un dia de trabajo.

Por lo mencionado anteriormente podemos afirmar que existe en los padres de familia una
alta valoracion por la educacion. De acuerdo con las investigadoras Montero C; Oliart, P; Ames, P;
Cabrera, Z y Ucelli, F (2001) en los andes los padres de familia consideran que con la educacion
pueden adquirir un estatus social superior “lograr un espacio en la sociedad” y ser reconocidos
como ‘“iguales” a los de la ciudad. Siguiendo la misma linea de pesquisa, Contreras (1996)
considera que, a partir de la década del 40 en el Peru, con la descentralizacion de la educacion y con
su pronta llegada a los caserios mas alejados, se les ensefid a los campesinos que los roles sociales
no eran inamovibles; esto provocod que piensen en la educacion como un medio para mejorar su

estatus social.

Foto 1: La escuela 31157 Mario Reyes Soto del caserio de Cocén
Archivo: Personal Centurion Gémez (2015)

* Segtin el articulo 53 de la ley N° 28.044. Ley general de Educacion del Perd, la comunidad educativa estd conformada
por estudiantes, padres de familia, profesores, directivos, administrativos, ex alumnos y miembros de la comunidad
local.



19

2.2 ESCUELA PARA TRES Y EL ACD

Mi primer acercamiento con la institucién educativa se da durante mi etapa de
fotoperiodista representante de un medio de comunicacion capitalino. El 31 de mayo del 2015 se
publicé el foto reportaje “Escuela para tres” en el diario peruano “La Republica”, la publicacién
consta de siete fotografias. El objetivo comunicacional era el de informar a la ciudadania (limefia)
sobre el entorno en que se desarrollan los nifios y maestros de escuelas rurales del ande peruano (un
lugar alejado para los lectores) a partir de la experiencia que viven los integrantes de la escuela rural
31157 Mario Reyes Soto del caserio de Cocon. En este punto quisiera hacer un paréntesis y
mencionar que es en este primera visita que nace el nombre de “La escuela de Jhon”, cabe
mencionar que fueron 3 dias que visité la escuela en este primer viaje, la primera visita la realice el
15 de mayo del 2015, me encontré con el profesor Jose Huaman en el terminal de Tarma y partimos
en auto hasta Palcamayo, al llegar a la plaza principal a las 6:00 am partimos a pie hasta el caserio
de Cocoén, la ruta es de dificil acceso ya que el camino es escarpado y es de trocha carrozable
barrosa, en los dias de lluvia es casi inaccesible. Previamente el profesor Jose me habia mencionado
que solo tenia tres alumnos, sin embargo al llegar a la escuela aquel dia solo estaba un alumno,aquel
alumno era Jhon, los demés estaban con gripe. Es por ello que el proyecto en honor a aquel
momento resulté impactante para mi en el sentido de haber vivenciado aquel esfuerzo que realiz6 el
profesor y alumno para cumplir sus responsabilidades educacionales; el reportaje publicado en
2015 lleva de nombre “Escuela para tres” en razéon a la cantidad de alumnos que estaban

matriculados en la escuela.

En esta primera parte permitame realizar una aproximacion a la base teorica del
ACD pues es la metodologia que utilizaremos para abordar el proyecto fotografico en sus dos
etapas. En primer lugar el origen tedrico del ACD se ubica en Europa a principios del siglo XX.
Sabemos que el ACD proviene del andlisis critico aplicado al lenguaje que se desarroll6 dentro del
“marxismo occidental” (Fairclough y Wodak, 2000, p. 380) que abarca a pensadores como Gramsci,
la Escuela de Frankfurt y Louis Althusser. Ademas segiin Rasmussen (1996) “ciertos principios del
Andlisis Critico del Discurso pueden rastrearse ya en la teoria critica de la Escuela de Frankfurt

desde antes de la Segunda Guerra Mundial ( Van Dijk, 2009, p. 149).
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Ahora bien, una de las principales caracteristicas del ACD es su sentido
interdisciplinario, combina perspectivas de diversas disciplinas en su analisis (Fairclough y Wodak,
2000, p. 393). Al ser una disciplina interdisciplinaria el ACD nos propone tener una vision
transdisciplinaria del mundo, que se basa en un “modelo epistemolégico muy cercano a la vision
sistémica de la realidad” (Motta, 2002, p. 2). Al asumir una concepcion sistémica entendemos que
los objetos en cuestion, lejos de ser simples o de estar aislados, “son sistemas o partes de sistemas”
(Bunge, 2008, p. 5). Un sistema tiene como caracteristicas “su composiciéon o conjunto de sus
partes; su entorno, o conjunto de los objetos con los que esta relacionado, y su estructura, o
conjunto de los vinculos entre las partes (Bunge, 2008, p. 7).

En ese sentido, desde el ACD el discurso “deberia estudiarse no s6lo como forma,
significado y proceso mental, sino también como estructuras y jerarquias complejas de interaccion y
practicas sociales, incluyendo sus funciones en el contexto, la sociedad y la cultura” (Van Dijk,
2000, p. 25). De tal forma que es necesario tener un enfoque sistémico del discurso para reconocer
la estructura y el contexto en que se da el discurso que queremos investigar. Es importante tener en

cuenta que:

Contribuye a sustentar y reproducir el status quo social, y también en el sentido de que
contribuye a transformarlo. Debido a la importancia de la influencia social del discurso, este
plantea importantes cuestiones relativas al poder. Las practicas discursivas pueden tener
efectos ideoldgicos de peso, es decir, pueden ayudar a producir y reproducir relaciones de
poder desiguales entre (por ejemplo) las clases sociales, las mujeres y los hombres, las
mayorias y las minorias culturales o étnicas, por medio de la manera como representan los

objetos y situan a las personas (Fairclough y Wodak, 2000, p. 378)

Vemos entonces que a partir del ACD se puede “adoptar una perspectiva mas
amplia y poner en evidencia las funciones sociales, politicas o culturales del discurso dentro de las
instituciones, los grupos o la sociedad y la cultura en general” (Van Dijk, 2000, p. 24). Comentamos
y ponemos énfasis en la concepcion sistematica de la disciplina y su interdisciplinariedad pues
consideramos que”un estudio multidisciplinario del discurso es una manera excelente de relacionar
e integrar las ciencias humanas y sociales” (Van Dijk, 2000, p. 6); esto nos permite afrontar este
tema tan complejo en su estructura.

Como parte de la propuesta de analizar las distintas etapas del proyecto
fotografico consideramos importante analizar el proceso a partir del ACD. Como mencionamos
anteriormente el proyecto comenzd como un fotoreportaje publicado en un periodico peruano, en

ese sentido debemos tomar en cuenta que los medios de comunicacion “son la fuente principal de
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los mensajes y las imagenes que llegan a la mente de las personas (Catells, 2009, p. 55) ya que
transmite “la realidad social de importancia publica” (Rodrigo Alsina, 1989, p. 22). Esta manera de
percibir a los medios de comunicacion genera ademds una sensacion de lejania generada por dos
motivos la concentracion de medios y el centralismo geografico de los medios de comunicacioén
pues las corporaciones mas grandes se encuentran en Lima, es por ello que en nuestro primer
encuentro con el profesor Jos¢é Huaman, ¢l no podia salir del asombro que una persona de Lima y

representante de un medio de comunicacion de tiraje nacional haya llegado hasta la escuela.

Respecto a la concentracion de medios como sefialan Becerra y Mastrini (2009),
se produce una centralizacion geografica de produccion de contenidos e informaciones (p. 19),
desde el lugar sede de la empresa informativa, en este caso Lima. Por tanto, se desarrolla el
principio de marginalidad ya que existe un discurso periodistico dominante que concentra y afecta
la diversidad de informacién periodistica y genera “una tendencia que resulta preocupante si se la
observa desde la necesidad de garantizar la diversidad de voces, fuentes y actores” (Becerra y
Mastrini, 2009, p. 137). En el caso de la fotografia, las imagenes no pueden crear una posicion
moral, pero si consolidarla; y también contribuir a la construccion de una en cierne. (Sontag, 2006,
p.35) por ello en las narrativas creadas de la escuela rural predomina el discurso institucional
centralista que muchas veces refuerza el imaginario sobre la existencia de una escuela para pobres y
otras para ricos; y ademas el de la existencia de instituciones olvidadas por el estado solo por no

encontrarse cerca de la capital Lima.

Siguiendo en esa misma linea una investigacion elaborada en el 2016 por
Reporteros sin Fronteras (Alemania) y Ojo Publico (Pert) entorno al proyecto Media Ownership
Monitor (MOM), concluye que en el Pera desde el ano 2013, el grupo El Comercio concentra el
80% de la propiedad y venta de periddicos, y de la publicidad en el Peru, ademas del 78% de la
lectoria en el pais. Esto no es solo un detalle pues la realidad es que el otro porcentaje restante es
del Grupo La Republica por tanto el poder comunicativo se concentra en dos familias los
Miroquesada y los Mohme, que ademas tienen acciones conjuntas en medios televisivos. Es
importante conocer la historia del medio y su organizacion, teniendo en cuenta que en América
Latina “los medios de comunicacion historicamente fueron de propiedad familiar” (Becerra y
Mastrini, 2009, p. 18); esto nos da un panorama sobre quiénes son los que administran el discurso
en los medios en la region.

Bajo este panorama de los medios de comunicacion en el Pert se publico el 31 de
mayo del 2015 se publico el foto reportaje “Escuela para tres” en el diario peruano “La Republica”,

la publicacion consta de 7 fotografias. El objetivo comunicacional era el de informar a la ciudadania
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(limefia) sobre el entorno en que se desarrollan los nifios y maestros de escuelas rurales del ande
peruano (un lugar alejado para los lectores) a partir de la experiencia que viven los integrantes de la

escuela rural 31157 Mario Reyes Soto del caserio de Cocon.

ESCUELA
PARA TRES

El colegio ‘Mario Reyes Sowo'
meiona con stlo tres alumnos
incia de T:

WTTIIE 115

o (
estos ninos de distintos g

IMAGEN 3. Publicacion del fotoreportaje Escuela para tres
FUENTE: Diario La Republica (31/05/2015).

Al analizar este reportaje por medio del ACD, vemos que desde el titulo
marcamos claro la existencia de una escuela que solo funciona para tres alumnos un caso muy
alejado de la realidad limefia, que ademas posee una carga visual que reafirma la narrativa de
representar a los nifios como héroes al tener que estudiar en un lugar tan “alejado de la capital del

pais”. Es importante tener en cuenta que:

Aun cuando el poder de los medios sea una forma de poder de mediacion, cumple su propia funcion
auténoma en la produccion y reproduccion de las estructuras sociales de poder. A través del uso
selectivo de las fuentes, la rutina del ritmo de las noticias y la seleccion de temas de los reportajes, los
medios noticiosos deciden qué actores estaran representados publicamente, qué se dira de ellos vy,
especialmente, como se dira. (Van Dijk, 2009, p. 96)

En este caso se podria decir que el reportaje refuerza el discurso de la lejania de

una realidad existente. Sin embargo, analizando desde otra perspectiva el reportaje nos acerca a la
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historia de una comunidad educativa marcada por un evidente tension de la forma de vida
tradicional y el cruce violento de la modernizacion representado en la escuela. Las representaciones
de estos nifios campesinos estudiantes nos muestran sujetos que asimilan el discurso del progreso,

representado en escenas cotidianas de la escuela.

A continuacion realizaremos la lectura de imagenes de algunas fotografias del
fotoreportaje, para ello debemos mencionar a Roland Barthes (1989) ya que su interpretacion de la
fotografia marca nuestro punto de partida para el andlisis de las imagenes. Para el autor una
fotografia puede ser objeto de tres practicas (o de tres emociones, o de tres intenciones): hacer,
experimentar y mirar (Barthes, 1989, p.38), partiendo de esta premisa se deriva la estructura de la
imagen que el autor clasifica en tres: OPERATOR (nombre que da al fotdgrafo), el SPECTATOR, y
el SPECTRUM (lo fotografiado etiquetado con una palabra que “mantiene a través de su raiz una
relacion con «espectaculoy» y le afiade ese algo terrible que hay en toda fotografia: el retorno de lo
muerto” (Barthes, 1989, p.39).

Esta estructura es muy parecida al modelo de lenguaje Emisor / Mensaje /
Receptor. Sin embargo, aplicado a la fotografia posee otra distincién relacionada al proceso
fotografico, “uno es de orden quimico: es la accidon de la luz sobre ciertas sustancias; el otro es de
orden fisico: es la formacion de la imagen a través de un dispositivo Optico” (Barthes, 1989, p.39),
que aplicado en el presente seria aplicado en el proceso fotografico digital. Para Barthes, la
fotografia del Spectator desciende “si asi se puede decir, de la revelacion quimica del objeto”
(Barthes, 1989, p.40) mientras que la del Operator “iba ligada por el contrario a la vision recortada
por el agujero de la cerradura de la camera obscura” (Barthes, 1989, p.40). El autor distingue dos
temas o dos elementos principales en la fotografia que analiza a través del studium y el punctum,

elementos que son de suma importancia en la lectura de una imagen.

Dentro de esta estructura se encuentra también el sujeto fotografiado, en donde

Barthes hace un analisis interesante del mismo pues se coloca como sujeto fotografiado, en donde

confiesa que: “cuando me siento observado por el objetivo, todo cambia: me constituyo en el acto

de «posar», me fabrico instantaneamente otro cuerpo, me transformo por adelantado en imagen”

(Barthes, 1989, p.41). Este proceso puede ser llamado en la fotografia como foto-retrato, en donde
el autor reconoce cuatro imaginarios:

“que se cruzan, se afrontan, se deforman. Ante el objetivo soy a la vez: aquel que creo ser, aquel que

quisiera que crean, aquel que el fotografo cree que soy y aquel de quien se sirve para exhibir su arte”
(Barthes, 1989, p.45)
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Es a partir de la presentacion de ambas teorias que proponemos realizar el siguiente
analisis aplicado en nuestro trabajo fotografico llamado “la escuela de Jhon” con el cual buscamos
descifrar, si la representacion fotografica de la escuela rural, que realizan los fotografxs, a través de
sus registros sobre la institucion y comunidad educativa, posee una mirada hegemonica
institucionalizada que se genera a partir del fendmeno del centralismo y de la marginalidad.
Teniendo en consideracion que los registros fotograficos son realizados por personas que residen en
la ciudad (zona urbana) lo que genera una carencia de narrativas producidas por los propios actores
sociales vinculados a la institucion educativa rural, predominando asi narrativas fotograficas

urbanas.

La siguiente propuesta parte de reconocer el contexto en que se desarrolla la accion
fotografica, la cual explicaria la eleccion del tema a desarrollar por el sujeto fotografo, ya que la
eleccion esta ligado a su espectro cultural y social, por tanto estaria enmarcado en el concepto de
Studium, sin embargo debemos tomar en cuenta si en el momento del desarrollo de la fotografia el
sujeto es representante de alguna institucion, ya que esto influira en el desarrollo del proyecto del
fotografo. El siguiente paso de analisis seria el de la fotografia enmarcada en dos variables: el
discurso o spectrum, el cual esta relacionado a la etapa de andlisis inicial, en donde analizaremos
también el punctum aquel detalle de la imagen que es importante en el analisis de la fotografia, con
la intencién de analizar el icono que se distingue entre cada foto. Por ultimo, analizaremos al
receptor representado por la variable spectator con la intencion de reconocer los espacios de transito

de la imagen producida, esta sera la tltima etapa de analisis.

Foto 2: Profesor de la serie fotografica escuela para tres.
Archivo: Personal Centurion Gémez
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En la Foto 2, se registra el caserio de Cocon que pertenece a la provincia de
Tarma. Para la lectura de esta imagen proponemos describir la composicion a partir de un principio
de proximidad, ubicando la posicion del fotografo y segmentando horizontalmente la fotografia en
tres. En la parte inferior observamos que el fotografo se encuentra detras del sujeto que esta
descendiendo de las alturas para llegar al caserio, por tanto el sujeto se convierte en el icono mas
cercano al fotografo y no solo por distancia sino también por cuestiones sociales, ya que el sujeto
fotografiado es el profesor Jos¢ Huaman (33) quién vive en la zona urbana de la ciudad de Tarma.
Se debe reconocer entonces que el fotdgrafo urbano al no formar parte de esta realidad social,
desconoce y percibe al territorio rural como algo lejano. El profesor se encuentra colocado como
punto central de la imagen, sirve como punto guia para medir la lejania del lugar y la dimension del
paisaje rural; en la seccion central de la foto el campo es atravesado por un riachuelo que lo divide
en dos, a lado izquierdo aparecen parcialmente un conjunto de diminutas y desperdigadas
construcciones con techos de tejas y otras de calamina, estas son casas que en su mayoria poseen
cerco y cobertizos para animales lo cual nos informa que la comunidad campesina del caserio
también se dedica a la ganaderia. Al lado derecho son visibles tres construcciones, y una de ellas es
la Gnica que tiene las paredes pintadas en todo el caserio, esta es la escuela rural 31157 Mario Reyes
Soto, por tanto, se diferencia de todas las construcciones a lo lejos. También se puede observar al
lado derecho de la escuela una carretera de trocha carrozable lo cual indica que este territorio es un
lugar de transito de personas y productos. En la parte superior de la imagen se encuentra el paisaje
natural del territorio rural, las montafias de fondo que son las cordilleras Morridn, Sillagaga y
Pucatoro, las cuales lucen imponentes y a sus faldas la laguna de Cocon. Aqui el paisaje sirve
menos como fondo y mas con un indicador, ya que studium es el registro del paisaje rural andino en
donde se encuentra la escuela; que quedan absorbidos por las imponentes montafias de ahi que las

consideremos el punctum.
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Imagen 4: Formato de lectura de foto 2

Como un detalle no menor vemos que existe una rede de postes que dan luz al
lugar y también la de pequenas construcciones de color celeste en la fotografia, las cuales son bafios
externos de cada casa lo que significa que no tiene red de alcantarillado en el caserio. Segun el
Banco Mundial (2008) la mayoria de instituciones educativas de la region de Junin tiene 80% de
escuelas electrificadas, no obstante, el 39% de instituciones educativas no cuentan con conexion a
una red publica de desagiie. Esta carencia afecta de manera directa a la escuela que al no contar con
agua potable y desagiie, al igual que la poblacion deben abastecerse del agua de puquios y
riachuelos que hay en la zona. El agua recolectada sirve para el consumo de los alumnos y

profesores, ademas de ser utilizada para los servicios higiénicos.

Esta imagen establece una relacion significativa entre lo educativo y el entorno, a
través de la figura del profesor y el paisaje tradicional andino. Y que a partir de los conceptos
de modernidad y tradicion puede ser interpretado de varias formas, en donde el profesor puede
remitir la imagen de un explorador, o en tiempos coloniales podria ser también un evangelizador
que llega a un lugar remoto y desconocido, sin embargo las intenciones del sujeto en la actualidad

es la de educar en la escuela bajo el propdsito comunal del progreso.
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Foto 3: Jhon de la serie fotografica escuela para tres.
Archivo: Personal Centurion Gémez

En la Foto 3, se registra al interior de la escuela rural 31157 Mario Reyes Soto de
Cocon que pertenece a la provincia de Tarma. Siguiendo los parametros de lectura de la imagen
anterior realizaremos la descripcion de la composicion a partir del principio de proximidad,
ubicando la posicion del fotografo y segmentando horizontalmente la fotografia en tres. En la parte
superior de la fotografia abarcamos elementos como el borde rojo de la pizarra que marca un tipo de
limite; el texto: “Cocon 31 de marzo de 2015 3891 msnm” activa la imaginacion del espectador al
recrear el paisaje que hay afuera a “3891 msnm” este elemento no solo marca la altitud en que se
encuentra la escuela sino que desde la perspectiva centralista urbana representa la distancia en que
se encuentra la escuela de la capital que en las mediciones de altitud son el punto de inicio pues
Lima se encuentra a los 0 msnm. El fotografo urbano incluye esta informacion en la fotografia
evidentemente para demostrar la lejania del lugar, lo que influye en la representacion visual que
posee datos geograficos, que influyen en la construccion de un imaginario racial sobre los sujetos y
su lugar. En la parte central de la fotografia observamos operaciones matematicas, lo que nos remite
a los diversos cambios sociales ocurridos durante el siglo XX en las zonas rurales del Peru ya que a
través del sistema educativo primario y diversos programas destinados a la alfabetizacion de
adultos. Sin embargo, es importante mencionar que la escritura siempre ha sido un tema

amenazador que los sitia como subalternos y oprimidos, se retrata la introduccion de lo letrado
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como algo muy tenso y cargado de violencia, algo también cargado de jerarquia y resentimiento.
(Zavala, 2002, p 121). Por ello la institucion escolar generd una serie de cambios significativos en
las comunidades rurales y alter6 los modos de vida al fortalecer la arraigada creencia en el "ideal
del progreso", sustentado en la educacion y en la influencia de la alfabetizacion. Las personas
alfabetizadas, especialmente los varones, obtuvieron reconocimiento gracias a su capacidad para
lidiar con asuntos burocraticos y gubernamentales, mientras que los padres de familia ya han
asumido la necesidad de que sus hijos dejen de lado las labores agricolas para asistir a la escuela.
En la parte inferior de la fotografia, en el centro se encuentra el alumno Jhon Tinoco (8) quién a
diferencia del profesor esta posicionado de frente a la camara, observando directamente al sujeto
fotografo urbano apuntando de manera frontal, la foto muestra el contraste entre el sujeto y el fondo
representado en la pizarra. Al igual que la fotografia anterior el sujeto fotografiado se encuentra
centralizado en el espacio y sirve como punto guia de la mirada ya que coloca al sujeto fotografiado
en un tamafio menor al de la pizarra que abarca toda la fotografia. Surgen diversas interpretaciones
sobre este detalle: el joven alumno se encuentra enmarcado dentro del sistema educativo
evidentemente rural pues los datos escritos en la pizarra nos indica que se encuentra a 3891 msnm,

y esto solo puede hacer referencia a un territorio alto andino.

En vista del fotografo urbano La fotografia 3 posee una particularidad ya que fue realizada
dentro del espacio escolar un lugar cercano al fotografo urbano que ya ha pasado por el proceso
educativo y reconoce este espacio y su elemento en su memoria visual, el studium de la imagen por
tanto refiere a registrar el espacio interno de la escuela que nos muestre alguna dindmica escolar. En
esta fotografia el punctum es la pizarra que evoca un elemento iconico de la educacion y ademas
posee escrita en el lado superior izquierdo la altura en la cual se encuentra la escuela, como para
mostrar al espectador lo distante que se encuentra, lo cual genera una sensacion de lejania. Se
produce por tanto un efecto dicotomico que se enmarca en la teoria de marginalidad, ya que, en su
forma positivista de ver la fotografia, en donde se valora la accion del fotografo por visibilizar esta
realidad y a su vez la de estetizar una realidad social a la cual es ajeno, en paralelo este sujeto
fotografo representante de un medio de comunicacion capitalino refuerza la percepcion de lejania

hacia sujetos que son tan peruanos como el espectador.

Esta lectura de imagenes resulta importante pues dan inicio al proyecto
fotografico “La escuela de Jhon”, un caso en particular es que ambas fotografias fueron difundidas a
través de un medio de comunicacion como noticia. En ese sentido la noticia termina siendo una
“representacion social de la realidad cotidiana producida institucionalmente” (Rodrigo Alsina,

1989, p. 13). Donde los actuantes “de los medios crean plataformas de comunicacién y producen
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mensajes en consonancia con sus intereses profesionales y empresariales especificos” (Castells,
2009, p. 263), sefialando que tienen un propoésito mas alla de s6lo informar, es decir mostrar “la

postura social del periodista” (Van Dijk, 1980, p. 177).

Para finalizar este punto debemos tener en cuenta que en esta primera etapa de
registro de la escuela se produce el ingreso al espacio del aula y muestra la relacion de los sujetos
con el espacio, ademas de elementos especificos e importantes, como la pizarra escrita con el curso
de matematica, la colocacion de las fotografias en una serie ayuda a poder entender ciertas
imagenes como la del nifio a caballo, el cual usa al animal como medio de transporte para ir a la
escuela y la infraestructura de la escuela. Estas fotografias por tanto permiten un acceso a grupos
sociales alejados del centralismo limefio. Ademds estas imagenes se encuentran inmersas en
distintas formas de percepcion, incluyendo los elementos importantes de la imagen tal es el caso de
la institucion escolar, en ese sentido siguiendo la propuesta del ACD de analizar de forma
sistematica el tema de nuestra investigacion en este caso el proyecto fotografico, resulta importante
analizar el rol que cumple la escuela en la forma de representacion a partir de la percepcion que
tiene el estado y la comunidad sobre esta institucion estatal educativa. Por ello en el siguiente punto
realizaremos un acercamiento a la percepcion que tiene la comunidad sobre la escuela y ademas del
rol que debe cumplir segin el estado con el objetivo de aproximarnos a uno de los elementos mas
importantes de la imagen y del proyecto la escuela rural, esta accion nos permitira entender mejor el

tema e influird en nuestra manera de mirar las fotografias relacionadas a educacion.

2.3 LA ESCUELA RURAL Y EL ESTADO NACION

La escuela como institucion es fruto de un tipo de sociedad, inmersa en cuestiones
econdmicas, sociales y politicas, por ello proponemos en este primer apartado una descripcion
contextual de la situacion del sujeto andino rural peruano en el proceso de transicion de colonia a
republica, inmerso en los procesos de construccion identitaria € de una imagen de nacion peruana.
Indagar en ello resulta importante para reflexionar sobre el significado que tiene la escuela en el
mundo andino, teniendo en consideracion que la escuela como institucion es representante del
estado y desde nuestra perspectiva no posee una posicion estatica en relacion a los intereses
sociales, politicos y economicos, sino mas bien es cambiante y amoldable de acuerdo a cada
contexto politico y social en que se encuentre. En ese sentido podemos mencionar que existen
visiones limitadas que representan el rol de la escuela de acuerdo a sus propios intereses, por tanto

citamos el siguiente ejemplo:
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El gamonalismo es fundamentalmente adverso a la educacion del indio: su subsistencia tiene en el
mantenimiento de la ignorancia del indio el mismo interés que en el cultivo de su alcoholismo [...]
La escuela y el maestro estan irremisiblemente condenados a desnaturalizarse bajo la presion del
ambiente feudal, inconciliable con la mas elemental concepcion progresista o evolucionista de las
cosas. Cuando se comprende a medias esta verdad, se descubre la formula salvadora en los inter-
nados indigenas. Mas la insuficiencia clamorosa de esta férmula se muestra en toda su evidencia,
apenas se reflexiona en el insignificante porcentaje de la poblacion escolar indigena que resulta
posible alojar en estas escuelas. (MARIATEGUI, 1928, p.43)

Este accionar opresor de los gamonales a inicios del siglo XX evidencia que la
escuela posee intereses histdricos que nos coloca en la necesidad de realizar un acercamiento critico
a esa historia como lo hace Mariategui quién en la cita anterior describe la visiéon gamonal feudal
sobre la educaciéon y postula una posibilidad en los internados escolares, institucion que fue
representada por el escritor peruano José Maria Arguedas en 1958 en su novela “Los rios
profundos™. La escuela entonces puede reproducir una realidad social o en caso contrario como la
vision gamonal lo percibe, puede problematizarlo, cuestionarlo. La relacion escuela, estado y
concepcion del mundo nos posiciona en un hito de partida que inicia desde nuestra emancipacion de
Espaia, pues desde este momento se exalta en nuestra memoria colectiva un discurso dicotdmico de
los conceptos modernidad y tradicion “desde el cual se da la construccién de los imaginarios

nacionales” (CANCINO, 2003), para Jorge Larrain estos imaginarios son:

[...] construidos sobre la base de los intereses y concepciones del mundo de algunas clases o gru-
pos dominantes de la sociedad, a través de una variedad de instituciones culturales, tales como los
medios de comunicacion, instituciones educacionales, religiosas y militares, aparatos del Estado,
etc. (LARRAIN, 1994, p.60).

Cabe preguntarnos entonces ;como se forman estas clases dominantes en el pais?,
partimos de un andlisis que considera los procesos de construccion identitarios que se dan a partir
de la division colonial que separo en dos a la sociedad, la autora Karen Spalding comprende este
proceso enmarcado en una dicotomia social representada por, “los conquistadores y los
conquistados, los colonizadores y los colonizados”. (SPALDING, 1974, p.150), que a su vez se
enfrenta a una realidad histdrica, la diversidad de pueblos y culturas existentes en el continente

americano previo a la llegada de los ibéricos, una realidad negada sobre la base del discurso

*Entrevista realizada al profesor Humberto Collado por Hurtado: “Arguedas representa la problematica de la educacion
peruana en su novela Los rios profundos como un pais lleno de injusticias, de pobreza, humillacion, desprecio, odio,
envidia en suma un mundo violento. Todo ello se observa dentro y fuera del colegio, Por ejemplo, se observa el poder
religioso, el poder de los hacendados y el poder politico que impone el orden vertical, luego los estratos inferiores de la
gente popular conformados por mestizos ¢ indios que son seres marginados. En la que vemos lo occidentalizado y el
andino, no tienen puentes comunicantes. Abancay es un mundo cercado por haciendas en la que los patrones visitan al
director del colegio, y son designados como estrellas luminosas. Son duefios de Auquibamba, Patibamba y Yaca, etc.”
(H. Collado, comunicacion personal, 16 de enero de 2921).” (HURTADO 2021, p.197-198)
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colonial que concentro esta diversidad de manera reduccionista a una sola, como Quijano indica la

de “indios”, lo cual implica lo siguiente:

Ese resultado de la historia del poder colonial tuvo dos implicaciones decisivas. La primera es ob-
via: todos aquellos pueblos fueron despojados de sus propias y singulares identidades historicas.
La segunda es, quizas, menos obvia, pero no es menos decisiva: su nueva identidad racial, colonial
y negativa, implicaba el despojo de su lugar en la historia de la produccion cultural de la huma-
nidad. En adelante no eran sino razas inferiores, capaces solo de producir culturas inferiores Impli-
caba también su reubicacion en el nuevo tiempo historico constituido con América primero y con
Europa después: en adelante eran el pasado. En otros términos, el patron de poder fundado en la
colonialidad implicaba también un patrén cognitivo, una nueva perspectiva de conocimiento den-

tro de la cual lo no-europeo era el pasado y de ese modo inferior, siempre primitivo.(QUIJANO,
2000, p.221)

Sobre este punto, Burga interpreta la construccion de la imagen de nacion en el
imaginario peruano partiendo del siglo XIX y XX, enfocado en las elites urbanas limenas en lo que
¢l llama “construir la nacion desde arriba, desde el estado”. (BURGA, 1999, p.144). Historia que
devela un proceso de transicion violento en donde se evidencia una relacion vertical impositora
enmarcada en un proceso homogeneizador de tendencia colonial que da como resultado segun el

autor:

una republica criolla que niega los derechos de las mayorias indigenas [...] la nacion aparece sola-
mente en el imaginario de los criollos, como una verdad a medias [...] que se expande en el gamo-
nalismo, un sistema que consagra a los criollos como los propietarios terratenientes y a los indi-
genas como siervos o propiedad de hacendados. (BURGA, 1999, p.145).

Es evidente que durante el siglo XIX e inicios del XX los criollos representaban la
clase dominante en el Peru, por ello siguiendo la misma linea, el autor Hernan Hurtado hace
evidente la vision criolla del Pert a partir de su interpretacion de la primera Constitucion del Pera

como estado independiente, la de 1823:

[...] el pacto social sobre el que se sustentaba la naciente republica fue falaz, pues desde el
comienzo fue excluida la inmensa mayoria de la poblacion peruana. En la Constitucion de 1823, se
declara peruanos a “todos los hombres libres nacidos en el territorio del Pertt”, y establece al
mismo tiempo que, para ser ciudadano es necesario “ser peruano” y “saber leer y escribir”’; ademas
expresa que “solo la ciudadania abre la puerta a los empleos, cargos publicos para dirigir los
destinos de la Republica, y da el derecho de eleccidon en los casos prefijados por la ley” y
democraticamente que “todos los ciudadanos son iguales ante la ley, ya premie, ya castigue”.
Indicamos que ese texto constitucional prescribe que “el ejercicio de la ciudadania se suspende
unicamente [...] En los que por ineptitud fisica o moral no puedan obrar libremente (y) por la
condicion de sirviente doméstico...” (Constitucion Politica de la Republica Peruana, 1823, art. 10,
17, 22, 23, 24) La republica peruana naci6 reproduciendo las coloniales republica de espafioles y
republica de indios y excluyendo de su pacto social a estos ultimos, a los negros y mestizos, a la
poblacidon originaria amazonica, primando las concepciones medievales y racistas [...]
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(HURTADO 2021, p.50)

Para Hurtado durante el proceso de concepcion de este nuevo estado-nacion, los
indigenas, negros y mestizos continuaron en la misma situacion de la colonia, que en la

interpretacion del socidlogo Anibal Quijano:

Esto presenta una situacion de apariencia paraddjica: Estados independientes y sociedades colo-
niales [...] intereses sociales de los grupos dominantes de aquellas sociedades coloniales y sus Es-

tados independientes.” (QUIJANO 2000, p.234)

Precisamente desde la percepcion de los grupos de poder representados en las
elites urbanas criollas, los “indigenas”, “negros” y “mestizos” sirven para producir bienes y
servicios en beneficio de estas clases dominantes, ya que ““sus intereses sociales eran explicitamente
antagonicos respecto de los siervos indios y los esclavos negros, dado que sus privilegios
estuvieron, precisamente, hechos del dominio/explotacion de dichas gentes”. (QUIJANO, 2000, p.
235). La deshumanizacion de estos grupos sociales responde a ciertos canones coloniales devenidos
de intereses evangelizadores — civilizatorios en donde se declara no humano a otras culturas y
personas distintas a la propia, juicios que se remontan a los tiempos de Ginés de Sepulveda (1490 -
1573). Podria decirse que desde esta perspectiva la escuela como una institucion fue creada sobre
las bases de una vision hegemonica eurocéntrica, reconocida como el espacio de conversion del
indigena por medio de la obra civilizadora, reforzando asi uno de los principios por el cual
Sepulveda justificaba la conquista. De manera que esta perspectiva dialoga con lo mencionado por
Cancino que enfatiza sobre que “el proyecto de la Modernidad de las élites es un proyecto
civilizador construido a partir del paradigma de la civilizacion occidental” (CANCINO, 2003) que

es implementado a través de la educacion.

2.4 ESCUELA Y LA NUEVA REPUBLICA

La nueva republica se adaptdé a los cambios ejercidos por la modernidad y los
procesos de absorcion capitalista de los nuevos estados modernos por los cuales surgieron
fendmenos sociales que, estructuralmente, contienen elevados niveles de violencia y desigualdad,
que fueron replicados por la elite urbana peruana como hemos visto en el punto anterior.

José Carlos Maridtegui La Chira presenta la base historica de este esquema de
evolucién econdmica en etapas, de las cuales solo abordaremos dos en este apartado: la primera
etapa refiere a la Conquista y la implementacioén de un régimen econdmico feudal y esclavista por

parte de los colonizadores espafioles, el cual destruyo la practica segun el autor de una “economia
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socialista” (MARIATEGUI, 1928, p.14) que los Incas desarrollaron a partir de un trabajo colectivo
que funcionaba de un modo solidario y organico. En la segunda etapa se hace referencia a las bases
en que se crea la nueva economia burguesa posterior al proceso de Independencia, indicando que

esta termina siendo una continuidad de la practica econdmica colonial. De esta forma:

La primera etapa nace de la Conquista. La segunda etapa se inicia con la Independencia. Pero,
mientras la Conquista engendra totalmente el proceso de la formacion de nuestra economia colo-
nial, la Independencia aparece determinada y dominada por ese proceso. (MARIATEGUI, 1928,

p.16)

Durante el proceso de independencia la elite urbana criolla abrazo las ideas de
modernidad y progreso que se desarrollaron en el centro norte de Europa —Francia, Inglaterra y
Alemania— a través de la corriente [lustrada, las burguesias motivadas por intereses econdomicos
constituyeron salir de la orbita hispana que monopolizaba el comercio de América Latina
dejandolos fuera del libre comercio de la modernidad del occidente capitalista (Inglaterra y

Francia), como contextualiza Scarano:

la politica borbdnica desencadend enfrentamientos entre las distintas colonias y en el interior de
ellas mismas, y desperté la resistencia de las elites locales, a causa de la presion tributaria y la  di-
ficultad de los criollos para acceder a los cargos publicos. Como resultado de la renovacion del
control imperial, con la supresion del sistema de puerto unico en Espafia, a partir de 1765, el peso
de la dependencia resultd visiblemente mayor. Ni la autorizaciéon del comercio intercolonial y la
abolicion del monopolio de Cadiz y Sevilla, ni la ampliacién espaiiola del comercio con Espafia a
varios puertos de la América Hispana, impulsada desde 1778 por el "Reglamento para el Libre
Comercio entre Espafia e Indias", fueron suficientes. Mas atn: llegaron demasiado tarde para
modificar la escena y descomprimir la tension. (SCARANO, 2007, p. 62)

Una vez ejecutado el proceso de independencia es necesario tener las siguientes
consideraciones en relacion a fijar un panorama contextual de la situacién del sujeto andino
campesino a fines del S. XIX e inicios del S.XX, con la intencion de aproximarnos a la
problematica de dominio de la cultura hegemonica y el surgimiento de representaciones visuales

urbanas de los territorios andinos en el siglo XIX. Desde una perspectiva histérica Basadre

evidencia la continuidad de procesos coloniales en la nueva republica peruana:

En primer lugar, las bases generales de la vida social. Continué la division de castas; si bien
algunos espafioles se retiraron a Europa, sus hijos peruanos fueron junto con los vastagos de la
nobleza netamente criolla [...] este régimen de dominio econémico —latifundio, servidumbre—
perdurd aun cuando al cabo de tres vidas, quedaron extinguidas las encomiendas. También perdurd
este régimen, dentro de la Emancipacion y la Republica. (BASADRE, 1931, p.21)

Por tanto, la independencia sudamericana se presenta decidida por las necesidades

del desarrollo de la civilizacion occidental capitalista. En la nueva republica peruana la
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colonizacion sigue presente perduran en lo econdmico y social, reflejado en las expresiones de la
feudalidad inmersa en el sistema latifundista, que se sostiene en la opresion del indigena y la clase
obrera, para la produccion de materias primas en un contexto de monopolio econdmico
concentrando el poder en unas pocas familias del pais. Se genera por tanto un panorama negativo
para el sujeto andino campesino peruano que se ve inmerso en una organizacion econdmica agricola
semifeudal nacional, en una época en que la mineria, el comercio, el transporte se encuentra en la

direccion del capital extranjeros.

Hasta aqui realizamos una aproximacién al panorama del sujeto andino y la
escuela en los procesos politicos, econdomicos y sociales, en este recorrido textual historico surgen
algunas cosas ;Estos acontecimientos son la base para pensar el por qué la escuela es vista desde
una perspectiva de progreso por las comunidades campesinas andinas? Sin la intencién de dar una
respuesta categorica, interpreto que si es un hecho que pesa al momento de evidenciar a la
institucidon educativa como un espacio de superacion social, que parte de la vision dual urbano /
rurales concepciones enmarcadas en juzgamientos raciales y de clase. A continuacion, realizaremos
una descripcion de los avances mas importantes del estado en relacion a la educacion con la

intencion de continuar esta concepcion institucional de la escuela.

2.5 ESTADO PERUANO Y LA EDUCACION

A lo largo de los afos se vienen realizando diversos avances en cuestiones
educativas en el pais, de los cuales mencionaremos el que consideramos mas importante para la
investigacion, con la intencion de comprender la concepcion estatal de la educacion. En el contexto
peruano, el discurso educativo oficial se adapta y toma forma en las escuelas a través de diversos
mecanismos que revelan la influencia ideologica del Estado. Estos mecanismos incluyen
normativas, decretos, leyes, estandares, pautas y criterios de rendimiento curricular, el Proyecto
Educativo Institucional, los Planes de Estudio, la Ley General de Educacion, el Reglamento de
Convivencia, entre otros. Estos elementos son establecidos por el Estado a través del Ministerio de

Educacion para regular y supervisar el discurso pedagdgico de los educadores peruanos.

A inicios del siglo XX durante el gobierno del presidente José Pardo (1904-1908),
representante del partido civilista peruano —para quien tendremos mas adelante un espacio en la
investigacion— se establece la obligatoriedad de la educacion primaria mediante una ley promulgada

el 5 de diciembre de 1905, que lleva el nimero 162. En su articulo primero sefialaba: "La
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instruccidon primaria elemental es obligatoria” sin embargo en una presentacion al Congreso de la
Republica en 1906 el ministro de Justicia, Culto e Instruccion del Pert Jorge Polar (1856-1932)

menciona lo siguiente:

“La mayor parte de nuestra poblacion estd muy retardada, intelectualmente [...]
para esa poblacion retardada se debe hacer solo la escuela elemental, mientras
que, para nuestras poblaciones mas adelantadas, para nuestras ciudades, es
necesario algo mas, hay que establecer centros escolares.” (CCAHUANA, 2020
apud Ministerio de Educacion Publica, 1906, p. 5).

Sobre este apunte podemos comentar que Pardo y su gobierno era consciente que
la comunidad indigena constituia la mayoria del pais por lo tanto surge el siguiente
cuestionamiento, /,como y para qué educar al indigena? lo cual fue resuelto a partir de la dicotomia
urbano-rural envuelto en la cuestion racial, que coloca al sujeto andino rural en una posicién de
subyugado desde una perspectiva racista. Es importante ahora desarrollar la influencia estatal en la
educacion en la actualidad, mediante apuntes sobre la constitucion del 93 y la ley general de
educacion promulgada en el afo 2003, que nos permitira afrontar el ultimo apartado de este capitulo
relacionado directamente con la institucion rural en la que se desarroll6 el trabajo fotografico “La

escuela de Jhon”.

2.5.1 La educacion en la Constitucion del 93

Es importante mencionar ciertos puntos de la constitucion del 93 pues es la constitucion que
sigue vigente en la actualidad, la cual fue promulgada por el gobierno dictatorial de Alberto
Fujimori, podemos ver un intento de descentralizar la educacion a nivel nacional. En ese sentido
vemos que en la Constitucion del Pert del 93, en el articulo 16 se hace mencion que el sistema y el
régimen educativo son descentralizados, y que el estado coordina la politica educativa. Formula los
lineamientos generales de los planes de estudios, asi como los requisitos minimos de la
organizacion de los centros educativos. Supervisa su cumplimiento y la calidad de la educacion. Lo
que no menciona es que estos lineamientos se dan desde un lugar central jerarquizado como el lugar
mas importante de la nacidon, Lima la capital. Por tanto, podria decirse que los lineamientos no
terminan siendo los mas adecuados para realidades y contextos distintos, como el de una escuela
rural ubicada en los andes o en la selva. También se hace mencion sobre que el estado debe asegurar
que nadie se vea impedido de recibir educacion adecuada por razon de su situacion econdmica, pero
existen casos de nifilos que viven en zonas rurales de bajos ingresos econémicos se ven obligados a
dejar la escuela, el Peru tiene una tasa de desercion escolar del 6.3%, segun cifras del Ministerio de

Educacion (MINEDU). Segun una encuesta del 2021 del Instituto Nacional de Estadistica e
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Informatica (INEI), 22 de cada 100 jovenes entre 17 y 18 afios, no han logrado concluir su

educacion secundaria, mientras 5 de cada 100 jovenes entre 13 y 19 afios no la ha culminado.

Prosiguiendo, en el articulo 17, se hace mencion al deber del Estado, en garantizar la
erradicacion del analfabetismo, esto en cierta forma es algo que si se cumple y se ve reflejado en el
nivel de aumento de la matricula de alumnos a nivel primaria. Asimismo, fomenta la educacion
bilinglie e intercultural, segin las caracteristicas de cada zona, para preservar las diversas
manifestaciones culturales y lingiiisticas del pais, sin embargo, evidenciamos que la propuesta de
educacion intercultural bilingiie no se aplica en la educacion secundaria, lo que no da continuidad a

esta propuesta que busca promover la integracion nacional.

2.5.2 Ley N° 28.044. Ley General De Educacion

Es importante mencionar la Ley N° 28.044. Ley General De Educacion pues se da
en el afo 2003, durante la vuelta a la democracia en el gobierno de Alejandro Toledo se presentan
los lineamientos generales de la educacion y del Sistema Educativo Peruano, las atribuciones y
obligaciones del Estado, y los derechos y responsabilidades de las personas y la sociedad en su
funcién educadora. Mediante el cual se regulan todas las actividades educativas realizadas dentro
del territorio nacional, desarrolladas por personas naturales o juridicas, publicas o privadas,

nacionales o extranjeras.

En esta ley el estado entiende el concepto de educacion de la siguiente manera
descrito en el articulo 2, la educacion es un proceso de aprendizaje y ensefianza que se desarrolla a
lo largo de toda la vida y que contribuye a la formacion integral de las personas, al pleno desarrollo
de sus potencialidades, a la creacion de cultura, y al desarrollo de la familia y de la comunidad
nacional, latinoamericana y mundial. Se desarrolla en instituciones educativas y en diferentes
ambitos de la sociedad. Bajo este concepto se formulan los siguientes principios de la educacion
desarrollados en el articulo 8 de esta ley, la ética, la equidad, la inclusion, la calidad, la democracia,
la interculturalidad, la conciencia ambiental, la creatividad y la innovacion. Y que tienen como fin
mencionado en el articulo 9, poder formar personas capaces de lograr su realizacion ética,
intelectual, artistica, cultural, afectiva, fisica, espiritual y religiosa, promoviendo la formaciéon y
consolidacion de su identidad y autoestima y su integracion adecuada y critica a la sociedad para el
egjercicio de su ciudadania en armonia con su entorno, asi como el desarrollo de sus capacidades y
habilidades para vincular su vida con el mundo del trabajo y para afrontar los incesantes cambios en

la sociedad y el conocimiento. Y contribuir a formar una sociedad democratica, solidaria, justa,
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inclusiva, prospera, tolerante y forjadora de una cultura de paz que afirme la identidad nacional
sustentada en la diversidad cultural, étnica y lingiiistica, supere la pobreza e impulse el desarrollo
sostenible del pais y fomente la integracion latinoamericana teniendo en cuenta los retos de un

mundo globalizado.

En el titulo IIT se desarrolla la estructura del sistema educativo y se entiende que
la educacion basica esta destinada a favorecer el desarrollo integral del estudiante, el despliegue de
sus potencialidades y el desarrollo de capacidades, conocimientos, actitudes y valores
fundamentales que la persona debe poseer para actuar adecuada y eficazmente en los diversos
ambitos de la sociedad. El articulo que nos parece importante tener en cuenta es el de la estructura
de educacion que se tiene en Peru, el cual segun el articulo 36 abarca tres niveles, Educacion Inicial,
Primaria y Secundaria. También se hace mencion en el articulo 52 que, la comunidad educativa esta
conformada por estudiantes, padres de familia, profesores, directivos, administrativos, ex alumnos y
miembros de la comunidad local. Y que la participaciéon de los integrantes de la comunidad
educativa se realiza mediante formas democraticas de asociacion, a través de la eleccion libre,

universal y secreta de sus representantes.

Es importante mencionar que en los articulos 53, 54, 56 y 66 se describe cada
actor social e institucion que representa esta comunidad educativa. El estudiante es visto como el
centro del proceso del sistema educativo. La familia es el nucleo fundamental de la sociedad,
responsable en primer lugar de la educacion integral de los hijos. El profesor es agente fundamental
del proceso educativo y tiene como misiéon contribuir eficazmente en la formacién de los
estudiantes en todas las dimensiones del desarrollo humano. Y la Institucion Educativa, como
comunidad de aprendizaje, es la primera y principal instancia de gestion del sistema educativo
descentralizado. En ella tiene lugar la prestacion del servicio. Puede ser publica o privada. Es
finalidad de la Instituciéon Educativa el logro de los aprendizajes y la formacion integral de sus

estudiantes.

Como comentario adicional vemos por ejemplo que la decisiéon dada en 1905
sobre instaurar unicamente la educacion de nivel primario en zonas rurales sigue vigente
inconscientemente o no en la actualidad, lo que da como resultado que alumnos y alumnas de
escuelas rurales al terminar la primaria se vean forzados a migrar a zonas urbanas para estudiar la
secundaria. En base a todo lo descrito anteriormente procedemos a desarrollar el segundo punto

importante de este capitulo, la relaciéon de la comunidad campesina con esta institucion educativa
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rural en la sierra central del Perd, con la intencién de reconocer el contexto sobre el cual fue

desarrollado el trabajo fotografico de la muestra “La escuela de Jhon”.

2.6 LA ESCUELA Y COMUNIDAD RURAL

En ese sentido, como sefialan Alberti y Cotler (1972) a través de la educacion, la
comunidad rural tiene una aproximacion a la vida urbana y a una alta probabilidad de emigracion
del area rural a la ciudad. Por tal motivo, la comunidad campesina ve a los escolares como los mas
predispuestos a generar cambios socioculturales en su comunidad. Esta perspectiva de mejora de
condicion social, segin Jelin (2012) no puede ser imaginada sin un tiempo que transcurre y
transforma, es decir existe un antes y un después, en la vida de cada alumno, familia y comunidad

que pase por el tamiz de la educacion.

Sin embargo, si analizamos a esta escuela en un panorama general de la educacion
vemos que las comunidades campesinas ubicadas en las zonas rurales del pais, en su mayoria de la
sierra, tienen una alternativa educacional muy reducida debido a su localizacion muchas veces
distante de la escuela. Ademas, estas instituciones educativas de la zona rural carecen de buena
infraestructura y de recursos basicos; un informe del Banco Mundial (2008) menciona que mas del
30% de las escuelas en la region Junin no cuentan con agua y desagiie, haciendo de la escuela un

lugar con bajos niveles de bienestar educativo.

Cuando se visualiza esta concepcion progresista de la educacion a pesar de estar
sobre bases estructurales relacionadas al prejuicio y abandono estatal como hemos visto
anteriormente, surge pensar y reflexionar sobre lo planteado por Saviani quien relaciona el concepto
de la marginalidad en relacion con el fendmeno de la escolarizacion. Segun Saviani la marginalidad

desde las teorias educativas pueden ser clasificadas en dos grupos:

En el primer grupo, tenemos las teorias que entienden la educaciéon como un instrumento de

igualdad social, por lo tanto, de superacion de la marginalidad. En un segundo grupo se encuentran

las teorias que entienden la educacién como un instrumento de discriminacion social, por lo tanto,

un factor de marginacion (SAVIANI, 1984, p. 7)

Por ello siguiendo la propuesta de Saviani vemos que actualmente la educacion es
vista por los estados como una pieza importante en el desarrollo de las personas, por ello es un

derecho fundamental en todas las constituciones de América Latina y el mundo. Paraddjicamente,

en América Latina el acceso a la educacion de calidad sigue siendo desigual ya que un alumno de
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altos recursos tiene 10 veces mds probabilidades de pertenecer a una escuela con mayores niveles
de bienestar que un nifio de bajos recursos (CEPAL 2007). En Latinoamérica existen brechas
sociales abismales que se encuentran arraigadas desde la colonizacion y nuestro ingreso violento a
la “modernidad”, observamos brechas enormes entre, entre sujetos urbanos y rurales, entre blancos

y no blancos, entre “nosotros” y los “otros”.

En relacion a nuestra investigacion por estar enfocada en la fotografia
consideramos importante mencionar que los andes peruanos es un lugar la memoria de los pueblos
estd construida en base a la tradicion oral, compartiendo el concepto de oralidad que describe

Espino al hacer mencién que:

“la tradicion oral siempre es la sucesion de un relato que se incluye en la vida de una colectividad
con permanencia, que se transmite de generacion en generacion, de voz a voz que pasa la marca
del tiempo y la presencia de generaciones le dan ese elan historico” (ESPINO, 2010, p.55)

Por tanto, los conocimientos al margen de la via formal (escritura) es una practica
vigente en nuestro pais y se ha convertido a través de los afios en una de las herramientas
fundamentales para preservar la cultura y definir la identidad de los pueblos. En la actualidad
existen diversos formatos no escritos: dibujo, pintura, fotografia y cine para comunicar y

representar estas memorias (CUSICANQUI, 2015).

Al querer representar estas memorias, buscamos reforzar la memoria colectiva,
que segun Halbawchs (2004) [1968], obtiene su fuerza y duracion en los recuerdos de cada sujeto
como parte de una comunidad. Por tanto, para reconocer qué experiencias definen la identidad
escolar de la comunidad educativa Mario Reyes Soto (31157) debemos tener en cuenta el contexto
social, politico y cultural de cada sujeto de la comunidad. Resulta importante mencionar, con
relacion a esta idea, que la memoria colectiva se activa a través de los recuerdos para conservar y
defender la identidad (BAEZA 2011). En esa misma linea estamos de acuerdo con Jelin (2002) al
reconocer la urgencia de trabajar sobre la memoria y proponemos hacerlo desde un lugar en
particular: la fotografia, por ello a continuacion realizaremos un acercamiento a la historia de la
fotografia en el Perti a partir del siglo XIX, con un proceso de reflexién en base a tres ejes
conceptuales que involucran el trabajo fotografico: 1) identidad: relacionado a los procesos de
representacion y creacion de un imaginario nacional a partir de la fotografia, 2) memoria: a partir
del andlisis y lectura de archivos fotograficos de las primeras fotografias de la region Junin y, 3)
territorio: al reconocer las dindmicas econdmicas y sociales que se ha vivido en la sierra central del

Perut.
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3. JUNIN FOTOGRAFIiA Y FOTOGRAFOS

En esta parte de la investigacion siguiendo la premisa del ACD de profundizar en
todos los elementos del tema a investigar, nos enfocaremos esta vez en el sujeto creador de
imagenes el fotografx, para ello realizaremos un acercamiento a la historia de la fotografia peruana,
poniendo énfasis en la sierra central del Peru, especificamente en Junin. Desarrollaremos la
posicidn del sujeto creador, la dindmica de produccién en la historia de la fotografia peruana hasta
poder enlazar nuestra experiencia personal con estos procesos. Como sujeto creador de imagenes y
creador del proyecto fotografico la escuela de Jhon, resulta importante desarrollar puntualmente
apuntes relacionados a la historia de la fotografia que nos ayude a reflexionar sobre la percepcion
que se tiene del sujeto fotdgrafo por parte de la sociedad en general, para comprender ciertas
cuestiones sociales que influyen en mi postura de fotdégrafo al momento de activar la accion de

levantar la cdmara para registrar personas y eventos sociales.

3.1 INICIOS DE LA FOTOGRAFIA EN PERU

La historia de la fotografia en el Perti comienza a partir del siglo XIX y es muy
dispersa, por ello proponemos un proceso de reflexion en base a tres ejes conceptuales que
involucran el trabajo fotografico: 1) identidad: relacionado a los procesos de representacion y
creacion de un imaginario nacional a partir de la fotografia, 2) memoria: a partir del andlisis y
lectura de archivos fotograficos de las primeras fotografias de la region Junin y, 3) territorio: al

reconocer las dindmicas econdmicas y sociales que se ha vivido en la sierra central del Pert.

Es preciso decir que la cdmara oscura sent6 las bases opticas para el desarrollo de
la camara fotografica tal como la conocemos actualmente. Este era un dispositivo optico que
consistia en una caja completamente cerrada con un pequefio agujero por donde ingresaba la luz,
mostrando una imagen invertida de lo que se encontraba frente a ella. Durante la primera mitad del
siglo XIX Niépce (1765-1833) y Daguerre (1787-1851), ambos de nacionalidad francesa,
introdujeron el proceso de revelado en la obtencion de imdgenes. Dentro de la cdmara oscura,
colocaron una placa de metal recubierta de una sustancia fotosensible, la cual al ser expuesta a la
luz y luego tratada con productos quimicos, la imagen capturada se imprimia en su superficie. Este
avance significativo, llevado a cabo por Niépce y Daguerre, se conocid como daguerrotipo, el

invento fue dado a conocer el 19 de agosto de 1839 en Paris, en la Academia de Ciencias de Francia
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y marc6 el comienzo de la fotografia como la conocemos hoy en dia.

Los inicios de la fotografia en el Peru coinciden con la bonanza econdmica
generada por la extraccion, el comercio y los impuestos relacionados al guano y al salitre. Durante
este periodo, “se cred un activo trafico de mercancias con el mundo occidental” (MARIATEGUI,
1928, p.21) por consecuencia esto aumentd la migracion europea en Lima y permitid que tres afios
después de la creacion del primer procedimiento fotografico para captar imagenes, el fotografo
francés Maximiliano Danti, llegara al Peru en 1842 con el primer daguerrotipo. Posteriormente
llegaron mas fotografos europeos y, norteamericanos quienes se instalaron en Lima, y establecieron
una dindmica de trabajo itinerante ya que “se instalaban en los patios o trastiendas de las casonas
limefias para emprender sus negocios particulares, pero por cortos periodos de tiempo”
(SCHWARZ, 2017, p.17) la intencion de ellos era buscar centros activos de comercio y poblaciones
de buena disposicion econdmica que demandaran sus servicios, y la forma de anunciar su llegada a

las distintas ciudades se hacia a través de anuncios en la prensa escrita.

La fotografia en ese momento se convirtid en un simbolo de progreso que fue
requerido por esta nueva clase social que podia acceder a tal privilegio de ser retratada por aquel
sujeto europeo o0 norteamericano que no era ajeno a este tipo de realidad social. Cabe resaltar que el
primero de estos daguerrotipistas en abrir un estudio fue el norteamericano Benjamin Franklin
Pease®, su estudio poseia un gran salon de exhibiciones con todo tipo de lujos; alli no sélo se lucian
daguerrotipos hechos en el estudio, sino también obras de arte como pinturas, esculturas, grabados,
gobelinos y muebles finamente tallados.

Benjamin Franklin Pease fue uno de los fotografos que siguid retratando con el
daguerrotipo a pesar de la aparicién de nuevos formatos. Para ese entonces la cdmara era un aparato
aun pesado, el registro en estudio exigia largas horas y la elaboracion del positivo requeria de un

procedimiento quimico complejo. A fines de 1850 con la aparicion del colodion humedo’, “se les

¢ El primero en abrir un estudio fotografico digno de mencion fue el norteamericano Benjamin Franklin Pease, y lo hizo
a lo grande, dandole a su local un caracter cosmopolita, muy propio del estilo de Nueva York. Su estudio tenia un gran
salon de exhibiciones con todo tipo de lujos; alli no sélo se lucian daguerrotipos hechos en el estudio, sino también
obras de arte como pinturas, esculturas, grabados, gobelinos y muebles finamente tallados. Y estaba abierto hasta altas
horas de la noche, lo que era otra novedad para la alborotada Lima. Asi el estudio dio lugar a que surgieran simpaticas
tertulias y veladas culturales, algo que entonces era poco frecuente en la capital republicana. (SCHWARZ, 2017,
p-18-19)

7 El nuevo procedimiento traia una obvia ventaja: permitia obtener un negativo de vidrio a partir del cual se podian
hacer multiples copias en papel [...] cada vez que se iba a fotografiar, el operador debia preparar, a oscuras y en el
momento, el vidrio a utilizarse, cubriéndolo con una emulsion sensible a la luz (colodion mas nitrato de plata) para dar
lugar a un negativo. Luego de esto, la toma debia realizarse rapidamente, antes de que la emulsiéon quimica se secara.
Una vez producida la exposicion a la luz, la placa debia revelarse de inmediato. Asi, todo el proceso en conjunto no
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permitid por primera vez a los fotdgrafos viajar fuera de los centros urbanos” (MAJLUF, 2013, p.2)
sin embargo esta accion no era una opcion rentable ya que el mercado reducido de Lima no daba la
seguridad de generar una ganancia sobre la inversion hecha para el viaje, sobre este punto

retomaremos mas adelante cuando abordemos la fotografia peruana y el partido civilista.

Fotografia 4: Pdte. Mariscal Ramon Castilla
Tipo: Daguerrotipo
Fuente: Benjamin Franklin Pease, 1856
Archivo: Museo de Arte de Lima - MALI

En ese sentido el sujeto fotografo del siglo XIX vislumbra una actitud
mercantilista, formando una mirada dirigida por los intereses del gran capital representado en la
sociedad burguesa. Para contextualizar mejor esta situacion consideramos importante esclarecer
como se produce el surgimiento de esta nueva clase social en el pais. Durante la época del guano el
Peri se encuentra en una era de bonanza econdémica, ya que se descubre las propiedades
fertilizantes de este abono que termina siendo muy requerido para cubrir las necesidades de la
agricultura europea. El guano genera segin Jorge Basadre una nueva clase social, que producen

bajo “intereses comerciales y financieros, matrimonios de enriquecidos con mujeres aristocraticas,

debia durar mas de una hora. Este fue el procedimiento que usaria el célebre fotografo Eugéne Courret en Lima, desde
su llegada en 1862 hasta mediados de 1880 (SCHWARZ, 2017, p.21)
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matrimonios de aristocratas con hijas de enriquecidos” (BASADRE, 1931, p.109), esta seria la
cohesion de una élite comerciante con parte de la antigua aristocracia peruana, las cuales se unen

por intereses comerciales y financieros, para Mariategui en el Pert se forma:

una burguesia confundida y enlazada en su origen y su estructura con la aristocracia, formada prin-
cipalmente por los sucesores de los encomenderos y terratenientes de la colonia, pero obligada por
su funcion a adoptar los principios fundamentales de la economia y la politica liberales.
(MARIATEGUI, 1928, p.10)

Queda evidente que la fotografia nace en el Peru con un relacionamiento estrecho

8 un nuevo formato

con el poder, esto se evidencia de manera mas dindmica con la “tarjeta de visita
creado a partir del «colodién humedo», de 6 x 9 centimetros que obtenia ocho fotos de una misma
placa de vidrio, frente a este nuevo formato fotografico ocurren dos fendmenos mencionadas por
Poole, “ la fotografia de tipos y el arte burgués del retrato” (POOLE, 1999, p.135), es preciso hacer
mencion a la dindmica de intercambio que se dio a partir de este nuevo formato fotografico que
Poole llama de “imagenes circulantes” pues dentro de las clases altas limefias se da el uso a la
tarjeta de visita como una tarjeta de recuerdo que tenia una doble intencion, la primera emocional al
ser compartida como recuerdo y la otra de status, debido a que la gran mayoria de fotografias

llevaban un logotipo del estudio en donde se habia realizado por esa razon “el logotipo confirmaba

el gusto y la posicion social del comprador del retrato” (POOLE, 1999, p.136).

La popularidad de la tarjeta de visita se da justamente en pleno apogeo del guano,
“los fotdgrafos satisficieron la demanda de retratos para las familias beneficiadas por el comercio
del guano” (GOMEZ, 2020, p.36), entre los que también aparecian en las fotografias eran los
clérigos y militares también fueron avidos clientes de retratos fotograficos. La fotografia en la

sociedad limefia del s.XIX siempre marco la tendencia artistica del momento en Lima tanto asi que:

Con la extension de su notoriedad, en Lima la fotografia llegd a reemplazar a los retratos en
miniatura y a las estampas de los artistas de la acuarela, como nuestro gran artista costumbrista
Pancho Fierro (1806-1879). No obstante, los estudios fotograficos capitalinos siguieron
reproduciendo, en tarjetas de visita, las estampas limefias hechas por acuarelistas y pintores [...] El
éxito de estas reproducciones se debid a que recogian imagenes de una Lima que ya no existia y
que, por lo tanto, y no se podia fotografiar. (SCHWARZ, 2017, p.26)

¥ El nuevo procedimiento trafa una obvia ventaja: permitia obtener un negativo de vidrio a partir del cual se podian
hacer multiples copias en papel [...] cada vez que se iba a fotografiar, el operador debia preparar, a oscuras y en el
momento, el vidrio a utilizarse, cubriéndolo con una emulsion sensible a la luz (colodidon mas nitrato de plata) para dar
lugar a un negativo. Luego de esto, la toma debia realizarse rapidamente, antes de que la emulsion quimica se secara.
Una vez producida la exposicion a la luz, la placa debia revelarse de inmediato. Asi, todo el proceso en conjunto no
debia durar mas de una hora. Este fue el procedimiento que usaria el célebre fotografo Eugéne Courret en Lima, desde
su llegada en 1862 hasta mediados de 1880 (SCHWARZ, 2017, p.21)
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Entre 1860 y 1870, en Occidente se hicieron muy conocidas las fotografias de
sujetos “exdticos” o “nativos”, exaltando la mirada colonial satisfaciendo la curiosidad de lo lejano
un gusto burgués marcado en la época, para aquellos exploradores visuales que no podian cruzar
altamar “retrataban a sujetos “exodticos” mas cercanos a ellos como por ejemplo campesinos,
vendedores callejeros y artesanos.” (POOLE, 1999, p.148). Es en este punto en que se ejerce de
manera violenta y vertical impositora una representacion no real del sujeto nativo pues se enmarca
en retratos fotografiados dentro de un estudio fotografico, lo cual le daba a la imagen una apariencia
casi teatral. En ese sentido la autora brasilefia Schwarcz menciona lo siguiente, “os nativos surgem
totalmente enquadrados pelas lentes e vestidos a carater: exdticos, estdo prontos para a admiragdo
geral e para uma cena que ndo lhes compete” (SCHWARCZ, 2014, p.400). Es importante
mencionar que a diferencia de Brasil en el Pert en esta época de los 1860 -1870 no era viable por
cuestiones economicas los viajes de exploracion fotografica con el fin de retratar personas nativas.
En definitiva, Schwarcz realiza una interpretacion interesante de esta etapa fotografica:

O fato ¢ que nessas imagens temos uma espécie de “resumo”, uma siimula comdensada, do que de

antemdo ja se esperava ver: a barbarie (onde quer que ela estivesse situada), o bom selvagem, o
tipo exdtico no mal escondido arranjo estético do ateli€ (SCHWARCZ, 2014, p.404)

E COURRET. =<y
¥

Fotografia 5: Dos danzantes en trajes de chuncho,ca. 1873 .
Tipo: Impresion sobre papel albuminado 10.5 x 6.3 cm
Fuente: Eugene Courret.

Archivo: Museo de Arte de Lima (MALI)
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Lo citado por la autora didlogo con la produccion fotografica que se daba en el
Pert, pues como menciona Poole los fotografos inspirados por el mercado europeo “emprendieron
la busqueda de indios que pudieran posar para la tarjeta de visita” (POOLE, 1999, p.149), como
vemos esta dindmica fotografica se desarroll6 de manera explicita en la metropoli para el consumo
de la metropoli, que estaba relacionado a la compra de este tipo de fotografias que eran compradas
individualmente, e insertadas en albumes junto con otras tarjetas como por ejemplo el album “Los

Tipos Indigenas de América” de la biblioteca general de Paris, que generaba segin Poole:

Con el efecto de la igualdad producida por los tamafios idénticos y las poses estandarizadas de las

tarjetas de visita, las imagenes parecen fusionarse en un “tipo americano” uniforme. Como iconos

de América equivalente intercambiables, las Unicas sefiales de las tarjetas de visita que denotan
diferencia, son las herramientas conocidas y los escenarios de estudio que denotan los supuestos

artes u oficios de los personajes” (POOLE, 1999, p.149).

Con lo cual no solo se termina reproduciendo procesos de construccion
identitarios coloniales, como mencionamos anteriormente a través de la fotografia se concentrd esta
diversidad de culturas a una sola, la de “indios”. Sino que ademas se le suma el uso mercantilista y
abusivo de la imagen del sujeto nativo, quien queda desprotegido en esta relacion de poder
fotografo — fotografiado. Es evidente que el sujeto fotografiado no recibia una copia de su retrato y

probablemente tampoco un pago econémico por su imagen, con ello el acto extractivista fotografico

queda consumado.

3.2 FOTOGRAFIA PERUANA Y CIVILISMO

Durante estos afios en Lima, surge la figura politica de Manuel Pardo, quién que
fue presidente del Pert en los afios 1872 y 1876. Fue descrito por Basadre como “capitalista y jefe
de partido (civilista), encarnaciéon de la fusién operada socialmente entre aquella aristocracia
genealdgica y los enriquecidos recientemente con el guano.” (BASADRE, 1931, p. 109), realiz6
uno de los primeros estudios econdomicos de la Sierra Central, en el cual se hace hincapié en la
construccion de vias de comunicacion que conecten la sierra con la costa con un objetivo de
exportacion de los productos agricolas, metales y ganaderos. Para Pardo el departamento de Junin
era muy importante para la capital por sus recursos:

“si hay alguna parte del Perti digna bajo mil aspectos, de llamar la atencion del Gobierno y atn de

los capitalistas y especuladores, esa parte del Peru es el departamento de Junin. La conformacion

geoldgica de su suelo, que en la extension de muy pocas leguas ofrece una gran mayoria de los
productos del reino mineral. su situacion geografica en el corazon del Peru, su inmediacion a un
tiempo a Lima y a la montafia, los variadisimos productos agricolas de sus provincias, sus

riquisimas ganaderias y en fin todo aquello con que puede favorecer a un pais la Providencia, ha
sido el dote del departamento de Junin”. (PARDO, 1862, p.10)
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Pardo fue una figura importante y uno de los principales promotores de la
construccion de ferrocarriles en el Peru:

“;Quién niega que los ferrocarriles son hoy los misioneros de la civilizacién? ;Quién niega que el

Peri necesita urgentemente de semejantes misioneros? Sin ferrocarriles no puede hoy haber

verdadero progreso material, y aunque parezca mucho decir, sin progreso material no puede hoy

haber tampoco en las masas progreso moral, porque el progreso material proporciona hoy a los

pueblos bienestar y el bienestar los saca del embrutecimiento y de la miseria; tanto vale decir
pues que sin ferrocarriles tiene que marchar a pasos muy lentos la civilizacion" °

La posicion de Pardo es la posicion de los grupos de poder, la construccion de los
ferrocarriles desde una perspectiva social es vista como una obra “civilizadora” de comunidades
“béarbaras” y lugares “inhospitos”, Pardo avizoro el agotamiento de las reservas del guano y por
tanto la necesidad de diversificar la industria y promover las exportaciones era una buena salida
para el pais. En 1869 el Estado peruano firmé un contrato para llevar a cabo el proyecto de
ingenieria mas ambicioso de su €poca: la construccion del Ferrocarril Central, que uniria a Lima
con la region minera de La Oroya. La Linea Central apostaba por la promesa de la integracion
nacional. Desde La Oroya llegaria a los prosperos centros agricolas de Tarma y Jauja, a la
colindante ciudad minera de Cerro de Pasco. Durante este periodo abundan las fotografias de
proyectos modernistas como la construccion del ferrocarril, y ademas segiin Majluf:

La mayoria de las vistas de la costa disponibles en el mercado peruano durante las décadas de 1860

y 1870 se enfocan también en la dindmica comercial de los puertos o de las islas guaneras,

proveedoras del fertilizante natural que se habia convertido en la principal fuente de recursos para
la economia peruana. (MAJLUF, 2013, p.4)

Vemos entonces que el “empresario y explorador aparecen como figuras centrales
en la fotografia del interior” (MAJLUF 2013 p.3), partiendo de una vision territorial hegemonica de
esta época se divide el territorio nacional en tres bandas paralelas; la delgada franja costera al oeste,
la cordillera andina al medio y la Amazonia hacia el este. Esta imagen cre6 un imaginario sobre la
sierra como inhdspito y otro sobre la selva como un lugar despoblado, siendo la costa el tnico lugar
con poder de enunciacion para esta concepcion, ya que concentra el poder, es moderna y propicia
para el progreso de sus habitantes. Por ello, tanto la Linea Central como la del Sur partian desde la
costa y penetraban los Andes. “Su trayectoria, entonces, parecia materializar las aspiraciones de las
¢lites de “civilizar” la sierra” (MAJLUF, 2013 p.8) La mayoria de las imagenes de la década de
1870 tienen relacién con la construccion del ferrocarril central, el cual representaba la solida
conviccion de las élites de imponer el progreso y la “civilizacion” sobre la vasta geografia de los

Andes. En ese sentido estamos de acuerdo con que “el ferrocarril impactd con profundidad en la

? "Medidas econémicas del Congreso de 1860. Ley General de Ferrocarriles", en Jacinto Lopez, Manuel Pardo, Lima,
1947, pags. 299-300.
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vida social. La imponente presencia de la maquina y la ideologia que la acompafi®6 marcaron una

nueva interpretacion de la modernidad” (GOMEZ, 2020, p.42).

En definitiva las relaciones de produccion fotografica estaban relacionadas a los
procesos modernizadores, que influian en el paisaje peruano, a continuaciéon veremos dos tipos de
imagenes de ferrocarriles, que seran analizadas, la primera es de Courret fotografia del riel del
ferrocarril central a la altura llamada infiernillo y la otra es el del ferrocarril del sur tomada por
tomada por Villalba.

Fotografia 6: Ferrocarril Central. Viaducto de Infiernillo, c. 1875.
Tipo: Fotografia en albtimina, 27 x 20.5 cm.
Fuente:Eugene Courret.

Archivo: Biblioteca Nacional del Pera

La fotografia de Courret nos remite “a las dificultades que enfrent6 el trazado de
la via férrea” (MAJLUF, 2013, p.6), lo que la autora califica de imagenes “austeras” que rara vez se
alejan de la ruta para mostrar el paisaje y los pueblos que se encuentran a lo largo de la ruta. Desde

nuestra perspectiva la postura del fotografo es casi frontal a la obra ferroviaria, la imagen en
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formato vertical centraliza y potencia la intencion de exaltar la intervencion humana, sobre los
cerros y muestra al viaducto como un elemento totalmente ajeno al paisaje primitivo que lo rodea,
que encaja en la forma en que se idealizaba la sierra desde la perspectiva republicana, pues como
menciona Vich
La sierra, tal como la conocemos hoy, es sobre todo una invencion republicana que representd al
espacio andino, por un lado, como una instancia “salvaje” e “ingobernable” y, por otro, como un

territorio “virgen” y “natural” casi s6lo dispuesto para la explotacion econémica. (VICH 2010, p.
161)

Fotografia 7: Ferrocarril del Sur. ca.Mundo Nuevo ex coleccion ENAFER, c. 1875.
Tipo: Fotografia en albumina, 24,8 x 20.4 cm.
Fuente:Ricardo Villalba.
Archivo: Biblioteca Nacional del Pera
Como comparativo queremos mostrar el trabajo del fotografo Ricardo Villalba,
quien fotografid la construccion del Ferrocarril del Sur cuya cobertura fotografica contrasta con la
forma de fotografiar de Courret, pues segin Majluf “el fotografo, con destreza, establece una

relacion significativa entre el tren y su entorno” (MAJLUF 2013, p.7)

Como vemos a diferencia de Courret, en las fotografias del Ferrocarril del Sur la
locomotora toma un papel preponderante en las imagenes. La imagen en formato vertical centraliza
la mirada hacia el ferrocarril y la curva de los cerros y del riel le da una sensacion activa de

movimiento a la locomotora, la inclusién de los trabajadores en la fotografia le da el elemento
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humano real y no subjetivo de las tomas de Courret. Debemos tener en consideracion que estas
fotografias fueron comisionadas por empresarios financistas de la obra ferroviaria. La fotografia de
finales del siglo XIX en el Pert muestra la dicotomia de tradicién y modernidad en sus imagenes, y

se da durante el proceso el proceso de la expansion capitalista en los andes peruanos.

3.3 LAS PRIMERAS FOTOS DE JUNIN

-

Fotografia 8: Lavada de la torta, Album Gildemeister. ca. 1874-1879
Tipo: Fotografia en albumina, 24 x 18.5 cm
Fuente:Rafael Castillo.

Archive: Museo de Arte de Lima MALI

Las primeras fotografias de los andes centrales del Peru estin relacionadas
estrechamente a la mineria y fueron producidas a mediados de 1870, las fotografias de Rafael
Castillo son un registro importante de este territorio, ya que bajo el mismo objetivo de registrar las
intervenciones capitalistas sobre la dificil geografia de la sierra central, también direccion6 su
registro fotografico a los procesos de extraccion en minas subterraneas y de “tajo abierto” y de los
trabajadores que forman parte de la accion extractivista. Es importante mencionar que los
trabajadores de las minas de Pasco eran indigenas provenientes en su mayoria de la region del valle

del Mantaro, ubicado a un centenar de kilémetros al sur. Muy pocos eran mineros especializados; se
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trataba en cambio de operarios estacionales que alternaban la ocupacidn agricola con el trabajo en
las minas, segun los ciclos laborales del calendario campesino. La fase de trabajo en las minas les
permitia acumular dinero que luego invertian en la compra de ganado o de tierras en sus

comunidades originarias. Jose Carlos Mariategui contextualiza mejor esta etapa:

En la Sierra, la region habitada principalmente por los indios, subsiste apenas modificada en sus
lineamientos, la mas barbara y omnipotente feudalidad. El dominio de la tierra coloca en manos de
los gamonales, la suerte de la raza indigena, caida en un grado extremo de depresion y de
ignorancia. Ademas de la agricultura, trabajada muy primitivamente, la Sierra peruana presenta
otra actividad econdémica: la mineria, casi totalmente en manos de dos grandes empresas
norteamericanas. En las minas rige el salario; pero la paga es infima, la defensa de la vida del
obrero casi nula, la ley de accidentes de trabajo burlada. El sistema del "enganche", que por medio
de anticipos falaces esclaviza al obrero, coloca a los indios a merced de estas empresas capitalistas.
Es tanta la miseria a que los condena la feudalidad agraria, que los indios encuentran preferible,
con todo, la suerte que les ofrecen las minas.. (MARIATEGUI, 1928, p.48

Fotografia 9:Caza de condor, Album Gildemeister. ca. 1874-1879
Tipo: Fotografia en albumina, 24 x 18.5 cm
Fuente:Rafael Castillo.

Archivo: Museo de Arte de Lima MALI

La fotografia titulada Caza de Condor posee un valor simbdlico potente en la
historia de la fotografia de la Sierra Central ya que, nos muestra de manera muy explicita el choque
entre tradiciéon y modernidad. El cazador-empresario es un sujeto burgués urbano demostrando su

dominio sobre el mundo natural. En la escena vemos el cadaver de un condor que yace sobre la
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roca del cerro con las alas abiertas para mostrar el gran tamano del animal. El condor para la cultura
andina es muy importante, ya que simboliza un ser divino que pertenece al Hananpacha, mediador
con el mundo terrenal segin la mitologia inca. A su lado un sujeto (quién podria ser el empresario
Federico Gildemeister) posando orgulloso de haber cazado a su presa. Viste un traje, sombrero de

copa alta y sostiene con el brazo derecho un rifle, este Gltimo elemento representa opresion y poder.

Si bien es cierto esta imagen no remite de manera explicita al tema minero,
debemos verla en su contexto mas amplio como sugiere Majluf, pues es “parte de una serie
dedicada a la actividad minera en los Andes Centrales” (MAJLUF 2013, p.8), la autora sugiere por
tanto realizar una vision mas amplia y ubique la fotografia el contexto mas amplio haciendo
referencia al Album Gildemeister Prado, que retine fotografias de los negocios que tenian la familia,
entre ellas el conjunto de fotografias de las minas que pertenecen a la sierra central en donde se
muestran la actividad de la familia, por ello podemos ver al sujeto retratado en actividades

recreativas como la caza.

En este punto quisiera hacer mencion a los siguiente, en la obra de Quijano
(2001), la constitucion del poder consta de la integracion de tres elementos: 1) la dominacion, ii) la
explotacion vy iii) la resistencia. La explotacion consiste en la acumulacion de un beneficio propio a
través de la subordinacion de uno o varios terceros, operando en cualquier &mbito de la vida social
donde se produzca mercancia y ganancias. La dominacion es el control que unos ejercen sobre el
comportamiento de los demas; y estd presente en el conjunto de ambitos de la existencia social,
operando en la subjetividad individual y colectiva. La resistencia denota la lucha contra la
explotaciéon y la dominacion, apostando por el cambio y la destruccion de los recursos e
instituciones que sustentan la dominacion con la finalidad de erradicar las condiciones de
explotacion. Desde esta perspectiva del poder, vemos que estas tres etapas se encuentran inmersas
en el proceso productivo de fotografiar, ya que la vision del fotografx esta permeada del contexto
social en el que estd inmersa, la persona detras del lente de la cdmara y su mirada también son

producto de construcciones sociales previas que participan en sus decisiones.

3.4 SEBASTIAN RODRIGUEZ Y JUNIN

Sebastian Rodriguez, es quizas uno de los mayores representantes de la fotografia
en la region Junin, fotografo activo en el campamento minero Copper Corporation, en Morococha,

Junin. Como para entender la dimension de este personaje es posible realizar una comparacion a lo
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que significa Martin Chambi para Cusco. A fines del siglo XIX, en 1896 nacia Sebastian Rodriguez,
en el seno de una familia cuyo sustento provenia del trabajo de su padre quien trabajaba como
sastre. Vivio su infancia en Huancayo en el valle del Mantaro, cuya dinamica econdémica se
caracterizaba por una actividad agricola con organizacién comunitaria indigena en los valles
intermedios que se relacionaba con otra organizada por los terratenientes en las zonas altas dedicada

a la mineria, la ganaderia y el comercio.

La sierra central durante principios del siglo XX tuvo un proceso de cambio
radical bajo el contexto del capitalismo industrial, mucho tiene que ver la construccion del
ferrocarril. Los campesinos de la sierra central del Pert acostumbrados al sistema de trabajo agrario
comunal segun Antmann, “vieron desintegrarse este sistema” (ANTMANN, 2008, p.12) pues
muchos quedaron despojados de sus tierras, por parte de los hacendados y a la par que esto sucedia
el crecimiento de las minas se torn6 la inica opcion para los que quedaron solo con su mano de
obra para vender. Muchos de estos trabajadores no llegaron a alcanzar un estandar de vida que les
permita sacar a sus hijos del trabajo en las minas, a pesar de ello mantuvieron sus costumbres y

cultura.

Este cambio casi obligado de profesion, para Antmann modific6 evidentemente el
sentido de identidad de los trabajadores, quienes eran sujetos rurales y trabajadores agrarios. Ya
que, los que llegaron a trabajar en Morococha, lugar donde Sebastian Rodriguez ejercid su trabajo
como fotografo, vieron a la mina como un medio para progresar, solo como una etapa en sus vidas,
sin embargo muchos de los que llegaron alli no consiguieron salir de ella nuevamente, en este
contexto el autor describe el trabajo de Rodriguez como fotografias que “presentan una cultura en

proceso de silenciosa convulsion”.

Para poder dar seguimiento a la historia de Sebastian Rodriguez trabajamos en
base a dos textos “Luz y sombra en los andes peruanos en la primera mitad del siglo XX.
Representacion y poder en la fotografia de Sebastian Rodriguez y Martin Chambi” de Yuri Gomez y
“Los campesinos mineros de Morococha” de Fran Antmann. Es el autor Yurti Gémez quien hace

una descripcion detallada de Sebastian Rodriguez en etapa juvenil previa a Morococha:

Sebastian Rodriguez a la edad de diecisiete afios conocid a Luis Ugarte (1876-1948), un fotografo
limefio que llegaba a Huancayo para abrir un estudio fotografico. En la ciudad no existian estudios
fotograficos instalados previamente, sin embargo, no habia un desconocimiento de la fotografia, ya
que era un servicio itinerante. Luis Ugarte antes de instalarse en Huancayo, ya poseia una
reconocida trayectoria, pues habia trabajado con dos de los mas reconocidos fotografos del pais en
esa época: la casa fotografica de Eugene Courret en 1892 y, tres afios mas tarde, en 1895, para la
casa Garreaud. Fue unos de los que dieron inicio al fotoperiodismo, la cual fue una oportunidad
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para difundir su trabajo a escala nacional. Sus principales contribuciones fueron con la revista
Prisma, el semanario Variedades y el diario Sudamérica, asimismo ilustro el libro Fiestas patrias en
Huancayo (1910). (GOMEZ, 2020, p.39),

Los hermanos Rodriguez, Sebastian y Braulio trabajaron con Ugarte en su estudio
fotografico hasta 1914, afio en que Ugarte regres6 a Lima. Con la intencién de continuar su
formacion, Rodriguez se traslado a la capital, donde prosiguido como aprendiz e inici6 estudios en
Bellas Artes. En una época en que el estudio fotografico todavia era de consumo de las élites
limenas, la distinguida clientela del estudio de Ugarte inclind la especializacion de Rodriguez hacia
el foto-retrato y el detalle en la composicion de su toma, ello explica su dominio de varias técnicas

fotograficas, reforzadas por lo aprendido en Bellas Artes.

Sebastian Rodriguez pas6 10 afios en Lima, retorn6 a su ciudad natal a lomo de
mula, siguiendo la ruta del tren. Segtin lo refiere Antmann (2008) Rodriguez a los 32 afios de edad,
atraido por las oportunidades econdmicas, instaldé un laboratorio fotografico en uno de los centros
mineros mas importantes durante la primera mitad del siglo XX, el campamento de la Cerro de
Pasco Copper Corporation, en Morococha, Junin. En este lugar conocié a Francisca Ngjera, con
quien contrajo matrimonio y tuvieron siete hijos. A pesar de instalarse en Morococha, mantuvo una
residencia fuera del campamento, en Huancayo, donde vivian los miembros de su familia. En el
campamento minero atendia desde su estudio fotografico a una variada clientela: mineros,

comerciantes locales, contratistas, funcionarios.

Rodriguez desarroll6 la fotografia en pleno auge de la industria extractiva de la
empresa norteamericana, ejerciendo la profesion por mas de 40 afios en el corazon de la Sierra
Central. Sin embargo, un dato a tomar en cuenta es que su unico contrato legal con la Cerro de
Pasco Copper Corporation fue fotografiar el ingreso del personal a la mina, ese foto-retrato con el
caracteristico numero de registro sobre la cabeza del retratado (imagen). Rodriguez, adicionalmente
registrd todo tipo de evento social local sin importar quién fuera su cliente. La fotografia de
Sebastian Rodriguez tomé importancia y utilidad para la comunidad minera de Morococha ya que el
registro de las expediciones, el personal en el 4rea de trabajo o los retratos fueron imagenes
remitidas a familiares y amigos. Una serie de condiciones sociales revistiéo de importancia y utilidad
a la fotografia en la ciudad minera.

En una sociedad de migrantes como lo era Morococha, la fotografia cumplia una funcién social

muy especifica. Para individuos desarraigados de su pasado rural y de sus familias, la fotografia

derivo en vinculos entre la mina y la comunidad. La mayoria de las fotos tomadas por Rodriguez
eran postales que los mineros remiten a sus pueblos de origen. (Antmann 1981, p.124)
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Fotografia 10: Retrato de joven 1935-1940
Tipo: Impresion en gelatina de plata sobre papel 8.7 x 6.3 cm.
Fuente: Sebastian Rodriguez (Huancayo, 1896 - 1968)
Archive: Museo de Arte de Lima MALI

El laboratorio fotografico de Sebastian Rodriguez se ubicaba a 4500 msnm, y
la actividad del mismo se desarrolld durante un periodo emblematico para Junin. Todo este proceso
de cambios fue registrado por su cadmara. Existe una cantidad significativa de fotografias tomadas
por iniciativa personal que muestran la vida cotidiana en los campamentos mineros. Imagenes de
fiestas, sepelios, actividades civicas, paseos, jornadas de trabajo, entre otros. En 1968, a la edad de
72 anos, fallecio en el campamento minero donde abri6 su estudio, registrando la efervescencia de
un emergente espacio social, donde confluyen dos logicas distintas dentro de una misma sociedad.
La poblacion transitdé desde relaciones precapitalistas hacia relaciones capitalistas. Los campesinos
pasaron a ser proletarios o, por lo menos, terminaron entre ambas opciones. El nuevo escenario

modificd la relacién con el espacio, la relacion entre las gentes y la experiencia individual y
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colectiva sobre la modernidad. Como conclusion consideramos que Rodriguez cred algunos de los
retratos mas memorables en la historia fotografica andina, registrando el transito violento de las

comunidades campesinas en las minas del s. XIX.

3.4 TAFOS EN JUNIN

En el Peru existen algunas experiencias parecidas aplicadas en comunidades a
nifios, utilizando la herramienta fotografica. Una de ellas es la de TAFOS (Talleres de
Fotografia Social) realizada en 1986 hasta 1998 cuyo trabajo era la construccion de
autorretratos desde la sociedad popular, campesina o urbana. El proyecto fotografico
participativo, “Talleres de fotografia social” (TAFOS) fue creado por la pareja Thomas y

Helga Miiller-Herbon en Cusco. El propio Miiller narra como se dio el taller:

Todo comenzo en 1986, cuando Gregorio Condori pidié una camara prestada. El no conocia nada
de la historia de la fotografia, pero nos habia observado a mi esposa, Helga Miiller-Herbon, y a mi
usando imagenes en un centro de educacion popular de los jesuitas en Ocongate. En aquella época,
nosotros frecuentamos las asambleas de las comunidades campesinas armados con un pequefio
proyector ruso que funcionaba con bateria. Con ¢l mostramos diapositivas tomadas en las mismas
comunidades con el fin de iniciar un proceso de concientizacion que promoviera el cambio social y
fomentara la organizacion. Gregorio queria fotografiar a un juez de tierras que habia solicitado una
alpaca de pura raza como condicion para dar un veredicto favorable a los campesinos. El tomé la
foto del juez con la alpaca y se fue al Cusco para denunciarlo. A su regreso propusimos, al Comité
de Derechos Humanos de Ocongate, la eleccion de fotografos en asambleas comunales. Con ellos
se formo el primer Taller de Fotografia Social. Ni entonces ni después hubo mucha necesidad de
explicar las razones para usar un medio de comunicacion que no era frecuente entre los
campesinos. Lo ocurrido con Gregorio era mas que convincente. (MULLER, 2006, p.19)

En esta investigacion quisiéramos mencionar la importancia de un taller en especifico que se
realiz6 en el departamento de Junin lugar de interés de para nosotros, en 1988 se instala un taller de
fotografia en el mismo asentamiento minero en donde habia trabajado Sebastian Rodriguez, solo
que esta vez habia un cambio de perspectiva y se generaba un punto de vista distinto de la mina

pues ahora seria fotografiada por los propios trabajadores mineros:

Ese mismo afio, se instala un taller en Morococha, compuesto por miembros de los  diferentes

sindicatos de las minas del lugar. Con ello, la FNTMMSP cont6, por primera vez, con una
documentacion fotografica, que, aunque pequefia, era independiente. No obstante sus auspiciosos
inicios, los fotografos del taller de Morococha tuvieron grandes problemas para trabajar. Las minas
habian sido  militarizadas y Sendero y los paramilitares amenazaron y asesinaron a dirigentes,
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como ocurrio en el caso de Satl Cantoral. En estas circunstancias, los fotografos mineros no
podian realizar su trabajo de documentacion dentro de las minas, en cuyos socavones podian darse
condiciones de trabajo infrahumanas y muchas veces mortales, porque estas eran vigiladas por
soldados y agentes privados. Con todas estas prohibiciones se veian beneficiados aquellos duefios
de minas que no deseaban revelar las condiciones de trabajo de los mineros en sus propiedades.
Sin embargo, un hecho sorpresivo cambia el panorama. El Ministerio de Energia y Minas, al
renegociar el pliego nacional, autoriza a los sindicatos a tener un fotégrafo  dentro de las minas.
En efecto, sus funcionarios, bien por descuido o faltade  conciencia respecto de lo que
representaba, parecen pasar por alto el pequeiio  parrafo que incluia el pliego en relacion con los
talleres de fotografia. Asi, y al principio con dificultades, se aceptd la pequeia y aparentemente
inofensiva camara, aunque, cuando ocurria un accidente, los vigilantes comenzaban a buscar las
peliculas y estas a pasar de una mano a otra para evitar su destruccion por los hombres de
seguridad. Lo que crearon los mineros de Morococha y La Oroya es un documento unico sobre la
vida y condiciones de trabajo de los mineros en el socavon, asi como sobre los peligros y abusos a
los que estaban expuestos. [...] La difusién y el uso de este material se vinculé mucho a los
sindicatos y sus espacios de lucha, y ayud6 a definir los pliegos sindicales y a combatir la
costumbre de «vender la salud», es decir, de aceptar un pequeilo aumento en el salario a cambio

de condiciones de trabajo inaceptables (MULLER, 2006, p.27)

Fotografia 11: Protesta de mineros rumbo a Morococha, mina Austria Duvaz Morococha, Junin, 1990
Tipo: Rollo 35mm..

Fuente: Julian Rojas (Morococha, 1990)
Archivo: TAFOS PAIS DE LUZ 2006, p.130.
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Fotografia 12: Exposicion fotografica en la mina Morococha, Junin, 1990
Tipo: Rollo 35mm..
Fuente: Rigoberto Rivera (Morococha, 1990)
Archivo: TAFOS PAIS DE LUZ 2006, p.137.

Fotografia 13: A falta de local, los hijos de los trabajadores estudian
frente a la iglesia, mina Austria Duvaz Morococha, Junin, 1990
Tipo: Rollo 35mm..

Fuente: Julian Rojas (Morococha, 1990)

Archivo: TAFOS PAIS DE LUZ 2006, p.137.



58

Hacer mencion de este taller es importante para nuestra investigacion porque se
desarroll6 en Junin especificamente en Morococha, el mismo lugar en donde Sebastian Rodriguez
habia fotografiado, esto es muy significativo, por ello llamaremos a esta etapa la “resistencia”, ya
que se dio en la Federacion Nacional de Trabajadores Mineros Metalurgicos y Siderturgicos del Pera
(FNTMMSP). TAFOS iniciara actividades con los trabajadores mineros y empezara a capacitar a
algunos dirigentes nacionales en el uso de la camara. Asi, se les pudo dotar de una nueva

herramienta para sus huelgas y otras formas de lucha.
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4 LA ESCUELA DE JHON PROYECTO FOTOGRAFICO
4.1 CONSTRUCCION POETICA PERSONAL DEL PROYECTO

A continuacion en el apartado final abordaremos la segunda parte del proyecto
fotografico “La escuela de Jhon” con la intencion de realizar un acercamiento al proceso creativo
del proyecto y hacer una lectura critica de imagenes en donde la fotografia es utilizada como
elemento catalizador del recuerdo, que activa la memoria y nos permite generar una discusion a
través de las imagenes, pues la fotografia es un momento privilegiado convertido en un objeto que
se puede guardar y volver a mirar (SONTAG, 2004/1977 p.35); para profundizar en este analisis
proponemos realizar un analisis sistematico del proceso de creacion de una fotografia tomando en
consideracion lo desarrollado en el capitulo 1 y 2. Por ello, creemos que elementos del ACD
pretendemos “adoptar una perspectiva mas amplia y poner en evidencia las funciones sociales,
politicas o culturales del discurso dentro de las instituciones, los grupos o la sociedad y la cultura en
general” (Van Dijk, 2000, p. 24) ya que sin darnos cuenta o quizds con intencién se estad
produciendo un predominio narrativas fotograficas urbanas, debido a que los registros fotograficos
son realizados por personas que residen en la ciudad (zona urbana) para un publico objetivo urbano.
Creando asi una carencia de narrativas producidas por y para los propios actores sociales vinculados

al Ambito rural.

La fotografia estd siempre en un constante cambio, debido a los avances
tecnologicos relacionados a intereses comerciales, para Mario Montalbetti (1980) existen dos
momentos importantes en la historia de la fotografia que definen la forma de ver al sujeto fotografo.
El primero es en 1839 con la creacion del daguerrotipo, el sujeto fotografo es visto como un experto
debido a los diversos procesos que debia realizar para la obtencion de una fotografia, por tanto, era
una tarea exclusiva. El segundo corresponde al afio 1894 en donde Eastman'® con intereses
comerciales crea la camara de rollo fotografico y se gesta asi la llamada era de la “democratizacion
de la fotografia”, es decir se ponia al alcance de personas no “especializadas” el aparato para
documentar imagenes, la era de solo tener fotografos expertos en ese momento llega a su fin. Sin
embargo, hasta ahora se sigue implementando e imponiendo el discurso del sujeto “experto” que
“visibiliza” personas o acontecimientos sociales, situacion que totalmente contraria al discurso y
propuesta de sujeto que propone construir una imagen alternativa a la mirada hegemonica y medios

de comunicacion y de sujetos privilegiados por cuestion de raza, sexo, territorio y econdmica.

1% George Eastman fue el fundador de la Eastman Kodak Company e inventor del rollo de pelicula, que sustituy6 a la
placa de cristal, con lo cual consiguié poner la fotografia a disposicion de las masas. El rollo de pelicula es también un
elemento fundamental para el desarrollo del cine.
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Es a partir de este acontecimiento, que la fotografia es vista como una practica que
puede ser desarrollada por todos, sin embargo, el factor econdmico es un punto a tomar en cuenta,
ya que la persona debe adquirir el aparato para realizar la practica fotografica. En ese sentido los
sectores mas pobres y relegados socialmente tendran mayor dificultad de adquirir la maquina
fotografica, hasta quizas algunos ni siquiera podran comprarla. Partiendo de este punto queremos
aplicar el concepto de marginalidad desarrollado por Saviani (1984), como fue explicado en el
capitulo 1, para el autor existen dos corrientes de pensamiento al relacionar la marginalidad con las
teorias educativas:

En el primer grupo, tenemos las teorias que entienden la educacion como un instrumento de

igualdad social, por lo tanto, de superacion de la marginalidad. En un segundo grupo se encuentran

las teorias que entienden la educacién como un instrumento de discriminacion social, por lo tanto,
un factor de marginacion. (Saviani, 1984, p. 7)

En ese sentido asumiendo que se produce este fenomeno de marginalizacion
dentro de la fotografia, la existencia de estas dos corrientes de pensamiento resulta evidente, el
primer grupo entiende la fotografia como un instrumento positivista de “visibilizarian” de
problemas sociales, identidades, territorios y culturas. En el segundo grupo se entiende a la
fotografia como un instrumento de marginalizacion que se puede identificar a partir de reconocer la
existencia de un grupo de fotdgrafos que tiene una mayor fuerza econdémica y social, que los
convierte en la clase dominante, la cual relega a los demads a condicion de marginados. La pregunta
que nos hacemos ahora es ;quiénes son estos sujetos fotografos representantes de la clase

dominante? y ;quiénes serian los relegados?

Para dar respuesta a estas preguntas debemos tener en consideracion la existencia
de varias perspectivas, por ejemplo, en cuestion de género el caso del fotoperiodismo peruano es el
mas dramatico, existe una hegemonia de fotografos hombres ocupando la mayoria de puestos de
trabajo, siendo las mujeres relegadas a obtener una opcion laboral casi nula. Otro ejemplo claro
desde una perspectiva econdmica y social, es el de la facilidad que tienen los sujetos de clase media,
y clase alta para conseguir una camara fotografica, a comparacion de un sujeto de pocos recursos
econdmicos, y ademas si lo analizamos desde una perspectiva territorial el sujeto que vive en alguna
capital de departamento y/o zona urbana tiene mayor probabilidad de poder conseguir trabajo como

fotografo a diferencia de un sujeto que vive en la zona rural.

Para profundizar en este analisis proponemos realizar un analisis sistematico del
proceso de creacion de una fotografia. Por lo tanto, creemos que elementos del Analisis Critico del

Discurso (ACD) pueden darnos respuestas para entender este concepto de marginalidad en la
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fotografia. Para ello la imagen serd tomada en cuenta como el discurso del fotografo, desde el ACD
se puede “adoptar una perspectiva mas amplia y poner en evidencia las funciones sociales, politicas
o culturales del discurso dentro de las instituciones, los grupos o la sociedad y la cultura en general”

(Van Dijk, 2000, p. 24).

Podemos entonces entender al discurso como wuna accidn ejecutada
intencionalmente “una actividad humana controlada, intencional y con un propdsito” (Van Dijk,
2002, p. 27), que se da a través del aparato en el caso especifico de la fotografia. E1 ACD tiene
como labor reconocer las relaciones que existen entre el discurso y el poder social; el cual debe
“describir y explicar como el texto o imagen y la conversacion de las instituciones o grupos
dominantes promulgan, reproducen y legitiman el abuso de poder” (Van Dijk, 2009, p. 121). De tal
forma que si abordamos una investigacion del discurso desde la perspectiva del ACD debemos ir
mas alld del modelo de lenguaje Emisor / Mensaje / Receptor:

Este modelo ha sido criticado por su linealidad (...) y por la ausencia de una concepcion estructurada
(...) es posible (y 1til) pensar este proceso en términos de una estructura producida y sostenida a través
de la articulacion de momentos relacionados pero distintivos -Produccion, Circulacion, Distribucion/

Consumo, Reproduccion-. Esto llevaria a pensar el proceso como una «estructura compleja
dominante» (Hall 2013, p 203).

Desde una perspectiva general el discurso es un acto comunicativo, que tiene uno o
varios enunciantes (sujeto o institucion) y receptores que procesan el mensaje recibido —el cual
posee una estructura y un contexto particular— que es transmitido por diversos canales de difusion.
El discurso “puede ser visto también como un fendmeno practico, social y cultural” (Van Dijk,
2000, p. 20), al ser reconocido como una practica social “sugiere una relacion dialéctica entre un
suceso discursivo particular y las situaciones, instituciones y estructuras sociales que lo enmarcan”
(Fairclough; Wodak, 2000, p. 378). En este punto es fundamental reconocer en qué parte de la
estructura social del discurso esté el creador y receptor del mensaje, pues observamos el choque de
dos clases sociales ya que el lenguaje (discurso) tiene efectos reales en la practica: la descripcion se
vuelve «verdad» (Hall, 2013, p. 75), por ello es importante tener en cuenta la estructura social del
discurso, ya que:

Es importante destacar que el poder no se manifiesta s6lo «en» o «mediante» el discurso; también tie-

ne una importante fuerza de organizacion de la sociedad «detras» del discurso. En este punto, la

relacion entre el discurso y el poder es estrecha y constituye una manifestacion bastante directa del
poder de clase, grupo o institucion (Van Dijk, 2009, p. 65).

A continuacidon mencionaremos las siguientes estructuras del discurso que se
reconocen en la sociedad propuestas por Van Dijk (2009), los que tienen acceso al discurso de

forma pasiva, el cual se produce en la vida cotidiana o en los espacios familiares y con los amigos;
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los que enuncian bajo el mandato o una orden, esta accion se produce en espacios como la
comisaria o los tribunales; y en los que los enunciantes so6lo son receptores, cabe mencionar que
esta accion se genera también en los espacios mas formales de la comunicacion como los medios de

comunicacion.

Partiendo de la reflexion de Mario Montalbetti, me cuestiono (En qué lado me
encuentro como fotdgrafo, de los expertos o de los que buscan una propuesta alternativa?, para ello
quisiera comenzar a contar mi historia personal para entender mi proceso como artista, mi nombre
completo es Luis Alfredo Centurion Goémez, eterno migrante desde los 8 meses de nacido no he
vuelto a vivir en mi lugar de nacimiento. Quizas por ello en este retrato (imagen 1) muestro un

pedazo de mi en los lugares que pase mas tiempo en vida Lima, Perti y Foz do Iguacu, Brasil.

Fotografia 14 : Foto collage digital, intervencion de una fotografia carnet escaneada con el fondo de la
ciudad de Lima y Foz do Iguacu.
Archivo: Archivo personal digital

Mi historia comienza en Tarma, region Junin en los andes centrales del Peru, naci
el 30 de mayo de 1990. Ese mismo afio en diciembre mi familia se trasladé a Lima, buscando una
mejora econdmica. Desde que nos asentamos en la capital del pais, hemos realizado viajes
esporadicos, para visitar a la familia en Tarma. Muchos de los recuerdos que tengo de este territorio,
son a través de la experiencia vivida en aquellos viajes y también parte de la oralidad, gracias a las
historias que mi familia —en especial mi abuela Paulina— me contaron. A estos recuerdos se
suman las fotografias de fiestas familiares; paseos al campo; los viajes a la selva central, y cualquier
otra fotografia que se encuentre archivada en los dlbumes fotograficos de mi familia, las cuales se

convierten en sefiales, que se manifiestan en los recuerdos de mi tierra natal.
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Fotografia 15: Luis y Liliana, mis padres en Tarma, Junin 1989, al lado derecho mis abuelos paternos Flor y Orlando.
Foto del album familiar de Centurion Gomez.

Fotografia 16: Centurion Gémez y su abuela Paulina en su casa de Lima, 1990.
Foto del album familiar de Centurion Gomez.

Durante los primeros afios de la década de 1990, en Lima, se fund6 el Instituto
Gaudi, considerado como el primer instituto dedicado exclusivamente a la ensefianza y la reflexion
del arte fotografico. Este centro de formacion abri6 sus puertas por primera vez en 1993. El Pert1 a
inicios de la década del 2000, inici6 un proceso lento de recuperacion tras la crisis post conflicto
armado interno y la caida del gobierno dictatorial de Alberto Fujimori (1990-2000). Este periodo
marco el resurgimiento de la democracia en el pais y presencid un significativo crecimiento
econdmico, lo que a lo largo de los afios permitié un aumento en la poblacion de clase media, y es
justamente durante este periodo que el Instituto Gaudi experimentd una transformacion y se
convirtié en el Centro de la Imagen en 1999. En la actualidad existe también el Instituto Peruano de

Arte y Disefio (IPAD) otra institucién que ofrece programas de ensefianza exclusiva de fotografia y
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campos relacionados, ademés de las universidades que ofrecen en las carreras profesionales de

comunicacion el curso de fotografia.

Segun el Banco Mundial se define como clase media a la poblacidon con ingresos
per capita diarios ajustados por paridad de poder adquisitivo a precios del 2011 de entre US$13 y
US$70. Basado en estos criterios econémicos mi familia pertenece a la clase media, mi etapa
escolar la desarrolle en tres colegios particulares de Lima, hasta el afio 2006. En el afio 2008
comencé mi etapa universitaria, decidi estudiar periodismo en la Escuela de Periodismo Jaime
Bausate y Meza un instituto privado, por dos motivos: el primero por ofrecer el curso de fotografia
y segundo por el precio de la mensualidad que era barato a comparacion de las otras universidades
privadas. Pensar en cursar la carrera de fotografia en los centros especializados de fotografia como
el centro de la imagen era algo imposible por su elevado costo en la mensualidad y la obligatoriedad
de tener una camara propia. Resumiendo, en el afio 2011 consigo mi primer equipo fotografico y en
el afio 2013 inicié¢ mi carrera en el fotoperiodismo en el diario La Republica el segundo diario de

mayor tiraje a nivel nacional principal competidor del diario El Comercio.

Como reflexiéon final intentando responder el cuestionamiento mencionado
anteriormente “;En qué lado me encuentro como fotografo, de los expertos o de los que buscan una
propuesta alternativa?”, evidentemente para mi econdmicamente no fue facil sostener una carrera de
fotografo en mis inicios, tuve solo la posibilidad de encontrar estabilidad y seguridad econémica
trabajando en los grandes medios de comunicacion hegemonicos del Pert como fotografo de staff,
por tanto gran parte del tiempo y no en su totalidad cabe resaltar me dedique a fotografiar eventos y
sujetos por encargo del periddico, y muy pocas veces realice y tuve espacio para publicar notas o
trabajos personales y temas independientes de intereses econdmicos y politicos. En ese sentido,
siendo representante de un medio de comunicacion nacional capitalino me colocaba en el lado de
los expertos, y fue bajo ese contexto que se da el inicio del proyecto fotografico relacionado a la

escuela rural andina peruana que desarrollaremos en el siguiente apartado.

4.2 DESCRIPCION DEL PROYECTO

Lo que comenzo6 como una foto reportaje en el afio 2015 se transformo en el afio
2016 en un proyecto que tomd un trayecto reflexivo y amplio; se decidid incluir en el proceso de
retrato a todos los alumnos y profesores de las otras seis escuelas rurales que se encuentran en los

alrededores de la escuela rural primaria 31157 Mario Reyes Soto del caserio de Cocon. El objetivo
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era crear un documento visual de las siete escuelas rurales del distrito de Palcamayo, que contribuya
en la representacion de una parte de la historia escolar de la Sierra Central del Perti. Con el objetivo
de reconocer a los alumnos y profesores de las escuelas rurales del distrito de Palcamayo, el
proyecto se desarrolla por medio del retrato fotografico y un video corto documental abordé dos
dimensiones: el artistico y el social, el cual registra personas que pertenecen a familias campesinas.
El resultado final del proyecto, se concretd en la exposicion fotografica “La escuela de Jhon” que se
inaugur6 el 5 de abril del 2017 en la Sala Downey, del MAC de Valdivia en Chile, esta muestra
fotografica fue desarrollada en conjunto con Dalia Espino Vegas quien realiz6 la curaduria de la

muestra.

La muestra cuenta con 12 retratos de alumnos de las siete escuelas rurales de
Palcamayo que habian sido fotografiados en “El dia del logro”. En la curaduria y para la muestra
Dalia Espino propuso que las fotografias fueran impresas en tamafo 60 x 90 centimetros, para la
instalacion en sala las fotografias fueron colocadas a 1.30 mt, de altura del suelo para representar el
promedio de altura que tienen los nifios de estas escuelas rurales. Generando una interaccion que
obligaba al espectador a agacharse y enfrentarse directamente con el retratado. El museo por su
parte organizo visitas guiadas con alumnos de las distintas escuelas de la ciudad de Valdivia quienes
visitaron la muestra para conocer a los estudiantes de escuelas rurales de Palcamayo, generando una

interaccion y espejo social entre alumnos chilenos y peruanos.

Fotografia 17: Registro de la exposicion en el Mac de Valdivia Chile
Archivo: Archivo personal Centurion Gémez
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4.3 PROCESO DE CREACION

Antes de proceder a la descripcion de fotografias quisiera narrar para usted lector,
el proceso de creacion del proyecto fotografico. Como se menciono anteriormente las fotografias
fueron realizadas durante “El dia del logro”, este dia se celebra la primera semana de diciembre en
una escuela elegida por los profesores de las distintas escuelas rurales de Palcamayo, en esta
ocasion se celebr6 en la escuela de Yanamachay caserio del mismo nombre. Alumnos y profesores
de las siete escuelas rurales que existen en Palcamayo se juntan para premiar a los mejores alumnos
del afio académico y compartir un almuerzo, es por ese motivo que se eligio ese dia para poder

trabajar con las siete escuelas juntas.

Fotografia 18: Luz Maria Huaman (43) profesora y su hijo Jhony (4)
Archivo: Archivo personal Centurion Gomez

En las 12 fotografias de la serie fotografica “La escuela de Jhon” existe una
estructura se repite a través del orden de los elementos que estan en la imagen. Para comenzar la
lectura de esta imagen identificamos que la posicion del fotografo urbano es frontal al objetivo lo
cual incita a realizar una interpretacion lineal por capas de la fotografia, ya que es asi como se ve a

través del objetivo al realizar el encuadre, la lente se posiciona frontalmente y registra tres capas a
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partir del principio de proximidad. En la primera capa de analisis se encuentran dos elementos, el
piso de cemento y el sujeto fotografiado; en la segunda capa se encuentra el fondo de tela negro, el
arco de futbol que aparece como un elemento complementar del fondo que sirve para encuadrar la
imagen central, y las piedras que fijan el fondo negro al piso; por ultimo, la tercera capa esta

representada por el bosque de arboles y piedras tipico fondo de espacio andino central rural.

Siguiendo en la linea de investigacion la tension entre modernidad y tradicion se
hace evidente cuando cada capa de la imagen es relacionada entre si, esta accion produce una
lectura interesante de la fotografia. El primer detalle que debemos tener en cuenta es el siguiente, al
observar el fondo rural que se encuentra en la tercera capa en conjunto con el piso de cemento que
se encuentra en la primera capa podemos observar que se crea una interseccion entre ambas capas y
produce linea divisoria evidente, pone en evidencia la vision dicotémica entre tradicion y
modernidad, el piso de cemento toma el significado de modernidad y progreso que se le da al tren y
los rieles en las imagenes clésicas del siglo XIX, ya que evidencia una mejora relacionada a los
procesos de construccion y expansion de las escuelas a nivel nacional. El piso de cemento no solo
evidencia progreso y modernizacion, sino que esta modernizacion homogeniza y elimina las

diferentes texturas y capas existentes en el paisaje natural rural.

Fotografia 19: Nelson Zevallos (9)
Archivo: Archivo personal Centurion Gomez
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Al incluir en esta lectura el elemento de la tela negra y el sujeto fotografiado en
este caso alumno de escuela rural, nos proporciona una lectura mas clara del proceso de transicion
que transitan los nifios de comunidades campesinas al formar parte del proceso educativo. La tela
negra como elemento no solo cumple el rol de distanciar al alumno del contexto rural que se
encuentra detras, sino que también es un obstadculo o genera una capa adicional para que el joven
estudiante pueda formar parte del piso de cemento representado como dije anteriormente al
elemento de modernidad. Esta lectura encaja por tanto en la vision de progreso que se da en las

comunidades andinas al pensar en la escuela.

BOSQUE

ARCO DE FUTBOL

TELA NEGRA

SUJETO

PIEDRAS

PISO DE CEMENTO

Imagen 5: Formato de lectura de imagen la escuela de jhon

Fotografia 20: Jhon Tinoco (10)
Archivo: Archivo personal Centurion Gomez
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5. CONSIDERACIONES FINALES

El acceso generalizado a la fotografia en la sociedad contemporanea ha transformado la forma
en que capturamos imagenes. Ahora, no es necesario contar con una camara profesional, ya que la
mayoria de los teléfonos moéviles estan equipados con cdmaras incorporadas. Este cambio ha ampliado el
papel social de la fotografia mas alla de la preservacion de la memoria personal. La accesibilidad a la
tecnologia fotografica ha permitido que la captura de imagenes sea una actividad cotidiana para muchas

personas.

En este contexto, reconocemos la importancia de destacar la verdadera situacion de la
educacion rural en la comunidad educativa Mario Reyes Soto en el caserio de Cocon. Hemos considerado
fundamental utilizar la fotografia participativa como una herramienta para visibilizar esta realidad. La intencion es
crear un acervo fotografico generado por la propia comunidad. Este material no solo servird como un registro
visual, sino también como un medio para que la comunidad reflexione criticamente sobre su situacién educativa

actual, contribuyendo asi al proceso de empoderamiento y construccion de su memoria visual.

En la bisqueda de métodos creativos y participativos, proponemos utilizar la fotografia como
una herramienta para documentar y representar el entorno educativo en la escuela rural Mario Reyes Soto, ubicada
en el caserio de Cocon. La idea es fomentar nuevas practicas mediante una narrativa visual que refleje la
experiencia educativa a lo largo del afio escolar. La fotografia comunitaria se presenta como un medio alternativo
de expresion, permitiendo a los alumnos, profesores y la comunidad en general reflexionar sobre su entorno

cultural y contribuir con respuestas significativas acerca del mismo.

En conclusiodn, la integracion de la fotografia participativa en la comunidad educativa Mario
Reyes Soto tiene como objetivo principal el empoderamiento y la reflexion critica sobre la realidad educativa en la
escuela rural. La camara fotografica se convierte en una herramienta poderosa para que los individuos expresen su
propia perspectiva y contribuyan a la construccioén de un relato visual que refleje la complejidad de su entorno y

experiencias educativas.



70

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALBERTI, Giorgio e COTLER, Julio. Aspectos sociales de la educacién rural en el Peru.
Serie Pert Problema N° 8. IEP — Instituto de Estudios Peruanos. Lima: Campodénico
Ediciones, 1972.

ANSION, Juan. La escuela en la comunidad campesina. Proyecto Escuela, Ecologia y
Comunidad Campesina. Lima, Ministerio de Educacion, Ministerio de Agricultura, FAO,
COTESU, 1989.

ANTMANN, Fran. «La fotografia como elemento de analisis historico social: Sebastian
Rodriguez y el campamento minero de Morococha (1930-1960)», Quehacer 11: p. 112-127.
1981.

ANTMANN, Fran. «Los campesinos mineros de Morococha» en En Morococha-Sebastian
Rodriguez, de Fran Antmann, Lima: MALI, p. 12-28, 2008.

BASADRE, Jorge. Peru: Problema y posibilidad. Ensayo de una sintesis de la evolucion
historica del Pert. Biblioteca Peruana. Lima: F. y E. Rosay, 1931.

BAEZA, M. Memoria e imaginarios sociales. Imagonautas 1(1), pp. 76-95. 2011 Disponible
en: <https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4780894> Acceso: 20-06-2019

BECERRA, M. Y MASTRINI, G. Los dueiios de la palabra, Buenos Aires: Prometeo. 2009.

BURGA, Manuel. La imagen nacional del Peri en su historia. En; Adrian Bonilla,
Ecuador-Peru. Horizontes de la negociacion y el conflicto. Quito/ Lima: Flacso/Desco, 1999.
(pp- 139 152).

CANCINO, Hugo. "Modernidad y tradicién en el pensamiento latinoamericano en los
siglos XIX y XX". Disponible en: <www.sprog.c.di/discurso/cancino_modern maj03.pdf>
Acceso em: 18 feb. 2019.

CASTELLS, M. Comunicacion y Poder, Madrid: Alianza Editorial. 2009

CCAHUANA CORDOVA, Jorge Alberto. La reforma educativa de 1905: estado, indigenas y
politicas racializadas en la Republica Aristocratica. Apuntes 86, Lima , v. 47, n. 86, p. 5-32,

jun. 2020 . Disponible en
<http://www.scielo.org.pe/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0252-18652020000100005&Ing

=es&nrm=iso>. accedido en 20 sept. 2023. http:/dx.doi.org/10.21678/apuntes.86.880.

COMISION ECONOMICA PARA AMERICA LATINA Y EL CARIBE (CEPAL). Panorama
Social de América Latina 2007 .Santiago de Chile, 2007.

CONTRERAS, Carlos. Maestros, mistis y campesinos en el Peru rural del siglo XX.
Documento de trabajo 80. Lima: Instituto de Estudios Peruanos. 1996.


http://dx.doi.org/10.21678/apuntes.86.880

71

DIJK, T. Van (comp),. Estudios sobre el discurso. Una introduccion multidisciplinaria.
Volimen II. Barcelona: Gedisa. 2000

DIJK, T. Van. El analisis critico del discurso y el pensamiento social. Barcelona: Athenea
Digital, ed 1, p.18-24. 2002.

DIJK, T. Van. Discurso y poder. Barcelona: Gedisa, 2009.

DODEBEI, J6; GONDAR, Vera. O que é memoria social? Rio de Janeiro: Contra Capa
Livraria, 2005

ESPINO, Gonzalo, La literatura oral o la literatura de tradicion oral. 1°ed. Lima, Pakarina
Ediciones, 2010.

Goémez Cervantes, Yuri. Luz y sombra en los andes peruanos en la primera mitad del siglo
XX. Representacion y poder en la fotografia de Sebastian Rodriguez y Martin Chambi. 1
ed. Quito Estudios de la Cultura.: Universidad Andina Simén Bolivar, 2020.

HALBAWCHS, M. . La memoria colectiva. Zaragoza: Prensas Universitarias de Zaragoza,
2004 [1968]

INSTITUTO NACIONAL DE ESTADISTICA E INFORMATICA-INEL Principales
Resultados de la Encuesta Nacional a Instituciones Educativas de Nivel Inicial, Primaria y
Secundaria, 2018 .Disponible en:
https://www.inei.gob.pe/media/MenuRecursivo/publicaciones digitales/Est/Lib1684/libro.pdf.
Acceso en: 29 de junio 2021.

HALL, S. Discurso y Poder. En R. S. Soto (Ed.). Huancayo, Perti: Melgraphic. 2013.

JELIN, E & LORENZ, F. Educacion y memoria: entre el pasado, el deber y la posibilidad.
En JELIN, E; LORENZ, F. Educacién y memoria. La escuela elabora el pasado. Buenos Aires:
Siglo veintiuno, 2004.

JELIN, E.. La fotografia en la investigacion social: algunas reflexiones personales.
Memoria y Sociedad , 16(33), 55-67. 2012. Recuperado de
https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/memoysociedad/article/view/8313

LARRAIN, Jorge. La identidad latinoamericana. Revista Estudios Publicos N°55 Santiago de
Chile, p.32-64, 1994.

MINISTERIO DE EDUCACION DEL PERU.. La escuela rural: Modalidades y prioridades de
intervencion. Lima, Pert: Ministerio de Educacion del Pera. 2001.

MONTERO, C., OLIART, P., AMES, P, CABRERA, Z. & UCCELLI, F. (2001). La escuela
rural: Modalidades y prioridades de intervencion. Documento de Trabajo 2 del Programa
MECEDP. Lima: Ministerio de Educacion.


https://revistas.javeriana.edu.co/index.php/memoysociedad/article/view/8313

72

MULLER, T. Pais de luz. Talleres de fotografia social, TAFOS. Perd 1986-1998. Lima:
Pontificia Universidad Catolica del Pert. 2006

POLLAK, Michael. Memoria, Esquecimento, Siléncio. Estudos historicos. Rio de Janeiro,
vol.2, n3, 1989.

REPORTEROS SIN FRONTERAS - Ojo Publico. Los duefios de la noticia. Informe MOM
Peru. 2016. Recuperado de http://peru.mom-rsf.org/es/

SAVIANI, D. Escola e democracia. Sdo Paulo: 4. Ed Cortez editora / Autores Associados.
1984

SPALDING, Karen. ;Quiénes son los indios? In: SPALDING, Karen. De indio a campesino.
Cambios en la estructura social del Peru colonial. Lima: Instituto de Estudios Peruanos,
p.147-193, 1974.

SCHWARCZ, L. M.. LENDO E AGENCIANDO IMAGENS: O REI, A NATUREZA E SEUS
BELOS NATURALIS. Sociologia & Antropologia, v. 4, n. 2, p. 391-431, jul. 2014.

SCHWARZ OCAMPO, Herman. ESTUDIO COURRET Historia de la fotografia en Lima.
Lima: Municipalidad Metropolitana de Lima, 2017.

PARDO Y LAVALLE, M. Estudios sobre la provincia de Jauja. Lima: Imprenta de la
Epoca,1862.

QUIJANO, Anibal, et al. Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina. Clacso,
Buenos Aires Vol. 13, julio 2000.

QUIJANO, Anibal, En Poder, salud mental y derechos humanos, compilado por Carmen
Pimentel, «Poder y derechos humanos». Lima: CECOSAM, p. 9-26, 2001.

VICH, Victor. El discurso sobre la sierra del Peru: la fantasia del atraso. El discurso sobre la
sierra del Peri: la fantasia del atraso, Lima, p. 253-265, 2010.


http://peru.mom-rsf.org/es/

73



