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Dedico este trabalho as mulheres que, ao longo do
século XX, foram internadas em instituicoes
psiquiatricas por ndo se adequarem as normas
sociais vigentes. Mulheres que ousaram existir
fora dos padrdes, cujas vozes e corpos foram
sufocados pelos muros dos hospicios, mas que
resistiram por meio da arte, da escrita e do
testemunho. Que esta pesquisa contribua para o
reconhecimento de suas historias, para a
preservacao de suas memorias e para a reparagao
simbdlica de suas existéncias silenciadas.
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“Nunca se esquega que basta uma crise politica,
economica ou religiosa para que os direitos

das mulheres sejam questionados. Esses
direitos ndo sdo permanentes. Vocé tera que

)

manter-se vigilante durante toda a sua vida.’

Simone de Beauvoir



RESUMO

Esta pesquisa investiga obras artisticas produzidas por mulheres internadas em institui¢cdes
psiquiatricas no Brasil ao longo do século XX, com foco na producao artistica de Aurora
Cursino dos Santos, que desenvolveu diversas pinturas durante sua interna¢do no Hospital
Psiquiatrico do Juquery, e no diario literario que deu origem a obra Hospicio é Deus — Diario |
(1965), de Maura Lopes Cangado, escrito durante sua internacdo no Hospital Psiquiatrico
Gustavo Riedel. A pesquisa parte da problematica de que o confinamento psiquidtrico
funcionou como instrumento de controle social e moral, especialmente sobre os corpos
femininos considerados ‘desviantes’ pelas normas — em especial as de género. Com base no
referencial tedrico composto por Michel Foucault (2010), Judith Butler (2023), Maria
Clementina Pereira Cunha (1986, 1989, 1990), René-Lucien Rousseau (1980), Silvana Jeha e
Joel Birman (2022), Phillipe Lejeune (2008) e Marcio Seligmann-Silva (2003), a pesquisa
demonstra como a loucura foi utilizada para justificar diferentes formas de violéncia, exclusao
e reclusdo, evidenciando que nem todas as vidas importavam, pois aquelas que transgrediam as
normas eram politicamente induzidas a precariedade. Além disso, observa-se como Aurora e
Maura transformaram suas experiéncias em expressoes de resisténcia e sobrevivéncia por meio
da arte e da literatura, convertendo-as em testemunhos de vidas precarias, os quais sao
evidenciados pela literatura de testemunho, tanto no campo literario quanto nas artes plasticas.

Palavras-chave: loucura; normas; precariedade; género; testemunho



RESUMEN

Esta investigacion analiza obras artisticas producidas por mujeres internadas en instituciones
psiquiatricas en Brasil a lo largo del siglo XX, centrandose en la produccion artistica de Aurora
Cursino dos Santos, quien desarrollo varias pinturas durante su internamiento en el Hospital
Psiquiatrico de Juquery, y en el diario literario que dio origen a la obra Hospicio ¢ Deus — Diario
1(1965), de Maura Lopes Cancado, escrito durante su internamiento en el Hospital Psiquiatrico
Gustavo Riedel. La investigacion parte de la problematica de que el confinamiento psiquiatrico
funcion6 como instrumento de control social y moral, especialmente sobre los cuerpos
femeninos considerados «desviados» por las normas, en particular las de género. Basandose en
el marco teorico compuesto por Michel Foucault (2010), Judith Butler (2023), Maria
Clementina Pereira Cunha (1986, 1989, 1990), René-Lucien Rousseau (1980), Silvana Jeha y
Joel Birman (2022), Phillipe Lejeune (2008) y Marcio Seligmann-Silva (2003), la investigacion
demuestra como se utiliz6 la locura para justificar diferentes formas de violencia, exclusion y
reclusion, poniendo de manifiesto que no todas las vidas importaban, ya que aquellas que
transgredian las normas eran politicamente inducidas a la precariedad. Ademas, se observa
como Aurora y Maura transformaron sus experiencias en expresiones de resistencia y
supervivencia a través del arte y la literatura, convirtiéndolas en testimonios de vidas precarias,
que se evidencian en la literatura testimonial, tanto en el campo literario como en las artes
plasticas.

Palabras clave: locura; normas; precariedad; género; testimonio.
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ABSTRACT

This research investigates artistic works produced by women admitted to psychiatric
institutions in Brazil throughout the 20th century, focusing on the artistic production of Aurora
Cursino dos Santos, who developed several paintings during her stay at the Juquery Psychiatric
Hospital, and on the literary diary that gave rise to the work Hospicio ¢ Deus — Diério I (1965),
by Maura Lopes Cancado, written during her stay at the Gustavo Riedel Psychiatric Hospital.
The research starts from the problem that psychiatric confinement functioned as an instrument
of social and moral control, especially over female bodies considered ‘deviant’ by norms —
especially those of gender. Based on the theoretical framework developed by Michel Foucault
(2010), Judith Butler (2023), Maria Clementina Pereira Cunha (1986, 1989, 1990), Ren¢-
Lucien Rousseau (1980), Silvana Jeha and Joel Birman (2022), Phillipe Lejeune (2008), and
Marcio Seligmann-Silva (2003), the research demonstrates how madness was used to justify
different forms of violence, exclusion, and confinement, showing that not all lives mattered, as
those who transgressed the norms were politically induced into precarity. In addition, it is
observed how Aurora and Maura transformed their experiences into expressions of resistance
and survival through art and literature, converting them into testimonies of precarious lives,
which are evidenced by testimonial literature, both in the literary field and in the visual arts.

Keywords: madness; norms; precariousness; gender; testimony.
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INTRODUCAO

O interesse por esta pesquisa teve inicio em 2022, durante minha participagdo como
aluna especial na disciplina ministrada pela professora Lorena Rodrigues Tavares de Freitas.
Durante as aulas, tive meu primeiro contato com o artigo Loucura, género feminino: as
mulheres do Juquery na Sao Paulo do inicio do século XX (1989), de Maria Clementina Pereira
Cunha, texto que revelou, até entdo, uma realidade completamente desconhecida para mim, a
histéria silenciada de mulheres brasileiras internadas em instituicdes psiquiatricas ao longo do
século XX. A partir desse primeiro contato, conheci em 2023 as obras de Aurora Cursino dos
Santos e de Maura Lopes Cancado, cujas historias e expressdes criativas revelaram-se
fundamentais para a interpretagao das relagdes entre arte, literatura, loucura e precariedade.

Durante alguns meses pesquisei por obras de autoria feminina que abordassem as
tematicas de género e loucura. Certo dia, minha orientadora e professora, Lorena, enviou-me
uma publicacdo on-line que reunia algumas obras relacionadas a tematica da “loucura”.
Pesquisei sobre cada uma delas, mas uma, em especifico, chamou-me a atencao: Hospicio é
Deus — Didrio 1. Primeiro, pelo titulo, que exala certo mistério; segundo, por se tratar de um
diario, género que sugere uma escrita pessoal e mais proxima da realidade. Como a obra ainda
me era desconhecida, procurei algumas resenhas que comentassem sobre sua narrativa. Assim,
a historia dramatica escrita por Maura Lopes Cancgado durante sua internacdo no Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel tornou-se meu objeto de pesquisa.

Entretanto, ainda faltava outro objeto de pesquisa que dialogasse com a obra produzida
por Maura. Foi entdo que a professora Dra. Priscila de Oliveira Coutinho enviou a minha
orientadora uma publica¢do on-line que comentava sobre o livro Aurora: memorias e delirios
de uma mulher da vida (2022), de Silvana Jeha e Joel Birman. Assim, conheci, pela primeira
vez, a artista Aurora e suas pinturas. Sua trajetdria, marcada por diferentes formas de violéncia
e pelo destino cruel no Hospital Psiquiatrico do Juquery, chamou minha atengdo. A partir disso,
busquei conhecer suas obras e, ao me deparar com desenhos que retratavam as diversas
violéncias de género sofridas ao longo de sua vida, percebi que suas producdes artisticas e a
escrita de Maura possuiam muitos pontos em comum: ambas procuraram deixar, em suas obras,
testemunhos da precariedade e das violéncias as quais foram submetidas. Desse modo, decidi
que o segundo objeto de pesquisa seriam as pinturas de Aurora, o que trouxe um diferencial ao
estudo, uma vez que a pesquisa passou a se aprofundar em dois campos artisticos distintos —
arte e literatura — que, embora diferentes em linguagem, abordam as tematicas de género e

loucura e revelam as violéncias sofridas por mulheres em hospitais psiquiatricos ao longo do
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século XX no Brasil.

Vale destacar que Aurora e Maura pertenciam a classes sociais distintas, € que as
motivacdes que as levaram a internacdo psiquiatrica também diferiam. Aurora era,
possivelmente, oriunda de uma familia de classe média, enquanto Maura pertencia a elite. A
artista foi internada apds contrariar o casamento arranjado por seu pai € passar a viver da
prostitui¢do; ja Maura casou-se contra a vontade paterna, teve um filho e separou-se, condi¢ao
que contribuiu para sua exclusdo social por ser considerada uma mulher desquitada. Essa
rejei¢do acarretou um quadro depressivo que a levou a tentar o suicidio, até decidir internar-se
voluntariamente em busca de um lugar onde pudesse ser aceita. Além disso, cada uma
experienciou a precariedade da internacdo em instituicdes psiquiatricas distintas: a artista no
Hospital Psiquiatrico do Juquery e a escritora no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel.

Aurora faleceu ainda jovem, em decorréncia dos tratamentos invasivos praticados no
hospital; Maura, por sua vez, viveu por mais tempo, mas passou o resto da vida transitando
entre presidios e hospitais psiquiatricos apds assassinar uma colega. Apesar das inimeras
diferengas que marcaram suas trajetorias, ambas encontraram em suas obras uma forma de
testemunhar as violéncias sofridas. Aurora representou, por meio de suas pinturas, as multiplas
formas de violéncia e precariedade as quais foi submetida, enquanto Maura registrou
experiéncias semelhantes em seu didrio, que posteriormente foi transformado em obra literaria.
Mais do que narrar as proprias dores, ambas revelaram as violéncias enfrentadas por tantas
outras mulheres e deram voz aquelas que foram historicamente silenciadas. Seus testemunhos
permanecem vivos até os dias atuais por meio de producdes marcadas pela denuncia, pela
memoria e pela resisténcia.

A escolha dessas autoras foi motivada, sobretudo, pelo contraste entre suas historias de
vida e pela convergéncia de seus destinos. Embora marcadas por contextos e classes sociais
distintas, ambas foram submetidas ao confinamento manicomial. Ademais, suas produgdes
artisticas, uma desenvolvida por meio da pintura, e outra por meio da escrita, se revelam
potentes formas de testemunho, cada qual mobilizando uma linguagem diferente para denunciar
as mesmas violéncias. Como mulher ¢ defensora dos direitos das mulheres, reconheco nesta
pesquisa um ato ético e politico: resgatar e valorizar obras produzidas por mulheres em situacao
de precariedade, que por tanto tempo permaneceram esquecidas e silenciadas. E necessario e
urgente que essas vozes ganhem visibilidade tanto no espago social quanto no campo
académico, contribuindo para o debate contemporaneo acerca das desigualdades e das
violéncias de género que ainda persistem na sociedade brasileira.

Antes de delimitar e iniciar esta pesquisa, realizei um levantamento preliminar acerca
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das autoras e de suas obras, por meio de repositorios institucionais e cientificos do Governo
Federal, como o Instituto Brasileiro de Informag¢do em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e a
Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD), com o objetivo de verificar a
repercussao dessas autoras no meio académico. Para tanto, desenvolvi uma breve revisao da
fortuna critica, na qual identifiquei, entre os anos de 2002 e 2023, trinta dissertagdes de
mestrado e dez teses de doutorado dedicadas a Maura Lopes Cangado e as suas obras Hospicio
é Deus — Diario I (1965) e O sofredor do ver (1968). Além disso, pude constatar que essas
obras vém sendo investigadas em diferentes areas de mestrado, entre as quais se destacam:
Letras e Letras Vernaculas; Literatura; Literatura Brasileira; Literatura e Critica Literaria;
Literatura Brasileira e Teoria da Literatura; Teoria e Historia Literaria; Estudos Literarios;
Historia da Literatura; Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa; Psicologia;
Psicologia Clinica; Psicologia Clinica e Cultura; Psicologia Social; Historia; Artes Visuais;
Comunicac¢ao; Antropologia Social; e Ci€ncias Sociais.

Nas areas de doutorado, verifica-se um movimento semelhante, sendo possivel
identificar teses nas seguintes 4reas: Letras; Literatura; Literatura, Cultura e
Contemporaneidade; Estudos Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa; e Ciéncias
Sociais. Além disso, foi possivel tragar uma linha do tempo dessas pesquisas, evidenciando um
crescimento significativo dos estudos sobre as obras de Maura a partir de 2013. Considerando
a fortuna critica aqui apresentada, nos anos de 2002, 2006, 2008 e 2010 encontrou-se apenas
uma dissertacio de mestrado em cada ano, de forma descontinua, uma vez que, em
determinados periodos, ndo houve pesquisas publicadas. Entretanto, entre 2013 e 2023,
registrou-se um aumento expressivo, com a produ¢do de 24 dissertagdes desenvolvidas e
publicadas em anos consecutivos. Esse movimento sugere que, apoés um periodo de
esquecimento, as obras de Maura passaram a ser retomadas com maior intensidade nos anos
subsequentes. Fenomeno semelhante ocorre em relagao as teses de doutorado: nos anos de 2008
e 2010 foi identificada apenas uma tese em cada ano. Contudo, entre 2015 e 2023, com excecao
de 2016, foram defendidas oito teses distribuidas ao longo desses anos consecutivos, o que
confirma a ampliagdo do interesse académico pela autora.

O que essa linha do tempo demonstra ¢ que, a partir de 2013, no caso das dissertacdes
de mestrado, e de 2015, no caso das teses de doutorado, as pesquisas cientificas desenvolvidas
em diferentes areas acerca de Maura Lopes Cancado e de suas obras apresentaram um
crescimento relevante até 2023. Tal expansdo torna-se ainda mais expressiva quando
comparada aos anos anteriores, desde a primeira publicacdo de seus livros. No que se refere a

circulacao editorial da obra, Hospicio é Deus — Diario I teve cinco edi¢des: a primeira, em
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1965, pela José Alvaro Editor; a segunda, em 1979, pela Editora Record; a terceira, em 1991,
pela Circulo do Livro; a quarta, em 2015, pela Editora Auténtica; e a quinta, langada durante o
desenvolvimento desta pesquisa, em 2024, pela Companhia das Letras. J& O sofredor do ver
contou com trés edigdes: a primeira, em 1968, pela José Alvaro Editor; a segunda, em 2011,
pela Confraria dos Bibliofilos do Brasil; e a terceira, em 2015, pela Editora Auténtica.

Assim, pude constatar que o resgate da memoria da autora e de suas obras, por longo
periodo imersas no esquecimento, se intensificou a partir das pesquisas cientificas
desenvolvidas nos programas de pos-graduacao das universidades. Identifiquei, ainda, que esse
movimento foi fortalecido com o langamento de novas edigdes de suas obras, em 2015, pela
Editora Auténtica, marco que contribuiu para ampliar sua circulagdo e reacender o interesse de
pesquisadores em torno de sua producdo. Além disso, verifiquei outro dado relevante nesse
movimento de resgate, a maioria das pesquisas desenvolvidas nas universidades foram
realizadas por pesquisadoras. Ao todo, 25 pesquisadoras elaboraram dissertacdes sobre as obras
da autora, enquanto apenas 6 pesquisadores o fizeram.

O mesmo processo se verifica no ambito das teses de doutorado, 9 pesquisadoras
desenvolveram estudos dedicados as obras de Maura, em contraste com apenas 1 pesquisador.
Diante desses dados, levanto a hipétese de que 34 pesquisadoras participaram do processo de
resgate de uma mulher e escritora que lutou por sua liberdade em uma €poca em que a
transgressao as normas sociais e de género frequentemente justificava a exclusao, o isolamento
e a violéncia em instituigdes psiquiatricas. Considerada ‘louca’, criminosa-assassina e relegada
ao esquecimento por anos, sua memoria ressurge, nos ultimos tempos, por meio do trabalho de
outras mulheres e da pesquisa cientifica.

No que se refere as obras condenadas ao esquecimento na literatura brasileira, a
pesquisadora, escritora e professora aposentada da UFRGS, Rita Terezinha Schmidt, aborda
essa problemadtica na obra Descentramentos / Convergéncias. Ensaios de critica feminista
(2017), ao formular a provocacao: “A historia da literatura tem género?” (p. 247). A partir desse
questionamento, a autora suscita uma reflexdo sobre as obras tradicionalmente consagradas
como grandes canones literarios e sobre os escritores que ocupam posi¢ao central na historia da
literatura. Schmidt evidencia, assim, os desafios enfrentados pela escrita de autoria feminina,
historicamente marcada por processos de marginaliza¢do e esquecimento.

A invisibilizagdo de obras de autoria feminina na literatura brasileira ainda constitui um
desafio, e a superagdo desse “modelo ultrapassado” permanece apenas como um ‘“desejo
insatisfeito” (p. 249). H4, contudo, uma exce¢do apontada por Rita Terezinha Schmidt, trata-se

das “pesquisadoras com projetos de recuperacao de obras de escritoras brasileiras do passado,
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e que tém colocado em pauta o silenciamento das historias de literatura brasileira sobre a
producio de autoria feminina” (p. 249). E nesse movimento que se insere ndo apenas o resgate
da literatura de Maura Lopes Cangado, mas também das obras de Aurora Cursino dos Santos,
que retornam aos espacgos literario, artistico e cientifico por meio do trabalho de recuperacao
desenvolvido por pesquisadoras, que contribuem para desafiar os limites do canone e ampliar
as formas de reconhecimento critico.

Infelizmente, a fortuna critica em torno de Aurora Cursino dos Santos ainda é reduzida
quando comparada a de Maura Lopes Cangado. Até o ano de 2023, nao foram encontradas teses
ou dissertagdes dedicadas exclusivamente a artista. Nas buscas realizadas em seu nome,
constam apenas dois trabalhos de conclusdo de curso; dois artigos e trés livros. Dentre esses
livros, dois a mencionam de forma breve; o terceiro, intitulado Aurora: memorias e delirios de
uma mulher da vida (2022), de Silvana Jeha e Joel Birman, dedica-se a biografia da autora, a
partir da analise de suas produgdes, e serd utilizado nesta pesquisa como fundamentacao tedrica.
Percebe-se, assim, que os estudos cientificos sobre Aurora ainda sdo recentes e escassos, 0 que
evidencia que as produgdes artisticas de uma mulher considerada ‘louca’ permanecem a
margem do meio académico e, consequentemente, da propria sociedade.

As pesquisas desenvolvidas acerca da artista situam-se nas areas de Midia, Informacao
e Cultura; Historia da Arte; e Estudos da Linguagem. Cabe ressaltar que todas as pesquisas
académicas sobre suas obras foram produzidas por pesquisadoras, com exce¢do do livro
biografico mencionado, que contou também com a participa¢cdo de um pesquisador. Ainda
assim, observa-se que o resgate dessas artistas no meio académico tem sido realizado
predominantemente por pesquisadoras, o que refor¢a a dimensdo critica e politica desse
movimento.

Apesar da baixa produgdo de pesquisas cientificas, as obras de Aurora Cursino dos
Santos ja participaram de diversas exposig¢des, tanto em vida quanto postumamente. De acordo
com o Sindicato dos Psicologos de Sdo Paulo, em vida, suas produgdes foram apresentadas na
Exposi¢ao Internacional de Arte Psicopatoldgica, em Paris, Franca (1950); na Exposicdo de
Artistas Alienados, no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (1951); na Exposi¢do de Artistas
Plasticos do Hospital do Juquery, no Museu de Arte de Sao Paulo (1954); na Exposi¢ao dos
Artistas do Juquery, no Museu de Arte Moderna em Sao Paulo (1955); e na Exposi¢ao dos
Artistas Plasticos do Juquery, no Clube dos Artistas e Amigos da Arte (1955).

Em relacdo as exposi¢des postumas, suas obras integraram a 16* Bienal Internacional
de Sao Paulo — Arte Incomum (1981); a Exposicao de Arte e Loucura — Limites do Imprevisivel,

no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (1987); a Exposi¢do do
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Juquery: Encontro com a Arte, no Sesc Pompéia (1988); a Exposi¢ao Brasil + 500 Mostra do
Redescobrimento — Imagens do Inconsciente, no Parque Ibirapuera (2000); a Exposi¢do de Arte
e Inconsciente: Trés Visdes sobre o Juquery, no Instituto Moreira Salles (2002). Além disso,
conforme a Fundacao Bienal de Sao Paulo, suas obras também foram apresentadas na 11°
Bienal de Berlim (2020) e na 35 Bienal de Sdo Paulo — Coreografias do Impossivel (2023).
Mais recentemente, suas obras participaram da Exposicdo Auroras: Fragmentos da Alma
Feminina, no Centro Cultural Newton Gomes de S4, em Sao Paulo (2024). Atualmente, suas
obras integram o acervo do Museu de Arte Osoério Cesar, em Franco da Rocha, Sao Paulo.

Considerando que o levantamento da fortuna critica revela um namero
significativamente maior de pesquisas dedicadas as obras de Maura Lopes Cangado, optou-se
por ndo atribuir um capitulo exclusivo a essa investigacdo. Tal decisdo decorre do proprio
delineamento desta pesquisa, que busca estabelecer um didlogo equilibrado entre as produgdes
de Aurora e Maura, evitando designar maior centralidade a uma autora em detrimento da outra.
Dessa forma, a apresenta¢ao do estado da arte foi realizada de forma sintética, priorizando as
carateristicas mais recorrentes das andlises ja desenvolvidas, sem comprometer a proposta
comparativa que conduz o presente estudo. Assim, apresenta-se a seguir uma sintese dos
principais conceitos identificados no estado da arte, bem como das principais obras utilizadas
nos estudos comparatistas.

Em linhas gerais, a partir do levantamento das pesquisas de mestrado e doutorado
desenvolvidas acerca de Maura Lopes Cangado e de suas obras Hospicio é Deus — Diario 1
(1965) e O sofredor do ver (1968), observa-se que os conceitos mais recorrentes nas analises
sdo: autobiografia, ficcdo, autoficcao, testemunho e escrita de si. Além dessas nogdes centrais,
outras vertentes também aparecem com frequéncia, como diario e loucura. Em menor
proporcao, surgem ainda perspectivas relacionadas a subjetividade do sujeito, aos relatos
memorialisticos, as questdes de género, a marginalizagdo, ao autorretrato, a etnografia, a escrita
de autoria feminina, a subalternidade, a analise do discurso, a narrativa hibrida, ao discurso
médico, a relagdo entre ficcdo e realidade, ao sofrimento psiquico e a dimensao poética. Dentre
as pesquisas levantadas, doze analisaram Hospicio é Deus — Diario I individualmente; uma
dedicou-se exclusivamente a obra O sofredor do ver, e onze desenvolveram uma abordagem
comparativa entre as duas obras da autora.

Outras dezesseis pesquisas realizaram estudos comparatistas, articulando produgdes
literarias e audiovisuais. Entre elas, destacam-se: O Cemitério dos vivos e Diario do hospicio
de Lima Barreto; Todos os cachorros sdo azuis e O esquizoide — Coragdo na boca de Rodrigo

de Souza Ledo; Reino dos bichos e dos animais ¢ o meu nome de Stela do Patrocinio; Torqualia
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de Torquato Neto; A saida do primeiro tempo e Quatro olhos de Renato Pompeu; Quarto de
despejo — Diario de uma favelada de Carolina Maria de Jesus; Desabrigo de Antonio Fraga; O
papel de parede amarelo de Charlotte Perkins Gilman; 4 doida de Carlos Drummond de
Andrade; Soroco, sua mde, sua filha de Joao Guimaraes Rosa; 4s voltas do filho prodigo de
Autran Dourado; Armadilha para Lamartine de Carlos Sussekind; O exército de um homem so
de Moacyr Scliar; O grande mentecapto de Fernando Sabino; o documentario Santiago de Joao
Moreira Salles; os filmes Meshes of the Afternoon, At Land e Witch’s Cradle de Maya Deren;
O imitador de vozes de Thomas Bernhard; Amada de Toni Morrison; Extraccion de la piedra
de locura, La condessa sangrienta ¢ La bucaneira de Pernambuco o Hilda la poligrafa de
Alejandra Pizarnik; O despovoador de Samuel Beckett; e Lugar publico, Nagoes Unidas ¢
PanAmérica de José Agrippino de Paula.

Em relacdo as pesquisas desenvolvidas sobre Aurora Cursino dos Santos e suas obras
artisticas, observa-se, de modo geral, a presenca de breves apresentacdes biograficas
acompanhadas de interpretacdes que enfatizam diferentes aspectos de andlise. Entre eles,
destacam-se: a relacdo entre loucura e imagem, aproximando sua produgdo da literatura; a
compreensdo de sua obra como um discurso dissidente, que se opde as opressdes € atua como
forma de resisténcia a exclusdo social; e a investigacao de sua poténcia critica e confessional,
com énfase em questdes de género, sexualidade, loucura e marginalizacdo. Também se
identifica a problematizagdao do estereotipo da loucura feminina ao longo da historia da arte,
tomando como referéncia, além de Aurora, artistas como Adelina Gomes, Stella do Patrocinio
e Maria Aparecida Dias.

Além disso, identificou-se que uma das pesquisas situa Aurora no contexto da arte
moderna brasileira e as analisa sob essa perspectiva. No que se refere as obras em formato de
livro, Silvana Jeha e Joel Birman (2022) biografaram a artista a partir da analise de diversas de
suas obras. J4 Maria Heloisa Corréa Toledo (1998) menciona-a de forma breve, destacando
seus diagnosticos e o seu modo de criagdo artistica. Por sua vez, Tania Rivera (2023) comenta
uma das exposicoes em que as obras de Aurora foram apresentadas, refletindo sobre a
recorréncia de violéncias em sua producdo, bem como sobre suas dimensdes poéticas e
politicas, que articulam dentncia, delirio e tragos autobiograficos.

Considerando as pesquisas ja realizadas e buscando propor uma abordagem inovadora
acerca das obras dessas artistas, bem como tendo em vista que esta pesquisa se debruca sobre
produgdes elaboradas por mulheres em instituicdes psiquidtricas, estabelece-se como objetivo
geral: interpretar as produgdes de Aurora Cursino dos Santos e de Maura Lopes Cancado como

testemunhos de vidas precdrias e, como objetivos especificos: explicar como as normas
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operavam sobre os corpos femininos considerados ‘desviantes’, por meio de instrumentos
disciplinares e regulamentadores; demonstrar que nem todas as vidas importavam, uma vez
que, ao nao se adequarem total ou parcialmente as normas impostas, eram politicamente
induzidas a precariedade; e evidenciar que os hospitais psiquiatricos do século XX atuaram
como verdadeiros espacos de exclusdo e de controle social e moral sobre corpos femininos.

Conforme os objetivos apresentados, a pesquisa parte da seguinte problematica: de que
maneira as obras de Aurora Cursino dos Santos e de Maura Lopes Cancado revelam a
precariedade de suas vidas e evidenciam o funcionamento dos hospitais psiquiatricos do século
XX como instrumentos de controle social e moral, sobretudo sobre os corpos femininos
considerados ‘desviantes’ pelas normas — especialmente as de género? Assim, esta pesquisa
justifica-se pela importancia de reconhecer as producdes artisticas de mulheres confinadas em
institui¢des psiquiatricas como testemunhos de vidas precarias que se constituem em denuncia
e resisténcia as violéncias de género e a precariedade. Desse modo, busca-se dar voz a corpos
femininos historicamente silenciados pela normatividade, bem como pela institucionaliza¢ao
psiquiatrica.

Por fim, destaca-se que a presente pesquisa se distingue das demais por constituir um
estudo comparatista que envolve as obras da pintora Aurora Cursino dos Santos e da escritora
Maura Lopes Cangado, ainda nao investigadas conjuntamente em estudos anteriores. Trata-se,
ademais, de producdes de naturezas distintas — arte e literatura —, mas que denunciam e revelam
uma mesma forma de violéncia, aspecto que refor¢a a originalidade da proposta. Embora
dialogue com pesquisas ja desenvolvidas, ao utilizar a teoria do testemunho e abordar questdes
de género, apresenta como diferencial a énfase no testemunho de vidas precarias,
fundamentando-se na teoria da precariedade de Judith Butler (2023).

Além disso, a presente pesquisa promove um didlogo entre arte, literatura e historia ao
abordar uma temadtica praticamente apagada da memoria historica brasileira. Conhecer e
reconhecer as diversas formas de violéncia vivenciadas no século passado possibilita
compreender a violéncia contra a mulher como um sistema socialmente enraizado pelas normas
de género, que ainda hoje persistem em controlar corpos femininos. Assim, trazer a tona
historias do passado por meio da arte e da literatura contribui para a conscientizagao acerca do
intenso sofrimento feminino ao longo da histéria do pais, sobretudo em razao da transgressao
as normas sociais — especialmente as de género. Nesse sentido, estudos como este evidenciam
o patriarcado e as imposi¢des sociais como estruturas responsaveis pelas diversas violéncias
sofridas pelas mulheres ao longo dos séculos. A partir dessa tomada de consciéncia, espera-se

que tais violéncias ndo sejam perpetuadas nem aceitas.
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Dessa forma, a pesquisa estd organizada em trés capitulos. O primeiro,
Contextualizagdo biogrdfica de Aurora Cursino dos Santos e de Maura Lopes Cangado, esta
dividido em trés subitens. No subitem 1.1, Da aurora ao ocaso, apresenta-se a artista Aurora
Cursino dos Santos, de origem humilde e com baixa escolaridade, que, na juventude, deixou a
casa dos pais apoOs recusar um casamento arranjado por seu pai. Determinada a seguir seu
proprio caminho, passou a se sustentar por meio da prostituicdo, até ser retirada das ruas e
internada no Hospital Psiquiatrico de Perdizes e, posteriormente, no Hospital Psiquiatrico do
Juquery, em 1944. Foi nesse ambiente que comecgou a desenvolver sua expressao artistica,
criando diversas telas que abordam temas profundamente ligados a sua vivéncia, como a
violéncia sexual, a sujei¢do da mulher na prostituicdo, a maternidade e as violéncias sofridas
no Juquery. Suas telas foram censuradas, permanecendo encaixotadas e ocultas por anos, até
emergirem como testemunhos de uma vida marcada pela precariedade. As obras de Aurora
representam ndo apenas testemunhos de uma vida precéria, mas também um clamor por justiga
e, sobretudo, pelo fim das violéncias de género.

Apesar da artista ndo se autodenominar feminista, ¢ evidente em suas obras o
questionamento e as dentncias em relagdo as opressdes e violéncias de género. Vale enfatizar
que, inicialmente, Aurora ndo era considerada uma artista; ela tornou-se artista ao ser
‘aprisionada’ no hospicio, justamente por ser “mulher, puta e louca”. Por meio da arte,
encontrou a possibilidade de deixar o seu testemunho “contra o tratamento dessas trés
condi¢des, numa gramatica possivel de ser interpretada — apesar de seus delirios e da
consciéncia modificada pelas terapias violentas do hospicio” (Jeha e Birman, 2022, p. 78).
Segundo os escritores Jeha e Birman, autores da biografia Aurora: Memorias e delirios de uma
mulher da vida (2022), com base em suas pinturas, € importante observar que a artista produziu
suas obras em 1950; ou seja, trata-se de uma arte de vanguarda, realizada em um momento em
que ndo havia outras artistas brasileiras desenvolvendo pinturas relacionadas a loucura e a
violéncia de género de forma tdo explicita.

Portanto, seria possivel sugerir que Aurora foi uma das mulheres pioneiras no campo
das artes plasticas ao abordar dois temas tdo sensiveis, porém pouco discutidos em seu tempo.
Além disso, suas obras tornam-se ainda mais significativas, uma vez que a experiéncia da
internagdo psiquiatrica e a violéncia de género evidenciadas em suas pinturas nao representam
apenas a sua historia, mas também a de diversas mulheres que passaram pelo Juquery, muitas
vezes por ndo se adequarem as normas sociais e de género ou a suas expectativas. Nesse sentido,

Jeha e Birman apontam um importante questionamento sobre a arte de Aurora:



22

Podemos chamar a arte de Aurora de feminista? Ndo hesitariamos. Basta elencar seus
temas e abordagens: trabalhar para se sustentar como “mulher da vida”; falar
abertamente de sexo; expor o patriarcado nomeando e desenhando personalidades e
autoridades da politica, do catolicismo, da policia ¢ da medicina; expor o trabalho de
prostituta como precario, violento e passivel de abuso; questionar a incongruéncia da
maternidade e da prostituicdo, bem como o tratamento psiquiatrico que lhe foi
imputado (Jeha e Birman, 2022, p. 75).

Se, no caso de Aurora, a violéncia emerge no contexto da prostituigdo como forma de
sobrevivéncia, em Maura Lopes Cancado observa-se outro cenario — o da elite rural —,
igualmente atravessado por abusos e silenciamentos. Dessa forma, no subitem 1.2, Do
latifundio ao hospicio, apresenta-se a escritora, que, embora pertencente a uma familia abastada
e com acesso privilegiado a educacdo, sofreu abusos sexuais na infincia, cometidos por
empregados da fazenda da familia. J4 na adolescéncia, decidiu casar-se, mesmo contra a
vontade do pai. O casal teve um filho; contudo, o relacionamento durou apenas doze meses,
gerando um profundo conflito em sua vida. Aos quinze anos, viu-se sozinha, com um filho nos
bragos, tornando-se alvo de intensos julgamentos por ser uma mulher ‘desquitada’, condi¢do
que a conduziu a exclusdo do convivio social.

Sentindo-se rejeitada e sem proposito, chegou a tentar tirar a propria vida; entretanto,
diante da impossibilidade de concretizar o ato, decidiu se internar voluntariamente no Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel, em 1957, em busca de um acolhimento que se revelaria ilusorio.
Foi nessa instituicdo que se originou sua obra Hospicio é Deus — Diario I (1965), na qual
testemunhou o cotidiano cruel do hospicio e, por meio de sua escrita, denunciou as violéncias
e a precariedade vivenciadas ndo apenas por ela, mas também por diversas mulheres que
estiveram na instituicdo. Ainda que os nomes mencionados em sua narrativa sejam ficticios, ao
trazé-los para o diario, Maura preservou outras existéncias femininas da invisibilidade e do
apagamento, transformando sua escrita em um ato de resisténcia e sobrevivéncia. Embora tenha
registrado, em 1959, ao iniciar seu didrio de crise, testemunhos sobre o sofrimento de tantas
mulheres no ambiente psiquiatrico, anos mais tarde, de acordo com Jodo da Penha (1976), a
autora afirmava ndo se considerar ‘feminista’ e apontava como uma de suas “abominacdes”
justamente “ser analisada como escritora no sentido de uma literatura feminista. Seu arrazoado
quanto ao assunto ¢ de notavel lucidez” (Penha, 1976, p. 34). O escritor da antiga Escrita:

revista mensal de literatura ainda cita uma declarag¢do da propria Maura:

Nao situo especificamente a mulher em minha obra. O grande problema da mulher ¢
o mesmo do homem. Ambos estdo inseridos na problematica do ser humano.
Entretanto, nas sociedades culturalmente subdesenvolvidas, ndo se pode adotar, ainda
que provisoriamente, a certeza acima declarada. Implica¢des diversas impdem um
alheamento da mulher a participagdo oficial da vida. O que ndo me impede, contudo,
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rejeitar uma literatura feminista ou coisa equivalente (Penha, 1976, p. 34).

Ainda que Maura tenha rejeitado a ideia de uma literatura feminista, ao narrar e dar voz
as violéncias vivenciadas por outras mulheres, acabou contribuindo, de modo politico e critico,
para o debate sobre questdes de género. Sua escrita ultrapassou seu tempo ao revelar uma
realidade ainda pouco conhecida: a vulnerabilidade enfrentada por mulheres em hospitais
psiquiatricos. Além disso, expds a propria exclusdo social que sofreu por ser uma mulher
desquitada, bem como as violéncias a que foi submetida na infincia e ao longo de sua
internagdo. Ademais, para além de Hospicio é Deus — Diario I ¢ de uma rejeigao a literatura
feminista, durante sua passagem pelo Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, Maura Lopes
Cancado também escreveu contos ficcionais, alguns dos quais chegaram a ser publicados
enquanto ainda estava internada.

Entre os mencionados no diario estdo: No quadrado de Joana, que aborda a historia de
uma interna catatonica que marcha no patio do hospicio, onde tudo ao seu redor ¢ quadrado —
0 patio, as horas, o pensamento, a visdo e o tempo —, de modo que a propria Joana é enquadrada
a todo momento; O sofredor do ver, de enredo mais psiquico e complexo, tem como
protagonista um homem que detém muitos privilégios, mas recusa-se a enxergar o sofrimento
a sua volta. A narrativa organiza-se em torno da imagem de ‘uma pedra’ e culmina com sua
morte. O diferencial desse conto € o protagonismo masculino, ja que a autora centrava suas
narrativas em personagens femininas; Introdugdo a Alda, que narra a historia de outra interna
de hospital psiquiatrico, possivelmente foi escrita para a colega Auda, mencionada diversas
vezes em Hospicio é Deus; O rosto, dedicado a Cesarion, filho de Maura, aborda a relagdo entre
ambos, destacando ‘o rosto’ do menino como sua grande paixdo; e Sonifene, sobre o qual nao
ha informagdes, podendo nao ter sido publicado ou ter tido o titulo alterado pela autora.

Ademais, no subitem 1.3, De um crime a precariedade de uma vida, apresenta-se como
a experiéncia de sucessivas internagdes culminou na grande tragédia da vida de Maura Lopes
Cangado: o assassinato de uma colega de internamento, cometido em meio a um surto. Para
fundamentar esse histérico criminal, foi utilizada como aporte tedrico a tese de doutorado
Narrativas e sobreposi¢oes: notas sobre Maura Lopes Cangado, da pesquisadora e professora
Maria Luisa Scaramella (2010), a qual, além de oferecer embasamento teorico fundamental,
contribuiu com a disponibilizacdo de anexos contendo partes dos autos do processo penal de
Maura, ampliando as possibilidades de compreensao e de aprofundamento da contextualizagao
biografica da escritora. Apos a ocorréncia do delito, Maura, que antes carregava os estigmas de

‘mulher desquitada’ e de ‘louca’, passa a ser marcada também pelo estigma de criminosa-
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assassina, passando a viver entre hospicios e penitencidrias, deslocada de um lugar para outro,
pois ndo havia uma instituicdo que recebesse e atendesse mulheres com suas caracteristicas.

O segundo capitulo, As “anormais” e os hospicios: controle social e precariedade, esta
dividido em trés subitens. Os subitens 2.1, Hospital Psiquiatrico do Juquery, ¢ 2.2, Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel, retomam os percursos histdoricos dos hospitais psiquidtricos nos
quais Aurora Cursino dos Santos e Maura Lopes Cancado estiveram internadas e onde, durante
o periodo de internagdo, também produziram suas obras. Dessa forma, os principais aportes
tedricos utilizados na construcao dos subitens 2.1 e 2.2 foram as obras O espelho do mundo.
Juquery, a historia de um asilo (1986), da escritora, historiadora e professora Maria Clementina
Pereira Cunha, e a tese de doutorado Historia da colonia de mulheres no Engenho de Dentro
(1911-1932) (2022), da pesquisadora e historiadora Carine Neves Alves da Silva.

Assim, além de examinar a origem dessas instituicdes psiquidtricas, busca-se evidenciar
a funcdo que tais espacos assumiram enquanto instrumentos de exclusdo social, atuando como
verdadeiros depositos de ‘sujeitos indesejaveis’ — individuos que, por ndo se adequarem as
normas vigentes, perdiam o direito de aparecer no espaco publico e, como forma de controle
social e moral, acabavam sendo encarcerados nesses hospitais. A nogao de controle social ¢
explicada por Cunha (1986, p. 80) como uma forma de “conferir legitimidade a exclusao de
individuos ou setores sociais nao totalmente enquadraveis nos dispositivos penais”, permitindo,
assim, a disciplinarizagdo e a regulamentacao de sujeitos que nao se conformavam as normas
do “trabalho, da familia e da vida urbana”. Desse modo, impunham-se papéis considerados
essenciais para a ordem de uma populagdo ‘higiénica’ e ‘sadia’, por meio da disciplina e da
medicalizagdo de “comportamentos desviantes — como as perversdes sexuais ou a vadiagem”,
fazendo com que a exclusdo e o confinamento em hospitais psiquiatricos fossem vistos como
favoraveis ao ‘louco’, e ndo como formas de violéncia ou punigao.

No subitem 2.3, 4 “mulher higiénica” e a “louca’: controle social, normas de género
e precariedade, apresenta-se uma contextualizacao historica acerca do modo como as normas
sociais operavam por meio de mecanismos disciplinares e regulamentadores, com base na teoria
do biopoder desenvolvida na obra Em defesa da sociedade (2010), do filésofo Michel Foucault.
Sua formulagdo ¢ examinada a partir do contexto francés, entre os séculos XVII e XX, e
articulada ao cenario brasileiro do século XX, periodo em que diversas mulheres foram
internadas em razao da transgressao as normas, especialmente as de género. Além do biopoder,
na obra Os anormais (2010), Michel Foucault também apresenta o conceito de norma como
portadora de poder sobre os corpos e sobre a populagdo, explicitando de que maneiras ela impde

e faz operar seus mecanismos de correcdo. Sob a perspectiva da teoria da precariedade,
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desenvolvida por Judith Butler em Corpos em alianga e a politica das ruas (2023), a fildsofa,
feminista e professora do Departamento de Retorica e Literatura Comparada da Universidade
da California em Berkeley, demonstra que as vidas humanas sao diferencialmente expostas ao
dano, a violéncia e a morte, conforme sua adequacao — ou nao — as normas vigentes, podendo
ser politicamente induzidas a precariedade.

Ademais, o subitem evidencia como se estabeleciam as diferenciagdes de género,
demonstrando que o percentual de internacdo e a submissdo a tratamentos violentos recaiam
majoritariamente sobre as mulheres. Por fim, a partir de Butler (2023), compreende-se de que
modo as normas conduzem e enquadram as formas de reconhecimento, definindo quais sujeitos
sdo reconhecidos como vidas que importam e quais sdo relegados a precariedade. Contudo,
argumenta-se que, por meio da arte e da escrita, torna-se possivel tensionar esse enquadramento,
permitindo que o sujeito se desloque da condi¢do de irreconhecivel quando suas obras
ultrapassam os limites do espago de confinamento em que foram produzidas. Para ilustrar esse
ponto, Butler apresenta como exemplo os poemas dos poetas-prisioneiros de Guantdnamo que
escaparam da prisdo — de modo semelhante ao ocorrido com Aurora e Maura, cujos testemunhos
atravessaram os muros dos hospicios.

O terceiro capitulo, As produgoes artisticas como testemunhos de vidas precarias, esta
dividido em dois subitens. No primeiro, 3.1 Obras artisticas de Aurora Cursino dos Santos, sao
interpretadas doze pinturas selecionadas minuciosamente, por representarem, com precisao, a
precariedade vivida pela artista e por outras mulheres que sofreram experiéncias semelhantes
por transgredirem as normas sociais e de género ao longo do século XX. Dessa forma, Aurora
reproduziu diversas representagdes que abordam tematicas centrais de sua vida, como a
violéncia sexual, a sujei¢do da mulher na prostituicdo, a maternidade e as violéncias sofridas
no Hospital Psiquiatrico do Juquery. Compreender e interpretar as produgdes de Aurora, sob
um olhar de pesquisadora, exige sensibilidade e fundamentagao tedrica, uma vez que a artista
nao esta viva para explicitar os sentidos de sua producao artistica. No entanto, ela nos deixou
um conjunto de obras que trazem diversos testemunhos de uma vida precaria, esquecida e
invisibilizada; ou seja, suas obras permanecem vivas, permitindo que possamos interpretar e
preservar seu testemunho.

Para tanto, foi utilizado a obra Historia, memoria, literatura: o testemunho na Era das
Catastrofes (2003), do escritor, pesquisador e professor Marcio Seligmann-Silva, a partir da
teoria da literatura de testemunho, explicita-se porque as obras de Aurora podem e devem ser
consideradas testemunhos. Embora Seligmann-Silva aborde o testemunho a partir da escrita

literaria, o autor deixa claro que o teor testemunhal ndo se restringe apenas ao campo da
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literatura, estendendo-se também as artes plasticas, pois as pinturas se direcionam cada vez
mais “ao trabalho com a memoria das catastrofes (2003, p. 58). Nesse sentido, pode-se observar,
ao longo da pesquisa que Aurora reproduziu com maestria as violéncias enfrentadas por
mulheres durante o século XX, decorrentes da ndo conformidade as normas sociais ¢ —
especialmente as de género —, o que levou muitas delas a sofrer internagdes e tratamentos
insalubres e violentos no Hospital Psiquiatrico do Juquery.

Como esta pesquisa abrange dois campos distintos — de um lado, as pinturas produzidas
por Aurora Cursino dos Santos; e de outro, o texto literario escrito por Maura Lopes Cangado
— ¢ importante ressaltar que a forma de interpretagdo de cada expressdo artistica, a luz dos
aportes teoricos utilizados, ¢ substancialmente distinta. Por isso, para a leitura e interpretagdo
das obras de Aurora, foi utilizado a obra 4 linguagem das cores / A energia, o simbolismo, as
vibragoes e os ciclos das estruturas coloridas (1980), do filésofo, psicologo e pesquisador
francés René-Lucien Rousseau, que desenvolveu a teoria da linguagem das cores e contribuiu
para o aprofundamento da compreensao das cores utilizadas pela artista, oferecendo possiveis
interpretagdes que auxiliam na investigagdo de suas pinturas. Além disso, os escritores Jeha e
Birman (2022), autores da biografia de Aurora, também foram fundamentais para interpretar
ndo apenas as obras em si, mas também os escritos deixados pela artista junto as pinturas, os
quais fornecem contextos e informagdes essenciais para compreender sua produgdo em relagao
a violéncia sexual, a maternidade, a prostituicao e a internagdo psiquiatrica.

Ademais, por meio das obras Corpos em alianga e a politica das ruas (2023) e Quadros
de Guerra (2023), de Judith Butler, utilizam-se os conceitos de precariedade e reconhecimento
como fundamentagdo teodrica para interpretar as obras da artista. O conceito de precariedade
manifesta-se em suas produgdes, por meio das diversas cenas explicitas de exposicdo a
vulnerabilidade, bem como a violéncia sexual e fisica que atravessam suas pinturas, revelando
a desumanizag¢do de uma existéncia marcada pela auséncia de reconhecimento como uma vida
que importava. Desse modo, suas obras configuram-se como “atos incendidrios” (Butler, 2023,
p. 97), capazes de trazer a luz e questionar as violéncias que produziram a precariedade de sua
vida. Contudo, embora a artista nao tenha sobrevivido a essa desumanizagdo, suas obras
sobreviveram para revelar seus testemunhos.

Outrossim, para elucidar a sujeicdo da mulher na prostituicao, utilizou-se como aporte
tedrico a obra O contrato sexual (1988), da filésofa e tedrica Carole Pateman, a fim de
compreender as possiveis interpretagcdes das pinturas da artista que representam a prostituicao,
suas problematicas e as consequéncias decorrentes das normas sociais vigentes no século XX.

Por fim, a partir do aporte tedrico de O espelho do mundo (1986), de Maria Clementina Pereira
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Cunha, foi possivel relacionar informagdes do contexto historico do Juquery as representagdes
de funciondrios e cendrios reproduzidos nas pinturas da artista, as quais revelam a precariedade
da experiéncia vivida no Hospital Psiquidtrico do Juquery. Além disso, muitos escritos
destacados nas obras condizem com a teoria de Cunha (1986), revelando um carater
testemunhal por parte da artista.

No subitem 3.2, O diario de Maura Lopes Cancado, apresenta-se a obra literaria
desenvolvida em forma de diario durante a internagdao da escritora no Hospital Psiquiatrico
Gustavo Riedel. Sua escrita traz a tona o testemunho de uma vida precaria, marcada por abusos
e pela exclusdo social. A rejeicdo, a depressdo, as tentativas de suicidio e o sentimento de nao
pertencimento conduziram-na ao hospicio; contudo, conforme revelam seus registros, deparou-
se com um ambiente de violéncia e precariedade, ndo apenas para si, mas também para as
demais mulheres internadas. A partir da obra O pacto autobiografico (2008), do historiador
literario e socidlogo francés Philippe Lejeune, compreende-se o género textual — diario — e suas
respectivas funcdes. No caso do diario de Maura, evidencia-se o que Lejeune denominou como
diario de crise, no qual a escritora encontra um meio de deixar vestigios da precariedade que
vivenciou, bem como uma forma de suportar a dor de suas experiéncias ao transforma-las em
escrita, a qual se constitui como registro e contribui¢do para a memoria coletiva.

Além de apresentar caracteristicas de um didrio de crise, a obra também representa
testemunhos que narram circunstancias extremas ou situagdes-limite. Para tanto, fundamenta-
se como aportes tedricos os conceitos de literatura de testemunho, de Marcio Seligmann-Silva
(2003), e de literatura de testimonio, apresentada no artigo ;/Que es, y como se hace un
testimonio? (1992), da poeta, historiadora e escritora Margaret Randall. O conceito de literatura
de testemunho surgiu na Alemanha, Franca e nos Estados Unidos, a partir da literatura e da arte
testemunhal pds-Shoah — isto ¢, dos registros testemunhais de sobreviventes do Holocausto
nazista —, ao passo que o conceito de literatura de testimonio emergiu na América Latina, em
paises de lingua espanhola, com o intuito de reconstruir identidades nacionais marcadas pelos
processos de colonizacdo. Ambas as vertentes explicam as fungdes do teor testemunhal, embora
apresentem abordagens analiticas distintas: no festimonio, o interlocutor ou mediador narra o
testemunho de outra vitima ou de um coletivo; ja na literatura de testemunho, a propria vitima
narra sua experiéncia como sobrevivente de uma situacdo limite. Na obra de Maura, observa-
se que a autora narra tanto o seu proprio testemunho quanto o de outras mulheres mencionadas
ao longo da narrativa, sendo, portanto, ambos os conceitos aplicaveis a sua escrita.

Assim como a teoria do festemunho e do testimonio, em Quadros de Guerra (2023),

Judith Butler demonstra, a partir dos poemas dos poetas-prisioneiros de Guantanamo, que a
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escrita produzida em espagos de confinamento pode libertar-se das injusticas e violéncias
sofridas, mesmo que o autor ndo possa ser libertado; nesse sentido, a escrita atravessa os muros
da prisdo e traz a tona os testemunhos daqueles que sofreram. Foi o que ocorreu com Maura,
cuja escrita literaria ultrapassou os muros do hospicio. Dessa forma, os testemunhos presentes
em seu diario de crise evidenciam o modo como as mulheres eram despejadas no patio como
‘caveiras’, demonstrando a desumanizacdo a que estavam submetidas, bem como a
insalubridade da instituicdo, mencionada diversas vezes na narrativa como ‘cemitério’,
‘necrotério’ ou ‘chiqueiro’. Assim, neste subitem, percebe-se que os testemunhos no didrio de
crise de Maura Lopes Cangado revelam as consequéncias sofridas por ela e por diversas
mulheres que transgrediram as normas sociais e de género ao longo do século XX.

Por fim, vale ressaltar que, embora esta pesquisa possua um carater historico e
sociologico, ela se insere também no campo da literatura comparada. Conforme destaca a
professora e doutora em Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Beatriz
Resende (2021)!, o comparatismo na literatura contemporanea “é¢ amplo e vai além do estudo
do texto literario”. Ou seja, como afirma a autora, o objeto de estudo sdo narrativas e, ao
discutirmos essas narrativas, ¢ possivel compara-las em ambitos diversos, como cinema ¢
literatura ou literatura e teatro. Assim, segundo Resende, busca-se “estabelecer comparagdes
que deem conta de situagdes narrativas, de situagdes artisticas, inclusive de multiplas
linguagens artisticas, ou seja, na verdade qualquer comparagdo ¢ valida desde que mereca
discussdo” (Resende, 2021). Portanto, na literatura comparada, o estudo parte do texto literario,
mas ndo se restringe a ele, podendo avangar para a analise de textos artisticos ou tedricos. Dessa
forma, conforme ressalta Resende, ha a “possibilidade de juntar saberes distintos, disciplinas,
campos artisticos e campos diversos” (Resende, 2021). Essa ¢ a abordagem que permeia esta
pesquisa, na qual se realiza uma comparagao que transcende o texto artistico de Aurora e o texto
literario de Maura, adentrando em contextos historicos e questdes sociologicas ainda hoje de
extrema relevancia para compreendermos e debatermos as desigualdades e violéncias de

género, as quais, infelizmente, permanecem presentes na realidade contemporanea.

! As declaragdes da professora Beatriz Resende foram proferidas em palestra para o projeto de extensio Ciclo de
Literatura Latino-Americana Comparada, promovido pela Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana
(UNILA).
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CAPITULO I
CONTEXTUALIZACAO BIOGRAFICA DE AURORA CURSINO DOS SANTOS E DE
MAURA LOPES CANCADO

Triste, louca ou ma
Sera qualificada
Ela quem recusar
Seguir receita tal

A receita cultural
Do marido, da familia
Cuida, cuida da rotina

S6 mesmo, rejeita

Bem conhecida receita
Quem nao sem dores

Aceita que tudo deve mudar.

Francisco, el Hombre

1.1 Da aurora ao ocaso

Para contextualizar a vida da artista, foi utilizada como fundamentagao tedrica a obra
Aurora — Memorias e delirios de uma mulher da vida (2022), desenvolvida por Silvana Jeha e
Joel Birman, considerando que, atualmente, trata-se do unico registro biografico da artista. De
acordo com essa obra, Aurora Cursino dos Santos nasceu em 1896, em Sdo José dos Campos,
no estado de Sao Paulo. Em suas telas, registrou algumas paisagens rurais, demonstrando certa
familiaridade; talvez tenha morado com a familia na area rural ou conhecido alguém que
morasse, embora ndo haja registros de que sua familia possuisse terras ou propriedades no
campo; no entanto, de acordo com um almanaque de Sdo José dos Campos, datado de 1905,
Pedro Cursino dos Santos consta como um ‘“negociante de secos, molhados, ferragens, lougas,
armarinhos” (Camara, 1905, p. 97, apud Jeha e Birman, 2022, p. 30), nome que Aurora
registrou em suas pinturas como sendo de seu pai.

Em relag¢do ao ambiente familiar, Aurora foi educada sob o conservadorismo do pai, que
a designava para habilidades domésticas, ainda jovem, foi obrigada pelo pai a casar-se com um
homem por quem ndo nutria sentimentos; no entanto, a unido durou apenas um dia. Por sofrer
com a obrigacdo de casar-se, rebelou-se e deixou tudo para viver sua liberdade.
Consequentemente, passou a experenciar uma vida boémia, encontrando na prostituicdo um
meio de manter o seu sustento. Quando deixou sua cidade natal, o seu novo endereco de
moradia, encontrado por Jeha e Birman, passou a ser a “Rua dos Invalidos, nimero 84, na Lapa

carioca, em 1919, quando ela j4 teria 24 anos” (p. 45). Segundo os autores, provavelmente nessa
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época a artista ja estaria se prostituindo; além disso, também foi prostituta de luxo ou, conforme
os termos da época, prostituta de alto bordo. Em 1919, abriu um processo em que deu queixa
de um jornalista por agressdo, o ato se sucedeu, segundo Aurora: “porque nao quis fazer atos
libidinosos com ele” (p. 46).

Quem apresentou Aurora ao jornalista foi Jos¢é Eduardo Macedo Soares, ex-tenente da
Marinha e proprietario dos jornais O imparcial e Diario Carioca, além de fazer parte de uma
familia rica da alta sociedade. Quando se conheceram, todos estavam em um bar no centro do
Rio de Janeiro; em seguida, foram a boate High Life, a qual era frequentada pela elite carioca,
intelectuais, artistas e prostitutas. Nessa noite, Aurora ¢ os outros beberam champanhe e o
jornalista a levou para sua residéncia na Rua dos Invalidos. No entanto, ao chegar no local a
artista ndo consentiu em ter relagdes sexuais com o jornalista, que, segundo ela, “puxou seus
cabelos, arrancou sua blusa, mordeu seus labios e tentou violenta-la. Ela gritou e a vizinha e
um amigo dela apareceram” (p. 47). No outro dia, Aurora fez a queixa por agressao, passou por
exame de delito, o qual confirmou sua denuncia; segundo os registros, a vitima “tinha
escoriagdes na mao e hematoma no brago” (Arquivo Nacional, 1919-1936, apud Jeha e Birman,
2022, p. 47).

Ao depor, ndo sabia 0 nome do jornalista e ndo tinha provas sobre o acusado, mas citou
Macedo Soares como testemunha da agressdo, que ndo compareceu para depor. Apesar de a
justica nao ter sido feita e o processo ter sido arquivado, percebe-se na atitude de Aurora
coragem ao se defender, tendo em vista que, naquele periodo, por ser uma ‘mulher da vida’ e
ter seu corpo visto apenas como um objeto sexual, ndo seria considerada passivel de reivindicar
seus direitos, j& que ndo era vista como uma ‘mulher honesta’ naquela época, tal adjetivo foi

usado no proprio Codigo Penal de 1980, que ficou vigente até 1940:

O Codigo Penal de 1890, em seus arts. 268 e 269, previu o estupro. O art. 268
denunciava o tipo e as respectivas penas, enquanto o art. 269 definia o crime. Os
referidos dispositivos tinham a seguinte redacéo: “Art. 268. Estuprar mulher virgem ou
ndo, mas honesta: “Pena — de prisao cellular por um a seis anos. “§ 1.°. Si a estuprada
for mulher piblica ou prostituta: “Pena — de prisdo cellular por seis mezes a dous
anos.” (Fernandes e Marques, 1990, p. 266).

Embora o crime de estupro ndo tenha se concretizado naquele momento, o Codigo Penal
de 1890, em seu art. 268, deixa em evidéncia o desprezo e a indiferenga em relagdo ao corpo
de uma mulher prostituta, por ndo ser vista como uma mulher honesta e por sua forma de
trabalho ndo ser considerada como uma profissdo digna, de modo que a pena daquele que

cometesse o crime de estupro contra uma ‘mulher da vida’ teria uma pena de prisdo inferior a



31

daquele que cometesse o crime contra uma ‘mulher honesta’, demonstrando, assim, a
negligéncia contra trabalhadoras sexuais da época.

Conforme informacodes de Jeha e Birman (2022), provavelmente Aurora comegou a se
prostituir entre as décadas de 1910 a 1930, entre os estados do Rio de Janeiro e Sao Paulo e,
possivelmente, na Europa, tendo em vista que a propria juntou dinheiro e viajou a passeio para
Portugal, além de ter representado em seus quadros caracteristicas e culturas dessas regioes.
Em 1935, Aurora passou a ter um novo endereco, localizado na avenida Mem de Sa, na Lapa,
onde se encontrava a Pensao-Hotel Avenida; nesse momento, ela ja tinha 40 anos e talvez ainda
vivesse da prostituicdo, dado que este local era conhecido como uma darea especifica de
prostituicdo e as trabalhadoras sexuais costumavam morar em hotéis.

Por conta da vida como trabalhadora sexual, a artista conheceu muitas autoridades,
intelectuais e artistas de seu tempo, como Zequinha de Abreu. Segundo Jeha e Birman, Aurora
foi musa do compositor, sendo possivel apontar essa relagdo por meio de suas telas, o0 musico
chegou a dedicar uma valsa a artista; em “A noite desce”, Zequinha declarou: “a minha aluna
Aurora Cursino” (p. 61). De acordo com os escritores, existem duas possibilidades para o termo
‘aluna’ ter sido mencionado: ou Abreu realmente ensinou Aurora a tocar piano, considerando
que ela ja possuia certo conhecimento em musica classica, ou o termo foi usado como disfarce,
uma vez que o musico era um homem casado e, possivelmente, tenha mantido uma relagao
extraconjungal com Aurora.

Apos alguns anos inserida em uma vida boémia, marcada pela exploracdo e pela
prostitui¢do, Aurora decidiu tentar mudar de vida, visto que o desanimo e a desilusdo ja haviam
tomado conta de si. Todavia, ndo encontrava oportunidades de trabalho, pois ndo possuia
experiéncia em outras profissdes e, embora tivesse estudado apenas até o terceiro ano do ensino
primario, suas obras e suas relacdes proximas com intelectuais, artistas e autoridades
demonstram o quanto era uma mulher inteligente, com amplo repertorio cultural em musica,
arte e historia. Vale ressaltar que, segundo os pesquisadores Komatsu, Menezes-Filho, Oliveira
e Viotti (2019, p. 687), entre 1900 e 1930 o percentual da populagdo com ensino primario
completo era de 5%, enquanto o ensino secundario completo permanecia abaixo de 1% e apenas
0,3% da sociedade possuia ensino superior completo, evidenciando que, na época de Aurora,
havia um baixo indice de escolaridade na sociedade devido a “desigualdade educacional”, que
se manteve em declinio entre os anos de 1920 e 1950. Sendo assim, compreende-se que o nivel
de escolaridade da artista era condizente com seu contexto historico, uma vez que apenas as
elites tinham acesso a educagdo superior.

Dessa forma, a dificuldade em inserir-se no mercado de trabalho devia-se,
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provavelmente, ao fato de ser uma jovem desquitada que transgrediu as normas sociais e de
género vigentes ao abandonar um casamento arranjado por seu pai e optar pela sobrevivéncia
por meio da prostituicdo. Esses fatores possivelmente contribuiram para a intensificacao de
preconceitos, dificultando o acesso a outras formas de subsisténcia. Nesse contexto, chegou a
trabalhar como doméstica em casas de familia; porém, ndo permaneceu em nenhuma delas,
passando a viver em albergues noturnos. Foi entdo que teve inicio sua trajetdria em hospicios,
passando inicialmente pelo Hospital Psiquiatrico de Perdizes, onde permaneceu por trés anos.
Posteriormente, em 1944, aos 48 anos de idade, foi internada no Hospital Psiquiatrico do
Juquery, onde permaneceu até sua morte.

Em 1948, iniciou sua trajetoria na Escola de Artes Plasticas; vale salientar que, segundo
Jeha e Birman (2022), a propria Aurora ja havia relatado que “na mocidade teria tido aulas de
pintura” (p. 19); ou seja, encontrou um refligio no hospicio através de suas habilidades no
campo da arte, as quais ja faziam parte de sua vida. Jeha e Birman apontam, ainda, que sua
vasta produgdo tinha “cores vivas, mesclando fatos de sua vida com outros imaginarios,
inserindo também textos e denominando personagens. A ultima fase de sua pintura evidencia a
grande incidéncia de temas sexuais, de violéncia e crimes” (2022, p. 19). Desse modo, durante
sua internagao no Juquery, entre delirios e memorias, Aurora buscou representar, por meio de
suas pinturas, as violéncias vivenciadas tanto em liberdade quanto em situagdo de
aprisionamento.

Sua jornada na oficina de pintura teve inicio entre os anos de 1948 e 1949; até entdo, a
oficina, criada por Osorio César, juntamente com Mario Yahn, estava apenas improvisada no
Hospital Psiquiatrico do Juquery. Em 1949, foi inaugurada em uma nova instalacdo, como
Secao de Artes Plasticas do Juquery, a primeira pintora artistica a orientar o ateli€¢ foi Maria
Leontina, que provavelmente conheceu Aurora, dado que, em alguns de seus quadros constam
os anos de 1950 e 1952, o mesmo periodo em que a artista esteve na se¢do. Aurora produziu
uma vasta colecdo de obras pintadas a 6leo em papel-cartdo e embalagens industriais;
atualmente, cerca de duzentas de suas telas encontram-se no Museu Osorio César (MAOC) em
Franco da Rocha, Sao Paulo e outras pertencem a colegdes particulares.

Nao ha registros de como ocorreu a primeira ida de Aurora ao Hospital Psiquiétrico de
Perdizes, depois que passou a viver em albergues noturnos, os unicos fatos registrados sdo o
ano de sua entrada em Perdizes e, posteriormente, em 1944, no Juquery até a data de sua morte
em 1959. Isto significa que, a partir dos seus 48 anos, passou a viver sua vida enclausurada no
hospicio e encontrou na pintura um meio de fuga da prisdo em que se encontrava, bem como

de testemunhar todas as violéncias que sofreu em vida. Ao todo, passou 18 anos em isolamento
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social, trés anos em Perdizes e 15 anos no Juquery. Durante esses 15 anos, muitos métodos de
tratamentos psiquiatricos foram utilizados, além da superlotacdo do hospital. Segundo Jeha e
Birman, quando Aurora entrou, em 1944, ja havia o uso de insulinoterapia, coma insulinico € o
tratamento mais utilizado, a convulsoterapia, a qual fazia uso de “injecdes de cardizol desde
1936, além dos choques elétricos desde 1942, também chamado de “terapias de choque ou
eletroconvulsoterapia” (p. 68). De acordo com a psiquiatra Lygia Pereira, os efeitos do cardizol

ocorriam da seguinte maneira:

De 5 a 40 segundos antes da crise convulsiva acontece a denominada aura, “um estado
de vivéncias internas e sensagdes corporais que podem ser extremamente
desagradaveis e aterrorizantes”. E o despertar da crise “apds alguns minutos € em
geral penoso, a fisionomia do doente exprime pavor e grande angustia” (Pereira, 2002,
p- 44, apud Jeha e Birman, 2022, p. 68).

Muito provavelmente, durante os longos anos de internamento, Aurora deve ter recebido
algumas dessas terapias; infelizmente, sem os prontuarios médicos, ndo ha como evidenciar tais
registros. No entanto, percebe-se, em suas pinturas sobre o Juquery, as quais serdo apresentadas
posteriormente, mengdes e representagdes em relacdo a eletrochoques e seringas, bem como
diversos escritos em tinta que deixaram marcado o testemunho de suas experiéncias no hospital.
Além disso, vale lembrar que Aurora foi lobotomizada® em 1955, quatro anos antes de falecer.
Para além dos tratamentos invasivos e violentos, em 1959, no ano de sua morte, o Juquery
encontrava-se superlotado, pois ja havia quase 12 mil internos, desde a coldnia até o hospital
central. Apesar de todo o caos, a interna ilustrava e testemunhava sua vivéncia naquele ambiente
por meio de suas telas e de seus escritos; suas obras abrangiam, sobretudo, tematicas como: sua
trajetoria de vida antes da internagdo, a violéncia sexual, a condicao de sujeicdo da mulher na
prostitui¢do, a maternidade e as violéncias sofridas no hospital psiquiatrico.

Segundo Maria Heloisa Corréa de Toledo Ferraz, o primeiro diagndstico atribuido a
Aurora foi de “personalidade psicopatica amoral”, e o segundo de “esquizofrenia parafrénica”
(Ferraz, 1998, p. 62). Apesar dos diagndsticos, por meio do projeto do psiquiatra Osorio César,
desenvolvido na Secao de Artes Plasticas e responsavel por fornecer “condi¢des de trabalho e
uma atitude motivadora por parte dos orientadores artisticos”, a interna, que antes nao possuia
habilidades no campo artistico, tornou-se uma artista plastica ao longo de seu internamento,

alcangando o que Ferraz chamou de ‘“niveis pictéricos marcantes” (p. 62). Em Paisagem

2 Foi operada com procedimentos cirargicos no cérebro. A pratica da lobotomia consistia em tratar doengas mentais
ou comportamentos inadequados (Toledo, 2022).
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noturna (1972), Osorio Cesar® descreve que:

A... foi uma autodidata. Comegou a pintar depois de sua internag@o no Juqueri. O seu
progresso foi lento, interrompido muitas vezes por suas alucinagdes auditivas.
Verborréica, desagregada completamente na sua conversacdo, criava interessantes
neologismos sonoros ¢ onomatopaicos. Ela propria gostava de descrever os seus
quadros. Cada composigdo refletia um certo periodo de sua vida anterior, de mistura
com alucinac¢des auditivas (Ferraz, 1998, p. 62-63).

Segundo Jeha e Birman, “esses diagnosticos eram bastante imprecisos, como
demonstram varios estudos. O de personalidade psicopatica amoral ndo era exatamente
cientifico” (p. 53). Os autores sustentam essa afirmacdo com base no estudo de Gustavo
Tarelow, o qual pesquisou sobre a direcdo do psiquiatra Pacheco e Silva no Juquery entre os
anos de 1920 e 1930. Apesar de ter deixado a direcdo do hospital para assumir o cargo de
professor de psiquiatria clinica na Faculdade de Medicina (USP), Pacheco e Silva continuou
sendo influente no Juquery até 1950 e permaneceu propagando suas teorias eugenistas na

instituicao:

[...] ao longo de sua gestdo, milhares de pessoas que ndo apresentavam qualquer
transtorno mental foram conduzidas aos leitos do Juquery a partir de diagnosticos
formulados exclusivamente por critérios morais como “pederasta passivo”,

EEINT3 EEINT3

“onanista”, “vagabundo”, “amigo do dcio”, “frigidez feminina”, “loucura moral” [...]
Sob essas classificacdes foram segregados inimeros individuos que ndo seguiam os
padrdes comportamentais aceitos por uma moral burguesa, racista, hegemonicamente
catdlica, heteronormativa, machista (Tarelow, 2018, p. 170, apud Jeha e Birman,
2022, p. 53).

Assim como os diagndsticos de personalidade psicopatica amoral e de esquizofrenia
parafrénica atribuidos por Osorio Cesar, o psiquiatra Mario Yahn diagnosticou Aurora com
“psicose paranoide”, bem como “longa vida de desequilibrio e de prostituicdo, autismo intenso
(trés riche). Mistura as realidades de sua vida passada as fantasias de sua imaginacdo”; além
disso, ponderou que a artista adquiriu certos conhecimentos ou nas proprias palavras de Yahn
“certa cultura por meio de contatos com pessoas de meios socialmente mais elevados” (Volmat,
1965, p. 16, tradugao livre, apud Jeha e Birman, 2022, p. 52). Ao misturar a realidade de suas
vivéncias aos seus delirios, a artista compOs uma vasta coletdnea de pinturas, nas quais
testemunhava, a0 mesmo tempo em que confrontava, as violéncias, exploragdes e opressoes as

quais o corpo feminino estd sujeito em um sistema patriarcal e de precariedade. Carregou

3 Osorio César foi psiquiatra no Juquery e assumiu a dire¢do da Se¢do de Artes Plasticas, onde acompanhou de
perto o desenvolvimento artistico de Aurora. Além disso, foi pioneiro no estudo da arte dos internos, bem como
um dos primeiros médicos do Brasil a publicar uma série de estudos sobre o tema, contribuindo para que a
expressao “arte dos loucos” fosse reconhecida como uma forma legitima de expressao artistica (Ferraz, 1998).
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consigo o estigma de ‘mulher da vida’, de corpo passivel de abuso e, finalmente, o diagndstico
de ‘louca’. Tornando-se prisioneira até o fim de sua vida.

Assim como Aurora, a escritora Maura Lopes Cangado também passou pela
precariedade no hospicio, apesar da classe social, do nivel académico, da forma ou dos motivos
pelos quais acabaram internadas em hospitais psiquidtricos serem completamente diferentes.
Ambas tiveram o mesmo destino, foram estigmatizadas como ‘loucas’, ‘anormais’ e como vidas
que ndo importavam, simplesmente por nao se adequarem as normas impostas ao seu género.
Infelizmente, nao foi possivel obter acesso aos laudos psiquidtricos de Aurora, tampouco a
outros documentos que pudessem oferecer mais informagdes sobre sua trajetdria. Por outro
lado, no caso de Maura, a existéncia de materiais como os autos do processo penal, laudos
psiquiatricos e cartas escritas por ela tornam seu perfil biografico mais abrangente e detalhado.
Dessa forma, a quantidade de informagdes investigadas e apresentadas sobre cada artista nesta

pesquisa dependeu exclusivamente da documentacao disponivel.

1.2 Do latifaundio ao hospicio

Maura Lopes Cangado nasceu no interior de Minas Gerais, em Sao Gongalo do Abaeté,
em 27 de janeiro de 1929. Residia em uma fazenda, da qual seu pai, José Lopes Cancado, era o
proprietério, juntamente com sua mae, Affonsina Alvares Da Silva e os dez irmios vivos —
outros trés morreram. A menina era a filha mais mimada pelos pais e teve todos os privilégios
possiveis; entretanto, teve uma infancia dificil apos sofrer abusos sexuais por funcionérios da
fazenda e ndo ter relatado as violéncias a ninguém. Sua adolescéncia também foi conturbada,
pois casou-se aos quatorze anos e teve um filho, mas o casamento durou apenas doze meses.
Apos a separacdo, tentou retornar a vida de jovem solteira, desejava estudar e conviver com as
mogas de sua idade; no entanto, foi excluida socialmente por ser considerada uma mulher
desquitada. Além disso, sentia-se desrespeitada por homens casados que tentavam se aproximar
dela e era vista pelas esposas como uma ameaca. Foi fortemente julgada pelo seu estado civil,
ndo sendo aceita em moradias familiares nem em escolas.

Esse preconceito fez com que se isolasse cada vez mais, tornando-se depressiva e
chegando ao ponto de tentar tirar a propria vida. Foi entdo que decidiu se internar
voluntariamente, pois sentia-se aceita nos hospitais, clinicas e manicomios psiquiatricos. Tendo
em vista os fatos mencionados, e buscando uma ordem cronoldgica e dados veridicos para tragar
um perfil biografico sobre suas diversas internagdes ao longo da vida e as turbuléncias que

enfrentou até o dia de sua morte, seguem a partir daqui informacgdes retiradas do diario de Maura
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e dos anexos de partes dos autos do processo penal de Maura Lopes Cangado®. O processo
refere-se ao assassinato cometido por Maura contra outra interna durante uma de suas
internagoes.

Quando relatou em seu diario a sua primeira vez em um ambiente psiquiatrico, a
narradora-personagem demonstrou nao ter uma memoria clara quanto ao ano de sua primeira
internacdo, levando em considerag¢do seu relato de que provavelmente teria dezoito anos a
época. De acordo com os autos do processo penal, a primeira declaragdo de internacao ¢ da
Casa de Saude Santa Maria em Belo Horizonte, a qual afirmou que a paciente esteve internada
entre 20 de abril e 20 de maio de 1949, ou seja, aos vinte anos de idade, quando internou-se por
vontade propria. Seguindo seus registros no diario, a autora declarou que teria permanecido
nesse sanatorio para doentes mentais para sempre, se pudesse. No entanto, sua mae nao quis
continuar custeando o tratamento particular. Assim, de acordo com o perfil biografico
desenvolvido pelo jornalista Mauricio Meireles, bem como relatos da propria autora em seus
registros, apos a saida da Casa de Satde Santa Maria, Maura ndo residiu mais em um local fixo
desde entdo, continuou morando em Belo Horizonte; porém, vivia de pensdes em pensoes, de
onde era sempre expulsa por ser desquitada. Vivia em hotéis pagos com o dinheiro de sua
heranca e, nesse periodo, tentou retornar aos estudos, pois queria ser professora. Apesar de
dispor de recursos financeiros, nao era bem-vinda em lugar algum. Foi entdo que comegou a
gastar toda a sua heranca e decidiu deixar o filho com a mae, na tentativa de recomegar uma
vida melhor no Rio de Janeiro.

Em 1953, quando chegou ao Rio de Janeiro, aproximou-se de escritores do SDJB
(Suplemento Dominical do Jornal do Brasil), como: Reynaldo Jardim, Assis Brasil, José
Louzeiro, Ferreira Gullar, Carlos Heitor Cony e Maria Alice Barroso. A essa altura, ja havia
gastado toda a sua heranga; desse modo, passou a morar durante algum tempo no apartamento
de seu amigo e critico literario Assis Brasil. Também dividiu apartamentos com outras pessoas,
morou em pensdes das quais foi expulsa e, quando estava sem um teto, dormia e se alimentava
na casa de amigos. Durante esses anos, tornou-se amante de um empresario casado, conhecido
como Gilson Lobo. Era ele quem custeava suas despesas num hotel de luxo e, mesmo que nada
lhe faltasse, de acordo com trechos de seu exame de sanidade mental, inseridos no processo n.°
5.136/1972 e anexados na pesquisa de Scaramella (2010, p. 234), “a paciente chorava o dia
inteiro, eis que o amante nao tinha nivel intelectual elevado (o que sempre buscava nas

pessoas)”. O exame ainda relatou que, nessa fase, a paciente deu inicio a varios cursos, possuia

4 Os autos do processo penal de Maura tornaram-se publicos em 2010, por meio da tese de doutorado em Ciéncias
Sociais, Narrativas e sobreposigoes: notas sobre Maura Lopes Cangado, da pesquisadora Maria Luisa Scaramella.
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uma curiosidade intensa, mas nunca finalizava nenhum. Acreditando estar muito doente,
procurou pelo diretor da Clinica de Repouso Alto da Boa vista e internou-se, pela segunda vez,
com o tratamento particular custeado pelo amante. Permaneceu nessa clinica por dois meses €
demonstrou-se “particularmente agressiva e violenta” (p. 234). Dadas as circunstancias, foi
transferida ao Sanatorio Tijuca, onde se fez necessario o uso do quarto-forte e do tratamento
insulinoterapico.

Ainda conforme as descri¢oes do exame, nessa fase de internagdo, a mae veio visita-la
e trouxe o seu filho. Em seguida, a paciente obteve alta do sanatorio; contudo, o psiquiatra
descreveu que “a paciente, nao teve mais condigdes para ‘aguentar’ o amante e o filho, e, em
certo dia, ndo tolerando a situacdo e sentindo-se ‘muito doente’, telefonou para a esposa do
amante e contou-lhe toda verdade” (p. 234). A atitude impulsiva gerou uma grande confusao,
que levou ao término do caso. Além disso, segundo Mauricio Meirelles, Maura deu
continuidade ao escandalo por meio dos jornais, no Diario Carioca a mineira alegou que “fui
condenada a morte unicamente porque me neguei a aceitar o que me queriam impor: exilar-me
definitivamente do Rio” (Meireles, 2021, apud Cangado, 2021, p. 215). Bem como, acusou os
funciondrios do amante — Jodo Vaz e Sinésio Silva — de “a obrigarem a ir para Sdo Paulo e
quererem mata-la”, e que precisou encaminhar Cesarion para a casa da avo, apds o garoto
atender a “telefonemas ameacgadores” (p. 215). Para se defender, Jodo Vaz respondeu ao jornal
que Maura ja havia sido internada, se embriagava, era escandalosa e tinha vicios, e prosseguiu
afirmando que “toda essa historia de ameaca e exilio ndo passa de fantasia de um cérebro
doentio de uma mulher despeitada” (p. 215).

Apos a repercussao do escandalo nos jornais, a historia foi, enfim, abafada. Voltando ao
anexo do exame do processo n.° 5.136/1972, de acordo com as descri¢des, apds o rompimento
do caso, Maura foi a Sdo Paulo, passou um tempo chorando e lamentando a falta do amante.
Ao retornar ao Rio de Janeiro, o psiquiatra escreveu que “Maura encontrava-se a mingua de
recursos e vivia de favor na casa de uma amiga de nacionalidade austriaca, fase extremamente
dificil, sem dinheiro até para comprar alimentos, ndo sabe nem como conseguiu sobreviver”
(Scaramella, 2010, p. 234). Apds um tempo, deixou essa amiga e passou a viver de forma ainda
mais vulneravel, segundo o exame “sem pouso, sem casa, pernoitando em apartamentos de
amigos e conhecidos” (p. 234). Em consonancia com os fatos apresentados, Meireles ressaltou
que, nesse periodo, iniciou-se a partir de 1955 a fase mais critica da vida da autora, quando ela
“trancou-se no banheiro de um amigo e tentou o suicidio. Apos ser socorrida, levaram-na a 2°
Delegacia de Policia do RJ, onde disse ndo se lembrar de nada. Falou também nao ter casa e

sentir-se faminta e abandonada” (Meireles, 2021, apud Cangado, 2021, p. 215).
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Finalmente, Maura chegou ao local onde escreveu suas obras Hospicio é Deus — Diario
1(1965), e alguns contos de O sofredor do ver (1968). Em 28 de novembro de 1957, ap6s uma
vida coberta de turbuléncias e precariedade, a escritora deu entrada aos 28 anos, pela primeira
vez, no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, no Engenho de Dentro, Rio de Janeiro. Obtendo
alta em 22 de fevereiro de 1958, nesse mesmo ano, segundo Meireles, em 24 de agosto, Maura
teve sua primeira publicagdo no SDJB e, finalmente, veio a publico como escritora. Alguns de
seus escritos foram publicados enquanto esteve internada, e foi seu amigo Reynaldo Jardim
quem os publicou até¢ 1964. Em seu didrio, ndo ha relatos de como ocorreu sua primeira
internacdo nesse hospital; provavelmente, tenha ido por vontade propria, tendo em vista que ja
ndo havia para onde ir. Sua primeira meng¢ao ao Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel em seu
diario aconteceu a partir da terceira internacao, antes de iniciar os relatos datados, em tom de
testemunho e dentincia, a narradora-personagem declarou que ““¢ a terceira vez que me encontro
no hospital. O nimero de doentes ¢ grande e poucos s3o os loucos” (Cangado, 2021, p. 25). Na
sequéncia, ocorreu a primeira data do didrio — 25 de outubro de 1959 — momento em que ela
escreveu que estava na se¢ao Tillemont Fontes e desabafou que “vim sozinha. O que me trouxe
foi a necessidade de fugir para algum lugar, aparentemente fora do mundo. (Ou de ———— Era
tdo grave. Protecao? Mas aqui, onde ndo me parecem querer bem e sofri tanto?)” (p. 27).

Mesmo questionando-se sobre sua ida ao hospital, de acordo com a declaracdo do
proprio hospital, em 18 de abril de 1972, a qual foi solicitada pelo filho para anexar ao processo
judicial, Maura permaneceu entre idas e vindas durante muito tempo, retornando ao hospital
por diversas vezes. A segunda internag¢do ocorreu em 22 de fevereiro de 1959, com alta em 22
de abril. Retornou no mesmo ano, pela terceira vez, em 21 de outubro, evadindo-se em 03 de
marco de 1960. No ano de 1960, voltou ao hospital varias vezes, a quarta internacdo ocorreu
em 08 de marco, com alta em 04 de agosto; em seguida, retornou pela quinta vez em 09 de
junho, evadindo-se em 23 de junho. Os registros sdo confusos, pois como a paciente poderia
dar a quarta entrada em margo e receber alta em agosto, se, posteriormente, daria a quinta
entrada em junho e sairia por conta propria no mesmo més? Possivelmente ocorreu um erro de
digitacdo na declaragdo da quarta entrada, expedida pelo Diretor e Dr. Arykerne Teixeira
Guedes. A sexta e ultima entrada, no ano de 1960, ocorreu em 20 de julho, e a alta s6 ocorreu
no ano seguinte, em 07 de fevereiro de 1961. A sétima entrada no hospital aconteceu em 17 de
agosto de 1961, com alta logo em seguida, em 24 de agosto do mesmo ano. Nesse mesmo ano,
foi admitida no Ministério da Educag¢do como escrevente datilografa. De acordo com a prépria
Maura, esse emprego foi alcangado por meio de “um amigo influente na familia”, e lembrava-

se de ter permanecido nele durante oito anos, “sempre entre uma licenca e outra para internar-
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se” (Scaramella, 2010, p. 30).

A partir de 1962, Maura passou a migrar entre diferentes instituigdes hospitalares, tendo
sido internada, nesse percurso, na Casa de Satde Dr. Eiras, também localizada no Rio de
Janeiro. De acordo com a declaracao fornecida pelo Diretor e Dr. José¢ Caruso de Magdalena,
em 12 de abril de 1972, a primeira entrada da paciente ocorreu em 05 de julho de 1962 e 24 de
julho de 1972; provavelmente, houve um erro de digitacdo nesse ultimo ano, o qual deveria ser
1962. Apos essa internacao, Maura retornou ao Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel pela
oitava vez, entre 30 de julho e 31 de julho de 1962, devido a evasdo; estranhamente, permaneceu
no local apenas um dia. Pela segunda vez, deu entrada na Casa de Saude Dr. Eiras, entre 03 de
setembro de 1962 ¢ 21 de novembro de 1962. Posteriormente, observa-se no processo uma nova
declaragdo, agora do Sanatorio Botafogo, fornecida pelo médico plantonista Gomes de Freitas
Filho, em 17 de abril de 1972, na qual o médico afirmou que a paciente esteve internada no
estabelecimento entre 21 de novembro de 1962 e 26 de janeiro de 1963.

Apos essas internagdes, retornou pela nona vez ao Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel,
entre 12 de junho e 18 de setembro de 1963, sendo transferida para o BMC (Bloco Médico
Cirurgico). Em 29 de novembro de 1963, ocorreu sua décima entrada no BMC; contudo, sua
alta foi registrada nesse mesmo dia. Sua décima primeira entrada foi registrada novamente em
29 de novembro; porém, fora do BMC, obtendo alta apenas no dia 12 de dezembro de 1963;
possivelmente, permaneceu internada em outro setor do hospital. A décima segunda entrada, e
ultima declarada nesse documento, ocorreu entre 03 de janeiro e 08 de janeiro de 1964, quando
obteve alta.

Seguindo os autos do processo penal, entre o registro de sua ultima alta, em janeiro de
1964, e o registro de sua proxima internagdo, em margo de 1966, evidencia-se que Maura passou
dois anos sem nenhum registro de internacdo, além de um apagamento de seus rastros ao longo
de todo esse periodo. Por onde andou Maura nos anos de 1964 e 1965? Observa-se, assim, uma
lacuna sem resposta. ApoOs esse apagamento, o ressurgimento da paciente no meio psiquiatrico
encontra-se na declaracao da Clinica Bela Vista, fornecida pelo Dr. Salviano, em 18 de abril de
1972, na qual se atestou que a paciente esteve internada entre 29 de marcgo de 1966 e 20 de maio
de 1967. Em comparagdo aos registros das outras institui¢des, percebe-se que o periodo de
internagdo mais longo, sem interrupgdes, ocorreu justamente nessa clinica, totalizando um ano
e dois meses. Nesse mesmo ano em que saiu da Clinica Bela Vista, € possivel rastrear os passos

de Maura por meio de suas cartas a amiga Vera Brant’. Em 20 de agosto de 1967, escreveu a

5 As cartas de Maura a Vera Brant estavam disponibilizadas virtualmente em um site destinado a propria Vera
Brant; contudo, o site http://verabrant.com.br/ encontra-se, atualmente, fora do ar. Felizmente, a pesquisadora
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amiga, agradecendo-lhe pela doagio de roupas “Recebi as roupas. Gostei muito. E um grande
alivio a gente poder sair sem, antes, ter passado quase toda a noite em claro se indagando:
“Como vai ser? Eu nao tenho um trapo” (Cangado, 1967, apud Parente, 2021, p. 157). Em
seguida, escreveu que a amiga poderia continuar enviando roupas € sapatos, pois a fariam muito
feliz.

Nessa mesma carta, escreveu sobre a publicagdo de um de seus contos: “Escrevi um
conto, ndo sei se vocé leu (saiu publicado no Correio da Manha), “Colisdao ou Espelho Morto™.
Nele eu consigo falar de minha visdo do mundo e na dificuldade em nele existir. E para mim
meu melhor conto”. A autora prosseguiu relatando, entdo, os sonhos que a atormentavam: “Nao
vou contar-lhe um desses sonhos porque sdo todos longos — mas alguns estdo no diario 2. A
doutora Kate insistia sempre comigo: “Vocé perdeu desde quando a sua identidade?” (p. 158).
Observa-se, nessa passagem, a declaracdo da escritora sobre a existéncia de um segundo diario,
o qual nunca foi publicado. Mais adiante, descreveu como sio os seus sonhos com a parede de
vidro que a separava de si mesma e lamenta: “O, Vera, perdoe-me contar-lhe tudo isto. Mas eu
morro, se ndo falar com alguém. Eu estou tdo sozinha, tdo desesperada, tenho tanto medo de
mim mesma. Porque nao sei até onde sou capaz de destruir-me” (p. 158). Voltou a escrever
sobre seu conto e sobre o processo de sua escrita. Mencionou, entdo, que um tal Wassilly gostou
muito do texto e lhe disse que o conto a retratava de forma fiel. Maura, por sua vez, nao

compreendeu o motivo do comentario, mas escreveu que, naquele momento, o entendia:

“E hoje entendo também a minha imensa soliddo ¢ sinto uma grande pena de mim. E
me pergunto quando foi quebrada qualquer coisa que tornou a minha vida tdo a
margem, sempre, tdo destituida do sentido normal que tém as outras vidas. E como se
eu ndo encontrasse meios para viver a minha vida. Ou serd mesmo, este equivoco, a
Unica coisa que me foi dada?” (Cangado, 1967, apud Parente, 2021, p. 158).

Por fim, mudou de assunto e passou a desabafar sobre a relagdo com o filho, Cesarion.
Assim, tentou explicar a amiga que quando dizia ao filho: “Eu ndo gosto de vocé, estou dizendo
justamente o contrario. Gosto de voc€, mas me sinto rejeitada, por isto te detesto. Mas ndo ¢
6dio Vera. E exatamente o contrario” (p. 158). Logo, tentou justificar que sua forma de se
expressar fazia parte da ambivaléncia que caracterizava o ser neurotico e finalizou lamentando,

mais uma vez: “O, Vera, eu gostaria tanto de fazer feliz o Cesarion! Mas gostaria tanto mesmo”

Renata Escarido Parente, autora da tese de Doutorado Escrita de si e voz narrativa em Hospicio é Deus e o Sofredor
do ver, de Maura Lopes Cangado, anexou as cartas em sua tese, sendo possivel acessa-las para leitura e pesquisa.
De acordo com o jornal O Globo, Vera Brant foi escritora e professora e contribuiu para a fundagdo da
Universidade de Brasilia (UnB), juntamente com o antrop6logo Darcy Ribeiro. Outra notoriedade em sua trajetoria
foi a amizade com o ex-presidente da Republica Juscelino Kubitschek.
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[...] vocé ja sabe que vamos nos mudar? E lastimavel e eu me considero culpada. Deu tudo
errado, vocé sabe” (p. 158). Em seguida, mudou de assunto novamente, relatando agora sobre
sua familia de Minas e os tratamentos de saude. Vale destacar que, nessa carta, Maura discorre
sobre o filho e sobre uma mudanga, indicando que, em 1967, residia com ele.

Em 13 de outubro de 1967, enviou uma nova carta para Vera, relatando que estava em
um hotel e que “sustentava os olhares quase assassinos dos dois velhos gerentes (ou donos) do
hotel, principalmente ao me ouvirem falar de minha precaria situagdo financeira” (p. 160). Em
seguida, demonstrou chateagao e irritagdo com a amiga: “Vocé€ desmoralizou tanto a casa e seus
habitantes, deixou tdo 6bvia sua reprovagdo ao meu mau gosto em escolher moradia, que fui
tomada por todos os sentimentos negativos: briguei com a dona da casa, joguei trinta livros pela
janela e fui parar no Hospicio” (p. 160). Porém, ndo ha registros de nenhuma institui¢ao nas
declaracgdes inseridas ao processo penal de que Maura tenha sido internada em algum hospicio
em 1967; no entanto, em carta a sua amiga, a propria afirmava que sim. Em seguida, declarou
que em sua ultima carta estava arrasada, pois conviver com Cesarion, em suas palavras, “foi,
deveras, uma experiéncia quase mortal” (p. 160). Alegou que o filho ndo possuia o menor
respeito por ela e a tratava como alguém inferior, mais inferior que a empregada. E prosseguiu

criticando as atitudes do filho:

Quando vocé me mandou aqueles cem mil cruzeiros, eu havia dito a ele para ndo
aceitar, pois vocé trabalha muito, ndo seria justo. Naturalmente, ele fez o contrario.
Ele acha que todo mundo deve ajudar-me — menos ele. Agora, por exemplo, tomo
refei¢des em casa de amigos, jornalistas. Sdo do Jornal do Brasil. O Cesarion sabe,
mas ndao se constrange. Enfim, isto ndo tem importancia (Cangado, 1967, apud
Parente, 2021, p. 160).

Percebe-se que nesse periodo, mesmo contratada pelo Ministério da Educacgdo e
publicando em jornais, Maura vivia de forma vulneréavel, necessitando do filho e de doagdes de
roupas e calcados, bem como se alimentando na casa de amigos. Ao continuar a carta, relatou
que havia dois editores interessados em publicar seu diario e que “O José Alvaro editor, ou o
Jodo Luiz Medeiros, que ¢ o dono da editora, ndo quer publicéd-lo porque considera uma
temeridade lancar um livro contendo nomes de pessoas tdo em evidéncia, em situagdes
inglorias” (p. 161). Apesar do receio em publicar o diario, Maura confirmou que seu livro de
contos seria publicado. Vale destacar que o Diario I ja havia sido publicado pela José Alvaro
Editor em 1965. Tendo em vista que Maura escreveu esta carta em 1967, pode-se supor que o
diario ao qual ela se referiu seja, possivelmente, o Diario I, mencionado a Vera na primeira

carta.
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Prosseguiu a carta lamentando que estava ha um més no Rio de Janeiro e que ninguém
lhe oferecia um emprego; como consequéncia, relatou que: “Emagreci oito quilos, ando o dia
todo, vou aos jornais — e nada” (p. 161). Escreveu também que estava aguardando sua
aposentadoria ou o retorno ao trabalho, pois o processo ainda tramitava na Social do Ministério.
Entretanto, de acordo com ela, tinha em maos um oficio do IPASE (Instituto de Previdéncia
Assisténcia dos Servidores do Estado), constando que ela poderia retornar ao trabalho, assinado
pelo professor e chefe, Neves Manta. Por conta da confusdo, relatou que foi orientada pelo
chefe do Social do Ministério, Dr. Bergamini, a pedir a Edson Franco para que retivesse o
processo ¢ solicitasse uma revisdo, tendo em vista que ainda ndo havia passado pela junta
médica da biometria. Por fim, finalizou alegando que Edson sabia de toda a confusdo acerca de
sua aposentadoria e que ele proprio lhe dissera que “Apenas dez por cento dos funcionarios
ocupam fungdes condizentes com suas capacidades” (p. 161). Maura acreditava que, com a
ajuda de Edson, conseguiria uma readaptacao em outro nivel e deixaria a aposentadoria para
mais tarde.

A tltima carta da qual se teve acesso foi escrita no dia seguinte, 14 de outubro de 1967.
Nela, Maura escreveu que decidiu dar continuidade a carta do dia anterior, pois se sentia
“sozinha, triste, infeliz e com fome” (p. 162), e que havia lido um conto depressivo de Ray
Bradbury e, por isso, ndo se sentia bem. Em seguida, questionou-se: “Porque assim tem sido
minha luta: contra o qué? Quem? Onde estava o Alto Tribunal? Onde estava o juiz que nunca
tinha visto? Nao pode existir vida mais kafkiana do que a minha” (p. 162). Assim, prosseguiu
lamentando que todos a negavam, mesmo escrevendo bem, desejando trabalhar e recebendo
diversos elogios pelo seu diario e pelos contos; ainda assim, ndo conseguia uma oportunidade.

Na sequéncia, enfatizou quais eram suas principais preocupagoes:

Eu que ndo durmo pensando em como fazer para entrar para um curso de inglés, ou
francés audiovisual, pensando onde encontrar, no dia seguinte, alguém que me dé
dinheiro da refeicdo, condugéo e cigarros, que ndo escrevo porque tenho a minha
méquina empenhada, ndo trabalho porque ndo me deixam. E neste desgaste que se
exaurem minhas energias. Ando tdo cansada, Vera, tdo fraca. Tenho medo de cair
doente e ndo poder mais nem procurar emprego (Cangado, 1967, apud Parente, 2021,
p. 162).

Continuou o desabafo, afirmando que estava cheia de preocupagdes, que o tempo estava
passando e que ela seguia impossibilitada de realizar algo, o que a fazia sentir-se frustrada.
Desculpou-se pelo desabafo e agradeceu a amiga por ser a Gnica a ouvi-la. Em seguida, relatou

que passou o dia com os amigos jornalistas Adauto e Mario Rota, que lhe forneciam refei¢des,

e que eles pretendiam abrir um crediario em uma loja para que ela pudesse comprar roupas.
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Segundo Maura, “Comecei a fazer uma coleta entre os conhecidos. Vocé pode contribuir com
quinze mil cruzeiros. Sei que ¢ horrivel pedir-lhe isto, mas ¢ mais horrivel pedir a outras
pessoas, e tenho feito. Nao tenho mais calgas nem soutien” (p. 162).

Apo6s o desabafo, Maura escreveu que foi ao teatro com Nataniel, que a apresentou a
Tonia Carrero. O olhar de Tonia percorreu-a de cima a baixo, com constrangimento e horror,
como se tivesse visto um gaguinho a sua frente. No entanto, Maura confessou ndo ter se
incomodado, mas sup0s que tal constrangimento ocorreu por ter ido dias antes a casa de Tonia,
a qual enviara um recado por Luiza Barreto Leite, pedindo que Maura fosse a sua residéncia
buscar uma doag¢ao de roupas. Assim, descreveu que: “Fui recebida no portao, pela empregada.
Entregou-me uma trouxa de roupas do século dezenove. Naturalmente a estrela considerou uma
ofensa ser apresentada a alguém que recebe roupas velhas nos portdes” (p. 163).

Enfim, finalizou a carta declarando que algo horrivel acabara de acontecer, mas que nao
poderia contar-lhe por escrito e, mais uma vez, questionou-se: “Quando serei capaz de me
defender da humanidade?” (p. 163). Despediu-se da amiga e, a partir desse momento, seus
rastros ressurgem apenas em 23 de margo de 1971 — ou seja, trés anos e cinco meses apos as
cartas enviadas a Vera. Seu proximo paradeiro so6 pode ser identificado nos autos do processo
penal, que registram uma nova internagdo de Maura no Sanatdrio Botafogo em 23 de margo de
1971, com saida em 04 de outubro do mesmo ano. Apesar da saida do Sanatorio, a escritora nao
esperava que acabaria sendo internada novamente, mas, dessa vez, a internagao partiu do filho,
Cesarion. Entretanto, mde e filho ndo imaginavam a tragédia que se seguiria apos essa
internacdo, mudando completamente o rumo da vida de Maura, que ja levava uma vida

vulneravel, e se tornaria ainda pior.

1.3 De um crime a precariedade de uma vida

Cinco meses ap0s sair do Sanatdrio Botafogo, a escritora retornou para a Casa de Saude
Dr. Eiras no dia 11 de abril de 1972. Diferentemente das vezes em que se internou
voluntariamente, desta vez, de acordo com sua declaracdo em interrogatério, foi seu filho
Cesarion quem a internou na Casa de Saude. Eis que seus problemas anteriores, se tornariam
pequenos diante dos que viriam pela frente. Segundo Scaramella (2010), ao chegar a instituicao
médica, a interna foi levada a enfermaria coletiva, pois nao tinha direito a op¢ao de quarto

individual. Provavelmente, o plano médico da SEMEG custeava apenas o quarto coletivo.’

® De acordo com Scaramella (2010), a internagdo de Maura Lopes Cangado na institui¢do particular Casa de Satide
Dr. Eiras foi custeada pela institui¢do médica Semeg, a qual mantinha vinculo de prestagdo de servigos com o
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Dessa forma, a interna tinha contato com outras pacientes ¢ poderia sair do local quando
quisesse. Ainda de acordo com a pesquisadora, naquele dia a interna foi para o quarto as 20h30
e aparentava estar calma. Em torno das 23h40, a interna foi ao consultério e avisou a funciondria
que estava preparando as refeicdes dos médicos que havia matado uma paciente naquele local.
Em seguida, a funciondria dirigiu-se a enfermaria e encontrou uma mulher morta.

De acordo com o depoimento prestado em 12 de maio de 1972 ao delegado Waldemar
Gomes de Castro, da 10* Delegacia Policial do Estado de Guanabara, pelo médico de plantao
naquela noite, Fernando Maciel Corréa Pires, por volta de meia noite, ele recebeu um
telefonema da enfermaria feminina solicitando sua presenca no local. Quando chegou ao
recinto, deparou-se com a paciente Maria das Gragas Queiroz morta em sua cama. Segundo o
médico, a paciente apresentava “sinais caracteristicos de enforcamento encontrando também a
suposta arma do crime ao lado da paciente morta” (Scaramella, 2010, p. 230). Segundo
Scaramella, naquela noite a policia foi acionada e o inquérito do crime foi instaurado para dar
prosseguimento aos fatos. Seguindo os autos do processo penal, apds a policia ser acionada, o
delegado foi até o local e registrou: “Servico do dia 11 p/ 12 de abril de 1972 — terca p/ quarta-
feira. Comissario do dia Paulo Rodrigues [...] Homicidio doloso — praticado por débil mental”
(Processo Penal, fl. 169, 1972, apud Scaramella, 2010, p. 231). E importante observar que, a
partir dessa ocorréncia, os estigmas de débil mental e de criminosa marcaram permanentemente
a vida de Maura.

Ao relatar os envolvidos e constatar os fatos, o delegado registrou no relatorio que
Maura declarou “que assim procedeu porque queria ir para o Manicomio Judiciario” (p. 231).
Conforme o relatdrio, a vitima tratava-se de uma jovem de dezenove anos, gravida de quatro
meses. As enfermeiras Maria do Carmo Dias e Malvina C. Alves informaram que a “enferma”
Maura saiu de sua ala da enfermaria e foi para outra, mais proxima, onde efetuou o crime. O
delegado relatou que acionou o Instituto de Criminalistica para recolher o corpo, comparecendo
ao local o perito Dr. Benedito, responsavel por remover o cadaver até o IML. Por fim, finalizou
o relatério mencionando o objeto utilizado para o crime: “uma tira de tecido branco” (p. 231).
O auto de exame cadavérico foi realizado em 12 de abril pelos médicos-legistas Olimpio Pereira
da Silva e Jorge Nunes Amorim.

Apo6s o crime, Cesarion enviou uma carta ao delegado na qual afirmava acreditar na
competéncia de seu oficio para que fossem apuradas a personalidade, a condic¢do social e a

condi¢do clinica da investigada, estabelecendo-se, assim, a possibilidade de “recuperagdo” e de

Jornal do Brasil, onde trabalhava Cesarion, de quem Maura era dependente.
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“resguardo” dos quais necessitava (p. 232). Apesar das apelagdes de Cesarion, conforme os
autos do processo penal, em 08 de maio de 1972, o Diretor Superintendente da Casa de Saude
Dr. Eiras, Dr. Alfredo C. Nader solicitou ao delegado que a paciente acusada do crime fosse
transferida para outro estabelecimento, alegando que ndo poderiam deixa-la internada por mais
tempo, tendo em vista sua “periculosidade e situagdo juridica”, além dos riscos que representava
(p. 238). No entanto, antes de autorizar a transferéncia, o delegado solicitou ao Diretor um
relatorio sobre a paciente. A partir desse relatorio, iniciou-se uma longa jornada de negligéncias
a Maura, permanecendo, nos anos seguintes de sua vida, sem um lugar de pertencimento.

De acordo com os relatos do Diretor, a Casa de Satde tinha como objetivo manter um
local de acolhimento para que possibilitasse o desenvolvimento de “ajustes positivos”; por isso,
questionava: “Como conciliar essa filosofia assistencial dominante com a presenca nesta Casa
de Satide de uma paciente que pds fim a vida de outra?” (p. 239). Destacou ainda que a presenga
da interna causava “receios, preocupacdes e insonias” além de “desencadear nas enfermas
permanentes e prejudiciais fantasias de que estejam a correr o risco de serem atacadas
também?” (p. 239). O Diretor prosseguiu argumentando que Maura demonstrava intencao de
repetir seu ato agressivo, sendo necessario esforcos médicos para tentar minimizar a situagao
que a paciente causava no estabelecimento; contudo, ndo estavam obtendo resultados. Por essa
razao, julgava “sua presenca tecnicamente desaconselhavel até para ela propria suficientemente
apta a compreensao de repulsa que causa e dos receios e até rancores que desperta em suas
companheiras de hospitalizagdo”. Por fim, destacou que a paciente possuia um “intenso
potencial agressivo” e que poderia repeti-lo outras vezes, considerando o conhecimento de
crimes efetuados por insanos (p. 239).

Observando os relatérios, constatou-se que, apds o crime, Maura passou do estigma de
débil mental para o de débil mental e criminosa-assassina. A partir disso, torna-se evidente que
a preocupagdo da Casa de Saude ja ndo era mais a de tratar e promover ajustes positivos no
psiquico da paciente, mas, sim, a de penaliza-la mais uma vez por seu crime — penalizaciao que
caberia a justiga, e nao aqueles que deveriam assisti-la e trata-la. Além disso, sua personalidade
passa a ser definida como a de uma criminosa-assassina, perigosa e agressiva, deixando claro
que ela ndo era pertencente aquele estabelecimento, nem vista como passivel de um tratamento
adequado, como as demais pacientes, uma vez que o estigma de criminosa-assassina se
sobrepde ao de débil mental. Apds o pedido de transferéncia, seguido pelo relato do Diretor, o
delegado designou um detetive para verificar quais estabelecimentos poderiam receber a

paciente, obtendo como resposta que:
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Precedi as necessdrias investigacdes e consegui apurar que, dos estabelecimentos
oficiais, o unico que recebe enfermas nas condi¢des de Maura Lopes Cangado, ¢ a
enfermaria da Penitenciaria de Bangl. Quanto aos estabelecimentos particulares,
somente a Casa de Saude Dr. Eiras, recebe insanas mentais ¢ tem convénio com
Institutos de Previdéncia Social (Processo Penal, fl. 30, 1972, apud Scaramella, 2010,
p. 240).

Ao saber do pedido da Casa de Saude, Cesarion e os advogados de Maura enviaram uma

carta ao delegado, alegando que:

Com esse comportamento a referida casa de satide d4 um testemunho melancoélico de
traicdo ao seu fundamental dever e finalidade, confessa a sua insolvéncia, divulga um
atestado de Obito moral uma vez que infringe as obrigagdes assumidas (Processo
Penal, fl. 28, 1972, apud Scaramella, 2010, p. 241).

Segundo o advogado, o inquérito para apurar os fatos e repassar a Justica as
responsabilidades criminais da paciente ja havia ultrapassado os trinta dias previstos em lei.
Nesse momento, o advogado também recomendou a prisdo preventiva da paciente, pois nao se
encontrava em condi¢des de permanecer em convivio social, bem como que os Orgdos
responsaveis pelo processo advertissem “a dire¢do da Casa de Saude Dr. Eiras dos deveres que
por lei e por Humanidade lhe cabem em relagdo a requerente” (p. 241). Ademais, solicitou que
fosse esclarecido ao juizo competente que no Manicomio Judicidrio ndo havia um pavilhdao
feminino. Dessa forma, em tom de protesto, o advogado insistiu que fosse decidido “onde deve
ficar a requerente, devidamente assistida e tratada, em casa de satde idonea e que ndo se
confunda com aqueles que se dizem incapazes para outra operacdo que nao seja o faturamento
na previdéncia social” (p. 241). Vale ressaltar que o pedido da prisdo preventiva tinha como
intuito encontrar uma saida para a investigada, considerando que, naquele momento, ja nao
havia um local onde pudesse permanecer, ja que carregava consigo as defini¢des de débil
mental e criminosa-assassina. Como o delegado ndo poderia decretar sua prisdo preventiva,
tendo em vista que a reconheceu, no dia do crime, como uma doente mental, encaminhou o
caso ao juiz.

De acordo com a pesquisadora Scaramella (2010), ao receberem a situagdo que estava
acontecendo durante o inquérito, o juiz € o promotor solicitaram o exame de sanidade mental
da acusada para esclarecer a sua real condigdo psicoldgica, o exame tinha como finalidade

apontar se a acusada se enquadrava nas descrigdes do artigo 22 do Cédigo Penal de 1940’

7 De acordo com o Decreto-Lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 (Cddigo Penal): “Titulo III — Da
responsabilidade — Irresponséaveis, Art. 22. E isento de pena o agente que, por doenga mental ou desenvolvimento
mental incompleto ou retardado, era, ao tempo da acdo ou da omissdo, inteiramente incapaz de entender o carater
criminoso do fato ou de determinar-se de acordo com esse entendimento. Reducao facultativa da pena — Paragrafo
unico. A pena pode ser reduzida de um a dois tergos, se o agente, em virtude de perturbagdo da saude mental ou
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Nesse mesmo periodo, o advogado de Maura encaminhou ao Juizo da 2* Vara Criminal o
processo n® 5316/72, questionando se Maura estava nas condigdes do art. 22 quando o crime
ocorreu, qual seria seu diagndstico e para qual instituicdo a paciente deveria ser encaminhada:
a) — Manicomio Judiciario, b) — Estabelecimento Penal ou c¢) — Clinica Psiquiatrica Particular
(p. 242).

Segundo Scaramella (2010, p. 38), o Coédigo de Processo Penal vigente na época
estabelecia o prazo de quarenta e cinco dias para o desenvolvimento do exame de sanidade
mental, podendo ser prorrogado caso os peritos considerassem necessario; mas, conforme as
datas encontradas no processo, verifica-se que o exame ocorreu em etapas que duraram além
do prazo estabelecido, a pesquisadora aponta que “exames clinicos” e o “eletroencefalograma”
foram realizados em novembro de 1972, enquanto o “teste psicologico foi realizado em junho
de 19737, a entrega ao juiz ocorreu apenas em 05 de novembro de 1973, “um ano, trés meses e
dois dias apos a transferéncia de Maura [...] ¢ um ano apds o inicio dos exames”, evidenciando
0 atraso nos exames da paciente.

Ap6s a realizacdo do exame de sanidade mental, Maura foi transferida da Casa de Saude
Dr. Eiras somente em 03 de agosto de 1972 para a Clinica de Repouso Valéncia em
Jacarepagua. A SEMEG se recusou a continuar custeando as despesas por ndo terem sido
informados sobre a transferéncia; assim, as despesas provavelmente ficaram as custas do filho.
Durante sua internagdo na clinica, deu inicio ao exame de sanidade mental no Manicomio
Judiciario Heitor Carrilho; contudo, em abril de 1973, recebeu alta sem conhecimento da
justica. A justica sO teve conhecimento de sua alta quando saiu o resultado do exame de
sanidade mental, no qual o psiquiatra deu inicio ao exame psiquico definindo que Maura estava
marcada por tematicas como: ‘“fantasia”; ‘“fabulacdo”; “tendéncia a autorreferéncia”;
“desordens da afetividade, dos instintos, do temperamento e do carater” (Processo Penal, fl. 87,
apud Scaramella, 2010, p. 265). Além disso, afirmou que todas essas tematicas que permeavam

sua personalidade eram identificadas através de suas condutas, gerando assim:

Variadas formas de reagdo psicopatica e onde destaca-se a irresponsabilidade; a
mentira e a insinceridade; a auséncia de remorso ou de vergonha; o comportamento
antissocial sem constrangimento aparente; o senso critico falho e a deficiéncia de
aprender pela experiéncia; o egocentrismo patologico e incapacidade de amar; a
pobreza geral das reagdes afetivas; a perda da capacidade de discernimento; a
indiferenga em relacdes interpessoais geral; o comportamento extravagante e
desagradavel; as ameacas e tentativas de suicidio raramente levada a efeito; a
impulsividade; a agressividade; a violéncia; a sexualidade precoce e as perversdes

por desenvolvimento mental incompleto ou retardado, ndo possuia, ao tempo da agdo ou da omissdo, a plena
capacidade de entender o carater criminoso do fato ou de determinar-se de acordo com esse entendimento” (Brasil,
Decreto-Lei n° 2.848, de 7 dez. 1940, art. 22).
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sexuais (Processo Penal, fl. 87, apud Scaramella, 2010, p. 265).

O psiquiatra ainda prosseguiu, relatando que a paciente apresentava, em sua
personalidade, caracteristicas de “onipoténcia, narcisista, exibicionista e egocéntrica”. Tais
caracteristicas a tornavam inapta a compreender suas proprias atitudes, mesmo quando agia
com hostilidade ou de forma desagradavel, sentia-se satisfeita consigo mesma, tornando-se
carente de “propositos, objetivos e de perspectivas” (p. 265). Enxergava a realidade de forma
deficiente e buscava pela satisfacdo de seus desejos; por isso, ndo era capaz de manter suas
relagdes sociais e afetivas. Sua adaptacdo baseava-se em ambientes que poderia dominar, assim
como era dominada pelos seus proprios impulsos primitivos e irracionais.

De acordo com o psiquiatra, as caracteristicas apresentadas na paciente demonstravam
uma forte relagdo com “tragos esquizofrénicos” e enfatizou que “sua curva ¢ tdo defeituosa, que
impediu uma adaptagdo psicossocial adequada, indo das extravagancias de comportamento ao
crime” (p. 265). Sobre o exame eletroencefalografico, constatou-se epilepsia temporal; nesse
caso, os sintomas psiquicos mais frequentes sdo: “desorganizagdo da consciéncia propria dos
estados de automatismo psicomotor”; ou seja, o paciente pode cometer atitudes de forma
automatica, impulsiva ou inconsciente, como ocorre nos casos de crimes violentos, além de
apresentar alucinagdes e ndo conseguir manter uma memdoria organizada. De acordo com as
conclusdes psiquiatrico-forenses, evidenciou-se que se desenvolvia na paciente um quadro
esquizofrénico, acompanhado de epilepsia “com disturbios psicopaticos e epilépticos do
carater” (p. 266).

Referente ao 1° questionamento do advogado de Maura se ela estava “ao tempo dos
fatos descritos no Inquérito Policial, nas condi¢des / do artigo 22 do Cddigo Penal ou de seu
paragrafo tnico” (p. 242), o psiquiatra respondeu que, no momento dos fatos descritos, a
indiciada se encontrava, sim, nas condi¢des do artigo 22 do Codigo Penal. Para finalizar, os
peritos concluiram que a indiciada “ndo possui desde ha muito, capacidade de entendimento e
determinagdo, em virtude de doenca mental” (p. 267). Assim sendo, conclui-se, por meio do
exame de sanidade mental, que Maura carregava diversas caracteristicas esquizofrénicas, o que
a tornava um ser humano irresponsavel, pois nao agia de acordo com a racionalidade.

Diante do resultado e das conclusdes dos peritos, o representante do Ministério Publico
executou uma denuncia formal, responsabilizando Maura pela morte de Maria das Gragas. Em
seguida, foi expedido um mandado de prisdo a Clinica de Repouso Valéncia; no entanto, em 07
de janeiro de 1974, o delegado ¢ informado pelo chefe do setor de vigilancia que a paciente ndo

se encontrava mais no local, pois teria recebido alta em 06 de abril de 1973. Posteriormente, na
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data de 22 de janeiro de 1974, o delegado da 10* Delegacia Policial enviou o oficio n° 118 ao
Juiz de Direito do 2° Tribunal do Juri, informando sobre a situagdo. Como pdde-se constatar
perante a documentagao, a justica, naquele momento, sequer sabia o paradeiro de Maura. Além
disso, para que a prisdo fosse efetivada, deveria existir um local para conduzi-la; no entanto,
conforme informado pelo escrivio em 28 de janeiro de 1974, ndo havia ala feminina para
doentes mentais como Maura Lopes Cangado em nenhum manicdmio judiciério, pois “segundo
informagdes da SUSIPE®, naquele 6rgio ndo possuia estabelecimento para internagio de
doentes mentais, de alta periculosidade, de sexo feminino” (p. 223). Ao receber o oficio do

escrivao, o Juiz lamentou o cenario da acusada, respondendo que:

Ao mesmo tempo, ridicula e triste a situagdo. Ridicula porque constata ndo contar o
sistema penitenciario do mais importante estado da Federagdo com um o6rgéo
especializado para o internamento da acusada, reconhecidamente perigosa. Triste
porque, para dar-se a acusada o tratamento de que ela necessita, ndo ficard sujeita a
vigilancia que a garantia da ordem publica aconselha. Diga ao curador da acusada em
que estabelecimento particular deseja interna-la (Processo Penal, fl. 98, 1974, apud
Scaramella, 2010, p. 17 e p. 223).

Apbs o juiz solicitar que se informasse ao curador o local em que se desejaria internar a
acusada, o filho Cesarion enviou uma carta ao juiz, em 01 de abril de 1974, alegando que, como
responsavel de sua mae, ndo tinha mais recursos para manté-la internada em uma clinica
psiquiatrica particular. Além disso, avisou que a mae se encontrava naquele momento em sua
casa, sob sua responsabilidade, na rua Osorio de Almeida, 29-401, demonstrando grande
anormalidade e agressividade. E que a propria desejava ser presa; caso contrario, ameagava
cometer outro crime. O filho ainda se queixava de viver “ameacado em sua integridade fisica
pela propria mae” e que ela pretendia, de alguma forma, encontrar-se pessoalmente com o juiz
na sede do Tribunal de Justiga (p. 224). Diante do exposto, a carta do filho, informando ao juiz
que a mae se encontrava em sua residéncia, apenas confirmou que a justica ndo tinha
conhecimento do paradeiro de Maura.

Segundo a pesquisadora Maria Luisa Scaramella (2010), na mesma sequéncia, em 02 de
abril de 1974, os advogados de Maura também enviaram uma carta ao juiz, reafirmando os
argumentos do filho sobre a impossibilidade de manté-la em sua responsabilidade e do quanto
ela se encontrava instdvel; ainda advertiam que Maura ameagava matar outra pessoa para
conseguir a sua internagdo em um manicomio judiciadrio. Dito isso, alegaram que a situacao da

paciente era de teor publico. Na mesma data, 02 de abril de 1974, o Diretor do Servigo de

8 SUSIPE (Superintendéncia do Sistema Penal), conforme Scaramella (2010, p. 40).
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Normas e Assisténcia Técnica também enviou uma carta ao juiz, informando que fora
procurado por Maura, a qual queixou-se de viver constantemente “em atrito com o filho, razao
porque pensa mata-lo” e ressaltou que, por se tratar de uma “paciente psiquiatrica, que responde
a processo criminal (homicidio) e esta ao abrigo do — “caput” do artigo 22 do Codigo Penal e,
mais ainda que se evadiu recentemente de uma clinica particular no Grajau” (p. 225), julgou
importante informar ao juiz o seu paradeiro, repassando o mesmo enderego que o filho ja havia
informado.

Conforme exposto, as cartas do filho e dos advogados foram enviadas na mesma
sequéncia, assim como a carta do Diretor do SNAT®. Os argumentos do filho, dos advogados e
do Diretor deixaram em evidéncia o desespero ¢ a tentativa de convencer o juiz de que era
necessario, urgentemente, decidir onde a acusada deveria permanecer, pois os rumos de sua
vida ja haviam chegado a uma situacdo insustentavel, e ela necessitava de um local que
oferecesse os devidos cuidados e tratamentos para sua condi¢do. Entretanto, como ja foi dito
anteriormente, nao havia ala feminina em Manicomio Judiciario naquela época, ou seja, Maura
simplesmente ndo tinha para onde ir até ser dada a sua sentenca. Portanto, verifica-se que tanto
a acusada, que insistia em ser internada, quanto o proprio juiz ndo tinham conhecimento prévio
de que ndo havia ala feminina em manicomios judicidrios, sendo que o juiz tomou
conhecimento disso apenas quando foi informado pelo escrivao.

Ou seja, os homens tinham sua devida ala e tratamento a disposi¢do, enquanto as
mulheres sequer tinham um local reservado e adequado dentro de suas condi¢des psiquidtricas.
Segundo Scaramella (2010), como uma forma de solucionar o problema em casos femininos,
“algumas vezes ficavam internadas nas enfermarias de presidios ou eram levadas aos hospitais
psiquiatricos, de onde acabavam saindo sem receber o tratamento que deveriam” (p. 22). Assim
aconteceu com Maura, ap6s as cartas enviadas pelo seu filho e seus advogados, o juiz decidiu
encaminhé-la a Colonia Juliano Moreira ou ao Hospital Psiquidtrico Gustavo Riedel, mas
acabou sendo presa na casa do filho; levaram-na até a Delegacia de Vigilancia e, por fim, optou-
se por envia-la ao Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel em 15 de maio de 1974. No entanto,
em 17 de junho de 1974, o Diretor do Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel encaminhou um
oficio ao juiz, comunicando a evasdo da paciente.

De acordo com Scaramella, a paciente saiu do hospital por vontade propria, retornando
cerca de um ou dois dias depois e, por conta dessa atitude, foi penalizada em 19 de junho de

1974, sendo encaminhada a Delegacia de Vigilancia e, posteriormente, ao Presidio Sdo Judas

® SNAT (Servigo de Normas e Assisténcia Técnica).
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Tadeu. Em 27 de junho de 1974, ocorreu o seu primeiro interrogatorio na 26* Vara Criminal.
Sobre o homicidio, Maura confessou que odiava a clinica onde estava internada e que a Unica
saida “era cometer um crime” e “entendia que se assim o fizesse seria levada para uma cadeia
onde viveria as custas do Estado” (Processo Penal, fl. 120, 1974, apud Scaramella, 2010, p.
226).

Declarou também que passou a procurar por uma vitima, embora ndo quisesse matar
nenhuma daquelas mulheres que se encontravam internadas como ela, pois nao tinha sequer
algo contra alguma delas. Porém, relatou que na noite do crime, avistou a vitima com o rosto
coberto e de acordo com o registro do escrivao, “a vitima entdo perdeu para ela a identidade e
rasgou o lengol e estrangulou a vitima; que objetivamente matou uma mulher, mas
simbolicamente o que pretendia era matar uma estrutura, um sistema” (p. 227). ApoOs essa
primeira explicagdo, prosseguiu com uma segunda versdao dos fatos: “no dia do crime a
interroganda viu duas mulheres brigando ¢ uma delas matou a outra e pois-e a chorar; que a
interroganda disse que assumiria — autoria do crime, pois desejava dali sair para a cadeia” (p.
227).

Em 16 de julho de 1974, um dos médicos e membro do conselho técnico da Casa de
Saude Dr. Eiras, Dr. Manoel Alvaro Veloso, depos sobre o crime ao escrivao, declarando que
ndo estava presente na data da ocorréncia e que soube dos acontecimentos apenas no dia
seguinte. De acordo com ele, havia conversado com Maura, que teria confessado o crime para
ser transferida ao manicomio judiciario. Disse ainda que ndo se lembrava de nada e que teria
estragado sua vida, e que enfermeiras e atendentes o informaram sobre como a interna havia
cometido o crime. Por fim, finalizou que “a acusada ¢ indiscutivelmente uma doente mental”
(p. 228).

Durante esse periodo de interrogatdrios, a acusada seguiu internada no presidio Sao
Judas Tadeu, mesmo ndo sendo o local adequado para a sua situagdo. E foi, justamente nessa
fase, que a escritora Maura ressurgiu. Apos seguir grande parte de seus passos apenas pelos
autos do processo penal, a escritora ressurgiu por meio de uma carta enviada ao juiz em 15 de
agosto de 1974. A partir daqui, serdo apresentados alguns trechos integrais da carta enviada

pela escritora, de modo que sua mensagem nao seja prejudicada, mantendo sua autenticidade:

Rio, 15 de agosto de 1974.

Quero antes de qualquer coisa, agradecer a V. Excia. pelo muito que me tem feito.
Sobretudo por me haverdes livrado da idéia infantil de que um Juiz ndo era exatamente
um ser humano, mas qualquer coisa que se me escapava, algo acima de minha
compreensdo, do meu alcance — e principalmente do meu afeto. Ao constatar vossa
humanidade, admiti também que, como ser humano eu vos podia amar. No sentido
em que os seres, verdadeiramente humanos, sdo amaveis [...] Sim, pois € ainda através
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de V. Excia. que novos caminhos se me abrem. Descubro pessoas que me amam,
téem-me como gente — ¢ comego também a ama-las, vendo-as e vendo-me, eu mesma,
também assim. Isto é: gente. (Processo Penal, fl. 157, 1974, apud Scaramella, 2010,
p. 217).

Como ¢ possivel observar, depois de muito tempo calada, entre um lugar e outro,
enquanto o processo criminal seguia o seu percurso juridico, a protagonista de sua propria
historia reapareceu em cena, trazendo a tona aquilo que mais dominava: articular-se e expressar-
se através das palavras, provavelmente com um Unico intuito, seduzir o juiz para alcangar os
seus desejos. E como se a escritora do diario tivesse sido silenciada por terceiros e finalmente
retornasse, tomando sua voz de volta. E interessante observar o fato destacado por Scaramella
(2010), de que a escritora ndo poderia ter escrito uma carta se dirigindo ao juiz e assinando em
seu proprio nome; de acordo com as regras juridicas, a acusada s6 poderia se comunicar com 0
juiz através da interposi¢do de seus curadores, Cesarion ou os advogados. Contudo, Maura
escreveu a carta, assinou-a e enviou-a por meio de seu médico, realizando seu desejo de
aproximacao direta com o juiz.

Ap6s atribuir demasiados elogios ao juiz e, enfim, conseguir aproximar-se, quebrou o
siléncio, argumentando sobre o ato de seu crime e qualificando-o, em suas palavras como um
gesto de amor:

Nao imaginais V. Excia. o que significa para mim ouvir do Fernando: - Sua
necessidade de dar e receber foi e é tdo grande, que vocé matou. J& que ndo podia
conter durante mais tempo, dentro de vocé, tanto amor. Ele devia irromper-se de
qualquer maneira. E o seu crime foi um gesto desesperado de amor, Maura. Entdo eu
entendi. E admitindo a dor, parece também que comecei a admitir o amor. E verdade
que muito tera de ser ainda feito. Vossos amigos médicos terdo ainda muito trabalho
comigo para me mostrarem a mim mesma. Mas tudo ja comegou e vai indo bem, quero
ficar sdo — muito obrigada, mil vezes obrigada [...] Buscaveis entender-me. Eu que fui
julgada cruel e injustamente durante toda minha vida, ndo sabia entdo como existir.

As coisas sempre me vieram por caminhos imprevisiveis (Processo Penal, fl. 157-158,
1974, apud Scaramella, 2010, p. 217-218).

Finalmente, a escritora chegou ao ponto em que, possivelmente, estava articulando
desde o inicio de sua carta, a realizacdo de seus pedidos, os quais incluiam realizar um curso de
Tragédia e Comédia Grega, dar continuidade aos estudos de linguas e realizar um tratamento
dentario. Por fim, em 15 de outubro de 1974, foi dada a sentenga pelo Tribunal de Justi¢a do
Rio de Janeiro, identificado como processo 5.316/72, baseado nos interrogatorios, na prova
testemunhal e nas alega¢des finais, a autoria do crime foi considerada ‘“suficientemente
indiciada pelas declaracdes da ré e das testemunhas. A materialidade acha-se comprovada pelo

auto de exame cadavérico” (p. 244). Assim sendo, considerou-se que:
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A absolvicdo da ré, no entanto, ¢ um imperativo legal, visto como se trata de
personalidade psicopatica epileptdide, incapaz, por sua debilidade mental, de entender
o carater criminoso do fato que praticou [...] isto posto, julgo improcedente a agdo
penal para absolver a acusada, com fundamento no art. 22 do Coédigo Penal € 411'° do
Codigo de Processo Penal. Imponho a ré a medida de seguranga de internagdo em
manicémio judiciario pelo prazo minimo de seis anos (Codigo Penal, art. 91!, § 1°,
1.) (Processo Penal, fl. 172, 1974, apud Scaramella, 2010, p. 244).

Conforme exposto, a autoria do crime foi comprovada; porém, a ré foi considerada
incapaz devido a sua debilidade mental, ou seja, a0 mesmo tempo em que ndo poderia ser
punida de acordo com a lei, também ndo poderia ser absolvida diante dos fatos comprovados.
Sendo assim, foi imposto a ré apenas a medida de seguranga em Manicomio Judicidrio.
Entretanto, como j& foi dito anteriormente, ndo havia naquela época, uma ala feminina em
manicomio judicidrio que pudesse recebé-la, tanto que, enquanto acusada, ela vagava de um
lugar a outro por ndo ter onde ficar, de modo que o drama de sua vida se perpetuaria mesmo
apos a sentenca. Segundo Scaramella (2010), quando o juiz questionou para onde a ré deveria
ser enviada, a SUSIPE respondeu que ndo havia Manicomios Judiciérios estaduais e que o inico
seria 0 Manicomio Heitor Carrilho; todavia, era um 6rgao federal e, de qualquer forma, ndo
poderia recebé-la, pois ndo havia ala feminina. Dessa forma, Maura passou os anos seguintes
de penitencidrias em penitenciarias, permaneceu na Sao Judas Tadeu até abril de 1975, depois
foi levada para a penitenciaria feminina em Agua Santa, localizada em Bangu.

Em junho de 1976, encontrava-se no Hospital de Psiquiatria Penitenciaria Nelson
Hungria, e no més de agosto do mesmo ano, foi transferida ao Hospital Central Penitenciario.
Em 27 de junho de 1977, o DESIPE'? recebeu uma solicitagio de José Carlos de Andrade,
editor de reportagem da Rede Globo, para que sua equipe pudesse realizar uma reportagem com
Maura; no entanto, em 06 de julho de 1977, o coordenador de saude penitenciario, Fabio Soares

Maciel, recusou o pedido, justificando que a escritora sofria de mitomania e agressividade

interna. Nesse mesmo periodo, Maura estava com a visdao de um dos olhos completamente

19 De acordo com o Decreto-Lei n° 3.689, de 3 de outubro de 1941 (Codigo de Processo Penal): “Capitulo 11, Do
processo dos crimes da competéncia do juri. Sec¢do I, Da prontncia, da improntncia e da absolvi¢ao sumaria, Art.
411. O juiz absolvera desde logo o réu, quando se convencer da existéncia de circunstancia que exclua o crime ou
isente de pena o réu (arts. 17, 18, 19, 22 ¢ 24, § 1o, do Cddigo Penal), recorrendo, de oficio, da sua decisdo. Este
recurso terd efeito suspensivo e sera sempre para o Tribunal de Apelagdo” (Brasil, Decreto-Lei n® 3.689, de 3 out.
1941, art. 411).

' Conforme o Decreto-Lei n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 (Cédigo Penal): “Capitulo 11, das medidas de
seguranga em espécie. Divisdo das medidas de seguranca, internagdo em manicomio judiciario. Art. 91. O agente
isento de pena, nos termos do art. 22, ¢ internado em manicomio judicidrio. § 1° A durag@o da internagao €, no
minimo: I - de seis anos, se a lei comina ao crime pena de reclusdo nao inferior, no minimo, a doze anos” (Brasil,
Decreto-Lei n® 2.848, de 7 dez. 1940, art. 91, § 1°, I).

12 DESIPE (Departamento do Sistema Penitenciario do Rio de Janeiro), conforme Scaramella (2010, p. 41).
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afetada por catarata e, em agosto de 1977 — praticamente um més ap6s o pedido de reportagem
ser recusado — a interna foi transferida e internada na Clinica Nossa Senhora das Vitorias para
realizar o procedimento cirurgico de catarata, custeado pelo IPASE, dado que a paciente era
pensionista do MEC"?.

Apos alguns meses em tratamento, a escritora retornou ao Hospital de Psiquiatria
Penitenciaria Nelson Hungria e, mais tarde, foi transferida a Penitencidria Lemos de Brito. Foi
nessa época também em que recebeu a visita da jornalista Margarida Autran, que apos a visita,
publicou uma reportagem sobre a escritora no jornal O Globo, em 1978'%. Ao observar a
reportagem de Autran, constata-se que, apds anos sendo negligenciada e descartada de uma

instituicdo a outra, Maura chegou ao éapice da precariedade de sua vida, sendo possivel

evidenciar essa condi¢do por meio das palavras de Autran no inicio de sua reportagem:

“Estou tensa como as cordas de um violino. Se relaxar eu morro”. A tensdo foi forte
demais: ha duas semanas, em seguida a uma insuportavel dor de cabega, a escritora
Maura Lopes Cangado acordou cega do olho esquerdo, como pouco antes ja havia
acontecido com o direito. Cega, presa num cubiculo de um metro imundo e infestado
de percevejos, abandonada pelos amigos, esquecida pelos que a apontaram como a
melhor escritora de 68 por seu livro “O sofredor do ver”, ela ¢ um ser humano em
desespero. Fisica e psiquicamente doente, desnutrida, olhos e dentes exigindo
cuidados imediatos, sem nenhum tratamento psiquiatrico, da Maura que surgiu como
revelacdo no “Suplemento dominical do Jornal do Brasil”, em 58, resta apenas a
desconcertante lucidez e a surpreendente inteligéncia. Vitima do sistema psiquiatrico
que ela propria foi das primeiras a denunciar em seu romance de estreia, “Hospicio é
Deus”, lancado em 65, Maura Lopes Cancado esta hoje irregularmente detida no
Hospital Penal da Penitenciaria Lemos de Brito, junto com presos comuns portadores
de todos os tipos de moléstias contagiosas (Autran, 1978, apud Cangado, 1991, p.
185).

De acordo com Autran, ao chegar a Penitenciaria Lemos de Brito para visitar a escritora,
a guarda demonstrou grande surpresa, ja que a interna estava ha meses sem receber qualquer
visita, estando em uma situacdo de completo abandono. Detalhadamente, a jornalista relatou
que foi permitida sua entrada num patio pequeno, em formato de tridngulo, com arvores secas
e bancos de cimento, o lugar cheirava mal, pois havia um rato morto embaixo do banco, segundo
o guarda do local “Isto ndo ¢ nada. De noite ha centenas deles correndo por aqui” (Autran, 1978,
apud Cancado, 1991, p. 186). Segundo Autran, a interna pode finalmente tomar sol, ja que em
suas palavras: “O banho de sol também lhe ¢ negado” (p. 186). Maura apareceu envelhecida,

sem os cuidados que antes tinha, mal conseguindo se equilibrar nos sapatos que ha tanto tempo

ndo usava. Em lagrimas, emocionou-se ao ver a jornalista a sua espera, pois seu Uinico contato

8 MEC (Ministério da Educagio).
14 O texto integral da reportagem pode ser encontrado no posfacio da terceira edigdo de Hospicio é Deus, publicada
pela Editora Circulo do Livro em 1991.
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com o mundo era um radinho de pilha; ja ndo tinha mais livros para ler e, mesmo que os tivesse,
a cegueira que se aproximava cada vez mais ndo a permitiria. Sobre a situagdo da catarata, a
interna relatou a jornalista que “estava apavorada com ameagas de espancamento. Uma noite
tive uma dor de cabeca horrivel e, de manha, ndo enxergava mais com esta vista. Nao sei o que
me aconteceu. Aqui ndo tem oftalmologista e eu ndo posso sair para ir a um médico” (p. 186).

Além disso, a interna relatou que, quando foi transferida do Presidio de Bangu, ha cerca
de oito meses, “de todos os seus pertences — livros, maquina de escrever, alguma roupa e
produtos de toucador —, apenas os 6culos e os originais de seu terceiro livro desapareceram” (p.
186). Para a jornalista, as obras da escritora incomodavam por ela ndo ter medo de falar, uma
vez que estavam permeadas de dentincias. Como ja foi mencionado anteriormente, nas cartas
enviadas a sua amiga Vera, a escritora deu indicios da existéncia de um segundo diério, o qual
nunca veio a publico. Esse relato, feito a Autran, explicaria o motivo de o livro nunca ter sido
publicado. Entretanto, vale lembrar que, segundo o jornalista Mauricio Meireles (2021), existe
um boato que circula ha anos de que o editor José Alvaro teria esquecido os originais desse
segundo diario em um taxi. Ainda de acordo com Meireles, em 1968 a escritora teria ido a
publico, pela imprensa, acusar José Alvaro de ter medo de publicar seu segundo dirio sem
cortes € ameagava mencionar nomes em sua nova obra.

Segundo o jornalista, em 1973, o editor José Alvaro chegou a elogiar os originais do
segundo diario na Tribuna da Imprensa. Sobre a suspeita dos originais terem desaparecido na
Penitencidria Lemos de Brito, Meireles (2021) relatou que o Diretor do presidio chegou a
rebater a acusacdo publicada na reportagem de Autran, negando a existéncia dos originais;
entretanto, Autran respondeu, argumentando que a obra j& havia sido lida por outros
intelectuais. Conforme exposto, existem duas versoes para o desaparecimento desse segundo
livro, ndo se sabe qual das duas versdes ¢ a veridica; porém, fica evidente que existiu uma
continuacdo do primeiro didrio e que, provavelmente, devido ao seu teor denunciativo e as
nomeagoes, os originais tenham desaparecido.

Em sua segunda visita, permitiram que entrasse na cela da interna; em suas palavras,

Autran descreveu que se deparou com:

Um cubiculo minimo atulhado de livros onde mal ha espago para uma pessoa se
mover. Além da cama ha, debaixo da janela, um vaso sanitdrio € uma pequena pia,
onde Maura toma banho, alerta ao visor da porta que pode ser aberto a qualquer
momento por um guarda. Antes dela esta cela foi ocupada por um tuberculoso. Na do
lado, convalesceu um portador de hepatite. No cubiculo 40 hd um leproso. Ou melhor,
“banseatico”, como prefere o médico para ndo traumatizar o doente (Autran, 1978,
apud Cangado, 1991, p. 187).
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De acordo com a jornalista, nessa segunda visita a interna demonstrou mais
tranquilidade e esperanca e, enquanto tomava seu caf¢ frio em uma caneca de pléstico
encardida, pediu que Autran lhe levasse frutas, como goiaba ou caqui. Na hora da refei¢ao da
noite, recebeu apenas um prato de sopa. Mais tarde, compartilhou uma revista de moda com
Autran, como enxergava apenas sombras, a jornalista descreveu as imagens da revista. Ao falar
sobre seu crime e seu julgamento, evidenciou-se que Maura tinha medo de matar e de se matar;
por esse motivo, relatou a Autran que “fui entdo ao juiz e pedi para me prender. Eu pensava que
numa cadeia a gente entrava e, desde que ficasse quietinha numa cela, poderia ler, reescrever
meu livro” (p. 188). Infelizmente, ndo foi dessa forma que se sucedeu, acabou sendo descartada
de presidio em presidio e assim percebeu que a prisdo ndo era da forma como imaginava.

Na terceira visita, a jornalista levou um lanche a interna, que comegou a comer
desesperadamente. Segundo ela, “ndo como mais a comida daqui. Outro dia me trouxeram uma

99 ¢

comida podre, a carne cheia de bichos e fedorenta”. Me chamam de “madame”, “minha tia”,
(19 . & L) r . . 7 . .

minha avd”; além disso, alegou que os funcionarios a provocavam dizendo que, por ser uma
presa, “tem que comer escarrado, comida cuspida. Nao posso mais comer. Tenho medo. Senti
gosto de amoniaco no café” (p. 188 - 189). Ainda segundo a interna, certa vez um médico disse-
lhe: “vao procurar te massacrar porque nao gostam de pessoas inteligentes. Vocé ¢ artigo 22 e
sua ligacdo com a imprensa ¢ uma faca de dois gumes. Se aceitar se corromper, pode ter uma
boa vida na cadeia. Vocé tem forca” (p. 188). No entanto, a escritora argumentou que sua Unica

vontade naquele momento era de salvar a sua vida. Ao chegar na cela, a jornalista descreveu

novamente o local:

O cubiculo esta cheio de lixo, pontas de cigarro por toda parte, tudo esta em desordem
e malcheiroso, moscas sobrevoam as canecas de café frio onde boiam formigas. Sobre
a cama desalinhada, fronha e lengdis imundos, Maura me recebe descabelada, de
camisola, toda angustia. Esta cega (Autran, 1978, apud Cangado, 1991, p. 188).

Antes de finalizar sua Ultima visita, mesmo sem enxergar, a escritora escreveu alguns
relatos em uma agenda e pediu que Autran os lesse; apesar de a caligrafia estar, em partes,
dificil de compreender, a jornalista conseguiu registrar alguns pontos importantes, como “O
juiz decreta que até 1980 eu sou louca. A partir dai cessa minha periculosidade. Por que esta
onipoténcia, esta onisciéncia do juiz? Depois o advogado grita que eu estou ilegalmente presa.
Por que entdo estou presa?” (p. 189). Mais uma vez, a escritora mencionou seu julgamento e
questionou o porqué de estar presa de modo ilegal em uma penitencidria que sequer poderia
recebé-la, visto que ndo ha ala feminina nem tratamento adequado para si. Sobre esse fato,

Autran questionou em sua reportagem sobre a periculosidade de alguém cego e reafirmou
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aquilo que ja foi dito tantas vezes “O Estado ndo tem local adequado para acolher Maura Lopes
Cancado” e questionou mais uma vez: “Nao seria o caso, entdo, de financiar seu tratamento
numa casa de saude particular? E o Ministério da Educagdo, do qual ela ¢ pensionista?” (p.
189). Como pode-se observar, esses questionamentos permanecem sem respostas; a Unica
evidéncia possivel é a negligéncia e a precariedade as quais Maura foi submetida'® por ser
mulher, por sofrer psiquicamente e por ter sido criminalizada pelo delito que cometeu durante
um surto, tornando-se, assim, triplamente exposta e sujeita a diversas formas de vulnerabilidade
e violéncia. Por fim, Margarida Autran finalizou sua reportagem com outra reflexao da interna

do cubiculo 2:

Como punir a inconsciéncia ¢ o que ndo entendo. Entretanto, o médico, depois de
rotular um individuo de irresponsavel, inconsciente, exige deste mesmo individuo a
responsabilidade de seus atos ao mandar (ou permitir que se faga) castiga-lo. De que
falta pode um louco ser acusado? De ser louco? E o que venho observando e sentindo
na carne (Autran, 1978, apud Cangado, 1991, p. 189).

Apbs a reportagem de Autran ser publicada e ganhar repercussdo, a escritora foi
transferida, em agosto de 1978, para o Hospital Psiquidtrico Pedro de Alcantara, da rede
particular, para realizar o tratamento e a cirurgia de catarata pela segunda vez. Além disso,
houve uma grande mobiliza¢do por parte do Sindicato dos Escritores do municipio do Rio de
Janeiro, que provavelmente se solidarizaram com a colega escritora ao descobrirem, por meio
da reportagem, que a situagdo em que Maura se encontrava ndo era das melhores. Diante da
situacdo, em 11 de dezembro de 1978, o Presidente do sindicato, Antonio Houaiss, enviou uma
carta'® ao Diretor da Clinica de Repouso Corcovado, formalizando a responsabilidade do
sindicato com as despesas da escritora. Vale observar que, embora ela tenha passado por
momentos dificeis ao longo de toda a sua vida, sempre recebeu ajuda de diferentes amigos do
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meio intelectual’’. Em abril de 1980, a interna foi convocada para realizar um novo exame de

15 Vale destacar que, durante todo esse periodo de sofrimento, ocorria no Brasil o regime da ditadura militar, que
se sustentava por meio da repressdo e de dispositivos de controle sobre a populagéo, recorrendo a diversas formas
de violéncia e silenciamento. Nesse contexto, as normas de género que definiam as fungdes das mulheres tornaram-
se ainda mais rigidas — casar-se, ter filhos e cuidar do lar —, funcionando como um meio de silenciamento e
apagamento das mulheres no campo politico. Além disso, o numero de presos aumentava progressivamente, uma
vez que militantes e opositores politicos do regime eram aprisionados e, até mesmo, torturados, incluindo também
mulheres. Nesse sentido, em um periodo em que a manutenc¢ao do poder e o controle social por meio da opressao
e da violéncia eram prioridades, questdes precarias, como a situacao de Maura, provavelmente eram negligenciadas
pelo Estado autoritario — sobretudo por se tratar de uma mulher que fugiu as normas impostas (Colling, 2015) e
(Sousa, 2019).

16 A carta do sindicato foi anexada aos autos do processo penal, sendo possivel visualizar por escrito na propria
carta a resposta do juiz: “Magnanimo gesto!” (Processo Penal, fl. 26, 1978, apud Scaramella, 2010, p. 247).

17 Todos esses amigos do meio intelectual enfrentaram, de diferentes formas, a ditadura militar, destacando-se por
seus posicionamentos criticos e pela defesa de causas sociais e democraticas. Antonio Houaiss, que era embaixador
do Brasil e contrario ao regime militar, teve seus direitos politicos cassados e foi afastado do Itamaraty apos o
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sanidade mental, com o intuito de identificar se houve ‘“cessacdo de periculosidade”
(Scaramella, 2010, p. 44). Ao ser considerada apta pelos peritos, em 28 de julho de 1980, seu
alvara de liberdade foi expedido, concedendo-lhe a liberdade vigiada.

Segundo Scaramella (2010), durante esse periodo de liberdade, a escritora ficou sob
responsabilidade do filho e saiu da Clinica Corcovado para morar em Laranjeiras, onde
Cesarion alugou um apartamento para que ela pudesse morar. Entretanto, quando o exame de
sanidade mental completasse um ano, a escritora seria convocada para realiza-lo novamente.
Ao completar o periodo de um ano, os advogados solicitaram o fim da medida de seguranca em
liberdade vigiada; porém, a justi¢a recusou. Dessa forma, Maura permaneceu em liberdade
vigiada até o fim de sua vida. Em 19 de dezembro de 1993, aos 64 anos de idade, a escritora
veio a Obito. Segundo Mauricio Meireles (2021), Maura faleceu na Clinica Renauld Lambert,
em Jacarepagud. No ano de 1972, foi detectado um enfisema durante um de seus exames, sendo
possivelmente uma das causas de sua morte.

No proximo capitulo, sera possivel compreender como era a vida no Hospital
Psiquiatrico do Juquery, onde Aurora foi internada, bem como no Hospital Psiquiatrico Gustavo
Riedel, onde Maura foi internada diversas vezes até o seu julgamento. Além disso, serdo
abordadas as teorias de Michel Foucault e de Judith Butler, buscando explicar como as normas
operavam sobre os corpos € a populacdo, a partir do contexto historico da Franga entre os
séculos XVII e XX, analisado por Michel Foucault por meio da teoria do biopoder. Vale
ressaltar que esse contexto historico francés, no que diz respeito as normas, serd relacionado ao
Brasil do século XX, periodo em que diversos corpos femininos considerados ‘desviantes’ ou
‘anormais’ foram controlados por instrumentos disciplinares e regulamentadores. Ou seja,
busca-se, a partir da teoria foucaultiana, explicar e demonstrar como as normas também
operaram no contexto brasileiro. A partir da teoria da precariedade de Judith Butler, sera

possivel compreender que nem todas as vidas importam, uma vez que, ao nao se adequarem

golpe de 1964 (Ferrua 2012). Vera Brant também se posicionou contra a ditadura e sofreu as consequéncias, sendo
exonerada do cargo de professora da Universidade de Brasilia (UnB), instituicdo que ajudou a planejar
(Herkenhoff, 2025). Reynaldo Jardim, por sua vez, precisou deixar o Jornal do Brasil e o Suplemento Dominical
do Jornal do Brasil (SDJB) em decorréncia da repressdo militar (Jornal do Brasil, 2011). José Louzeiro enfrentou
o regime por meio do jornalismo, produzindo reportagens que evidenciavam a dura realidade social e econdomica
do pais durante a ditadura, em contraste com as propagandas favoraveis ao governo (Pinheiro, 2006). Ferreira
Gular utilizou sua producdo poética como forma de resisténcia; além disso, filiou-se ao Partido Comunista
Brasileiro e, posteriormente, ficou exilado na Argentina, enquanto era procurado pela policia no Brasil, qualquer
atitude sua poderia resultar em prisdo, deportagdo ou até mesmo morte (Melo, 2005) e (Pinheiro, 2006). Carlos
Heitor Cony, por sua vez, escrevia cronicas no Correio da Manhd como forma de oposicdo ao militarismo e a
popularidade do governo (Silva Junior, 2012). Assis Brasil também se insere nesse contexto ao publicar a obra Os
que bebem como os cdes (1975), na qual constrdi uma critica as opressdes, torturas e intolerdncias que ocorriam
durante a ditadura militar (Duarte; Sousa, 2023). Dessa forma, observa-se que todos os amigos de Maura eram
cidaddos que se preocupavam com o bem-estar da sociedade e defendiam um pais pacifico e democratico.
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total ou parcialmente as normas impostas, certas vidas sdo politicamente induzidas a
precariedade, ficando expostas a vulnerabilidade, a diversas formas de violéncia e até mesmo a
morte.

Desse modo, evidencia-se que os hospitais psiquidtricos brasileiros do século XX
atuaram como verdadeiros espagos de exclusdo e de controle social e moral desses corpos
femininos — como ocorreu com Aurora ¢ Maura —, uma vez que o principal objetivo dessas
institui¢des era legitimar a exclusao de sujeitos ou de grupos sociais que transgrediam as
normas. Por meio do controle social e moral, promovia-se a disciplinarizagdo ¢ a
regulamentacgdo de seus corpos, a fim de se manter a ‘ordem’ da esfera familiar, social e do
trabalho — sendo os corpos femininos centrais para que essa ordem se sustentasse. Além disso,
esses hospitais utilizaram a medicalizagdo e a reclusdo como formas de controlar os
comportamentos considerados ‘desviantes’ pela norma, bem como induziram a ideia de que a
exclusdo e a medicalizagdo eram acdes favoraveis aos considerados ‘loucos’, ocultando, assim,

as violéncias que de fato aconteciam.
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CAPITULO 11
AS “ANORMAIS” E OS HOSPICIOS: CONTROLE SOCIAL E PRECARIEDADE

Aqui no Juqueri € horrivel o mal que me fazem com o electricista,
quero sahir e ter socego € meu trabalho.
Aurora Cursino dos Santos

Onde se guardam passado e futuro de tantas vidas. Cemitérios sem
flor e sem piedade: cada leito mudo ¢ um timulo, e eu existo entre o
céu e esta dorméncia calada.

Maura Lopes Cangado

2.1 Hospital Psiquiatrico do Juquery

Em 1896, Francisco Franco da Rocha foi nomeado para o cargo de diretor clinico do
Hospicio de Alienados de Sao Paulo, sendo o primeiro médico especialista do hospital a assumir
a fun¢do de diretor. Desde entdo, teve pela frente uma grande missdo, enfrentar a superlotacao,
os problemas de infraestrutura no local e a falta de recursos. Segundo Maria Clementina Pereira
Cunha (1986), o governo republicano orientava como forma de solucionar esses problemas a
“criacdo de diversos asilos regionais pelo interior do estado, nos moldes do existente na capital,
a fim de desafoga-lo da cronica situagdo de superlotacao, insalubridade e tensdao” (p. 65). Além
disso, orientavam que fossem realizadas subdivisdes em relacao aos enfermos, como tranquilos;
“semi” tranquilos, destruidores, delirantes agitados, perigosos entre outros. No entanto, Franco
da Rocha se op0s a orientacdo, pois os asilos ndo teriam eficicia sob “direcdes leigas”, era
necessario um “asilamento racional” (p. 65). Assim, Franco propds, como medida provisoria, a
criagio de uma coldnia agricola'® na regido de Sorocaba, para dar inicio ao primeiro
experimento de laborterapia'®, composta por 80 pacientes, classificados como loucos cronicos
e calmos. De acordo com Cunha, esse teria sido o “baldo de ensaio” do que se esperava do
futuro Juquery.

Mais tarde, Franco da Rocha propds algo mais ambicioso, a criacdo de uma instituicao
em Sio Paulo que comtemplasse os saberes mais atualizados do alienismo®. O médico desejava

que a nova instituicao fosse localizada nos arredores da capital e distante da regido urbana, de

18 Essa colonia ‘modelo’ foi extinta com a inauguragdo do Juquery (Cunha, 1986).

19 O tratamento da laborterapia tinha como objetivo organizar e disciplinar o paciente por meio do trabalho.
Acreditava-se que, ao sair do 6cio, obter uma ocupacdo e héabitos reconhecidos como ‘saudéaveis’, o paciente
voltaria a sua racionalidade (Shimoguiri; Costa-Rosa, 2017).

20 Segundo Teixeira (2019, p. 558), o termo alienismo aparece, inicialmente, a partir de um “conjunto de
experiéncias” desenvolvidas durante o trabalho de Philippe Pinel, que buscava novas formas de abordagem em
torno da loucura. Dessa forma, o alienismo foi considerado “um novo ramo da medicina encarregado da alienagao
mental”.



61

modo que fosse construido um hospicio central e, a ele, anexada uma coldnia agricola para as
praticas de “terapias quimicas e mecanicas da medicina mental com a laborterapia e o
tratamento moral do asilo classico” (p. 68). Ainda segundo Cunha, o tratamento por meio da
laborterapia em coldnias, em suma, era realizado com os pacientes considerados “incuraveis”.
Uma grande aliada da suposi¢do de incurabilidade em pacientes psiquiatricos foi a teoria da
degenerescéncia®!, a qual tornou o hospicio um espago de “incurabilidade”, bem como um
“deposito de seres inutilizados pela degeneracdo” (p. 68). No entanto, se o objetivo da
laborterapia era praticar habitos saudaveis e ocupar o doente por meio do trabalho como forma
de recuperacdo, por que o tratamento era destinado, justamente, aos considerados incuraveis?
Ora, Franco da Rocha precisava de uma solu¢dao que abrangesse dois problemas, o problema
social e o cientifico, de modo que se realizasse a assisténcia aos pacientes psiquiatricos ao
mesmo tempo que se mantivesse a ordem social. Portanto, as colonias ficariam a disposi¢ao
daqueles pacientes pelos quais a medicina ja ndo tinha interesse, mas que precisavam ser
disciplinados pelo bem da ordem urbana, enquanto o Hospicio Psiquiatrico do Juquery estaria
encarregado e centrado nos interesses cientificos.

Para que tal plano fosse possivel, seria necessario o aval do governo e, como argumento
persuasivo, Franco apontou a questao financeira, ou seja, “baixar o custo/ paciente” (p. 69). E
1sso seria feito através da laborterapia, enquanto os pacientes exerciam o trabalho terapéutico
na colonia agricola; parte do lucro das producdes seria revertida ao mercado. Dessa forma,
Cunha aponta que “o louco, que constituia até entdo um 6nus sobre os ombros do governo ou
da familia, seria de alguma forma reintegrado a um circuito produtivo e arcaria com o custo da
sua propria subsisténcia” (p. 70). Assim, seria possivel aumentar a demanda da assisténcia e,
consequentemente, obter o aval do governo. Entretanto, a ideia ndo foi bem-vista pelos proprios
pacientes, que diziam: “O louco ndo veio aqui para ser explorado” (p. 70). Apesar da oposicao,
fundamentando-se em tedricos como Tuke, O’Neill, Kraepelin e Kovalevsky, Francho da
Rocha defendia que a orientacdo seguida no novo hospicio era “completamente cientifica. E

basta” (p. 70) e que, além disso:

21 A teoria da degenerescéncia, proposta pelo psiquiatra Bénédict Augustin Morel, ficou marcada no século XIX
pela ideia de que os transtornos mentais seriam hereditarios. Morel defendia que a concepgdo de “hereditariedade
dessemelhante” fazia com que alguns “tragos de degeneragdo em um ancestral” pudessem aparecer de formas
diferentes no seu descendente. Segundo Pereira (2008) “a conduta desregrada do avo poderia constituir a evidéncia
da base hereditéria para a aliena¢do mental do neto”; esse € um exemplo claro da teoria da degenerescéncia. Apesar
das oposicdes a teoria de Morel, como as de Freud, que o criticou em seu artigo L hérédité et [’étiologie des
nevroses, publicado em 1896, a teoria da degenerescéncia abriu caminho para que o tratamento disciplinar tivesse
onde fundamentar seus objetivos e exercer seu direito na medicina (Pereira, 2008, p. 493). Nesse sentido, por
tratar-se de um transtorno hereditario, acreditava-se na incurabilidade.



62

Nao se deve [...] olhar somente o valor da produgdo (que ¢ grande), mas também o
lado moral da questdo. O insano que trabalha e v€ o resultado de seu suor sente-se
mais digno; sai da condigdo infima de criatura inttil e eleva-se aos seus proprios olhos;
adapta-se a um modus vivendi que lhe suaviza grandemente a desgraga. A consciéncia
do proprio valor pessoal revive no individuo que, de outro lado, seria uma carga
pesada e inutil para a parte s da sociedade (Rocha, p. 18, apud Cunha, 1986, p. 71).

Assim sendo, Franco defendia que as colonias em torno do Juquery ajudariam na
reintegracao do paciente ao meio social e, segundo o psiquiatra, a maior parte dos internos eram
trabalhadores rurais e ja estavam acostumados ao trabalho pesado de dez a doze horas por dia;
por isso, defendia-se o trabalho terapéutico agricola. Porém, Cunha rebate essa informagao com
dados do proprio Juquery entre os anos de 1895 e 1904, nos quais se observa que a maioria dos
internos vinha da capital e possuia profissoes fora da area rural. Portanto, uma possivel
explicagdo para esse fato € que o Juquery, enquanto instituicao disciplinar, tornou-se o destino
de parte da populagdo urbana que crescia e se espalhava cada vez mais e fomentava medo na
elite dominante. Dessa forma, o trabalho agricola agiu como “uma espécie de exorcismo da
ameaca urbana”; dito de outra maneira, um mecanismo implicito para que os internos temessem
retornar ao centro urbano, visto que nao se enquadravam nas normas, permanecendo, assim, no
trabalho agricola, onde ndo se exigia deles um “esforco intelectual”, passando a ideia de que
estariam confortaveis e seguros na colonia como um “trabalhador docil, disciplinado e
resignado com a sua condi¢do” (p. 74).

Diante do exposto, a criacdo do Hospital Psiquiatrico do Juquery colaborou para que o
Estado de Sao Paulo tivesse todos os alienados concentrados em um unico local, do mesmo
modo que os médicos teriam “a garantia da exclusividade médica na gestdo da loucura” (p. 76).
Tal garantia foi importante, pois como o desenvolvimento do hospicio se concentrava na teoria
da degenerescéncia, ainda recente a época, seria imprescindivel, para o sucesso do tratamento
asilar, concentrar os doentes e os estudiosos da area da psiquiatria em um mesmo local. De
acordo com Cunha (1986), a concentragdo de ‘“sujeito e objeto” no mesmo ambiente
demonstrava “a perfeita identidade entre saber e poder”. Assim, o Juquery atingiria os
principais objetivos do meio cientifico e da elite dominadora, o cumprimento de uma “higiene
social” e de um “aburguesamento e disciplinarizagdo da cidade” (p. 79). Além disso, por meio
da medicina e das propostas de cura e assisténcia, havia no Juquery “uma questdo politica

fundamental” de controle social e moral, que se concretizava em:

Conferir legitimidade a exclusdo de individuos ou setores sociais ndo totalmente
enquadraveis nos dispositivos penais; permitir a guarda, e quigad a regeneragdo ou
disciplinarizacdo de individuos resistentes as disciplinas do trabalho, da familia e da
vida urbana; reforcar papéis socialmente importantes para o resguardo da ordem e da
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disciplina, medicalizando comportamentos desviantes — como as perversdes sexuais
ou a vadiagem — e permitindo que sua reclusdo possa ser lida como um ato em favor
do louco, e ndo contra ele (Cunha, 1986, p. 80).

Com base nessa politica, o Juquery foi projetado por Ramos de Azevedo, construido e
inaugurado em 1898, com alojamentos todos iguais, sem privacidade ou individualidade. Um
local de “anulagdo do eu”, de “recolhimento” e “vigilancia” (p. 83). Como forma de resisténcia
ao apagamento de suas identidades, os internos enfeitavam seus uniformes com plantas, numa
tentativa singela de preservar a vida que levavam antes do hospicio. Da mesma forma,
guardavam objetos com grande apego e desenvolviam comportamentos e caracteristicas
proprios de seu eu, que ndo apenas denotavam suas presencgas, mas também eram interpretados
pelos médicos psiquiatras como evidéncias de loucura.

A medida que a demanda de internos crescia ao longo dos anos, o Juquery foi sendo
ampliado e novas instala¢des e coldnias foram criadas. Mais tarde, por volta de 1920, com a
aposentadoria de Franco da Rocha, a institui¢do ganhou uma nova dire¢ao liderada por Antonio
Carlos Pacheco e Silva. Em 1927, foi construido um Manicomio Judiciario em Sao Paulo, tendo
em vista as diversas reclamacdes quanto a convivéncia de internos criminosos € internos
disciplinados no mesmo ambiente. Sob toda a estrutura disciplinar que constituia o Juquery, os
internos seguiam basicamente trés estagios. Na primeira fase, os internos ficavam no hospicio
central, passando pelas terapias recomendadas pelo alienismo para definir seus diagndsticos,
que poderiam ser de carater curavel ou incuravel. Entre essas terapias estavam os banhos,
eletrochoques, medicamentos e outros métodos, que podiam ser muito agressivos.

Os banhos por exemplo, eram frios e quentes intercaladamente, em banheiras ou duchas;
no caso dos pacientes mais agitados, os banhos poderiam durar horas ou até dias, causando até
algumas mortes por afogamento. Além disso, havia aplicacdo de morfina, inje¢ao sedativa, uso
de camisa de forca e das chamadas rotundas, que eram celas solitarias circulares; assim como
de celas umidas e precarias no pordao, com apenas “um metro de altura, sem iluminacdo ou
ventilagdo” (p. 97), pratica da malarioterapia®, além de realizarem testes de terapias que haviam
sido recém-descobertas ou utilizadas pela primeira vez nos Estados Unidos, algumas com
liberacdo para serem efetuadas e outras que j& haviam sido rejeitadas. Também havia a
terap€utica moral, na qual os internos poderiam assistir a filmes, ler livros e ouvir musicas,
desde que liberados pelo hospicio; obras que ndo inspiravam a moral e os bons costumes eram

censuradas.

22 A malarioterapia tinha como fun¢io “inocular malaria no organismo” de internos que sofriam de “paralisia
geral” (Cunha, 1986, p. 100).
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Na segunda fase, conhecida como “colonias semiabertas” (p. 87), os internos dispostos
a realizarem algumas atividades nas colonias agricolas ganhavam beneficios, como uma
alimentacdo maior ¢ melhor, bem como fumo e cigarros para consumo. Em caso de
desobediéncia, retornavam ao hospicio central com as terapias. Nesse contexto,
institucionalizou-se um sistema de medo perante o hospicio e suas praticas, reforcando a
disciplina entre os internos. O psiquiatra Franco da Rocha considerava esse sistema como uma
“aparéncia de liberdade”, o qual tinha o poder de “docilizar” o interno mais do que as proprias
punig¢des praticadas no hospicio (p. 88).

Na ultima fase, os internos passavam a trabalhar efetivamente de seis a sete horas sob o
regime da assisténcia familiar, em campos, sem grades, sem os grandes muros do hospicio ¢
sem a alta vigilancia, podendo ter contato direto com animais domésticos, com o0s quais
desenvolviam afetos. Desse modo, tinham, ainda que momentaneamente, a sensacao de
liberdade e de superioridade em relagdo aos internos que nunca deixavam o hospicio central.
Ao mesmo tempo, enquanto as pequenas propriedades familiares recebiam do Estado para
hospeda-los, os ditos ‘loucos’ pagavam pela propria moradia e alimentagdo em troca do trabalho
que realizavam. Porém, tais praticas eram destinadas apenas aos homens; as mulheres restavam
os servicos domésticos, permanecendo aprisionadas no hospicio central com a justificativa de
que fazia parte da “condi¢do feminina” (p. 89).

No cotidiano hospitalar, os internos viviam sob o temor de enfermeiros(as) e guardas de
vigilancia, que atuavam como os olhos do médico, vigiando e registrando todos os
comportamentos ou sintomas apresentados pelos internos. Contudo, o maior receio recaia sobre
os guardas, conhecidos como ‘portugas’, em razao de a maioria ser composta por imigrantes
portugueses. Esses agentes recorriam constantemente a violéncia para manter a disciplina e,
apesar da tematica da violéncia ndo constar em registros médicos, diversas reclamagdes acerca
de suas praticas foram registradas em cartas de pacientes e funcionérios. Encarregados de
manter a ordem, decidiam quem poderia repetir a alimentacao e quem teria acesso a beneficios,
registravam as infra¢des dos internos e os tratavam com grande violéncia e repressao. Por meio

da carta a seguir, observa-se a denuincia de um paciente:

Venho por meio destas linhas relatar as minhas penurias que tenho sofrido aqui neste
desterro, pois aqui a comida é uma simples porcaria [...] porque vem deteriorada [...]
as barbas sdo feitas a maquina sem a minima desinfec¢do e da mesma forma as
injecdes, por portugueses que nunca jamais em tempo algum viram tubos de injegoes.
O Dr. Franco da Rocha ndo vem as enfermarias, esta entregue o hospicio sobre a
dire¢@o de bogais portugueses. A mim me mandaram dormir na rotunda, lugar este
que nem as cisternas da capital fedem tanto a urina como esse quarto [...] (Cunha,
1986, p. 98).
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Além dos guardas, no inicio do século XX, a necessidade de enfermeiros(as)
competentes para substituir o alienista em sua auséncia tornou-se uma grande questdo, tendo
em vista que havia poucos profissionais na area e poucos tinham as qualificagdes fundamentais.
Segundo Cunha (1986), o proprio Franco da Rocha queixava-se da baixa qualidade dos
enfermeiros disponiveis, assim como Pacheco e Silva, que, em 1929, afirmou em um de seus
textos que 38,5% dos profissionais de enfermagem que trabalhavam na area da psiquiatria na
regido eram analfabetos, pois as unicas exigéncias do Juquery eram saber ler, escrever e
contabilizar. Como a maioria nao apresentava aptidao, optou-se, como alternativa, por substituir
as exigéncias de aptiddo por critérios de “competéncia, ordem e disciplina” (p. 95). Isso fez
com que tanto os(as) enfermeiros(as) quanto os guardas se transformassem em “encarregados
da ordem social”, enquanto o hospicio passou a aparentar um “estabelecimento penal povoado
de policiais e carcereiros, violentos, autoritarios, corruptos, embrutecidos, indiferentes” (p. 96).
Assim, o proprio discurso médico se distanciou do discurso cientifico e de seu objetivo, por
uma pratica violenta que se instaurou em prol da disciplinarizacdo. Distanciando-se do
verdadeiro tratamento médico que a psiquiatria tentava trazer as instituigoes asilares.

Nao € por acaso que os proprios internos consideravam preferivel estar na cadeia a estar
no hospicio, além de compreenderem o Juquery como um “inferno”, uma “sepultura”, ou a
propria “morte” (p. 103), assim como “habitacdo do diabo, casa infernal, desterro. Lugar de
prisdo, bastilha, lugar de malucos. Estabelecimento de vinganga, espelho do mundo” (p. 13). A
psiquiatria buscou, por meio da ciéncia, introduzir no hospicio um modelo de ordem social,

3

instituindo, entre os muros do Juquery a “disciplina”, definindo ‘“comportamentos”,
estabelecendo papéis de género, “limites” e “rotinas”, bem como consolidando uma “ordem
cientifica” baseada na “disciplina e no trabalho” (p. 106). O alienismo, em sua func¢do de impor
ordem e por meio de seus métodos terapéuticos, buscou dar continuidade ao projeto de uma
moral social segundo a qual aqueles que ndo a seguissem tinham como destino o hospicio. Se
antes a loucura proporcionava medo, nesse contexto, o medo tornou-se um dos métodos
terapéuticos, pois passou a representar o sentido do hospicio. Como bem citou Foucault, “a
loucura nao mais deverd, ndo mais podera causar medo; ela tera medo, sem recurso nem retorno,
inteiramente entregue a pedagogia do bom senso, da verdade e da moral” (Foucault, p. 478,
apud Cunha, 1986, p. 106).

No entanto, essa grande institui¢do disciplinar e regulamentadora, tornou-se o que os

jornais da época chamavam de “deposito de loucos” ou “campo de concentragdo”, entre outras

nomeacdes (S4, 1983, p. 56). Devido ao seu objetivo velado de realizar uma limpeza social, o
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Juquery enfrentou, além da precariedade e da insalubridade, uma superlotagdo que pode ser
evidenciada entre os anos de 1938 e 1980, segundo dados do Servigo de Atendimento Médico
e Estatistico do Hospital do Juqueri (SAME), obtidos e publicados pela pesquisadora Evelin
Naked de Castro Sa (1983, p. 157):

Figura I

TABELA 8 - PACIENTES SEGHNDO 0O SEX0 E UNIDADE HOSPITA
LAR DO JUQUERI NOS ANOS DE 1938 a 1980.

HOMENS MULHERES TOTAL

884 963 1.847

1.136 2.189 3.325

1.118 2.265 3.383

1.098 2.389 3.487

1.027 2.581 3.608

1.056 2.788 3.844

1.068 3.132 4,200

1.228 3.3%99 4.627

1.290 3.390 4.680

1.636 3117 5.353

1.613 3.910 5.523

1.679 4.012 5.691

2.178 4.150 6.328

1.954 3.812 5.766

2.565 4.277 6.842

2,303 4,577 6.880

2.418 4.493 6.911

2.309 4.527 6.836

1.684 4.445 6.129

2.355 4.744 7.099

6.635 4.374 11.009

6.869 4.396 11.265

6.875 4.558 11.433

7.050 4,531 11.581

7.312 4.856 12.168

7.748 5.842 13.590

7.666 5.628 13.294

1965 8.321 6.072 14,393
1966 8.071 5.982 14.053
1967 7.748 5.889 13.637
1968 8.153 6.285 14,438
1969 7.000 5.546 12.546
1970 6.870 5.943 12.813
1971 6.158 5.946 12.104
1972 5.456 5:233 10,689
1973 3.051 3.838 6.889
1974 2.379 3.255 5.634
1975 2.268 3.180 5.448
1976 2.553 2.688 5.241
1977 2.676 2.533 5.209
1978 2.339 2.396 4.735
1979 1.982 2.121 4.103
1980 1.793 1.930 3.723

* Hospital Central, Hospital Colonias de Reabilitagao e
Hospital de Clinicas Especializadas, excluindo o Mani
comio Judiciario.

FONTE: SAME, Juqueri - agosto de 1981,
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De acordo com S& (1983), desde a inauguragdo do Juquery, em 1898, a instituicao ja
recebia pacientes encaminhados de outros lugares. Tanto que, em 1939, o Juquery recebeu
“todos os pacientes que se achavam recolhidos as cadeias ou vagando pelas cidades do interior
e da capital” (Barradas, 1972, apud Sa, 1983, p. 156). Porém, no grafico apresentado por Sa,
nao foram somados ao numero de internos a quantidade de pacientes recebidos do Manicomio
Judiciario, pois, segundo a pesquisadora, nem sempre os encaminhados do manicomio eram
contabilizados no numero de pacientes do Juquery. No entanto, ainda que essa quantidade nao
conste na tabela, € possivel evidenciar a superlotacao que ocorreu no hospital entre 1939 e 1980.
Segundo Sa (1983), a superlotagdo aconteceu pelos seguintes motivos: recebimento constante
de doentes mentais vindos de penitenciarias e de doentes mentais estrangeiros, provenientes de
outros estados. Fora a problematica da superlotagdo, Maria Clementina Pereira Cunha (1990)
destacou, ainda, a alta taxa de mortalidade, sendo de “50 por cento durante todo o seu tempo de
existéncia” (Cunha, 1990, p. 48). Além desses fatores, vale observar na tabela que a quantidade
de mulheres internadas foi crescendo ao longo dos anos, fato que se deu devido ao controle da
sexualidade feminina e a imposi¢do das normas de género, aspectos que serdo discutidos com
mais detalhes ao longo desta pesquisa.

Vale ressaltar, ainda, que este hospital manteve suas atividades por 123 anos, sendo
fechado apenas em 2021; entretanto, seu legado de horror ja ndo era mais 0 mesmo. Parte dessa
mudancga se deu devido a luta antimanicomial, um grande movimento social e politico que
defende a desinstitucionalizacdo de pessoas que sofrem com transtornos mentais, buscando
garantir seus direitos humanos. Esse movimento teve, inclusive, grande importancia para a
reforma psiquiatrica brasileira, consolidada pela Lei Federal n® 10.216/2001, a qual estabeleceu
novas formas de tratamento em relagdo a saude mental, promovendo a protecao e o respeito aos
direitos humanos??, independentemente de raca, cor, sexo, orientagcdo sexual, religido, partido
politico, nacionalidade, idade, nucleo familiar, classe social, gravidade ou tempo do transtorno,
entre outros. Dessa forma, tais fatores levaram o Hospital Psiquiatrico do Juquery a chegar ao
seu fim definitivo. No proximo subitem, aborda-se outra instituigdo que apresentava
caracteristicas € métodos de tratamento semelhantes, fundada, porém, quinze anos apds o

Hospital Psiquiatrico do Juquery e localizada na regido do Engenho de Dentro, Rio de Janeiro.

2 De acordo com o Decreto-Lei n® 10.126/2001, de 6 de abril de 2001, Art. 12 “Os direitos e a prote¢do das
pessoas acometidas de transtorno mental, de que trata esta Lei, sdo assegurados sem qualquer forma de
discriminagdo quanto a raga, cor, sexo, orientagdo sexual, religido, opcao politica, nacionalidade, idade, familia,
recursos econdmicos e ao grau de gravidade ou tempo de evolucdo de seu transtorno, ou qualquer outra” (Brasil,
Decreto-Lei n® 10.126, de 6 abr. 2001, Art. 1°).



68
2.2 Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel

O Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, citado na obra Hospicio é Deus — diario [
(1965), de Maura Lopes Cancado, além de ter sido local de inspiragdo para a realizagdao do
diario, passou por diversas transformagdes até ser nomeado como tal. Primeiramente, o referido
hospital surgiu como Colonia de Alienadas do Engenho de Dentro, em 1911, para atender
pacientes do sexo feminino, transferidas do Hospital Nacional de Alienados, as quais eram
consideradas como “indigentes” (Facchinetti, 2010, p. 735). Segundo a pesquisadora Carine
Neves Alves da Silva (2022), com a morte do diretor Simplicio de Lemos Braule Pinto, em 09
de outubro de 1918, o psiquiatra Gustavo Riedel foi escolhido para assumir a dire¢do, cargo no
qual permaneceu sob comando até outubro de 1932. No mesmo ano em que Riedel assumiu o
cargo, a colonia foi renomeada como Coldnia de Alienados do Engenho de Dentro, pois passou
a internar pacientes do sexo masculino também. De acordo com Facchinetti (2010, p. 735), o
psiquiatra instaurou durante sua gestdo “um servigo heterofamiliar** de assisténcia extra-
hospitalar”, sendo a primeira institui¢do a criar um 6rgao com o objetivo de divulgar a “higiene

mental”, o qual foi nomeado como Instituto de Profilaxia Mental®®

(também conhecido como
Ambulatorio Rivadéavia Corréa), resultando, em 1923, na criagdo da Liga Brasileira de Higiene
Mental, fundada por Gustavo Riedel, a qual, segundo o alienista Ernani Lopes, tinha como

objetivos:

Os objetivos da Liga sdo, entre outros, ndo somente continuar de modo direto a
assisténcia profilatica dos psicopatas, em outros ambulatérios de tipo semelhante ao
do Engenho de Dentro, como realizar na vida social um programa de higiene mental
e de eugenética, que melhore o nivel da satide mental coletiva (Lopes, 1925, p. 170,
apud Silva, 2022, p. 130).

A Liga Brasileira de Higiene Mental (LBHM) foi reconhecida pelo Governo Federal
como entidade de utilidade publica por meio do Decreto n°® 4.778, de 27 de dezembro de 1923.
Era formada por diferentes profissionais, como médicos; autoridades juridicas; politicos que
atuavam em cargos do governo (ministros, senadores e o proprio presidente da republica, Dr.
Arthur Bernardes), professores; jornalistas; e outros. Ademais, muitos dos que compunham a

Liga faziam parte da alta sociedade. Além da assisténcia heterofamiliar voltada a higiene e da

24 A assisténcia heterofamiliar consistia no acolhimento de pacientes psiquiatricos por familias que no eram suas,
funcionando como uma espécie de ‘familia acolhedora’. Nesse contexto, tanto o Brasil quanto outros paises
passavam por um momento de critica aos hospitais psiquiatricos, devido a superlotagdo e a falta de recursos
financeiros.

% A profilaxia mental contribuiu para a verificagdo individual de doengas mentais e nervosas nos pacientes, além
de atuar como uma forma de prevengao.
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atuacdo da Liga Brasileira de Higiene Mental, Riedel inovou a colonia com a instauragdo de
outros servigos como a Policlinica dos Suburbios; “Escola profissional de enfermeiras Alfredo
Pinto; Ambulatério n. 2 da fundacao Gaffrée-Guinle; Servigo aberto do pavilhdao presidente
Epitacio e o Laboratério de psicologia experimental” (Silva, 2022, p. 01). A higiene mental foi
a area a qual Gustavo Riedel se dedicou ao longo de toda a sua vida; o psiquiatra acreditava que
a higiene mental poderia detectar a “fragilidade psiquica” (p. 213) dos pacientes; por isso, tinha
grandes expectativas no novo modelo de tratamento instaurado na Colonia de Engenho de
Dentro: o Laboratorio de Psicologia Experimental coordenado pelo psicélogo Waclaw Radecki.
Riedel acreditava que Radecki e o médico alienista Plinio Olinto poderiam investigar quais
individuos apresentavam fragilidade psiquica e, assim, promover condi¢cdes mais benéficas a
saude mental desses pacientes.

De acordo com Plinio Olinto, a higiene mental cumpriria o objetivo de “pesquisar e
impedir os fatores da degeneragiio mental e através da eugenia®®, da puericultura®’, da educacio,
atingir a um estado de relativa saide do corpo e do espirito na legitima realizagdo da higiene
mental” (Olinto, 1930, p. 162, apud Figueira, 2014, p. 14). Anos mais tarde, também defendeu
que a higiene mental mantinha “um equilibrio psiquico relativo, uma saude mental compativel
com a saude corporal, a higiene mental estende seu campo de acdo abrangendo todas as
manifestagdes da atividade humana” (Olinto, 1936, p. 276, apud Figueira, 2014, p. 14-15).
Dessa forma, Olinto acreditava que a partir da higiene mental seria possivel diminuir as taxas
de criminalidade e de sujeicdo, prevenindo e impedindo que essas pessoas fossem presas,
tivessem seus bens e objetos pessoais penhorados, recorressem a caridade ou passassem a viver
em albergues. Assim, por meio da higiene mental, os médicos buscavam amenizar os problemas
psiquiatricos da época.

Apesar das grandes expectativas em torno da higiene mental, surgiu um movimento a
favor da eugenia, uma vez que alguns médicos higienistas acreditavam na possibilidade de que
a loucura tivesse origem genética; por isso, seria viavel tratar os pacientes nos chamados
servicos abertos, nos quais eles tinham maior liberdade, diferentemente do hospicio fechado,

desde que fossem “esterilizados”, para que ndo houvesse procriagdo da raca doente (Lopes,

26 De acordo com Jurandir Freire Costa (1989), o termo eugenia foi criado pelo inglés e fisiologista Galton. A
eugenia tinha como objetivo estudar e controlar os fatores que pudessem prejudicar a raca e suas futuras geragdes,
seja fisica ou mentalmente. Por se tratar de um estudo de raga, apresentava em sua ideologia um teor de cunho
racista, pois seu objetivo principal era cuidar da raca considerada ‘superior’, € quaisquer atitudes necessarias em
prol da raga, mesmo que prejudicassem outros, eram tidas como justificaveis.

27 Segundo Oliveira (1996), a puericultura tinha como objetivo acompanhar o “novo ser” desde o ventre de quem
o geraria até o seu desenvolvimento na adolescéncia, prevenindo-o e protegendo-o para que tivesse um
desenvolvimento normal “contra maleficios do ambiente fisico e social” (Oliveira, 1996, p. 258, apud Figueira,
2014, p. 14).
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1933, apud Figueira, 2014, p. 27). Gustavo Riedel também acreditava na possibilidade de que
doencas mentais e nervosas poderiam ter origem hereditaria ou ambiental; por conta disso,
“apostava na exigéncia do certificado pré-nupcial como forma de imprimir maior resisténcia
intelectual e moral a raga” (Silva, 2022, p. 146). Logo, defendia que por meio da profilaxia
mental, seria possivel passar pela “selecdo da reprodugdo, suprimindo a procriacdo de
psicopatas e anormais” (p. 146). O tratamento da profilaxia mental defendido por Riedel era
realizado no Instituto de Profilaxia Mental, e, de acordo com a pesquisadora Carine Neves
Alves da Silva (2022, p. 678), ao analisar os dois primeiros livros de matricula da Coldnia de
Engenho de Dentro (1911-1934), observou-se que os diagnosticos que mais afetavam as
mulheres atendidas no Instituto eram: “psicose maniaco-depressiva (40%), debilidade mental
(15%) e epilepsia (10%)”*%. Vale mencionar que, dentre esses, Maura Lopes Cangado recebeu
os diagnosticos de debilidade mental e epilepsia durante suas internagdes no Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel.

Apo6s longos anos de remodelagdo na colonia e nas formas de tratamento, em 1932
Gustavo Riedel adoeceu e, consequentemente, no fim de 1933, ausentou-se para cuidar de sua
saude, enquanto o médico Jefferson de Lemos o substituiu interinamente. Entretanto, como nao
houve melhora, solicitou sua aposentadoria em 1934, a qual foi concedida poucos dias antes de
sua morte, em 16 de maio de 1934, aos 47 anos de idade, devido a nefrose e uremia. Com o
falecimento de Riedel, o psiquiatra Ernani Lopes assumiu a direcdo, ampliou a colonia e a
renomeou, agora como forma de homenagem ao seu remodelador, o psiquiatra Gustavo Riedel.

Desde entdo, a colonia foi chamada de Hospital Gustavo Riedel; no entanto, com a
chegada do Decreto n. 7.055, de 18 de novembro de 1944, inaugurou-se o Centro Psiquiatrico
Nacional. Segundo Oliveira (2004), a nova instituicdo acabou sendo composta por um
complexo hospitalar, o primeiro a fazer parte desse complexo foi o Hospital Gustavo Riedel;
em seguida, vieram o Hospital de Neuropsiquiatria Infantil (1942), que recebeu criangas e
adolescentes do Hospicio Nacional e da Colonia Juliano Moreira; e o Hospital Pedro 11 (1943),
que absorveu todo o Hospicio Nacional de Alienados. Por volta de 1970, o Centro Psiquiatrico
atendia principalmente pacientes indigentes, tendo em vista que “o hospicio do suburbio era
apenas para aqueles que ndo tinham mais jeito, ou seja, aqueles que, além de ndo possuirem

dinheiro, ja estariam condenados a sofrer com a sua loucura” (Corréa, 2013, p. 50).

28 Vale mencionar que a pesquisadora Silva (2022, p. 672), em sua tese de doutorado Histéria da colénia de
mulheres no Engenho de Dentro (1911-1932), obteve acesso a documentos de grande importancia para chegar a
tais dados, como: histdrias clinicas em dossié€s de internagdo; prontuarios; guias de recolhimento de enfermos da
Policia do Distrito Federal; livros de observagao médica; exames laboratoriais; oficios; relatorios e cartas de
pacientes; livros de matricula; registros administrativos e econdmicos; artigos, relatorios e cartas médicas.



71

O famoso Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, citado na obra de Maura, apos suas trés
principais dire¢des, continuou suas atividades, dando origem a outras instituigdes até o final de
2021, quando o “Instituto Municipal de Assisténcia a Satde Nise da Silveira (IMAS-NS)
encerrou as suas atividades enquanto hospital psiquiatrico” (Silva, 2022, p. 01). Vale mencionar
uma figura importante no desenvolvimento desse hospital: a Dra. Nise da Silveira, que manteve
suas atividades desde meados de 1940. Nise teve como principal objetivo em sua carreira
resistir aos métodos psiquiatricos vigentes na época, os quais levavam os pacientes a reclusao
da sociedade e a diferentes formas de violéncia. Como uma maneira de resistir e revolucionar
os tratamentos psiquiatricos, criou o Setor de Terapia Ocupacional e Reabilitagdo e, mais tarde,
fundou o Museu de Imagens do Inconsciente, onde realizou trabalhos com os pacientes
internados. A escritora Maura, no entanto, ndo chegou a conhecé-la; ainda assim, em um trecho
de seu diario, ao comentar acerca das atividades que eram realizadas no hospital, mencionou a
doutora e expressou o desejo de avisa-la sobre a forma como as funciondrias tratavam os

internos:

A Ocupagao Terapéutica do Centro Psiquiatrico Nacional toma todo um pavilhdo.
Compde-se de sala de musica, sala de tecelagem, pintura, encadernagdo, bordados,
saldo de beleza — e o museu: onde estdo expostos ou guardados, quadros pintados por
alguns pacientes daqui que se comparam aos maiores pintores do mundo.
Futuramente, Rafael, Emidio, Isaac, Adelina, Carlos e outros terdo seus nomes citados
com 0 mesmo respeito com que se citam Van Gogh e os monstros das artes plasticas
[...] E deveras impressionante o poder plastico de expressio no doente mental.
Perdidos no seu mundo indevassavel, incapazes de comunicacdo verbal, totalmente
dissociados, alcangam, através da pintura, o que centenas de milhares de artistas do
mundo todo tentam em vao. Os artistas daqui jamais — a ndo ser através de tragos e
cores [...] Temos 14 também a Recreacdo: joga-se pingue-pongue, se ouve musica.
Nao me agrada. Costumo ir fazer minhas unhas ou encontrar-me com alguns amigos,
internados em outros hospitais. Hélio, Aragdo e outros. Seria nosso clube ndo fora a
ineficiéncia das funcionarias, a ma vontade que demonstram ao vir apanhar doentes
nos hospitais. Sao antipaticas, estragam o que podia ser tdo eficiente como terapéutica
e por que doutora Nise tanto tem lutado. Gostaria de alertar a doutora de muitas falhas
que reconheco (Cangado, 2021, p. 87).

Além de elucidar o contexto histoérico do Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel e seu
tratamento precario, denunciado pela propria Maura em Hospicio é Deus, € importante ressaltar
que grande parte das internagdes de mulheres esteve associada as normas sociais vigentes, bem
como as questdes de género, raca e classe. Desde as mulheres negras, consideradas ‘libertinas’
apos a abolicdo, bem como as mulheres brancas que se recusavam ao destino de mae, esposa e
dona de casa. As internagdes eram determinadas pela policia, pela familia ou pelas proprias
internas (como foi o caso de Maura Lopes Cangado), em busca de uma falsa liberdade e de um

lugar onde pudessem se sentir pertencentes, pois, perante a sociedade, eram consideradas seres
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humanos descartéaveis.

A seguir, observa-se como essas normas operavam por meio de instrumentos
disciplinares e regulamentadores, a luz da teoria do biopoder de Michel Foucault (1976),
analisada a partir do contexto francés entre os séculos XVII e XX e relacionada ao contexto
brasileiro do século XX, no qual diversas mulheres foram internadas em razao da transgressao
as normas. Por meio da teoria butleriana da precariedade (2023), evidencia-se como as vidas
sao diferencialmente expostas ao dano, a violéncia e até mesmo a morte, conforme sua
adequacdo ou nao as normas — especialmente as de género — sendo, assim, politicamente
induzidas a precariedade. Além disso, ¢ possivel compreender a forma como se estabelece a
diferenciagdo entre os géneros e observar como as altas taxas de internag¢do e a submissao a
tratamentos violentos recaiam principalmente sobre as mulheres. Por fim, explicita-se de que
maneira as normas conduzem e enquadram as formas de reconhecimento, fazendo com que
alguns sujeitos sejam reconhecidos como vidas que importam, enquanto outros nio.
Demonstra-se ainda que, a partir da arte e da escrita, o sujeito pode libertar-se do
enquadramento do irreconhecivel. Isso ocorre quando suas obras sdo libertadas do

aprisionamento e trazem seus testemunhos a tona.

2.3 A “mulher higiénica” e a “louca”: controle social, normas de género e precariedade

Para compreender historicamente o funcionamento do poder disciplinar regido pelas
normas, ¢ necessario, antes de tudo, situar-se no contexto histérico da Franca, do século XVII
ao XX, analisado por Michel Foucault em 1976. Contudo, nesta dissertacdo, esse contexto
francés serd correlacionado ao Brasil do século XX, periodo em que diversas mulheres foram
internadas em hospitais psiquiatricos por transgredirem as normas sociais — principalmente as
de género —, evidenciando a presenca de um sistema de biopoder, que sera explicitado ao longo
do texto. Assim sendo, na obra Em defesa da sociedade (1976), Foucault analisa, inicialmente,
o poder exercido sobre o corpo e sobre a populagcdo, ou em termos mais amplos, sobre a vida
em geral no inicio do século XIX, a partir de uma “tomada de poder sobre o homem enquanto
ser vivo, uma espécie de estatizacdo do biolodgico ou, pelo menos, uma certa inclinagdo que
conduz ao que se poderia chamar de estatizagdo do bioldgico” (Foucault, 2010, p. 201). Em
outras palavras, o Estado passa a apropriar-se do biologico, incorporando-o ao seu campo de
poder.

Para elucidar esse processo, Foucault recorre a “teoria cldssica da soberania”, segundo

a qual o direito sobre a vida e sobre a morte constituia uma de suas caracteristicas fundamentais.
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Nesse contexto, a sociedade se reunia para constituir um soberano a quem fosse conferido o
poder sobre ela. Em relacdo a essa concentracdo de poder, Foucault explica que a sociedade
concedia tal autoridade a um unico individuo pelos “perigos” ou pela “necessidade”; isto ¢é, para
“proteger a vida. E para poder viver que constituem um soberano” (p. 203). No entanto, em
uma relagdo entre soberano e sudito, o soberano ¢ aquele que exerce o poder de “fazer morrer
e deixar viver” (p. 202), enquanto o sudito € aquele sobre quem recai esse poder. Desse modo,
Foucault observa que essa forma de autoridade sobre a vida sé funciona porque o soberano
detém o direito de matar, ¢ ¢ em virtude desse direito que o sudito pode permanecer vivo ou
morrer. Mas, com as transformagdes ocorridas no campo do direito politico no século XIX, esse
poder sobre a vida se modificou, sem se desvincular da nog¢do anterior, apenas alterando sua
maneira de controlar a vida, introduzindo um novo direito: “o direito de fazer viver e de deixar
morrer” (p. 202).

Para compreender esse novo direito, € necessario, antes, considerar as formas de poder
que emergiram nos séculos XVII e XVIII, manifestadas por meio de mecanismos, técnicas e
tecnologias centradas especialmente no corpo individual. Entre elas, destacava-se a tecnologia
disciplinar do trabalho, que distribuia os corpos em espagos individuais, organizando-os de
modo a facilitar a vigilancia e aumentar sua forca por meio de “exercicios” e “treinamentos”
(p. 203), funcionando segundo um sistema de ‘“vigilancia”, “hierarquias”, “inspe¢des”,
“escrituragdes” e “relatorios” (p. 203). J4 na metade do século XVIII, surgiu outra tecnologia
de poder, que ndo elimina a tecnologia disciplinar anterior, mas a integra ao seu proprio modo
de poder, conhecida como biopolitica da “espécie humana” (p. 204), isto ¢, voltada a populagao
em geral. Essa nova tecnologia ndo tinha como objetivo individualizar, mas massificar a espécie
humana, tratando-a como um problema cientifico, politico, bioloégico e de poder, além de
introduzir suas intervengdes de saber e poder em areas como a natalidade e a mortalidade, as
“taxas de reproducdao”, as “incapacidades bioldgicas diversas” e, principalmente, as
“morbidades” (p. 206).

E por isso que, no final do século XVIII, surgiu um modelo de medicina focada na
“higiene publica, com organismos de coordenagdo dos tratamentos médicos, de centralizacdo
da informag¢do, de normalizagcdo do saber, e que adquire também o aspecto de campanha de
aprendizado da higiene e de medicalizacdo da populagdo” (p. 205). Esse modelo dava
continuidade as instituigdes de assisténcia, como asilos e hospicios. Nesse contexto, era preciso
diminuir as taxas de morbidade, investir na longevidade e aumentar as taxas de natalidade. O
mesmo processo ocorreu no Brasil entre os séculos XIX e XX, quando asilos e hospitais

psiquiatricos, como o Hospital Psiquiatrico do Juquery e o Hospital Psiquiatrico Gustavo
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Riedel, passaram a focalizar niio apenas o tratamento da doen¢a mental, mas também a higiene?’

e a normalizacdo da populacdo. Apesar do forte poder disciplinar exercido pela tecnologia
disciplinar do trabalho, centrada no corpo individual, e da biopolitica, voltada para a populagao,
tais formas de controle nao eram suficientes para manterem a ordem social. Tornava-se, assim,
necessario algo maior: um mecanismo capaz de assegurar o equilibrio, considerando os
“processos biologicos” da vida, e estabelecendo uma forma de regulamentacdo sobre a
populagdo.

Desse modo, vem a tona o biopoder, o qual Foucault denomina como “regulamentagao”,
cuja finalidade ¢ justamente “fazer viver e deixar morrer” (p. 207). O biopoder, portanto,
interferia na vida tanto por meio dos mecanismos disciplinares, moldando o comportamento
dos individuos para torna-los individualizantes, “ateis e doceis” (p. 209), quanto pelos
mecanismos regulamentadores, voltados a populagdo em geral. Com o deslocamento do foco
para o “fazer viver”, a morte acabou sendo deixada de lado, tornando-se de cunho privado e, de
certo modo, “vergonhosa” (p. 208). Em busca do “fazer viver”, o poder dispde-se de dois
mecanismos com fung¢des diferentes, os quais sao: “os mecanismos disciplinares do corpo e os
mecanismos regulamentadores da populag¢dao” (p. 211). Segundo Foucault, tem-se assim dois
lados: “a organodisciplina da instituicdo” e a “biorregulamentagdo pelo Estado” (p. 210), que
podem atuar como aparelhos separados ou em conjunto, como a institui¢do policial, que ¢ ao
mesmo tempo um aparelho disciplinar e um aparelho regulamentador de Estado. Sendo assim,
enquanto os mecanismos disciplinares buscam controlar o corpo e a sua localizagdo como
sujeito no ambito familiar e social, potencializando uma normalizacdo de comportamentos e de
controle policial, os mecanismos regulamentadores buscam controlar a populacao por meio da
habitacao; saude; regras de higiene para garantir a longevidade; organizagdo social; finangas;
sexualidade e reproducdo; higiene familiar direcionada as criangas; e educagao.

Todavia, entre todas essas regulamentacdes, a sexualidade foi a mais perseguida,
vigiada e regulada, tendo em vista que ¢ uma pratica do corpo individual, mas que causa efeitos
diretamente na populagdo em geral; portanto, precisava ser controlada tanto por mecanismos
disciplinares quanto por mecanismos regulamentadores. Em Historia da sexualidade I — A
vontade de saber (1976), Michel Foucault analisa a chamada hipdtese repressiva da

sexualidade, bem como os modos pelos quais a sexualidade ¢ produzida por meio de discursos

2 Segundo Maria Clementina Pereira Cunha, a questio da higiene no Brasil foi voltada principalmente as
mulheres, a partir da criacdo de um modelo de “mulher-higiénica”, cujo objetivo era manter a ordem na estrutura
familiar. Essa concep¢do de mulher gerou uma diferenciagdo entre as mulheres da classe dominante e as mulheres
da classe popular, de modo que a “boa sociedade” considerava “imorais” e “anti-higié€nicas” aquelas que
transgrediam as normas (Cunha, 1989, p. 133).
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e relagdes de poder na sociedade do século XVII a meados do século XX. Segundo o tedrico, a
repressdo funciona como um mecanismo que busca fazer desaparecer, silenciar ou deixar de
existir. Em outras palavras, ndo haveria nada a dizer, ver ou saber. Assim era tratada a
sexualidade na época classica; e, caso fosse necessario conceder algum espago as formas de
sexualidade consideradas ilegitimas, que o fizessem em outro lugar, onde ndo perturbassem a
ordem social: “que incomodem 14 onde possam ser reinscritas, se ndo nos circuitos da producao,
pelo menos do lucro. O rendez-vous e a casa de saude serdao tais lugares de tolerancia: a
prostituta, o cliente, o rufido, o psiquiatra e sua histérica” (Foucault, 2023, p. 08). De acordo
com o tedrico, a sexualidade era tratada pela burguesia como fung¢ao de reprodugao, tornando-
se a unica forma reconhecida como legitima e 1til. Por isso, “o casal, legitimo e procriador, dita
a lei. Impde-se como modelo, faz reinar a norma, detém a verdade, guarda o direito de falar,
reservando-se o principio do segredo” (Foucault, 2023, p. 07). A partir de entdo, sugeriu-se que
ndo se falasse abertamente sobre sexualidade, e aquele que, porventura, insistisse em expd-la
seria visto como ‘anormal’.

Segundo Foucault (2010) como a sexualidade esteve localizada entre o corpo e a
organizac¢do da populacdo, tornou-se um grande foco da instituicdo médica, a qual considerava
a ideia de que, quando a sexualidade ¢ “indisciplinada e irregular”, acarreta em dois efeitos:
primeiramente sobre o “corpo indisciplinado que ¢ imediatamente punido por todas as doencas
individuais que o devasso sexual atrai sobre si” (Foucault, 2010, p. 212) e, em segundo, sobre
os efeitos do “plano da populacdo”, ou seja, de uma populagao higiénica, normal e reprodutora.
A mesma logica foi aplicada nos hospitais psiquiatricos do Brasil, a tal ponto que, segundo
Maria Clementina Pereira Cunha (1986), diversas prostitutas foram internadas nessas
institui¢des por serem consideradas uma ameaca ao plano populacional, sobretudo por serem
vistas como mulheres “anti-higiénicas” e “imorais” (Cunha, 1989, p. 133). Essas mulheres eram
percebidas assim por terem se desviado das normas e da sua ‘natureza feminina’. Por isso, o
controle da sexualidade feminina tornou-se crucial para manter o controle social, j4 que a
liberdade sexual era entendida como um ataque a ‘ordem natural’ do género e,
consequentemente, a estrutura familiar heterossexual. Dois casos concretos desse processo sao
as historias de Aurora Cursino dos Santos, que, por ser prostituta, terminou seus dias internada
no Hospital Psiquiatrico do Juquery, e de Maura Lopes Cancado, que, por ser uma mulher
desquitada — ou seja, que rompeu com a estrutura familiar — tornou-se alvo da exclusao social,
findando no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel.

Além disso, Foucault (1976) ressalta que, naquele periodo, a medicina entendia a

sexualidade e a perversdo como caracteristicas hereditarias, transmitidas de geracdo em
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geracdo. A partir dessa perspectiva, surgiu a teoria da degenerescéncia, segundo a qual a
sexualidade poderia ter como efeito colateral o surgimento de doengas, perpetuando-se e,
consequentemente, desestruturando a higiene, a normalizagdo e a reproducao social. Por conta
disso, o “saber técnico” composto pela medicina e pela higiene tornou-se de extrema
importancia, uma vez que ambas atuavam em fung¢do do controle do corpo e da populagdo, ou,
nas palavras de Foucault, sobre o “organismo” e sobre os “processos bioldgicos”. Assim, a
medicina passou a ser ao mesmo tempo uma “técnica politica de intervengao” e um “saber-
poder”, pois operava tanto sobre o corpo quanto sobre a populacdo, assumindo fungdes
disciplinares e regulamentadoras (p. 212).

Dessa forma, para que os mecanismos disciplinares e regulamentadores funcionem ao
mesmo tempo no ambito do biopoder, torna-se necessario aplicar a norma. Segundo Foucault,
“a norma ¢ o que pode tanto se aplicar a um corpo que se quer disciplinar quanto a uma
populacdo que se quer regulamentar” (p. 213). Dito de outra maneira, a norma permite
disciplinar e manter em ordem tanto o corpo individual quanto a populagdo. Em Os anormais
(1974 - 1975), ao se referir a obra O normal e o patologico, de Canguilhem, Foucault salienta
que uma das ideias fundamentais sobre a norma ¢ que ela ndo se “define” apenas como uma
“lei natural”, mas pela funcdo de “exigéncia” e de “coer¢dao” que ¢ “capaz de exercer aos
dominios a que se aplica” (Foucault, 2010, p. 43). Consequentemente, a norma ‘¢ portadora de
uma pretensdo ao poder” (p. 43); isto ¢, ela ndo chega a constituir um “principio de
inteligibilidade”, mas representa um elemento no qual o poder sobre os corpos e sobre a
populagdo se fundamenta e se legitima para impor e colocar em pratica suas correcdes. Dessa
forma, instaura-se uma sociedade de normalizacdo, em que o poder passa a dominar
integralmente a vida humana por meio da “norma da disciplina” e a “norma da regulamentacdo”
(Foucault, 2010, p. 213).

Contudo, o autor destaca que, entre os diversos mecanismos que sustentam e
operacionalizam o biopoder, o racismo assume papel central como instrumento de distingao,
hierarquizagdo e exclusdo dentro da populacao. Nesse processo, o racismo tem duas fungdes,
censurar uma parte da populagdo e autorizar sua pratica violenta e excludente como algo
positivo. De acordo com Foucault, essa positividade fica compreendida como “quanto mais
voc€ matar, mais vocé€ fard morrer ou quanto mais voc€ deixar morrer, mais, por 1SS0 mesmo,
vocé viverd” (p. 215). Porém, essa ideia de fazer morrer para poder viver, € uma invengao da
relagdo guerreira, ou seja, matar o inimigo para poder viver. Apesar de ndo ser uma inveng¢ao
do racismo, de certo modo, ele a faz funcionar no processo do biopoder. Entretanto, o biopoder

ndo ¢ uma relagdo guerreira, militar ou politica, e sim uma relagdo bioldgica em que os
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adversarios, isto €, ‘0 outro — o externo’, serdo o perigo para a populacgdo interna. Assim sendo,

Foucault explica que:

Quanto mais as espécies inferiores tenderem a desaparecer, quanto mais os individuos
anormais forem eliminados, menos degenerados havera em relacdo a espécie, mas eu
— ndo enquanto individuo, mas enquanto espécie — viverei, mais forte serei, mais
vigoroso serei, mais poderei proliferar. A morte do outro ndo ¢ simplesmente a minha
vida, na medida em que seria minha seguranca pessoal; a morte do outro, a morte da
raca ruim, da raga inferior (ou do degenerado, ou do anormal), é o que vai deixar a
vida em geral mais sadia; mais sadia e mais pura (Foucault, 2010, p. 215).

Dessa maneira, a pratica de tirar a vida de alguém ou de deixar alguém morrer, torna-se
aceitavel no sistema do biopoder, ndo pela vitéria sobre os adversarios, mas como citou
Foucault, pela “eliminacdo do perigo bioldgico e ao fortalecimento, diretamente ligado a essa
eliminagdo, da propria espécie ou da raga” (p. 215). O tedrico ainda destaca que, em uma
organizac¢do social de normalizacdo, a raca e o racismo t€ém como fungdo fazer com que o ato
de tirar a vida de alguém seja aceitdvel e, por isso, para que o biopoder funcione em uma
sociedade que prega normas, torna-se inevitavel a pratica do racismo. Pois, segundo Foucault
“a funcdo assassina do Estado s6 pode ser assegurada, desde que o Estado funcione no modo
biopoder, pelo racismo” (p. 215). Além disso, Foucault salienta que o ato de tirar a vida de
alguém nao ocorre apenas pelo assassinato direto, mas também de formas indiretas, como a
exposicdo a morte, o aumento consciente dos “riscos de morte”, a “morte politica”, a
“expulsdo”, a “rejeicdo” entre outras (p. 215).

O mesmo sistema de biopoder ocorre nas guerras (toma-se como exemplo o periodo
nazista), em que a inten¢@o nao ¢ apenas derrotar o adversario politico, mas a ‘raga adversaria’
e o ‘perigo bioldgico’ que essa outra espécie representa. Além de “regenerar a propria raga” (p.
217), ou ainda de fortalecer o seu proprio bioldgico, pois quanto mais adversarios morrerem,
mais pura serd a raga da populacdo que cometeu os assassinatos. Em outras palavras, o Estado
necessita utilizar a condigao de racga, “a eliminac¢ao das racas e a purificagdo da raca para exercer
seu poder soberano” (p. 217), esse processo ocorre por meio das normas e dos mecanismos
disciplinares e regulamentadores. De acordo com Foucault, o mesmo processo se verifica em
relacdo a loucura e com as “anomalias diversas” (p. 217). Nao € por acaso que iniimeras pessoas
foram rejeitadas, silenciadas e excluidas da sociedade nos séculos passados, sendo
frequentemente confinadas em verdadeiros depositos de ‘indesejaveis’, como foram os
hospitais psiquiatricos dos séculos XIX e XX.

Cabe observar que os antigos hospitais psiquiatricos brasileiros do século XX

evidenciam o funcionamento de um sistema de biopoder. Inicialmente, os mecanismos
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disciplinares e regulamentadores distinguiam os individuos entre ‘normais’ e ‘anormais’,
conforme o grau de adequagdo as normas impostas. Em seguida, aqueles classificados como
‘desviantes’ eram internados com o proposito de tratar a doenga mental. Contudo, como pode-
se constatar, por tras desses tratamentos havia, na realidade, a intengao de disciplinar os sujeitos,
moldar seus comportamentos, e torna-los adequados aos padrdes normativos, o que, em ultima
instancia, visava a regulacdo de seus corpos. A loucura, portanto, era utilizada como
justificativa para a internagdo de individuos considerados ‘anormais’ de modo a assegurar o
controle social, isto ¢, a preservagao da ordem populacional, eliminando qualquer possivel
“perigo biologico” (Foucault, 1976, p. 215) que pudesse se manifestar. A demonstragdo mais
evidente do biopoder, entretanto, revela-se nas formas de tratamento aplicadas nos hospitais
psiquiatricos, marcadas, em grande parte, por condi¢cdes insalubres e praticas violentas. Tais
procedimentos incluiam o uso de medicagdes potentes, injecdes, eletrochoques e castigos
fisicos, empregados como instrumentos de disciplinamento dos pacientes considerados
‘rebeldes’. Esses castigos eram aplicados nas chamadas celas solitarias, como a rotunda®® e o
quarto forte, ambientes extremamente pequenos, Umidos, degradantes, desprovidos de
iluminacao e ventilacdo adequada, nos quais muitas vezes restava aos internos apenas o chao
de cimento para dormir.

Dessa forma, conforme a teoria de Foucault, percebe-se que havia, nas institui¢des
psiquiatricas como o Hospital Psiquiatrico do Juquery e o Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel,
uma organizagdo social voltada a normalizagdo, de modo que o biopoder pudesse operar,
possibilitando e legitimando aquilo que Foucault denomina de “fungdo assassina do Estado” (p.
215). E importante frisar, contudo, que o ato assassino ndo se realiza apenas de forma direta,
mas também de maneira indireta, quando o sujeito € exposto a condi¢des que aumentam o riSco
de morte em razdo da auséncia de protecdo do proprio Estado, o qual deveria assegurar a
sustentacdo da vida, por meio de protecdo e amparo aos sujeitos marginalizados. Além disso, a
exposicao a pobreza, a exclusdo e a rejeicao social também conduz a morte de forma indireta,
revelando justamente o funcionamento do biopoder, que, segundo Foucault, se estrutura sobre
alogica de “fazer viver e deixar morrer” (Foucault, 2010, p. 202). Assim, a parcela da populacao
que se adequava ou se conformava as normas integrava o dominio do “fazer viver”, enquanto
a parte considerada como ‘anormal’ ou ‘desviante’ se inseria no ambito do “deixar morrer”,
pois se tornavam vidas que ndo importavam e colocavam em risco a ordem populacional. Dessa

maneira, o biopoder estabelecia seu modo de funcionamento sobre a loucura e sobre as praticas

30 Modelo de cela solitaria circular.
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desenvolvidas nos hospitais psiquiatricos brasileiros do século XX.

Nesse sentido, observa-se que a acdo do biopoder sobre a loucura ndo se limitava ao
espacgo institucional, estendendo-se a propria logica social que regulava condutas e percepgdes
acerca da doenca mental. Dessa forma, a loucura passou a ser intensamente vigiada pela
instituicao médica, ndo tanto pela doenga mental em si, mas pelo perigo social que representava,
como bem analisou criticamente Maria Clementina Pereira Cunha (1990), que no contexto da
época, entendia-se que a loucura ou a populagao considerada ‘degenerada’, colocava em perigo
“a ordem social, as normas higiénicas, a disciplina, a moral familiar, a cultura dos brancos das
elites, o progresso da na¢do, a paz social” e a “ética do trabalho” (Cunha, 1990, p. 45). Como a
loucura abrangeu diversos fatores além da propria doenga, designava-se como louco, segundo

Jodo Frayze-Pereira (2008), aquele que:

A maneira de ser € relativa a uma outra maneira de ser. E esta ndo ¢ uma maneira de
ser qualquer, mas a maneira normal de ser. Portanto, sera sempre em relagdo a uma

CLINNTS

ordem de “normalidade”, “racionalidade” ou “satide” que a loucura é concebida nos

LEIT3

quadros da “anormalidade”, “irracionalidade” ou “doenga” (Frayze-Pereira, 2008, p.
20).

O conceito de ‘normal’ ou de ‘normalidade’ derivam da premissa de norma, ou seja,
uma regra que ¢ imposta, ou nas palavras de Frayze-Pereira “normalizar € impor uma exigéncia
a uma existéncia que possui um carater diversificado, irregular” (p. 21). O que remete aos
conceitos de Foucault, se um corpo ¢ indisciplinado e irregular, necessita ser disciplinado e
regulado. No entanto, quando as normas buscam regular ou eliminar aquilo que se opde a sua
regra, compreende-se a existéncia de outra possibilidade, constituida justamente pela oposi¢ao
as normas. Tal elemento opositor denomina-se ‘anormal’, e existe apenas pela relagdo que
compartilha com o ‘normal’, em outras palavras, ndo seria necessaria uma normatividade ou
normalidade se ndo existisse situagcdes consideradas ‘anormais’ e irregulares, assim como nao
existiria uma ‘anormalidade’ se apenas alguns aspectos ndo fossem considerados como
‘normais’ pelos mecanismos disciplinares e reguladores. Dessa forma, para que um sistema de
biopoder em que uns devem morrer, para que outros vivam, efetivamente funcione, o ‘anormal’
precisa existir. Desse modo, por causa da norma, os individuos que inconscientemente
escaparem a ela serdo considerados ‘anormais’ e, consequentemente, viverao sob um sistema
de precariedade. Diante o exposto, observa-se que a ‘anormalidade’ e a precariedade estdo
interligadas, uma vez que, em um sistema de biopolitica, o individuo visto como ‘anormal’
passa a ser entendido como uma vida que nao merece ser vivida. Logo, ‘deixar morrer’ entra

em agdo, e sobreviver sob a precariedade torna-se o destino dessa vida considerada ‘anormal’,
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‘degenerada’ ou ‘desviada’, pois ela j4 ndo tem importancia, nem os direitos basicos que
sustentam a vida.

Assim sendo, a filosofa e feminista Judith Butler (2023) apresenta o conceito de
precariedade e estabelece um didlogo direto com a teoria foucaultiana do biopoder. Enquanto
Michel Foucault investiga as formas pelas quais o Estado moderno passou a exercer poder sobre
0s corpos, as populacdes e, de modo mais amplo, sobre a vida em geral a partir do século XIX,
classificando os sujeitos como ‘normais’ e ‘anormais’ por meio de mecanismos disciplinares
regulamentadores, operando segundo a ldgica de fazer viver aqueles que se adequam as normas
e deixar morrer aqueles que delas se desviam e colocam em risco a ordem populacional. Butler
desloca essa discussdao para o campo da performatividade de género, evidenciando como a
ruptura ou a ndo conformidade com tais normas pode conduzir a precariedade. Desse modo,
observa-se que o biopoder ndo atua apenas sobre a vida bioldgica, mas também sobre as
condi¢des normativas que definem quais vidas sdo inteligiveis, plenamente humanas, passiveis
de luto e dignas de sustentagdo. Nesse sentido, precariedade e biopoder dialogam por meio das
normas, uma vez que ambos se articulam em torno de uma distribuigdo diferencial da
vulnerabilidade, expondo determinados sujeitos a diversas formas de violéncia e, em casos
extremos, até mesmo a morte.

Vale ressaltar que a teoria da precariedade, de Judith Butler, surgiu originalmente na
obra Vida precaria, os poderes do luto e da violéncia, publicada em 2004. Contudo, nesta
pesquisa, o conceito sera desenvolvido a partir de duas obras posteriores da autora — Quadros
de Guerra, publicada em 2009, e Corpos em alianca e a politica das ruas, publicada em 2015
—, nas quais o conceito ¢ explorado de maneira mais aprofundada. Assim, de acordo com Butler,
a precariedade constitui uma “‘situacao politicamente induzida na qual determinadas populacdes
sofrem as consequéncias da deterioracdo de redes de apoio sociais e economicas mais do que
outras, e ficam diferencialmente expostas ao dano, a violéncia e a morte” (Butler, 2023, p. 40).
Ja a condigdo precaria representa a vulnerabilidade comum da vida. Segundo a autora, todo ser
humano nasce sob essa condi¢do, uma vez que “o nascimento €, por definicdo, precario”,
considerando que, para que uma crianga sobreviva, necessita-se de uma “rede social de apoio”
(Butler, 2023, p. 32). Ou seja, toda vida ¢ vulneravel, pois depende de outras vidas — humanas
€ nao humanas — para manter a propria existéncia.

Diferentemente da condic¢ao precaria, a precariedade €, portanto, distribuida de forma
diferencial entre as populagdes — intencionalmente ou em decorréncia de escolhas politicas e
normativas —, de modo que uma parcela ndo se encontra exposta, enquanto outra permanece

integralmente submetida a diversas formas de sofrimento, relacionadas a “doencas, pobreza,
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fome, remoc¢ao e vulnerabilidade a violéncia sem protecdo ou reparagdes adequadas” (Butler,
2023, p. 41). Ao mencionar a auséncia de prote¢ao ou de reparagdes, Butler refere-se ao Estado,
tendo em vista que a precariedade também se caracteriza como uma forma ‘“politicamente
induzida de vulnerabilidade e exposicdo maximizadas de populagdes expostas a violéncia
arbitraria do Estado, a violéncia urbana ou doméstica”, entre outras formas que podem nao
partir do Estado, mas para as quais “os instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam
protecao e reparagao suficientes” (p. 41). Em outras palavras, além da auséncia de protegdo
adequada, os sujeitos acabam recorrendo justamente a instancia que deveria assegura-la, mas
que falha em proporciona-la.

Ademais, a autora argumenta que a precariedade estd diretamente ligada as normas de
género — foco deste estudo — e questiona: “como transitar de uma teoria da performatividade de
género para uma consideracdo sobre as vidas precarias?” (Butler, 2023, p. 34). Tal
questionamento € especialmente pertinente, tendo em vista que aqui trabalharemos com ambos
os conceitos performatividade de género e precariedade, bem como suas conexdes. A
performatividade ¢ de natureza linguistica, uma vez que se origina nos enunciados, ou mais
precisamente, no momento em que a enunciagdo “faz alguma coisa acontecer ou traz algum
fenomeno a existéncia” (p. 35). Isso ocorre, por exemplo, quando presidentes anunciam guerras
por meio de seus discursos; quando um juiz oficializa um casamento a partir de enunciados
juridicamente reconhecidos e torna dois sujeitos casados por meio do seu discurso; ou ainda
quando um bebé nasce e, de forma imediata, o médico anuncia se ¢ um menino ou uma menina,
atribuindo, naquele instante, o género que esse novo sujeito serd convocado a performar.

Desse modo, a performatividade ¢ compreendida como um fend6meno de natureza
linguistica; contudo, sdo os atos corporais que tornam os enunciados performativos, no caso do
género, por exemplo, sdo atravessados por expectativas, discursos e incitagdes provenientes de
outros, que afetam o sujeito. Para Butler, esse processo consiste na “imposi¢do psicossocial e
da inculcagdo lenta das normas” (p. 36), isto ¢, tais normas nao sao apenas introduzidas no
sujeito, mas operam na propria produgdo do sujeito. Embora ndo determinem quem o sujeito &,
essas normas informam quais formas de corporificagdo foram adquiridas ao longo do tempo;
no entanto, esses modos de corporificacdo podem também converter-se em formas de
contestacdo ou de ruptura com essas normas, como ocorre, por exemplo, na rejeigao da
atribuicao de género que foi anunciada quando o sujeito nasceu.

Ainda que ocorram contestacdes e rupturas, o sujeito continua, em alguma medida, a
reproduzir as normas de género. Considerando que, a partir do momento em que o género lhe

¢ atribuido, o sujeito € obrigado a representa-lo, e essa representacdo ocorre repetidamente;
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contudo, podem emergir conflitos decorrentes de outras convicgdes culturais ou de desejos
internos. A legislacdo, o saber médico, a psiquiatria e até mesmo a politica — sobretudo em um
contexto contemporaneo — constituem dispositivos de poder que buscam, de certo modo, manter
a vida humana de acordo com as imposi¢des normativas; entretanto, tais imposi¢cdes nunca se
realizam plenamente.

Segundo Butler, a principal problematica na contestacao e na ruptura com as normas de
género e com suas reprodugoes, reside no fato de que tais movimentos abrem caminhos para
viver o género de novas maneiras, contrarias aquelas impostas pelos dispositivos de poder.
Esses novos modos de viver o género passam, assim, a desafiar as normas de reconhecimento,
uma vez que “aqueles que ndo vivem seu género de modos inteligiveis estdo expostos a um
risco mais elevado de assédio, patologizagdo e violéncia” (p. 41). Ser reconhecido enquanto
sujeito exige, portanto, encontrar um caminho aceitdvel no interior das normas de género. Ainda
que tais normas nao sejam uma escolha, elas sempre se dirigem ao sujeito, introduzindo aquilo
que Butler denomina como seu “poder cultural e incentivador” (p. 47).

Dessa forma, quando o sujeito ndo consegue encontrar um caminho possivel no interior
das normas de género que lhes sdo impostas — ou, ainda, quando o encontra, apenas por meio
de intensos conflitos — ele se v€ exposto aos “limites da condi¢do de reconhecimento” (p. 47).
Essa exposicao, por sua vez, coloca a propria “viabilidade da vida em questdao” (p. 47). Mais
uma vez, € possivel citar Aurora e Maura como exemplos das dificuldades de se enquadrar nas
normas de género — ou, a0 menos, em parte delas — assim como tantas outras mulheres que, ao
longo do século XX, por ndo se conformarem a tais normas, também foram internadas em
hospitais psiquiatricos. Essas imposi¢cdoes normativas recaiam sobre mulheres consideradas
‘desviantes’ por recusarem o casamento, a maternidade, a submissdo conjugal ou paternal, por
manterem relagdes casuais ou por viverem da prostitui¢do, entre outras situacdes igualmente
classificadas como desvios de normas. Em suma, tais ‘desvios’ expuseram essas mulheres de
forma direta aos limites do reconhecimento, comprometendo a propria possibilidade de uma
vida reconhecivel e, portanto, vivivel.

Desse modo, as normas de género encontram-se diretamente vinculadas ao direito de
aparecer no espago publico. Contudo, os sujeitos ndo sao igualmente reconheciveis no campo
regulado da aparéncia, hd espagos nos quais se espera, intencionalmente, que determinados
sujeitos ndo aparecam, € outros em que sua presenga €, inclusive, legalmente proibida. Tal
dindmica torna-se particularmente evidente no Brasil ao longo do século XX, periodo em que
diversas mulheres, ao escaparem — ainda que de modo inconsciente — as normas de género,

passaram a ser consideradas seres irreconheciveis, impedidas de conviver em sociedade e, por
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isso, encaminhadas as instituigdes psiquidtricas, como o Hospital Psiquiatrico do Juquery e o
Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, com o objetivo de retira-las do espago publico. E nesse
contexto que se inserem os casos de Aurora Cursino dos Santos, retirada das ruas por exercer a
prostituicdo e posteriormente internada em um hospicio, bem como o de Maura Lopes Cangado,
que, ao romper 0 matrimonio, tornou-se socialmente excluida. Em ambos os casos, trata-se de
existéncias que nao viveram e nao performaram seus géneros de modo inteligivel, conforme
aponta Butler, o que resultou em processos de patologizacao e na exposi¢do maximizada de
vulnerabilidade e violéncia, conduzindo-as a precariedade, a perda de reconhecimento e a
supressao de direitos basicos que sustentam a vida.

Os casos anteriormente apresentados ilustram, de forma concreta, o problema teoérico
do reconhecimento formulado por Butler. Assim, a autora questiona: “Quais humanos contam
como humanos? Quais humanos sdo dignos de reconhecimento na esfera do aparecimento, e
quais nao sao?” (p. 43). A partir do momento em que se questiona e se compreende que nem
todos sdo igualmente reconheciveis como seres humanos plenos, evidencia-se que ha um campo
diferencial de humano que permanece na zona do irreconhecivel conforme as normas
dominantes. Desse modo, tornar-se reconhecido implica em luta e resisténcia. Ainda de acordo

com Butler:

Ser radicalmente privado de reconhecimento ameaga a propria possibilidade de existir
e persistir. Ser um sujeito requer primeiro encontrar o proprio caminho dentro de
certas normas que governam o reconhecimento, normas que nunca escolhemos e que
encontraram o seu caminho até nés e nos envolveram com seu poder cultural
estruturador e incentivador (Butler, 2023, p. 47).

A grande problematica em ndo conseguir se encontrar dentro das normas de género,
designa estar nos “limites da condi¢do de reconhecimento” o que significa que “a propria

N A

viabilidade da vida de uma pessoa esta em questao” (p. 47). Pois sdo as normas que constroem
modos de se viver uma vida considerada ‘verdadeiramente’ humana, fazendo com que outras
formas de se viver tornem-se “modos de vida ndo humanos” (p. 49). Porém, as vidas
reconhecidas como humanas, ndo deixam de ser dependentes daquelas marcadas como nado
humanas ou anti-humanas. Assim sendo, Butler defende que, a partir do momento em que se

compreende essa condi¢do de interdependéncia, os sujeitos podem unir-se em uma luta por

reconhecimento e contra a precariedade:

A precariedade € a rubrica que une mulheres, os queers, as pessoas transgéneras, 0s
pobres, aqueles com habilidades diferenciadas, os apatridas, mas também as minorias
raciais e religiosas: ¢ uma condigdo social e econdmica, mas ndo uma identidade (na
verdade, ela atravessa essas categorias e produz aliangas potenciais entre aqueles que
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ndo reconhecem que pertencem uns aos outros) (Butler, 2023, p. 65).

Além de afirmar que os seres humanos dependem uns dos outros, Butler destaca que a
precariedade também estd vinculada as organizagdes econdOmicas € sociais, bem como as
infraestruturas e as instituicdes politicas e sociais que oferecem — ou negam — apoio a
sustentagdo da vida. Esses poderes que organizam, regulam e administram a existéncia sao
definidos por Butler como um sistema de biopolitica, na medida em que “expdem
diferencialmente as vidas a condi¢do precdria como parte de uma administragdo maior das
populagdes por meios governamentais € ndo governamentais, € que estabelece um conjunto de
medidas para a valoragao diferencial da vida em si” (p. 216). Nesse sentido, a biopolitica nao
apenas organiza a vida, mas institui critérios que determinam quais vidas sdo reconhecidas
como dignas de prote¢do e quais permanecem a margem daquilo que se entende como humano.

E justamente a partir dessa administragdo diferencial da precariedade que Butler
redireciona a discussdo para o campo do reconhecimento, evidenciando que nem todos os
sujeitos sao reconhecidos como humanos, nem todos tém o direito de aparecer como vidas que
importam. Consequentemente, os direitos e as protegdes necessarias a sustentacdo da vida
também ndo sdo garantidos de forma igualitaria. Assim, questdes como “de quem sdo as vidas
que importam? De quem sdo as vidas que ndao importam como vidas, nao sao reconhecidas
como viviveis ou contam apenas ambiguamente como vivas?” (2023, p. 216), revelam o
funcionamento da biopolitica na definicdo das vidas que sao passiveis de luto e daquelas cujas
perdas nao mobilizam reconhecimento social. Butler aprofunda essa problematizacdo ao
indagar: “de quem sdo as vidas que ja ndo sdo consideradas vidas, ou sdo consideradas vidas
apenas parcialmente vividas, ou vidas ja terminadas e perdidas antes mesmo de qualquer
abandono ou destruicao explicita?” (p. 217).

Ou seja, algumas vidas sdo antecipadamente anuladas, antes mesmo de sua morte
definitiva. Dessa forma, uma possivel resposta ao questionamento de Butler ¢ que, a partir do
momento em que o sujeito compreende que ndo hé nenhuma organizagao social ou politica para
ampara-lo ou que o proteja da exposicao a violéncia e a vulnerabilidade maximizada, entende-
se que esse sujeito ou vida ja ndo € passivel de luto, levando a uma desvalorizagdo por parte
dos poderes dominantes que gerenciam e atribuem a vida uma valoracao injusta, definindo-se,
portanto, que essa existéncia em questdo ndo vale a pena ser protegida, sustentada ou apoiada

como uma vida vivivel. Desse modo, Butler aponta que:

Se somente uma vida passivel de luto pode ser valorizada, e valorizada ao longo do
tempo, entdo apenas uma vida passivel de luto vai ser candidata ao apoio social e
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econdmico, a habitacao, a assisténcia médica, ao emprego, ao direito de se expressar
politicamente, as formas de reconhecimento social ¢ as condi¢des para a atuagdo
politica. E preciso, por assim dizer, ser passivel de luto antes de ser perdida, antes de
qualquer duvida sobre negligéncia ou abandono, e deve ser capaz de viver uma vida
sabendo que a perda dessa vida que eu sou poderia ser lamentada, de forma que todas
as medidas fossem tomadas para prevenir essa perda (Butler, 2023, p. 218).

Sendo assim, Butler defende que € necessario ser critico em relagao as formas de poder
que atribuem valoracao de forma diferencial aos sujeitos (como € o caso de sociedades de
normaliza¢do apontadas por Foucault), pois resultam em desigualdade e no apagamento de
vidas. Assim, pensar e agir eticamente como um ser social e vivo, implica defender a vida que
ndo ¢ a minha, mas que est4 ligada a minha existéncia. Nenhum ser humano sobrevive sem a
dependéncia de sustentacdo da vida por meio de organizagdes sociais € econdmicas, que
estruturam a interdependéncia entre os sujeitos. Evidentemente, a dependéncia gera
vulnerabilidade; contudo, somente por meio da experiéncia da vulnerabilidade os seres sociais
podem compreender o que significa viver uma vida tornada descartdvel por escolhas politicas.
Se ndo houvesse vulnerabilidade em relagdo as estruturas dominantes que organizam a vida de
forma diferencial, ndo seria possivel discutir essa organizagdo, que induz parte da populagdo a
precariedade, assim como também ndo seria possivel reivindicar por direitos mais justos e
igualitarios.

Como foi possivel observar, a precariedade ¢ uma condicdo de vida politicamente
induzida e, enquanto sujeitos sociais, todos os individuos sdo, em alguma medida, precarios.
No entanto, o que diferencia a disposi¢do da precariedade sdo as normas. Segundo Ewald, as
normas podem ser compreendidas como a “medida que simultaneamente individualiza, torna
possivel a individualizac¢do incessante e cria comparabilidade” entre os sujeitos, diferenciando-
os conforme os pardmetros normativos (Ewald, p. 173, apud Butler, 2022, p. 91). E a partir
desse processo de diferenciagdo que certos sujeitos passam a ocupar posicoes mais vulneraveis
no campo social. No caso de Aurora e Maura, por exemplo, o desvio em relagdo as normas de
género operou como um marcador de ‘anormalidade’ e ‘patologizacdo’. Conforme aponta
Butler, desviar-se das normas de género contribui para que poderes regulatorios, como o saber
médico e as instituicdes psiquiatricas se apropriem desse ‘desvio’ como justificativa para
intervir, controlar e disciplinar os corpos considerados ‘desviantes’.

Desse modo, aqueles que ndo se adequam a norma, ou a parte dela, passam a ser
identificados como ‘anormais’, como destacou Jodo Frayze-Pereira. Tal identificagdo nao
apenas legitima processos de exclusdao, mas também expde esses sujeitos a diversas formas de

violéncia, que podem chegar, inclusive, a morte. Isso ocorre porque, conforme argumenta
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Butler, nem todas as vidas s@o reconhecidas como plenamente humanas no campo regulado da
aparéncia. Assim, essas existéncias, tornam-se vidas que ndo importam, ndo sdo passiveis de
luto e ndao recebem os suportes sociais necessarios a manutencdo da vida, sendo,
consequentemente, induzidas a precariedade.

E nesse contexto de produgdo de vidas sem reconhecimento, resultante da atuago de
um sistema de biopoder voltado a disciplina e a regulacao dos corpos e das populagdes, em prol
de uma suposta ‘ordem populacional’ mais ‘sadia’ e ‘higiénica’, mas sobretudo em razao das
normas de género e dos desvios em relagcdo a elas, que inimeras mulheres brasileiras foram
expostas e induzidas a precariedade ao longo do século XX, tanto no Hospital Psiquiatrico do
Juquery quanto no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel. Desse modo, a psiquiatria consolidou-
se historicamente como um dos principais dispositivos de disciplinarizagdo e regulamentacgao
de condutas classificadas como ‘desviantes’ ou ‘anormais’, articulando o saber médico, as
normas — principalmente as de género — e as instituigdes psiquiatricas, de modo a desempenhar
um papel fundamental na administra¢do e no controle dos corpos femininos.

Diante o exposto, torna-se necessario evidenciar, a partir de agora, como os hospitais
psiquiatricos funcionaram como verdadeiros espacos de exclusdo e de regulacao social e moral
de diversas mulheres, bem como as imposi¢des normativas que as conduziram a internagao,
mostrando que a loucura foi empregada como um mecanismo de controle social que também
operava por meio da diferenciagdo entre os géneros. Uma vez que os comportamentos
masculinos também eram vigiados, e seguiam expectativas construidas a partir das normas de
género; em outras palavras, a definicdo do que seria um homem ‘normal’ e ‘saudavel’ estava
relacionada a sua capacidade de desempenhar o papel de provedor e trabalhador, conforme os
padrdes socialmente impostos. Em oposi¢do a isso, o papel feminino incluia a fungao sexual
reprodutiva, bem como a fun¢do social de esposa obediente, cuidadora da familia e responsavel
pelo trabalho na esfera privada do lar.

Tendo em vista que a ordem social dependia da instancia privada do lar entre os géneros
para, de fato, funcionar, o comportamento feminino passou a ser extremamente vigiado,
disciplinado e regulado. E a psiquiatria, bem como os hospitais psiquiatricos agiram como as
principais institui¢cdes disciplinares e regulamentadoras dessa demanda. No entanto, para que
esse controle operasse, diversas mulheres passaram por tratamentos violentos, perderam sua
liberdade e dignidade de vida, isso quando ndo tinham a vida ceifada por procedimentos

cirlirgicos extremamente invasivos, como ¢ o caso da lobotomia e da eletroconvulsoterapia.®!

31 Procedimento que induz & convulsdo por meio do eletrochoque.
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Além das fungdes reprodutivas e domésticas impostas as mulheres, os psiquiatras também se
fundamentaram na ideia de uma natureza feminina, da qual as mulheres ndo poderiam nega-la,
pois a sua negagdo ndo atingiria apenas a ordem natural, como também as normas sociais
impostas. Portanto, atitudes como ‘“vestir-se de homem, viajar sd, recusar o casamento, a
maternidade, a familia e manifestar independéncia essencialmente estranha aquela sociedade”
(Cunha, 1986, p. 144), tornaram-se motivos para internagdes e diagnosticos de loucura. Logo,
o controle da sexualidade feminina tornou-se uma peg¢a fundamental a ordem social, dado que
a liberdade sexual “aparecia como um atentado a natureza e a familia” (p. 146).

Por isso, grande parte das internagdes femininas no Hospital Psiquiatrico do Juquery
estavam relacionadas diretamente a sexualidade. Segundo Cunha, no setor das pensionistas, as
quais eram mulheres de classe média, internadas geralmente pela propria familia, o diagndstico
mais frequente era o de histeria. De acordo com Franco da Rocha, entre as caracteristicas mais
comuns desse diagnostico estavam “fraqueza de vontade, hipersensibilidade e motividade,
imaginacdo desregrada, incapacidade de esfor¢os acurados do pensamento, predominio dos
reflexos sobre a reflexdo e o juizo, vaidade, leviandade, sugestibilidade” e, principalmente, um
“desvio na funcdo sexual”, seja por estar indiferente a pratica sexual, seja por pratica-la
exageradamente, fazendo com que mulheres casadas se convertessem em “verdadeiras
messalinas” (p. 146). O cumprimento da fungdo sexual, da felicidade matrimonial e da
construgdo familiar tornou-se sinonimo “de culpa, de medo e opressao” (p. 146) entre diversas
internas do Juquery. Além das internas casadas, havia um grande grupo de internas solteiras, as

quais eram tidas como:

“Donzelas, com mais de trinta anos, sem trabalho e adaptadas a dependéncia e tutela
de pais e irmdos. Mulheres sem espago ou fungdo social, excluidas da esfera natural
de maes/esposas que, para os alienistas, configuram obrigatoriamente um quadro de
desajuste e frustragdo” (Cunha, 1986, p. 147).

De acordo com Eliza Teixeira de Toledo, em relacdo as internas do Juquery que se
tornaram excluidas do meio social, principalmente por ndo cumprirem com seus deveres de
mie e esposa, restaram as praticas de lobotomia.>?> Ao analisar em sua pesquisa o perfil dos
internos conforme o género, “a distribui¢do indicou um perfil de pacientes lobotomizados

constituido quase que essencialmente por pacientes do sexo feminino” (Toledo, 2022, p. 188).

32 Lobotomia ou leucotomia representa diversos métodos cirurgicos realizados no cérebro. Na 4rea psiquiétrica, a
lobotomia tinha como objetivo tratar doengas mentais ou comportamentos considerados inadequados. Mesmo que
o cérebro ndo apresentasse nenhuma sequela visivel, a cirurgia era realizada devido aos comportamentos do
paciente. (Toledo, 2022).
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Ao todo 95,08% das operagdes identificadas em prontudrios médicos foram realizadas em
mulheres, enquanto 4,91% das operacdes foram realizadas em pacientes homens.

Outro dado importante € que, entre os anos de 1940 e 1950, a maior parte das pacientes
lobotomizadas era composta por mulheres solteiras, somando 50,34% das operacdes. Em
seguida, as vilvas passam a compor o quadro de mulheres ‘ndo casadas’, elevando a
porcentagem para 55,8% das mulheres lobotomizadas. A quantidade de mulheres solteiras e
viuvas lobotomizadas demonstra um numero expressivo em comparacao as mulheres casadas,
que somaram 36,55% das operagdes. Em 7,5% das operagdes restantes, ndo constam
informagdes sobre o estado civil das pacientes. Nesse contexto, podemos citar Aurora Cursino
dos Santos como uma das vitimas do procedimento, considerando que foi submetida a
intervengdo quatro anos antes de falecer, sendo possivel que a continuidade dos efeitos da
lobotomia tenha contribuido para o agravamento de seu estado de saude fisico e mental.

Em relagdo as profissdes dessas mulheres, 50,53% das operadas ndo contém nenhuma
informagdo profissional; 5,04% constam em seus registros, “nenhuma ocupag¢ao, ndo trabalha
ou ndo consegue exercer a profissdo”’; 29,16% consta o registro de “trabalho doméstico”, o qual
nao ha como saber se ¢ direcionado a profissdo ou aos cuidados do lar privado; 4,86% consta
“o trabalho doméstico e outra ocupacao”, por exemplo: “arrumadeira e doméstica”, “costureira
e domeéstica”, “domeéstica e operaria” entre outros. E 8,33% das operadas constam ocupacdes
externas, como: “auxiliar de escritorio”, “estudante”, “professora leiga”, “lecionou um pouco”,
“professora normalista”, “magistério publico”, “enfermeira”, “operaria”, “datilografa e
tradutora”, “jornaleira” e outros. No setor da agricultura, constam apenas 2,08% de casos (p.
189 - 190). Outra evidéncia em relagdo ao ambito profissional, ¢ que ha uma maior porcentagem
de internas lobotomizadas na area doméstica e em trabalhos externos. Provavelmente, o indice
de pacientes solteiras e de trabalhos externos estejam atrelados, evidenciando que as mulheres
que ndo desejavam o matrimonio, buscavam por independéncia profissional e financeira.

Posto isto, observa-se que para as mulheres solteiras havia trés opgdes: em primeiro,
seguir a ordem imposta como “natural” do género feminino; em segundo, se tornar dependente
da familia justamente por ndo seguir as fun¢des de mae e esposa; e, em terceiro, ser considerada
como uma rebelde, até ser internada pela propria familia ou pela policia. Muitas das mulheres
que ndo ansiavam em constituir uma familia buscavam por outros objetivos como trabalhar e
estudar. Um exemplo mencionado por Cunha (1986), ¢ o de Eunice, professora, solteira, trinta

anos de idade e internada em 11 de janeiro de 1910:

Nossa doente ¢ a tltima filha nascida e como tal sempre habituada a mimos e caricias
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excessivas. Muito inteligente, estudou na Escola Normal, onde salientou-se,
recebendo sempre os maiores elogios, que a tornaram orgulhosa. Realmente os
merecia, pois trés anos apos sua formatura foi nomeada diretora de grupo escolar em
Santos. Ali, sempre se distinguiu, multiplicando a sua atividade. [...] Por uma
futilidade, desgostou-se e pediu remogdo para Araras; achou o meio muito acanhado
para o seu talento e abandonou o lugar. Trabalhava demais: havia uma hiperexcitagdo
intelectual; escrevia livros escolares que julgava modelos; fundava escolas noturnas;
comprava livros e livros para ler; jd nesse tempo tornara-se completamente
independente: ndo admitia intervengdo ou mesmo conselhos dos pais ou irmaos mais
velhos; confiava exclusivamente em si (Cunha, 1986, p. 151).

E notério que os argumentos do psiquiatra sobre Eunice trabalhar demais, conter uma
“hiperexcitagdo intelectual”, ser orgulhosa, independente, ndo aceitar opinides familiares e
confiar apenas em si mesma buscam, de forma implicita, relacionar suas escolhas ao motivo de
continuar solteira aos trintas anos. Além da pratica do celibato, tendo em vista que ndo mantinha
nenhum relacionamento. Dessa forma, o psiquiatra enfatiza que, ao ir contra as fungdes naturais
de seu género, tornou-se uma mulher “solitaria” e excluida da func¢do social de mae e esposa.
De acordo com Cunha (1989, p. 125), depois de cinco meses internada “praticas terapéuticas e
disciplina asilar, Eunice finalmente cedeu, aceitando voltar a casa paterna para viver o papel
socialmente destinado a uma mulher com o seu perfil”. Ou seja, rendeu-se as opgdes de seguir
a “determinacdo biologica” destinada ao género feminino e a tornar-se dependente de sua
familia (p. 126). Caracteristicas como essas que descreveram Eunice, ndo eram encontradas em
prontudrios masculinos sob uma 6tica negativa, mas como algo positivo. Exceto pelo celibato,
que em casos de prontuarios masculinos era considerado como uma “prova circunstancial” da
homossexualidade (p. 125).

Diferente de Eunice, outras mulheres buscavam apenas a liberdade sexual e a
independéncia da esfera familiar, essas mantinham relacionamentos casuais, trabalhavam em
casas de familia ou durante a noite como acompanhantes, bebiam, caminhavam sozinhas pela
cidade, viajavam, entre outras praticas, consideradas deveras um problema, ja que, desse modo,
perdia-se o controle sobre a sexualidade feminina, ndo ¢ a toa que, no inicio do século XX, o
Juquery “abrigou levas de prostitutas encaminhadas pela policia” (1986, p. 85). Assim, o
hospicio se consolidou como uma instituicdo de prevencao e de “defesa social” (p. 150).
Contudo, vale ressaltar que dificilmente tantas mulheres com tais caracteristicas seriam
internadas se ndo fosse pela criagdo do asilamento cientifico, o qual, desde o seu surgimento,
ampliou significativamente as interna¢des e a compreensdo do que seria considerado loucura,
com o objetivo de introduzir e disseminar, na area da medicina e na propria sociedade, ideias
de ‘normalidade’ e ‘anormalidade’, as quais apoiavam-se em papéis sociais € morais

apropriados para os modelos impostos pelas normas de género naquele momento.
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A partir dessa disseminagdo do ‘normal’ e do ‘anormal’ em relagdo ao papel social de
cada género criou-se uma preocupacdo, ou melhor, uma opressdo em torno das mulheres. Foi
assim que a persegui¢cdo pela loucura adentrou na esfera privada e questdes relacionadas ao
corpo ¢ a familia se tornaram dominantes. Por conta disso, muitos familiares, passaram a
internar mulheres consideradas ‘desviantes’ de sua propria natureza, como uma forma de
punicdo ou para escondé-las do meio social, pois representavam “uma espécie de fracasso do
modelo idealizado da familia” (Cunha, 1989, p. 133). Segundo Cunha (1989), essas internas
eram encaminhadas principalmente pelos maridos, pelos pais ou irmaos. Ja no caso dos homens,
a internagdo por parte da familia ocorria com pouca frequéncia, era necessario que suas atitudes
fossem extremamente incomodas para que a familia tomasse tal atitude. Ainda de acordo com
Cunha, em relag@o ao espago hospitalar, os comportamentos inadequados de internos homens
eram bem mais visiveis, pois eles deliravam, apresentavam incoeréncias € eram agressivos,
enquanto nas internas mulheres os comportamentos mais comuns eram imperceptiveis, como a
autonomia e a independéncia, ou seja, comportamentos que representavam apenas uma ameaga
a moral social.

Com as determinacdes naturais de cada género definidas, a medicina e o alienismo
passaram a focar exclusivamente no controle da sexualidade feminina, a qual ja vinha sendo
perseguida desde as técnicas violentas de séculos passados, como “a injecao de agua gelada no
anus, a introducao de gelo na vagina, a extirpacao do clitoris ou dos 6rgaos sexuais internos”
(Cunha, 1989, p. 130), sdo alguns exemplos de praticas médicas agressivas de controle a
sexualidade. No entanto, mesmo com o abandono dessas técnicas, a sexualidade da mulher
passou a ser controlada pelo “tratamento moral”. Desse modo, com a psiquiatria voltada
especificamente para praticas disciplinares e higi€nicas, construiu-se o oposto da mulher
‘desviada’, a “mulher higiénica e moderna”, que segue sua “natureza bioldgica” e sua fungao
social de mae e esposa. (p. 131). Dessa forma, a sexualidade feminina passou a ser tratada como

uma pratica de ‘normalidade’, desde que restrita ao ambito da satide e da familia:

Seu desejo estaria agora voltado para as fungdes e necessidades naturais da procriagdo
e, neste limite, comportaria o prazer. Mas um prazer aprisionado ao leito conjugal na
projegdo do conceito de felicidade familiar, que ja estava presente em Rousseau e nos
ideais do iluminismo. Definida como um ser-para-os-outros, a mulher s6 faz sentido
e s6 pode se realizar e se manter sadia no interior de uma relagdo amorosa, objeto do
amor sexual do marido e do amor filial da prole (Cunha, 1989, p. 131).

Além do controle a sexualidade, a criagdo da ‘mulher-higiénica’ ou ‘sadia’ tinha como

objetivo redefinir a estrutura familiar em prol da preservagao da ordem burguesa na esfera
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social, uma vez que havia a necessidade de controlar a bastardia e garantir o controle e a
transmissdo de bens a favor dos principios capitalistas do trabalho. Assim como o discurso
psiquiatrico, o conceito de ‘mulher-higiénica’ inicialmente foi direcionado apenas a burguesia,
pois necessitavam que a populagdo o aceitasse e o propagasse entre os demais; por fim, ele
também compds o discurso politico e juridico. Portanto, como o discurso se concretizou através
da burguesia, criou-se uma diferenciagdo entre as mulheres da classe dominante e da classe
popular, diferenciando-as como “chusmas imorais e anti-higiénicas que infestavam as fabricas,
as ruas, as habitacdes coletivas, longe do modelo de privacidade e bem-viver que a “boa
sociedade” criava para si” (p. 133). Assim, com o novo padrao de mulher estabelecido, a classe
dominante passou a contribuir com os critérios de superioridade e refor¢ou a suspeig¢do contra
a classe popular. Do mesmo modo, o campo politico enfatizou a preservacao da familia como
forma de ordem e progresso, € o campo juridico, que, no Codigo Penal de 1890 introduziu os
“crimes contra a familia”, ressaltando e impondo as classes populares “o seu proprio padrao de
mulher honesta” (p. 135). Desse modo, a diferenca de classes e os discursos tinham como

finalidade:

Todo o discurso ¢ a pratica psiquiatricos em torno da mulher apontam para o reforgo
de certos papéis e esteredtipos sociais garantidores da dominagdo de género e da
dominagdo de classe — o que significa atribuir diferentes papéis a diferentes mulheres
e exigir delas que, silenciosamente, os cumpram (Cunha, 1989, p. 140).

Essa diferenciagdo também ficava em evidéncia durante as internagdes, ja que a maioria
das mulheres da classe dominante eram pensionistas e internadas pelas familias ou
voluntariamente, enquanto as mulheres da classe popular, muitas vezes eram encaminhadas ao
hospicio pela policia, vale destacar que a instituicdo policial realizava as prisdes ou
encaminhava ao hospicio com base na lei da vadiagem®. Sendo assim, a forma de tratamento
na instituicdo também era diferenciada e as pensionistas eram poupadas de alguns processos da

internag¢ao, como:

Nao tinham seus cabelos raspados, ndo eram obrigadas ao trabalho, podiam dispor de
alojamentos individuais, frequentemente escapavam até de procedimentos habituais
de identificacdo em poses estudadas e aristocraticas, bastante diferentes das fotos em

33 A lei da vadiagem funcionava desde meados de 1890, mas entrou em vigor oficialmente pelo presidente da
Republica, Getulio Vargas, pelo Decreto-Lei n® 3.688, de 3 de outubro de 1941. (Lei das Contravengdes Penais):
“Capitulo VII — das contravengdes relativas a policia de costumes, Art. 59. Entregar-se alguém habitualmente a
ociosidade, sendo valido para o trabalho, sem ter renda que lhe assegure meios bastantes de subsisténcia, ou prover
a propria subsisténcia mediante ocupagao ilicita: Pena — prisdo simples, de quinze dias a trés meses. Paragrafo
unico. A aquisi¢do superveniente de renda, que assegure ao condenado meios bastantes de subsisténcia, extingue
apena” (Brasil, Decreto-Lei n° 3.688, de 3 out. 1941, Art. 59).
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“close” que serviam como elemento de identificacdo para todos os loucos (Cunha,
1989, p. 138).

Havia diferenca também na forma de preparar os prontudrios, desde o seu
preenchimento e as informagdes prestadas até a maneira como o psiquiatra descrevia
cuidadosamente o estado mental de mulheres da classe burguesa, buscando preservar a familia
de alguma culpabilidade e dar razao as queixas que os familiares apresentavam sobre a interna,
de modo a justificar os motivos do internamento. Entre os diagnosticos apontados estavam
sempre os de loucura moral, histeria ou anestesia sexual. J& no caso das mulheres da classe
popular, as descri¢gdes médicas nao continham tanto pudor nas palavras. Segundo Cunha, os
diagndsticos mais comuns eram “degeneracdo inferior, idiotia (que forneceria os maiores
contingentes da prostitui¢do) ou fraqueza de espirito” aproximando-as de um “estado
primitivo”. Além da diferenca de classe, ocorria também a diferenca de “raga”, pois em
prontuarios de mulheres negras, os psiquiatras davam énfase as suas “caracteristicas raciais” e,
como diagnoéstico, apontavam a “imbecilidade” e a “degeneragdo inferior” (1989, p. 138 - 139).

Uma das grandes problematicas nas praticas do asilo cientifico e da psiquiatria do
século XX foi, certamente, a concentracdo de estudos em torno da raga, introduzida
principalmente pela eugenia, o que conduziu a pratica e a produ¢do de discursos racistas.
Segundo Jurandir Freire Costa (1989), a LBHM muitas vezes foi conivente com discursos
racistas, a partir do momento em que ndo repreendeu psiquiatras que apresentavam discursos
com este teor, além de seguirem a teoria eugenista, disseminando diferencas raciais entre a
populagdo. Um exemplo de discurso racista, bem evidente, ¢ o de Xavier de Oliveira, que em
um de seus artigos argumentou que a imigracdo e a mestigagem no Brasil eram um privilégio
para algumas areas, porém se tornaram um problema nas 4reas em que ndo se recebia o “sangue
da raca forte — a branca — a Unica, sem excepcao, que uma vez selecionada, convém a
assimilagcdo da nossa sub-raca, que inegavelmente evolue para o typo branco, ainda que impuro,
o qual ja lhe ¢ predominante” (Costa, 1989, p. 158). Além das declara¢des expostas no artigo,
Xavier apresentou como método de “profilaxia defensiva” no 3° Congresso Brasileiro de
Neurologia, Psiquiatria e Medicina-Legal, as seguintes afirmagdes: “Que sé seja permitida a
entrada no paiz de imigrantes da raca branca; que seja expressamente prohibido para o efeito
de residéncia além de seis meses, a entrada, no paiz, de quaesquer elementos das ragas negra e
amarella” (p. 158). No entanto, as declaracdes racistas ndo foram contestadas em nenhum
momento pelos outros psiquiatras.

De acordo com Costa, em meados de 1930 a psiquiatria brasileira deu maior énfase em

verificar a predominancia dos tipos de doenca mental com base na classifica¢do étnica. Logo,
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observou-se que a populagdo negra e mestica era a mais acometida pela sifilis e o alcoolismo,
levando a um ‘estigma racial’. Costa tentou explicar o motivo do alto indice de sifilis entre as

mulheres negras e mestigas contextualizando que:

As mulheres negras e mestigas sempre foram submetidas, por motivos sociais,
econdmicos e culturais, a uma promiscuidade sexual bem maior que as mulheres
brancas. Desde a escravatura, as negras e mesticas nunca puderam conhecer as normas
morais do contacto sexual, pois foram brutalmente utilizadas pelos senhores. Depois
da Abolicdo, essas mulheres viram-se forcadas a se prostituir, nas cidades, para
sobreviverem, ou para manterem a familia. Estas consideragdes nunca foram levadas
em conta pelos psiquiatras, que preferiam acreditar na predisposicdo genética das
mulheres negras e mesticas a se tornarem sifiliticas (Costa, 1989, p. 159 — 160).

Desse modo, pode-se compreender que as mulheres ndo-brancas, desde a escravidio,
foram vistas como objetos sexuais de homens da classe dominante, ndo ¢ apenas uma questao
de raca, mas de género e classe. A submissdo a promiscuidade sexual atribuida as mulheres
negras e mestigas revela um sistema patriarcal no qual o homem, em sua posicdo privilegiada
de poder, torna a mulher fora das normas refém e submissa aos seus desejos. A psiquiatria
daquele periodo, marcada pelo pensamento eugenista, desconsiderava tais fatos e os
interpretava como uma “predisposi¢cdo genética” (p. 160), demonstrando em suas teorias, ndo
apenas um teor racista, mas também machista.

Além das motivagdes que levaram a tantas internagdes femininas no Hospital
Psiquiatrico do Juquery, ¢ importante compreender também as razdes pelas quais varias
mulheres estiveram internadas no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, seja por vontade
propria, como foi o caso de Maura Lopes Cangado, seja contra a sua vontade. Assim, de acordo
com a pesquisadora, Carine Neves Alves da Silva (2022), apesar da Colonia de Engenho de
Dentro nao ter sido exclusivamente feminina, percebe-se que a sua criacdo “esteve associada
as experiéncias de liberdade de mulheres negras e as novas relagdes de género que rompiam
com a situagao tradicional que reservava a mulher o espaco privado e ao homem, o publico” (p.
673). Desse modo, havia na instituicdo um certo temor em relagdo as mulheres negras que
vivenciavam sua liberdade e as mulheres brancas insubmissas, voltando-se maior atengdo a
“questdo da nova ética do trabalho e da sexualidade feminina; frente aos conflitos de raga, classe
e sexo, tornava-se premente distinguir as mulheres honestas das “publicas”, vadias e loucas”
(p. 673).

Segundo Silva (2022, p. 679 - 680), entre 1911 e 1932, os dados obtidos em sua pesquisa
apontam que 48% das mulheres internadas no Engenho de Dentro eram brancas, enquanto 52%

eram negras. Tal porcentagem se deve ao contexto do “pds-abolicdo”, pois essas mulheres
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passavam mais tempo nas ruas, bem como apresentavam “costumes e crengas” diferentes da
burguesia da época, além da mudanga de “trabalho escravo para o trabalho livre”. Ja as mulheres
brancas, geralmente eram internadas por problemas familiares direcionados ao “papel da

mulher”. Dito isso, Silva explica que:

O novo ideal de mulher (mae-esposa-dona-de-casa, a “rainha do lar”’), em ascensdo
na década de 1920, afetou preferencialmente mulheres brancas. Isso ndo é uma regra
absoluta, mas, ao analisarmos os motivos pelos quais mulheres foram internadas no
manicdmio, em muitas situagdes tais questdes foram evidenciadas (Silva, 2022, p.
680).

Outra porcentagem apontada na pesquisa, refere-se a 14% de mulheres estrangeiras; no
entanto, constatou-se que a maioria das internagcdes nao estavam relacionadas a imigragdo, mas
a conflitos familiares ou questdes de género. Entre os estados civis, observou-se que 52% eram
solteiras; 27% casadas; 15% viavas e 6% sem informag¢do. Em relagdo a idade, 79% tinham
entre 15 ¢ 44 anos; 18% tinham mais de 45 anos e 2% eram menores de 14 anos. Sobre as
profissdes, Silva destaca que nos registros, 80% das internas foram registradas como
domésticas, mas nao ha como discernir se o termo “domésticas” se referia as “donas de casa”
ou as “empregadas domésticas”. No entanto, a pesquisadora destaca que o termo era utilizado
principalmente para aludir as mulheres que de fato cuidavam do lar. Outro dado importante
apresentado por Silva (2022, p. 680), € que “90% das pacientes admitidas na colonia” foram
internadas por instituigdes policiais, demonstrando o poder exercido pela policia na época.
Além dos dados constatados, a pesquisadora também buscou compreender as motivagdes ou
causas referentes ao “adoecimento psiquico das mulheres” que foram parar na Colonia de

Engenho de Dentro (p. 681). Segundo Silva, ¢ possivel observar que:

A loucura estava presente na mulher e no seu ambiente doméstico, familiar ou de
trabalho, bem como no contexto de uma cidade que convivia com importantes
desigualdades de género, raciais e sociais e que crescia aspirando a padrdes de
modernidade. As historias clinicas das pacientes da Colonia de Engenho de Dentro
estdo divididas por grupos, de acordo com o internante: Santa Casa de Misericordia
do Rio de Janeiro, Policia do Distrito Federal, patrdes e patroas, Juizado de Menores
do Distrito Federal e, por ultimo, membros da familia e a propria paciente (Silva,
2022, p. 681).

A partir disso, entende-se que grande parte das internagdes realizadas por familiares ou
patrdes foram possiveis gragas a repressao policial. Isso também demonstra o poder exercido
por patrdes sobre a classe trabalhadora, cujas motivagdes variavam entre questOes futeis,
agressoes, desobediéncias, mas poucas vezes pela doenca. De acordo com Silva (2022), entre

as pacientes internadas por patrdes, 83% delas eram pardas ou negras; 75% eram solteiras,
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jovens e analfabetas; dentre estas, 42% morreram durante a internacao; 25% tiveram alta e 21%
foram transferidas. As pacientes que obtiveram alta, provavelmente demonstraram um bom
desempenho em realizar tarefas, levando os médicos a considerarem que elas poderiam retornar
ao trabalho doméstico fora da instituicao psiquiatrica.

Em relagdo as menores de idade internadas pelo Juizado de Menores do Distrito Federal,
deu-se quando ““a protecao a infancia e a adolescéncia estava sendo organizada pelo Estado” (p.
682). Os motivos variavam entre a perda da mae, abandono, condi¢des de trabalho precarias,
orfas, perda de contato com os pais apos serem retiradas do interior e levadas a capital para que
exercessem fungdes de domésticas em casas de familia; porém, se houvesse algum conflito com
os donos da casa, terminavam em “abrigos para menores”. Contudo, a partir do momento em
que eram encaminhadas aos abrigos, essas meninas poderiam ser internadas no Hospital
Nacional “por se agitar, fazer malcriacdo, chorar demais, se revelar pouco inteligente, imoral,
por se tornar turbulenta” entre outras motivagdes (p. 682). Como a colonia utilizava a
agricultura e o trabalho doméstico durante as internagdes, passou a ser concebida como uma
verdadeira institui¢do de corre¢do para essas jovens. Nesse espago, receberam diagnosticos
como degeneragdo, débeis mentais, epilépticas e histéricas.

No que diz respeito ao papel da familia no contexto do internamento, Silva (2022)
constatou que, em 109 casos, a iniciativa da internagdo partiu de familiares ou da propria
paciente. Desse total, 60% foram internadas por familiares homens, 29% por mulheres e 11%
por iniciativa propria. As internas tinham idades entre 12 e 62 anos. Além disso, entre essas
pacientes, 74% eram brancas; 17% pardas; 7% negras e 2% sem informagdes. De acordo com
a pesquisa, a alta taxa de mulheres brancas estava relacionada ao fato de que essas “viviam mais
fortemente a influéncia da ideologia da domesticidade e da mulher virtuosa” (p. 682), ou seja,
mulheres brancas tinham mais chances de serem internadas pela propria familia, enquanto as
mulheres negras corriam um risco maior de serem internadas pelos patrdes ou pela policia.
Nesse sentido, fica nitido que ndo era apenas uma questdo de género, mas também de ‘raga’ e
classe. As motivacdes variavam entre problemas de satde, desobediéncia, estado civil — como
solteira ou viuva —, abandono pelo marido, perda de filhos, luto, ndo cumprimento dos papéis
de dona de casa, mae e esposa, envelhecimento, sexualidade, entre outras. Ja as internacdes por
iniciativa propria ocorreram pela estigmatizagao como ‘louca’, pela auséncia de redes de apoio,
pela busca por uma ‘falsa’ liberdade, bem como pela produgdo da precariedade que se
instaurava nessas vidas.

Apesar dos dados obtidos por Silva (2022) terem sido recolhidos entre os anos de 1911

e 1932, e a primeira internagao de Maura Lopes Cang¢ado no Hospital Psiquiatrico Gustavo
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Riedel ter ocorrido apenas em 1957 — conforme documentagdo do seu Processo Penal —, o
contexto histérico da antiga colonia e dos dados obtidos, possibilitam uma compreensdo do que
foram as internacdes psiquiatricas de diversas mulheres naquele local, frequentemente
relacionadas a questdes de género, raga e classe, € ndo apenas a loucura em si. Ou conforme
destacou Silva, uma institui¢@o “marcada tanto por controle social como por demanda familiar”
(p. 684), os quais tinham como principal objetivo, manter o controle moral, a domesticidade e
a ‘natureza feminina’.

Assim, pode-se observar que os hospitais psiquiatricos € a psiquiatria ndo buscavam
apenas oferecer tratamentos voltados a recuperagdo dessas mulheres internadas, mas também
operavam como instrumentos regulamentadores, com o objetivo de controlar os corpos
femininos por meio das normas, controlando especificamente a sexualidade e patologizando-a
em nome da moral e dos bons costumes da classe burguesa, que se tornava cada vez mais
moralmente superior a classe popular, mantendo a ordem social e a ‘higiene’ da populagao.
Ademais, a burguesia considerava-se infestada por aquelas que ndo seguiam as normas ¢ a
‘natureza’ atribuida ao seu proprio género. Portanto, percebe-se que esses instrumentos de
controle se aprofundaram a luz da teoria foucaultiana do biopoder, diferenciando ragas e classes
a partir de um ideal burgués de populacdo ‘sadia’ e ‘limpa’. Para que tal objetivo fosse
alcancado, as mulheres internadas em hospitais psiquiatricos — como o Hospital Psiquiatrico do
Juquery e o Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel — foram submetidas a um processo de intensa
vulnerabilidade e precariedade por ndo se adequarem as normas sociais que definiriam o
modelo feminino a ser seguido, o da ‘mulher higiénica’, sendo permanentemente excluidas do
convivio social e tendo seus corpos controlados pelos hospicios.

Essa logica de exclusdo social e controle dos corpos encontra paralelo na analise de
Judith Butler (2023), que argumenta que, quando ocorre a ndo conformidade com as normas de
género — ainda que inconscientemente — o individuo acaba sendo politicamente induzido a
precariedade, perdendo o apoio social e econdmico que integra a sustentacao da vida, além de
ser exposto “ao dano, a violéncia e a morte” (p. 40). Posto isso, vale lembrar que o género ¢ um
ato performativo, isto ¢, uma representagdo ou reproducdo das normas construidas social e
culturalmente por meio de discursos disseminados no ambito social e politico. Portanto, ser
reconhecido — como humano ou como uma vida que importa — implica reproduzir as normas,
ou parte delas. Sendo assim, pode-se considerar que as mulheres diagnosticas como ‘loucas’
durante o século XX ndo foram internadas apenas por questdes de saude, mas, sobretudo, por
terem rompido com as expectativas associadas e impostas ao seu género, deixando de ser

reconhecidas como humanas, o que as exp0s a desumanizagao e a precariedade.
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Essa realidade pode ser observada nas histérias de Aurora e Maura, nas quais a recusa
ou a ruptura com o matrimonio evidencia a tensdo entre a autonomia feminina e as expectativas
de controle social, familiar e moral, fatores que as conduziram as internacdes no Hospital
Psiquiatrico do Juquery e no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, tornando-se sujeitos sem
reconhecimento, essa condi¢ao evidencia a analise que Judith Butler faz em Quadros de Guerra
sobre como as formas de reconhecimento devem ser compreendidas a partir do modo como as
normas operam nos sujeitos, fazendo com que alguns sejam reconhecidos como vidas dignas e,
consequentemente, tornando outros, dificilmente reconhecidos dessa forma. Assim, faz-se
necessario compreender outros termos, como: a apreensao — “entendida como um modo de
conhecer que ainda ndo ¢ reconhecimento, ou que pode permanecer irredutivel ao
reconhecimento” e a intelegibilidade — “entendida como o esquema (ou esquemas) historico
geral que estabelece os dominios do cognoscivel” (Butler, 2023, p. 21). Ou seja, nem todos os
modos de conhecer, funcionam como um reconhecimento, isso dependerd das normas
dominantes, da mesma maneira que, para uma vida ser inteligivel, é necessario conformar-se a
determinados conceitos do que ¢ a vida, a fim de torna-la reconhecivel.

Nesse sentido, as normas para a condi¢do de ser reconhecido preparam o sujeito ao
caminho do reconhecimento, enquanto os esquemas de intelegibilidade irdo determinar as
condig¢des e produzir essas normas. Ainda assim, as normas podem fracassar caso o sujeito se
oponha a elas, o que o torna apenas uma ‘figura’, e nao uma vida reconhecida. Nas palavras de
Butler, ao mesmo tempo que essa figura se torna um problema para a normatividade, ela
também representa “aquilo que a normatividade estd fadada a reproduzir: esta vivo, mas ndo ¢
uma vida” (p. 22). Desse modo, a figura encontra-se fora do enquadramento das normas.
Segundo Judith Butler, o conceito de enquadramento ou ser enquadrado, advém da expressao
em inglés “framed”, a qual pode constituir a mesma expressao entre “emoldurar” um quadro e
um criminoso ser “incriminado”, em ambos o0s casos, utiliza-se a expressao “framed” (p. 23).

De acordo com Butler:

Esse sentido de que a moldura direciona implicitamente a interpretagdo tem alguma
ressonancia na ideia de incriminagdo/armagdo como uma falsa acusacdo. Se alguém ¢
incriminado, enquadrado, em torno de sua agéo ¢ construido um “enquadramento”, de
modo que o seu estatuto de culpado torna-se a conclusdo inevitavel do espectador
(Butler, 2023, p. 23).

Como exemplo, pode-se dizer que as normas ou discursos autoritarios de instituigdes
governamentais e médicas funcionam como esse mecanismo: enquadram os sujeitos conforme

os desejam que sejam vistos e interpretados, constituindo uma forma implicita ou velada de
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controle. Porém, o enquadramento ndo determina, de fato, aquilo que se propde a ilustrar, tendo
em vista que pode haver um “deslocamento critico, se ndo uma completa deterioragdo do
contexto” (p. 24). Dito isso, ao receber um enquadramento dentro de um contexto controlado
por fontes dominantes, como as midias, existe a possibilidade de que, por meio da circulagao,
esse enquadramento surja em novos contextos e forme novos sentidos. A medida que ele é
apreendido e reinterpretado, o contexto inicial pode se romper, abrindo espago para
deslocamentos criticos e ressignificacdes. Além disso, diversas formas de expressao podem ser
enquadradas, como: fotos, pinturas, escrituras, filmagens e outras (como as pinturas de Aurora
e o didrio de Maura). De acordo com Butler, um exemplo desse tipo de enquadramento sao as
fotografias de guerra, que circulam nas midias com um enquadramento formado num contexto
inicial, mas a0 mover-se no espacgo € no tempo, conseguem romper com o enquadramento que
lhe foi atribuido.

Assim como € o caso também da poesia do carcere produzida pelos poetas-prisioneiros
de Guantanamo, atualmente ha uma coletanea intitulada como Poems from Guantanamo,
composta por 22 poemas que foram censurados pelo Departamento de Defesa norte-americano.
Segundo Butler, a maioria dos poemas foram destruidos, o que indica que ndo foi permitida a
sua circulagdo nem aos advogados e ativistas a favor dos direitos humanos nem a populagao.
Indica-se que 25 mil versos, desenvolvidos apenas por Shaikh Abdurraheem Muslim Dost,
foram destruidos. Como justificativa da censura, o Pentagono “alegou que a poesia representa
um grande risco para a seguranca nacional em razdo de seu contedo e formato” (p. 88).
Todavia, ha o que se questionar sobre uma alega¢do como esta, como poemas poderiam
ameacar a seguranca nacional? Ao contrario disso, seriam os poemas uma forma de testemunho
das torturas e violéncias praticadas pelos militares? Ademais, como a propria Butler indagou:
“sera que criticavam explicitamente os Estados Unidos por sua declaragdo espuria de serem os
“defensores da paz” ou pelo 6dio irracional que tém do Isla?” (p. 88).

De qualquer forma, nesse enquadramento, a poesia tem um papel fundamental a partir
do momento em que € recuperada pelos advogados e, consequentemente, deixa a prisdo. Mesmo
quando seu produtor — o prisioneiro — ndo pode fazer o mesmo, a poesia entra em circulagao,
abrindo caminho para novos contextos e podendo romper com seu enquadramento inicial de
‘ameaca a seguranga nacional’. Assim, “se estabelecem as condig¢des para surpresa, indignacao,
repulsa, admiracao e descoberta” (p. 26) por parte da populagdo ao tomar conhecimento das
torturas e mortes que ndo foram reveladas pelo enquadramento inicial, sendo expostas apenas
pelos poetas-prisioneiros. Contudo, o alcance e o impacto desses poemas dependerdo dos novos

enquadramentos a que forem submetidos, conforme o espaco e o tempo. Sendo assim, Butler
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destaca que:

O movimento da imagem ou do texto fora do confinamento ¢ uma espécie de
“evasdo”, de modo que, embora nem a imagem nem a poesia possam libertar ninguém
da prisdo, nem interromper um bombardeio, nem, de maneira nenhuma, reverter o
curso da guerra, podem, contudo, oferecer as condigdes necessarias para libertar-se da
aceitagdo cotidiana da guerra e para provocar um horror ¢ uma indignagdo mais
generalizados, que apoiem e estimulem o clamor por justiga e pelo fim da violéncia
(Butler, 2023, p. 27).

Ao ocorrer esse processo de rompimento, o enquadramento que antes era aceito sem
questionamentos ou debates ¢ finalmente colocado em discussdo “expondo os planos
orquestradores da autoridade que procurava controlar o enquadramento” (p. 28). Sendo assim,
observa-se que o enquadramento pode seguir dois caminhos: pode tanto incriminar, conforme
a escolha do que sera disseminado e exposto por aquele que detétm o poder, como também
libertar as vitimas do enquadramento inicial que lhes foi atribuido, revelando o que de fato
ocorreu em determinado contexto e possibilitando que escapem ou se desvencilhem de uma
situagdo-limite. Além disso, o enquadramento tem o poder de atribuir de forma diferencial a
condicdo de reconhecimento as vidas. Contudo, durante seu processo de circulagdo, ele pode
falhar caso o enquadramento inicial seja rompido, tornando possivel a apreensdo dessas vidas
que antes ndo eram reconhecidas como vidas que importam.

Voltando aos poemas de Guantdnamo, ao declarar que foi torturado, Al-Haj se pergunta,
por meio de seus versos poéticos: “como pode combinar palavras e fazer poesia depois dessa
humilhagdo” e “como as palavras sobrevivem” (p. 89). Butler aponta que, ao escrever o poema,
o prisioneiro nao pode fazer nada além de questionar sua prdopria possibilidade de criagdo
naquela situacdo de sofrimento. Ademais, “suas palavras passam da condicdo de tortura, uma
condicdo de coerc¢do, ao discurso” (p. 89). Ou seja, suas palavras estdo conectas a capacidade
de sobrevivéncia. Em um dos poemas de outro prisioneiro, Shaker Abdurraheem Aamer
questiona: “matar é tdo simples assim? E esse o plano deles?”. Em seguida, responde: “claro

"’ (13
M

que sim eles matam — eles lutam pela paz” (p. 90). A destrui¢ao de vidas que nao faziam
parte do Estado-nacdo dos Estados Unidos, evidencia que as vidas desses prisioneiros ndo eram
consideradas como vidas plenamente humanas, viviveis, reconheciveis ou passiveis de luto.
Cada verso compde uma resposta moral as violéncias vivenciadas por eles € num misto
de emocgdes, pode-se indagar: quais comocgdes € interpretagdes esses poemas trazem a tona?
Mesmo aprisionados, vivendo isolados e humilhados, suas palavras chegam até nds “como

sinais de uma insondavel resisténcia” (p. 92). Para Butler, os poemas sdo “um esforco de deixar

uma marca, um vestigio de um ser vivo — um sinal formado por um corpo, um sinal que carrega
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a vida no corpo. E mesmo quando o corpo nao sobrevive, as palavras sobrevivem para dizé-1o”
(p. 93 - 94). Dessa forma, os poemas podem ser considerados como suplicas, um premente
esforco de aproximar-se a vida social da qual foram isolados, ainda que nao haja muitas
esperan¢as nessa aproximagdo. Em relagdo a palavra escrita, Ariel Dorfman menciona no

epilogo da coletanea de poemas que:

A palavra escrita nada mais ¢ do que uma tentativa de tornar essa respiracdo
permanente e segura, gravada na pedra ou estampada em um pedago de papel ou
assinalada em uma tela, de modo que sua cadéncia perdure além de nos, sobreviva a
nossa respira¢ao, rompa as algemas da solidao [las cadenas precarias de la soledad],
transcenda nosso corpo transitorio e toque com suas aguas (Ariel Dorfman, p. 71,
2008, apud Butler, 2023, p. 94).

Em outras palavras, o corpo respira através das palavras na busca pela sua
sobrevivéncia, transformando essa respiragdo-escrita num apelo. Apesar da precariedade, o
corpo se mantém vivo através dos poemas, expondo aqueles que os torturaram e mataram em
nome da paz. Uma respiracdo sufocada, que continua a respirar e faz a sua suplica,
representando um risco incendiario para a ideia de soberania global defendida pelos Estados
Unidos, tendo em vista que, ao circular, trara consequéncias a sua imagem de defensor da paz
e da democracia, ainda que essa imagem nao implique no fim definitivo da guerra, por outro
lado, as declaragdes dessas vidas vulnerdveis e humilhadas representam, por meio dos poemas,
“atos criticos de resisténcia, interpretagdes insurgentes, atos incendiarios que, de algum modo
e inacreditavelmente, vivem através da violéncia a qual se opdem” (p. 97).

Assim, podemos concluir que os enquadramentos normativos definem quais vidas sao
dignas de serem vividas, preservadas e lamentadas. Todas as pessoas sdo seres sociais e
interdependentes desde o inicio, assim como estdo sujeitas a precariedade desde o nascimento.
Portanto, para uma vida ser vivivel e sustentada, ela necessita de condigdes que estdo
diretamente ligadas a outros sujeitos, a instituicoes e ambientes sustentaveis. Dessa forma,
Butler destaca que todos tem obrigagdes para tornar a vida possivel, pois ndo ha vida vivivel
sem essas condi¢des, e essas condi¢des sdo “nossa responsabilidade politica e a matéria de
nossas decisoes éticas mais arduas” (p. 43).

Assim como os poemas de Guantdnamo, as obras de Aurora Cursino dos Santos e de
Maura Lopes Cangado se apresentam nesta pesquisa como testemunhos de vidas precarias, mas
ao mesmo tempo demonstram, a partir da teoria bluteriana, que ao serem enquadradas puderam
mover-se no espago e no tempo. A partir desse movimento, tais obras passaram a adquirir novos

contextos e a produzirem novos sentidos, rompendo com os enquadramentos iniciais, segundo
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0s quais seriam apenas obras de mulheres ‘loucas’. Desse modo, trazem a tona testemunhos da
precariedade vivenciada por diversas mulheres que, por ndo viverem seu género de forma
inteligivel e por transgredirem as normas impostas, acabaram sendo punidas, em ultima
instancia, com a internagao em hospitais psiquiatricos.

Como ja foi dito anteriormente, o enquadramento tende a atribuir formas de
reconhecimento diferencial as vidas. Contudo, quando a imagem e a escrita se libertam da
prisdao onde se encontram as suas criadoras, como no caso das pinturas de Aurora e da escrita
de Maura, pode-se observar a disseminagdo das obras como: “atos criticos de resisténcia,
interpretagdes insurgentes, atos incendidrios que, de algum modo e inacreditavelmente, vivem
através da violéncia a qual se opdem, mesmo que ainda ndo saibamos em que circunstancias
essas vidas sobreviverdao” (Butler, 2023, p. 97). Ou seja, abre-se caminho para que essas
historias, antes silenciadas e ocultadas, sejam conhecidas, despertando indignagdo e revolta.
Mesmo que suas autoras nao tenham sobrevivido ao aprisionamento — como ocorreu no caso
de Aurora —, seus vestigios, transformados em testemunhos, escapam dos muros do hospital.

Nesse sentido, as obras de Aurora Cursino dos Santos constituem um exemplo evidente
de producdes que emergiram no contexto da internacao psiquiatrica e que, embora enquadradas
institucionalmente como ‘delirios’, conseguiram romper com a prisdo do Hospital Psiquiatrico
do Juquery, encontrando na arte o inico meio de testemunhar a propria experiéncia e afirmar
que sua vida também importava. Isso porque, ao carregar os estigmas de ‘mulher da vida’ e de
‘louca’, Aurora encontrava-se a margem das normas sociais, exposta a diversas formas de
violéncia e privada da garantia de seus direitos. Assim, em meio aos delirios € memorias de
uma vida anterior ao hospicio, Aurora reproduziu diversas representacdes envolvendo tematicas
que permearam a sua vida, como: a violéncia sexual; a sujeicdo da mulher na prostituicdo; a
maternidade e as violéncias sofridas no hospital psiquidtrico. Vale ressaltar que a artista
produziu cerca de duzentas obras artisticas durante sua internacao no Juquery; no entanto, nesta
pesquisa, foram escolhidas doze pinturas que atestam, com precisdo, a precariedade vivida por
ela e por outras mulheres e que narram parte de seu testemunho.

Do mesmo modo, Maura Lopes Cangado transformou seu didrio em um testemunho da
precariedade experenciada durante a internagdo no Hospital Psiquidtrico Gustavo Riedel. No
entanto, o diario ultrapassa a dimensdo individual ao constituir-se também como testemunho
coletivo das violéncias institucionais sofridas por outras mulheres internadas na mesma
instituicdo. Ao nomea-las e registra-las em sua narrativa — ainda que os nomes possam ser
ficticios — Maura preservou suas existéncias da invisibilidade e do apagamento, transformando

sua escrita em uma agao ética e politica de resisténcia e sobrevivéncia. Além disso, o ato de
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escrever representou, para Maura, um refugio da soliddo que sentia. Ao relatar as experiéncias
em um ambiente hostil e desumano, ela transformou o testemunho em uma forma de suportar
a dor e preservar sua historia de vida e a de tantas outras mulheres.

Sendo assim, no préoximo capitulo serdo apresentadas as obras dessas duas mulheres
que, em meio a internacdo psiquidtrica e ao sofrimento, encontraram na arte e na escrita um
meio de deixar registrados no mundo testemunhos tdo necessarios, capazes de desafiar os
enquadramentos normativos e de dar visibilidade as experiéncias de precariedade

historicamente silenciadas nos hospitais psiquiatricos brasileiros durante o século XX.
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CAPITULO 111
AS PRODUCOES ARTISTICAS COMO TESTEMUNHOS DE VIDAS PRECARIAS

Estudar o testemunho significa assumir que aos excluidos cabe falar
e, além disso, definir seus proprios modos de fazé-lo.
Jaime Ginzburg

3.1 Obras artisticas de Aurora Cursino dos Santos

Internada no Hospital Psiquiatrico do Juquery, em 1944, onde permaneceu por quinze
anos até sua morte, Aurora encontrou nas artes plasticas uma forma de escapar do
aprisionamento e dos sofrimentos que vivenciava. Nesse periodo, produziu uma vasta coletanea
de pinturas que retratam e testemunham episdédios marcantes de sua trajetdria, como a violéncia
sexual, a condi¢ao de sujei¢do da mulher na prostitui¢do, a maternidade e as violéncias sofridas
no hospital psiquiatrico. Vale ressaltar que a artista desenvolveu cerca de duzentas obras
artisticas durante sua internacao no Juquery; contudo, nesta pesquisa foram selecionadas apenas
doze pinturas, por representarem fielmente a precariedade que marcou sua existéncia e por
constituirem narrativas visuais potentes de seu testemunho.

Desse modo, sua produgao artistica pode ser compreendida como testemunhos de
alguém que experenciou a precariedade na pele. Segundo Marcio Seligmann-Silva (2003)**
“aquele que testemunha sobreviveu — de modo incompreensivel — a morte” (p. 52). Entende-se
por sobrevivente a testemunha que viveu a experiéncia do trauma; contudo, em muitos casos,
essa testemunha pode falecer posteriormente aos acontecimentos, como ocorreu com Anne
Frank. Seu diario tornou-se um testemunho do que foi o Holocausto nazista para os judeus,
embora Anne ndo tenha sobrevivido para além de seu préprio relato. Infelizmente, no caso de
Aurora, ela também ndo foi uma sobrevivente. Ainda assim, mesmo quando a testemunha nao
sobrevive, o testemunho permanece vivo. Por isso, ¢ tdo importante preservar e transmitir
testemunhos — sejam eles escritos, orais, visuais, filmicos, entre outros — para que historias
cruéis como a de Aurora ndo voltem a se repetir, possibilitando a construcdo de um presente
mais justo e digno.

Essa permanéncia do testemunho de Aurora, mesmo diante de sua morte, dialoga com

34 Marcio Seligmann-Silva ¢ critico literario, tedrico e professor na Unicamp. Em sua obra Histdria, memdria,
literatura: o testemunho na era das catastrofes (2003), o autor aborda a relagdo entre testemunho, historia,
memoria e literatura. Vale ressaltar que a teoria de Seligmann-Silva sera mais detalhadamente desenvolvida na
discussao do texto literario de Maura Lopes Cangado. Além disso, o autor trata brevemente da relagdo entre
testemunho e as artes plasticas, o que foi fundamental para a interpretagdo das obras de Aurora, reafirmando-as
como testemunhos de uma vida precaria.
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35 a0 analisar fotografias do Holocausto, observou que

a reflexdo de Georges Didi-Huberman
“na urgéncia de testemunhar um presente ao qual a testemunha sabe perfeitamente que ndo vai
sobreviver, no seio do proprio acontecimento, surgem — apesar de tudo — as imagens” (p. 52).
Isto ¢, imagens que revelam ao mundo as atrocidades ocorridas num determinado contexto em
que apenas as vitimas puderam presenciar. Partindo dessa perspectiva, ¢ possivel que Aurora
cogitasse que sua propria existéncia estava ameacada e, “apesar de tudo”, numa tentativa feroz
de manter vivo seu testemunho, tenha produzido suas pinturas antes de ser silenciada para
sempre. Tal como os poemas dos poetas-prisioneiros de Guantdnamo, suas pinturas também se
libertaram dos muros do hospicio, tornando possivel disseminar sua historia e a de tantas outras
mulheres vitimas desse sistema de poder desumanizador e normativo. Dessa forma, suas
producdes convertem-se em uma valiosa contribuigao para a memoria coletiva, permitindo que
pessoas, em diferentes contextos, compreendam o que o Hospital Psiquiatrico do Juquery e a
imposi¢do de normas naquele periodo representaram para tantas mulheres.

Nesse sentido, a forga testemunhal dessas imagens dialoga com a perspectiva de
Seligmann-Silva, o qual enfatiza que “a leitura estética do passado ¢ necessaria, pois opde-se a
“musealiza¢do” do ocorrido: ela esta vinculada a uma modalidade da memoria que quer manter
o passado ativo no presente” (p. 57). Nao se trata apenas de representar ou registrar o passado,
mas de “apresentar, expor o passado, seus fragmentos, ruinas e cicatrizes” (p. 57). Segundo o
autor, essa leitura estética de expor as cicatrizes ndo se limita ao campo da literatura, mas
“também nas artes plasticas percebe-se esse percurso em dire¢do ao testemunho, ao trabalho
com a memoria das catastrofes” (p. 58), como ¢ o caso das obras de “Cindy Sherman, Anselm
Kiefer, Samuel Back, Doris Salcedo e Francis Bacon” (p. 58). Assim como esses artistas,
Aurora testemunhou e expos, por meio de sua arte, o passado do Juquery e as consequéncias
das normas sobre a vida das mulheres. Essa manifestacao testemunhal se torna mais evidente a

seguir, por meio da leitura das doze pinturas criadas por Aurora enquanto esteve no Juquery:

35 Georges Didi-Huberman ¢ filosofo, historiador de arte e critico de arte. Em sua obra Imagens apesar de tudo
(2020), o autor aborda o testemunho a partir de imagens fotografadas de Auschwitz. Com base nessa andlise, Didi-
Huberman também contribui para a compreensdo do testemunho nas pinturas de Aurora.
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Figura I1

(Jeha e Birman, 2022, p. 155).

Na ilustragdo apresentada na Figura II, ¢ possivel observar um quarto cujo ambiente ¢
visivelmente confortavel. Uma jovem de cabelo longo e preto estd deitada na cama, com o
corpo envolvido por um cobertor, como se estivesse protegido. Na mesa de cabeceira, ao lado
da cama, ha uma lamparina iluminando o ambiente e uma grande rosa vermelha. A jovem olha

em direcdo a rosa e sorri, demonstrando estar vivenciando um momento agradavel. Sendo
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assim, torna-se fundamental observar o objeto em destaque na obra, a rosa vermelha. Segundo,

René-Lucien Rousseau’®

, em seu capitulo intitulado 4 rosa, ideal feminino, a flor, conhecida
como rosa, carrega em si a simbologia da “regeneracao”, que, apesar de nascer e florir em meio
as moitas espinhosas ¢ do seu ambiente “rude” (Rousseau, 1980, p. 124), a beleza em tom
vermelho ou rosdceo acaba contrastando com sua origem selvagem, demonstrando a capacidade
de transformagdo do primitivo em beleza. Além disso, René-Lucien aponta a rosa como um

simbolo do ideal feminino:

A rosa sempre impressionou profundamente a humanidade. Suas proporgdes
harmoniosas, suas cores delicadas e frescas, que lembram a pele das criangas ¢ das
mogas ou um belo céu da aurora, seu perfume penetrante ¢ suave, o tecido delicado
do qual sdo feitas as suas pétalas, tudo isso indica essa flor para se tornar o simbolo
da Beleza e, mais especialmente — com a Graca aliando-se a Beleza — da beleza
feminina idealizada (Rousseau, 1980, p. 124).

Ao trazer a ideia de “beleza feminina idealizada”, o autor afirma que a rosa representa
o simbolo da “mulher ideal, da mulher celeste [...] imagem de Virgem Maria, Rainha do jardim
de Deus” (p. 124). Essa representacao surgiu na Idade Média, quando o povo passou a “idealizar
a mulher na pessoa de Maria, a mae do Salvador”, tornando a rosa “o simbolo de toda mulher”
(p. 125). O autor ainda destaca que essa idealizagdo da mulher corresponde a “uma necessidade
muito profunda do homem”, e que tal fendmeno pode ser percebido em obras produzidas por
escritores, nas quais as personagens femininas sdo geralmente idealizadas com pureza e
colocadas “sobre um pedestal inacessivel” (p. 125). Assim sendo, nota-se que, nessa pintura,
Aurora possivelmente tenha desejado representar a imagem da “mulher ideal e pura”, quem
sabe remetendo a si mesma em algum momento de seu passado, a0 mesmo tempo em que expoe
o modelo de mulher imposto pelas normas sociais. Entretanto, essa imagem difere-se
radicalmente das outras pinturas que escancaram violéncias explicitas e revelam parte de sua

histéria, como na imagem a seguir:

36 René-Lucien Rousseau ¢ filosofo, psicologo e pesquisador francés. Em seu livro 4 linguagem das cores (1980)
— “A energia, o simbolismo, as vibragdes e os ciclos das estruturas coloridas”, Rousseau faz uma analise das cores
e dos simbolos. A teoria do autor francés, sera utilizada nessa pesquisa para fundamentar as observagdes acerca
das pinturas de Aurora Cursino dos Santos.
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Figura II1

(Jeha e Birman, 2022, p. 115).

Através da Figura III, € possivel perceber que o ambiente aparenta ser uma igreja, pois
ha um objeto sagrado no centro da imagem e, acima, constam as pictografias, “N. Senhora
Aparecida” e “N. S. das dores”, referindo-se as santas de Nossa Senhora Aparecida e Nossa
Senhora das Dores. Na sequéncia, pode-se ler: “Matriz de Campos” (p. 115), provavelmente se
referindo a matriz de Sao José dos Campos, cidade natal da artista. No entanto, a0 mesmo tempo
em que a imagem apresenta um local religioso, ha algumas lancas em volta dos personagens, o
que remete, de certo modo, ao profano, estabelecendo um evidente contraste entre o sagrado e
o herético.

Essa antitese entre elementos sagrados e profanos relaciona-se com a ilustragdo central,

na qual um homem, vestido de batina, sendo possivelmente o padre da igreja em questdo, ¢
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retratado tocando na parte intima de uma jovem de vestido rosa. Contudo, a cor do vestido ¢
pouco utilizada pela artista em suas outras obras. Ao que parece, a escolha pelo rosa, nesse
caso, pode ter sido intencional para demonstrar a juventude e a inocéncia da garota. Em relagao
a figura do padre, nota-se que a auséncia de expressoes em seu semblante assemelha-se a uma
mascara mortudria®’, pois o branco de sua face lembra o aspecto e a coloragio do gesso, do
mesmo modo que a boca enrijecida também evidencia semelhanga com a boca de um defunto.
Ademais, ¢ interessante observar que, a direita e a esquerda de seu rosto, ha uma langa de cada
lado, as quais parecem dois chifres, retomando, mais uma vez, a ideia do profano.

A jovem em questio aparece multiplicada em trés personagens. E como se a mesma
personagem fosse retratada na imagem vivenciando o mesmo momento, mas a artista a retrata
sentindo cada momento separadamente. Assim sendo, primeiramente, a personagem ¢ ilustrada
em uma situagdo de violéncia sexual, sendo possivel notar que sua expressao demonstra medo,
choque, trauma e horror por meio do olhar, marcado com contornos grossos de tinta preta, o
que destaca os olhos assustados e as pupilas dilatadas, do mesmo modo, a boca aparece imovel,
sem qualquer expressdo e contornada de vermelho, provavelmente simbolizando o sangue.

Em seguida, seu outro ‘eu’ vomita sangue, com os olhos fechados, em uma tentativa de
ndo enxergar o que havia acontecido, assim como as sobrancelhas contraidas, que denunciam
sua dor. E, em terceiro, ela aparece ao fundo, ¢ como se a propria jovem violentada fosse
retratada revivendo uma memdria; ela esta fora daquela situagcdo, mas sente a dor ao rememora-
la, por isso observa com o semblante assustado. Ao lado de sua cabeca, esté escrito “Aurora”,
como se a artista tivesse nomeado a personagem com o seu proprio nome, revelando, assim,
uma possivel alusdo a uma experiéncia que pode ter ocorrido com ela mesma na juventude.

Em resumo, a pintura representa um abuso sexual envolvendo um religioso, de forma
totalmente explicita. Ao contrario da Figura Il em que a artista aparentemente buscou retratar a
pureza através da rosa, na Figura III a jovem ¢ retratada vomitando sangue, simbolizando a dor
da violéncia por ter seu corpo violado e, provavelmente, violado por alguém de confianca. E
como se ela vomitasse também a hipocrisia em relagdo ao padre, bem como a repugnancia e a
revolta pela violéncia que sofreu. Essa ndo ¢ a unica obra que evidencia cenas de violéncia

sexual, a mesma tematica pode ser encontrada na imagem a seguir:

37 As mdscaras mortuarias eram esculturas em gesso, produzidas no Egito Romano, para reproduzir as faces de
individuos mortos. (Vasques, 2024).
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Figura IV

(Jeha e Birman, 2022, p. 111).

Com base na Figura IV, observa-se a representagdo de uma mulher com suas pernas
afastadas e as partes intimas expostas. Abaixo, ha o rosto de alguém, como se observasse a
cena. A imagem contém muitos escritos de dificil compreensao, mas os escritos em caixa alta
sdo possiveis de compreender, como: “Italia passagem dos portos e republica e aristocracia”,

» o«

“principe e o presidente”, “abriu anus e reto”. De acordo com Jeha e Birman (2022), a possivel

explicagdo para tais mengdes em torno da Italia é que, apesar dos trechos fazerem alusdo ao
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contexto histdrico em que o pais se tornou uma republica em 1946, ¢ preciso levar em
considerag¢do que a artista viveu em uma regido onde havia imigrantes italianos. Assim sendo,
talvez conhecesse algum nativo do pais ou de fato tenha viajado a Italia. No entanto, outra
possibilidade ¢ que tenha lido sobre o assunto em algum noticiario, dado que os pacientes do
Juquery tinham acesso a jornais e revistas.

Embora Aurora ndo escrevesse conforme a norma culta da Lingua Portuguesa, devido
ao ensino incompleto, sabia ler e se comunicar da sua maneira. Portanto, ¢ possivel que tenha
lido sobre a Italia e, em meio aos delirios, tenha produzido o quadro referindo-se ao pais. Por
fim, mais uma vez, a imagem remete ao abuso sexual, ao ilustrar explicitamente partes intimas
no centro da imagem e denunciar, em letras grandes e pretas, a frase: “abriu anus e reto”.
Diferentemente da imagem III, em que a artista possivelmente aludiu a uma experiéncia passada
e caracterizou o agressor da violéncia como padre, nesse caso ndo ha pistas em relagdo aos
envolvidos. Mas, considerando que Aurora trabalhou como prostituta antes de ser internada no
Juquery, é possivel que a pintura faca alusdo as memorias e experiéncias da prostituigao,
levando em consideragdo que nesse meio de trabalho, as mulheres ficam expostas a todo tipo
de violéncia.

Ademais, a obra artistica coloca em evidéncia uma reflexdo desenvolvida por Judith
Butler em Despossessdo (2024). A partir de sua discussdo, indaga-se como ¢ possivel a um
sujeito sobreviver sem ser reconhecido como sujeito de direitos e como uma vida que importa.
Ao tratar dessa problematica, Butler recorre, justamente, ao tema da violéncia sexual como

exemplo:

Quando uma mulher estuprada procura os meios legais para que o crime seja julgado,
essa mulher precisa atender a exigéncia de ser uma narradora confiavel e um sujeito
legitimo inscrito na lei. Assim, se a lei avalia que ela ndo € um sujeito legitimo, que
sua reivindicagdo ndo tem valor e que seu discurso como um todo ndo tem valor, ela
passa a ser efetivamente desconstituida como um sujeito por essa lei (Butler, 2024, p.
103).

Convém lembrar que, no contexto em que Aurora viveu, a lei vigente no Codigo Penal
de 1890 até 1940, previa penas diferentes acerca do estupro no Art. 268, o qual estabelecia que
no caso de violéncia sexual contra “mulher virgem ou nao, mas honesta” (Fernandes e Marques,
1990, p. 266), a prisdo seria de um a seis anos, enquanto, no caso da prostituta, a pena seria de
seis meses a dois anos. Ou seja, a teoria de Butler evidencia que a mulher, em casos de estupro,

apenas obtém justica se for vista pela lei como um sujeito legitimo e uma narradora confiavel;

caso contrario, a propria lei a desconstitui como sujeito e seu testemunho passa a nao ter valor.
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Em consonancia com essa teoria, a legislagdo do Cdédigo Penal de 1890 a 1940 — vale ressaltar
que a lei estava vigente na época em que a obra foi produzida — exigia que a vitima fosse
‘virgem’ ou ‘honesta’ para que o estupro recebesse uma pena mais severa, fazendo distingao
entre as mulheres identificadas como prostitutas e atribuindo, assim, penas mais brandas em
caso de violéncia sexual contra as chamadas ‘mulheres da vida’. Isso significa que a propria lei,
naquele contexto, definia previamente quais mulheres eram dignas de credibilidade e proteg¢ao
e quais eram desqualificadas como sujeitos de direitos. Dessa forma, a prostituta, por nao ser
reconhecida como um sujeito legitimo perante a lei, tinha sua violéncia minimizada e seu
testemunho deslegitimado, sendo, portanto, desconstituida como sujeito pela propria legislagao,
exatamente como aponta Butler em sua teoria.

Em outras palavras, se no campo das ‘normas de reconhecimento’, o sujeito encontra-
se fora das normas ou a parte delas, corre-se o risco de ndo ser reconhecido como uma vida que
importa, sendo entdo induzido a precariedade e ficando vulneravel a “assédios, patologizagao e
violéncia” (Butler, 2023, p. 41). Além disso, em Corpos em alianga e a politica das ruas (2023),

Butler ressalta outros questionamentos que o sujeito, sem reconhecimento, precisa enfrentar:

Quem ndo vai ser protegido pela lei ou, mais especificamente, pela policia, nas ruas,
no trabalho ou em casa —em cdodigos legais ou intui¢des religiosas? Quem vai se tornar
objeto da violéncia policial? Quem tera as queixas de agressdo negadas e quem vai
ser estigmatizado e privado de direitos civis a0 mesmo tempo que se torna objeto de
fascinagdo e do prazer consumista? (Butler, 2023, p. 42).

Portanto, sobreviver sem o reconhecimento se torna uma luta corporea e de resisténcia
contra a precariedade, em busca de seguranca e de direitos civis. Em resposta a pergunta inicial
de Butler, Athena Athanasiou (2024), salienta que “a relagdo entre sobrevivéncia e
reconhecimento ¢ intrinsecamente melancélica” (p. 105), uma vez que a sobrevivéncia ¢
organizada e distribuida diferencialmente “por operagdes normativas e normalizadoras de poder
como 0 racismo, a pobreza, a heteronormatividade, o etnocentrismo e o reconhecimento
cultural” (p. 105). Além disso, cabe acrescentar a ‘loucura’ e as questdes de género como
operagdes que também distribuem a sobrevivéncia e o reconhecimento de forma desigual.
Dessa forma, sobrevivéncia e reconhecimento configuram uma relacdo melancoélica, pois
sobreviver sem reconhecimento significa existir em um estado permanente de precariedade, no
qual o corpo precisa incansavelmente resistir, os direitos que sustentam a vida sdo negados e a
existéncia ¢ atravessada por uma melancolia estrutural, uma vez que o sujeito permanece
vivendo sob e apesar da perda continua de reconhecimento, dignidade e pertencimento, o que

causa grande sofrimento.
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Assim sendo, constata-se, a partir desta e de outras obras, que Aurora testemunha com
maestria a precariedade por meio de cenas explicitas de exposi¢do a violéncia, que permeiam
suas pinturas e revelam as injusticas de uma vida inteira. Segundo Butler (2023), a propria
formagdo das pinturas e das palavras escritas ja estd ligada a sobrevivéncia, ou melhor, “a
capacidade de sobreviver” (p. 89). Considerando que as pinturas de Aurora rompem com o
enquadramento inicial que tende a vé-la como uma vida que ndo importa, suas obras
configuram-se, na verdade, como “atos incendiarios” (p. 97), pois questionam precisamente
esse enquadramento que produz a desumanizagao de sua vida. Ao reproduzir a vulnerabilidade
que foi imposta a ela, suas pinturas tornam-se “incendiarias” (p. 97), por trazerem a luz a
violéncia do sistema que produziu a precariedade de sua existéncia. Assim, as pinturas
sobrevivem para contar a historia, mesmo que o corpo que as produziu ndo tenha sobrevivido;
ou seja, seu testemunho permanece vivo e revela as violéncias que marcaram sua vida. Do

mesmo modo, a proxima imagem traz a tona, mais uma narrativa de sobrevivéncia:

Figura V

(Jeha e Birman, 2022, p. 134).
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Examinando a Figura V, ¢é possivel perceber que a cena ¢ ilustrada em um quarto e que
o ambiente apresentado ¢ desagradavel e bagungado. H4 uma jovem deitada na cama, parte do
corpo esta coberto e os bragos encontram-se estendidos sobre a cama. A jovem tem o cabelo
louro e o rosto pintado de vermelho, ao que tudo indica em alusdo ao sangue. Ha lagrimas
saindo de seus olhos; uma faca est4 cravada em dire¢do ao coracdo, e o sangue escorre ao lado.
Um homem e outra mulher observam a cena; a mulher estd com o brago levantado, como se
estivesse em desespero. Ela ¢ retratada utilizando uma boa de plumas, peca muito comum entre
mulheres de bordéis e cabarés da época; portanto, ¢ possivel que a figura feminina representada
na ilustragdo também seja uma ‘mulher da vida’. Por outro lado, o homem esta estagnado, com
o rosto coberto de sangue, enquanto segura cédulas de dinheiro na mao direita e uma alianga na
mao esquerda. O tamanho da alianga chama a atencao, pois, ao se considerar o contexto em que
o personagem estd inserido, bem como o fato de que, historicamente, homens casados
frequentemente recorreram a prostitui¢do, ¢ plausivel supor que a alianca, em dimensdo
exagerada, destaca intencionalmente seu estado civil, configurando possivelmente uma critica
ao comportamento desses homens e evidenciando o perfil dos consumidores da prostituigao.

Na mesa de cabeceira, ao lado da cama, hd outras cédulas de dinheiro e joias,
provavelmente deixadas pelo homem que aparece na imagem ou por outro cliente. Assim como
na Figura II, o simbolo da rosa aparece novamente, agora no cobertor € no chao; no entanto, as
rosas estdo despedacadas, a cor das pétalas ¢ a mesma cor do sangue, € as rosas estdo
dilaceradas, assim como o corpo que sangra sobre a cama. H4 na parede o nlimero dezenove,
sendo aparentemente a representacdo do nimero de um quarto de hotel. Portanto, evidencia-se
na Figura V, cenas da prostitui¢ao, em que um corpo sofre uma violéncia apds ser usado, a
cédula na mao do homem demonstra a tranquilidade de quem se sente no direito de fazer o que
quiser, ja que pagou pela utilizacdo daquele corpo; e a desordem do quarto, por sua vez,
representa a vulnerabilidade vivenciada pela personagem retratada na pintura. Ao contrario da
Figura II, em que a jovem sorri € simboliza pureza e inocéncia por meio da rosa, na imagem V
observa-se um tom de denlncia, expresso pela personagem que aparece chorando,
possivelmente em razdo da violéncia sofrida na cena e da infelicidade de uma vida marcada
pela precariedade, a qual ¢ sustentada pela subordinacdo proveniente da venda de corpos
femininos no mercado capitalista, em prol do acesso masculino a esses corpos.

No contexto historico da prostituicdo, muito se discute sobre a legitimidade do ato
sexual como um meio de trabalho. Em O contrato sexual (1988), Carole Pateman questiona: “o
que ha de errado com a prostitui¢ao?” (Pateman, 2024, p. 291). Ao observar as pinturas de

Aurora, tal questionamento também vem a tona, uma vez que as representacdes visuais
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desenvolvidas pela artista possibilitam refletir sobre os elementos problematicos presentes
nessa atividade. Em busca de uma resposta, Pateman destaca que a prostitui¢do ¢ um produto
do capitalismo patriarcal, tendo em vista que os homens obtém acesso sexual ao corpo feminino
por meio de um mercado capitalista, em que a mulher ¢ subordinada ao homem. Contudo, de
acordo com Pateman, muitos debates feministas defendem que ““a prostitui¢ao ¢ simplesmente
um trabalho e que a prostituta ¢ uma trabalhadora, como qualquer outro trabalhador assalariado”
(p. 293), e que devem ter seus direitos sindicais garantidos, bem como o controle da propria
profissdo, ou seja, sem o controle de um cafetdo.

Essa visdo assemelha-se aos argumentos dos contratualistas, os quais sugerem que “ha
uma troca voluntdria entre a prostituta e o cliente, e o contrato de prostitui¢do ¢ exatamente
como o — ou € um exemplo do — contrato de trabalho” (p. 294). Além disso, os contratualistas
defendem a prostitui¢do como um comércio, regido pelo contrato sexual, e afirmam que ele
pode ser seguro para as mulheres. Apesar das argumentagdes favoraveis, Pateman enfatiza que,
apontar que ha algo de errado na prostitui¢ao nao significa julgar as mulheres que trabalham
nesse meio. Por isso, ¢ fundamental separar a prostitui¢do — produto do capitalismo patriarcal
— das mulheres que estdo inseridas nesse contexto, tendo em vista que a prostitui¢ao € vista
constantemente como um problema relacionado diretamente as mulheres, fomentando ao
“desprezo pelas prostitutas” (p. 296).

Segundo Pateman (2024, p. 297), a grande problematica em direcionar o problema as
mulheres est4 na invisibiliza¢do da participa¢do dos homens nesse tipo de contrato, tendo em
vista que “uma vez que a historia do contrato sexual ¢ contada, a prostitui¢do pode ser encarada
como um problema referente aos homens”, pois, por que razao os homens se sentem no direito
de reivindicar “que o corpo das mulheres seja vendido no mercado capitalista”? Ora, a propria
concepcao de contrato sexual explica esse fendmeno, “a prostitui¢ao faz parte do exercicio da
lei do direito sexual masculino, uma das maneiras pelas quais os homens tém acesso garantido
ao corpo das mulheres”. Essa reivindicagdo, muitas vezes, parte de clichés e nogdes que
perpetuam ha anos, como, por exemplo, argumentar a favor da prostitui¢ao, afirmando ser a
profissdo mais antiga do mundo, ou ainda a no¢ao de que ha no homem um instinto natural em
relagdo a necessidade sexual e, por isso, necessita ser suprida. No entanto, Pateman compara a
necessidade sexual a necessidade de se alimentar — a qual € essencial para a sobrevivéncia
humana — Mas, em tom ir6nico argumenta “que eu saiba, ninguém ja morreu por ter desejos
sexuais ou em consequéncia deles” (p. 303). Todavia, a prostituicdo ainda ¢ a principal
instituicdo que garante aos homens o direito de comprar e pagar por relacdes sexuais e,

consequentemente, exercer o direito patriarcal de acesso aos corpos femininos, bem como de
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suprir seus ‘instintos’ ditos como ‘naturais’.

Entretanto, enquanto os homens exercem seus direitos livremente, as mulheres que
praticam atos sexuais como forma de trabalho ficam expostas a violéncia. Segundo Pateman,
“as prostitutas sao assassinadas porque elas sdo encaradas como fonte de sujeira” (p. 306), e
todos os dias correm o risco de serem violentadas pelos proprios clientes. Ademais, a concepgao
de exercer o direito patriarcal advém do patriarcado moderno®, em que a venda dos corpos de
mulheres no mercado capitalista vai muito além da venda do corpo de um jogador ou do
“dominio da utilizagdao do trabalho (corpo) assalariado™, o contrato sexual demonstra que “a
construcdo patriarcal da diferenga entre masculinidade e feminilidade ¢ a diferenga politica
entre a liberdade e a sujei¢do, e que o dominio sexual € o principal meio pelo qual os homens
afirmam a sua masculinidade” (p. 314). Em outras palavras, no ambito da prostitui¢ao, o ato
sexual permite o “reconhecimento do direito patriarcal” aos homens (p. 316). Assim sendo, a
partir do momento em que os corpos das mulheres estdo a venda para que homens os utilizem
como se fossem meras mercadorias, “a lei do direito sexual masculino ¢ afirmada publicamente,
e os homens recebem um reconhecimento publico como senhores sexuais das mulheres — e ¢
1sso que esta errado com a prostituicao” (p. 317).

Portanto, o que se pode apreender em uma possivel interpretacdo da pintura de Aurora
¢ justamente o estado de sujeicao em que a mulher da Figura V estd inserida. O homem retratado
na pintura, sente-se no direito e na liberdade de usa-la e violenta-la como se ela fosse, também,
o que Butler (2023) chama de ‘sujeito sem reconhecimento’, porque o Gnico que tem, nessa
situagdo, seu reconhecimento garantido publicamente como um senhor sexual, com direito de
acesso ao corpo feminino € o homem. Consequentemente, homens como o retratado na pintura
sentem-se no direito de fazer o que quiserem com os corpos de mulheres que vivem da
prostitui¢do. Dessa forma, mesmo que de maneira inconsciente, Aurora traz a luz uma reflexao
sobre o que ¢ o mundo da prostituicdo para as mulheres e sobre o que ha de errado no modelo
de contrato sexual em que os homens tém a sua masculinidade afirmada, bem como o poder
sobre o corpo feminino declarado. E possivel evidenciar o mesmo cenario de sujei¢éio na pintura

a seguir:

38 Segundo Heleieth Saffioti (2015), o patriarcado consiste no “regime da dominagdo-exploragdo das mulheres
pelos homens” (p. 47), no qual “1 — ndo se trata de uma relagdo privada, mas civil; 2 - d4 direitos sexuais aos
homens sobre as mulheres, praticamente sem restri¢ao [...]; 3 - configura um tipo hieradrquico de relacdo, que
invade todos os espacos da sociedade; 4 — tem uma base material; 5 — corporifica-se; 6 — representa uma estrutura
de poder baseada tanto na ideologia quanto na violéncia” (p. 60).
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Figura VI

(Jeha e Birman, 2022, p. 138).

Em relacdo a Figura VI ndo ha como identificar o ambiente. A artista utiliza cores
intensas e preenche todo o fundo com a tonalidade vermelha. No centro da imagem, hd uma
mulher nua e deitada. Nao ha uma representag@o nitida de uma cama na pintura; no entanto,
como foi retratada nessa posicao, supde-se que esteja sobre uma cama e, aparentemente, dando
a luz ao filho. Ao seu lado, um homem de terno segura a crianga, como se a estivesse retirando
da mae. Na lateral esquerda da imagem, um policial esta parado, acompanhando a situacao e,
provavelmente, dando cobertura ao homem.

Cabe destacar a figura do policial nessa obra, pois remete a teoria de Foucault (1976)
sobre o quanto a sexualidade foi uma pratica vigiada e regulada por mecanismos disciplinares
e regulamentadores que reprimiram a sexualidade entre os séculos XVII e XX, definindo-a
apenas como um meio de reproducdo para homens e mulheres a partir do matrimdnio
heterossexual e reprodutivo. Assim, expor a sexualidade fora de uma unido heteronormativa
era visto como uma atitude ‘anormal’; por isso, defendia-se que prostitutas, clientes e cafetdes
fossem direcionados aos hospicios pela policia. Além de a sexualidade se tornar foco da

instituicdo disciplinar policial, ela também foi perseguida pela instituicio médica, devido a
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preocupacdo com a transmissao de doencas e com o desenvolvimento de uma populacio
higiénica, na qual a reproducao fosse consumada apenas no &mbito familiar. Pelo que se observa
na imagem em questao, a sexualidade encontra-se sob vigilancia policial, e a reprodugao teria
ocorrido fora das normas, isto €, fora da esfera familiar e do matrimonio heterossexual, sendo
provavelmente em um contexto de prostituic¢ao.

Ao contrario dos homens retratados na pintura, que aparecem unidos, a mulher
apresenta-se completamente sozinha, em uma situagao de vulnerabilidade e sujei¢ao, tendo seu
corpo controlado e possivelmente violado por esses homens. Na parte superior da imagem, ha
pictografias, sendo possivel ler: “coronel Ramos”, “capitdo Ramos”, “ladrdoes deixem meu
filho”, “veja o que me fizeram”. Portanto, o que se compreende da Figura VI € que, novamente,
a mulher ¢ representada em posi¢do de sujeicdo ao homem, que, tanto na esfera do contrato
sexual quanto no contexto da prostituicdo, tem seu direito de acesso ao corpo da mulher
afirmado e garantido.

Vale salientar que ndo existe nenhuma comprovagdo de que Aurora tenha tido filhos.
Mas em sua vasta coletanea de pinturas, ha cerca de quatorze obras com representagdes em
torno de uma suposta maternidade e, geralmente, seus filhos sao retirados de si por homens que,
em muitas imagens, sdo apresentados como autoridades. Conforme mencionado no decorrer da
pesquisa, Aurora foi prostituta antes de ser levada ao hospicio, entdo ¢ possivel que tenha se
envolvido com autoridades como as que reproduzia em suas obras artisticas. Seguindo no

cenario da maternidade, a préxima imagem apresenta um estilo mais profundo e marcante:
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Figura VII

(Jeha e Birman, 2022, p. 94).

A visdo proporcionada pela Figura VII sugere, novamente, a tematica da maternidade e
da violéncia; ao centro da imagem ha um corpo nu gestando um feto, e o ventre estd totalmente
exposto. Segundo Jeha e Birman, possivelmente foi sobre essa imagem que Paulo Fraletti
mencionou “autora retratou-se nua, de ventre aberto e utero gravido exposto, referindo-se aos
nove filhos que teve, um em cada ano” (2022, p. 39). Ou seja, essa certamente foi uma de suas

pinturas mais marcantes e polémicas.
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Em volta do corpo, ha contornos em vermelho fazendo alusdo ao sangue. O bebé dentro
do utero demonstra estar protegido ¢ bem alimentado, de acordo com Jeha e Birman “ela
substitui e desloca assim a func¢do alimentar do corddo umbilical com os seios, como se assim
ela pudesse reter o seu bebé, guarda-lo dentro, sem que ninguém o tire” (p. 39). Ao redor da
imagem, sua caligrafia expressiva evocava ao “Supremo Tribunal” e o “Tribunal Estadual” do
“Rio de Janeiro”, bem como a “Justica Nacional”. A artista ainda mencionou “nossos filhos” ¢
fez uma acusacgao: “tendo sido forgada por seringas intrauterina” (p. 94). Pelo que se observa,
a artista possivelmente clama pelos ‘supostos’ filhos e sugere ter sido forcada a determinada
situacdo. As seringas, por sua vez, podem estar associadas as inje¢des aplicadas pelas
enfermeiras do hospital ou na visdo de Jeha e Birman, “a inser¢do de o que quer que fosse na
sua vagina, alcancando o utero, ¢ também uma memoria desse corpo abusavel, que pode ter
engravidado inumeras vezes [...] bem como ter abortado” (2022, p. 39).

A possibilidade de Aurora ter engravidado em algum momento de sua vida, bem como
suas suplicas pelos ‘supostos’ filhos expressas nas pinturas, conduz a uma hipétese plausivel,
especialmente quando se considera o ponto de vista de Jeha e Birman acerca da seringa
intrauterina como “memoria” de um corpo possivelmente abusavel. Soma-se a isso a obra
Holocausto Brasileiro (2019), da jornalista e escritora Daniela Arbex, que investigou as
atrocidades ocorridas no Centro Hospitalar Psiquiatrico de Barbacena, também conhecido como
Colonia, em Minas Gerais. Embora se trate de outra institui¢do, o contexto historico e as
problemadticas apresentam semelhancas com as do Hospital Psiquiatrico do Juquery. Ao
pesquisar o Colonia, Arbex constatou que “pelo menos trinta bebés foram roubados de suas
maes. As pacientes conseguiam proteger sua gravidez passando fezes sobre a barriga para ndo
serem tocadas. Mas, logo depois do parto, os bebés eram tirados de seus bracos e doados”
(Arbex, 2019, p. 15).

Se tal situagdo ocorria em outro hospital psiquiatrico, por que ndo poderia ter ocorrido
também no Juquery? Infelizmente, trata-se de uma questdo sem resposta. Ademais, ainda que
Aurora demonstrasse muitos delirios, a tematica da maternidade € recorrente e intensa em suas
pinturas, o que permite supor que ndo seja inverossimil a hipdtese de uma gravidez,
possivelmente decorrente de abuso sexual, assim como a consequente perda de um filho — seja
por roubo, como ocorria no Centro Psiquiatrico de Barbacena, seja por aborto, conforme
sugerem Jeha e Birman — hipotese que se revela coerente diante da condicao de vulnerabilidade
em que a artista se encontrava. Cabe questionar se as representacdes da maternidade em sua
obra seriam apenas fruto de delirio, questdo que permanece em aberto e suscita reflexdo. Além

disso, as evocagdes aos tribunais e a Justiga Nacional podem representar um pedido de socorro,
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considerando que a artista foi invisibilizada e silenciada ao longo de sua vida.

Nesse sentido, para além das hipoteses sugeridas, a propria composicao estética da obra
reforga a tensao associada a tematica da maternidade, sobretudo pelo uso recorrente das cores
vermelho e preto. Segundo René-Lucien Rousseau (1980, p. 71), o vermelho pode representar
diferentes simbologias; entre elas, o autor cita algumas, como: “o vermelho ¢ a cor do fogo e
do sangue”, e ambos “‘se referem igualmente a um arquétipo comum: a combustdo, a unidao do
carbono com o oxigénio do ar”. Vale destacar que o vermelho também representa o simbolo da
“vida ativa” e da “vida prédiga”. Porém, Rousseau aponta que esse simbolo da vida acaba
terminando “no preto, como se uma fatalidade que pesa sobre todas as coisas fizesse que, em
sua ultima expressao, elas devessem se transformar em seu contrario” (p. 68), ou seja, na morte.

De acordo com Rousseau, alguns autores antigos acreditavam que o vermelho “evocava
também a morte e a destrui¢ao”, tal suposi¢ao pode ser relacionada a combustao mencionada
anteriormente, pois o vermelho da combustao junta-se a cor preta, a qual € o “simbolo da morte
e da obscuridade” (p. 83), ja que o vermelho do fogo se envolve com o preto encontrado na
fumaga, nas cinzas e no carvao — “residuo da combustdo (incompleta, na verdade) de
substancias vivas” (p. 115). Portanto, quando o fogo cessa tudo termina no preto. Além disso,
Rousseau destaca que Homero foi um dos autores que atribuiu @ morte a caracteristica da cor
purpurea — uma mistura de vermelho com azul — os mais antigos deixavam justamente flores
de cor purpurea nos timulos e na Idade Média o vermelho foi considerado como uma cor
mortudria.

Outra simbologia apresentada por Rousseau ¢ o vermelho divino e o vermelho infernal,
pois, de acordo com ele, a “cor do fogo, do sangue, da exotermia” (p. 81), pode simbolizar tanto
coisas boas como ruins, depende do contexto em que € utilizada, tendo em vista que o vermelho
no sentido mau simboliza “o egoismo, o amor infernal e o fogo do inferno” (p. 81), a crueldade;
a doenga; o homicidio; o massacre; o “fogo mau, o fogo de Vulcano, a expressdo do Eu
luciferiano e das chamas da luxuria” (p. 82). Por sua vez, o fogo, em seu sentido positivo,
expressa “a lingua do amor divino, do altruismo e do sacrificio” (p. 81), “o amor a Deus e ao
proximo” (p. 82), bem como a coragem.

Conforme as teorias de René-Lucien, sugere-se que, na maioria das pinturas, Aurora
utiliza o vermelho-sangue ou o vermelho-infernal em diferentes contextos; em todos eles,
contudo, a cor provavelmente carrega o0 mesmo simbolismo — o da crueldade — uma vez que,
em todas as imagens, ha cenas de sofrimento. Logo, o preto carrega a simbologia da morte e da
obscuridade. Contudo, nessa marcante obra da artista, poderiamos supor que o vermelho

utilizado ¢ o vermelho divino, simbolizando a coragem da mulher, que nao apenas gesta o feto,
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mas também o protege, zela por ele e o alimenta por meio de seu corpo.

Além disso, nessa pintura, também se apresenta um corpo que possivelmente foi
precarizado, vulnerabilizado, marcado, violentado e machucado, mas que resistiu em defesa do
filho, expressando através da tinta vermelha o que René-Lucien chamou de “a lingua do amor
divino, do altruismo e do sacrificio” (p. 81). Com grande sensibilidade, a artista vai além e, ao
mesclar temas, retrata a maternidade e a violéncia sexual na mesma obra, como ¢ possivel

verificar também na imagem a seguir:

Figura VIII

(Jeha e Birman, 2022, p. 110).

O conteudo apresentado na Figura VIII manifesta a tematica do abuso sexual e da
maternidade, ha o rosto de uma jovem na parte superior da imagem, enquanto, no centro € ao

redor de toda a imagem, ha genitalias indo em dire¢ao a ela. Por escrito, 1é-se: “Forga publica”,
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29 ¢ 9 ¢

“Mariazinha chora”, “geme”, “forcada no reto por ser filha de Aurora Cursino Santos”, “tanbém
menina fui do cu”. A imagem sugere um pedido de socorro direcionado a forga publica, ao
mesmo tempo em que a artista evoca a ideia de que a ‘suposta’ filha estd sofrendo o mesmo que
ela talvez ja tenha sofrido quando menina, o que remete a Figura III em que Aurora
possivelmente se autorretratou jovem, sendo violentada pela figura de um padre. Dessa forma,
a artista aborda o abuso sexual de forma explicita em mais uma obra e, concomitantemente,
remete a questdo da maternidade, sobre a qual ndo hd comprovacdo de que tenha se
concretizado, de fato, em sua vida. Além das pinturas que retrataram, até aqui, cenarios da
mulher ideal e pura, da violéncia sexual, da sujei¢ao da mulher na prostituicdo e da maternidade,
a artista também retratou em forma de testemunho a internacdo no Hospital Psiquiatrico do
Juquery, onde provavelmente experenciou outras formas de violéncia, como ¢ possivel observar

na pintura a seguir:

Figura IX

(Jeha e Birman, 2022, p. 128).
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Na Figura IX, assim como nas figuras II e IV, observa-se o ambiente de um quarto; no
entanto, ha apenas uma cama e nenhum outro movel ou objeto, provavelmente € um quarto para
pacientes do hospital psiquiatrico devido ao historico da artista e a presenca de funcionarios de
jaleco no espago. O ambiente revela as condigdes precarias do local e do tratamento, visto que
ha sangue por toda parte, enquanto isso, uma jovem estd deitada sobre a cama, com os olhos
arregalados, demonstrando estar assustada. Os bracos estdo direcionados acima da cabeca,
como se estivessem imobilizados.

Parte do corpo da jovem estd coberto por um lengol ou cobertor. Em volta de todo o
corpo sobre a cama, hé rabiscos pretos que se espalham por toda a pintura, como atras do médico
na lateral esquerda, no chao e, principalmente, ao redor da médica ou enfermeira de cabelo
louro, que esta totalmente contornada de preto. Vale ressaltar que, de acordo com René-Lucien,

0 preto representa o “simbolo da morte e da obscuridade” (p. 83), enquanto o branco retine

3 [{ P4

todas as cores por ser a “unidade da luz”; o preto “¢ a auséncia de toda cor” e,
consequentemente, rejeita a luz, tornando-se simbolo da negacdo, da morte, do luto e da vida
(p. 114). Dessa forma, ao optar pela tonalidade do preto, a artista pode ter simbolizado a
obscuridade que havia na funcionaria.

Proximo aos pés, consta uma forte tinta vermelha, como se escorresse sangue da cama.
Sobre o corpo, ha algumas gotas de sangue, assim como em seu rosto. Trés médicos, psiquiatras
ou enfermeiros, estdo parados ao lado da cama, observando-a, e em suas faces ha sangue. Na
cabeceira da cama ¢ possivel observar manchas de sangue também, e no centro da cabeceira ha
flores amarelas e vermelhas. Em volta da imagem, contém escritos em letras grandes e pretas,
como se fossem gritos que evocam: “eis o que as mais velhas sofrem”, “que a agcao
internacional ignora a prostituicdo”, “cocaina m. venereas filhos e tuberculose”, “molestias
mentais e cerebrais”, e por fim questiona: “temos que pagar e outros nao?” (p. 128).

Em tom de revolta, Aurora sugere que a sociedade ou o governo ignoravam os
problemas relacionados a prostitui¢dao, ao uso de drogas, aos distirbios mentais, as doengas
sexualmente transmissiveis e a tuberculose. Por fim, a artista questiona por que ela e as outras
internas deveriam ‘pagar’, ficando enclausuradas no hospicio, enquanto os outros nio. E como
se Aurora entendesse as internagdes no Juquery como uma injustica, mas nao compreendesse
por que apenas ela e os outros internos precisavam vivenciar aquela situacdo. Por isso, pode-se
interpretar que hé, em suas palavras, um testemunho de indignacdo, e que sua pintura ¢ uma
stiplica por reconhecimento. E essa suplica se estende para outras pinturas que continuam

testemunhando a experiéncia psiquiatrica no Juquery, como pode ser observado na imagem a
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seguir:

Figura X

(Jeha e Birman, 2022, p. 124).

Conforme ilustrado na figura X, nota-se uma médica ou enfermeira loura, nomeada na

>
obra como “Clélia”, a qual assemelha-se a mesma figura feminina da pintura I[X. Novamente,
essa figura aparece retratada com um fundo em tons de preto, assim como sua roupa também ¢

preta. As Unicas cores iluminadas na obra sdo a cor do cabelo louro em amarelo e o jaleco
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branco, as demais tonalidades levam ao preto, ou seja, a obscuridade mencionada por René-
Lucien (1980). Sendo assim, pode-se considerar que a escolha das cores vermelho e preto, feitas
por Aurora, tanto na pintura IX quanto na pintura X podem ter sido intencionais, pois a artista
ndo sO transmite uma suplica e revela as experiéncias da internagdo psiquiatrica em suas
pinturas, como também possivelmente comunica significados por meio das cores escolhidas.

A produgao dessa obra, destacando uma funcionaria do hospital, ¢ um exemplo evidente
dessa tentativa de comunicagdo, tanto que a artista escreveu “Clélia — afaste — executar-me no
banho”, conforme apresentado no Capitulo 11, 2./ — Hospital Psiquiatrico do Juquery, a pratica
de banhos no hospicio era considerada como uma técnica terapéutica, com banhos frios e
quentes que ocorriam de forma alternada em banheiras ou duchas, e para pacientes agitados,
esses banhos poderiam durar entre horas ou dias. Segundo Cunha (1986, p. 97), as banheiras
foram aposentadas com o tempo “por causarem frequentemente mortes por afogamento nos
internos”. Dessa forma, quando Aurora escreveu “executar-me no banho”, provavelmente
estava se referindo as violéncias que realmente aconteciam no ambito hospitalar.

Vale lembrar que Cunha (1986) também apontou que os pacientes do Juquery viviam
sob constante medo dos enfermeiros e dos guardas de vigilancia. Portanto, considerando a
funciondria retratada na imagem, a escolha pela tonalidade de tinta preta que simboliza
‘obscuridade ou morte’ e a frase se referindo a execugdo, mesmo que a obra contenha uma
mistura de delirios e realidade — realidade confirmada pela propria Maria Clementina Pereira
Cunha — constata-se um teor testemunhal e um cardter denunciador sobre a forma como os
pacientes eram tratados no Juquery e esses testemunhos e provaveis denlincias seguem em

outras obras, como na figura a seguir:
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Figura XI

(Jeha e Birman, 2022, p. 126).

No centro da imagem XI, observa-se a pintura de uma enfermeira, e ao redor ha muitos
trechos escritos com letras grandes em tinta preta. Embora alguns trechos sejam indecifraveis,
em outros, pode-se compreender pedidos de livramento, como: “Senhor Jesus dos pastores
protestantes me livre de eu tornar a cair nas maos de enfermeiras”, “Deus me livre — Senhor

»

Jesus também me livre”, “me apunhalaram nas dguas”. Assim como na pintura anterior, a artista

aparentemente denuncia, mais uma vez, o comportamento das enfermeiras e demonstra temé-
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las. A representacdo do medo € perceptivel por meio da expressdo metafdrica “tornar a cair nas
maos”, visto que ela clama por protecdo ao divino para que ndo seja, outra vez, vitima dessas
profissionais. O trecho na sequéncia evidencia o medo em ser apunhalada ‘nas aguas’,
provavelmente se referindo aos banhos terapéuticos.

Noutro trecho, Aurora faz alusdo as experiéncias de violéncia “derramei sangue muitas
vezes. Cahi no chdo quasi morta”, expressando possiveis situagdes de agressdes que ocorreram
mais de uma vez e teriam a deixado caida no chdo ‘quase morta’, como uma vida que nao
importava. A artista também apontou onde foram os locais em que ocorreram as violéncias,
através do trecho “tanto fazia eu vir da rotunda ou de baixo”. Os locais mencionados como
‘rotunda’ e ‘de baixo’ podem ser confirmados e explicados através da produgao historiografica
de Maria Clementina Pereira Cunha.

De acordo com Cunha (1986), os internos “fujdes, recusadores de alimentos, rasgadores
de roupa, sobretudo as mulheres propiciadoras de “espetaculos indecentes”; os suicidas, os

39" os onanistas*” (p. 96 — 97), integravam o que Franco da Rocha

criminosos, os “querelantes
chamava de “a corte dos perturbadores da ordem”. A esses internos era destinado “o aparato
repressivo no interior do hospicio”, como as rotundas que eram “solitarias de forma circular” e
as “lagubres e imidas celas do porao do edificio central — com cerca de um metro de altura,
sem iluminagdo ou ventilacao” (p. 97).

Essa ¢ uma das poucas obras da artista que consta o ano de produc¢do, datada de 1950, a
obra encontra-se danificada pelas marcas do tempo; ainda assim, ¢ possivel apreender o
testemunho deixado por ela. Mesmo internada no hospicio, sem recursos, isolada do convivio
social e completamente silenciada pela sociedade, encontrou, por meio da arte e do testemunho,

uma forma de protestar contra a precariedade a qual sua existéncia foi submetida. Outro registro

sobre os males do Juquery pode ser visualizado na imagem a seguir:

3 Individuo que apresenta queixa ou reclamagio formal.
40 Individuo que pratica a masturbagdo.
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Figura XII

(Jeha e Birman, 2022, p. 125).

A figura XII, segue o mesmo estilo da figura anterior, contendo apenas o retrato de uma
mulher na lateral direita e, na lateral esquerda, o simbolo do brasdo da Republica Federativa do
Brasil. Todo o restante da tela apresenta trechos escritos em letras grandes e vermelhas. No
entanto, um dos trechos foi circulado, formando dois textos. O trecho mais extenso contém
muitos delirios pedindo ajuda ao “rei da Bélgica” pelo sacrificio nas macas, e para que ele
auxilie a “Ayspectoria Nacional” exterminar as “enfermeiras ladronas” que trabalham no bloco.
Provavelmente, a artista estava se referindo as enfermeiras que trabalhavam no bloco onde ela
residia. Vale salientar que, mais uma vez, as enfermeiras sdo mencionadas de forma negativa
pela artista.

Uma possivel interpretacio do segundo trecho ¢ que a artista o circulou
intencionalmente para destacd-lo como a mensagem principal. Levando em conta que essa
narrativa se afasta dos delirios em relagdo ao rei da Bélgica, a inspetoria e ao exterminio de
enfermeiras. No fragmento em questdo, a artista tem como foco o Juquery e sua vida: “aqui no

Juqueri ¢ horrivel o mal que me fazem com o electricista — Quero sahir daqui e ter socego e
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meu trabalho. Eu Aurora Cursino dos Santos”. Assim, Aurora manifesta os males que o hospital
a faz por meio do ‘eletricista’, referindo-se ao método do eletrochoque. Na sequéncia, declara
seu desejo em sair do Juquery, ter sossego e poder trabalhar. E digno de nota a virada de
narrativa que se inicia em meio aos delirios direcionados as enfermeiras, e a transi¢ao para uma
narrativa mais fiel a realidade ao abordar as dores causadas pelo uso do eletrochoque, além do
tom sincero ao expressar o profundo desejo de sair daquele local, podendo viver com dignidade
e liberdade.

O Juquery funcionou como uma institui¢ao disciplinar e regulamentadora de corpos
precarios, considerados ‘anormais’, indesejaveis e indisciplinados. Corpos que escapavam as
normas sociais, em especial as de gé€nero, foco deste trabalho, e, por isso, precisavam ser
disciplinados e regulados por meio de técnicas terapéuticas cruéis como as duchas, os
eletrochoques e as celas pequenas, frias e sujas, conforme a propria Aurora retratou em suas
obras. Foi um depdsito de exclusdo, de silenciamento e de sujeicdo, imposto pelo poder
normativo e normalizador. Em suma, o Juquery abrigou diversas vidas que foram descartadas
por ndo serem reconhecidas como humanas pela normatividade. Portanto, enquanto a
normatividade sustenta a concepgao de “esta vivo, mas nao ¢ uma vida” (Butler, 2023, p. 22),
as pinturas de Aurora, ao se constituirem como testemunho, assumem a ética de relatar uma
realidade silenciada por tanto tempo. Suas obras ddo voz as vidas que foram ceifadas e
esquecidas naquele ambiente, a0 mesmo tempo em que denunciam a precariedade dessas vidas
e preservam suas memorias, constituindo uma forma de “insisténcia publica em existir e ter
importancia” (Butler, 2023, p. 44).

Assim como os poemas dos poetas-prisioneiros de Guantanamo produzidos sob tortura,
humilha¢do e coercdo dos Estados Unidos, as pinturas produzidas no hospicio também se
transformam em um “instrumento poético” que liberta um “conjunto de interpretagdes” (Butler,
2023, p. 92) para fora dos muros do hospicio, em forma de arte repleta de dor, indignacdo e
revolta. As pinturas de Aurora questionam, denunciam e testemunham as diversas violéncias
que provavelmente sofreu antes e durante a internag@o, por meio de materiais como: “sobras de
retalhos de papel e pano”; muros; lapis grafite, tintas improvisadas e as vezes, lapis de cor
(Ferraz, 1998, p. 55), a artista se esforcou em deixar “uma marca, um vestigio de um ser vivo
—um sinal formado por um corpo, um sinal que carrega a vida do corpo” (Butler, 2023, p. 93-
94). Desse modo, mesmo nao sobrevivendo a precariedade, suas pinturas sobrevivem como
testemunhos de sua historia.

Fora dos muros do Juquery, as obras artisticas se transformam em suplicas por

reconhecimento, conectando-se com o mundo real, do qual a artista foi privada de conviver, e
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expdem as conhecidas ‘técnicas terapéuticas’, que na verdade eram técnicas agressivas; as
‘intervengdes disciplinares’, que na realidade eram punigdes insalubres e violentas; e ‘o
hospicio — reservado ao tratamento da loucura’, que na pratica era um depdsito de seres
humanos sem reconhecimento. Vale ressaltar que as pinturas nao expdem apenas o hospicio,
mas também as diversas violéncias que o corpo de uma mulher fora das normas poderia sofrer.
Assim sendo, para encerrar as interpretagdes sobre as obras artisticas de Aurora, a seguir, sera
apresentada uma de suas obras mais representativas e simbolicas em relagdo a forca e a

resisténcia feminina:

Figura XIII

(Jeha e Birman, 2022, p. 130).

Diferentemente de todas as outras obras, na figura XIII, a artista adota um estilo mais
historico e classico, semelhante as célebres pinturas de guerra. Nao ha nada escrito, apenas o
desenho pode ser interpretado, e o que mais chama atengao sao os personagens € suas posicoes.
Hé4 uma multidao de homens em um campo, como “um clérigo, policiais, autoridades, homens
uniformizados, engravatados” e soldados (Jeha e Birman, 2022, p. 79). Todos os homens estao
com os pés no chao, mas no centro da imagem, ha uma mulher posicionada acima de todos os
homens; porém, ndo ¢ possivel identificar o que a deixa elevada. Na frente dessa mulher, ha
uma outra personagem feminina com um dos bracos levantados, como se abrisse caminho para

a outra passar.
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E possivel sugerir que ambas sio a mesma pessoa, — como na imagem III, em que a
artista possivelmente se autorretratou multiplicada em trés personagens — é como se nessa
representacdo a personagem principal estivesse duplicada, mas em posicdes diferentes. A
mulher posicionada na linha de frente, com o brago erguido como se empunhasse uma espada,
pode simbolizar uma figura feminina que luta sozinha contra os demais homens. J4 a mulher
armada e posicionada acima deles pode representar aquela que ja venceu a batalha e domina os
seus adversarios.

O céu rosa-avermelhado sugere o fim do dia, ou seja, o fim de um combate. Por outro
lado, o posicionamento da mulher — em um nivel mais elevado que os homens — confere a ela
um protagonismo que destaca sua presenga. Assim, pode-se interpretar que essa figura feminina
¢ retratada nesse contexto como alguém dominante: uma lider poderosa, uma guerreira valente,
uma mulher insubmissa, intocavel e indomavel, o oposto de todas as imagens anteriores, em
que a representacdo da mulher aparece sempre violentada, machucada e submetida ao controle
masculino. Essa imagem pode representar, de certa forma, o simbolo mais singelo do protesto
de Aurora contra todas as violéncias que sofreu em vida por parte dos homens.

Apesar de nao se autodenominar feminista, Aurora exp0os, em suas obras, testemunhos,
questionamentos e denuncias sobre as opressoes ¢ as violéncias de género. Inicialmente, nao
era artista; aprendeu a pintar ao ser internada no hospicio justamente por ser “mulher, puta e
louca” (p. 78) e, assim, encontrou na arte uma forma de deixar seu testemunho “contra o
tratamento dessas trés condi¢gdes, numa gramatica possivel de ser interpretada — apesar de seus
delirios e da consciéncia modificada pelas terapias violentas do hospicio” (p. 78). Segundo Jeha
e Birman, suas obras foram produzidas por volta de 1950, configurando-se como uma arte de
vanguarda e tornando-se pioneira no Brasil ao pintar temas tao sensiveis e pouco discutidos na
época, como a loucura e a violéncia de género, além de abordad-los de modo totalmente
explicito. Ademais, suas obras tornam-se ainda mais significativas por refletirem ndo apenas
sua histdria, mas também a de diversas mulheres que foram internadas no Juquery por ndo se
adequarem as normas sociais.

Desse modo, Jeha e Birman (2022, p. 75) questionam: “podemos chamar a arte de
Aurora de feminista?” Tal indagagcdo mostra-se pertinente quando se considera sua historia de
vida, ao deixar a casa dos pais para escapar de um casamento arranjado e passar a trabalhar
como ‘mulher da vida’ a fim de garantir sua propria subsisténcia, Aurora rompeu com normas
sociais vigentes de sua época. Posteriormente, teve sua vida aprisionada em um hospicio
justamente por desafiar tais convengdes e, desde entdo, passou a expor, por meio da arte, as

diversas violéncias que provavelmente sofreu: desde a sujeicdo na prostitui¢do e as violéncias
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sexuais, passando pelo sofrimento decorrente da perda dos ‘supostos filhos’, até as opressdes e
os tratamentos agressivos vivenciados no hospital psiquiatrico. Ademais, ao representar e expor
diversas figuras de autoridades nos diferentes cenarios de suas pinturas, a artista evidencia uma
postura critica que a coloca muito a frente de seu tempo, ao questionar e testemunhar, por meio
da criacdo artistica, a precariedade de sua vida. Sendo assim, pode-se defender que a arte de
Aurora ¢, sim, feminista. Embora ndo seja possivel afirmar se ela possuia conhecimento acerca
do feminismo, compreende-se que suas pinturas contribuem para a defesa das mulheres, tendo
em vista que, ao denunciarem as violéncias de género que sofreu, também denunciam as
violéncias vivenciadas por diversas mulheres em instituicdes psiquiatricas brasileiras.

Esse carater critico, entretanto, ndo encontrou espaco de circulagdo publica, uma vez
que, conforme apontam Jeha e Birman, as obras mais “contundentes e pornograficas” (p. 75)
da artista nunca foram expostas na década de 1950, elas ficaram encaixotadas, escondidas e
silenciadas por anos. Mas por que os psiquiatras temiam que a sociedade contemplasse essas
obras? Elas representavam algum perigo? Ora, conforme exposto nessa pesquisa, as pinturas
ndo apenas testemunhavam, mas também possivelmente denunciavam as crueldades
vivenciadas no Juquery, as violéncias sexuais cometidas no meio religioso, a sujeicdo das
mulheres que viviam da prostitui¢cdo, além de exporem diferentes homens que praticavam essas
violéncias e contratavam o trabalho sexual. Se as pinturas se ‘enquadravam’ apenas como
delirios de uma ‘mulher louca e prostituta’ por que precisavam ser escondidas? E se as
guardaram ao invés de destrui-las, foi apenas com o objetivo de usa-las como uma forma de
‘prova’ para confirmar os “diagnosticos quanto a moral da paciente” (p. 75).

Felizmente, apos anos de censura e enquadramento, suas obras finalmente se movem no
espago € no tempo e trazem a tona os testemunhos de uma mulher que teve a vida aprisionada,
desumanizada e ceifada em um hospicio. Dessa forma, as obras de Aurora evidenciam seu
protesto contra as normas impostas as mulheres brasileiras no século XX e escancaram
diferentes formas de violéncia de género. A propria Maura Lopes Cangado, reconheceu, em um
trecho de seu diario, a relevancia das obras produzidas por pacientes psiquiatricos: “¢ deveras
impressionante o poder plastico de expressdo no doente mental. Perdidos no seu mundo
indevassavel, incapazes de comunicagdo verbal, totalmente dissociados, alcangam, através da
pintura, o que centenas de milhares de artistas do mundo todo tentam em vao (Cangado, 2021,
p. 87). Assim ocorreu com Aurora, que, embora perdida em seu mundo de delirios, conseguiu
expressar, por meio da pintura, temdticas que ndo se abordavam em sua época, destacando-se
como pioneira ao representar a loucura e as violéncias de género de forma tao critica. Do mesmo

modo, a escritora Maura Lopes Cancado também exp0s a loucura e as consequéncias de
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transgredir as normas durante sua internacao no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, por meio
dos testemunhos registrados em seu diario, publicado em 1965 como a obra literaria Hospicio

é Deus — Diario 1.

3.2 O diario de Maura Lopes Cancado

Em sua obra O pacto autobiografico (2008) Philippe Lejeune questiona: “o que ¢ um
diario?” pode-se dizer que ¢ uma escrita do cotidiano, permeada de “vestigios datados”
(Lejeune, 2008, p. 259). Conhecido mundialmente hd décadas, o termo diario sofreu uma
variagdo conforme a lingua, em alemao ficou conhecido como “tagebuch”, em inglés “diary”,
em espanhol e italiano denomina-se “diario” (sem acentuacao grafica), em francés foi nomeado
apenas como “intimo” para ndo ser confundido com as expressdes “‘journal intime” ou
“diurnales” os quais tratavam do cotidiano. No entanto, o autor aponta que o conceito de intimo
s6 foi abordado mais tarde, inicialmente utilizava-se ‘“journal personnel”. Em grego,
“efemérides (de bemera, o dia)”, em latim “diarium (de dies, o dia)”. No Brasil foi nominado
como diario, e emprestou-se a expressao “diariste” do inglés para denotar aquele que escreve
um diario, no caso o diarista em lingua portuguesa (p. 208).

Em relacdo a estrutura e estilo do género textual diario, o primeiro passo de um diarista
¢ registrar a data, e o texto inserido ap0ds essa data ¢ chamado de “entrada ou registro”, afinal,
nas palavras de Lejeune “um diario sem data, a rigor, ndo passa de uma simples caderneta” (p.
260). Além disso, o didrio também € um “vestigio” escrito pelo seu autor manuscritamente, em
cadernos ou folhas soltas, que, as vezes acompanham outros vestigios como: “flores, objetos,
sinais diversos arrancados a vida quotidiana e transformados em reliquias, ou desenhos e
grafismos” (p. 260). Outra observagao pertinente de Lejeune, diz respeito a originalidade de um
diario “quando se 1€ “o mesmo texto” impresso em um livro, serd de fato o mesmo? Assim
como as obras de arte, o diario s6 existe em um tnico exemplar” (p. 260). E claro que o diario
original de alguém carrega uma esséncia, uma historia e uma autenticidade tnica, no entanto, ¢
valido a leitura de didrios publicados em formato de livros, afinal de contas, ¢ um meio para
que diversas pessoas tenham acesso ao testemunho deixado em determinados diarios, tendo em
vista que o didrio carrega uma “série de vestigios” de uma histéria ou de contextos que podem
revelar experiéncias traumaticas desconhecidas pela sociedade (p. 260).

Nas palavras de Lejeune, “o didrio € uma série de vestigios. Ele pressupde a intenc¢do de
balizar o tempo através de uma sequéncia de referéncias. O vestigio Gnico terd uma fungao
diferente: ndo a de acompanhar o fluxo do tempo, mas a de fixa-lo em um momento-origem”

(p. 260), ou seja, a escrita do diario pode acompanhar varios momentos da vida ou um momento
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especifico e essas anotagdes constroem a memoria daquilo que foi vivido, ao visitar essas
memorias e organiza-las por meio da escrita, cria-se uma “identidade narrativa”, tornando o
diario a0 mesmo tempo “arquivo e acao”, “disco rigido” e “memoria viva”. Essas memorias
podem servir para o ‘eu’ do futuro ou como uma “contribui¢do para a memdoria coletiva” a
depender de seu conteudo (p. 262).

O ato de visitar a memoria e construir o que foi vivido num momento origem através da
escrita, leva ao que Lejeune chama de “identidade narrativa”, transformando o diario numa
“memoria viva”, esse processo da narrativa pode ser observado em Hospicio é Deus — Diario 1
(1965) de Maura Lopes Cangado, tendo em vista que antes da diarista registrar a primeira data
no didrio, ela faz um relato inicial sem data, apenas retomando as suas memorias desde a
infancia até os dezessete anos, essas recordagdes também ajudam a narradora a chegar ao ponto
de partida do seu “eu” de 1959, pois de certa forma as suas memorias do passado explicam por
qual razdo ela chegou ao Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, que é onde ela inicia a primeira
datagdo do diario.

Assim sendo, a narradora inicia o diario relatando seu contexto familiar, o qual era
composto pelo pai, a mae e os irmaos. Em seus registros iniciais, a diarista relata que na infincia
era muito mimada pelos pais, gerando antipatia por parte de algumas das irmas, visto que as
irmas eram punidas por indisciplina, enquanto ela recebia apenas elogios e privilégios. O pai
fazia todas as suas vontades; por isso detestava ser contrariada. Apesar da bajulagao por parte
dos pais e de outros familiares, com o tempo tornou-se indiferente as pessoas de seu convivio,
exceto com o pai. Por conta dessa indiferenga, passou a se isolar, tornando-se uma crianga
solitaria, sem convivio com outras criancas, mantendo apenas uma amiga imagindria, a qual era
uma arvore, e passava suas tardes brincando pela fazenda, sempre sozinha. Depois que o seu
padrinho, Pabi, faleceu, sua mae passou a suspeitar que ele tivesse sido enterrado vivo, e um de
seus irmaos dizia ter visto o espirito de Pabi pela casa, e que ele teria dado o seguinte recado:
“diga a minha madrinha que ndo chore tanto por mim, pois ndo estou sofrendo. Brevemente
voltarei para buscar Maura” (p. 12). Coincidentemente, apds esse fato a jovem teve varias
doengas, e os pais que ja depositavam toda a atencdo a ela, passaram a depositar ainda mais. A
mae fez até uma promessa para Virgem Maria, na qual consistia que a menina se vestisse de
azul e branco até os sete anos de idade. Apos esses eventos, passou a ter medo de ser enterrada
viva, além de temer pela propria morte.

Segundo seus registros, a atencdo demasiada ndo a deixava sentir-se bem e, com o
tempo, comegou a sentir medo e angustia, isolando-se cada vez mais. Em seguida declarou que,

“nao creio ter sido uma crianga normal, embora nao despertasse suspeitas. Encaravam-me como
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uma menina caprichosa, mas a verdade ¢ que ja era uma candidata aos hospicios onde vim
parar” (p. 13). Voltando as recordacdes de infancia, em torno dos cinco anos de idade, a
escritora diz ter obtido conhecimento sobre sexo ao ver os animais na fazenda, além de ouvir
as filhas dos empregados falarem sobre o assunto, ensinaram-na a compreender o sexo como
algo proibido, vergonhoso, criminoso, pecaminoso e feio. Posteriormente, impuseram-lhe a
devocgao a Deus e afirmaram que ter relagdes sexuais e ser uma pessoa ma poderiam leva-la ao
inferno. No entanto, para ela, coisas feias incitavam grande prazer e, por fim, declarou que “o
inferno me estava reservado” (p. 16), pois se considerava “sensual e ma” (p. 17).

Ainda nessa idade relatou ter conflitos com Deus, ndo dizia que o odiava por medo de
suas punig¢des divinas, mas declarava jamais ter o amado, e que o fato Dele saber tudo o que ela
pensava ou fazia a incomodavam, por isso questionava-se, “ama-lo como, impiedoso e
desconhecido, me espionando o dia todo?”” (p. 17). J& na fase adulta ela registrou que “Deus foi
0 demonio da minha infancia” (p. 17). Embora ndo explique o porqué dos conflitos deturbados
em relagcdo a Deus, provavelmente, parte disso esteja relacionado aos abusos que sofreu e a
visdo que tinha sobre Ele. Pois, justamente, nessa mesma época da infancia sofreu seus
primeiros abusos sexuais, praticado inicialmente por um dos empregados de seu pai, que
trabalhava numa loja de conveniéncia da fazenda. Conforme seus registros, quando pequena
costumava pedir balas junto com as irmas, mas o empregado sempre recusava o pedido. No

entanto, em suas palavras:

Uma tarde fui sozinha. Pedi-lhe. Disse que sim. Sentou-me no balcdo e teve relacdo
sexual comigo, nas minhas pernas. N@o tive nenhuma reagdo, creio haver sentido
prazer e nojo. Sentindo-me molhada, julguei que ele houvesse feito pipi nas minhas
pernas (eu devia ter cinco anos). Deu-me as balas e fui para casa (Cangado, 2021, p.
17-18).

Sem reacdo e compreensao do que havia sofrido, retornou para casa sem contar nada a
ninguém, impedindo até que a mae a pegasse no colo, pois a considerou “limpa, inocente e
bonita” (p.18). Correu para o quarto e deitou-se sem se lavar, mas o pesadelo ndo desapareceu.
ApoOs o trauma, durante muito tempo, ao se deitar para dormir, a diarista registrou que sempre
chorava ao se lembrar do acontecido. O criminoso fugiu durante a madrugada do dia seguinte,
porém outros dois empregados cometeram outros abusos. De acordo com a escritora, “a
sensagdo que me dominava nestes momentos era sempre de nausea e prazer” (p. 18). O trauma
dos abusos fez com que a menina despertasse repulsa pelos proprios pais ao imaginar que eles
praticassem relacdes sexuais. Os abusos e os conflitos precoces, sem apoio ou ajuda dos

familiares — tendo em vista que ela os guardou para si — levaram-na a um despertar deveras
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violento ou, de acordo com suas proprias palavras, “o sexo foi despertado em mim com
brutalidade” (p. 18). Na mesma época, também relatou que teve relacdes com meninas de sua
idade, em torno dos seis ou sete anos.

A partir dos sete até os quinze anos, comegaram suas primeiras crises convulsivas, mas
isso ndo a impediu de viver suas aventuras. De acordo com seus relatos, estudou em varios
colégios, chegando a ser expulsa de um pelas freiras devido a um namoro. Segundo ela, “softria
de caréncia afetiva, era desleixada e indisciplinada” (p. 19), via as colegas como rivais € ndo se
enturmava por ser introvertida. O que a salvou foi sua inteligéncia, pois ao descobrirem seu
potencial, passou a desempenhar diversos papéis importantes no ambito escolar, como escrever
poesias e discursos, além de interpretar em pecgas de teatro. No entanto, ndo aceitava que
opinassem em sua vida; abandonava os colégios ao final do ano e sentia vergonha da familia
caso a visitasse, pois estudava em colégios renomados, frequentados por familias ricas, e
julgava sua familia muito simples diante das familias das colegas.

Aos doze anos, relatou que comegou a estudar a lingua alema com a intencao de tornar-
se nazista. E, aos quatorze anos, decidiu que queria ser aviadora, entrando para um aeroclube
para obter um brevet de piloto. Nao conseguiu obter seu brevet, mas conheceu um jovem
aviador de dezoito anos e casou-se com ele, mesmo com a oposi¢do de seu pai. Viveu na casa
dos sogros durante cinco meses, € acreditava estar apaixonada pelo sogro, o qual ela dizia ser
um “homem forte, alto, muito bonito, de quarenta anos, coronel da Policia Militar e comandante
do batalhdo da cidade” (p. 21). Porém, o sogro jamais percebeu. A decep¢do com o casamento
veio mais rapido do que imaginava, segundo seus escritos “casada, pensei logo em me descasar
[...] talvez oito dias depois™ (p. 21). Apds doze meses de unido, arrependeu-se e passou a desejar
voltar a estudar, namorar e casar-se novamente, pois, para ela, a diferenca de idade e de
educacdo impedia a durabilidade do casamento; em seguida escreveu que “os doze meses da
vida conjugal marcaram de modo negativo, mesmo brutal, a fase mais importante da minha
existéncia. Entdo casamento era aquilo? Me perguntava atonita” (p. 22). Maura acreditava que
o poder do pai a tiraria facilmente daquela situacdo, pois “papai podia tudo, pensava tranquila”
(p. 21). No entanto, ndo foi assim que se sucedeu, a separacdo a perseguiria de tal forma que
mudaria todo o decorrer de sua vida.

Dessa forma, aos quinze anos, encontrava-se como uma mulher ‘desquitada’ e com um
filho, batizado como Cesarion, fruto de sua ex-unido. Nessa época o seu pai ja havia falecido,
restava-lhe apenas a mae para ampara-la. Apesar de ter enfrentado o pai e tomado suas proprias
decisdes sobre o casamento, julgava que os pais ndo souberam orienta-la, pois eram simples

demais para lidar com alguém como ela — com grandes imaginagdes, inteligente e ambiciosa.
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Contudo, considerava que ja apresentava um temperamento paranoide herdado pelo pai.
Embora o casamento tenha ocorrido apenas na igreja e ndo ter sido oficializado perante a lei
por conta da sua idade, ainda assim passou a ser julgada pela sociedade. Incomodava-se com
os comentarios dos moradores da cidade, que lamentavam o fato de ela ja ter sido casada.
Sentindo-se na situacdo de uma divorciada, perguntava-se: “por que privar-me das diversdes
comuns as mog¢as da minha idade? Mas as pessoas pensavam diferente” (p. 22). Posteriormente,
enfrentou uma fase em que nao acreditava mais no sentido da vida e comegou a ler todos os
filosofos possiveis, abarrotando-se de negatividade e pensando, pela primeira vez, em se
suicidar.

Aos dezesseis anos, sentindo-se melhor, retornou ao aeroclube de aviagao, acreditando
que se iniciaria uma fase melhor, todavia ndo foi o que aconteceu. Aquela que antes era tao
segura de si e realizava todas as suas vontades passou a recuar e sentir-se insegura diante das
acusacoes dirigidas a ela. Nao compreendia o porqué das acusagdes, tendo em vista que nao era
acusada das acdes que para ela, realmente havia cometido — como desprezar a familia, pensar
em tornar-se nazista e agir contra o seu proprio pais ou por ser vaidosa ao ponto de ser descrente
de qualquer verdade que lhe apresentassem. A acusagdo era uma so: o fato de ter se casado e se
separado. Uma realidade que se negava a encarar, pois ja havia rompido o casamento que para
si nunca foi real. Mas o incomodo por esse fato ter ocorrido em sua vida, a perseguia e a

atormentava:

Mulheres me olhavam pensativas: “Tdo nova ja com esse drama”. Que drama? Me
perguntava irritada. Os homens se aproximavam violentos, certos de que eu devia
ceder: “Por que ndo, se ja foi casada?”. Mogas de “boas” familias me evitavam.
Mulheres casadas me acusavam de lhes estar tentando roubar os maridos. Os tais
maridos tentavam roubar-me de mim mesma: avangavam. Eu tinha medo (Cangado,
2021, p. 23).

Embora vivesse uma fase de julgamentos, relatou que, no aeroclube, sentia-se bem e
acreditava estar, finalmente, integrada em algum lugar. Mas, ainda assim, havia uma certa
insegurancga, dado que se comportava como os rapazes, falava sobre aviag¢do, vestia um macacao
e boné de lado e, sobretudo, era a tinica mulher da turma e a inica que possuia um avido — um
Paulistinha que ganhou da mae. Por conta disso, também era severamente criticada, pois
naquela época estava praticando uma fung¢ao destinada aos homens. De acordo com a diarista,
“sabia que minhas atitudes livres de aviadora, consideradas “livres”, agrediam a falsa moral
(que naquele tempo eu nao ousava chamar de falsa)” (p. 23). As atitudes de Maura eram

consideradas livres naquela época, pois de acordo com Maria Clementina Pereira Cunha (1989,
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p. 126) pregava-se como ‘normal’ e moralmente aceito para as mulheres, atividades como: a
“reprodu¢do” e a “conservagdo da familia e do lar, de ser-para-os-outros conforme exigiriam
sua propria determinacdao bioldgica e as inclinagdes naturais do seu espirito”, em outras
palavras, era imposto que as mulheres seguissem a chamada “natureza feminina” — nogao muito
utilizada pelos proprios psiquiatras para diagnosticar aquelas que ndo se adequavam as normas.

Mesmo diante dos julgamentos, a jovem desinteressou-se da aviagao somente quando o
seu avido foi quebrado por um amigo ao fazer uma aterrissagem de emergéncia. Antes disso,
mesmo sentindo que nao tinha controle total sobre o avido devido as crises epiléticas e correndo
o risco de morrer ao voar sozinha, ndo havia desistido da aviacdo. Apesar de ter buscado se
enquadrar nos padrdes até os dezessete anos, seus caminhos tomaram um rumo dificil e
precario, segundo a autora, “passei a sofrer com brutalidade os reflexos do condicionamento
imposto a uma adolescente numa sociedade burguesa, principalmente mineira — e
principalmente quando esta adolescente julga perceber além das verdades que lhe impdem”
(Cangado, 2021, p. 24). Acreditando em sua propria verdade, tinha todos os privilégios ao seu
alcance e, apesar da propria considerar-se uma grande promessa, ndo escapou das
consequéncias de suas escolhas.

A continuagdo dessas memorias de Maura, s6 ocorre na data de 22 de novembro de
1959, quando a diarista j& estava ha um més escrevendo o seu diario no Hospital Psiquiatrico
Gustavo Riedel. Assim sendo, a escritora relatou que, aos dezessete anos, sua mae a incentivou
a retornar aos estudos em Belo Horizonte, em um internato. Maura, entdo, retornou ao Colégio
Izabela Hendrix com a expectativa de que, pela primeira vez apds o casamento desfeito, ndo
carregaria o estigma de mulher desquitada naquele ambiente. Porém, ao chegar no local a
diretora do colégio comunicou que seu internamento nao seria possivel, justificando que a vaga
ndo estava mais disponivel, pois uma antiga aluna decidiu retornar ao colégio. Inconformada,
Maura desconfiou de tal justificativa, e logo passou a considerar que estava sendo recusada em
razao de seu estado civil. De acordo com ela, mais tarde sua desconfianga confirmou-se, “vim
a saber a razdo daquilo: uma pessoa de minha terra fora ao colégio acusando-me de maus

costumes” (p. 65), sentindo-se injusticada com o que lhe ocorreu, a diarista desabafou que:

A injusti¢a pesou-me, sofri desgragadamente, ndo me foi possivel compreender minha
posicdo na sociedade. Desejava realmente estudar, conviver com meninas da minha
idade, sentir-me protegida — e negavam-me este direito. Passei a morar em
pensionatos de mogas. Tomava aulas particulares, em grande desorganizagdo. Sem
frequentar um colégio, ndo me foi possivel terminar meu curso de professora.
Estudava principalmente linguas: portugués, inglés, francés e alemdo, além de
recomegar, todos os meses, meu curso de piano e canto. Com mais assiduidade
estudava balé. Sentia-me insegura e sozinha. Ndo estava em paz comigo mesma.
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Lembrava-me constantemente de meu filho, pesava a falta que lhe estava fazendo.
Seria me dado o direito de voltar a estudar, se ja era mie? (Cangado, 2021, p. 65).

A lembranga do filho sendo deixado por ela aos trés anos de idade, a atormentavam,
pois se sentia culpada; contudo, o seu grande desejo era o de estudar e insistiu para que desse
certo, mesmo ndo sendo aceita no colégio interno. Em seus registros, a diarista contou que,
enquanto morou em pensoes, comportava-se normalmente e que as mogas até fizeram amizade
com ela; porém, quando descobriram o fim de seu casamento, passaram a evita-la, e as freiras
que cuidavam da pensdo exigiram que se mudasse. Assim, passou a viver em hotéis familiares,
mas sempre que os homens de familia a achavam bonita, os donos dos hotéis a pediam para que
fosse embora. Além disso, Maura recebia bilhetes pornograficos debaixo de sua porta e se a
cortejavam e ndo eram correspondidos, inventavam para a geréncia que tiveram uma noite de
orgia. Em outros casos, o proprio dono do estabelecimento cogitava tal ocorréncia devido aos
olhares maliciosos dos homens e, novamente, era solicitada a sua mudanga. Por isso, passou a
viver de hotel em hotel até encontrar um pensionato de uma senhora que nao se importou com
o seu estado civil e a permitiu ficar, apesar de as moradoras a ignorarem.

Com isso, tornou-se ainda mais introvertida e se isolou cada vez mais, pois tinha medo
da rejeicdo que sofreria. No entanto, ndo compreendia o porqué de ser tratada com tal
indiferenca, e se questionava ‘“era inconcebivel: por qué? Que fazia eu para justificar tudo
aquilo? Vivia do meu dinheiro, estudava, ou passava os dias em casa ouvindo musica, ndo
frequentava lugares inconvenientes, nem sequer falava” (p. 66). Mas falaria com quem? Afinal,
todos a ignoravam. Apesar disso, Maura depositava a sua atencao € o seu tempo nos estudos,
lia e pensava muito, em busca de uma “coeréncia” que desse sentido a sua vida (p. 66).
Comecou a cogitar que talvez, se enlouquecesse, conseguiria expressar tudo o que existia dentro
de si. Foi justamente nessa €poca de incompreensao e solidao, aos dezoito anos, que a diarista
declarou ter se internado pela primeira vez em um sanatorio de doentes mentais.

Nessa mesma €poca, também tentou se suicidar pela primeira vez. De acordo com a
escritora, ninguém entendeu os seus motivos, a ndo ser ela mesma, “necessitava
desesperadamente de amor e prote¢do. Estava magra, nervosa € ndo dormia. O sanatdrio
parecia-me romantico e belo. Havia certo mistério que me atraia” (p. 67). Por ela, ficaria para
sempre no sanatorio fazendo tratamento. Entretanto, sua mae ndo quis continuar bancando o
alto custo da internacdo. Além disso, durante sua passagem no sanatorio, declarou ter
vivenciado um caso com um dos psiquiatras da institui¢ao, o qual negou tudo e argumentou que
provaria ser mentira. Preocupada em ser vista como louca diante das tais comprovacdes do

psiquiatra, desistiu da vida de interna.
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Assim, passou a viver em hotéis de luxo, aproximou-se de mulheres tidas como livres e
de rapazes conhecidos na sociedade que as aceitavam, sentindo-se, finalmente, pertencente a
um espago. Desse modo, deu-se inicio a sua vida boémia: gastou toda a heranga em boates de
luxo, passava as noites embriagada e deixava de estudar. J4 ndo se preocupava com sua
reputacdo; vivia intensamente, em busca de algo que ndo sabia o que era. Por isso, ingeria
bebidas diariamente, mesmo sem gostar. Ao relatar essa fase da vida, questionou-se: “era
considerada uma jovem louca, amoral (ou imoral?)” (p. 68). Durante esse periodo, construiu
uma grande rede de amizades, embora soubesse que nenhuma delas a amava de fato, ao menos
aparentava que sim, e isso lhe bastava. Estava sempre em busca de amor, sofria de crises
depressivas e pensava constantemente em se matar. Tinha medo da velhice e da pobreza. Vivia
o presente; ndo gostava do amanha nem de projetar o futuro.

Finalizando o registro realizado em 22 de novembro, a diarista relatou que enquanto
esteve em Belo Horizonte inventavam muitas histdrias a seu respeito e isso a chateava, pois em
suas palavras, “minhas agressdes a moral burguesa nao iam além do que ¢ considerado comum
em outros lugares” (p. 69). Como alguém além de seu tempo, Maura sentia-se inconformada
por sua forma de viver ndo ser aceita perante a sociedade. Apds dois anos vivendo em um hotel,
entre bebedeiras e crises depressivas, consultou-se com um psiquiatra e deixou de beber. Mas,
segundo ela, “ndo encontrava outro caminho a ndo ser o de matar-me” e questionava-se: “para
que? Até onde chegarei? E o que € isto? Quem ¢ esta gente e quem sou eu? Que estou fazendo?”
(p- 69). E, assim, finaliza os registros referentes aos preconceitos, desafios e exclusdes que
vivenciou na pele por ser uma mulher jovem, ‘desquitada’ e com um filho.

A partir dos registros no inicio do diario e do registro de 22 de novembro de 1959, sobre
suas memorias entre os dezessete € os dezoito anos, percebe-se que os abusos sofridos durante
a infincia, o lar patriarcal, o casamento precoce, o nascimento do filho, o fim do
relacionamento, que a levou ao estado civil de ‘desquitada’ no auge de sua juventude, bem
como os pensamentos € a tentativa de suicidio, acarretaram em uma grande rejei¢cdo e exclusao
por parte de uma sociedade burguesa e patriarcal, trazendo a tona uma longa vida de solidao e
marginalizagdo. Durante os registros no inicio do diario sobre a sua adolescéncia, uma
declaragdo da diarista chama a atengdo, “cresci na ilusdo de que o dinheiro me tornava superior”
(p. 19). Contudo, evidencia-se que nem mesmo o dinheiro foi capaz de minimizar as
consequéncias por ser uma mulher livre perante a sociedade, e a ilusdo de superioridade ndo a
livrou de sofrer os efeitos aos quais uma mulher fora das normas — ou a parte delas — estava
sujeita e exposta a sofrer naquela época.

Além da juventude conturbada e da primeira internagdo psiquiatrica aos dezoito anos,
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conforme mencionado no capitulo de contextualizagdo biografica da escritora, Maura também
passou por outras institui¢des de internagdo antes de se internar por conta propria no Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel. Primeiramente, passou pela Casa de Saude Santa Maria; em
seguida, pela Clinica de Repouso Alto da Boa Vista; depois, pelo Sanatorio da Tijuca, até que,
finalmente, em 28 de novembro de 1957, aos vinte e oito anos, internou-se pela primeira vez
no Hospital Psiquidtrico Gustavo Riedel, onde iniciou seu didrio, que deu origem a obra
Hospicio é Deus — Diario I (1965). No entanto, o didrio comegou a ser datado e registrado
apenas anos mais tarde, em 25 de outubro de 1959, pois a interna viveu durante muito tempo
saindo e retornando do hospital sem ter para onde ir. Por conta dessa vida precaria,
provavelmente o diario foi para Maura como um meio de fuga da realidade, além de ser uma
forma de resistir a precariedade que vivenciava no hospital. Nesses escritos, pode expressar a
sua revolta, a marginalizagdo e o silenciamento que sofria apenas por ser quem era. Ou seja, 0
diario lhe deu voz para deixar vestigios sobre o que as paredes do hospital psiquiatrico
escondiam.

A respeito disso, Lejeune (2008) destaca que o diario torna possivel fugir do mundo
real, bem como que o escritor se sinta livre da “pressdo social” e se expresse sem medo,
analisando e questionando o mundo a sua volta, “deixando vestigios que poderdo ser
repensados” no futuro (p. 263). Além disso, Lejeune aponta que o diario pode ser uma forma
de resistir a uma provagao ao trazer coragem € apoio em um momento onde necessita-se de
esperanca para sobreviver, como Anne Frank que escreveu seu didrio em “circunstancias
extremas” durante o periodo nazista; Johann Heuchel que escreveu seu didrio para “suportar a
espera de um transplante, sua tinica esperanca de sobreviver”, Alfred Dreyfus que iniciou seus
registros apos chegar a “Ilha do Diabo, onde viveria em condi¢des morais e fisicas opressivas”
e por meio da escrita do didrio pode “restabelecer uma ligagdo imaginaria com os ausentes,
perscrutar o tempo e manter a dignidade” (p. 264). Ou, como a propria Maura Lopes Cancgado,
que escreveu seu didrio durante sua internacdo no Hospital Psiquiadtrico Gustavo Riedel,
deixando, por meio da escrita, um testemunho da precariedade do espaco psiquidtrico,
vivenciada juntamente com outras mulheres que ndo se adequavam as normas de género. Dessa
forma, o tedrico aponta que os diaristas encontram nas palavras um meio de existir em situagdes
extremas e de deixar algum vestigio de suas experiéncias.

Além da funcao de resistir e deixar um vestigio, o didrio permite ao escritor a sensacao
de se proteger da morte “através da ideia de continuagdo”, a expectativa e o objetivo em registrar
os proximos dias que serdo vivenciados tém “valor de eternidade”, ja que o diarista adentra em

um “espacgo fantasmatico no qual a escrita se sobrepde a morte” (p. 270). Nesse sentido, ndo ha
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um fim programado para o diario como nos outros géneros textuais, Lejeune cita como exemplo

a autobiografia:

A autobiografia esté virtualmente concluida desde o comego, uma vez que a narrativa
que comegamos deve terminar no momento em que escrevemos. Conhecemos o ponto
de chegada da narrativa, uma vez que o estamos vivendo, e sabemos que tudo vai ser
escrito para levar a esse ponto e explicar por que chegamos até ele” (Lejeune, 2008,
p. 272).

Lejeune prossegue enfatizando que “toda autobiografia é terminavel”, enquanto o dirio
“¢ virtualmente interminavel desde o inicio, uma vez que sempre havera um tempo vivido
posterior a escrita, tornando necessaria uma nova escrita ¢ que, um dia, esse tempo posterior
assumira a forma de morte” (p. 273). No entanto, ndo ha uma programacao para essa morte, ja
que a intencao do diarista em continuar os registros protege o diario do fim, restando apenas a
expectativa de que ele seja lido no futuro ou, nas palavras de Lejeune, “ndo o imaginamos
terminado, mas o vemos antes relido (por nds) ou lido (por outros)” (p. 272).

Por fim, outro aspecto importante encontrado no diario ¢ a “atividade de crise” (p. 274),
onde o escritor se comunica, desabafa e reflete em momentos de crise a partir da escrita. De
acordo com Lejeune, “um didrio de crise esta, se posso dizer assim, em busca do seu proprio
fim. Buscamos uma maneira de sair da crise e, consequentemente, do proprio diario” (p. 277).
Conforme mencionado anteriormente, o diarista ndo programa um fim para o diario. No entanto,
no caso especifico do ‘diario de crise’, ao ansiar pelo fim do sofrimento ou de uma circunstancia
extrema, o escritor acaba almejando retirar-se desse ‘diario de crise’, ou seja, encerrar a situagao
vivenciada e narrada no didrio. Entretanto, isso ndo significa propriamente o fim do diario,
considerando que o diarista pode continuar os registros apds o término da crise, desde que seja
um sobrevivente da experiéncia pela qual passou. Como se sabe, em alguns casos, como o de
Anne Frank, o diarista pode ndo sobreviver a crise para registrar o dia seguinte. Contudo, a
morte do diarista ndo representa a morte do didrio, uma vez que este sobrevive ao tempo — desde
que ndo seja destruido ou perdido. Segundo Lejeune, o diarista pode morrer, “mas seu diario,
nao” (p. 280).

Em relagdo a sobrevivéncia do didrio, podemos observar, no subitem 1.3 — De um crime
a precariedade de uma vida, que a diarista escreveu dois didrios. Porém, somente o primeiro se
tornou publico. Quanto ao segundo diario, existem duas teorias: a primeira de que desapareceu
quando Maura foi transferida do Presidio de Bangu para a Penitenciaria Lemos de Brito; e a
segunda de que o editor José Alvaro esqueceu os originais em um taxi. No entanto, a diarista

chegou a mencionar, na imprensa da época, que o editor tinha receio de publicar o segundo
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diario sem cortes, dando a entender que o segundo didrio continha mais revelagdes que o
primeiro. Independentemente do que tenha ocorrido com o segundo didrio, observa-se que o
diario I sobreviveu ao tempo, mesmo apds a morte da diarista. Entretanto, o diario II, ndo
sobreviveu, possivelmente por ter sido perdido ou até mesmo destruido, considerando que
apresentava mais dentincias sobre o ambiente psiquidtrico do que o primeiro diario.

Assim sendo, os registros da diarista ndo evidenciam apenas denuncias e vestigios de
sua vida como interna, mas a colocam como testemunha da precariedade vivida no hospital
psiquiatrico e denotam sua obra, conforme proposto por Lejeune (2008, p. 277) como um
“diario de crise”, tendo em vista que a escritora vivenciava “circunstancias extremas” (p. 264)
e sua Unica esperanga enquanto testemunha era a de sobreviver. Dito isso, antes de adentrar os
testemunhos registrados no didrio de Maura, torna-se necessario retomar o conceito de
testemunho mencionado anteriormente em relagdo as artes plasticas, aprofundando-o, agora, no
campo da literatura de testemunho. Inicialmente, o conceito de testemunho da Shoah*! surgiu
na Alemanha, Franca e Estados Unidos, enquanto o conceito de testimonio* surgiu na América
Latina em paises de lingua espanhola no inicio de 1960.

Segundo Marcio Seligmann-Silva (2003, p. 32), “na Hispano-América passa-se da
reflexdo sobre a fungdo testemunhal da literatura para uma conceitualizagdo de um novo
género literario, a saber, a literatura de “ftestimonio”. O conceito do festimonio latino-
americano pode ser explicado a partir do artigo: ;Que es, y como se hace un testimonio? (1992),
de Margaret Randall. Segundo a autora, ainda ndo havia, em 1992, em Teorias Literarias
nenhuma referéncia ao género “festimonio” (p. 33). Contudo, Randall aponta que a etimologia
de testimonio conecta-se a “testigo” (p. 33), ou seja, ‘testemunha’ e que ambas sdo de origem
juridica. Ademais, as obras literarias denominadas testimonio “excluyen toda posible confusion
com el ensayo, la narrativa histérica o autobiografia (p. 33) e se aproximam do jornal, da
reportagem e da crdnica, uma vez que o autor do festimonio pode ser, a0 mesmo tempo,
jornalista, escritor, participante, ator principal, secundario ou intermediario, para que o seu
relato chegue ao publico “oyente e lector” (p. 34).

Outrossim, Randall aponta outras formas artisticas que também carregam “una literatura

testimonial” (p. 34), por exemplo:

Hay novelas testimoniales, obras de teatro que dan una época o um hecho; poesia que

4O conceito de testemunho da Shoah refere-se as narrativas, registros e memorias dos sobreviventes do
Holocausto, que ocorreu durante o periodo nazista.

42 O conceito de testimonio surgiu na América Latina com o objetivo de reconstruir identidades nacionais marcadas
pelos processos de colonizagao.
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transmite la voz de um pueblo en um momento determinado. El periodismo, cuando
trata temas importantes y cuando es bueno, puede ser altamente testimonial. Hay
discursos politicos (podemos citar el caso de los discursos de Fidel, entre otros), que
perduran con un alto valor testimonial. Los documentos cinematograficos y las
colecciones de fotografias de un hecho o un momento, pueden ser obras testimoniales
de gran importancia (Randall, 1992, p. 34).

Para Randall, o que torna o testimonio diferente dos outros géneros textuais sao “fuentes
directas”; “la entrega de una historia [...] a través de las particularidades de la voz o las voces
del pueblo protagonizador de un hecho”; “la inmediatez (um informante relata un hecho que ha
vivido, un sobreviviente nos entrega una experiencia que nadie mas nos puede oferecer)”’; o uso
de outros materiais, como “una introduccion”, “cronologias” e outros que possam “conformar
un cuadro vivo”; e, para finalizar uma “alta calidad estética” (p. 35).

Em relacdo ao conceito de testimonio apresentado por Randall, o tedrico Marcio
Seligmann-Silva (2003), apresenta a diferenca entre os conceitos de festimonio e testemunho
“tal como ela vem sendo elaborada a partir da literatura e arte testemunhal pos-Shoah”
(Seligmann-Silva, 2003, p. 30). Segundo Seligmann-Silva, as “caracteristicas fundamentais do
testemunho e do testimonio sdo as mesmas: o diferencial esta sobretudo nas abordagens
analiticas” (p. 30). De acordo com o autor, a forma analitica do festimonio parte de um
“mediador do testemunho (ou do “gestor”), que complexifica a “voz” testemunhal e traz em si
a aporia do “complexo de domina¢do” do estudioso de culturas latino-americanas” (p. 34 — 35).
Muitas vezes, a literatura de festimonio narra a “voz” de pessoas “analfabetas”, e esse ato de
transmitir a cultura e a voz de alguém para o formato da escrita leva a uma “reducdo” e
“domesticacao” do “outro: de sua voz, do seu corpo-gestual”.

Em relagdo a transcricdo do testemunho feita por um interlocutor, Antonio Vera Leon
explica que “el discurso testimonial sitia la experiencia del lado del narrador informante y
reserva la escritura para el transcriptor, conocedor de los modos autorizados de narrar” (p. 35).
Esse narrador informante “porta consigo uma experiéncia que deve ser narrada”; no entanto,
ndo possui os meios para divulgé-la ou reproduzi-la, por isso necessita de um transcritor, o qual
acaba ganhando uma “voz narrativa, mesmo que filtrada” pela sua escrita. Ou seja, na teoria do
testimonio, um interlocutor/narrador transmite o testemunho da vitima, perdendo, de certa
forma, a originalidade e a esséncia do testemunho de um individuo ou coletivo que experienciou
na pele e sobreviveu ao que Lejeune (2008, p. 264) destaca como “circunstancias extremas”.

Outra divergéncia entre testimonio e testemunho se da pelo valor juridico/histérico mais
acentuado no testimonio, o que reduz o valor do “indizivel”, mais evidente no testemunho pos-

Shoah. A nocao de indizivel parte da teoria do sublime de Lyortad (1988):



145

Ce que ’art peut faire, c’est se porter témoin non du sublime, mais de cette aporie de
I’art et de sa douleur. Il ne dit pas pas I’indicible, il dit qu’il ne peut pas le dire. “Aprés
Auschwitz”. [...] Tout ce que je sais faire, c’est de raconter que je ne sais plus raconter
cette histoire (Lyortad, 1988, p. 81 — 107, apud Seligmann-Silva, 2003, p. 32)*.

Conforme Jean-Francois Lyotard (1988), por meio da arte ¢ possivel testemunhar aquilo
que ndo ¢ possivel dizer em voz alta devido a dor que o sobrevivente carrega. Segundo
Seligmann-Silva, até 1980 se observava na literatura de testemunho latino-americana apenas “o
primeiro sentido de testemunho, que nao problematizava a possibilidade e os limites da
representacao”, o contrario das observagdes em torno do testemunho da Shoah, onde o “real
[...] ndo se deixa reduzir”, ou seja, o “real” deixa a sua marca na propria narracdo do
sobrevivente (Seligmann-Silva, 2020, p. 08). Apesar das diferencas entre as teorias, ao pensar
num “denominador comum” para se referir aos dois conceitos, Seligmann-Silva sugere utilizar

a nocao de “teor testemunhal” (p. 30). Sobre esse teor testemunhal, o autor destaca que:

O conceito de testemunho pode permitir uma nova abordagem do fato literario que
leva em conta a especificidade do “real” que esta na sua base ¢ as modalidades de
marca e rastro que esse “real” imprime na escritura. A literatura expressa o seu teor
testemunhal de modo mais evidente ao tratar de temas-limite, de situa¢des que
marcam ¢ “deformam” tanto a nossa percepgdo como também a nossa capacidade de
expressdo. O testemunho alimenta-se, como vimos, da necessidade de narrar e dos
limites dessa narrag@o (subjetivos e objetivos, em uma palavra: éticos) (Seligmann-
Silva, 2003, p. 40).

Assim sendo, conforme Lejeune (2008) e Seligmann-Silva (2003), evidencia-se em
Hospicio é Deus — Diario I (1965), ndo apenas caracteristicas de um “didrio de crise”, mas
também testemunhos que narram um “tema-limite”, “circunstancias extremas” ou situagdes que
“deformam” a “percepcao” e a “capacidade de expressdo”, levando aos limites da narragdo.
Além disso, a medida que a escritora narra seu testemunho e, a0 mesmo tempo, testemunha a
realidade de outras internas, tanto a fung@o do testemunho quanto a do testimonio aparecem em
sua obra. Essas caracteristicas do teor testemunhal podem ser observadas a seguir nos registros
realizados pela sobrevivente Maura Lopes Cancado, os quais revelam a precariedade vivenciada
por diversas mulheres internadas no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel durante o século XX.

Em 25 de outubro de 1959, Maura Lopes Cangado realizou seu primeiro registro no

diario abordando o que o Hospicio representava para ela:

40 trecho traduzido de Lyotard seria: “O que a arte pode fazer é testemunhar nio o sublime, mas essa aporia da
arte e sua dor. Ela ndo diz o indizivel, diz que ndo pode dizé-lo. “Depois de Auschwitz.” [...] Tudo o que sei fazer
¢ dizer que ndo sei mais como contar esta historia. A grandeza do discurso ¢ verdadeira quando testemunha a
inconsisténcia do pensamento com o mundo real” (Lyortad, 1988, p. 81 — 107, apud Seligmann-Silva, 2003, p.
32).
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“Estou de novo aqui, e isto & ---- Por que ndo dizer? Doéi. Serd por isto que venho? —
Estou no Hospicio, deus. E hospicio ¢ este branco sem fim, onde nos arrancam o
coracdo a cada instante, trazem-nos de volta, e o recebemos: trémulo, exangue — e
cabecas perdidas em escadarias de marmore antigo, subitamente futuro — como o que
ndo se pode ainda compreender. Sdo maos longas levando-nos para ndo sei onde —
paradas bruscas, corpos sacudidos se elevando incomensuraveis: Hospicio € ndo se
sabe o qué, porque Hospicio é deus” (Cangado, 2021, p. 26).

Em seguida, a diarista relatou que apesar de nao ter sido tratada bem das outras vezes
em que esteve na institui¢do, decidiu retornar ao hospicio voluntariamente, pois se sentia
incompreendida e sozinha no mundo. Ao rever as mulheres no refeitdrio descalgas, com frio e
“fantasticas”, sentiu como se estivesse recome¢ando um pesadelo, e ressaltou: “(voltei, meu
deus, voltei)” (p. 29). Mais adiante, a narradora-personagem reconhece que a Unica diferenca
entre ela e as outras internas, € o fato de ter se internado por conta prépria. Além disso, refere-
se ao hospital como uma “cidade triste”, de onde escrevia sem saber se havia valor em seus
registros. No entanto, destacou que “com o que escrevo poderia mandar aos “que nao sabem”
uma mensagem do nosso mundo sombrio” (p. 31). Nao hé como saber se o uso das aspas em
‘que nao sabem’ foi para frisar que as pessoas realmente nao sabiam ou se foi intencionalmente
uma ironia em relagdo a populacao que ndo se importava. Mas, fica evidente o possivel objetivo
da escritora em rela¢do ao didrio, torna-lo “arquivo e agdo”, “disco rigido” e uma “memoria
viva” contribuindo para a “memoria coletiva” (Lejeune, 2008, p. 260), para que todos
soubessem o que de fato ocorria naquela instituicdo. Ao finalizar o trecho com um “toquinho
de lapis emprestado” (p. 31), registrou que fazia muito frio naquela noite e que havia apenas
um cobertor ralo. Em sua cama “encolhida de frio e perplexidade [...]”, Cangado finalizou, “¢é
hospicio, deus — e tenho frio” (p. 31).

Em 26 de outubro de 1959, a diarista mencionou o medo que sentia das guardas ao sair
do refeitorio, pois elas gritavam com desprezo: “depressa, suas lesmas. Andem depressa com
essa comida, suas filhas da puta. Todas para o patio” (p. 33). Enquanto as mulheres vagavam
lentas, escutava-se gritos e gargalhadas, mas ndo se viam lagrimas; apenas o medo pairava sobre
elas. A cena foi classificada por Cangado como um “desfile de rostos iguais” e de “uniformes
cinzentos”, dando a entender que todas as subjetividades se perdiam naquele local, criando um
padrao de mulheres com as mesmas caracteristicas, produzidas pelo proprio ambiente. Além
disso, o destaque dado a cor do uniforme representa a falta de alegria: tudo era cinza entre os
muros do Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel, mas as portas trancadas davam “sinal de vida”

(p. 33).

Alguns dias a frente, em 29 de outubro de 1959, durante um atendimento com o Dr. J,
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Maura o relembrou das vérias vezes em que ele a prendeu no quarto-forte, ficando “vinte e
quatro horas sem comer nem beber, nua no cimento” (p. 43). Também recordou que as guardas
pediram para que alguns pacientes homens a levassem para o banho enquanto ela estava nua.
Segundo a diarista, “eles abusavam da minha nudez enquanto elas riam muito divertidas™ (p.
43). Em 29 de fevereiro de 1960, apds pegar suas fichas escondido e ler os registros, Cangado
mencionou novamente essa ocorréncia, pois em sua percep¢do o caso ndo foi registrado

conforme aconteceu, em tom irdnico ela reescreveu como deveria ter sido escrito:

A senhora ndo anotou em que circunstancias me aplicou a inje¢do, mas lembro-me
bem. Devia ter anotado: encontrei a paciente Maura Lopes Cangado no quarto-forte
inteiramente despida e sem colchdo. Carmelita, a guarda de plantdo, seguiu-me até o
quarto, acompanhada por dois doentes da se¢do dos homens; que, sem necessidade,
seguraram Maura, enquanto ela protestava. Percebi que um deles abusava de sua
nudez, tocando-lhe os seios, enquanto a segurava. Fingi ndo perceber, mandei-a ficar
quieta, enquanto lhe aplicava a injecdo. Em seguida a levamos, ainda despida, até o
chuveiro. Pusemos os homens de guarda na porta, enquanto ela tomava banho. Eles
riam da sua recusa em se expor nua ¢ Carmelita gritou-lhe que “doido ndo tem
vergonha”. Terminando o banho, os homens trouxeram novamente Maura para o
quarto-forte, a despeito de seus protestos. (A ocorréncia deveria ter sido feita assim)
(Cangado, 2021, p. 190).

Em 11 de novembro de 1959, a diarista voltou a mencionar Dr. J, declarando que
enquanto esteve sob seus cuidados, viveu da seguinte forma: “quarto-forte. Injecao para dormir.
Violéncia das guardas. Mais quarto-forte. Mais violéncia das guardas. Quarto-forte (as vezes
dormindo no cimento frio)” (p. 47). Em diversos registros a diarista apontou Dr. J, as
enfermeiras e as guardas como funcionarios que faziam mal as doentes, os Uinicos mencionados
com carinho e como profissionais humanamente bons foram Dr. A — seu psiquiatra, por quem
nutria uma paixdo — ¢ Dona Dalmatie, a Unica enfermeira que cuidava das pacientes com
carinho, ademais, era ela quem dirigia a Ocupagdo Terapéutica do hospital, que ficava
localizada em um galpdo do patio, no qual ela precisou levar de sua casa os materiais para que
as internas pudessem realizar as atividades.

Maura ainda relatou que, além dessa Ocupacao Terapéutica, existia outra, localizada no
Centro Psiquiatrico Nacional, em um grande pavilhdo, onde Nise da Silveira foi fundadora e
diretora da Ocupacdo. Entretanto, apesar de haver “sala de musica, sala de tecelagem, pintura,
encadernacao, bordados, saldo de beleza — ¢ o museu: onde estdo expostos, ou guardados
quadros pintados por alguns pacientes” (p. 87), as funcionarias tratavam mal as pacientes, e,
por isso, ela preferia ndo frequentar a Ocupag¢do de Nise. A diarista também relata que,
possivelmente, Nise ndo sabia do comportamento das funcionarias, pois “o que se sabe dela ¢

francamente positivo, dizem ser uma mulher excepcional” (p. 57). Nao ha outras mencdes a
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Nise e nenhum relato de que Maura tenha a conhecido. Em um registro datado de 16 de

novembro de 1959, a interna expressa grande admiragdo pela enfermeira Dalmatie:

Seu crime ¢ digno da pena maxima num Tribunal de Justi¢a: ama sua profissdo, ama
os doentes e luta por eles. Jamais se alia a seus colegas, e sempre que surgem “casos”
no hospital, vé-se envolvida ou se envolve, entrando em choque com funciondrios, até
médicos. Aponta o que reconhece ser injusto, arbitrario e SADICO. Defende o pouco
que ainda resta de direitos humanos nos psicopatas (ou como tais considerados). Dona
Dalmatie ¢ adorada pelas internadas. Trabalha ha vérios anos nesse servico, e, se
médicos, enfermeiras e guardas ndo a apreciam, desconhe¢o um doente que nao lhe
queira bem (Cangado, 2021, p. 56).

Apesar da humanidade e zelo de Dalmatie, que contrastavam com a falta de cuidado em
outras areas e fungdes, no registro de 12 de novembro de 1959, Maura relatou o descaso com o
refeitdrio e mencionou que j& havia discutido varias vezes com as funciondrias que tratavam
mal todas as internas. Também destacou que as mesas e 0s bancos eram cinzas, assim como 0s
uniformes, e que as cores € o local traziam a “impressao de necrotério, qualquer coisa
relacionada com defunto” (p. 47). Os pratos ja vinham preparados, sem que houvesse a opcao
de escolha do que se queria comer. Além de estarem “gordurosos e sujos” (p. 47), a comida era
fria e desprezivel. Em meio aos relatos, a diarista ainda fez uma comparagao: “gostaria de nao
sentir fome. E humilhante, como nos chiqueiros. Isto mesmo: comparagio exata: jeito de
necrotério, sanha de porcos, necrofagia” (p. 47). Em meio a sujeira, aos maus tratos e a sensagao
de estarem em um necrotério ou chiqueiro, a diarista e tantas outras perdiam o apetite, e sentir
fome tornava-se uma opg¢ao. Contudo, o descaso com essas mulheres nao se limitava apenas a

alimentagdo, estendendo-se também a higiene:

Nao sei exatamente o nimero. Mais ou menos trezentas mulheres. Mal se entra no
refeitorio se sente o cheiro. Cheiro de gente, gente sem se lavar. Algumas mulheres
denunciam nos vestidos manchados de sangue a higiene exigida e desprezada aqui. E
o cheiro. Cheiro de mulheres. Mulheres menstruadas e sem asseio. Procuro comer as
presas, sem mastigar, os olhos baixos evitando ver. Geralmente, é quase infalivel, ha
uma ou mais brigas. Voa tudo pelos ares: pratos, colheres, copos de leite. Algumas
doentes sobem nas mesas, metem os pés nos pratos das outras. Comida pelo chao,
guardas gritando (Cangado, 2021, p. 47 — 48).

Como se pode observar na passagem acima, as mulheres internadas viviam na
precariedade, simplesmente por serem consideradas ‘loucas’ ou ‘anormais’, como se ter uma
doenca mental — ressaltando que, as vezes, nem sequer tinham um diagndstico confirmando a
doenca. Mas s por estarem naquele local, representavam, de acordo com Butler, aquilo que “a
normatividade estd fadada a reproduzir: esta vivo, mas ndo ¢ uma vida” (Butler, 2023, p. 22),

pois, no campo do reconhecimento humano, as normas definem modos de viver como humanos
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ou ndo humanos. E, assim, a falta desse reconhecimento coloca em questdo “a propria
viabilidade da vida” (p. 47). Dessa forma, compreende-se que, a partir do momento em que
essas mulheres eram internadas e induzidas a precariedade por nao se adequarem as normas,
elas ja ndo eram mais consideradas ‘vidas que importavam’ no campo do reconhecimento
normativo. Logo, essas mulheres eram desumanizadas e passiveis de toda forma de violéncia.
Além do desprezo com a higiene, a diarista ainda registrou que, quando ocorriam as brigas no
refeitorio, iniciavam-se as violéncias contra as internas. Os guardas e até os internos homens,
ao tentarem controlar a confusdo, seguravam as internas, torciam seus bracos para tras, davam
gravatadas, deixando-as roxas e sem respira¢ao. As guardas mulheres também se aproveitavam
da situagdo, puxando os cabelos das internas e empurrando-as para o quarto-forte.

Ao finalizar o registro, a diarista declarou que se algum dia viesse a se tornar escritora
ou jornalista contaria toda a verdade sobre como € “um hospital de alienados” (p. 49). Segundo
ela, “propagam uma série de mentiras sobre estes hospitais: que o tratamento ¢ bom, tudo se
tem feito para minorar o sofrimento dos doentes. E eu digo: E MENTIRA” (p. 49). Na
sequéncia, relatou que os médicos permaneciam por pouco tempo no hospital, ficavam apenas
em seus consultorios e acabavam ndo visitando os patios e os refeitorios, onde justamente a
precariedade e a violéncia estavam em total evidéncia. Além do abandono por parte dos
médicos, a diarista enfatizou, em 14 de novembro de 1959, que o abandono familiar também
ocorria. Em suas palavras, “as familias, por mais dedicadas, terminam se cansando dos parentes
loucos” (p. 52) e a morte deles acabava se tornando um alivio.

Apesar da consciéncia do abandono, em 13 de novembro de 1959, a diarista escreveu a
seguinte afirmac¢do: “Felizmente ndo sinto desejo de sair daqui” (p. 50). Mas, dias depois, em
16 de novembro de 1959, declarou: “Odeio este hospital — e ndo posso evita-lo. Para onde ir?
Lar — que palavra. Mas lar? Lar, lar, lar? Soa esquisito e remoto” [...] “dor: HOSPICIO” (Voltei,
meu deus, voltei) (p. 57). Ou seja, mesmo estando consciente de todas as violéncias que
ocorriam consigo e com as outras mulheres, Maura ndo sentia desejo de ir embora da institui¢ao,
pois acreditava que ndo tinha para onde ir. A diarista finalizou esse registro revelando que
“gostaria de escrever um livro sobre o hospital e como se vive aqui. SO quem passa
anonimamente por este lugar pode conhecé-lo. E sou apenas um prefixo no peito do uniforme.
Um numero a mais”. Percebe-se, assim, que a propria escritora se reconhecia como apenas mais
uma entre tantas outras vidas desumanizadas e marginalizadas no hospital. Por fim, concluiu
que pretendia escrever um livro e que talvez ja o estivesse escrevendo, apenas ndo queria ter
que vivé-lo na vida real.

Nessa passagem, a escritora deixa em evidéncia o seu ‘diario de crise’, mas também se
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coloca como uma sobrevivente, ela queria registrar a histéria, mas ndo queria ter que vivencia-
la na pele. Em 19 de novembro de 1959, Reynaldo sugeriu a interna que escrevesse um diario,
pois gostaria de publica-lo no jornal. Como Maura ja estava escrevendo tudo que lhe ocorria,
provavelmente continuou na esperanca de que o diario viesse a tona e seus testemunhos fossem
revelados aqueles que estavam fora dos muros do hospicio. Margaret Randall destaca que “un
sobreviviente nos entrega una experiencia que nadie mas nos puede oferecer” (1992, p. 35),
sendo assim, a Unica ‘arma’ que Maura tinha em maos contra as crueldades vivenciadas no
hospital psiquiatrico, era seu testemunho escrito por si mesma, como também era a inica prova
que poderia oferecer ao publico; por isso, sua maior esperanca era a de que o diario fosse
publicado.

Em 26 de novembro de 1959, a diarista relatou como eram os dias vivendo no hospital
psiquiatrico. Em suas palavras: “o hospicio ¢ arido e atentamente acordado. Em cada canto,
olhos cor-de-rosa e frios espiam sem piscar”, os dias e as tardes passam “neutros” e “vazios”,
em meio ao siléncio, “quando um ruido assusta, como vida, surgida rapida, logo apagada —
extinta” (p. 75). As expressdes ‘rapida’, ‘apagada’ e ‘extinta’ demonstram como a vida das
internas eram vulneraveis e breves, como se o destino de cada uma ja estivesse tragado. Na
sequéncia, a diarista escreveu um testemunho em torno das mulheres internadas e da brevidade

da vida delas:

As mulheres presas no patio deixam as se¢des quase vazias; poucas permanecem,
como eu, aqui dentro o dia todo. Ndo frequento o patio e isto me da, ainda aqui, e
usando o uniforme do hospital, a sensagdo de estar & margem. Algumas mulheres
sondmbulas andam vagas pelos corredores cinzentos. Outras, sentadas no cimento
fresco, olham nada, perdendo-se em distancias incomensuraveis — brancas [...] 0s
dormitorios vazios e impessoais sdo cemitérios, onde se guardam passado e futuro de
tantas vidas. Cemitérios sem flor e sem piedade: cada leito mudo ¢ um timulo, e eu
existo entre o céu e esta dorméncia calada (Cangado, 2021, p. 75).

Pode-se observar, nesta passagem, a precariedade completamente induzida na vida
dessas mulheres, que passavam todos os dias de suas vidas presas em um patio, vagando
incompreendidas e exiladas da sociedade. Numa tentativa de fuga da realidade, a diarista
evitava o patio, para ao menos sentir a sensagao de estar “a margem” das outras internas, isto
¢, fora daquela situagdo que conscientemente entendia como deploravel. Além disso, a escritora
utilizava-se do sentido figurado para expressar a banalidade de sua experiéncia, como a
comparagdo entre os dormitdrios e os cemitérios, onde cada leito representava um timulo
daquelas que ja haviam partido, que ndo resistiram e que ndo puderam retornar a vida fora dos

muros do hospital. As expressdes “sem flor” e “sem piedade” demonstram a insignificancia que



151

era atribuida a essas vidas perdidas e ‘exterminadas’.

De acordo com Butler (2023) e Foucault (2010), dentro de um sistema de biopolitica ou
de biopoder, as vidas sdo organizadas diferencialmente e mesmo que todas estejam vulneraveis
a condigdo precaria, aquelas consideradas como ‘anormais’ sdo induzidas a precariedade. Logo,
essas vidas, como a de Maura e das demais internas, por ndo se enquadrarem as normas sociais
que definem o que ¢ um ser humano digno, especificamente, por ndo se enquadrarem as normas
de género que definem o que € uma ‘mulher higiénica’, sdo vistas como ‘anormais’ ou, como
COrpos precarios e, por isso, ndo recebem o0s suportes sociais necessarios para que a vida
flores¢a, como condigdes dignas de alimentacdo, satde, habitagdo, respeito, entre outras
necessidades fundamentais. Dessa forma, percebe-se que, no ambito da sociedade e dos
hospitais psiquiatricos do século XX, o poder sobre a vida ocorria conforme mencionado por
Foucault (2010), por meio de um sistema de “fazer viver” e “deixar morrer” (p. 202). Viviam
uma vida digna de direitos aqueles que se adequavam as normas, enquanto deixava-se morrer
aqueles que nao se adequavam, cujas vidas ndo tinham importancia.

Ainda no mesmo registro, Maura mencionou como era o tratamento das guardas durante
a refei¢do das internas, quando alguma ndo queria comer ouvia-se: “coma, diabo. Vocé devia
dar gracas a Deus por esta comida. Sao todas umas pobres indigentes” (p. 76). Em seguida eram
mandadas para o patio aos empurrdes e puxdes de cabelo. Ao presenciar cenas como essa, a
diarista relatou que sentia uma “profunda depressao” (p. 77), carregada de sofrimento e cansago
que a faziam se sentir sozinha. Com muita sensibilidade, deixa um testemunho de como ela e

as outras internas se sentiam:

Sobretudo a certeza de que estou so. Sinto, e esta sensagdo nao € nova, como se uma
parede de vidro me separasse das pessoas, conservando-me a margem e exposta. E
por mais que eu grite ninguém escutara. Mesmo, se chegar a uma dessas mulheres e
falar-lhe, ficaremos ambas tdo perplexas que o sentido da frase se perdera dentro do
nosso espanto. Porque, o que ha de realmente importante para ser dito aqui? Cada uma
se deixa roer calada e intima no seu proprio mundo, qualquer tentativa de aproximagao
sendo anulada pelo desconhecimento que temos umas das outras. Ainda assim, parece
que marcamos aqui um encontro. Chegamos, porém, tdo dolorosamente marcadas que
tudo caiu no esquecimento acordado, movendo-se secreto em cada uma. E para esse
nucleo que se voltam todas. Elas t€ém para onde, e eu ndo. Porque, mesmo aqui, ainda
sou uma marginal (Cangado, 2021, p. 77).

Nesse trecho, a narradora explicitou o sentimento de rejeicdo e a sensacao de que estava
exposta a toda forma de violéncia, pois ninguém se importava, nem com ela, nem com as outras
mulheres que estavam naquela instituicdo. As expressdes de que cada uma se deixava “roer
calada”, denota a ideia de que estavam entregues aquele destino cruel, pois ja estavam marcadas

por tantas dores que tudo se tornou um “esquecimento acordado”, isto €, um esquecimento que
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ainda estava vivo e presente na memoria de cada uma delas. Por fim, concluiu a passagem
reconhecendo-se como uma marginal, ou seja, a precariedade foi induzida de modo tao forte
em sua vida que a propria diarista compreendia a sua situacdo de marginalizagao.

Em 30 de novembro de 1959, Cangado declarou o quanto achava os médicos
incoerentes, ja que os proprios concordavam com os “castigos” aplicados pelas guardas, assim
como, as vezes, davam ordens para que os realizassem. Em tom de revolta, a interna ressaltou
que “¢ necessario levar em consideracao que sdo estes mesmos médicos que classificam os
doentes, “acusando-o0s” (¢ importante) de irresponsaveis” (p. 83). Na sequéncia, se questionou
como era possivel diagnosticar alguém como irresponsavel e depois cobrar por
responsabilidade, “o médico, depois de rotular um individuo de irresponsavel, inconsciente,
exige deste mesmo individuo a responsabilidade de seus atos, ao mandar (ou permitir que se
faca) castigd-lo. De que falta pode um louco ser acusado? De ser louco?” (p. 84). O
questionamento ¢ pertinente; entretanto, Maura ndo compreendia, naquele momento, que o
objetivo moral e social da institui¢ao psiquiatrica era justamente disciplinar e regular os corpos
dos individuos considerados como ‘irresponsaveis’.

Além disso, serem vistas como irresponsdveis por seus atos poderia levar ao diagndstico
de irrecuperaveis, o que gerava grande medo nas internas, ja que as consideradas irrecuperaveis
eram transferidas para a Colonia Juliano Moreira, onde a precariedade e a violéncia contra os
pacientes eram consideravelmente maiores do que no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel. Em
um registro realizado em 21 de dezembro de 1959, a diarista relatou que foi na ambulancia
acompanhar a transferéncia de algumas internas e sentiu-se: “desgracada e impune [...] eu
chorava sem nenhum pudor [...] A cena estava viva em mim: aquelas mulheres — quem as
choraria? Deixadas sem despedida, aceitando caladas, numa fatalidade impressionante” (p.
118).

Em varios registros, Maura lamenta e se revolta com situagdes que ocorriam com outras
pacientes, e um exemplo disso ¢ o caso da interna Durvaldina. Em 30 de dezembro de 1959, a
diarista registrou que essa interna estava no patio nua e, como consequéncia, as guardas a
retiraram do patio aos socos e puxdes de cabelo, deixando-a com o olho roxo e toda
“contundida” (p. 126). Ademais, gritavam com a interna: “venha, sua puta. O médico quer falar
com voc€”, ao presenciar a cena, Cancado escreveu, “ndo sei como alguém ndo toma
providéncia para que as doentes ndo sejam de tal maneira brutalizadas. Ainda mais que
Durvaldina se acha completamente inconsciente”, ndo sendo o suficiente, a prenderam no
quarto-forte “abafadissimo” e “sujo” (p. 126). Alguns médicos discursavam que o quarto-forte

era apenas simbolico e que na psiquiatria moderna ndo o utilizavam mais, mas a diarista
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finalizou o registro questionando tal afirmagdo, “por que entdo estes quartos nunca estao
vagos?” (p. 127).

Assim como 0s quartos nunca estavam vagos, o patio também nao estava, em 01 de
fevereiro de 1960, a narradora descreveu o patio € o que ele representava para as internas, em
suas palavras: “das sete da manha as seis da tarde o patio existe, sufoca, mata, oprime. Um dia.
Tempo. Que tempo? Que horas sdo?” (p. 159). As mulheres vagavam pelo patio, sem se dar
conta da passagem do tempo, algumas se conservavam “imoveis, absurdas, fantasticas, sentadas
no banco ou no chao de cimento. Mudas, incomunicaveis, olhando nada aparentemente” (p.
159). Em tom de protesto, Maura argumentou que aquelas mulheres que vagavam pelo patio
algum dia ja foram importantes para alguém, ja foram beijadas por alguém, e talvez tenham
sido maes de alguém, entdo se questionou: “Até quando haverd patios? Mulheres nuas,
mulheres vestidas”, mulheres “rasgadas” e “mudas” (p. 160).

Em 06 de fevereiro de 1960, a diarista registrou que as mulheres do patio se sentiam
como “caveiras” e que muitas delas viviam jogadas no patio como “vermes e coisas piores” (p.
165). As vezes os médicos viam progresso em algumas e reagiam animados; entretanto, a
narradora interrogou: “Este arremedo de bem-estar, proporcionado a algumas doentes, nao
resolve a situagdo das outras [...] € as caveiras do patio? Menos de dez por cento deixam o
patio” (p. 165). Ou seja, viver jogada no patio representava o fim para aquelas mulheres, mas
ninguém as enxergava, eram invisiveis, exceto para Maura que usou a sua escrita para
testemunhar e protestar contra os tratamentos precarios e violentos recebidos no hospital, dando
voz a todas as mulheres que se encontravam internadas, esquecidas e deixadas para morrer
naquele patio. Em seu diario de crise a diarista indagou, acusou e argumentou sobre até quando

aquela situacao seria aceita pela sociedade:

Nao aceito nem compreendo a loucura. Parece-me que toda a humanidade ¢
responsavel pela doenga mental de cada individuo. S6 a humanidade toda evitaria a
loucura de cada um. Que fazer para que todos lutem contra isto? Nao acho que os
médicos devam conservar ocultos os patios dos hospicios. Opto pelo contrario; s6
assim as pessoas conheceriam a realidade, lutando contra ela. ENTRADA FRANCA
AOS VISITANTES: néo tera vocé, com seu indiferentismo, egoismo, colaborado para
isto? Ou vocé, na sua intransigéncia? Ou na sua maldade mesmo? (Cangado, 2021, p.
160).

A diarista sugeriu, entdo, que os portdes fossem abertos, para que a realidade violenta e
invisivel de quem estava a margem dos privilegiados e dos ditos ‘normais’ fosse revelada. Que

a sociedade pudesse vé-las, pois, quem sabe assim deixariam de colaborar e de se ausentar da

culpa pelas atrocidades que ocorriam com aquelas que j4 ndo eram mais passiveis de
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humanidade. Mas o problema ndo se detinha apenas a marginalizagdo das doentes, pois a
narradora deixa registrado que, mesmo quando as internas saiam do hospital, eram rejeitadas
em vagas de emprego por terem passado por um hospital psiquiatrico, € que essa rejeicao da
sociedade significava para elas, “um ou mais passos para o patio” (p. 160). Isto ¢, um ou mais
passos em direcdo ao fim. Sendo assim, finalizou o registro declarando que, “eu quis, mas nao
posso viver junto deles. Que fazer? Odeio-os entdo por isto. Trancar-me — voltar para o patio,
onde nao serei recusada” (p. 160), percebe-se, nessa passagem, como a propria narradora se
sentia rejeitada pela sociedade, mas, ao mesmo tempo, sentia-se aceita pelo patio.
Provavelmente, todas as internas compartilhavam do mesmo sentimento de Maura.
Mesmo com o tratamento insalubre e violento do hospital, muitas ainda acreditavam que a
passagem pelo hospital psiquidtrico proporcionaria o retorno a vida em sociedade; todavia, essa
reintegracdo apds a internacao nao ocorria de fato, fazendo com que muitas retornassem, sem
esperancas, ao local de desumanizacdo e sofrimento, ja que ndo tinham outra op¢ao além do
patio, de onde nao eram recusadas. Em seus estudos sobre o Holocausto, no qual os judeus eram
enviados para morrer, sem destino de volta, Seligmann-Silva (2003, p. 64) ressalta que “aquilo
em que consiste a violéncia do Holocausto — a propria esséncia do apagar e do aniquilar — ndo
¢ tanto a morte em si, mas o fato ainda mais obsceno de que a propria morte nao faz diferenga”,
todos seguiam o mesmo destino, uma morte completamente indiferente, morriam como
numeros, sem seus nomes ¢ identidades. Embora os contextos sejam completamente distintos
e o Holocausto represente uma das maiores catastrofes da historia, o carater obsceno de que as
mortes ndo faziam a menor diferenca ¢ semelhante a realidade dos hospitais psiquidtricos do
século XX, onde diversas mulheres eram deixadas para morrer, sem identidade, sem familia,
direitos ou dignidade. Suas vidas e até mesmo suas mortes eram tratadas com total indiferenga.
De acordo com Seligmann-Silva, testemunhar apds vivenciar e sobreviver a um trauma
como este, significa, “engajar-se no processo de reencontrar seu nome proprio, sua assinatura”
(p. 65), ou seja, o testemunho ¢ uma forma da vitima tentar reencontrar sua identidade e quem
ela era antes do trauma. Por meio da linguagem, a vitima rompe as barreiras com aquilo que
antes era indizivel, para tentar simbolizar aquela realidade que foi vivida, a linguagem do
testemunho carrega em si uma falta e uma auséncia daquilo que ndo pode ser mensurado apenas
em palavras. Dessa forma, em seu diario de crise, Maura tenta expressar em palavras os traumas

pelos quais, ela e tantas outras mulheres sofreram, e assim como no Holocausto**, vidas eram

4 A propria escritora ¢ jornalista Daniela Arbex, em seu livro-reportagem, utilizou o termo ‘Holocausto’ em seu
titulo, Holocausto Brasileiro, para se referir a histéria do Hospital Psiquiadtrico de Barbacena, onde diversos
cidaddos brasileiros foram desumanizados, violentados e marginalizados até a morte.
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desumanizadas e deixadas para a morte no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel.

A proépria narradora descreveu que havia em cada leito silencioso do quarto, um timulo
daquelas que ja partiram, isto €, o hospital simbolizava um verdadeiro cemitério sem flores e
sem piedade. Contudo, suas praticas eram protegidas socialmente e politicamente para manter
o controle social e moral dos considerados ‘indesejaveis’. A propria diarista denunciou, em 03
de fevereiro de 1960, que “nenhum direito nos ¢ dado [...] Para isto inventaram a palavra
definitiva: louco” (Cangado, 2021, p. 162). Como se pode observar, em alguns momentos,
Maura tinha consciéncia de que os médicos e os demais funciondrios da area psiquiatrica
usavam a doenga ou o estigma de ‘louco’ como justificativa para cometer todas as violéncias
possiveis, pois consideravam que tinham direito sobre aqueles diagnosticados como ‘loucos’.

Conforme os testemunhos expostos em seu didrio de crise, compreende-se que Maura
Lopes Cangado decidiu viver no hospicio apos se sentir renegada em varios momentos de sua
vida. Primeiramente, com a morte do pai, que a deixou muito jovem, acabou se sentindo
renegada pelos outros integrantes da familia, que ndo compreendiam seu modo de viver e sua
liberdade; em segundo, com a separacdo do marido e a vontade de voltar a estudar, viu-se
renegada pela sociedade e pelas colegas; e, por fim, sentiu-se renegada no proprio hospicio ao
ser recebida com maus-tratos por guardas, enfermeiras e médicos que ndo se importavam com
0 seu bem-estar.

Além do sentimento de rejeicao e a falta de pertencimento, a ansia em ser amada também
foi um dos grandes conflitos de sua vida, em alguns trechos a narradora deixa esse desejo em
evidéncia, como em 21 de novembro de 1959, quando ela registrou que “sinto tamanha
necessidade de alguém que me ouga. Como gostaria de ser amada” (p. 63). Ou, em 15 de janeiro
de 1960, “preciso ser amada com urgéncia. Por quem?” (p. 149). Novamente, em 30 de janeiro
de 1960, “preciso demasiado de afei¢do, e estou sozinha. Quem poderd amar-me um dia? E isto
¢ possivel com minha doenga?” (p. 158). A diarista também sentia a rejeicao e a falta de amor
por ndo receber visitas durante a internacao, em 15 de janeiro de 1960, ela relatou que “jamais
alguém me visita. Nao falo nunca com alguém de fora [...] ainda assim considero minha vida
rica. Rica de beleza interior. Sei perfeitamente existir comigo mesma. Escrevo sempre, isto me
parece um ato de fé, de esperanca (p. 150). Isto €, a escrita era como um refligio para a solidao
que sentia.

Assim como a rejeicdo e o desespero por amor, o conflito com Deus ¢ evidente em sua
narrativa, nio é por acaso que a obra recebeu o titulo de ‘Hospicio é Deus’. E possivel
compreender o conflito e a associagdo entre o hospicio e Deus por meio de algumas passagens

em seu diario. No registro inicial da obra, quando a escritora relembra momentos de sua
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infancia, como, por exemplo, o momento que lhe impuseram a crenga em Deus, e lhe disseram
que ser uma pessoa ma ou manter relagdes sexuais a levariam ao inferno, o que a fez acreditar,
por se considerar “ma e sensual” (p. 17), que o inferno estaria reservado para si. Também lhe
disseram que Deus podia ver tudo o que ela fazia, e isso a incomodava, pois se sentia vigiada.

Por conta dessa sensagdo de vigilancia, dizia nunca ter amado a Deus; contudo, tinha
medo de confessar que o odiava e acabar sendo punida. Em um dos seus registros declarou que
“ama-lo como, impiedoso e desconhecido, me espionando o dia todo?” (p. 17). Ou seja, Maura
enxergava Deus como um ser impiedoso que ndo perdoava os erros que ele via durante suas
espionagens, pois foi assim que o compreendeu quando a ensinaram sobre Ele. Em outra
passagem, ela registrou que “Deus foi o demonio da minha infancia” (p. 17), essa declaragdo,
possivelmente, estd ligada aos abusos sexuais que sofreu durante a infancia. Como ela ainda
era uma crianga e ndo contou a ninguém o que lhe aconteceu, talvez se sentisse vista por Deus
como alguém ‘ma’ ou ‘impura’, apesar de ser a vitima dessas violéncias; a jovem ainda nao
tinha essa compreensdo. Dessa forma, provavelmente passou a acreditar que todas as situagdes
ruins que ocorreram em sua vida apds essas violéncias foram puni¢des divinas de um Deus
impiedoso que nao a perdoou.

Tanto que quando acabou indo para o hospicio, em varios momentos ela evoca Deus,
como se dissesse a Ele: — estou aqui, essa € a punicdo que vocé me deu — em seu primeiro
registro no Hospital Psiquidtrico Gustavo Riedel, escreveu justamente: “Estou no Hospicio,
deus” (p. 26), como se o evocasse naquele momento. Na mesma sequéncia, destacou “hospicio
¢ ndo se sabe o qué, porque Hospicio ¢ Deus” (p. 26), ou seja, o hospicio ¢ impiedoso como
Deus; mais a frente evoca Deus ao lamentar sua situagdo no hospicio, “¢ hospicio, deus — e
tenho frio” (p. 31), em seguida escreveu “¢ terrivel, deus, terrivel (p. 31). Nessas passagens,
evidencia-se que ela o evocava porque acreditava que Ele estava a vigiando como sempre. Mas,
ao mesmo tempo, também estava a punindo. Num tom de lamuria, ela buscava demonstrar a
Ele como a experiéncia estava sendo cruel.

Registros como esses demonstram que a diarista acreditava em Deus, mesmo o
reconhecendo como mau, pois 0 evocou em muitos momentos enquanto escrevia. Contudo, fica
evidente que ela tinha uma visdo distorcida sobre Deus, pois o reconhecia como um ser
vingativo, impiedoso e cruel, a ponto de castiga-la em um hospicio. Ou seja, durante a infancia,
ela acreditava que o inferno estava reservado para ela, e Deus representava o demoénio em sua
vida. Dessa forma, hospicio e Deus representavam o mesmo para ela, tendo em vista que ambos
a vigiavam e a castigavam. Por isso, o titulo ‘Hospicio é Deus’, isto ¢, um local impiedoso,

vingativo e cruel, assim como o Deus que Maura reconhecia.
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Entretanto, em 30 de janeiro de 1960, num tom de desabafo, Maura registrou que
gostaria de ser como as outras pessoas, que a soliddo a deixava desesperada e que sentia como
se uma parede de vidro a separasse dos demais. Entdo ela questiona: “e Deus? Se pudesse criar
esse Deus, a mim tdo necessario” (p. 157). Completamente diferente da visao distorcida
anterior, quase no final de seu diério, ela passou a compreender Deus como necessario em sua
vida, mas apenas se pudesse cria-lo, isto ¢, criar um Deus bom e diferente daquele impiedoso.
Logo, um Deus que pudesse salva-la de seu inferno.

A falta de esperanca e a precariedade vivenciada no hospital tornavam dificil a

sobrevivéncia, tanto que em 22 de fevereiro de 1960, Maura declarou que:

Aqui ¢ dificil viver; estou completamente vencida, se me volto para o passado ¢é pior
ainda: fui eu? Ou, sou eu? Entdo caminhei para isto? Ontem pareceu-me ter chegado
ao fim — pensei honestamente em matar-me. Continuo pensando. Nao sei por que
ainda nio o fiz, ja que ndo encontrou outra saida (Cangado, 2021, p. 181).

Os pensamentos suicidas eram constantes, tendo em vista que, na data de 24 de fevereiro
de 1960, a narradora mencionou novamente, “penso seriamente em matar-me” (p. 184). Vale
ressaltar que, antes dessas mengdes ao suicidio, a interna ja havia tentado se suicidar em outro
momento, pois, em suas palavras, “tentei o suicidio como a inica maneira de sobreviver. Queria
mostrar aos outros o quanto eu necessitava de ajuda, o quanto eu estava sozinha e infeliz” (p.
184). Foi justamente apds essa tentativa de suicidio que a narradora procurou o Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel, depois de passar oito dias no oxigénio, buscou ajuda psicologica
no hospital e solicitou sua internacdo. Entretanto, o médico respondeu-lhe: “minha filha, aqui
é outra coisa. Eu me sentiria constrangido internando-a. E hospital de indigentes, um lugar feio.
Vocé ndo tem ideia do que vai encontrar” (p. 195). Apesar da recomendacao do médico, Maura
insistiu, “ndo tem importancia, doutor. Também sou indigente. Nao tenho emprego, estou
cansada, nem sequer posso continuar morando onde estou” (p. 195). Aparentemente, as acdes
de Cancado sempre foram um pedido de socorro disfarcado, desde a tentativa de suicidio até as
internagdes voluntarias, por se sentir como uma indigente e rejeitada socialmente.

Em outro trecho do dia 24 de fevereiro, a narradora afirmou que: “Nao amo a vida.
Apenas ela ndo tem existido para mim, e sendo assim, como destrui-la? E que dificilmente estou
disposta a brincar de viver” (p. 185). Dito de outra maneira, a vida ndo existia para Maura, pois
nao lhe era possivel vivé-la dignamente. Entdo por que a destruiria, se ja estava condenada no
hospital? Esses testemunhos da narradora em relagdo a sua vida remetem novamente a citagao
de Butler, “esta vivo, mas nao ¢ uma vida” (2023, p. 22), ou seja, a precariedade induzida nos

hospitais psiquidtricos recebia sujeitos vivos, mas ndo os reconhecia como vidas que
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importavam.

O ultimo registro realizado pela diarista aconteceu em 07 de marco de 1960, apds ela
ter saido do hospital por quatro dias e ter retornado — Maura tinha o costume de sair do hospital
para visitar alguns conhecidos e retornava — Infelizmente, quando voltou, soube que seu
psiquiatra, Dr. A, havia saido de férias, restando-lhe apenas ser atendida por Dr. Paim, com o
qual ndo simpatizava. Apos ficar quatro dias fora do hospital e retornar, soube que Dr. Paim
ficou irritado com o seu comportamento e ordenou que retirassem todos os seus pertences do
quarto, amassaram tudo, até seu didrio; além disso, colocaram outras pacientes em seu quarto.
Sem a presenga de Dr. A, que sempre lhe proporcionou protecdo, Maura se viu sem saida e se
sentiu traida pela auséncia de Dr. A e pela atitude de Dr. Paim. Assim, finalizou o didrio
declarando que: “Como ¢ desolador perder a fé nas pessoas a quem amamos. Como ¢ terrivel
ficar sozinha. E como ¢ desgracado estar na situagdo em que estou” (p. 201). Esse foi seu tltimo
registro do diario I, como o diario II foi perdido, ndo ha testemunhos que deem continuidade a
sua historia no Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel.

Esse inferno conhecido como hospicio, foi o local onde a escritora escreveu seu diario
e conseguiu registrar seu proprio testemunho sobre os tratamentos, as violéncias e a
precariedade induzida em sua vida e na de tantas outras mulheres que foram socialmente
renegadas por diferentes motivos, mas principalmente por ficarem ‘sem lado’ em um mundo
dividido entre os ditos “loucos” e os “normais” (p. 25). Independentemente do diagndstico ou
do ndo diagnostico que cada uma carregava, e considerando que a propria diarista destacou que
nem todas eram ‘loucas’ de fato, pois em suas palavras: “O nimero de doentes ¢ grande e
poucos sdo os loucos” (p. 25), ainda assim, todas essas internas tinham o direito de ter uma vida
digna de ser vivida. No entanto, como foi possivel observar na obra Hospicio é Deus, tal direito
foi completamente negado a essas mulheres. Antes de iniciar os testemunhos vividos no

hospital, Maura declarou que:

Estar internada no hospicio ndo significa nada. Sdo poucos os loucos. A maioria
compoe a parte dubia, verdadeiros doentes mentais. Lutam contra o que se chama
doenca, quando justamente esta luta € que os define: sem lado, entre 0 mundo dos
chamados normais e a liberdade dos outros. Nao conseguem transpor o “Muro”,
segundo Sartre. E a resisténcia. Também se luta contra a morte, quando morrer talvez
seja realizar-se. Se existe vergonha € na luta: perder o lugar no mundo, afetividade,
direitos (direitos?). Entdo encontramos doenca, morbidez, imensa soma de
deficiéncias que se recusa a abandonar. Transposta a barreira, completamente
definidos, passam a outro estado — que prefiro chamar de Santidade. A fase digna da
coisa, a conquista de se entregar. O que aparentam ¢ a inviolabilidade do seu mundo.
Como os mortos, nada fazem para voltar ao estado primitivo — e embora todos
tenhamos de morrer um dia, poucos alcangam a santidade da loucura (e quem prova
estar o louco sujeito a morte, se passou para uma realidade que desconhecemos?)
(Cangado, 2021, p. 25).
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Nesse trecho a autora demonstra que estar internada num hospicio ndo significa de fato
ser louca, pois “poucos sdo os loucos”, grande parte das internas apenas lutavam contra a
doenca e a morte, mas essa luta apenas definia os seus destinos, “sem lado” numa sociedade
dividida entre ‘normais’ e ‘anormais’. Outra luta enfrentada pelas internas era resistir e
sobreviver, mas talvez morrer significasse “realizar-se” (p. 25), ou seja, livrar-se daquela
experiéncia insalubre e violenta. Por fim, Maura compreende na loucura uma forma de
Santidade, na qual as pessoas sao levadas para uma realidade completamente desconhecida para
outros, em sua percepcao “o louco ¢ divino, na minha tentativa fraca e angustiante de
compreensio. E eterno” (p. 25).

Assim sendo, evidencia-se na obra de Maura Lopes Cangado, um diario de crise da
escritora e, a0 mesmo tempo, um testemunho da precariedade vivenciada no Hospital
Psiquiatrico Gustavo Riedel, pela propria autora e por todas as mulheres que tiveram suas vidas
ceifadas e apreendidas no hospicio. Essa obra representa todas aquelas que foram silenciadas,
desde as anonimas, até as citadas pela diarista, como: Georgina; Nair; Dona Marina; Dona
Auda; Egidia; Durvaldina; Isabel; Frau Helena; Lolita; Dona Benedita; Dona Luisa; Dona
Anita; Dona Georgete; Marta; Maria Lucia; Nely; Léa; Madruga; Isméria; Mirtes; Lazinha;
Maria da Graga; Desdémona; Cesaria; Ana e Neusa. Os nomes mencionados no diario podem
ser ficticios ou ndo, de qualquer modo, representam as historias de diversas mulheres que foram
desumanizadas no ambiente psiquiatrico.

Portanto, a obra Hospicio é Deus — Diario I (1965), ndo representa apenas o testemunho
de uma sobrevivente, mas “é€, antes de mais nada, a busca de um alivio; e como ocorre com
qualquer carga, aquele que a porta quer se livrar dela o quanto antes” (Appelfeld, 1988, p. 84,
apud Seligmann-Silva, 2003, p. 20). Dito de outra maneira, o diario de crise proporcionou a
escritora o alivio de pdr para fora toda a revolta que sentia em presenciar e experenciar as
violéncias do hospicio, e ela ndo s6 queria se livrar dessa carga, como também queria se livrar
da crise que vivenciava, por isso sua obra ¢ entendida, nesta pesquisa, como um ‘diario de
crise’, conforme proposto por Lejeune (2008). Ademais, Seligmann-Silva destaca que “aquele
que testemunha se relaciona de um modo excepcional com a linguagem: ele desfaz os lacres da
linguagem que tentavam encobrir o “indizivel” que a sustenta” (2003, p. 48). Ou seja, ¢ dificil
para um sobrevivente expressar a realidade daquilo que ele viveu, pois todo evento traumatico
ou extremo torna-se indizivel ou intraduzivel, mas a escritura e a arte tornam possivel desfazer
os lacres dessa indizibilidade e trazer o testemunho do sobrevivente a tona.

Dessa forma, Seligmann-Silva enfatiza que “aquele que testemunha sobreviveu — de
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modo incompreensivel — a morte: ele como que a penetrou. Se o indizivel est4 na base da lingua,
o sobrevivente ¢ aquele que reencena a criagao da lingua” (p. 52). Em outras palavras, pode-se
dizer que Maura foi uma sobrevivente da precariedade do hospicio, uma vez que, muitas
mulheres ndo sobreviveram (como € o caso de Aurora Cursino dos Santos) como a propria
escritora mencionou em seu diario “cada leito mudo ¢ um tumulo” (Cangado, 2021, p. 75).
Portanto, a diarista ndo apenas presenciou a morte de perto, mas de certa maneira, atravessou-
a e sobreviveu; todavia, a sua “propria possibilidade de existir e persistir” (Butler, 2023, p. 47)
estava ameagada por estar numa situagdo-limite. Por isso, ¢ tdo dificil para a linguagem
expressar completamente o que essas mulheres vivenciaram no hospicio do século XX. Mas o
testemunho do sobrevivente tenta, justamente, representar de alguma forma aquilo que ¢
indizivel ou inimaginavel. Dito isso, torna-se de extrema importancia manter o passado vivo
por meio da arte, para que ele ndo se repita, como bem enfatizou Cytrynowicz ao defender uma
“ética da representagdo” sobre o Holocausto, de acordo com o tedrico “¢€ preciso que cada
documento da barbarie seja recuperado, estudado, criticado, entendido, conservado, arquivado,
publicado e exposto”, de modo que a historia se torne “uma forma presente de resisténcia e de
registro digno dos mortos, muitos sem nome conhecido e sem timulo (Seligmann-Silva, 2003,
p. 16).

O mesmo ocorre em relacdo aos poemas dos poetas-prisioneiros de Guantidnamo,
mencionados por Butler (2023), que também tinham como objetivo testemunhar, por meio da
poesia, as torturas e as mortes que vivenciaram e presenciaram na prisao. Deixando rastros e
vestigios como uma forma de “capacidade de sobrevivéncia” (Butler, 2023, p. 89). Ou seja, do
mesmo modo que Maura e as outras internas, os poetas-prisioneiros poderiam nao sobreviver
as torturas, mas os seus poemas, assim como o diario escrito no hospicio, teriam a chance de
sobreviver por meio dos testemunhos escritos. De acordo com Butler, os poemas de

Guantanamo:

Sdo o testemunho de vidas obstinadas, vulneraveis, esmagadas, donas e ndo donas de
si proprias, despojadas, enfurecidas e perspicazes. Como uma rede de comogoes
transitivas, 0s poemas — na sua criacdo e na sua disseminagdo — sdo atos criticos de
resisténcia, interpretagdes insurgentes, atos incendiarios que, de algum modo e
inacreditavelmente, vivem através da violéncia a qual se opdem, mesmo que ainda
ndo saibamos em que circunstancias essas vidas sobreviverdo (Butler, 2023, p. 96 —
97).

Além disso, esses testemunhos permeados de “atos criticos de resisténcia” e de “atos
incendiarios” agem na sua “criagdo e na sua disseminacao” (Butler, 2023, p. 97), como uma

forma de “contribuicdo para a memoria coletiva” (Lejeune, 2008, p. 262). Essa contribui¢ado
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para a memoria coletiva serve justamente, conforme mencionado por Cytrynowicz, como uma
forma de ‘registro digno’ para aqueles que nao sobreviveram a desumanizagao, seja na guerra,
na prisao ou no hospicio do século XX. Dessa forma, tanto as histérias dos que partiram quanto
as dos sobreviventes seguem sendo contadas, compartilhadas, conhecidas, pesquisadas,
recuperadas, entendidas, conservadas e, o mais importante, permanecem sendo lembradas.
Além disso, mantém um lembrete a sociedade: que historias como as de Aurora Cursino dos

Santos e de Maura Lopes Cangado, nao voltem a se repetir.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto, os hospitais psiquiatricos do século XX ndo tinham como objetivo
apenas tratar as doengas mentais, mas também controlar e segregar os corpos femininos em
nome da moral e dos bons costumes da época, bem como das normas que sustentavam o ideal
de uma sociedade ‘higiénica’ e ‘sadia’. Para que essa forma de controle fosse possivel, foi
introduzido o modelo de poder denominado por Foucault (2010) como biopoder, também
conhecido como uma forma de regulamentacao e disciplinarizacdo, cujo objetivo era fazer viver
e deixar morrer, ou seja, fazer viver aqueles considerados ‘normais’ e deixar morrer os ditos
‘anormais’. Seguindo a logica do ‘fazer viver’, eram necessarios dois mecanismos distintos, “os
mecanismos disciplinares do corpo” e os “mecanismos regulamentadores da populacao” (p.
211). Os mecanismos disciplinares controlavam o corpo a partir da sua localizagdo como sujeito
no espago familiar e social, enquanto os mecanismos regulamentadores controlavam a
populagdo por meio do controle financeiro, das condi¢des de moradia, do acesso a saude, das
normas de higiene voltadas a promogdo da longevidade, da estruturagdo das relagdes sociais,
da regulacdo da sexualidade e da reproducdo, bem como das praticas de higiene familiar
direcionadas as criancas e a educagao.

No entanto, entre todas essas formas de controle, a sexualidade era a mais vigiada e
regulada, dado que seus efeitos tinham impacto direto sobre a populagdo em geral. Sua principal
funcdo, na época, estava associada ao processo de reproducdo dentro do matrimdnio
heterossexual, razdo pela qual se tornou a unica manifestacao sexual reconhecida e aceita como
legitima. Qualquer outra forma de sexualidade era considerada imoral ou ‘anormal’. Segundo
Foucault, a sexualidade tornou-se um dos focos centrais da instituigdo médica, pois estava
situada entre o corpo individual e a organizagdo da populagao. Quando suas manifestagdes eram
indisciplinadas e irregulares, resultavam nos seguintes problemas: o surgimento de doengas e a
formacdo de uma sociedade anti-higiénica, ‘anormal’ e irreprodutiva. A psiquiatria também
sustentava que a sexualidade pervertida era hereditéria e, por isso, deveria ser controlada, a fim
de evitar a desestruturacdo da organizagao da populagdo. Dessa forma, a medicina passou a
atuar como uma agente de “técnica politica de interven¢dao” e detentora do “saber-poder”,
exercendo fungdes disciplinares e regulamentadoras sobre o corpo e a populagdo. Esse processo
de disciplinarizagdo e regulamentac¢do representava, fundamentalmente, a aplicacdo da norma,
promovendo o desenvolvimento de uma sociedade da normalizagdo, na qual as instituicdes
disciplinares e reguladoras passaram a ditar como se deveria viver, de acordo com as normas

impostas.
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Devido ao controle exercido sobre a sexualidade e a reproducdo, a vigilancia e as
imposi¢des sobre as mulheres tornaram-se ainda mais opressivas. Mulheres que se recusavam
a seguir a chamada ‘natureza feminina’ — casar-se, cuidar do lar e dos filhos —, bem como
aquelas que optavam por uma vida independente, dedicando-se aos estudos e ao trabalho,
jovens consideradas rebeldes e desobedientes pela familia ou ainda aquelas que recorriam a
prostituicdo para sobreviver, tornaram-se alvos prioritarios da instituicdo médica e dos
hospicios. Eram corpos vistos como ‘desviantes’ pelas normas de género e, por isso, precisavam
ser disciplinados e regulados. Por conta disso, muitas mulheres, como Aurora ¢ Maura, que
escaparam as normas estabelecidas como desejaveis para as mulheres de bem, o ideal da mulher
higiénica, — ainda que de forma inconsciente — foram consideradas como ‘anormais’ e induzidas
a viverem em condi¢des de precariedade em hospicios como o Hospital Psiquiatrico do Juquery
e o Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel.

De acordo com Butler (2023), a precariedade ¢ uma “situacdo politicamente induzida
na qual determinadas populagdes sofrem as consequéncias da deterioragdo de redes de apoio
sociais e econdmicas mais do que outras, e ficam diferencialmente expostas ao dano, a violéncia
e a morte” (Butler, 2023, p. 40). Embora todos os sujeitos nas¢am sob uma condi¢do precaria,
pois toda vida ¢ vulneravel e depende de outras vidas e suportes sociais para ndo perecer,
algumas vidas, por ndo se adequarem as condi¢cdes normativas que garantem o reconhecimento
da humanidade, como ¢ o caso das normas de género, serdo consideradas corpos precarios e,
por esse motivo, ndo receberdo as redes de apoio necessarias para uma vida digna e, logo, serdo
diferencialmente expostos a diversas formas de violéncia e a morte. Como vimos, esse foi o
caso das pessoas internadas nos hospicios analisados nesta pesquisa. Dessa forma, compreende-
se que, naquele contexto, a precariedade integrava o funcionamento do sistema de biopoder, no
qual a populacdo era controlada por mecanismos disciplinares e regulamentadores, regidos
pelas normas e orientados ao objetivo final destacado por Foucault (2010), de ‘fazer viver e
deixar morrer’. Nesse cendrio, os chamados ‘anormais’ sdo deixados para morrer ou expostos
a violéncia e a morte, pois suas vidas sdo consideradas sem importancia.

Assim, Butler aponta que, no campo regulado da aparéncia, nem todos os seres humanos
sao reconhecidos como humanos, uma vez que as normas também determinam quais individuos
tém o direito de aparecer no espaco publico e quais ndo. Quando um sujeito ndo se adequa a
essas normas, seu direito de aparecer € negado e, consequentemente, sua vida deixa de ser
considerada como uma vida humana. Tal privacdo de reconhecimento “ameaca a propria
possibilidade de existir e persistir” (Butler, 2023, p. 47). Embora as teorias de Butler sejam

contemporaneas, observa-se que, ao longo do século XX, os considerados ‘anormais’ foram
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sistematicamente privados do direito de aparecer no espago publico, o que contribuiu para a
morte de inimeras pessoas em ambientes hospitalares psiquiatricos marcados pela
precariedade. Como foi possivel observar durante a pesquisa, Aurora Cursino dos Santos e
Maura Lopes Cangado sofreram essa privagao justamente por nao se adequarem as normas de
género impostas pela sociedade de sua época. A pintora Aurora recorreu a prostituigdo como
meio de sobrevivéncia apos rejeitar o matrimonio arranjado por seu pai, enquanto a escritora
Maura foi excluida por ser uma mulher ‘desquitada’. Assim sendo, para ambas, o hospicio
tornou-se o unico espago possivel para existir.

Contudo, esse unico espaco destinado as mulheres que viviam a margem das normas
sociais tornou-se um local marcado pela precariedade e pelo sofrimento. Tanto o Hospital
Psiquiatrico do Juquery quanto o Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel utilizavam tratamentos
e terapias invasivas e agressivas, como banhos frios e quentes, eletrochoques, medicamentos
de alta dosagem, injecdes constantes, além de puni¢des severas, como isolamento em celas
solitarias e violéncia fisica. O ambiente era igualmente degradante: umido, frio, sujo e
desprovido de condi¢des minimas para que uma vida humana pudesse existir com dignidade.
Da mesma forma, o tratamento oferecido por funcionarios como médicos, enfermeiras e
guardas era, em sua maioria, desumano e negligente, com raras excegoes de profissionais que
realmente demonstravam preocupacao com aquelas vidas reclusas, como Dr. A e a enfermeira
Dalmatie, mencionados por Maura, e o psiquiatra Osorio César, que possibilitou o
desenvolvimento do talento artistico de Aurora.

O Hospital Psiquiatrico do Juquery era tdo desumano que foi classificado pelos internos
como “inferno”, “sepultura” e “morte” (Cunha, 1986, p. 103), além de ser descrito como
“habitacdo do diabo, casa infernal, desterro, lugar de prisdo, bastilha, lugar de malucos,
estabelecimento de vinganca, espelho do mundo” (p. 13). A no¢do de “espelho do mundo”
indica que o hospicio e seus internos eram um reflexo do que a humanidade era capaz de fazer
com outros seres humanos, aprisionando essas pessoas e ferindo-as de todas as formas
possiveis. Da mesma forma, o Hospital Psiquiatrico Gustavo Riedel foi classificado por Maura
como um local de “cemitérios sem flor e sem piedade”, onde “cada leito mudo” representava
um “timulo” daquelas que nao resistiram a desumanizagdo e ao abandono (Cangado, 2021, p.
75). Além disso, a escritora comparou a higiene do lugar a chiqueiros e necrotérios: “¢
humilhante, como nos chiqueiros. Isto mesmo: comparagdo exata; jeito de necrotério, sanha de
porcos, necrofagia” (p. 47). Ela ainda destacou que as mulheres que passavam os dias
sobrevivendo no patio eram como “caveiras” (p. 165). Como ¢ possivel evidenciar, ambos os

\

hospitais receberam classificacdes e comparacdes diretamente relacionadas a morte, como
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“sepultura”, “cemitério” e “timulo”. Ou seja, a internagdo nesses hospitais ndo representava
apenas uma exclusdo da sociedade, mas, de fato, o fim da vida para aquelas que ali estavam.
Para muitas mulheres como Aurora e Maura, esses locais ndo eram apenas espagos de
confinamento, mas verdadeiros lugares de morte, onde a esperancga ¢ o direito de aparecer como
ser humano na sociedade eram, deliberadamente, enterrados.

Em suma, como Aurora Cursino dos Santos e Maura Lopes Cangado ndo se adequaram
as normas ou a parte delas — em especial as normas de género —, acabaram aprisionadas em
hospicios, perdendo o reconhecimento como seres humanos e, consequentemente, tornando-se
vidas que ndo importavam, o que as levaram a precariedade. No entanto, as pinturas produzidas
por Aurora durante sua interna¢do no Juquery e o didrio de crise escrito por Maura, durante sua
internacao no Hospital Psiquidtrico Gustavo Riedel, evadiram-se e libertaram-se dos hospicios
onde suas autoras estavam aprisionadas, adentrando novos espagos e contextos desde suas
criagdes. Desse modo, essas obras ultrapassaram o enquadramento inicial de que seriam apenas
produgoes de mulheres ‘loucas’, tornando-se verdadeiros testemunhos contra a precariedade
que atingiu diversas mulheres internadas em institui¢des psiquiatricas brasileiras no século XX.

Dessa forma, retoma-se a problematica desta pesquisa: de que maneira as obras de
Aurora Cursino dos Santos e de Maura Lopes Cancado revelam a precariedade de suas vidas e
evidenciam o funcionamento dos hospitais psiquiatricos do século XX como instrumentos de
controle social e moral, sobretudo sobre os corpos femininos considerados ‘desviantes’ pelas
normas — especialmente as de género? Diante desse questionamento, sustenta-se que essas obras
revelam tanto a precariedade quanto o controle exercido pelos hospitais psiquidtricos sobre os
corpos femininos, por meio do testemunho e da exposicdo de experiéncias marcadas pela
violéncia, pela vulnerabilidade e pelo confinamento. Ao transformarem a vivéncia da
institucionalizagdo em matéria estética e narrativa, essas obras constituem-se como
testemunhos de existéncias atravessadas pela negacdo de direitos e pela exclusdo social. Assim,
tais obras sdo interpretadas, nesta pesquisa, como testemunhos de vidas precarias que
recorreram a arte e a literatura como forma de resisténcia e sobrevivéncia, cujas producdes
artisticas expressam o enfrentamento das imposi¢cdes normativas dirigidas as mulheres

brasileiras ao longo do século XX.
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QUADRO I - TRABALHOS DE CONCLUSAO DE CURSO REFERENTES AS
OBRAS DE AURORA CURSINO DOS SANTOS

ANO | UNIVERSIDADE AUTOR (A) TITULO

2022 USP Amora J. C. Bueno Aurora, uma representagdo
artistica por entre muros e
elementos (auto) biogrdficos.

2023 UFRIJ Clarice Fonseca Saisse | Mulheres artistas psiquiatrizadas

(1937-1992): Aurora Cursino dos
Santos, Adelina Gomes e Stella do

Patrocinio.

QUADRO II - ARTIGOS CIENTIFICOS REFERENTES AS OBRAS DE AURORA
CURSINO DOS SANTOS

ANO | UNIVERSIDADE AUTOR (A) TITULO

2022 UNICAMP Michelle L. G. da Silva | Quem foram as artistas do
Juquery? A participagdo das
mulheres nos ateliés de arte do
Hospital Psiquiatrico do Juquery.

2025 USP Gabriela F. Costa; Paulo | Literatura, arte e loucura em

Benites

Aurora Cursino.

QUADRO III - DISSERTACOES REFERENTES AS OBRAS DE MAURA LOPES

CANCADO
ANO | UNIVERSIDADE AUTOR (A) TITULO
2002 UFMG Cinara de Araujo. Tinha medo de ver, num mesmo

olhar um trem e um passarinho: a
escrita intima em Maura Lopes

Cancado.
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2006

UCB

Silvia M. R. Borges.

A licao de Maura Lopes Cangado:
entre a alteridade da loucura e a

normatiza¢do dos codigos.

2008

PUC-Rio

Mariana P. Fernandes.

Vida surgida rapida, logo
apagada — extinta: a criagdo de
estrategias de fuga do hospicio na

escrita de Maura Lopes Cangado.

2010

UNESP

Daniele A. Batista

Loucura: a temdtica que constroi
o discurso da obra Hospicio é

Deus, de Maura Lopes Cangado.

2013

UFRJ

Louise B. Corréa

A consciéncia no abismo: uma
leitura da obra de Maura Lopes

Cancado.

2013

UERJ

Marcela L. Manequini

Marginal ou anormal?
Contribui¢do da literatura de
Antonio Fraga, Carolina de Jesus
e Maura Lopes Cangado para
outro entendimento da

marginalidade.

2014

UNIOESTE

Solange Cordeiro

Discurso e escrita de si na obra
Hospicio é Deus de Maura Lopes

Cancgado.

2014

UNIMONTES

Marcia M. Custddio

Literatura e loucura: a
carnalidade da loucura de Maura
Lopes Cangado em “Hospicio é

’

Deus”.

2014

UFMG

Leisa F. A. Gomes

Loucura e género: uma andlise da
escrita autobiografica de Maura

Lopes Cangado.

2014

UNICAMP

Célia Musilli

Literatura e loucura: a

transcendéncia pela palavra.

2014

UnB

Vania R. de Souza

Maura, louca? Ndo, “cancada’:

os desatinos existenciais de uma
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“hipermulher” nas décadas de

1940/1950.

2015

UFSC

Felippe C. Ciacco

Loucura e dispersdo: uma
etnografia entre escritas

autobiogrdficas.

2016

USP

Ciro M. Lubliner

Fragmento, escrita do desastre e

testemunhos da desrazao.

2017

UESPI

Abilio N. Monteiro

A representagcdo da loucura em
Hospicio é Deus, de Maura Lopes

Cancado

2017

UFMG

Anna F. D. Salles

Retratos em abismo: poses e
posses do diario de Maura Lopes
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2017

UnB

Rosangela L. da Silva

A sofredora do ver e a urgéncia da
escrita: a poética de Maura Lopes

Cancado.

2018

UFRJ

Flavia D. R. Silva

A escrita do indizivel em local
desagregador:  memorias  de

Maura Lopes Cangado.

2019

FURG

Ornella E. Dapuzzo

“Grito a minha revolta pelo que
julgo errado”: o teor testemunhal
da narrativa “multivalente” em
Hospicio é Deus, de Maura Lopes

Cancado.

2019

UFU

Ava Silva

Tornar-se tempo: Maya Deren e

Maura Lopes Cangado.

2019

UNESP

Tamiris Tinti Volcean

Narrativas autobiogrdficas: uma
andlise comparativa entre a obra
literaria Hospicio é Deus: diario I

(1965) e o documentario

audiovisual Santiago (2007).
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2020

PUC-SP

Juliana G. V. Graglia

Autor[izar-se]: subjetivacdo e
literatura pela obra de Maura

Lopes Cancgado.

2020

UFPel

Ana C. T. Sousa

Do silenciamento a insurreicdo: a
mulher e o estigma da loucura em

gestos, escritos e imagens.

2021

PUC-SP

Deborah R. A. Brum

Demolir os muros dos patios: a
escritura de Maura Lopes
Cang¢ado como maquina de

guerra, em O sofredor do ver.

2021

UFMG

Ana E. de Oliveira M.

Drawin

Contra a carne o corpo se
transformara em palavras a

escrita de Maura Lopes Cangado.

2021

UNIFESP

José R. B. Junior

Maura,  Agrippino,  Rodrigo:

visoes da loucura na literatura.

2021

UFJF

Luana A. Martins

A loucura como forma de pensar a
realidade feminina: a obra de

Maura Lopes Cangado.

2022

UFF

Alexandra M. Teixeira

Os diarios das que foram: uma
literatura subversiva que se

adapta ao corpo.

2023

UFJF

Luigi de C. Caruso

Quando Deus se esquece de nos:
uma “antimemoria” na solitdria

de Maura Lopes Cangado.

2023

UFPR

Ana P. B. de Melo

“O patio de mulheres existindo em
dor e beleza”: criar a si e a outras
através de uma escrita de si em
Hospicio é Deus (1965), de Maura
Lopes Cangado.

2023

UERJ

Nataly S. de A. Neves

Praticas institucionais em
hospitais psiquiatricos no século
XX a luz da literatura de Lima

Barreto e Maura Lopes Cangado.
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QUADRO 1V - TESES REFERENTES AS OBRAS DE MAURA LOPES CANCADO

ANO | UNIVERSIDADE AUTOR (A) TITULO
2008 UnB Gislene Maria B. L. F. | Olhando  sobre o  muro:
da Silva representagoes de loucos na
literatura brasileira
contemporadnea.
2010 UNICAMP Maria Luisa Scaramella | Narrativas e sobreposigoes: notas
sobre Maura Lopes Cangado.
2015 PUC-RS Roberson R. dos Santos | Diario de crise: do naufrdgio ao
renascimento.
2017 UFES Marcia M. Custodio | A escrita de Maura Lopes
Cangado: um contraponto com a
(des)articulagdo da linguagem do
louco.
2018 UFRJ Louise B. Corréa Literatura e loucura: Maura
Lopes  Cancado,  Stela  do
Patrocinio e Rodrigo de Souza
Ledo.
2019 PUC-Rio Maira F. R. de Melo. | Fulguragées do  indomavel:
Silva literatura e loucura em Alejandra
Pizarnik e Maura Lopes Cangado.
2020 PUC-Rio Maria B. de Faria. C. | Imaginar o quase-acontecimento:
Ribeiro poéticas amerindias e ocidentais.
2021 UFPB Renata E. Parente Escrita de si e voz narrativa em
Hospicio é Deus e O sofredor do
ver, de Maura Lopes Cangado.
2022 USP Ana Paula Ferraz Maura Lopes Cancgado: anatomia
de uma escrita indocil.
2023 UFU Cristina S. M. Cangusst | Os espacgos de confinamento nas

obras de Samuel Beckett e Maura
Lopes Cangado: geometrias da
loucura.




