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RESUMO

Este projeto final narra o processo de realizagdao do curta-metragem ficcional
Trazpasar, que utiliza os elementos da violéncia xenofobica contra falantes de
espanhol e que usa imagem, cor, edi¢do e som para se relacionar com uma
realidade social na América Latina na constru¢do narrativa geral do enredo,
usando-o, assim, como um dispositivo para narrar as formas de rejei¢do violenta
de estrangeiros € o processo pessoal de vivencia-la a partir da perspectiva da
vitima da violéncia. Apresentamos em duas partes as questdes que
acompanharam a realizagdo do curta-metragem desde sua idealizagdo até sua
conclusdo. A primeira parte contém as bases tedricas que auxiliaram o processo
de concepcao da producdo dentro do universo ficcional como reflexo de uma
realidade atual, um texto construido durante o TCC II. Na segunda parte,
construimos a narrativa que se apresenta como uma espécie de relato da
producdo geral do filme, descrevendo cada etapa da produ¢do dentro das areas
defendidas: direcdo, fotografia, edi¢dao e producao.

Palavras-chave: curta-metragem; ficcao; realidade; violéncia; pessoal; trazpasar.
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RESUMEN

Ese trabajo de conclusion de curso narra el proceso de realizacion del
cortometraje ficcional Trazpasar, que utiliza los elementos de la violencia
xenofobica hacia los hispanohablantes y que aborda a través de la imagen, el
color, el montaje y el sonido una relacion con una realidad social de
Latinoamérica en la construccion narrativa general de la trama y de esa forma
usarlo como dispositivo para narrar las formas de rechazo violento hacia los
extranjeros y el proceso personal de vivencia en la perspectiva del violentado.
Presentamos en dos partes los asuntos que acompafiaron la elaboracion del
cortometraje desde su idealizacion hasta su conclusion. En la primera se
encuentran las bases teoricas que auxiliaron el proceso de concepcion de la
produccién dentro del universo ficcional como reflejo de una realidad actual,
texto construido durante el TCC II. Ya, en la segunda parte, construimos la
relatoria que se presenta como una especie de relato de la produccion general de
la pelicula, describiendo cada etapa de la realizacion dentro de las areas
defendidas: direccion, fotografia, montaje y produccion.

Palabras clave: cortometraje; ficcion; realidad; violencia; personal; trazpasar.
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ABSTRACT

This course conclusion work narrates the process of making the fictional short
film Trazpasar, which uses the elements of xenophobic violence towards
Spanish-speaking people and addresses through image, color, editing and sound
a relationship with a social reality of Latin America in the general narrative
construction of the plot, thus using it as a device to narrate the forms of violent
rejection towards foreigners and the personal process of experience from the
perspective of the victim. We present in two parts the issues that accompanied
the elaboration of the short film from its idealization to its conclusion. The first
part contains the theoretical bases that helped the process of conception of the
production within the fictional universe as a reflection of a current reality, a text
constructed during TCC II. In the second part, we construct the narrative that is
presented as a kind of account of the general production of the film, describing
each stage of the realization within the areas defended: direction, photography,
editing and production.

Key words: short film; fiction; reality; violence; personal; trazpasar.
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En esta primera parte del proyecto de realizacion
del cortometraje Trazpasar como propuesta teorica,
la escrita se encuentra en un tiempo verbal futuro,
debido a que se trata de una etapa previa

en la defensa del TCC 2.
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PRIMERA PARTE
PROYECTO DE REALIZACION DEL CORTOMETRAJE:
TRAZPASAR

PROPUESTA TEORICA
(TRABAJO DE CONCLUSION DE CURSO II)



1. INTRODUCCION

Trazpasar es un cortometraje de ficcidn con una duracion prevista de 15 minutos y
publico objetivo en adultos. Perteneciente al género de drama-suspenso, el proyecto, aborda la
tematica de xenofobia fronteriza con elementos de la realidad social en Latinoamérica
presentes en su narrativa. El equipo detras del proyecto que desempefiaran las respectivas
funciones son estudiantes del curso de Cine y Audiovisual de la Universidad Federal de la
Integracion Latinoamericana - “UNILA”. Direccion y Guion - Luis Soriano, Produccién -
Jos¢ Flores, Direccion de Fotografia - John Velasquez, Montaje - Estevan Marin. De esta
manera, empleando los conocimientos practicos y tedricos adquiridos durante el trayecto
largo de la carrera, objetivando el proyecto como Trabajo de Conclusion de Curso de los
estudiantes anteriormente mencionados que defenderan ante la banca evaluadora de la

UNILA.

El cortometraje nos muestra a Rafael, recientemente llegado a Brasil, finalizando una
sesion de terapia con su psicologa, que ha estado viendo frecuentemente en el Gltimo par de
meses debido a un profundo cuadro de depresion que ya tenia por eventos del pasado y que en
los ultimos meses se ha ido disociando tras malas experiencias que ha sufrido por ataques de
odio, discriminacién y rechazo por ser extranjero. Al finalizar la sesion terapéutica se dirige a
su casa caminando por un recorrido usual en su dia a dia, en el cual, se chocara con personas y
situaciones que lo encerraran en sus pensamientos, disociando poco a poco su mente de la

realidad que lo rodea.

El cortometraje serd ejecutado en 5 etapas: desarrollo, preproduccion, produccion,
postproduccién y distribucion, las cuales estan siendo llevadas a cabo desde abril del 2024

hasta marzo del 2025.
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2. GUION

TRAZPASAR

Drama Suspenso
Luis Carlos Soriano G.

Guion original

Ics.garcia97@gmail.com

IG: @Luiscsorianog

Cuarta Version: 24/09/2024

2024
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PANTALLA NEGRA

FUNDIDO: ENTRADA

ESC. 1 - INT. OFICINA SOMBRIiA / DISOCIACION - Dia

En un cuarto amplio oscuro con una iluminacién fria hay
escritorio vacio con huellas y sombras de objetos. Apenas se ve
una agenda y un boligrafo cerca de SASHA (37), una mujer alta,
vistiendo una blusa entera con un cardigan encima, estd sentada
y sostiene unos anteojos.

La mano de Sasha sostiene unos anteojos empaflados, se ve un
poco borroso la mitad del torso de una persona sentada a través
del cristal y también se ve una parte del escritorio vacio con
una iluminacién fria alrededor.

Con la otra mano, Sasha limpia el cristal del anteojo con un
pafio, a través del cristal se ve a RAFAEL (28), sentado en un
extremo del escritorio, vistiendo una camiseta vieja de color
rojo.

RAFAEL (V.O.)
(Espafiol - Pensamiento)
No deberia estar aqui..

Sentada en el otro extremo del escritorio esta Sasha.
SASHA
(Portugués - Tono Alto)
;Rafael?

Rafael yace sentado con su mirada perdida hacia el frente.

Sasha se coloca sus anteojos, acomoda su silla y se sienta
firme.

SASHA
(Portugués - Elevando un
poco su voz)
iRafael!

Rafael reacciona y ve a Sasha.
SASHA

(Portugués - Preocupada)
Vocé esta bem Rafael?

(CONT.)
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(CONT.)

Rafael sentado, asiente con su cabeza hacia la derecha, alzando
sus cejas y al mismo tiempo ambos hombros, mostrando enseguida
en su rostro una sonrisa.

RAFAEL (V.0.)
(Espafiol - Pensamiento)
Ehmm, ... no lo sé.

RAFAEL (DIALOGO)
(Portugués)
Sim, acho que to melhor.

Sasha sentada, aproxima su torso mads pegado al escritorio, con
sus brazos sobre el escritorio, apoya su cabeza sobre ambas
manos entrelazadas y ve fijamente a Rafael.

SASHA
(Portugués)
Tem certeza?

SASHA (A CONTINUACION)
(Portugués)
Prefere falar em espanhol?

Rafael aproxima su torso para colocar sus brazos sobre el
escritorio, intenta acomodarse, pero se aleja enseguida,
retomando su postura firme, aproxima sus manos hacia su
estomago y juega con sus pulgares.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
iMe entenderia en espanol?

Rafael sonrie levemente y mueve su cabeza de izquierda a
derecha, asintiendo, con un NO.

Sentada, Sasha recuesta su torso hacia atréds, apoyandose en 1la
silla.

Sasha toma un boligrafo, abre la agenda y comienza a escribir
algo sobre ella.

Sasha termina de escribir, arranca la hoja, y se la entrega a
Rafael.
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MATCH CUT A:

ESC. 2 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - Dia
La iluminacidén ahora es calida alrededor de Rafael y Sasha.
Rafael recibe la hoja que le entrega Sasha.

Hay objetos donde antes se veia huellas y sombras. Se ve una
lampara pequefia encima del escritorio, también una pequeiia
planta, un frasco de alcohol desinfectante, una agenda, un
porta retrato con una foto de ella con FERNANDO, también un
teléfono con una imagen de fondo de Rafael y su hermana, de
lado de Sasha una cajonera de oficina con una pila de
documentos y en una esquina dos sillones individuales.

SASHA
(Portugués)
Vamos finalizar antes do previsto...

MARTHA (28), vestida con uniforme, entra a la oficina con su
implemento de limpieza y pasa por detrds de Rafael.

MARTHA
(Espainol - Portugués)
Posso limpar?

Sasha ve a Martha

SASHA
(Espanol con acento
extranjero)
che?

SASHA (A CONTINUACION)
(Portugués con acento
extranjero)

Ainda ndo, depois retorne a tarde...

MARTHA
(Espainol)

Esta bien

Martha abre la puerta, se detiene, le devuelve la mirada a
Sasha, sonrie y se sale de la oficina.

(CONT.)
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(CONT.)

Rafael endereza su torso, continua sentado, aproxima sus brazos
al filo del escritorio y forzando una sonrisa con una expresidn
facial de cansancio.

RAFAEL
(Espainol)
¢Finalizd?

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espainol - Portugués)
Emmm, este, posso ir para casa?

Sasha endereza su torso, continua sentada, mira fijamente a
Rafael, apoya su brazo junto a su mentdn y recuesta el otro
brazo sobre el escritorio, golpeando la superficie con sus
dedos, una y otra vez.

SASHA

(Portugués)
Pode!

Rafael se levanta de su silla mientras agarra su mochila del
suelo. Mira fijamente a Sasha y ripidamente desvia su mirada

mientras se coloca la mochila sobre la espalda.

Sasha se levanta de su silla, ligeramente extiende su mano para
despedirse de Rafael.

RAFAEL (0.S)
(Portugués)

Licencga.

Rafael se gira, camina en direccidén a la puerta y sale de la
oficina.

Con la mano extendida, rdpidamente Sasha vuelve a sentarse, hay
una expresidén de confusidén en su rostro.

Sasha toma el boligrafo, asiente con la cabeza mientras abre su
agenda y escribe.

ESC. 3 - INT./EXT. PUERTA DEL EDIFICIO - pia

Rafael abre la puerta y sale del edificio.

(CONT.)
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(CONT.)

Atrds de Rafael se ve a Martha, quien estd limpiando la
entrada, cerca de la recepcidn.

A unos centimetros de la entrada Rafael choca hombros con
FERNANDO (42), un seflor mayor que va de ropa formal con su
maletin y va hablando por teléfono.

FERNANDO
(Portugués)
Oh cara, olha por onde anda!

RAFAEL
(Espainol)
Lo siento

Fernando abre la puerta y se detiene.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
Ah?

Fernando se gira ligeramente mirando hacia atrés.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
O que vocé estd falando?

FERNANDO (A CONTINUACION)
(Portugués - Murmurando -
Llamada al Teléfono)

Nao, nado to falando com vocé...
imbecil aqui.

=

um

Rafael se gira lentamente y mira fijamente a Fernando.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
Vocé nédo é daqui, ne?!

Rafael desvia répidamente su mirada hacia atrds de Fernando

direccidbédn a Martha.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
Eu ndo vou perder mais meu tempo com
vocé.

(CONT.)
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(CONT.)
Fernando gira hacia al frente y entra.
Rafael asiente con su cabeza hacia abajo.

FERNANDO (O.S.)
(Portugués)
Eita! Vocé também presta atengédo,
pode ferir alguém com isso ai.

MARTHA (0.S.)
(Espainol - Portugués)
Lo siento...emmm, pego desculpas
senhor.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués)
O que esse tipo de gente esta
fazendo aqui?
RAFAEL (DIALOGO)
(Portugués)
Desculpe, foi mal.

Rafael endereza su cabeza y continua caminando hasta alejarse
del edificio.

CORTE A:

ESC. 4 - EXT. AVENIDA PRINCIPAL/ESQUINA - pia
Rafael caminando en la vereda de la avenida principal.

Se ve a LEO (37), vestido de camisa semi-formal y jeans, que
viene caminando del lado opuesto y distraido.

Al chocar Leo derrama una bebida en la camiseta de Rafael.
Rafael observa a Leo.
LEO

(Portugués)
Ei! Presta atencéo

(CONT.)
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(CONT.)

Rafael mira hacia abajo, observa su propia camiseta y limpia
por encima la bebida derramada. Rafael levanta su mirada y
observa a Leo.

Leo baja la mirada, revisa su vestimenta y segundos después
levanta su mirada.

LEO
(Portugués)
Tenho uma reunido importante agora...
Ainda bem que ndo foi na minha
camisa, sendo vc ia se ver comigo.

Rafael observa a Leo mover sus manos, sus labios y como expresa
el enojo con el cefio fruncido en su rostro.

Rafael inclina su cabeza hacia un lado y observa detrds de Leo
a otras personas junto a un poste que los ven a ambos.

Rafael vuelve a mirar fijamente a Leo.

RAFAEL
(Espanol - Portugués)
Lo siento, emm, foi mal.

Una moto con dos personas se detiene bruscamente, rapidamente
se baja de la moto un JOVEN (25), apuntando un arma hacia las
personas que estédn en la vereda.

JOVEN
(Espainol - Portugués)
Bajense con todo! Quero tudo, rapido,
rapido.

El Joven apunta con un arma a los transelUntes y les quita todo
sus objetos con desesperacidn.

JOVEN
(Espainol)
Quietos!
El Joven va en direccién a donde estén Leo y Rafael.
El Joven ve que Rafael tiene una mancha de bebida en su

camiseta, luego ve a Leo y le apunta con el arma.

(CONT.)
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(CONT.)

JOVEN
(Espaiol)
Dame todo carajo. Ré&pido! Réapido!

Leo levanta sus manos y mira fijamente a el Joven.

El Joven intenta quitarle su teléfono a Leo, ambos forcejean,
al Joven se le escapa un tiro al aire y el Joven termina
empujando a Leo.

Leo cae al suelo.

El Joven se gira, se abre paso apuntando con el arma a todos a
su alrededor y se sube rapido a la moto.

JOVEN
(Portunhol)
Tranquilos. Si llamas a la policia,
j& sabe o que te espera.

La moto se va del lugar.
Los transelntes observan que Leo yace en el suelo.

LEO
(Portugués)
Ta olhando o qué? Vai ajudar ou vai
ficar parado?

Rafael permanece de pie a pocos centimetros de Leo,
observandolo fijamente con una expresidén de desconcierto.

Con la ayuda de los transelntes Leo se pone en pie, un poco
desorientado y se toca la cabeza.

LEO
(Portugués)
Nem roubaram vc...

LEO (A CONTINUACION)
(Portugués)
Ele falou em espanhol, acho que eram
estrangeiros, sera que nao esta
metido nessa?

Rafael continua con una expresién de confusidén en su rostro, se
abre paso entre la multitud, continua su camino y toma un
desvio.

FUNDIDO A NEGRO
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FUNDIDO:ENTRADA
JUMP CUT A:

EFFECT KULESHOW:

ESC. 5 - EXT. CALLE DESOLADA/TRANSITADA - pia

Transcurre el tiempo mientras Rafael va caminando por una
vereda de una calle desolada. No pasan autos, solo se ve a
Rafael caminando lentamente.

Rafael continua caminando lentamente por la misma calle.

VUELVE A:
Rafael se detiene en la vereda, mirando fijamente hacia el
cielo, exhala...

Se interrumpe bruscamente el silencio por un ambiente sonoro de
motores.

Rafael ve pasar carros y motos, uno atras de otro.

RAFAEL
(Espafol)
Bueno, se fue la armonia.

ESC. 6 - EXT./INT. PORTON/CASA RAFAEL - DiA

A lo lejos se ve como Rafael se aproxima al portdén de su casa.
Rafael continua caminando, con sus manos dentro de sus
bolsillos y lentamente saca sus llaves mientras se detiene en
frente del portédn.

Rafael se detiene al pie del portdédn y con las llaves en la mano
busca entre las llaves la correcta.

Rafael voltea su mirada y observa que a distancia una moto se
aproxima a velocidad.

RAFAEL (V.O.)
(Espafiol - Pensamiento)

No, no, no, no, no...

Rafael voltea en frente al portdén, busca la llave mientras la
mano le tiembla.

(CONT.)
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(CONT.)
Nuevamente Rafael voltea en direccidén a la moto, la moto se
encuentra mas cerca y rapidamente Rafael voltea hacia el
portdn.
RAFAEL (V.0.)
(Espafiol - Pensamiento)

Réapido, Rapido, Réapido...

Finalmente Rafael abre el candado del portdén, abre la puerta y
entra cerrando rapidamente el portdn.

La moto pasa de largo.
Rafael respira profundo ya dentro de la casa.

Rafael se aproxima a la puerta principal, busca entre las
llaves la correcta.

Con las llaves en la mano se observa a Rafael abriendo el
seguro de la puerta y girando la llave hacia la izquierda, se
detiene.

Rafael deja la llave enganchada en el seguro de la puerta.

Rapidamente Rafael busca en sus bolsillos, con desespero, y no
encuentra su teléfono.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)

Mierda, el teléfono.

Rafael agarra la llave y cierra nuevamente el seguro de la
puerta.

Camina hacia el portdén, con las llaves en la mano, abre el
candado, luego abre el portdén, sale a la calle, cierra el

portén y le pone el candado.

Se observa a lo lejos como Rafael deja el portdén de su casa y
comienza a caminar con paso acelerado.

STEP PRINTING EFFECT

ESC. 7 - EXT. CALLE TRANSITADA - TARDE
Se ve a Rafael desde lejos a un paso acelerado.

(CONT.)
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(CONT.)

TranselUntes pasando alrededor de Rafael que van chocando
hombros con él uno detrés de otro.

MIGUEL (V.O.)
(Portugués)
Saia do caminho Moleque!
HELENA (V.0.)
(Portugués)
Eita, toma cuidado!
Rafael se encuentra hiperventilando.
HEITOR (V.O.)
(Portugués)
Caralho, sai fora sua merda!
Rafael, agobiado, le cuesta respirar y sale con dificultad de
la multitud.
ESC. 8 - INT. PUERTA DEL EDIFICIO - TARDE
Rafael entra al edificio, cerrando rapidamente la puerta.
Rafael respira y exhala.
Martha se acerca a Rafael.
MARTHA
(Espanol)
:Estés bien?
RAFAEL
(Espanol - con poco aire)
Si.
Rafael se aleja de Martha y continua su camino.

CORTE B:

ESC. 9 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - TARDE

La puerta se abre y Rafael entra lentamente

(CONT.)
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RAFAEL
(Portugués - Interrumpido
por el mismo)
Com licenga. Acho que esqueci meu
celu...

Rafael con una expresidédn de sorpresa en su rostro mira a
Fernando sentado en el escritorio.

Fernando escribe en su agenda sentado detrés del escritorio.
Rafael ve fijamente a Fernando.

Fernando levanta su mirada...

FERNANDO
(Portugués - Se Interrumpe)
Boa tarde senhor, sim, o que vocé
prec...?

Fernando ve fijamente a Rafael.

FERNANDO
(Portugués)
O que vocé esta fazendo aqui?

FERNANDO (A CONTINUACIéN)
(Portugués)
estd me seguindo?

Rafael conmocionado, en silencio, entra, acercandose al
teléfono.

RAFAEL
(Espainol - Portugués)
No, o senhor esta errado...

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espanol - Portugués)

Olvidé.., emm, esqueci meu celular..
FERNANDO
(Portugués)

Olha que eu chamo a policia, ein!

(CONT.)
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(CONT.)

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espanol - Portugués)
No, es justamente esse celular que
estd encima da mesa..

El teléfono de Rafael estd encima del escritorio.
Fernando agarra el teléfono.

FERNANDO
(Portugués)
Como posso realmente saber que este é
o seu celular?

FERNANDO (A CONTINUACION)
(Portugués)
Como sei que vc ndo é um ladrao?

Rafael réapidamente acerca su mano y seflala el teléfono en
direccidén hacia Fernando.

RAFAEL
(Portugués - Murmurando)
Emm, é meu, serio..

Fernando aleja el teléfono de Rafael
Fernando abre el cajén del escritorio y guardar el teléfono.

FERNANDO
(Portugués)
Ndo vou te dar o telefone até
confirmar com a doutora Sasha amanha.

FERNANDO (A CONTINUACION)
(Portugués)
Sai logo, preciso continuar os
atendimentos.

Rafael, conmocionado, en su rostro se ve una expresidén y mirada
perdida.

Martha entra a la oficina, enseguida Rafael da media vuelta y

se choca con Martha, Martha termina de entrar junto con su
implemente de limpieza y Rafael sale de la oficina.

(CONT.)
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(CONT.)

MARTHA
(Espaiol)
Con permiso...

ESC. 10 - INT. PASILLO DE LA OFICINA - TARDE
Rafael sale de la oficina y se cierra la puerta.

Rafael permanece al pie de la oficina con la mirada hacia
abajo.

RAFAEL (V.0.)
(Espafiol - Pensamiento)
Puedes desbloquearlo, no te calles,
solo entra y dile.

Rafael se gira y acerca su mano a la manilla de la puerta. Se
queda paralizado al momento que un sonido de objeto cayendo al
suelo proviene dentro de la oficina.

FERNANDO (O.S.)
(Portugués - Enojado)
Vocé estd atrasada! por que demorou
tanto?

(Misica ambiente de suspenso intensificandose lentamente.)

Rafael se detiene, su mano comienza a temblar y espera afuera
de la oficina.

FERNANDO (O.S.)
(Portugués - Enojado)
Anda, limpa isso agora!

MARTHA (O.S.)
(Espanol)
Pero no tiene porque tratarme asi.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués)
Ja disse para falar em Portugués!

MARTHA (0.S.)

(Espanol)
Ehmm. .

(CONT.)
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(CONT.)
FERNANDO (O.S.)
(Portugués)
Aqui, a gente fala portugués. Se néo
td contente, volta pro seu pais.
Sasha aparece en escena caminando al otro extremo del pasillo.
La expresibén en el rostro de Rafael cambia.
MARTHA (0.S.)
(Espanol)

Suéltame! No me toques...

Sasha con una expresidén de incertidumbre ve a Rafael frente a
la puerta de la oficina.

Rafael entra rapidamente a la oficina.
Sasha acelera su caminar hacia la oficina.

CORTE C:

ESC. 11 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - TARDE
Sasha abre la puerta y entra a la oficina.
SASHA
(Portugués)

O que estd acontecendo?

Sasha en shock ve de fondo el torso de Fernando sentado que
yace tirado en el escritorio.

Sasha grita y llora de conmocién.

Rafael angustiado permanece inmévil con su ropa y manos
ensangrentadas.

Martha angustiada junto a Rafael con manchas de sangre en su
ropa y manos.

Rafael mira fijamente a Sasha entre gritos.
Martha mira fijamente a Sasha con una expresidén de conmocidn.
Rafael voltea y ve a Martha, ella le corresponde la mirada.

FIN
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3. CARACTERISTICAS GENERALES DEL GUION Y LOS
PERSONAJES

Un joven que acaba de migrar hace un afo a Brasil, afrontara una cruda realidad en la

que buscara ser aceptado mientras es marginalizado por la sociedad.

3.1 Sinopsis

Rafael, un joven migrante que estd atravesando un proceso marginal con la sociedad
luego de haber llegado a Brasil, al finalizar la sesién de terapia con Sasha, Rafael tomard un
camino diferente hacia su casa, durante el camino, se encontrard con prejuicios, odio y

discriminaciones que lo haran encerrarse ain mas de la realidad que le rodea.

3.2 Perfil del personaje principal

3.2.1 Rafael

Nombre: Rafael Solorzano

Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Tratar su depresion y poca
comunicacion que tiene con los demads, lo que le ha traido problemas en sus anteriores
trabajos. Al mismo tiempo estd en buisqueda de una motivacion personal y quiere una nueva
oportunidad para establecerse econdmicamente, haciendo lo posible para no quebrantar

ninguna ley que lo envie de regreso a su lugar de origen.

Descripcion resumida del personaje: Rafael, extranjero hispanohablante, es un hombre
reservado y selectivo con los demads, prefiere mantener oculto como es €l realmente. Sufre una
gran depresion por eventos en su pasado que le hicieron timido hacia las personas, no
consiguiendo expresarse libremente y manteniendo un miedo continuo a decir algo
equivocado. En su pais, €l vivia con sus padres, su desenvolvimiento era mejor con las demas
personas y lograba expresarse sin miedo a equivocarse. Pero al migrar a Brasil recientemente
el cambio brusco que sufrid en las diferencias entre la cultura y el idioma, al principio lo
mantuvo animado a tomar esa mision de conocer un lugar nuevo pero la falta de empatia y los

prejuicios por parte de la sociedad, hicieron que disminuyera ese interés.

Arco del personaje: Rafael aparece desde un inicio con Sasha, su psicologa, para tratar sus

problemas internos, emocionales y disociativos del contorno que le rodea. Por lo que desde el
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inicio el ritmo en el hilo narrativo de Rafael se ird construyendo de a poco para mostrar el
misterio que lo rodea. De esta manera, a medida que la historia se desarrolla, durante el
camino a casa, Rafael se encontrara con personajes y situaciones importantes que lo
sumergird en sus pensamientos, por lo que el ritmo narrativo podra tener cortes y

posteriormente ritmos acelerados que adentren el suspenso alrededor de Rafael.

Caracteristicas fisicas:

Edad: 27 afios

Piel: Tez triguefia
Cabello: Color Negro
Ojos: Café Claro

Otros rasgos: La mayor parte del tiempo tiene barba.

Enfermedad: Trastorno depresivo

Herencia Biologica: Intolerancia a la lactosa

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana, alquila un cuarto pequeno dentro de una
casa con otros tres cuartos en una zona urbana media-baja.

Nivel Intelectual: Medio-bajo. Rafael termind la primaria, finaliz6 la secundaria con algunos
inconvenientes y no pudo entrar a la universidad debido a que necesitaba ayudar a sus padres
a mantener una estabilidad economica en su hogar.

Nivel econémico: Medio-bajo, debido a que la zona en que vivian en frontera, todo era mas

caro y ademads era una provincia controlada por el narcotrafico.

Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Rafael es el mayor, tiene una
hermana 10 afios menor a ¢l. Rafael se cri6 en contorno de soledad emocional en el entorno
familiar, aun cuando estaba cerca de familia se sentia lejos, se crid con estatus en el que no
debia llorar, su padre siempre fue alcoholico y lo castigaba seguido por su deber de ser el

ejemplo y el mayor.

Profesion: No tiene un titulo, pero si tiene experiencia en todo tipo de energia eléctrica y en
construccion como albaiiil. Rafael a pesar de solo haber completado hasta el nivel de
secundaria, siempre busco una oportunidad para olvidar su triste vida, olvidar memorias que
lo carcomia por dentro, de cambiar su estilo de vida, ser profesional, ganar més dinero y tener
mas experiencia. Pero tenia obstaculos, no saber en qué area especializarse y sin conocer otra

cultura lingiiistica que la suya. Se decidi6 en buscar una oportunidad en otro pais, sus padres
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no querian que se distanciara demasiado pues no compartian la misma idea de su hijo, por lo
cual, no lo apoyaron econdmicamente para sus papeles y su vuelo. Finalmente tuvo que

vender todo lo que tenia para poder arreglar sus papeles y pagar su vuelo hacia Brasil.

Religion: Bautizado catélico cuando era nifio, pero sin un entorno familiar de ejemplo.
Actualmente no cree en nada ni en nadie, su fe se mantiene en que puede tener una nueva

calidad de vida con sus propios esfuerzos.

Caracteristicas emocionales y psicologicas:

,Qué le motiva?: Una de sus motivaciones es su hermana menor, pero ¢l contintia buscando
una motivaciéon personal, esforzarse continuamente, hacer las cosas bien para sentirse
aceptado por quienes lo rodean y establecerse econdmicamente.

.Cual es su sueiio individual?: Especializarse en una carrera que complemente su
experiencia laboral informal que ha tenido en energia eléctrica o construcciones, para
establecerse econdémicamente.

. Cual es su sueiio compartido?: Establecerse econdmicamente para sacar a su hermana de la
misma vida triste y precaria en la que ¢l estaba.

(A qué le tiene miedo?: A ser deportado a su pais. A interactuar con desconocidos en
portugués. También obsesivamente a compartir detalles de su vida que alguien mas pueda

usar en su contra.

Las tres cosas que mas quiere:
Objeto: Su teléfono (Gnico medio para comunicarse con su hermana)
Persona: Su hermana

Animal: Gatos callejeros

Sexualidad: Heterosexual
Adicionales: Rafael ha creado un horrible habito de disculparse en cualquier situacion; cree
que lo hard invisible a la ley, al no tener problemas, nadie puede acusarlo, demandar o

entregarlo a la policia y se protege de su miedo a ser deportado a su pais.
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3.3 Perfil de personajes secundarios

3.3.1 Sasha

Nombre: Sasha Ivanova

Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Ayudar al pr6jimo, usando su

experiencia y profesion de psicologa.

Descripcion resumida del personaje: Sasha, europea, radicada en Brasil, es una mujer con
personalidad espontanea, auténoma en sus decisiones, proactiva, analitica, simpatica,
sociable-comunicativa, observadora, directa pero no coercitiva y actiia con responsabilidad
social en busca de la excelencia. Habla inglés y portugués fluido, con un leve acento
extranjero al pronunciar palabras en espaiiol. Viste formal, con elegancia y colores claros, no

extravagante ni llamativa. Usa anteojos por cierto grado de visibilidad.

Arco del personaje: Usa su experiencia profesional para tratar con diferentes pacientes. Al
inicio de la historia, le preocupa Rafael a un nivel profesional, por no entender a profundidad
lo que le sucede o porque no comparte ninguno de sus sentimientos. En el desenlace de la
historia, Sasha se encontrard sin coincidencia alguna a Rafael en los pasillos del edificio y
posteriormente lo seguird hasta la oficina de Fernando en donde ella se encontrard con

Fernando muerto.

Caracteristicas fisicas:

Edad: 37 afios

Piel: Tez blanca
Cabello: Rubio Castafio
Ojos: Azul/Verde

Otros rasgos: Siempre mantiene una elegancia sin importar su vestimenta y mantiene su piel
cuidada.

Enfermedad: Problemas digestivos, cierto grado de visibilidad (usa anteojos)

Herencia Biologica: Altura.

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana. Vive junto a su esposo Fernando en una
zona urbana central medio-alta.

Nivel Intelectual: Alto. Tiene su doctorado en Psicologia Clinica (cognitivo conductual).

Nivel economico: Medio-Alto.
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Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Se mantiene a distancia de su

familia, pues ella migro6 a Brasil a los 21 afios y se estableci6 alli.

Profesion: Especializada en la Psicologia Clinica, con experiencia de 10 afios trabajando en
instituciones de salud mental y actualmente desenvolviéndose en clinicas privadas. A pesar de
tener una oficina privada, la mayoria de las veces acepta casos pro bono para ayudar a las

personas con bajos recursos.

Religion: No tiene.

Caracteristicas emocionales y psicologicas:

. Qué le motiva?: Compartir a través de su experiencia profesional con la psicologia hacia las
personas que necesitan ayuda y ser escuchadas.

(Cual es su suefio individual?: Después de haber logrado desenvolverse profesionalmente,
le gustaria continuar desenvolviendo la psicologia en su pais natal y de esa manera ver una
vez mas a su familia.

.Cual es su suefio compartido?: Tener una familia numerosa con su esposo “Fernando” y
lograr que en alglin punto ¢l viaje con ella a su pais natal.

(A qué le tiene miedo?: A quedarse sola, no ser suficiente mujer o profesional ni para su

esposo ni para la sociedad.

Las tres cosas que mas quiere:
Objeto: Anteojos
Persona: Esposo “Fernando”

Animal: Perros

Sexualidad: Heterosexual
Adicionales: Rafael es el primer caso pro bono que ella comenzd aceptar, en su afan por
ayudar y su preocupacion por las personas de bajos recursos decidid aceptar casos pro bono

pero sabia que Fernando no estaria de acuerdo asi que ¢l no sabe.

3.3.2 Fernando

Nombre: Fernando Silva
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Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Actuar con responsabilidad

propia para obtener la excelencia y la aceptacion de los demas.

Descripcion resumida del personaje: Fernando, brasilero, con una personalidad espontanea
frente a su esposa, independiente, pero sin autonomia en sus decisiones, lento, analitico
obsesivo, antipatico, social-comunicativo con alto nivel de capital intelectual y econdmico,
racista/xenofobo, observador, manipulador, directo pero coercitivo, actiia con responsabilidad
propia en busca de la excelencia y aceptacion de los demaés. Aparte de su idioma nativo habla
inglés fluido, su vestimenta casual y cotidiana es formal, se preocupa mucho por las
apariencias por lo cual genera rechazo a todo gusto contrario al suyo. Siempre va con su

maletin a todas partes y habla mucho por teléfono.

Arco del personaje: La importancia dramatica de Fernando para el desarrollo del personaje
principal, serd crucial en el hilo narrativo, por lo que su primer encuentro con Rafael sucedera
después que este abandone el edificio, chocando posteriormente y discriminando a Rafael.
Luego en el desenlace de la historia Fernando retomara su importancia cuando Rafael regrese

a la oficina, no encuentre a Sasha y este sea discriminado una vez mas.

Caracteristicas fisicas:
Edad: 40 Afos

Piel: Tez blanca
Cabello: Castafio
Ojos: Miel

Otros rasgos: Barba

Enfermedad: Cierto grado de visibilidad (usa anteojos)

Herencia Biologica: Alergia al polvo

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana. Vive junto a su esposa Sasha en una zona
urbana central medio-alta.

Nivel Intelectual: Alto. Tiene su doctorado en psicologia clinica

Nivel economico: Medio-Alto

Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Es el mayor de otros dos
hermanos. Es muy unido con su familia, no le gusta viajar, no puede mantenerse lejos de

ellos. Tiene un hijo de otro matrimonio.
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Profesion: Especializado en la Psicologia Clinica, tiene una experiencia de 15 afios
trabajando en instituciones de salud mental y actualmente se desenvuelve en una clinica

privada junto a su esposa.

Religion: No cree.

Caracteristicas emocionales y psicologicas:

. Qué le motiva?: Satisfacer su propia excelencia en todas las areas, ser el mejor y lograr ser
reconocido por la gente de alto nivel.

. Cual es su sueiio individual?: Desenvolver su profesion mucho mas alla del ambito médico
para lograr tener un puesto mas alto y con mas contactos.

. Cual es su sueiio compartido?: Tener una familia numerosa con su Esposa Sasha.

(A qué le tiene miedo?: A perder a su familia y ser amedrentado por un desconocido.

Las tres cosas que mas quiere:
Objeto: Su teléfono
Persona: Esposa

Animal: No le gustan

Sexualidad: Heterosexual

Adicionales: Tienda a guardar las apariencias frente a su esposa.

3.3.3 Martha

Nombre: Martha Rodriguez

Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Mejorar su vida profesional,
ahorrar dinero para especializarse en una carrera de moda y buscar una oportunidad de

establecerse economicamente de forma rapida para independizarse de su familia.

Descripcion resumida del personaje: Martha, extranjera hispanohablante, es timida, directa,
pero se le complica el idioma por lo que no puede decir lo que piensa sin equivocarse o dar a
entender otra situacion. Se preocupa mucho por su vestimenta, si combina o si es de agrado
para ella. Aun cuando tiene uniforme de limpieza en donde trabaja, trata de que sea comodo y

de su agrado.
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Arco del personaje: Su importancia en el hilo narrativo se desarrolla de fondo, casi
imperceptible, dando un refuerzo al mal comportamiento de Fernando no solo en contra de
Rafael sino también de Martha. Durante la historia, aparecera en pocos momentos, pero muy
importantes para reforzar el dramatismo en la historia hasta el desenlace, cuando entrara en
escena mientras Fernando la discrimina y acosa, ayudando a desarrollar el final junto con

Rafael.

Caracteristicas fisicas:
Edad: 25 Anos

Piel: Tez blanca
Cabello: Avellana
Ojos: Café

Otros rasgos: Cuida de su piel.

Enfermedad: Problemas digestivos

Herencia Bioldgica: Alergia al tomate

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana. Vive con su familia en una zona urbana
medio-baja, comparten la casa entre sus padres, sus tios y primos.

Nivel Intelectual: Medio. Finaliz6 la primaria y la secundaria, pero no ha tenido la
oportunidad de entrar en una universidad.

Nivel econémico: Bajo. Fue una de las razones por las que decidieron en familia emigrar a

otro Pais.

Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Martha emigr6 a Brasil con su
familia, es hija unica. Ella no solo vive con sus padres, sino que también vive con sus tios y
primos. Se fueron de su pais después de no encontrar una oportunidad digna para mejorar su
vida econdmicamente y sus padres tomaron la decision por ella, obligando la a cambiar
drasticamente de vida, de pais, de cultura e idioma, sin preocuparse como ella se sentia al

respecto.

Profesion: No tiene titulo, pero tiene experiencia como camarera y también como funcionaria
de limpieza en empresas privadas. Busca una manera para desenvolverse econémicamente

para independizarse y al mismo tiempo poder especializarse en moda para ser conocida.

Religion: Bautizada catdlica cuando era nifia. Actualmente no sabe en qué creer.
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Caracteristicas emocionales y psicologicas:

.Qué le motiva?: Le motiva su propio esfuerzo para mejorar en la vida profesionalmente,
también le motiva independizarse de su familia e intenta ahorrar dinero para lograrlo lo mas
pronto posible.

. Cual es su sueiio individual?: Especializarse en la carrera de disefiadora de moda, debido a
su gusto e interés por los estilos de vestimenta, tiene el suefio de seguir ese ambiente
profesional.

(Cual es su suefio compartido?: Su familia queria establecerse econdmicamente para subir
su nivel social debido a los problemas socioeconémicos de su pais natal.

(A qué le tiene miedo?: A ser deportada y también le tiene miedo a las arafias.

Las tres cosas que mas quiere:
Objeto: Su teléfono
Persona: Asi misma

Animal: Los gatos

Sexualidad: Aln no tiene certeza.
Adicionales: Tiende a darle ciertos retoques a los uniformes de limpieza cuando las empresas

le ofrecen.

3.4 Perfil de personajes terciarios

3.4.1 Leo

Nombre: Leo Oliveira

Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Llegar rapido a una reunion

de trabajo. Humillar a Rafael por haber chocado con €l.

Descripcion resumida del personaje: Leo, brasilero, es inseguro de si mismo, se preocupa
por el projimo, pero al mismo tiempo se contradice al rechazar a los extranjeros,
especificamente hispanohablantes. Se preocupa mucho por su apariencia, le importa la

opinion de otras personas y es muy critico.

Arco del personaje: Durante el desarrollo de la historia, Leo hard que el protagonista se

sienta incomodo y le humillard hasta que se disculpe por haber chocado con él.
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Caracteristicas fisicas:

Edad: 37 Afios

Piel: Tez blanca con rasgos mestizos
Cabello: Negro

Ojos: Café

Otros rasgos: Barba

Enfermedad: Higado graso, problemas digestivos.

Herencia Biologica: Problemas con la presion arterial.

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana. Vive solo en una zona urbana central
medio-alta.

Nivel Intelectual: Medio. Finalizd su Licenciatura en Economia. No ha podido continuar
estudiando, se ha mantenido trabajando.

Nivel economico: Medio.

Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Su familia vive en otro estado, es
cercano a su mama, pero no se lleva bien con su papa. Es el mayor, tiene una hermana menor,

con la cual es cercano medianamente.
Profesion: Contador independiente.
Religion: No tiene

3.4.2 Joven

Nombre: “Joven”

Necesidad dramatica (;Qué es lo que quiere el personaje?): Robar a los transetntes que

estan junto a Rafael y Leo, obtener las cosas muy faciles sin miedo a represalias.

Descripcion resumida del personaje: Joven, es explosivo y directo. Extranjero, y se

comunica entre el espafiol y el portugués.

Arco del personaje: Durante la historia, en el medio, llega a robar a una multitud en una

esquina urbana en la que se encuentran también Rafael y Leo.

Caracteristicas fisicas:
Edad: 25 Afios

Piel: Blanco
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Cabello: Negro
Ojos: Cafe

Otros rasgos: Barba corta

Enfermedad: Problemas alimenticios.

Herencia Biologica: Alergia a los gatos.

Donde vive actualmente: Brasil, estado de Parana. Vive solo en una zona urbana central
baja.

Nivel Intelectual: Medio-bajo. No finaliz6 sus estudios secundarios. No ha podido continuar
estudiando, cree que es una pérdida de tiempo.

Nivel econémico: Bajo.

Como es la familia del personaje y su relacion con esta: Tiene problemas intrafamiliares,
no se lleva con su padre alcoholico, quiere obtener dinero rapido para irse de su casa con su

mama.

Profesion: No tiene titulo, pero tiene corta experiencia como camarero, en su anterior trabajo
le pagaban muy poco, no estaba asegurado y por diferentes problemas con el duefio decidid

juntarse con sus amigos de barrio para obtener dinero facil.

Religion: No tiene

4. JUSTIFICATIVA Y FUNDAMENTACION TEORICA

...Um titulo deve ser grande o suficiente para conter os significados que deve conter,
e pequeno o suficiente para ser memorizado: o espectador precisa ser capaz de
lembrar dele ao conversar com outra pessoa e, assim, operar a divulgagdo boca a
boca (Campos, 2016, p. 306).

En primera instancia, hacemos un paréntesis para dejar explicito y detallar el proceso
detras de la eleccion de este titulo para nuestra obra audiovisual. Durante el proceso de
busqueda para definir el titulo de nuestro proyecto, una conversacion con el equipo fue
fundamental, analizar el tema que ya estaba en construccion fue el primer paso, el siguiente
paso fue colocarnos como espectadores para saber cudl seria la recepcion de nuestro proyecto
desde un punto de vista critico. De esta forma, la cita mencionada anteriormente refleja de
alguna forma una de las razones que buscamos para nuestro titulo, la cual era, un titulo corto,
no muy extenso y que dialogue con la construccion narrativa de este proyecto audiovisual.
Asi, el nombre de la obra audiovisual Trazpasar se refiere de una forma simbolica a traspasar

las fronteras de las diferencias desde una perspectiva que refleja, de cierta manera, una
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realidad de discriminacion social fronteriza latinoamericana, la cual serd representada a través
de un cortometraje como una ficcion dramatica que contiene suspense. Por consiguiente, para
entender la razon del nombre en esta obra audiovisual, nos dirigimos a la palabra base que
usamos como referencia, la palabra Traspasar, la cual esta escrita con la letra (s), siendo un
verbo transitivo y tiene el siguiente significado, segun el Diccionario de la lengua espafiola
(2014), en el primer contexto se refiere a “Pasar o llevar algo de un sitio a otro”, asi,
posicionamos a través de este contexto a nuestro personaje principal y posteriormente el
concepto narrativo de nuestra obra audiovisual. Entre tanto, el nombre de la obra denominado
como Trazpasar es una palabra que estd escrita con la letra (z) en vez de la letra (s) de la
palabra original. La escritura del titulo con la letra (z) nos dirige a la siguiente explicacion, de
acuerdo al Diccionario online de portugués (2009), la palabra 7raz, forma deverbal de Trazer,
en el primer contexto se refiere a “Ac¢do do verbo trazer; ato de transportar de um local para
outro...”. Por tanto, al definir la obra con el nombre de Trazpasar, nuestra intencién no solo
era darle una identidad al proyecto que refleje esa intencidon de ir mas alld de lo convencional,
ilustrando una realidad socio-latinoamericana, sino también que el titulo comparta
significados tanto en espafiol como en portugués, claro, palabras que pueden ser usadas en
diferentes contextos pero que convergen en el simbolismo del concepto narrativo que esta

siendo estructurado en este proyecto audiovisual.

La intencion de realizar esta obra nace del interés que tenemos como estudiantes de
diversos paises de Latinoamérica en utilizar el género cinematografico mencionado para
representar con una puesta en escena el odio, los prejuicios xendéfobos y la discriminacion de
una sociedad contemporanea hacia el extranjero. Prejuicios que la mayoria ha experimentado
con diferentes niveles de violencia fisica y psicoldgica dependiendo del género, orientacion
sexual, color de piel, etc. Hopenhayn y Bello (2001), proponen un panorama sobre la
exclusion, dominacion y discriminacion étnico-racial, asi como la xenofobia en América
Latina y el Caribe. Segin datos establecidos del Departamento de Extranjeros del Ministerio
de Justicia e informados subsecuentemente por dichos autores en su articulo, la situacion
laboral por parte de extranjeros que cumplen jornadas mds extensas de lo establecido, se
vuelve una forma de aprovechamiento hacia los extranjeros, que vinculado a un rasgo
xenofobico, se intensifica. De esta manera, el personaje principal no mantiene un vinculo con
este rasgo laboral en parte de su historia, pero el otro personaje secundario, Martha, que tiene
gran importancia en el desenlace de la historia, en sus caracteristicas comparte este rasgo

laboral de la cual su contraparte se aprovecha. No obstante, la ciudad de Foz de Iguacgu, sera
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nuestra base fronteriza que usaremos para construir la narrativa de esta tematica, por ser
reconocida como frontera seleccionada por los diferentes extranjeros prestes al turismo o una
oportunidad de desarrollarse profesionalmente y de esa forma, usar como base fronteriza la
representacion de una realidad social latinoamericana a descifrar por el espectador. Por eso,
no se trata de reproducir la realidad tal como ella es, es sobre entender lo que significa esa
representacion de esta realidad xenofobica cotidiana con toda su ambigiiedad y sus

consecuencias a través de la representacion filmica ficcional.

En Brasil, el Departamento de Extranjeros del Ministerio de Justicia ha reconocido
la existencia de denuncias de maltrato contra extranjeros, casi todos ellos en
situacion irregular. El Gobierno y las organizaciones no gubernamentales reciben
denuncias de hombres, mujeres y niflos extranjeros que cumplen jornadas de trabajo
de hasta dieciocho horas, con una remuneraciéon por debajo del salario minimo
oficial (Hopenhayn; Bello, 2001, P. 46).

La exclusion social y la xenofobia, temas centrales en Trazpasar, reflejan una mezcla
de valores y experiencias sociales vividas por inmigrantes y personas marginadas en las
fronteras. Estos individuos, a menudo excluidos de las oportunidades de progreso y justicia
social, son retratados en la obra como personajes que luchan por sobrevivir en medio de
prejuicios y desigualdades. Tal como lo describen Jesus Martin-Barbero y Omar Rincén
(1987), estas narrativas de exclusion moldean tanto la cultura mediatica como la cultura local,
influyendo en la manera en que las personas se ven a si mismas y sus relaciones con el
mundo. Martin-Barbero cita "Lo cultural no es una cuestion de conocimiento, sino de
reconocimientos"”, lo que significa que el enfrentamiento de la discriminacion y el prejuicio no
se da solo a través de leyes o discursos, sino a través de la cultura, que lleva consigo las

logicas de pertenencia y rechazo.

Esta logica cultural estd directamente ligada al rechazo y al miedo a lo diferente, como

destaca Albuquerque al afirmar que

(...) € a rejeicdo aos contatos culturais, o0 medo da perda da identidade cultural pela
convivéncia e aproximagdo com grupos culturalmente diferentes, mesmo que esses
pertengam a etnias que possuem a mesma cor de pele (Albuquerque, 2016, p. 76).

Esto refuerza el escenario de Trazpasar, donde los personajes enfrentan la xenofobia y
el prejuicio no solo por la diferencia fisica, sino también por el temor social que emerge de las

interacciones culturales en las regiones fronterizas.

Asi, Trazpasar busca exponer esta 16gica de reconocimiento cultural en las relaciones
de poder y exclusion que enfrentan los inmigrantes y los marginados. Los personajes, incluso

ante las dificultades impuestas por la xenofobia, se presentan como figuras que resisten y
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tratan de afirmar su identidad en una sociedad que a menudo los ve como "extranjeros" o
"amenazas". Esta lucha por el reconocimiento, que va mas alla del simple conocimiento
técnico de las dindmicas sociales, permite al cortometraje revelar las tensiones cotidianas que
marcan la vida en las fronteras latinoamericanas. La obra, al explorar estas contradicciones y
desafios, nos recuerda que las batallas contra la exclusion se libran en el campo cultural,
donde la comunicaciéon y el reconocimiento desempefian papeles fundamentales en la

transformacion social.

Para sustentar el concepto de realismo en la narrativa de Trazpasar nos apoyaremos en
la definicion de Stam (2008), sobre dicho término, el cual aborda en su texto sobre la
literatura a través del cine, ofreciendo a través de lecturas criticas de grandes adaptaciones
filmicas de clasicos de la literatura occidental, discusiones fundamentales en la teoria de la
adaptacion, sobre como el cine hereda de la literatura la clasificacion por géneros, asi como
dialoga sobre la magia y el realismo tanto en la literatura como en el cine, marcando escuelas,
diferenciando tendencias y estilos. Asi también, el realismo social como movimiento
artistico-literario para sustentar la representaciéon de elementos narrativos que queremos

abordar en la realizacion de Trazpasar.

Basicamente arraigado no conceito classico grego de mimesis (imitagdo), o conceito
de realismo somente ganha significancia programatica no século dezenove, quando
passa a denotar um movimento nas artes figurativa e narrativa dedicado a
observacdo e representacdo precisa do mundo contemporineo (Stam, 2008, p.
24-25).

El término de Realismo, usado como concepto central en la realizacion de nuestra obra
audiovisual, no esta arraigado literalmente a presentar una realidad, tal como ella es, puesto
que eso seria mas, experimentar, al tomar una cdmara en mano, sin previa eleccion actoral ni
de locaciones y que a través de un tipo documental, dicho formato cambie la estructura
narrativa que tenemos como fin en la realizacion de este proyecto. El planteamiento surge, a
través de una ficcion dramatica, que aborda elementos de suspenso entre el inicio y desenlace
de la historia, para dramatizar con la puesta en escena una historia que posteriormente muestre
al espectador una realidad marginalizada en América Latina, estructurando una narrativa
conceptual con detalles estéticos un poco mdas naturalista, urbano y real del dia a dia
latinoamericano. Es el uso del Mise-en-scene, que como concepto-elemento, se estructurara
cada emocion y significancia a través de los diferentes elementos en planos, sonoros y cortes
como recursos audiovisuales. Cabe resaltar que en el item 5.1.1 -La propuesta de
mise-en-¢scene y el realismo social como recurso narrativo para representar la xenofobia

fronteriza en el cortometraje Trazpasar- se profundizara sobre este contexto.
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Otro punto que resalta la diversidad cultural y nacional presente en el grupo, es la
produccion de obras audiovisuales realizadas de manera integrada por estudiantes de la
Universidade Federal da Integracdo Latinoamericana (UNILA), con una integracion de
diferentes paises de América Latina, entre ellos Brasil, Bolivia, Colombia, Ecuador y demas.
En un proyecto cuyo tema aborda los prejuicios y la xenofobia, contamos con un equipo
diverso e inclusivo, que reune perspectivas variadas, con el objetivo de crear una narrativa
rica y multifacética que refleje la complejidad de las relaciones fronterizas y la necesidad de
combatir la discriminacion, promoviendo la produccion artistica audiovisual joven e

intercultural en la region de la triple frontera.

5. VISION ESTETICA Y FUNDAMENTACION TEORICA DE CADA
UNA DE LAS AREAS DEL PROYECTO

5.1 Direccion

Por Luis Carlos Soriano Garcia

5.1.1 La propuesta de mise-en-scéne y el realismo social como recurso
narrativo para representar la xenofobia fronteriza en el cortometraje

Trazpasar.

Para iniciar con la puesta en escena, es necesario establecer, lo que se entiende por este
término cuando se refiere a la apariencia general de un filme y es que esta es definida de la
siguiente manera segiin Bordwell y Thompson (2013, p. 205):

Em francés, originalmente, mise-en-scéne (pronuncia-se miz-an-cene) significa "por
em cena", uma palavra aplicada, a principio, a pratica de direcdo teatral. Os
estudiosos de cinema, estendendo o termo para dire¢do cinematografica, o utilizam
para expressar o controle do diretor sobre o que aparece no quadro filmico. Como
seria o esperado, mise-en-scéne inclui os aspectos do cinema que coincidem com a

arte do teatro: cendrio, iluminagdo, figurino e comportamento das personagens. No
controle da mise-en-scene, o diretor encena o evento para a camera.

Resumiendo, engloba todos los elementos que seran abordados como: encuadramiento,
escenario, actuaciones, gestos, entonacion en la voz, movimiento en el espacio, figurinos,
magquillaje, iluminacion, planos y encuadres. De esta forma, este cortometraje narra una
historia perteneciente al género drama-suspenso, género, en el que serd explorado las
referencias necesarias para una posterior construccion del mise-en-scéne en nuestra obra
audiovisual. Dicha obra intenta conectar las emociones del espectador con el personaje

protagonista en el que se rodea la mayor parte de la trama, mostrando desde un inicio un
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conflicto interno en la vida del personaje en el que se vera afectada su psiquis y que a lo largo
de la linea narrativa ira empeorando. Es a través del género dramadtico, que se pretende
explorar la construccion de las situaciones o conflictos del dia a dia de las que una persona se
rodea, en este caso, a nuestro protagonista, que se lo introduce en la historia desde una
situaciébn comun, como es la visita a un psicélogo o hablar con una persona, la cual sera
abordada con un misterio para desvelar quién estd detrds de ese conflicto dramatico
representado de una realidad cotidiana, al mismo tiempo que se aborda la representacion de

un espacio mental.

Es en complemento con el control de la puesta en escena, ya sea desde un punto
dramatirgico o escenografico, que se pretende mostrar visualmente en primera instancia, con
pocos objetos y entorno oscuro con poca iluminacion, dando alusion a la construccion de un
espacio mental en el protagonista, espacio que cambia al mostrar el contorno del protagonista
ya situado en un cotidiano mas realista, con una escenografia que muestre una oficina realista.
Posteriormente, a lo largo de la historia la representacion realista que se plantea el contorno
del protagonista estara fluctuando entre los ambientes internos, externos e inclusive entre
ambos desde una perspectiva mas visual que ird construyéndose desde la importancia

protagonica con la significancia de los espacios en el que se irdn situando los personajes.

El elemento que compone la adicion del suspenso en el género ya mencionado, son
estimulos en el proceso de construir una conexién profunda entre el espectador y el
protagonista de la historia, envolviéndolo en un agonizante deseo intelectual de resolver el
dilema al lado de Rafael. De esta forma, al poseer la historia enredos, causas, efectos y
obstaculos que rodean a los personajes mas afectados por esta discriminacion no solo
étnico-racial sino principalmente por ser extranjeros, usando asi estos elementos que se
juntardn para elevar progresivamente una situacion dramdtica, creciendo la complejidad
narrativa de los personajes, empleando complicaciones cada vez mas mayores y presentando

una serie de obstaculos imprevisible.

Trazpasar, nos presenta conceptos como el odio y la discriminacion étnico-racial, en
la cual se pretende establecer a través de esta ficcion una historia abierta a la interpretacion
del espectador, centrando su narrativa en la expresion del realismo social como un gran
movimiento que sucedid a comienzos del siglo XX, que subsecuentemente abarcé muchos
medios de expresion artistica en la que los artistas representaban las dificultades y la realidad

de la vida cotidiana. Para abordar la tematica sobre la xenofobia hacia una sociedad
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marginalizada, compartimos el principio de dicho movimiento literario-artistico para

representar las nuevas realidades sociales, econdmicas y politicas en Latinoamérica.
A postura xen6foba ¢é nuclearmente conservadora, ela expde o medo que se tem do
contato com o estranho, com o estrangeiro, ou seja, com o novo, com o diferente.
Ela, se levada as ultimas consequéncias, pode originar uma cultura esclerosada,
ossificada e anacrénica, incapaz de se adaptar as mudangas que a passagem do
tempo requer. Abrir-se para o diferente, sem a ele se submeter e se subordinar
tratando-o em pé de igualdade, fugindo das fobias, dos medos que situagdes de
estranhamento tendem a gerar, ¢ um caminho para gerar o que se acostuma nomear
de cultura de paz, ou seja, posturas culturais menos agressivas e hostis em relagao ao

estrangeiro e suas manifestagdes culturais divergentes e diferentes, mais dispostas ao
acolhimento e a integracao (Albuquerque, 2016, p. 86).

Esta cita de Albuquerque me transporta a una experiencia, que fue esencial como base
para la estructura de este proyecto, pues, después de dos afios de haber llegado a Brasil en
2016, me fue de base e inspiracion la realizacion de la idea base que llevo a la posterior
construccion de esta historia. En este punto, hago una pequefia excepcion para dirigirme en
primera persona, tras llegar a Brasil, me fue otorgada una oportunidad unica para desarrollar
mis conocimientos, pero al mismo tiempo mi personalidad y la madurez académica. Como
todos, dejando atras malas experiencias y tristezas, mi llegada fue alegre, enfocando toda la
atencion en explorar una nueva cultura e idioma que me eran completamente extrafios desde
mi grado escolar. Es cierto que forma parte de los riesgos, abalanzarse directamente a un
“nuevo mundo” (concepto que para mi definid el conocer a Brasil por primera vez), de no
saber comunicarse en portugués ni conocer como eran los brasileros(as) culturalmente

hablando.

Pero crei en primeras instancias que la recepcion como hermanos de América Latina
podria ser la misma como recibir a un pariente lejano, de alguna forma, mantienes tu distancia
por no reconocerlo(a) pero mantienes ese respeto y esa calurosa bienvenida por ser una
persona al igual que t. Es increible como ese miedo a una identidad cultural diferente a la
tuya puede arrastrar dudas que intentas disipar con la sociedad que te rodea, pero finalmente
con diferentes experiencias acumuladas, acabas reemplazando esa idea por sentimiento de
odio compartido hacia otra persona. Entre el periodo del 2016-2018, para mi fue de esa forma,
pasar de la alegria, la inocencia de conocer una nueva cultura hacia un miedo de seguirla
conociendo, la tristeza y el desinterés de formar parte de esa sociedad se apoderaban de mis
animos emocionales. Fue a través de esos sentimientos que nacié la base de esta historia,
ciertamente, el final de esta historia puede llegar a ser exagerado para la mayoria, pero cuando

eres moldeado en una sociedad antipatica e insensible no me parece tan exagerado.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



41

De alguna manera no solo termina siendo mi experiencia la que da inicio a la base de
la construccidon en la historia de este proyecto, sino que también en complemento con mis
compaiieros que integran este grupo formado con la intencion de defender esta obra
audiovisual, fueron aportando experiencias propias a la construccion previa del guion, es
cierto que fui yo quien coloco estas ideas en un papel escrito, pero al tratarse de la base,
conforme las experiencias vivenciadas por ellos, mis compafieros fueron agregando
acontecimientos interesantes para el abordaje de algunos de los personajes, de la
representacion escenografica y para la significancia entre ambos. Si inclusive para la
construccion del nombre, fue a base de experiencias compartidas entre todos los integrantes, a
base de un proceso receptivo de lo que un espectador pretende recibir, situdndonos en sus
lugares, pero manteniendo una nocion de que esta obra puede ser recibida no solo por otra
persona afectada reflejandose con esta tematica sino también con otras personas que pueden
estar en los lugares del agresor, esperando de esta manera que el proyecto sea en si una

ambigiiedad para cualquier tipo de persona que reciba esta obra audiovisual.

De esta forma, al igual que se pretende mostrar en la narrativa de esa historia, hay una
parte que también comparto con el personaje principal de la obra, asi como aquella
experiencia de migrar que también es compartida por muchos de los que llegamos a Brasil,
especificamente a Foz do Iguacu, en la UNILA, ciudad que nos coloca en una situacion entre
buena-mala experiencia desde la primera vez que llegas a la ciudad y posteriormente,
conforme pasan los dias, volviéndonos desde una situaciéon como turista a la de un extranjero
que ya dejé su dinero y que no deberia estar mas aqui. No obstante, a lo largo de la
construccion del guion, mi intencién no fue solamente producir una historia de ficcion mas,
que vaya directo al baul de los recuerdos, sino que se pretenda adicionar un espacio en la
significacion y que como espectador se reflexione lo que representa esta sociedad

contemporanea para el marginal.

Es por eso que esta ciudad es una seleccion base como representacion realista de lo
que se pretende abordar en nuestra historia dramatizada, que por mas drama que contenga, no
termina de ser una fiel representacion de los xen6fobos con ignorancia intercultural, no es de
acuerdo a una sola experiencia vivida o la de un pequefio grupo sino mas bien la de muchas
personas, lo cual no solo sucede en esta frontera, en esta ciudad, sino que se expande por gran
parte de Latinoamérica como un cotidiano normalizado en la mente de todo aquel que se

considera como tal.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



42

La pelicula surge como la obra de un autor que transmite algin tipo de experiencia,
organizada en funcién de parametros narrativos y codigos filmicos, y finalmente
disponible para la construccion de sentidos y significados propios en cada receptor.
Utilizando el contexto de su vida personal y sociocultural, el espectador lleva
consigo un conjunto de expectativas y vivencias que se interconectan y se relacionan
con las del autor y las de la obra, poniendo a su disposicion un mundo y un camino
narrativo abierto a los sentidos y significados que ahi se encuentran, o que el
receptor filmico establece (Alves, 2014, p. 69).

La concretizacion de un filme de tono realista se basa en una serie de codigos de
representacion tan convencionales, asi como los del mas puro cine de ficcion. De esta manera,
presento, una de nuestras primeras referencias filmograficas por Adrian Caetano (Bolivia,
2002), la cual nos cuenta mas que los hechos cotidianos de un bar sencillo que estd atendido
por un boliviano y una paraguaya en el centro de la Capital Federal, Argentina, nutriéndose de
un conjunto de hechos sociales que, por no ser espectaculares, poco a poco han venido siendo
dejados de lado en el cine. Para ser més especifico, no es el formato de cémo fue grabada la
pelicula, ni tampoco el que haya sido en blanco y negro, sino mas bien como fue construida la
narrativa de esta historia como base de referencia, con una claridad conceptual que impacta

como Caetano aborda ese micro universo lleno de odio y tensiones.

La eleccion de los instantes y las situaciones, la marcacion de los conflictos exactos
para contar la historia y proponer un punto de vista sobre el tema de la discriminacion de los
inmigrantes bolivianos y paraguayos, son elementos interesantes que nos gustaria abordar en
la narrativa de nuestro cortometraje. Asi como en todo cine realista siempre hay un
desengafio, el espectador mayormente piensa que las obra se ha realizado filmando de corrido
todo lo que sucede alrededor, en el caso de este filme en referencia, en un bar, y que después
se ha escogido lo mas interesante. Sin embargo, no es solo generar la sensacion de estar
capturando la realidad y sus hechos del cotidiano, sino mas bien como en realidad todo llega a
ser producto del conocimiento de un determinado tema a ser abordado socialmente, asi como

el dominio y aplicacion de los codigos del lenguaje cinematografico.
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Entretanto, los primeros planos de presentacion que dan la introduccidn a Trazpasar,
se inicia en un plano contraplano sobre el hombro tanto de Sasha (personaje) como de Rafael
(personaje), dicho plano consiste en alternar dos o mas planos que muestran puntos de vista
opuestos de ambos personajes, recurso que sera explorado a lo largo de las escenas para
ejercer una fluidez en las conversaciones y confrontaciones entre los diferentes personajes,
eso no quiere decir que el encuadre serd lo mismo en todas las escenas. Cabe resaltar que este
recurso serd mas detallado en el ftem 5.2 -Direccion de Fotografia-. De esta manera, como
primer plano introductorio sobre el hombro derecho de Rafael, observamos enfocado tanto el
hombro como una cuarta parte del lado derecho de su rostro, mientras de fondo se observa
desenfocada la silueta de Sasha, de manera continua y ligeramente, se enfoca de fondo a
Sasha, haciendo una primera presentacion. Denotando una misteriosa conexion entre los
personajes, débil pero aun asi existente entre ambos. Uno de los recursos que a través de la
camara serd usado, especificamente la profundidad de campo, para dar aquel misterio
introductorio y brevemente presentar al personaje, no en su totalidad, para generar
extrafiamiento en el espectador. Cabe resaltar que en el item 5.2 -Direccion de Fotografia-
serd desenvuelto con mas detalles la profundidad de campo. De esta manera, aprovechando la
realizacion de un teaser promocional para ser mostrado en el lanzamiento de la vakinha como
método de captacion, nos valimos de estos registros, experimentando con las primeras
acciones del guion para de esa forma tener una referencia proxima a la vision que se tenia en

esos primeros planos de introduccion a la historia.
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Aun sin mostrar el rostro, en la siguiente (figura 2), un contraplano sobre el hombro
izquierdo de Sasha, observamos que tiene enfocado unos anteojos en su mano y de fondo

desenfocado el torso de la silueta de Rafael, de manera progresiva y ligeramente, mientras

Sasha esta limpiando uno de los cristales del anteojo, se enfoca a través del cristal el torso de
esta silueta misteriosa masculina. Dejando a ver una silueta misteriosa y en complemento
mostrando detalle de la posicion de manos, especificamente, jugando con sus pulgares,

representando una situacion de nerviosismo de parte de esta silueta misteriosa y al mismo

tiempo una situacion expectante por parte de Sasha.

Otro recurso que se plantea, es la utilizacion de planos abiertos, grande, medio o
medio conjunto. Para complementar no solo en las confrontaciones entre personajes sino
también para mostrar detalles alrededor de ellos como objetos y parte de la escenografia, asi

como sugerir una distancia espacial entre los personajes y el contorno de la escena principal
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de la oficina de psicologia donde se desarrollara la mayor parte del dramatismo. Un valor de
plano que también serd usado como proteccion narrativa y como posterior flujo de trabajo
serd el plano master, que ciertamente es una de las formas mas eficaces de transitar de la
puesta en escena a la puesta en cdmara. De esta manera, un conjunto de acciones dramaticas
sera filmado en un solo plano, sin constituir por ello la totalidad de la secuencia narrada y sin

tratarse de un plano secuencia.

Dicho maéster a filmar, sera fragmentado por cortes intermediarios y su propdsito no es
usarlo como una sola toma, sino en conjunto con otros planos interconectados que se
apoyaran con este, tal totalidad de acciones deberan estar contenidas dentro del master, pero
en los diferentes encuadres como planos mas cerrados, medio o medio conjunto estaran
contenidos el maximo potencial expresivo en los momentos cruciales en la historia narrativa,
en el item 5.3.1 -Da Defini¢ao de Montagem e a Narrativa Classica- serd analizado con mas
profundidad el significado en estos cortes asi como el uso de ciertos recursos en montaje para
acrecentar mas la idea narrativa que se quiere mostrar en la obra audiovisual. Por ejemplo, en
la escena 03 se contempla el uso de planos medio conjunto para un primer choque-dramatico
para mostrar la primera accion discriminatoria de parte de Fernando hacia Rafael, ese tipo de
plano nos brindaria la resolucion de que tanta cercania habria entre los personajes, pero
mayormente usada para transmitir y darle una cercania al espectador hacia el objeto-personaje
discriminatorio. De esta forma, los planos master nos ayudarian a enfocar y proteger el ritmo
con las acciones generales mientras que los gestos del elenco se los captaria personalmente
con los otros planos de apoyo mencionados con anterioridad para explorar su expresividad en

su mayor esplendor.

En la puesta en escena la expresion facial sera un elemento a ser trabajado con el
elenco, puesto que habra expresiones emocionales que van desde el asombro, calma,
confusion, disgusto, miedo y odio. Por eso el ensayo con el elenco, serd necesario, a través de
ejercicios usando el guion y trabajando la caracterizacion de cada personaje, y en
complemento con los planos mas cerrados, medio o medio conjunto el actor/actriz pueda
transmitir dichas emociones en los puntos especificos dramaticos seleccionados en la historia
hacia el espectador, y de cierta manera en la escena 03 usando el recurso como plano
subjetivo el espectador pueda vivenciar en los zapatos del personaje principal todo el proceso

discriminatorio del cual hace parte dicho personaje.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



Versdo Fi nal Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23

46

Para el uso de los planos en exteriores, se complementard con la influencia de los
elementos naturales urbanos para asemejar esa representacion de las calles realistas, entre lo
caotico, exasperante y estresante que puede ser una multitud, aglomeracion o conjunto de
personas que pasan a nuestros lados, mayormente ignorando al desconocido, al marginal o al
extranjero, sea por su diferencia étnica, cultural, lingiiistica 0 mismo si tiene un color de piel
igual. De esta forma, se hace alusion a los planos medio con cdmara en la mano a una
distancia posicional lejana del personaje, denotando una cierta fragilidad tanto en su pisqui
como en lo fisico, al deambular por diferentes calles de regreso a su casa, como si fuese un
extraiio en un territorio desconocido, siendo no aceptado o comprendido por la sociedad que

le rodea, tal como lo refleja la siguiente cita.

O estrangeiro seria, assim, um ser humano ja fragilizado por se ver em territorio
estranho, por se ver fora de seu territorio, aquele que era como se fosse ndo s a sua
casa, pois lugar de habitagdo ¢ morada, mas como se fosse sua pele, seu corpo, pois
o lugar que o viu nascer e ganhar corporeidade. A xenofobia é um sentimento cruel,
entre outras coisas, por incidir sobre um ser humano ja em estado de fragilidade, ja
em situacdo de estranhamento e precariedade territorial (Albuquerque, 2016, p. 48).

Posteriormente en la escena 04, en exteriores, el personaje tendra otro
choque-dramatico discriminatorio en incremento, con un segundo personaje, Leo, que sera
crucial para el desenvolvimiento negativo de la psique del personaje principal. Dicha escena
es la mas larga entre las demads, tiene més dinamismo y fluidez en el contorno del personaje.
Puesto que no esta solo con Leo, sino que permanece rodeado de cierto grupo de personas,
que a su vez experimentan un robo a mano armada, mientras el personaje principal es
ignorado y no robado, dando alusion inclusive de ser ignorado hasta en una circunstancia
poco favorable, siendo acusado por el propio Leo de ser complice por no haber sufrido el
mismo destino que los demas. Al mismo tiempo, valiéndonos de planos abiertos para apreciar
la escenografia urbana, pero también de plano medio conjunto para aproximar al espectador
con el personaje principal y desde un subjetivo que hara posible moldear mas lo expresivo en
el elemento dramatico emocional del personaje xen6fobo, situaciones que poco a poco lo iran

aislando al personaje principal en su contorno.
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El planteamiento que hacemos en la escena 05, en exteriores, serd para dar una
sensacion de respiro momentaneo al personaje principal, mientras camina en diferentes calles
en elipse de tiempo, usando el recurso del Jump Cut en el montaje, en primera instancia
siendo una calle desolada, manteniendo al personaje principal en solitario, para dar esa
alusion, a través de la voz en off de sus pensamientos, como si fuese el inico momento
armonioso en el que puede ser escuchado, obviamente, por el mismo. Complementando con
planos abiertos y medio, a distancia, podremos acompanar al personaje mientras se detiene, en
la tranquilidad, abruptamente hay un corte de la armonia volviendo el transito, usando como
recurso en la postproduccion el sonido de ambiente en silencio y posteriormente con un

incremento bruto del sonido de los carros.

Posteriormente en la escena 06, entre exteriores e interiores, se acompafiara al
personaje principal mientras se va aproximando a la reja de su casa, revive la situacion
anterior al escucharse y observarse que una moto se dirige en su direccion a distancia,
valiéndonos de los sonidos ambientes como recurso de postproduccidon para aumentar ese
misterioso acercamiento de la moto a lo lejos y acompanando esta escena por primera vez una
musica instrumental de suspenso que ird incrementando esta sensacion de tension,
complementando con planos medio para observar al personaje pero también al mismo tiempo
las acciones que desenvuelve, al a ver plano contraplano de reaccion del personaje, a su
reaccion de ver que se aproxima la moto, con corte precisos en que se observa a la moto
aproximandose con la tension de una expectativa y de miedo verosimil, para luego pasar de
largo y entrando a casa rapidamente, dando alusion que estd en su lugar seguro, dejando de
lados momentdneamente los planos con camara en la mano que acompafiaban en exteriores
hasta el momento y regresando a los planos fijos para transmitir al espectador esas diferentes
sensaciones, a través de la expresividad, mostrar ese cambio drastico de lo disruptivo en

exteriores a lo calmo en interiores.
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Hasta este punto dramaético, el ritmo en la narrativa inici6 lento con las escenas 01, 02,
03, para introducir el misterio en la presentacion de los personajes, a medida que pasamos a
las escenas 04, 05, 06, planteamos un ritmo mas fluido, usando como causa-efecto los
diferentes enredos que tiene el personaje principal en sus encuentros con su antagonista. De
esta forma, planteamos a partir de la escena 07, que el nudo de la historia se desenvuelva con
un ritmo mas fluido, dando introduccién a la musica instrumental de suspense como
complemento, adaptandose al mismo ritmo fluido de la narrativa, pero al mismo tiempo

tomando cierta fuerza como contrapunto para posteriores escenas.

Durante esta escena, planteamos la realizacion del Effect Step Printing para acompafar
al personaje principal en ese transcurso que va de regreso a la oficina de psicologia como
parte del nudo de la historia, como referencia filmografica en la utilizacién de este efecto
tenemos el siguiente filme por Wong Kar-Wai (Chungking Express, 1994). Cabe resaltar que
en este item 5.2 -Direccion de Fotografia- se va profundizar mas la explicacion y el contexto
en la utilizacion de ese efecto con la escena 07 en la obra audiovisual, debido a que el
planteamiento estratégico para la realizacion de este plano serd a través de la configuracion

frame a frame por la cdmara y no como efecto de postproduccion.

Al plantear esta escena con dicho efecto, se hace alusion al acompafiamiento del
personaje principal con el ritmo narrativo fluido, pero también usando la cdmara en la mano
para aproximar al espectador con el plano medio a la hiperventilacion de traspasar en el medio
de personas que chocan con el personaje, ignorandolo completamente sin mirar atrés. Es al
salir de ese nudo narrativo, que el personaje, entre el medio de un grupo de personas
sofocantes, a través de una transicion, entre planos, acompafiada de un ambiente musical, nos
adentramos al desenlace de la historia en la cual se volvera a los planos fijos. Progresivamente
en la escena 08, en interiores, desde la interior en la recepcion del edificio principal, la musica
que acompafiaba la escena anterior se disminuye abruptamente y en complemento con los
planos medios, se muestra desde el interior el momento en que el personaje entra rapidamente
al edificio para escapar de esa situacion exasperante que lo acaba encerrando mas en si
mismo, mostrando una tranquilidad en la expresion del personaje, luego de entrar al unico

lugar en el que se siente incomodo.

Rapidamente, en camino a la oficina de psicologia de la escena 09, usando un recurso
de montaje, como corte abrupto mientras el personaje se dirige de la recepcion, directo a abrir

la puerta de la sala psicoldgica, en donde la emocion expresiva del personaje refleja sorpresa
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al ver que Fernando, quien ya lo habia tratado mal, estd sentado en la misma oficina
psicoldgica de Sasha (su terapeuta). Para estos planos, se pens6 en planos abiertos, usando el
recurso del master para obtener un conjunto de acciones en una sola toma, pero teniendo las
protecciones con planos mas cerrados, medio y medio conjunto para aproximarse mas entre
los personajes y ese encuentro dramadtico traerd otra causa-efecto discriminatorio hacia el

personaje principal.

Posteriormente al salir de la oficina, en la escena 10 en un pasillo largo junto a la
oficina, los planos seran medios para mostrar tanto el desenvolvimiento del personaje con sus
acciones y al mismo tiempo la llegada de Sasha desde el otro lado del pasillo, para de esa
forma tener, un encuentro en coincidencia hacia un mismo punto, y en complemento con esos
planos, seran usados recursos como ambiente musical para ejercer un incremento en el
suspenso que se ird construyendo en la expectativa de los proximos pasos a suceder del
personaje principal y al mismo una profundidad de campo con dos valores de planos tanto en
lento como a velocidad para irrumpir esa llegado de ella al notar a distancia a Rafael, y para

luego aproximarse, para descubrir su intencion al permanecer junto a la puerta.

En esa misma escena, al mismo tiempo en que el master y los medios se enfocan en las
acciones y las emociones expresivas del personaje principal, fuera de cadmara desde adentro de
la oficina (acciones que no se veran) pero que seran contadas a través del sonido ambiente,
didlogos en off y junto con el ambiente musical, mientras la psique del personaje principal
esta quebrando mas esa disociacion del contorno que lo rodea. Finalmente al personaje
decidirse entrar nuevamente en la oficina, después de ese punto drastico decisivo tras
desenvolverse una historia fuera de cdmara que el personaje principal permanencia inmévil
escuchando, tenemos la escena 11, en la cual el planteamiento para la realizacion de esta
escena, seria traer la misma estética en valor escenografico de la escena 01 que representa el
estado mental en el que se encontraba el personaje, trayendo esa resolucion en la muerte de
Fernando, al descubrirse su cuerpo, al no verse que sucedio, al haberse escuchado usando
como recurso el sonido para contar esa historia fuera de cdmara, de la cual, en el interior de la
oficina se abordara lo expresivo una vez mas con el uso de los planos medio en profundidad
de campo, y abierto para mostrar no solo la distancia entre los personajes sino también el

vasto espacio mental que representa la disociacion de Rafael.
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5.1.2 La propuesta de una estética minimalista en la construccion
escenografica con la puesta en escena de Trazpasar.

[...] creo que uno de los mayores logros del cine es su capacidad para entrometerse
en las mas secretas intimidades, deseos y pensamientos de los personajes y poder
mostrarlos sin que sepan que estan siendo observados, escrutando, sin ningan pudor,
acciones inconfesables de las que el espectador se convierte en complice, confidente,
encubridor o juez, activando psicologicamente su participacion en la accion
cinematografica, al hacerle creer no solo ya que es un personaje mas, sino que,
ademas, esta divinizado, por ser invisible, verlo todo y estar en todas partes (Murcia,
2002, p. 51).

En esta propuesta, el planteamiento que se realiza, parte del vinculo que surge entre los
escenarios y la significacion de lo que el personaje principal desborda emocionalmente. Es a
través de las caracteristicas emocionales y psicoldgicas que nos adentramos no solo en la
mente del personaje sino también que con el recurso de la voz en off sobre sus pensamientos
aproximamos al espectador a ser parte del contorno escenografico que rodea a Rafael,

abordando como principio y dindmica artistica el “menos es mas”.

De esta manera, partiendo de la oficina de psicologia junto con el escenario del pasillo
y la puerta del edificio principal son uno de los escenarios en donde el 50% del cortometraje
ocurre, por consiguiente, para la oficina de psicologia se pretende usar como recurso, la
construccion de este espacio escenograficamente hablando, con la ayuda de arte, por lo que
una locacion vacia seria lo esencial para desenvolver la construccion de este espacio, el cual
no solo funcionard como un espacio ficticio sino que dialoga de alguna manera con las
emociones del personaje principal, por ejemplo, en la escena 01, se la plantea desde aspecto
disociativo en la mente del personaje principal para dar a entender que mientras esta sentado
frente a su psicologa su mente esta en otra parte, dando alusion al nerviosismo, la fragilidad
mental de la cual ya es parte y asi como no mostrar esa confianza en poder dialogar con

alguien mas sobre lo que le sucede, por mas que ese sea su deseo.

En la (figura 02) se observa como el contorno de los personajes permanece con poca
iluminacion, dejando apenas una luz situada encima de ellos que hace alusion al
espacio-escenografico disociativo en que el personaje principal se encuentra, pero nuestra
propuesta es oscurecer aun mas el contorno como en la siguiente (figura 04) de referencia, ya

sea con el propio espacio escenografico o en postproduccion.
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De esta manera, siguiendo el planteamiento de la utilizacion escenografica como
vinculo conector emocional con el personaje principal, por ejemplo, progresivamente en la
escena 02, el cambio dréstico en la iluminacion que surge, es a partir de ese contorno oscuro
que todo se vuelve mas claro y se observa finalmente la escenografia un poco mas realista en
la oficina de psicologia, con cada uno de los objetos que antes no se veian. De esta forma,
haciendo alusién al cambio en el espacio-escenografico desde el aspecto disociativo hacia un
contorno representativo artisticamente de la realidad ficcional en donde se encuentran los

personajes.

Tornando asi esa representacion de la realidad como una experiencia individual que el
sujeto esta viviendo, que por mas distorsionado que el contorno parezca siempre es de su
perspectiva personal, buscando parecerse lo mas posible a la realidad sin llegar a ser real. Asi,
planteando esta construccion escenografica como recurso conceptual, nos permitird tener un
mayor control sobre la realizacion del filme en estas escenas, con los detalles de los objetos en
el escritorio y en el contorno como los muebles, la posicion en donde estan sentados, poder
ejercer a su vez un mayor control en la profundidad de campo entre los planos y con los

personajes.
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Por consiguiente, en su contrapunto, tenemos las escenografias en el exterior con las
escenas 4, 5, en las cuales no ird desenvueltas una gran construccion artistica con la
escenografia sino que el recurso serd& mds natural con el propio ambiente urbano y
complementando los planos la utilizacion de cadmara en la mano, para que de esa forma el
ritmo narrativo tenga su segundo punto dramatico, haciendo alusion a la inestabilidad
emocional fragmentaria que el personaje principal comenzard a experimentar intensamente
poco a poco. De esta manera, en la posterior escenografia 06, tenemos dos ambientes a ser
desenvueltos, desde el exterior mientras acompanamos al personaje principal que se acerca a
su casa, momento en el cual surge un punto dramatico, al percibir de fondo con el recurso de
ambiente sonoro que una moto se aproxima, usando esa primera parte del espacio externo
como un recurso inestable y de miedo, con un careo entre lo expresivo del personaje y la
vision de la moto con planos més cerrados, hasta que consigue entrar rapidamente dentro del
portico de su casa, la moto pasando de largo sin detenerse en ningin momento, cambiando a
un ambiente interno instantaneamente, dando alusion a un cambio mas fijo en los planos, mas
estable y estando en un ambiente “seguro”, posteriormente, el nudo, que da inicio a esta parte
de la historia, es cuando al estar proximo de abrir la puerta, al estar proximo a girar la llave
para abrir la puerta principal, se da cuenta que no tiene su teléfono, lo cual se convierte en una
causa-efecto como método distractor, olvidandose del evento recién, para posteriormente salir

de su casa rapidamente y regresar por su celular.

Posteriormente para la escena 07, con un ambiente externo y urbano, planteamos la
realizacion de una escenografia natural, usando los propios recursos urbanos que una calle nos
pueda ofrecer y teniendo como guia el Effect Step Printing, el cual serd mayormente
controlado a través de la camara como recurso manual frame por frame para dar el siguiente

efecto que presentamos como referencia. Complementando el uso de un ambiente musical de
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suspenso, como importancia vital para el desarrollo del nudo en esta parte de la historia. El
recurso que se plantea usar para la realizacion de este efecto, fue explicado en el item 5.2
-Direccion de Fotografia- y su desenvolvimiento para la significancia del personaje fue

desarrollada mas en ese item.

El planteamiento para la realizacion de la escena 08, sera en un ambiente interno
denominado como la puerta principal del edificio, no necesariamente desde una perspectiva
en que la recepcion sea notoria, sino mas bien enfocado toda la puesta en escena en direccion
a la puerta, dando el seguimiento al personaje mientras entra rapidamente tras haber pasado en
medio de una situacion de panico y posteriormente sentirse seguro en el ambiente menos
pensado para eso. Punto dramatico en el que tenemos una segunda interaccion con Martha,
mientras le pregunta si €l se encuentra bien, posteriormente ignorandola y siguiendo su

camino hacia la oficina.

Progresivamente tenemos la escena 09, la escena 10 y la escena 11, dicho
planteamiento que sera realizado en estos ambientes internos, denominado como oficina de
psicologia y pasillo de la oficina, seran estructurados desde un ritmo fluido similar que sera
construido con montaje, con la edicién sonora y acompafiados de un ambiente musical de
suspenso que creara esta inquietud por descubrir la resolucion de los personajes finales. La
puesta en escena en estos siguientes ambientes, comenzando con la intencion escenografica en
el ambiente denominado como pasillo de oficina, es para conectar el quiebre en la psique del
personaje con una accion que sucede fuera de camara, al otro lado e internamente en la
oficina, mientras solo podemos observar como Rafael a través de su expresion conecta el trato
que Martha est4 recibiendo desde una construccion sonora en fuera de campo, con el propio

trato que ¢l recibid previamente, dando una apertura al desenlace de la historia cuando el
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personaje entra nuevamente en escena dentro de la oficina, al mismo tiempo que Sasha desde
un extremo del pasillo logra ver que el protagonista estda en una situacidon extrafia y

posteriormente entra a la oficina bruscamente.

De esta manera, en el ambiente denominado como oficina de psicologia, sera
analizado y construido como ambiente escenografico, objetos, detalles esenciales en el
contorno de los personajes junto con una estética de poca iluminacion, puesto que la intencion
es que juntemos la estética de oscuridad abordada en la primera escena, pero esta vez en
complemento con la visualizacion de los objetos, de que continua este contorno con poca
iluminacion, pero se puede observar objetos encima de la mesa, también a los cuatro
personajes que estaran juntos por primera vez en la misma escena, no hay sombras, sino mas
bien un ambiente entre “realista” y que al mismo tiempo conecte la problematica en la psique
del protagonista que dio apertura al inicio de la historia, dando alusion a un final que nos
muestra lo que puede suceder en nuestro entorno del cotidiano contemporaneo en que resalta

la importancia de la percepcion del espectador que recepta esta obra audiovisual.
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5.1.3 La propuesta del ambiente musical como refuerzo positivo en el
género de suspenso y la exploracion del contrapunto en relacion a la imagen

en Trazpasar.

Se suele decir que la musica <<sirve>> al filme, que es utilizada como reparacion,
vinculo, alifio, parche y camuflaje. En un objeto constituido, por definicion, por
elementos ensamblados y mezclados, como es el filme, la musica tiene en efecto una
funcion de pegamento, de navaja multiusos, de pinza universal, de caja de
herramientas y de medicamento milagroso, como el que se vendia en los pueblos con
el nombre de panacea o antidoto de charlatdn. La musica une y separa, puntia o
diluye, conduce y retiene, asegura el ambiente, esconde los raccords de ruidos o
imagenes de ruidos o imagenes que <<no funcionan>>(Chion, 1997, p. 195).

En esta propuesta la importancia del ambiente musical para la construccion sonora de
la obra audiovisual, es vital, no solo para darle sentido al vinculo narrativo audiovisual, sino
mas bien para expandir la significancia en el género, especificamente, en los hilos de
suspenso que contiene esta ficcion dramatica. La intencidn no es usar la musica como ultimo
recurso para reparar algun error en la obra audiovisual, es precisamente por ello, que durante
esta etapa de preproduccion en la que nos encontramos (09/2024), tenemos una base musical
de lo que se busca en la pieza instrumental que representara en esencia esta parte del género
de suspenso, no solo para reforzar en el montaje e incrementando la velocidad o lentitud en
que las escenas seran desenvueltas sino también para plantearnos el uso de una parte de esta
pieza musical como contrapunto a la imagen, y mas bien en ciertos momentos no incrementar
la velocidad en la que pueda estarse desarrollando el personaje sino adicionar el ritmo
contrario, como por ejemplo a partir de la escena 08 e inicios de las escena 09, en donde

comenzard esta conexion entre el nudo y el comienzo del desenlace de la historia.

En estas escenas, en que el ritmo de la historia ird fluido junto con el montaje y la
puesta en escena con la reaccioén expresiva de los actores, se complementara con un ambiente
musical el suspenso desde una deconstruccion en el ritmo melodico clésico para no entregar
una emocion de tension sino mas bien un conjunto de emociones que se iran desvelando junto
con el protagonista, para de esa forma no construir la clasica tension de misterio de lo que
podria suceder, ni entregarle al espectador una pista o raciocinio directamente de lo que
significa simbolicamente el final, por mas que sea anticipada la muerte del personaje de
Fernando, lo importancia en el final de nuestra obra, no es darle sentido a la muerte sino mas
bien al proceso que se dio en el transcurso de la construccion narrativa, no justificando de
alguna forma un asesinato, sino enfocarnos en la importancia de la psique del protagonista,

mostrando finalmente su rostro junto con el de Martha y terminando donde inicio.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



56

El efecto emocional o el significado conceptual de las imagenes y los sonidos puede
ser practicamente el mismo o completamente distinto. El didlogo, los efectos de
sonido y la musica pueden complementar los significados o emociones de lo visual,
o pueden ser su contrapunto (Kindem; Musburger, 2007, p. 89).

Para el siguiente planteamiento hago una segunda excepcion para dirigirme en primera
persona. El proceso que se estd construyendo en la elaboracion de la pieza musical como
ambiente de suspenso para la obra audiovisual, esta siguiendo lineamientos, que parten de
una referencia base filmografica, que de alguna manera fue de ayuda para entender la
importancia del sonido y la musica en este proyecto, puesto que, en alguna escenas
primordiales si se mostrard y se escuchara una clasica construccion audiovisual de suspenso
entre las acciones del protagonista con la puesta escenografica del contorno externo en el que

se encuentra.

Pero para mi es importante que resalta mucho la cultura y diversidad que tenemos en
Latinoamérica, que va mas alla del cotidiano, con los colores, los diversos alimentos que se
terminan complementando, nuestras calles representativas, pero también las bases artisticas
que conforman la ciudad de Foz do Iguagu, no solo con relacion a la pintura, que es donde
parte la base conceptual del término realismo del que nos estamos guiando, también el cine
como recurso principal para la construccion de este proyecto que no solo representa nuestras
ideas, suefios, asi como posteriores anhelos futuros de defender, graduarse, sino también
elementos como la musica, desde lo popular, el folklore, con la seleccion de un instrumento
que no ha sido muy utilizado como base para la construccion de una pieza musical enfatizada

y complementada con el cine audiovisual.

Kindem y Musburger citan lo siguiente, (2007, p.89) “La musica, la narracion y los efectos de
sonido extradiegéticos pueden usarse de forma efectiva para reforzar sentimientos
especificos”. Siguiendo lineamientos para reforzar emociones especificas en escenas
especificas donde sera usada la ambientacion musical de suspenso, este recurso sonoro, no
sera utilizado en toda la obra, solo a partir de la escena 06, es cuando comienza a construirse
ese hilo sonoro de suspenso, aprovechando el refuerzo positivo de la ambientaciéon musical y
por otro lado, explorando el efecto emocional de este concepto para que resulte distinto a una
correspondiente imagen o significado. A partir de este punto, les presento como referencia
filmografica, que ya fue mencionada anteriormente, como una referencia visual, pero ahora
mencionada como referencia sonora desde la base musical utilizada para el desenvolvimiento
del desenlace en este filme, por Adrian Caetano (Bolivia, 2002). La pieza musical utilizada en

este filme, le da un valor intercultural y se afiade como una importancia fundamental,
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trayendo la esencia de la musica instrumental folclorica de América Latina en la construccion

sonora de nuestra obra audiovisual.

Cabe resaltar que el autor de la construccion de nuestra pieza musical instrumental, es un
graduado de la Universidade Federal da Integragdao Latinoamericana (UNILA), en el curso de
musica, Alvaro Quisbert de Bolivia. La seleccion del instrumento fue esencial, puesto que no
queriamos que las melodias se perdieran cierta base del suspenso, el charango fue
seleccionado como instrumento base para la construccion de esta pieza. Mdas especificamente,
estan siendo dos piezas una con una construccion que va de acuerdo a la tension clésica del
suspenso y otra pieza con una melodia que se ha estado explorando desde el transcurso del
mes (julio) y seguird siendo analizado hasta (diciembre) para su posterior desarrollo en la
postproduccion.
La musica compuesta para cine o video suele cumplir una o mas de las siguientes
funciones: (1) intensificar la accion o la tension dramatica; (2) establecer el tiempo o
el lugar; (3) plantear la atmoésfera o el tono; (4) estimular una emocion especifica en
conjuncién con el personaje o tema, y (5) evitar los vacios sonoros. El ritmo musical
puede intensificar la accion y crear tension dramatica. El ritmo de la musica puede

incrementarse con la velocidad de la accion, como un crescendo que acompaia un
climax o crisis dramatica (Kindem; Musburger, 2007, p. 89).

La elaboracion de esta musica original para este proyecto, estd siendo explorada y
analizada desde dos puntos de vistas que podrian complementarse bien con la imagen
escenografica correspondiente. El planteamiento es llegar a tener una base ritmica con la que
pueda trabajarse desde antes los momentos de tensidon en las escenas con la importancia de
este complemento sonoro. Que pueda ayudar en la interaccion entre los actores y actrices para
la construccion de una puesta en escena trabajada no solo desde lo escenografico sino desde la
conexion sonora-expresiva de las acciones correspondientes a la historia, para reforzar
positivamente la emocion y plantearnos como abordar el contrapunto de esta emocién en el
final que se desarrolla entre el nudo de las escenas 08 y 09, posteriormente al desenlace de las
escenas 10 y 11. Claro se tiene en cuenta que durante el proceso de realizacion de la obra
audiovisual, hay significados que pueden ser descubiertos y por lo cual, cabe resaltar que este
proceso en el desarrollo de esta pieza musical no solo se quedaré en la preproduccion sino que
serd acompanado también en la posterior etapa de postproduccion. Es por ello que en el item 7
-Referencias para la realizacion del ambiente musical en Trazpasar-, seran mostradas
referencias que parten desde la referencia base del autor musical, las cuales, son fundamental

para resaltar las raices que tiene la pieza musical en la obra audiovisual de este proyecto.
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5.2 Direccion de Fotografia

Por John Alexander Velasquez

Este proyecto pretende construir imagenes que representen una realidad social
latinoamericana en un contexto de reproduccion de desigualdad y marginalizacion de cuerpos
migrantes, trayendo una comprension de la estética, elementos y miradas de filmes
latinoamericanos ya que la importancia es resaltar la manera en que mostramos nuestras

realidades e historias como personas migrantes.

La imagen constituye el elemento basico del lenguaje cinematografico. Es la materia
prima filmica y, no obstante, una realidad peculiarmente compleja. Su génesis esta
caracterizada por una profunda ambivalencia: es el producto de la actividad
automatica de un aparato técnico capaz de reproducir con exactitud y objetividad la
realidad que se le presenta, pero al mismo tiempo esta actividad estd dirigida en el
sentido preciso querido por el realizador. La imagen asi obtenida es un dato cuya
existencia se sitia a la vez en varios niveles de la realidad, y en virtud de cierta
cantidad de caracteristicas generales a definir (Marcel Martin., 2005, p.26).

La fotografia, por lo tanto, sirve como un medio para entender como los diferentes
grupos sociales definen y valoran aspectos de la realidad. Cada grupo social tiene sus propios
criterios sobre lo que es digno de ser fotografiado o mostrado, y estas decisiones estan
influenciadas por valores, normas y contextos sociales especificos. Asi, el acto de fotografiar

y el contenido de las iméagenes reflejan estructuras sociales y jerarquias culturales.

Trazpasar es un drama-suspenso propuesto desde el minimalismo y la naturalidad de
la imagen buscando con esto tener proximidad con la realidad de los personajes lo cuales
fueron propuestos desde situaciones reales de personas con diferentes perspectivas, esto hace
referencia justamente a que se plantea utilizar pocos elementos en la imagen apostando un
poco mas en resaltar los espacios y lugares que se transita dicho esto, tanto en el arte como en
los diferentes recursos de fotografia; la iluminacion, valor de plano, movimientos de camara
resaltaran la naturalidad pensando en no construir escenarios y aprovechar las locaciones y la
cotidianidad de los mismos; la paleta de color contendréd pocas tonalidades, pocos elementos
en escena para enfocarse mas en las situaciones y en los personajes ya que en algunos
momentos la camara toma el protagonismo como si ella fuese un personaje mas teniendo
proximidad involucrandose con los personajes o simplemente observando la situaciones a la
distancia; es un filme que no trae simbolismo en los objetos, figurinos y escenarios; pero si

proponiendo resaltar la diversidad y multiculturalidad que los representa, como referencia
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visual quisiera resaltar la Pelicula Bolivia - Adrian Caetano (2002), donde encuentro una

historia encajada en la cotidianidad del universo que le caracteriza.

Figura SEQ Figura_\" ARABIC & - Referencia de posicion de camara en la cotidianidad de
Trazpasar.
Fuente; Bolivia, 2002,

Existe uma outra possibilidade: a de pensar a fotografia em termos
pictoricos. Ou seja, imaginando a forma como se manipulava a luz numa escola de
pintura de uma determinada época. Mas definitivamente, trata-se de partir de uma
base, de uma referéncia, seja em relagdo a pintura, a fotografia ou ainda aos testes
filmados previamente. Existiram excegdes como Joseph Von Sternberg, que ditava a
seus diretores de fotografia a maneira de fazer as sombras, as altas luzes ou ainda o
lugar onde colocar os refletores (Aronovich, 2011, p.72).

Después de analizar pinturas de diferentes movimientos artisticos como el realismo y
Realismo social en las obras de Caravaggio que no tienen una relacion visual y estética
directa, sin embargo estan propuestas para escenas especificas, como referencia estética y en
la idea de tener contrapuntos ya que el personaje experimenta trastornos y situaciones

especificas que contrastan entre tiempos, comportamientos, estados de animo.

El realismo, realismo social principalmente tiene que ver con registrar y denunciar
diferentes problematicas, el realismo social quiso expandir la conciencia de clase y transmitir
el conocimiento sobre los problemas sociales de la gente. Es importante destacar que este
punto dialoga principalmente con la temética del filme; trae a problematizar y conversar sobre
migracion, odio, racismo, xenofobia, entre otras.

Realismo social es el término utilizado para designar obras producidas por

pintores, grabadores, fotografos, escritores y cineastas que tienen como objetivo
llamar la atencion sobre las condiciones sociopoliticas reales de la clase trabajadora
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como un medio para criticar las estructuras de poder detras de estas condiciones.
Aunque las caracteristicas del movimiento varian de una nacion a otra, casi siempre
utiliza una forma de realismo descriptivo o critico. Teniendo sus raices en el realismo
europeo, el realismo social tiene como objetivo revelar las tensiones entre una fuerza
opresiva hegemonica y sus victimas (Realismo social. En: Wikipedia, 2021).

Las siguientes pinturas pertenecientes a el realismo social como movimiento artistico
son una de las bases para pensar posibles encuadramientos principalmente de la escena
1,2,9,10 y 11; como también para entender el concepto de la iluminacion, estética, contrastes,
pocos colores y elementos; se busca representar situaciones donde se resalta la naturalidad de
los personajes y los escenarios; ya por otro lado en las escenas 4,5,7 se pretende traer la
representacion pictorica de la vida urbana y como mostrar las personas interactuando y

llevando una normalidad.

Baguadano, Autorratrate con vestido blanco (Introspeceién), c. 1980. Coleccidn particular, Museo de Bailas Artes
2 Bilbao

hiiar Reslhafen, 1556

Figura SEQ Figura_\* ARABIC 9 - Diferentes referencias picidricas para la
estética visual fotografica de Trazpasar.
Fuente: Explorador de internet.
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Las obras de Caravaggio inspiran principalmente las escenas 1,2,11 donde la
oscuridad y la penumbra toman protagonismos, su realismo, la utilizacion de claroscuro y la
idea de pensar espacios expandidos entre otros; por ejemplo un aspecto que me parece
interesante mencionar es la utilizacion de pocos colores en su obra y el destaque principal de
tonos como: el rojo, que es uno de los colores que ha representado tanto la construccion
estética como visual del proyecto en general como también es uno de los colores mencionados
en el guidn especificamente para la vestimenta de Rafael; también colores muy utilizados por
este pintor como lo son el verde y el azul que representan en otros momentos destaques

visuales que en el caso tienen que ver mas con la naturaleza, paisajes urbanos etc.

Judite e Holofernes

El plano general, que hace del hombre una silueta mindscula, reintegra a éste en el
mundo, lo hace victima de las cosas y lo "objetiviza"; de alli que haya una tonalidad
psicoldgica bastante pesimista, una atmodsfera moral mas bien negativa, pero a veces,
también, una dominante dramatica exaltante, lirica y hasta épica (Martin, 2005, p.
44).

La obra propone diversos planos generales que dan contexto de lugares o situaciones
especificas, también con esto generar momentos contemplativos dejando abierta la
subjetividad e interpretacion del espectador, proponiendo relaciones y experiencias personales
que contrastan con las diversidades de cuerpos que transitan, ver la frontera como un lugar

donde la divergencia y convergencia en lo tocante a lenguas, fenotipos, costumbres entre

otras, generan un didlogo que permite pensar imagenes.
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El recurso de plano general serd utilizado principalmente en las escenas de exterior, en
las siguientes escenas, 3, 4, 5, 6, 7, 8. ya que nos permitira dar contexto del lugar, presentar y
ubicar los personajes en la ciudad, la frontera y su normalidad, crear imagenes pensadas en
transitar, en ir de un lugar, exaltar la naturaleza y en contraste con la ciudad. la escena 7, 8 nos
muestra la entrada al edificio donde queda el consultorio es importante esta ubicacion espacial
y tener una continuidad no directa entre la ida y la vuelta de Rafael, las escenas 4, 5, 6, 7 se
propone acompafiar la caminata de Rafael por las calles yendo a su casa y cuando el
consultorio, en las escenas, 1, 2, 9, 10, 11. el plano general propone mostrar el escenario,
espacios grandes y un poco vacios con pocos objetos mas que los necesarios resaltando
justamente el minimalismo y la naturalidad de las situaciones; en las escenas 1, 11, donde
proponemos la escena desde una habitacion negra proponiendo este espacio mas propio del
personaje de Rafael basicamente como si estuviéramos en su cabeza en sus pensamientos
marcando una diferencia entre lo que el personaje experimenta y la realidad. Adicional a los
planos generales, se plantean planos medios y medio conjunto para las diferentes
conversaciones manteniendo un valor de plano parecido y con la intencion de no
aproximarnos tanto a los personajes y poder utilizar la idea del vacio, también se tendra el
primer plano para dar importancia a ciertas reacciones y expresiones de los personajes
principalmente de Rafael ya que la mayoria de los planos estan propuestos para acompaiarlo

a ¢€l, el decoupagem planteado con direccion se encuentra adjunto.
La iluminacion constituye un factor decisivo de la creacion de la expresividad de la
imagen. Sin embargo, su importancia no es apreciada en su valor, y su papel, ante el
espectador no advertido, no se manifiesta en forma directa, pues contribuye en
especial a crear la "atmosfera", elemento que se analiza con gran dificultad; por otra
parte, las peliculas actuales en su mayoria manifiestan una gran preocupacion por la

verdad en la iluminacién y una sana concepcion del realismo tiende a suprimir su
uso exacerbado y melodramatico (Martin, 2005, p. 63).

Pensar la imagen desde pensar la luz y como esta puede representar la realidad de las
cosas por esto al comienzo del cortometraje se apuesta por una estética sombria, fria,
dramatica, oscura como si estuviésemos en una caja negra, la representacion del “vacio” que
tiene que ver con interiorizar un poco en la persona dar la sensacion de entender lo que pasa
en su cabeza reflejando las inseguridades y los estados de danimo que el protagonista
experimenta, se propone como referencia la serie Stranger things - Matt Duffer; Ross Duffer,

Shawn Levy .
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Donde el mundo paralelo es una caja negra un fondo negro infinito, donde todo esté
oscuro excepto el personaje central; para hacer esto posible se piensa la utilizacion de estudio
con una iluminacién puntuada en los personajes trayendo cierto naturalismo en la imagen es
posible la necesidad de utilizar telas para conseguir un sin fin negro, teniendo en cuenta la
posibilidad de en postproduccién oscurecer aun mas y conseguir la estética propuesta lo
anterior dicho esta planteado para las escenas 1,11 es decir, el comienzo y final de la historia
estd inspirado estéticamente en las pinturas de Caravaggio mencionadas anteriormente; pues
retratan una mirada cruda, visceral y contundente; el claroscuro como técnica principal de
iluminacién da para percibir una violencia explicita y luminiscente. En ese rumbo, el manejo
de la luz, la proyeccion desde la imagen de las manifestaciones emocionales del personaje

principal y la intencion estética que se propone como herramienta experimental.

Para las escenas en el consultorio (escenas 2,9) se piensa aprovechar la luz natural que
entre por las ventanas como también es importante reforzar y rellenar con un esquema fijo
para intentar tener continuidad y control de la luz todo el tiempo, también es importante tener
en cuenta que la iluminacion serd suave evitando luces duras directamente hacia los
personajes y se dara dramatismo utilizando la técnica de claroscuro o contraste, en las escenas

de exteriores, calles y fachadas (escenas 3, 4, 5, 6, 7, 8) se aprovechara la luz natural teniendo
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en cuenta la direccion de la misma ya que como lo comento enseguida se buscard tener una
diferencia entre lo que es mafana y tarde, y conservar la idea de poder generar algunos
contrastes en los rostros para mantener el dramatismo como también es importante no tener
fondos sobreexpuestos que es uno de los principales problemas a la hora de trabajar con luz
natural, para lo cual utilizaremos filtros en la lente, reboteadores, banderas o grip que nos
permita filtra la luz del sol para evitar tener luz dura directa elegir la mejor opcidon dependera
de las locaciones. En la escena 10 del pasillo se aprovecharan las fuentes de luz que tenga la
locacidn y pensar entre cambiar las bombillas, reforzarlas fuentes de luz o filtrarlas para que

al igual que el punto anterior podamos tener una correcta exposicion de la imagen.

La temperatura de color va a jugar un papel importante en este cortometraje ya que la
historia se desarrolla en un mismo dia dramatico y la idea es diferenciar esto visualmente
técnicamente se dara una temperatura especifica en grados kelvin, lo cual aun no esta
definido, teniendo en cuenta la continuidad, las escenas de la mafiana , medio dia (es decir
hasta la escena 6) la temperatura estara un poco mas azulada, las escenas que trascurren en la
tarde después de medio dia (de la escena 7 a 11) tendrian un tono mas calido esto para mostrar
un universo real, ya que justamente la iluminacion céalida buscara resaltar la naturalidad de los
personajes y la esencia de los lugares, es aqui donde la luz natural juega un papel importante
ya que el personaje de Rafael transitara calles y exteriores, algo a tener en consideracion es
que cuando va y vuelve son horarios diferentes del dia. esto nos permitird pensar la hora en la
que se quiere grabar las diferentes escenas, ya que seria Optimo aprovechar los efectos y
propiedades que la luz natural nos puede brindar marcando asi una diferencia visual, por
ejemplo en la manana las sombras van de un lado y en la tarde del lado contrario, a la mafiana
el color es menos calido que a la tarde, evitar la luz dura del sol del mediodia y buscar una luz
un poco mas suave y pareja, es importante demostrar el paso del tiempo ya que se plantean

algunas elipsis y momentos especificos marcados en el guion.

A partir de la escena 4, fachada de la casa de Rafael el personaje se disocia de la
realidad para volver a la oficina por su celular; para esto usaremos el efecto The Step Print
Effect utilizado en la pelicula (Chungking Express - Wai Wong). Este efecto consiste en bajar

los fotogramas por segundo y doblar la cantidad en velocidad de obturacion, haciendo que la

camara tenga un aspecto barrido y estire las siluetas.
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Figura SECQ Figura_'\" ARABIC 12 - Referencia para le escena 07 en Trazpasar,

Fuente: Chungking Express, 1994,

O primeiro dever do diretor de fotografia € transmitir completamente, na tela, tanto o
aspecto exterior do ator, quanto o seu estado psiquico interior. E um trabalho dificil
tanto de explicar como de realizar. Existe a teoria da acentuagdo do estado de
espirito pelos procedimentos tipicos do trabalho do diretor de fotografia. Os que
sustentam esta teoria afirmam que o diretor de fotografia deve procurar efeitos
particulares de luz que o ajudem a achar a expressdo desejada (Aronovich, 2011,
p.99).

Se pueden lograr efectos narrativos unicos, como representar la desconexion
emocional del personaje, asi como el alargamiento del tiempo en comparacion con su entorno.
esto propuesto desde los efectos de la luz como recurso narrativo asi como también técnicas
de movimiento que se utilizaran para resaltar momentos especificos, por ejemplo la accion
frenética con camara en mano que intensifica la disociacion del personaje, la violencia, la
incomodidad o el peligro, La cadmara estd pensada para acompafiar las diferentes situaciones
alternando entre técnicas y movimientos que diferencian lo emotivo, lo real, lo ficticio,
composiciones desequilibradas, y ritmos acelerados esto proponen viajar con el personaje

entre ambientes sociales y personales.

Es importante destacar como la camara busca tener protagonismo y participar
activamente desde el lugar donde esta se posicione y como las diferentes técnicas ayudaran a
dar un sentido narrativo, en la escena 1 la camara fija nos dard un ritmo estatico, lento, un
poco mas contemplativo para reforzar la sensacion del campo vacio, del infinito de estar
parado en los pensamientos; la escena 2 irrumpe un poco la tranquilidad de la escena anterior
por lo cual la camara comienza a tener un poco de movimiento también para hacer sentido a la
realidad misma del entorno, la frontera es un lugar donde si bien el tiempo parece que no
transcurrieran, pasa rapido, pasan muchas cosas, hay muchisimo movimiento; después de la
escena 3 la cdmara comenzard a estar un poco mas movilizada, acompafiando los personajes
en la caminada y los recorridos como también para presentarnos los mismos; la escena 4 es
una escena de accion, por lo cual la camara ira en su totalidad en la mano no solo para tener
como resultado una proximidad con los personajes y la blisqueda de movimiento, como

también dar a la camara protagonismo, dandole la libertar de experimentar con puntos de vista
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y planos subjetivos, también es aqui donde Rafael comienza a tener desestabilidad a causa del

encuentro con leo, intensificando sus traumas y la relacidén con el entorno.

La escena 5 mezcla movimiento con planos contemplativos aca la idea es acompanar
el personaje en un transito desde el consultorio de psicologia pds terapia y su hogar este
contraste de tener planos parados y otros en movimientos que marca una diferencia entro lo
que puede ser la realidad y lo que el personaje experimenta; la escena 6 también juega un
poco con esta idea anteriormente mencionada ya que el siente inseguridad y miedo estando en
la calle, el sonido de la moto le genera miedo, ansiedad e impaciencia al punto de no poder
encontrar la llave y entrar a su casa, ya estando adentro del quintal la cAmara volvera a ser fija
ya que Rafael entra en su propiedad y esto le proporciona seguridad y estabilidad sin embargo
dar una sensacion de sentirse observado, cuando Rafael se da cuenta que no tiene su teléfono

es un transito directo a la disociacion de la realidad este seria un punto disparador.

Para la escena 7 se utilizara el efecto The Step Print Effect, descrito anteriormente para
el cual es importante que la camara tenga muchisimo mas movimiento de lo normal esto
ayudard a que la imagen tenga mayor distorsion consiguiendo un mejor resultado del efecto,
esta propuesta estética altera el tiempo y espacio del personaje disociando este de la realidad,
la escena 8,9,10 también se proponen planos movidos, cdmara en la mano y camara fija para
tener contrapuntos, en la escena 9 donde hay una conversacion entre Rafael y Fernando se
plantea tener en cuenta la angulacién de cdmara, proponiendo planos picado y contrapicado
dando un sentido y diferencia a los personajes en la idea de que Rafael es inferior y Fernando
superior; la escena 11 donde se desenlaza la historia propone nuevamente cdmara en la mano,
la camara como un personaje , como punto de vista, dar la sensacion al espectador de estar
envuelto en la situacion teniendo con esto una desestabilidad total en todos los personajes y en
la camara misma ya que cada uno de estos experimenta reacciones independientes y
subjetivas con respecto a la muerte de Fernando.

En fotografia, la definicion de la profundidad de campo es la siguiente: es la zona de
nitidez (para una distancia focal y un diafragma determinados) que se extiende por
delante y por detras del plano de enfoque. La profundidad de campo es mayor
cuanto mas reducida es la apertura del diafragma y mas corta es la distancia focal del
objetivo. [...] En cine, los problemas son los mismos, pero la idea de profundidad de
campo es de mayor importancia, pues la camara filma personajes que se desplazan y
también se desplaza ella misma. Pero en este caso nos interesa el aspecto estético de
la profundidad de campo. Desde este punto de vista, la nocion depende de la
realizacion. Se llama "realizacién en profundidad" al hecho de escalonar a los
personajes (y los objetos) en varios planos y de hacerlos actuar lo mas posible segin
una dominante espacial longitudinal (el eje Optico de la camara). La profundidad de

campo es mayor cuanto mas alejados estén los segundos planos y el primer plano
entre si y cuanto mas cerca del objetivo se halle éste (Martin, 2005, p. 178)
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La profundidad de campo y la técnica narrativa del enfoque permitiran destacar y
concentrar la mirada del espectador en situaciones especificas, como también la idea de tener
movimiento en planos fijos ya que no es necesario que la camara se mueve literalmente, un
desplazamiento de foco es un movimiento entre los personajes, el fondo, los objetos, el
escenario, enfatizando acciones y pensado esto desde un lugar mas estético que fisico. como
propuesta estética y narrativa pensar el enfoque es importante, ya que podemos centrar la
atencion del espectador en un punto fijo mientras acontecen acciones en el fondo o en un 2do
plano, fuera de camara, en algunos momentos durante las conversaciones en el consultorio se
piensa jugar con el foco sutilmente para dar una sensacion de algo inconfortable que tiene que
ver justamente con lo que vive Rafael, cabe resaltar que en las escenas de interior, consultorio
y pasillo tendrd poca profundidad de campo con diafragmas abiertos para conseguir hacer
cambios de foco y desenfoques mas marcados, en las escenas de exterior calle y fachadas nos
interesa tener detalle y mucha mas informacion la idea es mostrar los diferentes lugares por
donde Rafael pasard dicho esto se utilizan diafragmas mdas cerrados para conseguir una

profundidad de campo mayor y detalle en el personaje y fondo.

E tdo dificil imaginar e em seguida traduzir em palavras o que imaginamos! Quando
nos entregam um roteiro, procedemos da seguinte forma: fazemos uma primeira e
rapida leitura, pensando unicamente na historia e no clima geral do filme. Durante a
segunda leitura - desta vez lentamente e em detalhe, - observamos as diferentes
sequéncias para compreender as exigéncias de cada uma delas e sobretudo para
descobrir aquilo que nos sugerem, aquilo que guardam. E possivel que ja numa
primeira leitura tenhamos uma idéia do clima ou da ambientacdo. Mas, de qualquer
forma, varias leituras serdo necessarias para termos uma idéia sobre a cor ou a sua
falta na imagem. Se nés a queremos nitida e contrastada ou, ao contrario, suave e
difusa. Sem falar em todas as outras variantes possiveis, que ndo sdo poucas. [...]
Por outro lado, nossa idéia deve coincidir com o desejo do diretor. Uma das
possibilidades ¢é estudar com ele outros filmes, fotos, uma ou outra escola de pintura,
para assim tentar se aproximar do género de imagem que corresponda ao projeto. Se
os meios sdo suficientes, ¢ necessario realizar uma série de testes filmados com o
diretor e se possivel com os atores, em um ou dois cenarios, nos quais o diretor de
fotografia utilizard diferentes modos de filtragem, de exposic¢do, diferentes estilos de
iluminagdo, tudo isto a fim de estudar as mais diversas possibilidades, e de tomar
uma decisdo em conjunto. Sem esquecer as sutilezas da copiagem, resultante de uma
marcagdo de luz criativa. Este é o procedimento ideal, mas nem sempre podemos
leva-lo a cabo. Entdo o tnico recurso que nos resta ¢ corrigir, mudar a fotografia, a
medida que vemos os copides didrios. Alguém ja disse que a verdadeira ocasido de
fazer testes fotograficos ¢ a primeira semana de filmagem (Aronovich, 2011, p.71).
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Como se menciond anteriormente plantean algunas referencias de cine
latinoamericano en contextos sociales para resaltar la diversidad cultural, sin embargo, es
complejo encontrar referencias visuales directas y literales por lo cual estamos creando,
realizando testes, algunas experimentaciones y propuestas visuales pensando en filmes o
series realizados tanto en Latinoamérica como fuera de la region, ya que nos proporcionan
recursos o técnicas especificas que fortalecen la narrativa y la historia de Trazpasar. se
propuso durante el proceso de este proyecto la construccion de storyboard sin embargo no se
pudo terminar porque hay algunas cuestiones especificas y necesidades a tener en cuenta
respecto a las locaciones que alin no estdn cerradas. Cabe resaltar que en el item 8§
-Referencias Filmograficas- se mostrara la referencia con el url para la visualizacion de
algunos de estos planos experimentales y propuestas visuales mencionadas con anterioridad,
en el cual el resultado de estas pruebas tiene como producto un teaser que resalta en la

busqueda de esa estética y narrativa propia.
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5.2.1 Desglose Tecnico

DESGLOSE TECNICO - TRAZPASAR
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Escena | Plano# | NTEXT Locacitn Numinaesdn Encuadie Anguacion Movifmignt de Escena Audio (sugestisn} Tipo de larte Observaciones
En un cuarto amplo oscuro con una iuminackn Dependiando de 3
1 q [ Cficina Sombria / Disocacion Dia “ Mormial fria hay escritorio vacio con huellas y sombras de o tiene 24MM Locacion otra opcién
[T ] Fio obieios puede ser la 16 MM,
2 2 i) Dia AT Sasha impando seus oculos, desfoque para maos VAR 5 MM
o de Rafasl
. Todas as falas @ aghes nesta cena na parspeciiva | Sonida Diracio /
3 ESC1 3 [T} Dia Hormal Fi e “Vosenaf 35 MM
Todas as falas e agoes nesta cena na perspectiva |  Sonido Directa /
- L Dia ol Fio de Sasha. Oscilar o foco em Rafsel. Vo en off 3 MM
5 [T ] Dia Nermal Eio Rasio de Rafael Ma fiene 35 MM
8 [ [ vt ] Dia Hormal P Rafael obsarva a Sasha escribiendo, Ambiania 35 MM
= T también enlraria as
Entrega de papel de Sasha para Rafael Transiho |  Sonido Direcio 2
Camara = n
8 2 aE Bia _ — sl Todas as falas & agies nesta cena na perspectiva | Sanido Direcla | T
mano da Rafagl. Vos enaff
ESC2 Agui tambign entraria las
g 3 i} Dia Normal Fio Todas as falas & agdes nesta cena s°w: D;m?‘” 3 MM acciones de Martha que
- enlra en escena
- Sonigo Dinecio |
10 4 fir ] Dia Mormal Fio Reaccién de Martha Vot anaf 85 MM
1 5 Lt ] Dia Hormal Flo Reaccin de Sasha con la mano estrada 5"%‘;::;? if 24 MM
Fermando chegando Rafael saindo de edficio, Sonwo Direcio /
12 1 u Dia Normal Travelling AT ot En et oo s 24 MM
Camara
. Conversaciones entre Femando y Rafael con "
13 ESC3 2 Dia Normal :l;,i‘an Martha aun de fondo. Sanido Directo 24 MM
Paneo Reaccion de Ferrando y acompafia el movimiento
bl 3 m Dia Normal Frontal hasta cuando entra al edficio con Martha, Senido Directs 6 Ml
Especificar mas al frente
Acompafiar la caminata de Rafael hasta el choque que tipo de abertura y que
15 1 (e ] Dia - Mormal Travelling i Mo tiena 16 MM o ifibusiimbridnid
esle master en exteriorzs
CameE | Empiera donde Rafael velve 2 mrar fipments Referercia “Plano
186 2 Dia Normial enta Senide Drecto 24 MM &
it Leo + escenas de moto.
Thalogo de Len "Efa preza
Rafasd observa a Leo, hiego s mira hada su camssen w
Camara man<hada hoego evan'e su meada y observa 8 coma Lea i ot (e Pgi]
i = propa camisets. Rafael cberva a Leo miertras este " P
17 3 [EXT ] Dia EEETED | Homal enla B o S ST S A Senido Direclo ZAMN 16 MM oAb el
mano obsana que hay tanseuntes airus de Leo. Rafael vushve 0  Dllogo de Rl L5
[ —— g T
. 3 ca - n— G:w;"’ B laditn foroéjea con Leo, 5 e escana un 10 al — —
] aite y empuja a Leo
ESC4 Camara Dialoge Leo, T4 cihanco o
19 5 [Exr—] & Dia - Picada enla Se observa a Leo que yace en el suelo. Senido Dieclo BE MM 35 MM qué? Vil ajdar ou vai
mang_ ficar parado?
Contrapi Cama Se obsefva a Rafael que esta mirando fjamente a
) s | o | oo | oo (S| o | e e . Hotene B5HM 35
mano N
— Dialogo de Leo, Ta
. (perspectiva de Rafasl) Se observa @ bs . olfanda o QUA? Val ajudar
n 7| I | OO | o | G | o e asecivads Ras) Seotsenaa b6 | esgsDReEON | NN AEHM
Fiang Ticar paragsT
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1 Diaiogo & Leo. “Té ahandsa
Pt
Camara (perspectiva de Leo) Se observa a los ranseuntes A g
22 8 Dia U | voral enia ayudar 3 Leo a ponerse de pie y capta el restode | | Senido Diecto G SR | TUm S ip e
mano. la escena hasta Rafael saiir de cuadro. T ol S
o
Gearparada™
Plano de & calle, rafael caminando por 1a calle
Fx} 1 Dia Nomal Fio phucirans Ambiente 24 MM
Grabar en 4 calles
- " = diferentas |a caminania ge
24 2 Dia Normal Fio Rafsel caminando por Ia cale. Ambients 24 MM e
EAES e bt i i
Estabiliza Rafael caminando por la calie s detiena mira al "
25 3 Dia Normal — g3 gy sl e el e Sanido Diecto 24 M s el v
Calle dferenia
% 4 Dia Normal Fio aUtos ¥ MO10s pasanco Ambiente 24 MM “Transitaca”, (Efecte
uiesnowl
Rafael lega al porlon, vemos & mala de fondo,
rafael gira su cabeza ve la molo apoximandase,
2 1 oo | (R e Fio LIS S0 Febd e B ec s Ambierie i
Camara
2 Insert, uno mas lejos y
2} 2 Dia m Momal enia Insert de & Moto Ambients B5 MM ol s
mano
Camara 7 Insert, uno buscanda 1
29 3 Dia “ Norimal enia Insarl de la mane intentands abrir el porion Ambienta 24 MM liave y el olro abfiendo el
mano portan
ESCH Se observa a Rafasl entrando rapigaments,
respira profundo, se aproxima a @ pueria principal
y busca entre Ias laves a comecta Se observa | Ambiente | Vo2
Ia lave quada enganchada. Busca su telefono y
cera B
3 5 Civr. 3 Dia m Mormal Fio IS eM Can) "%’:&f;f’”e TREIBVeSER: Ha tiene I5MM 85 MM
Camara Dependiendo oe la
3z [ El Dia m Mormal enla Camina hacia el portn, sale, camina acelerado Ambiente 24 MM locacian pusde ser desde
mano sfuera o de |a puerta
“Eflect Step Prinling" 1
Camara Rafasl aproximandose a lranseuntes, choca Cale lransitada y un
33 ESCT i Tarde “ Nomral enta , 58 NCUSNITa hip: Ambienta 24 MM Padazo en una oo Bs
mano le cuesta respirar y se aleja de la multitud. calles anteriores
(volviendo).
Camara Refad entra a edihoio, rapdaments, respia y
34 Esca 1 [int. ] Tarde m Mormal enia exhala, se choca con Martha que esta limpiando y | Sonido Diecla Z4MM 35 MM
mano s& aleja de Marlha, confinua su camina.
La puerta se abre, entra Rafael lentamente y
. habia. S observa a Rafael con una expresion de
35 1 [ vt Tarde m Picada Fio 30  Toda s fkacdiones e Fatad & wain Sanido Direcla 5 MM Plano y Contraplano
escens esta
£sca Contrapi Seobserva a Femando, Todas BS eaccones e ™
36 2 Lt} Tarde n oy Fio il iioplaes Sanido Directo 35 MM Pano y Contraplany
Camara
ar ] vt 1 Tarde m Normal enia Se observa al telefono en el escritorio, o tiene MM 85 MM
mang
Slowmoton y sasha
y Rafael sale de la oficna, cerra i puerta y se Ambients | Voz .
38 1 L i} Tarde m Marmal Fio 24 M camirando muy lento
recuesta sobre la pared. Yemes a Sasha legar anoft Bt ioliak
ESC 10 Tadas Ias accones de Rafael desde que se gira y -
39 2 LiniJ Tarde Mormal Fio g opistmitisn i it Vozenoff 5 MM
Estabiliea Sasha camina en el pasilo en dreccion al 2 Takes, o de costas ¥
40 3 Lt Tarda Mormal ‘Sousuterc Ambienta 16 MM s bunke:
— Sobre & torso muzia e Femando o
chservamas a Sasha cue abre la puerla, entra y
1 [ Orticina de Psicologia 3} J
* 1 «= e _ Wl ek #1a an shock por fa musarle de femando, Sasna | o100 DRECto —
Camars
a2 ;| G | GETTIEETTE | e “ Warroal ot Torkis'les teapilines dé Rtoel eniesti cacers: | (ORI 5 W
ESCT1 mang.
Camara
a s | e | e | o | ([T o Gnla | Todas as reacciones do Mariha on ost escens. | SoidaDeH 0w
mang.
Camara
" ¢ | ame | ecrrerErre | - | ([ o =nis SR e 0| SanidDieeta 35 h
Mano

5.2.2 Listado de equipos

CANTIDAD

DESCRIPCION

camara canon t5i

) 1

) 5 [baterias canon t5i

. 1 |cargador canon t5i

. 1 |lente sigma 18-35mm f.1.8
s 1 |lente canon 70-200mm f.4
6 1|lente canon 50mm f.1.8

, 1 |lente rokinon 14mm f.3.5
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lente rokinon 16mm f.2.0

lente rokinon 24mm 1.5

lente rokinon 35mm 1.5

lente rokinon 85mm 1.5

S N . U = N I Ny R §

lente rokinon 135mm 2.0

adaptador montura lente canon/sony

monitor video assist

cable hdmi

kit de limpieza completo

fresnel 300w

fresnel 650w

luces led

20

bateria luz led

21

cargador bateria led

22

cables de extension

23

sacos de arena

24

rebotador/flex 7x1

25

rebotador/flex 5x1

26

cajas de madera - applebox

27

tripode luz

28

cabezas de efecto / galleta

29

transformador de energia

30

tripode manfrotto hd

31

alalalo|lr|lw|NMw|lo|lo|mlr]lr[rlw]|a]aN]-

tripode manfrotto 055

32

—_

claqueta

33

—_

estabilizador gimbal ronin dj

34

—_

FitroND 3-6-9

35

soporte para hombro

36

monitor portable

37

baston de luz led

38

= 1N~ -

follow focus
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5.3 Montaje

Por Estevan Polachini Marin

5.3.1 Da definicao de montagem e a narrativa classica

No processo de captagdo de uma obra filmica as cenas sdo fragmentadas em planos,
que capturam apenas partes de uma determinada a¢cdo ou acontecimento. Logo apos realizada
a captagdo do filme, entra o processo de montagem que organiza os planos filmados de modo
a construir uma narrativa coerente em termos de tempo, espago e diegese para o espectador.
Segundo Marcel Martin (2009), “A montagem ¢é a organizacdo dos planos de um filme em
certas condicdoes de ordem e de duragdao". Dessa forma a narrativa cinematografica se
estrutura como uma linha progressiva dramatica e narrativa por meios de acontecimentos,
apresentados por planos que, organizados adequadamente, permitem que o espectador
acompanhe e compreenda a historia. O tedrico Jacques Aumont (2009) define a montagem
correlacionando com uma progressao do cinema, destacando a importancia desta fungdo para
o desenvolvimento da linguagem cinematografica.

A definigdo técnica da montagem ¢ simples: trata-se de colar uns apds os outros, em
uma ordem determinada, fragmentos de filme, os planos, cujo comprimento foi
igualmente determinado de antemao. Essa operacao ¢ efetuada por um especialista, o
montador, sob a responsabilidade do diretor (ou do produtor, conforme o caso). No
entanto, nem sempre foi assim. Os primeiros filmes, chamados de "vistas", s6 eram
compostos por um unico plano; a passagem a varios planos pelo filme foi
progressiva e bastante rapida (antes de 1905), mas os planos eram "vistas" ou
"quadros" semi-autdnomos, simplesmente colados de ponta a ponta. S6 em 1910
comecaram a ser aperfeicoados os modos de relagdes formais e semanticas, entre
planos sucessivos, notadamente na forma do raccord, mas também por utilizagdo de
principios de alternancia. Simultaneamente, apareceu a profissdo de montador, cuja
influéncia foi grande no desenvolvimento da linguagem classica do cinema, fundado

na clareza, na ndo-repeti¢do, na linearidade, na seqiiencialidade (Aumont; Marie,
2003, p.195-196).

O tedrico e pesquisador Ismail Xavier em seu livro “O discurso cinematogrdfico: a
opacidade e a transparéncia” (2021) aborda as posturas estético-ideologicas manifestadas no
campo cinematografico entre o periodo de 1914 até o inicio de 1970. Abordando diversas
concepgodes tedricas perante a imagem/som no cinema e o real, assumidas nas estéticas
cinematogrdficas como o autor denomina. Analisando o discurso de cada autor na linguagem

(imagem/som) e em suas diferentes formas filmicas.
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Ao inicio apresenta o efeito-janela e a forma que facilita o reconhecimento do
espectador com a realidade e as imagens apresentadas pela narrativa na tela, desenvolvendo
uma identificagdo do espectador com a trama que esta assistindo. Assim, esse modelo explora
elementos da constru¢do filmica como a movimentacdo da cdmera, a montagem e que estes

aspectos implicam na relagdo do espectador com a imagem.

Num extremo, ha o efeito-janela, quando se favorece a relacdo intensa do espectador
com o mundo visado pela camera- este é construido mas guarda a aparéncia de uma
existéncia autdnoma. No outro extremo, temos as operagdes que reforcam a
consciéncia da imagem como um efeito de superficie, tornam a tela opaca e chamam
a atengdo para o aparato técnico ¢ textual que viabiliza a representagdo (Xavier,
2021, p. 9).

Tendo em vista o uso da decupagem na narrativa classica, a montagem segue o
principio da transparéncia (Xavier, 2021), articulando imagens com grande semelhanca com
a realidade, gera um efeito como espécie de janela que se abre para o mundo ficcional dentro
de uma perspectiva dos acontecimentos e tendo uma tonalidade desejada. O envolvimento do
espectador ¢ construido de maneira a que o publico se esqueca, ainda que parcialmente, dos
elementos técnicos que criam essa ilusdo, permitindo uma imersdo profunda na narrativa.
Apresentado na teoria como cinema cléassico, ao longo de seu desenvolvimento, buscou
atender a essa demanda do publico por identificacdo emocional, refinando suas técnicas para
tornar esse envolvimento cada vez mais eficaz. A pratica mostrou que essa identificacdo se
torna mais intensa e satisfatoria a medida que a linguagem do filme se alinha com o principio
de transparéncia, onde a narrativa flui de forma natural e imersiva. Ao longo de mais de um
século, o cinema cléassico desenvolveu uma linguagem cinematografica com elementos
formais e efeitos ilusionistas que ndo apenas capturaram, mas também retém a atengdo de um
grande publico, assim levando ao sucesso de bilheteria e consolidando sua presenca no
mercado de exibi¢do, atendendo ao interesse dos donos de grandes industrias do cinema

estadunidense.

O papel da montagem neste modelo industrial burgués ¢ manter-se invisivel para o
espectador, respeitando com rigor a unidade narrativa e continuidade, conectando planos e
raccords invisiveis dos movimentos dos personagens de modo que haja compreensdo na
narrativa € que técnicas de montagem sejam invisiveis na perspectiva do espectador. Dessa
forma, se estabelece uma construgdo espago-temporal da narrativa linear e progressao de
acontecimentos.

As famosas regras de continuidade funcionam justamente para estabelecer uma

combinagdo de planos de modo que resulte uma sequéncia fluente de imagens,
tendente a dissolver a "descontinuidade visual elementar" numa continuidade
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espago-temporal reconstruida. O que caracteriza a decupagem classica ¢ seu carater
de sistema cuidadosamente elaborado, de repertorio lentamente sedimentado na
evolugdo historica, de modo a resultar num aparato de procedimentos precisamente
adotados para extrair o maximo rendimento dos efeitos da montagem e a0 mesmo
tempo tornd-la invisivel. Em termos das alternativas colocadas ao final do capitulo
anterior, a op¢do aqui ¢, primeiro estabelecer entre os fendmenos mostrados nos dois
planos justapostos uma relacdo que reproduz a "légica dos fatos" natural e, no nivel
da percepcdo, buscar a neutralizagdo da descontinuidade elementar (Xavier, 2021,
p.32).

A proposta de montagem do curta-metragem 7Trazpasar ¢ baseada na montagem
narrativa, que desenvolve uma estrutura de historia na qual os planos sdo organizados para
construir uma linha do tempo linear, com flashbacks pontuais do personagem. A articulacao
dos planos de maneira invisivel visa criar ritmo e profundidade na narrativa, destacando
momentos de tensdo. Esse tipo de abordagem ressoa com o efeito de transparéncia mimética,
trazendo uma verossimilhanca com a realidade, forma que ¢ experienciada pelo espectador,

colocando-o na perspectiva do protagonista em relagdo aos acontecimentos.

Ap0s realizar um breve panorama sobre o cinema industrial, como manter técnicas
de montagem invisiveis € como estdo relacionados a proposta de montagem do
curta-metragem. No proéximo topico, iremos ver sobre o Cinema Moderno, alguns métodos de
montagem desenvolvidos a partir da mudanga na linguagem filmica e como estas técnicas

iremos utilizar no curta-metragem.

5.3.2 O cinema moderno e a montagem

No cinema moderno, a evolucdo da linguagem cinematografica e as novas
interacdes com os atores, impulsionadas pelo uso da “camera na mao”, redefiniram a relacao
entre a cena e o espectador, desestruturando o “efeito janela” da transparéncia presente no
modelo classico, que até¢ entdo predominava. Essa ruptura ocorreu por mudangas do modo de
producao cinematografica e refletindo no roteiro, montagem e atuagao, aprofundando ainda
mais essa transforma¢ao no modo de se contar historias. Dentro desse contexto de inovagao e
ruptura com o modelo cléssico, a presenca da descontinuidade na unidade filmica se torna
uma das marcas do cinema moderno. Neste contexto, a montagem segue articulando sons e
imagens, desenvolvendo possiveis l6gicas de construgdo filmicas, alguns seguem a linha da
descontinuidade temporal e escolha inteligiveis de determinados materiais visiveis e audiveis

para que gerem um discurso associados com um significado ou ndo, assim tendo uma
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montagem disruptiva em relagdo ao padrao industrial. A representagdo de mundo foge da

verossimilhanca e passa a ser construido um mundo Unico projetado na tela.

Articulam sons e imagens segundo um certo nimero de projetos em que podem
participar tanto as logicas de continuidade como as logicas de ruptura. Contribuem
assim para contar histérias (montagem narrativa), para estabelecer relacdes de
sentido (montagem discursiva), para, esporadicamente, fazer nascer emocgdes
(montagem de correspondéncias) (Amiel, 2010, p. 18).

No curta-metragem Trazpasar, determinados planos estdo planejados para serem
gravados com camera na mao, com o principal objetivo de transmitir um sentimento de tensdo
a cena. Essa escolha estética destoa do modo cléssico de captacdo, que frequentemente se
baseia em movimentos mais controlados e estaveis. Adotando a técnica de "camera na mao",
intensificamos a sensagao de desconforto permitindo que o espectador sinta a instabilidade
emocional do protagonista. Um exemplo de forma de captagdo ¢ na sequéncia final do
curta-metragem que a personagem Martha corre para a sala em que Rafael e Fernando estdo
brigando, pela maneira que a camera captacdo agdo dela até a porta trds toda tensdo da

personagem para a tela.

Uma maneira de montagem que vem com o desenvolvimento da linguagem
cinematografica ¢ a elipse de tempo ao longo de uma agdo, que sdo utilizadas para mostrar
deslocamentos dos personagens de forma abreviada e dindmica, como quando alguém se
move de um ponto a outro da cidade ou dentro de um espago fechado. Nesses casos, o corte
retira partes do percurso, mantendo apenas momentos-chave do movimento, de modo que a
continuidade da agdo ¢ preservada para o espectador. Na narrativa de Trazpasar, durante a
cena 6, Rafael tem uma crise de ansiedade e vai correndo para sua casa, neste instante ocorre
uma elipse de tempo do escritorio para ele andando na rua, depois da rua para ele chegando
no portdo de sua casa. Essa técnica serd utilizada para manter o estado emocional do

personagem e focar em acontecimentos especificos desse momento da narrativa.

Outra técnica da montagem ¢ a presenca de voz over € voz off para enriquecer a
narrativa. A voz off ¢ usada quando um personagem fala, mas estd fora do campo visual,
como em dialogos onde a camera foca no ouvinte, deixando o locutor fora do enquadramento.
Ja a voz over ¢ tipica em flashbacks ou quando ouvimos os pensamentos de um personagem,
adicionando uma camada introspectiva a narrativa. No curta-metragem Trazpasar, o
protagonista Rafael em determinados momentos tem presente sua voz interna, evidenciando o
seu distanciamento daquele momento da narrativa e, em outros momentos, refletindo sobre o

presente fisico.
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Conectando essa técnica a logica de Christian Metz sobre o "significante
imaginario", a voz off e voz over permitem que o espectador experiencie o0 mesmo efeito de
crenca e descrenca descrito por Metz. Assim como o espectador sabe que o ator ndo esta
fisicamente presente na tela, mas "acredita" em sua existéncia, essas vozes também atuam
como simulacros, permitindo ao publico acessar a interioridade do personagem e participar de
seu imaginario. Dessa forma, a montagem ndo apenas conduz a narrativa, mas também
intensifica a experiéncia emocional e psicoldgica do espectador, refor¢ando a relagdo entre o
real e o ficcional de maneira similar a analise de Metz sobre o dispositivo cinematografico.

Para Christian Metz (1975), o espectador de cinema encontra-se na mesma postura
psiquica diante de um "significante imaginario", as imagens do filme que remetem
ao real da filmagem e da ficgdo, ausentes, mas presentes na tela como simulacro. O
dispositivo cinematografico funciona, como na estrutura fetichista, sobre o
desvelamento da falta e sobre a duplicagdo da crenga: "O ator presente na tela ndo
estd realmente ali, mas eu acredito nisso assim mesmo". Metz observa essa
denegagdo da crenga em certas figuras particulares: a presenga de uma personagem
crédula, a de um sonhador que acorda no fim do filme, ou, inversamente,a voz off’

que figura como escudo da descrenga e permite, com isso, iludir-se um pouco mais
com a fic¢ao distanciada (Aumont; Marie, 2003, p.124).

Dessa forma, ap6s fazer um breve panorama sobre a montagem narrativa, a montagem
no cinema moderno e certos elementos, se evidencia o papel crucial da montagem na
construcdo da narrativa e em transpor a realidade do protagonista para a tela. No
curta-metragem 7Trazpasar, a montagem visa uma alternancia entre o uso da transparéncia
narrativa levando o espectador se aprofundar na realidade daquele universo ao mesmo tempo
utiliza técnicas de montagem do cinema moderno trazendo uma maior subjetividade da
perspectiva do protagonista Rafael em relagdo ao seu mundo, como o uso de voz over e elipse

de tempo.

5.4 Produccion

Por Jose Alfonso Flores (josecito)

Esta es la etapa donde planearemos el plan de produccion del cortometraje

Trazpasar.
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Sabemos que este es un trabajo universitario, en el cual estamos trabajando como
equipo. Esta etapa es de mucha experiencia para adquirir, porque compartes mas historias,
trabajos y sobre todo el proceso practico. Si bien somos 4 estudiantes con nuestro proyecto de
conclusion del curso, pues tendremos que poner en practica este tiempo dentro y fuera del set.
Llega una etapa donde muchas lecciones nos sirven para llevar para adelante y aprender de los

tropiezos que como personas cometemos.

Esta es la segunda vez que me incursion6 en la area de produccidon, mi primera
experiencia la vivi en los laboratorios de hace un afio méas o menos y recuerdo muy bien que
muchos me dijeron, “no te metas a produccion vas a salir llorando”, pues fue una experiencia
muy buena para mi vida académica, hasta ahora agradezco a ese equipo de trabajo por
apoyarme porque sabian que yo no tenia experiencia en esta area y toda recomendacion y
apoyo emocional me ayudo muchisimo, cuando me refiero a esta parte, me refiero al trabajo
en equipo que es muy diferente cuando todos estdn encaminados en el mismo barco, relato
esta historia personal porque muchos pasamos por esta etapa de seguir y seguir aprendiendo,
sabemos que en la vida de cine, tanto lo teodrico y lo practico son muy fundamental dentro de

nuestra formacion académica.

Cuida de la captacion de los recursos, de los costos de la pelicula, del planeamiento
logistico, de la técnica de filmar y del retorno de la inversion aplicada, controlando
su distribucion y exhibicion. Toca a la produccion administrar burocraticamente, y

artisticamente esos departamentos alcancen los mejores resultados, en el plazo y el

presupuesto preestablecidos (Rodrigues, 2007, p 68).

Aqui Chris Rodrigues nos habla del productor y su trabajo que tiene que ejercer en

temas mas administrativos para poder llegar a tener buenos resultados dentro del proyecto y

que ayuda a analizar bien estos detalles importantes.

Os projetos audiovisuais podem ser divididos em cinco etapas principais
de realizacdo que facilitam e organizam a sua execucao. Essas etapas s@o
conhecidas como: desenvolvimento, pré-produgdo, produgao, pds-produgéo

e distribuicdo (Nunes, Ribeiro,2015, p 67).

Los topicos que vamos a pasar son los siguientes:

e Presupuesto
® Pre-produccion
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e Produccion
e Finalizacion/postproduccion
e Desafios

PRESUPUESTO GENERAL

En nuestro presupuesto general de nuestro proyecto, el cual investigue en los tcc
que fueron realizados anteriormente, especialmente en los cortometrajes de nuestros colegas,
con la finalidad de poder basarnos mas o menos de acuerdo a una proximidad y analizar de
acuerdo con las demandas del equipo, se tenian valores desde los R$5.000 hasta los R$12.000
reales para realizar sus cortometrajes. Lo cual produccion tiene como objetivo obtener de la

siguiente manera este presupuesto:

e Rifa 3000 reales

e Vaquinha 500 reales

e Apoio Unila 800 reales

e  Captacion por pais 2000

e Recaudacion interna 800
Rifa R$ 2.960/3000
Vaquinha R$ 000/500
Apoyo Unila Edital R$ 000/1000
Captacion interna por pais R$ 0,000/2000
Recaudacion interna R$ 293,82/800

Actualizada
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PLANILHA DE ORCAMENTO 2024/2025

(TRAZPASAR)

1. PRE-PRODUCAO

1. EQUIPE
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
1.1 |DIRECAO GERAL 1 Verba |R$0,00 |R$ 0,00
1.2 |ASS. DIRECAO 1 Verba [R$0,00 |[R$ 0,00
1.3 |DIRETOR DE PRODUCAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
1.4 |PRODUTOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
1.5 |PESQUISADOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal R$ 0,00
2. EQUIPAMENTO
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
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1 (camera
de John
2.1 |CAMERA DIGITAL Alex) verba |R$ 0,00 R$ 0,00
2.2 |ACESSORIOS Diversos |verba |R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal RS 0,00
3. MATERIAL SENSIVEL
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
FITAS GRAVACOES PARA ARTE E R$
3.1 |FOTOGRAFIA 1 4 R$ 25,00 ]100,00
REGISTRO DO ROTEIRO NA R$
3.2 |BIBLIOTECA NACIONAL 1 1 R$ 100,00 100,00
RS
subtotal 200,00
4. SERVICOS
item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
4.1 |COPIA 10 verba |R$ 3,00 R$ 30,00
subtotal RS 30,00
5. PRODUCAO
item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
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TRANSPORTE VISITAS RS

5.1 |TECNICAS 1 Verba |R$500,00 (500,00
RS

5.2 |PRODUCAO CASTING 1 Verba [R$200,00 [200,00
R$

5.3 |[ALIMENTACAO 1 Verba |R$100,00 [100,00

PRODUCAO DE R$

5.4 |OBJETOS/FIGURINOS 1 Verba [R$2.000,00]2.000,00
R$

5.5 |CARACTERIZACAO 1 Verba [R$800,00 [800,00
RS

subtotal 3.600,00
RS

Subtotal Etapa de Pré-Producio 3.830,00

2. PRODUCAO

1. EQUIPE

item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor

unitario total

1.1 |DIRECAO GERAL 1 Verba |R$ 0,00 |R$ 0,00

1.2 |ASS. DIRECAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00

1.3 |DIRETOR DE PRODUCAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
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1.4 |DIRETOR DE FOTOGRAFIA 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
1.5 |ASS. CAMERA 1 Verba |R$0,00 |RS$ 0,00
1.6 |TECNICO DE SOM 1 Verba |[R$ 0,00 R$ 0,00
1.7 |PRODUTOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
1.8 |PESQUISADOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal R$ 0,00
2. EQUIPAMENTO
item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
2.1 |CAMERA/UNILA 1 1 R$ 0,00 [R$ 0,00
2.2 |LENTES E ACESSORIOS/UNILA |1 1 R$ 0,00 R$ 0,00
RS
2.3 |FILTROS 10 10 R$ 10,00 100,00
ILUMINACAO E
2.4 |MAQUINARIA/UNILA 1 1 R$ 0,00 R$ 0,00
ALUGUEL ESTABILIZADOR RS
2.5 [CAMERA 1 1 R$ 200,00 |200,00
RS
subtotal 300,00

3. MATERIAL SENSIVEL
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item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
FITAS
3.1 |GRAVACOES/ARTE/FOTOGRAFIA |10 10 R$ 0,00 R$ 0,00
3.2 (HDMI 2 2 R$ 25,00 |R$ 50,00
RS
3.3 |PINTURA PARA FAZER SANGRE (1 1 R$ 120,00 |120,00
MEDICAMENTOS/PROTETOR RS
3.4 |SOLAR/REPELENTE 1 Verba |[R$ 200,00 |200,00
RS
subtotal 370,00
4. PRODUCAO
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
4.1 |TRANSPORTE/UNILA 6 dias RS 0,00 R$ 0,00
RS
4.2 [UBER/ATORES/PRODUCAO 6 dias R$ 400.00 400,00
RS
43 |ALIMENTACAO 6 dias 1.300,00 |R$ 1.300
44 [EXTRAS DE PRODUCAO 6 dias RS 0,00 R$ 0,00
RS
subtotal 1.700,00

Versao Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23

83



Subtotal Etapa de Producao ?.270,00

3. EDICAO

1. EQUIPE

item [descri¢@o quantidade [unidade|valor valor

unitario total

1.1 |DIRECAO GERAL 1 Verba [R$0,00 |[R$ 0,00

1.2 |ASS. DIRECAO 1 Verba |R$ 0,00 |R$ 0,00

1.3 |DIRETOR DE PRODUCAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00

COMPOSITOR DE TRILHA

1.4 [SONORA ORIGINAL R$ 0,00

1.5 [ NARRADOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00

1.6 [MONTAGEM 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00

1.7 |EDITOR DE SOM 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
R$

1.8 |ARTISTA GRAFICO 1 Verba |R$ 150,00 [150,00
R$

1.9 |ALIMENTACAO/MONTAGEM 1 Verba |R$ 200,00 (200,00

1.10 [PRODUTOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
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RS
subtotal 350,00
2. EQUIPAMENTOS E SERVICOS
item |descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
2.1 |ESTUDIO DE SOM / MIXAGEM |6 dias  |R$0,00 |R$ 0,00
2.2 |COLORIZACAO 6 dias R$ 0,00 R$ 0,00
2.3 |COMPUTACAO GRAFICA 1 dia R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal RS 0,00
3. MATERIAL SENSIVEL
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
3.1 [HD EXTERNO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
3.2 |MEMORIA SD/PROPIA 4 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal R$ 0,00
subtotal R$ 0,00
RS
Subtotal Etapa de Edicao 350,00
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4. FINALIZACAO/POS- PRODUCAO

1. EQUIPE
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
1.1 |DIRECAO GERAL 1 Verba [R$0,00 |[R$ 0,00
1.2 |ASS. DIRECAO 1 Verba [R$0,00 |[R$0,00
1.3 |DIRETOR DE PRODUCAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
1.4 |PRODUTOR 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
subtotal RS 0,00
2. EQUIPAMENTOS E SERVICOS
item [descri¢ao quantidade [unidade|valor valor
unitario total
R$
2.4 |MIXAGEM DE AUDIO 1 verba [R$ 150,00 |150,00
2.5 |[MASTERIZACAO DE AUDIO 1 Verba |R$ 100,00 |R$ 0,00
RS
2.6 |TRADUCAO E LEGENDAGEM 1 Verba [R$ 150,00 |150,00
2.7 IMASTERIZACAO 1 Verba |R$ 0,00 R$ 0,00
RS
subtotal 300,00
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Etapa
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RS
Subtotal Etapa de Finalizacao 300,00
5. ADMINISTRACAO/ DISTRIBUICAO
item [descri¢@o quantidade [unidade|valor valor
unitario total
1.3 |COPIAS PRE-PRODUCAO 10 Verba [R$3.00 [R$30,00
1.4 |COPIAS CASTING/ROTEIRO 1 Verba |[R$ 40,00 |R$ 40,00
R$
1.5 |FESTIVAIS Verba [R$100,00 [100,00
R$
1.6 |[MATERIAL GRAFICO 1 Verba |R$150,00 (150,00
RS
subtotal 320,00
Subtotal Administracao R$320,00
RESUMO DO ORCAMENTO
Total por
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Etapa de Pré-Producao RS
3.830,00
RS$
Etapa de Producao 2.370,00
Etapa de Edi¢do R$ 350,00
Etapa de Finalizaciao/Pés-producio R$ 300,00
Administracio/Distribui¢io R$ 320,00
RS
TOTAL 7.170,00

Este es un valor aproximado de los gastos que tendremos, sacando valores de las
experiencias que tenemos en los laboratorios de produccion, puede ser que necesitemos mas o
menos, todo depende del transcurso de la evolucion del proyecto mas adelante. Por ahora este
es nuestro presupuesto general del proyecto en la parte de pre-produccion, produccion,
finalizacion/postproduccion y en temas administrativos y en nuestra etapa de distribucion para

que nuestro cortometraje circule por todos los festivales.

5.4.1 Plano de captacion financiera

Para la visualizacion de este trabajo de conclusion de curso. Se levant6 las siguientes

posibilidades para la realizacion de un proyecto son las siguientes:

5.4.1.1 Rifa

Uno de los métodos principales de captacion es el de realizar una rifa local en la
ciudad de Foz do Iguacu, mas que todo dentro de la universidad, que es nuestro publico en

general para la venta de las misma, dentro de ellos a universitarios, profesores y técnicos.
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e Larifa comenzo el 02 de agosto 2024

e Termina el 25 de septiembre de 2024

Proceso para la rifa

A finales de Mayo ya estdbamos pensando en el tema de la captacion y nuestra
primera opcion fue una rifa, pero necesitamos premios para poder realizar la misma, entonces
tuvimos que saber que le gustaria a la mayoria de las personas que viven en Foz de Iguacu,
para que sean premios que les agraden a nuestro publico en general, sabiamos que por ser una
ciudad turistica tenemos muchas actividades a los cuales podriamos visitar y intentar hablar

con los gerentes comerciales o con el personal de marketing.

Fue cuando yo y Luis Soriano nos incursionamos un martes 04 de junio a las cataratas
para hablar con todas empresas posibles e intentar hablar con los gerentes comerciales de cada
una de las empresas, si bien no fue facil porque para mi era la primera vez que tenia que pedir
apoyo para mi proyecto de TCC, en un pais del cual no soy, un idioma el cual no hablo bien,
entiendo bien pero no lo hablo, pero estamos haciendo una etapa cotidiana muy concurrida en
nuestro mundo del cine, tanto como estudiantes, como grandes productoras buscando
financiamiento para financiar una obra audiovisual y es asi como fuimos perdiendo la
verglienza, la primera vez fue dificil porque teniamos que hablar del proyecto detalladamente
y que puedan entender nuestra finalidad de tener su apoyo, muchas veces repetimos lo mismo
hasta que se nos quedo6 en la cabeza, después era muy fécil, solo puedo comentar que este
medio de captacion de las rifas, que es muy utilizado en los estudiantes de la UNILA, en
especial de los estudiantes de cine en los laboratorios y claramente de los TCC. Mi mayor
recomendacion para incursionar en el apoyo desde las grandes empresas de turismo o
cualquier otra empresa, es tener tiempo y sobre todo paciencia, porque sabemos que el pedido
pasa muchas veces por muchas manos, con las personas que conversamos, no son las personas
con la autorizacién debida para decir que si nos apoyaran o no, en ocasiones nuestros pedidos
de apoyo no seran respondidos pero no es el momento para bajar los brazos y muchos menos
darse para atras, cuando me reitero a tener tiempo y paciencia es porque uno de nuestros
grandes premios que fue premiado, esta solicitud demor6 3 meses en ser respondido con una
aceptacion de apoyo, fue por eso que comenzamos con 5 premios confirmados ante el publico

general, posteriormente aumentamos dos premios mas.
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Nuestra rifa fue un éxito porque como equipo llegamos a la meta que presupuestamos,
para poder ser un éxito la rifa,fue gracias a todo el equipo, ahora tenemos casi la mitad de
nuestro presupuesto que necesitamos, todo esto se debe al trabajo como equipo y esa fue

nuestra estrategia, como dicen “La union hace la fuerza”

Otra inspiracidon que tengo es de mis (calouros) que nos dicen, “estamos inspirados por
ustedes, por esos premios increibles que consiguieron, nos inspiraran a nosotros mismos a
conseguir estos tipos de premios” eso nos inspiré6 mucho y vimos ese trabajo y el esfuerzo que
estamos realizando.

El conseguir los premios era un desafio, posteriormente vender las rifas era otra,
claramente uno comienza a vender a los amigos, conocidos pero lo dificil muchas veces eran
venderles a las personas que no las conocias, muchos apoyan porque saben que como
estudiantes estamos emergidos en pedir ayudar en cuestiones académicas, fue también un
desafio porque existen dentro del equipo diferentes personalidades, aquellos que tienen
verglienza hablar con gente que no conocen, pero también teniamos personas que no tenian
miedo de hablar con nadie. Todo esto fue una experiencia para todo el equipo y el cual como
produccion estoy feliz por como se desenvolvieron las cosas en este lapso de tiempo, desde
cuando comenzamos con las busquedas de premios, hasta la venta de las rifas y finalmente la

entrega a nuestros 7 premiados.

5.4.1.2 Premiaciones de las rifas

Entre ellos tenemos 7 premios confirmados:

1) Vuelo panordmico de la empresa helisul, para 1 persona

2) Macuco Safari paseo de barco dentro de las cataratas del Iguazq, para 2 personas

3) Churrasqueria Rafain, para 2 personas

4) Parque das Aves, para 4 personas con almuerzo y juegos.

5) Cataratas de Foz de Iguacu para 2 personas, entrada normal + 2 entradas para
desayunar en el hotel de las Cataratas

6) Poncho Andino, para 1 persona.

7) 4 entradas para Itaipu Especial
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También recalcar que tenemos dos premios de parte de la churrasqueria Rafain y de la
empresa Blue Park para nuestros actores por su labor, ya que muchas veces nosotros como
estudiantes no tenemos dinero para retribuir su trabajo. En esta parte pensamos con nuestro
director Luis Soriano y mi persona en dar esos dos premios para nuestros actores y asi dar un

grano de arena a su gran trabajo y sobre todo tiempo.

Los premios son:

1. Dos entradas cortesias para la churrasqueria Rafain para dos personas

2. Dos entradas para Blue Park (cubriendo solo la entrada al local)

5.4.1.3 Vaquinha

El sitio web vaquinha.com es una forma que se tiene pensado dentro de las
posibilidades en el site con la descripcion de los objetivos de la vaquinha, porque cualquier
persona que desee apoyar, se tiene pensado utilizar el apoyo con una retribucién en los
créditos del cortometraje, por cada ayuda de acuerdo al valor que se tendra planeado un poco

mas para delante, si bien estamos trabajando paso a paso con los métodos de captacion.

Al lanzar esta vaquinha a nuestras redes sociales se piensa mostrar un “teaser”’ un poco

mostrando de lo que se tratara y claro dejar la expectativa dentro de los espectadores.

e (Comenzara el 22 de septiembre de 2024

e Termina hasta la primera semana de diciembre

5.4.1.4 Captacion interno

Aqui cada uno da el valor que tiene para dar entre los 4 cabezas del cortometraje, este
valor va para una “caja chica” un pequeiio respaldo ante cualquier emergencia que se tenga
después de grabar o antes, o se le llamaria caja de emergencia para ayudarnos con cualquier

imprevisto dentro o fueras de las grabaciones.

e (Comenzo en mayo de 2024

e Terminara en febrero del 2025
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5.4.1.5 Captacion por pais

Sabemos que este grupo de estudiantes es de diferentes paises, entre ellos Ecuador,
Colombia, Bolivia y Brasil, lo cual ayuda para uno buscar ayuda interna por pais, entre
amigos, conocidos y sobre todo la familia, sabemos que uno puede conseguir una ayuda que

puede ayudar en este tema de la captacion.

5.4.1.6 Fiesta (posibilidad)

Este método surge como una posibilidad final por si no se consigue un buen monto de
dinero que pueda cubrir las diferentes areas del proyecto, sabemos que es muy arriesgado por
los antecedentes que dejan algunas fiestas y porque es una inversion que puede ser que se

recupere, o que se pierda. pero se queda como una ultima opcion.

Comenzaria a finales de septiembre hasta comienzo de octubre. (atin no esta

confirmado)

5.4.2 Parcerias y Apoyo

En este camino de buscar apoyo para poder realizar nuestra rifa, si bien a sido un
camino de “paciencia” y perseverancia para poder tener los premios que estamos lanzando en
nuestras rifas, hoy contamos con el apoyo mediante voucher y entradas para cada uno de los
atractivos que tiene Foz de Iguacu. Nuestros apoyadores son: Helisul, Rafain Churrasqueria,
Macuco safari, Parque das Aves, Urbia Cataratas SA, Belmond Hotel das Cataratas, Blue Park
Foz, Itaipu Binacional y restaurante Barracao. Nuestro parcero en estos momentos en la
institucion “Sanepar” que nos ayudara con un tema muy importante que es el agua para los

dias de grabaciones.
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5.4.3 Cronograma General
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Flan de produccion ~Trazapasar”

Jume uuo AGDEID

;;;;;;;

===

Cabe resaltar que, para una mejor visualizacion de esta figura, el vinculo url se encontrara
disponible en el item 8 -Referencias Bibliograficas-.

Etapas del cronograma

Tenemos 5 etapas, las cuales estan subdivididas en las siguientes:

1. Desarrollo

Honol ogada
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1° Tratamiento del guion
2° Tratamiento del guion
3° Tratamiento del guién
Proyecto de Direccion
Proyecto Estético de Foto
Proyecto Estético de Arte
Proyecto de Montaje
Presupuesto

Plan de Produccion



e Entrega de Proyecto Escrito TCC 11

2. Pre-produccion

e 1° Captacion De Recursos - Lanzamiento De Rifa
e 2° Captacion De Recursos - Lanzamiento De Vakinha Online
e 3° Captacion De Recursos - Lanzamiento De Caja Chica Entre Miembros
e Busqueda De Equipo Técnico
e Busqueda De Locacion
e Identidad Visual
e (Casting
e Patrocinio
e Visitas Técnicas
e Prueba De Equipamiento
e Prueba De Figurinos
® Produccion De Arte: Pesquisa De Objetos Y Escenario , Busqueda De
Fornecedores.
e Preparacion De Elenco
e C(Cierre De Rifas
e C(Cierre De Vakinha Online
e C(Cierre De Caja Chica Entre Miembros
e Form De Seguridad Del Equipo
e Mapa De Transporte
e Documentacion De Autorizaciones
e Copias Para Areas / Papeleria
e Compra Alimentos Y Bebida
e Orden Del Dia
3. Produccion
e Retiro De Equipamiento
e (Grabaciones
e Fotografias / Videos Para Divulgacion
e Desproduccion

4. Pos-produccion

Edicion De Fotos Para Divulgacion Y Cartaz
Montaje

1° Etapa - Corte Final De Montaje
Colorizacion

2° Etapa - Corte Final Colorizacién
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e Edicion De Sonido

e Mixagem + Musica

e Subtitulos Portugues, Espafiol, Ingles.
5. Distribucion

e Exportacion Final
o Retribucion De Vakinha
e Distribucion

5.4.4 Equipe

El equipo en general aun no esta definido por completo, pero cada cabeza estd
buscando a su equipo para poder tener a nuestro equipo completo para el mes de noviembre.
Es un trabajo que estamos haciendo tranquilamente por el tema que este semestre todo el

mundo estd ayudando en otros proyectos.

Direccion
Guionista Luis Soriano
Director Luis Carlos Soriano G.

1° asistente de direccion

Santiago Fernandez

Continuista

Ricardo Blanco

Produccion

Director de produccion

Jose Alfonso

Asistente de produccion

Gabriela Carvalho

Asistente de produccion

Brandon Quispe Flores

Documentacion

Alanis
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Productor de casting

Josecito Flores

Asistente de produccion

Gisselle

Asistente de produccion

Charlie

Redes Sociales

Karen Micaela

96

Arte

Directora de arte

Kathy U. Penaloza

Productora de objetos

Camila Mallqui

Figurino

Linda Benitez

1° asistente

2° asistente

Fotografia

Director de fotografia

John Alex

1° asistente de camara

Octavia Garriazo

2° asistente de camara

David Gongalves

3° asistente de camara

Luan Monteneiro

Stell

Patrick
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Finalizacion

Montador

Estevan Marin

1° asistente de montador

Carlos Guerrero

Logger Mariano Jimenez
Sonido

Director de sonido Edilson Silva Calderon
Técnico de sonido Edilson Silva Calderon

Asistente de sonido

Vinicius Passarim

Microfonista Clara Guimaraes
Microfonista Kayky Puglise
Microfonista Estevan Marin

Trilha sonora

Alvaro Quisbert

5.4.5 Equipamientos/ ilhas de edicion

Solo para recalcar que tenemos el apoyo de la universidad, que los equipos que

menciono abajo, todos son equipamientos de la Unila, como también las islas de edicion.

Equipamiento Cantidad ()
Lente Ronkinon 16mm (1)

Lente Ronkinon 14mm Lente (1)
Ronkinon 24mm (1)

Lente Ronkinon 35mm (1)
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Lente Ronkinon 85mm (1)
Lente sigma 18-35mm (1)
Baterias Sony p/ Led (4)
Fresnel 650w (2)

Tripé Manfrotto 055 (1)
Adaptador de lente p/ sony (2)
Extensdo de tomada (2)
Painéis Led (2)

Rebatedor 7 em 1 (1)
Gelatinas para Fresnel e Led (5)
Fresnels 350 (2)

Tabelas (2)

Sacolas de areia (4)

Camera Canon EOS Rebel T5 (1)
Transformador de energia (1)
Controles dos fresnel (2)
Baterias Camara Canon T5 (4)
Monitor (1)

Sonido

MKH 416 (1)

Cabo XRL (2)

fone Beyerdynamic dt770 (1)
Vara boom (1)

Manopla Shuckmunt (1)

Tripé para o H6 (1)

Versao Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23



99

Zoom h6 (1)
Microfone Neumann 81 (1)

Cavo XRL (1)
5.4.6 Preproduccion

Este es el proceso donde nos preparamos para el gran momento, que son los dias de
grabaciones, como universitarios sabemos que existen plazos desde esta etapa que se deben
cumplir para llegar al dia de grabar y que todo marche a cabalidad. Esta etapa es una donde
comienza desde el principio hasta llegar al final.

A etapa de pré-produgdo de um projeto ¢ aquela na qual sera feito todo o
planejamento técnico para a realizag@o das filmagens. E uma etapa de fundamental
importancia e ¢ essencial que seja feita com calma e critério para que as etapas
seguintes fluam de maneira mais segura € com o menor numero de contratempos
possiveis. Filmagens bem-sucedidas dependem de uma pré-produgdo bem feita. Para
que essa etapa acontega, ¢ recomendavel que o filme ja tenha recursos captados e

liberados para que a préxima etapa, a de produgdo, aconteca em data ndo muito
distante (Lia Nunes Marcos Ribeiro de Moraes, 2015, p 69).

5.4.7 Produccion de Casting/Elenco

El dia 25 de octubre lanzamos la convocatoria para todos los interesados en participar
de nuestro proyecto, lanzamos en el Instagram y en nuestras redes personales, si bien ya
tenemos nuestras fechas de casting, posteriormente se trabajard con direccion y Luccas

nuestro productor de casting que nos ayudara con su experiencia dentro del &mbito del teatro

Plan de Divulgacion

Como produccién teniamos pensado subir en los grupos de las redes sociales como
Instagram, whatsApp, también tenemos pensado en colocar carteles del casting, para las
personas que no puedan ver las redes sociales y poder enterarse de nuestro proyecto por
medio de los afiches y nuestros puntos serian predios de la universidad y esas 5 zonas

especificas son:

e Jardin Universitario (JU) Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario,
Foz do Iguagu

e Alojamiento Estudiantil (CI) Av. Tancredo Neves, 3147 - Porto Belo, Foz do Iguacgu -
PR, 85867-000

e [taipu Parque Tec (PTI) 6731, Av. Tancredo Neves - Jardim Itaipu, Foz do Iguagu - PR
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e Fundacion Cultural R. Benjamin Constant, 62 - Centro, Foz do Iguagu - PR,
85851-380

e UNILA Unidade Rio Almada Av. Tancredo Neves, 3838 - Porto Belo, Foz do Iguacu -
PR, 85867-633

Fechas de casting

e 28 de septiembre del 2024, esta actividad comenzara desde las 14:00 a 18:00
e (2 de octubre del 2024 en el horario de las 17:00 a 20:00
e (5 de octubre del 2024 en el horario de las 14:00 a 18:00

Estas fechas ya marcadas no estan fijadas porque todo depende de la cantidad de

personas inscritas y sobre todo del tiempo de ellas.

Personajes Principales

e Rafael (Personaje Principal)

e Martha (Extranjera) (Personaje Secundario)

e Sasha (Psicologa) (Personaje Secundario)

e Fernando (Psicologo, esposo de Sasha, Xenofobo) (Personaje Secundario)
e Leco (Xenodfobo) (Personaje Terciario)

e Joven (Ladron) (Personaje Terciario)

Personajes extras

e 1° Extra — Complemente del Personaje “Joven” (quien va a dirigir la moto).
Observacion, seria bueno que tenga moto.
e 10 extras para hacer de multitud

5.4.8 Produccion de Locacion

Las locaciones son:

1. Oficina Sombria / Disociacion
Oficina De Psicologia
Puerta Del Edificio
Avenida Principal/Esquina
Calle Desolada/Transitada

nkh Wb
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6. Calle Transitada
7. Porton Casa Rafael
8. Pasillo De La Oficina

Una de las mayores dificultades que tenemos es encontrar nuestra locacion principal
que es la oficina de la psicéloga, donde se grabard por lo menos la mitad del rodaje, es
prioridad encontrar este ambiente para tener la seguridad en especial para arte ir planeando
nuestra base en el ambiente, una de la opciones es un consultorio psicologico que aiin estamos
esperando agendar un dia para ir junto con todo el equipo o la otra opcion es grabar en el
estudio de producciéon, un pedido tanto de fotografia, es tener espacio para poder grabar
muchos planos con una buen ambiente amplio, y otro pedido también es de arte para poder
trabajar y preparar de la mejor manera el escenario, por ahora la mayor prioridad se centra en
la oficina de la psicologa y posteriormente los otros ambientes que son mas accesibles, pero
que cerraremos las locaciones la primera semana de octubre para poder trabajar las areas de

fotografia, arte, sonido y direccion.

5.4.9 Desafios de Produccion

Uno de los mayores desafios que como produccion tenemos es el tema del calor en
Foz de Iguacu, sabemos que final de afio es muy caluroso en esta ciudad. tendremos
temperaturas muy elevadas y tenemos por lo menos 25 a 30 personas en el equipo, tenemos
dos locaciones donde grabaremos dentro de unos ambientes y por lo menos 5 locaciones que
grabaremos fuera en la calle, sabemos que cada cuerpo es diferente en su estado fisico y que a
muchos les podria dar insolaciébn o generar dolor de cabeza y estamos trabajando en
claramente tener los medicamentos necesarios para estos eventos si es que se producen y
espero que no ocurra, en el tema de la hidratacion no faltara agua para todos nuestro equipo,
ya tenemos garantizado esta cuestidn gracias a Sanepar que nos dond agua, justo para
anticipar a este momento caliente que se nos avecina en Foz, como produccién también
vamos a llevar unas recomendaciones por médicos en la area de salud para tener en cuenta las
orientaciones y poder estar preparados con todo lo posible para cuidar de la salud de cada uno

de los integrantes del equipo.

Un desafio que estd marcado desde el comienzo es el tema econdmico, sabemos que

ya finaliz6 nuestra rifa y que casi llegamos a la mitad de nuestro valor aproximado pero
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siempre es bueno tener mas a que falte, como produccién queremos que cada area tengo lo
necesario para poder encaminar bien nuestro proyecto, por el momento seguimos con nuestra
captacion interna que finalizara final de afio y una duda grande que tenemos es el tema de
poder tener la ayuda por parte de la universidad, porque el edital para apoyo hacia el TCC sale
finales de octubre pero esta destinado a ser entrega el dinero hacia los proyectos
seleccionados en enero del 2025 y nuestras grabaciones son a comienzo de diciembre, aunque
desde la prograd (departamento de apoyo académico al alumno) estan haciendo lo posible
para que nos puedan dar antes el dinero para poder utilizarlo, pero antes que todo, tenemos

que esperar si somos aceptados en el edital.

Uno de los desafios es el tema es la alimentacion del equipo, sabemos que tenemos
una gran cantidad de personas que nos ayudaran en los dias de grabaciones, y también
queremos dar la prioridad a que todos estén muy bien alimentados, aprovecharemos estos dos
meses que nos quedan para intentar buscar mas apoyo en este tema, para que exista gran

alimentacion, estoy confiado en que tendremos varias empresas que nos apoyaran.

El ultimo desafio es el tema del transporte, sabemos que utilizaremos el transporte de
la Universidad, pero que no significa que ya tengamos el transporte garantizado y eso lo
sabemos, pero que final de semana serd un poco complicado por el tema de que tenemos
pocos conductores disponibles para atender a toda la comunidad de estudiantes, estamos

viendo buscar otras alternativas, estas son los desafio que tiene el equipo de produccion.
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SEGUNDA PARTE
PROYECTO DE REALIZACION DEL CORTOMETRAJE:
TRAZPASAR

RELATORIA CRjTICA
(TRABAJO DE CONCLUSION DE CURSO III)
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6. RELATORIA CRITICA POR AREA

En esta segunda parte del trabajo abordamos una escrita en primera persona en un
tiempo verbal presente porque las etapas que seran mencionadas fueron recientemente
trabajadas, de esta manera, describiendo las siguientes relatorias por cada area que esta
defiendo el presente proyecto como Trabajo de Conclusion de Curso del curso de Cinema e

Audiovisual luego de un proceso de produccion de rodaje del cortometraje “Trazpasar”.

6.1 DIRECCION

Por: Luis Carlos Soriano G.
6.1.1 Preproduccion

6.1.1.1 El elenco como primer pilar de la obra audiovisual

Como punto de partida la eleccion del elenco en la preproduccion seria esencial e importante
porque se trabaja con un género dramatico que apuesta por ser “un filme de actuacion” que
pretende conectar las emociones que desarrollan los personajes de esta historia hacia los
espectadores. Mas alld de la propuesta estética o la experimental construccidén narrativa que
surgio en el montaje, lo cual podran encontrar mas adelante en el item 6.1.3 -Postproduccion
y conclusiones finales- e item 6.3 -Montaje-, quienes colocardn las bases como primera
estructura pilar serdn los actores/actrices que desenvolverd y dardn vida segun la direccion
escénica a los personajes de esta trama. Por la cantidad de personajes que contiene la historia,
era necesario construir una importancia argumental y estética en los personajes, pero sobre
todo en los actores/actrices que los personificaron. Debido a esta cantidad de personajes era

necesario analizar e implementar un buen casting para encontrar a este elenco.

6.1.1.2 El casting

En esta etapa fue esencial dividir las tareas que cada quien iba a designar para
desenvolver un casting adecuado para el elenco del cortometraje de Trazpasar. Obtuvimos
ayuda del productor para poder organizar que locacion seria usada para realizar el casting, que
fechas serian las indicada para llevar a cabo este proceso, asi como el debido proceso legal
para obtener la informacion correspondiente de cada interesado(a). El casting se realizo en

tres fechas diferentes durante dos semanas con horarios durante la mafiana y por la
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tarde-noche para que los candidatos(as) tuvieran oportunidad de realizar el proceso segun su
disponibilidad. Debido a que teniamos seis personajes en la historia necesitdbamos estructurar
un proceso adecuado con una buena publicidad a través del marketing digital por redes
sociales para atraer a un gran publico actoral. Un punto importante para la realizacion de este
casting fue decidir no contratar o designar a alguien que dirija el casting debido a que el
productor de casting es quien siempre genera esa primera confianza con los candidatos(as), y
como no teniamos mucho tiempo para que inicie la produccion del set de las grabaciones, de
manera autodidacta realice la direccion del casting y debido al poco tiempo también la
preparacion de elenco. Ya que un punto a favor era que yo mismo habia escrito el guion,
construi no solo a los personajes sino también cada una de sus identidades e importancia

dentro de la trama.

Para cumplir con aquella tarea de ser quien dirija el casting, pero también decidir
quién iria a preparar al elenco, analicé varias secciones importantes que yo debia saber y
conocer para poder realizar ambas tareas sin entorpecer mi propio trabajo. Realizando un
propio proceso autodidacta, investigué ideas, consejos y flujos de trabajo para dirigir un
casting, pero también me topé en el camino con mucha informacion que me ayudaria a
realizar posteriormente el proceso de preparacion de elenco. Por lo que dentro de la estructura
organizativa para dirigir el casting consegui afadir detalles importantes para el proceso de
casting de cada personaje, realizando de esta manera, un Unico proceso evaluativo para cada
uno de los personajes de la historia. Lo que me ayudaria no solo a obtener informacién actoral
de cada candidato(a) sino también a desenvolver un proceso evaluativo para cada personaje
que se convertiria en un método evaluativo por nota para cada interesado(a), siendo de esta
manera, un proceso que me ayude a nivelar la posicion actoral de cada candidato y conocer a

los que mas destacan para posteriormente seleccionarlos.

De esta forma, para cada candidato(a) se realizd la misma estructura evaluativa y
actoral. Siempre inici¢ dandole la bienvenida, saludando, tratando de conocerlo(a) para
generar esa confianza que permitiria darle esa seguridad que permitiria que se abra
actoralmente para que no tenga nervios y pueda confiar en nuestra presencia. Dejando en
claro que para cada sesion de casting siempre estuvimos 2 personas Unicamente en el espacio
designado, mi director fotografico que me ayudaria a grabar cada proceso de casting y mi
persona. Por consiguiente, al generar esa confianza, segui con la introducciéon del proyecto
porque después de generar esa confianza necesitan saber de qué se trata este proyecto u obra

audiovisual, detalles en resumen del concepto, sinopsis, género y destacar la importancia que
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iria tener el personaje para el cual cada candidato(a) estaba realizando el casting. Una vez que
sabian los detalles necesarios sobre el tipo de proyecto u obra, era necesario pasar a la parte
del ejercicio actoral evaluativo que cada candidato(a) seguiria. Iniciando por una previa
lectura de la escena que iria a desenvolver el candidato(a) y explicando de que se trataba el

gjercicio para que pudiera entenderlo correctamente.

Cada ejercicio fue corto, fue esencial e importante segun el personaje del casting para
que asi no fuera tan pesado y sobre todo pudiésemos concentrarnos en detalles esenciales del
personaje que nos ayudaria en el proceso evaluativo para encontrar al elenco. Una vez
realizado el ejercicio actoral evaluativo, proseguimos a realizar una pequefia conversa sobre
coémo se sintid el candidato(a) al realizar el ejercicio escénico para posteriormente pasar a la
parte de las preguntas importantes como parte del proceso evaluativo. Para la mitad de estas
preguntas, decidimos concentrarnos en detalles que para este punto ya hubiésemos
mencionado, para saber si el candidato(a) tenia interés no solo por el personaje sino también
por el proyecto. Para la otra mitad nos enfocamos en preguntas de caracter esencial segiin un
determinado nivel de violencia narrativo que seria parte del personaje seleccionado por los
candidatos y para conocer sobre todo si estaban de acuerdo o cuales serian sus limites. Para
finalizar este proceso de casting, se decidid dar a conocer detalles extras sobre la funcion o
cargo de actor/actriz, ya que debido al tipo de proyecto universitario y el poco desarrollo
econdmico que estdbamos teniendo como produccidon para ese mes de septiembre/octubre
tenia que dar a conocer sinceramente que no seria una funcion pagada, pero si podriamos

realizar certificados de horas complementarias para quien lo necesitase.

6.1.1.3 Preparacion de Actores

Para esta etapa de trabajo como preparador de elenco fue mas facil el acompafiamiento
para cada actor/actriz debido al proceso anterior de haber generado esa confianza tras dirigir
el elenco. No hubo confusion o inseguridad al presentar me como preparador de elenco
porque eso les dio confianza tras haber seguido el proceso de casting conmigo. De esta forma,
el primer paso fue organizar cada fecha de ensayo que iriamos a tener con cada actor/actriz
segun su disponibilidad tanto por dia como en horario, ya que por tratarse de seis personajes
dentro de la narrativa tendriamos finalmente a cuatro actores y dos actrices. Esta ficha de
cronograma general de los actores/actrices para que puedan apreciar la estructura de trabajo

de preparacion de elenco estard anexada en el item 7 -Anexos-.
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Manteniendo una organizacion con el horario de ensayos del elenco, el siguiente paso
fue comenzar a distribuir el cronograma y cémo seria el flujo de ensayos. Ya que tenia una
relacion cercana con el guion y la trama de cada personaje, eso me permitié poder trabajar de
cerca en la personificacion de cada actor/actriz seglin la necesidad de la historia. Pero no todo
el desarrollo de los actores/actrices con sus personajes fue gracias a mi preparacion de elenco,
ya que también se desarrolld una pequefia libertad en la profundidad de las emociones que
irian a trasmitir los personajes puesto que decidi trabajar con el desarrollo de los personaje
junto con los actores/actrices para que de cierta forma sea mas organico, mas personificado y
las emociones, gestos y detalles escénicos de los personajes sean mas ha profundizado por el

propio elenco junto conmigo.

S¢ analizé los gestos de los personajes, los que estaban incluidos en el guion y los que
no, lo fuimos construyendo con el propio elenco de manera que formase parte de la identidad
del personaje. También analizamos los didlogos, puesto que el otro 50 % que considero forma
parte de la estética y narrativa del cortometraje tiene que ver con el sonido. De esta manera, se
le dio una importancia vital al ensayo de los didlogos de todo el elenco, inclusive trabajando
la reestructuracién de alguno que otro dialogo de los personajes, porque queria adecuarme
segin el acento marcado del propio elenco. Los didlogos que mas llevaron a cabo esta
reestructuracion fue del protagonista “Rafael” quien tiene el mayor porcentaje de dialogos
entre todos los personajes porque debido a la narrativa inclusive los pensamientos de este, son
didlogos que también fueron trabajados en la postproduccion en la captacion de voces en off
que pueden usarse para reforzar el estado mental en el que se encuentra dicho personaje, asi,
nuestro actor Jhony Leén fue capaz de ensayar, de analizar junto a mi, los patrones del
comportamiento de su personaje y también esa adaptacion que se fue construyendo poco a

poco segun se daban los ensayos.

Sobre la organizacion de tener que ensayar con seis personas, no tuve ningun problema
debido a la previa organizacion que ya habia realizado con la disponibilidad de todo el elenco
y también con mi disponibilidad, ya que tuve que adaptarme a ellos, lo cual fue un proceso
adecuado para la importancia que necesitaba esta etapa. Lo Gnico que me gustaria resaltar es
que si tuve ayuda con una asistente de preparacion de elenco, ella es una estudiante del curso
de Mediacion Cultural, Artes y Letras, que justamente era una de las actrices seleccionadas
que ya tenia experiencia y aceptdé ayudarme también como asistente en la preparacion de
elenco para un personaje especifico llamado “Sasha”, quien era un personaje femenino del

cortometraje que a lo largo de la historia iba a tener un desenvolvimiento emocional
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complejo, que tendria que lidiar con un final dramatico y emocional muy fuerte para la actriz
que haria ese personaje, debido a que era su primera vez desenvolvimiento un rol de actriz.
De esta forma, mi asistente se enfocd especificamente en la preparacion de la actriz Quemili
quien haria el personaje de “Sasha”, puesto que era un trabajo dedicado y de suma delicadeza

con el tipo de desenvolvimiento emocional que necesitaba dicho personaje.

Finalmente, se hizo un excelente trabajo en la preparacion del personaje de “Sasha”
pero debido a ciertos detalles y problemas que se dieron en la locacion no conseguimos tener
mas tiempo para que ella pudiera hacer un segundo take para mejorar su actuacién. Menciono
que fue debido al tiempo porque en la locaciéon donde estdbamos no teniamos mads tiempo
para continuar grabando, ya que estabamos excediendo un horario limite que se habia
establecido y debido a la presion que teniamos por parte de nuestro orientador para no
sobrepasar este limite me vi en la obligacion de tomar la decision de finalizar en ese momento
la grabacion de esa diaria. Detalles que se explicard mejor en el item 6 -Desafios y resultados

de cada area desde una perspectiva de Direccion-.

6.1.1.4 Concepcion estética en dialogo con cada area

En torno al didlogo que mantuvimos como cabezas de area desde la preproduccion fue
dindmico y se aprovechd cada reunioén que se dio con cada area. El punto de inicio fue la
estructuracion del desglose de la Sta version del guion que se dio reuniendo a tres cabezas de
area, al director de fotografia, al montador y mi persona (director). De esta forma, el desglose
se analizd6 no sdlo desde una perspectiva del rodaje con la fotografia y la direccion sino
también analizando con antelacion una previa de la intencion que la fotografia podria ofrecer
a la edicion y montaje en la posproduccion. Finalmente, las ideas fluyeron de una manera en
la cual cada plano, escena y movimiento de camara planeado daba un sentido que reforzaba la
narrativa. La necesidad de iniciar por el desglose de planos era porque de esta manera daba
una apertura a poder concretar detalles técnicos en la base de la preproduccion que facilit6 la

comunicacion con las demas areas.

De esta manera, al ya haber iniciado con direccion de fotografia el desglose se
extendio la comunicacion con esa area para analizar a profundidad la intencién que
transmitird esos planos ya sea desde lo escénico, desde el color en las locaciones o posibles
vestimentas de los personajes y también desde las transiciones planeadas entre los diferentes
planos que nos ayudaria a desenvolver ideas para nuestras referencias filmograficas que

necesitamos para dar a entender estéticamente desde la fotografia la intencion del
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cortometraje. Por consiguiente, la comunicaciéon con el montador se dio satisfactoriamente
después de un proceso de desglose en el que se incluyd su presencia e ideas para desenvolver
juntos una estructura que dialogue entre las areas, pulir la intencion que abordaremos en este
proyecto y conseguir profundizar sobre detalles técnicos en la edicion, en la importancia que
tendria el ritmo de las imagenes, el enfoque que se trabajaria con los cortes y la naturalidad de

las transiciones segun su intencion.

Para las siguientes areas de sonido y direccion de arte en primeras instancias me hice
responsable por analizar el enfoque y la importancia de estas areas relacionadas con la estética
general que se estructurd. La razén por la que me hice responsable al inicio de desarrollar las
bases estéticas de estas areas es porque no contabamos con las cabezas que defiendan estas
areas respectivamente, de esta forma, ya que fui el responsable de desarrollar la historia en esa
propia construccion narrativa el sonido también fue pensado junto con la fotografia al igual
que la estética de arte que abordamos con sus bases. Posteriormente en la etapa de
preproduccion conseguimos ayuda de dos estudiantes del curso de cine que se hicieron
responsables como cabeza de é4rea tanto en sonido como en arte, pero ya que no pueden
defender junto a nosotros se les brindo las bases narrativas y estéticas en la que se estructurd
el proyecto, siendo asi, continuaron desarrollando junto a nosotros esta estética general y

reforzar alin mas el sentido conceptual que se pretende con este proyecto.

Con produccion se mantuvo una comunicacion directa sobre las necesidades del
proyecto en la preproduccion, pero también en la etapa de rodaje, puesto que teniamos
elaborado el desglose, nos ayudo a presentarle al productor las locaciones que necesitamos
segin la importancia y también de nuestras posibilidades econdémicas. Conseguimos tener
mas nocion de la cantidad de actores/actrices que necesitamos y asi como la cantidad de
extras necesarios. De la misma manera, la produccion tuvo mas detalles sobre arte que eran
necesarios para realizar la busqueda de objetos, vestimentas y prendas necesarias para los
personajes segun la estética estructurada. Organizacidn que se podra apreciar en las
correspondientes fichas de desglose de objetos que la direccion de arte realizo y estaran en el

item 7 -Anexos-.

6.1.2 Produccion

6.1.2.1 Desafios y resultados de cada area desde una perspectiva de Direccion

SOBRE DIRECCION
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En esta siguiente parte se abordara el relato de los desafios que encontramos en la
preproduccion 'y produccion del rodaje de nuestro proyecto “Trazpasar”, mencionando
posteriormente una previa de los resultados segin cada area desde una perspectiva de
Direccion. De esta forma, como siempre sucede en la mayoria de los proyectos, nos
encontramos con desafios, que en ocasiones podemos prevenir con planes de contingencia,
pero también hay ocasiones que surgen desafios inesperados de cardcter climatico que son
imposibles de prever, como por ejemplo, lluvias intensas que no estaban previstas y que de un
dia para otro aparecid en la prevision climatica. Para empezar los primeros desafios que
encontramos fueron las dos cabezas de area que faltaban para defender junto a nosotros, en
este caso me refiero a direccion de arte y sonido. Lo que representd un esfuerzo mayor para
poder analizar la relacion de la estética general con esas areas que faltaban desarrollar sus
bases tedricas y también las bases narrativas desde la perspectiva de arte y sonido. De lo cual,
el desarrollo del guion me ayudo bastante para desarrollar mejor la estética tanto de sonido y
arte, por lo menos, hasta sus bases principales que posteriormente ayudo a las cabezas de area

que se sumaron a desenvolver detalles mas especificos de esta estética general del proyecto.

Durante el desarrollo del concepto narrativo de este proyecto, surgio la version mas
completa del guion que nos ayudd a establecer caracteristicas y rasgos técnicos que nos
permitird comprender el argumento narrativo que se creo. Es interesante como ese proceso me
dio a entender que es necesario que en un proyecto practico de defensa esté el grupo completo
con todas sus cabezas de ares porque de esa manera cada quien puede enfocarse en desarrollar
propias ideas y opiniones sobre la construccion del proyecto audiovisual, y que no termine
siendo un sobre esfuerzo mayor para una sola persona. Entre tanto, en mi caso por mas que
senti dicho sobre esfuerzo, disfruté el proceso y me permitié tener mas control sobre mis
procesos en el flujo de trabajo, en la investigacion de contenidos y poder desarrollar mas el
conocimiento en todas las areas como un conjunto y no separadndolas, para que asi las demas
cabezas puedan trabajar sobre esas bases que el director propone y les permita a ellos explorar
junto al directo esa narrativa que se construye para reforzar atin mas la técnica y estética

general.

Otro desafio estuvo presente durante la preproduccion del proyecto, mas
especificamente, durante la preproduccion del casting en el que tendriamos la misién de
buscar al o la candidato(a) que formaria parte de nuestro elenco. Dicha tarea es
responsabilidad plenamente del productor o de la persona que el productor designe para

hacerse con esa responsabilidad, pero debido a ciertos contratiempos que se presentaron por
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parte de produccion, justamente una semana antes de que iniciara el casting, se tuvo que
analizar otras fechas y retrasar dos semanas el proceso del casting que nos llevo a modificar
gran parte del cronograma que se habia elaborado. Asi, nos vimos en la necesidad de
reunirnos y decidir nuevas fechas para el casting, para la seleccion del elenco, para los
ensayos, para las respectivas busquedas de locaciones y por supuesto para las fechas de
grabaciones, que teniamos previsto filmar en noviembre pero que se termino grabando en el
periodo de diciembre. Sobre esto ultimo, las fechas de grabaciones, al final también
sucedieron otros contratiempos por parte de direccion de fotografia con fechas del calendario
personal de ¢l que de casualidad nos dio una razén mas para repensar esas fechas de

grabaciones.

De esta forma, me vi en la obligacion de ayudar en el proceso del casting, pero sobre
todo fue una decision propia porque pensé que seria bueno que yo pueda dirigir ese casting
para que se construyera una confianza desde el inicio con cada candidato(a) y terminé por
formar parte de ese proceso de pre casting. Por supuesto, eso me colocaba en una posicion de
sobre esfuerzo al tomar dicha responsabilidad pero que al final disfruté sin ningiin reproche,
aprendi, desarrollé nuevas técnicas, habilidades y una compresion general en torno a las

personas.

Durante la preproduccion, otro desafio que se presentd como direccion fue la falta de
una mano derecha como 1st asistente de direccion que consiga acompafiarme en el proceso de
comunicacion con todas las cabezas de areas para avanzar en los pendientes que cada area
tenia que finalizar antes de que llegara la fecha de las grabaciones para que todo estuviera
listo y en el momento del rodaje todos(as) estuvieran enfocados(as) en lo importante. No
desmerezco el esfuerzo de mi asistente, porque no todo radica en sefialar a alguien como
culpable porque de ser asi yo fuese la primera persona en esa lista de “culpables”. Pero si
quiero resaltar el esfuerzo que €l dio en el proyecto, tomarme un tiempo para dejar por escrito
unas palabras de felicitaciones que no alcanzan a describir realmente lo agradecido que me

encuentro por haber contado con su ayuda, apoyo y experiencia.

Justamente, la experiencia, ese fue el factor que me hizo demorar en encontrar a
alguien que pudiera tomar esa responsabilidad con mi mano derecha, porque no seria un
asistente mas, esa persona seria una cabeza mas junto a las cabezas principales que ayudaria a
mediar entre las dreas. Aunque suene un poco brusco de mi parte decir lo siguiente, pero mi

demora en encontrar a alguien con experiencia que sepa aceptar junto conmigo esa cantidad
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de responsabilidades que yo tenia, eso, fue lo que permitié continuar los procesos de la
preproduccion mientras todavia no contaba con mi asistente hasta un poco después cuando
finalmente encontré a un asistente que se sumaria a la produccion de este proyecto. Aunque el
sobre esfuerzo denota mucha concentracion y dedicacion de mas tiempo, disfruté ese proceso
porque me ayudd a experimentar nuevos conocimientos que consegui explorar

cuidadosamente con cada 4rea en su respectiva etapa.

Durante la etapa de produccion de rodaje se organizo grabar todo el desglose plano en
un total de seis dias segun las 6rdenes del dia preestablecidas que se habia realizado gracias a
la preparaciéon con tiempo que tuvimos para poder organizar todo este proceso con
anticipacion junto a 1st asistente y produccion. En la primera semana de diciembre, durante
los tres dias siguientes; 06-12-2024; 07-12-2024; 08-12-2024, se realizd las tres primeras
diarias de grabaciones. Dias que se dieron como un final de semana, viernes, sabado y
domingo debido a la pre organizacion que se habia establecido con el horario y disponibilidad
de la mayoria de los integrantes que forman parte del equipo de produccion de “Trazpasar”.
De esta manera, proseguimos a iniciar la primera diaria con la mitad de las grabaciones
externas que no representaban mucho problema para grabar los planos que se habian
establecidos en el orden del dia. No sabiamos, que a pesar de haber tenido un buen inicio en la
primera diaria de grabacion, se presentaria ciertos contratiempos durante el flujo de horarios
entre los planos a grabar y los cambios de locaciones que se tenia “programado” en los

alrededores de la region de centro en la que nos encontrabamos.

En la primera seccion de esa primera diaria estuvimos acompafiados de produccion,
pero a partir de la segunda seccion de esa primera diaria cuando tuvimos que continuar con lo
programado y al cambiar de locacién, nos quedamos sin una guia o alguien presente del
equipo de produccion que nos ayude a agilizar el traslado luego hacia la tercera seccion de la
locacion de esa primera diaria que hizo retrasar mas la finalizacion de esa primera diaria. No
pretendo buscar un culpable o sefialar a alguien, y no voy a ahondar méas a detalle sobre una
situacion que a la final como equipo nos agarr6 a todos sorprendidos(as). Esto es para relatar
desde mi punto de vista como se dio todo, debido a que ese contratiempo no solo entorpece la
direccion del rodaje, por buscar suplir junto a Estevan Marin (cabeza de montaje) una
solucion para trasladarnos a donde necesitdbamos, sino también que deja un mal precedente
con las demas cabezas de areas y resto de asistentes en general sobre nuestra organizacion y

planificacion que se tenia pensado para ese dia.
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Finalmente, la solucion fue encontrada para terminar esa primera diaria con el
resultado que buscamos para comenzar bien las diaria sin la necesidad de pensar que falten
planos o que se retrase mas las siguientes diarias previamente planificadas. De esta manera,
este desafio que encontramos y asumimos finalmente como equipo nos permitié reunirnos al
final del dia como cabezas para tener feedback que nos ayudé a comprender mejor la situacion
y poder organizarnos mejor para que en las siguientes diarias no se repita o por lo menos tener
una solucién a la mano que nos permita apoyarnos a un plan de contingencia que nos ayude a

prevenir cualquier circunstancia.

Me gustaria decir que a partir de ese punto no hubo mas contratiempos o problema que
nos por un momento nos hizo dudar si conseguimos grabar todo lo planificado durante las
demas diarias, pero a veces no aprendemos de nuestros errores, sino que al tratar de buscar
comprender como se dio, ignoramos el proceso para entender qué sucedid y nos saltamos
directamente a la solucion sin tener una comunicacion claro con el resto de las cabezas de
area del equipo. Por otro lado, muchas veces la madre naturaleza siempre nos sorprende y nos
situamos en una region en la cual la prevision climatica la mayor parte del tiempo no refleja lo
que en verdad sucede durante el dia. Lluvia que al principio que no se tenian contempladas
que al final termind descolocando nos y que nos hizo dudar por un instante si seria posible el
rodaje o no. Pero como mencioné con anterioridad, a veces no aprendemos de nuestros
errores, pero eso no significa que no lo haremos, tarde o temprano comprendemos y durante el

rodaje fue lo que nos sucedio.

Una lluvia intensa que por la parte de la mafana de la segunda diaria nos inundaba
hasta nuestros pensamientos y nos dejaba perplejos hasta el punto de que yo brevemente me
asusté por la pérdida que eso significaba para nosotros, puesto que teniamos pensando iniciar
ese dia con planos en el exterior del edificio principal en el que también grabariamos por la
tarde escenas en el interior. Pero debido a la organizacion planificada en la cual en el periodo
de la tarde se tenia previsto grabar en el interior del edificio, la solucion fue cancelar la escena
de exterior y centrarnos en las escenas del interior que nos permitié continuar por lo menos
con la mitad de lo planificado en la orden del dia. Finalizamos esta segunda diaria
decentemente, pero no de la mejor manera como nos hubiera gustado y mas aun porque al
final de esa diaria en el tltimo plano no tuvimos mas tiempo para grabar un segundo take de
un plano que era importante para el final del cortometraje, puesto que contdbamos con tiempo

limite por los duefios del establecimiento en el que nos encontrabamos grabando.
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Ya para la tercera diaria de grabacion conseguimos adaptarnos a un mejor ritmo con el
cronograma del orden del dia establecido y con las escenas que necesitibamos grabar. No se
presentd ningun problema, de los anteriores mencionados, debido a que al finalizar del
segundo dia también tuvimos una reunioén con las cabezas de area para tener un feedback
entre nosotros y también sobre lo que sucedié durante las grabaciones de esos dos dias y
como estaba afectando en nuestro contorno. Entonces para este tercer dia de grabacion al
finalizar el dia, conseguimos finalizar bien con los planos que necesitibamos para esa
locacion. Como resultado durante ese tercer dia la dinamica y la comunicacion entre las areas
eran un poco mejor que los anteriores dias, a pesar de que se sintidé atn falta de ciertos
asistentes porque tuvimos que hacer reduccidon necesario de asistentes debido a que el espacio
donde nos encontrabamos grabando era un edificio grande pero al mismo tiempo y mas
especificamente la oficina usada para simular una ambiente escenografico de sesiones de
terapia psicologicas era muy pequefia, pero entre las cabezas de area conseguimos ponernos
de acuerdo para suplir bien ciertos papeles que nos ayuda a mantener el control en el lugar
donde estabamos, para mantener todo limpio, no romper nada que nos deje en problemas atin

mayores y sobre todo mantener todo en orden con cada asistente.

Posteriormente, en la segunda semana de diciembre, se tenia previsto grabar en los
dias viernes, sdbado y domingo, pero nuevamente tuvimos una vista de la madre naturaleza
con previsiones climaticas que cambiaron de repente durante el transcurso de la semana y que
nos dejo con la solucion unicamente de grabar durante los tres dias siguientes; 14-12-2024;
16-12-2024; 17-12-2024, siendo sabado, lunes y martes respectivamente. Lo que se tenia
planificado desde un inicio para grabar un dia viernes como cuarta diaria en el orden del dia
finalmente fue cambiado para un dia lunes debido a temas climaticos. Por consiguiente, el dia
que se mantuvo, pero con apenas un cambio fue el dia sabado, en el que necesariamente
teniamos que organizar la mitad de las grabaciones que no se dieron el dia sdbado
(06-12-2024), planificando de esta forma, grabarlos en el sdbado (14-12-2024) en el periodo
de la mafiana mientras manteniamos el orden establecido de grabar por la tarde lo que habia
predispuesto para ese mismo dia. Dia que finalmente no se presentd ningin problema de nivel
mayor, apenas temas de estrés controlando el tiempo que teniamos para finalizar ambos
periodos de grabaciones para no interrumpir lo que se tenia establecido y asi en vez de
atrasarnos mas, ponernos al corriente con el orden y la organizacién para que sea menos lo
que de por si teniamos que organizar para otros dos dias que no habian entrado en nuestro

cronograma y tendriamos que hacerlo posible.
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Un desafio que si nos tomo por sorpresa fue el dia domingo en el que se tenia previsto
grabar la quinta diaria segin el orden del dia. Para colocar en contexto, nuestros
equipamientos y todo el acervo de arte que se estaba usando para nuestras grabaciones
quedaron guardadas en el establecimiento del Jardin Universitario (UNILA) debido a que el
dia anterior nuestra locacion de grabacion habia sido el establecimiento ya mencionado. Para
el dia domingo se pretendia ir a recoger todo lo necesario para dirigirnos a la locacion del
centro en la que se tenia prevista grabar nuestra escena de “robo”, la cual es una de las més
complejas y dindmicas escenas que teniamos que grabar de todo el desglose realizado. Pero
cuando fuimos a retirar las cosas, en el establecimiento ya mencionado no nos permitieron
entrar porque estaba siendo usado como vestibular para una prueba de enem de la institucion
(UNIOESTE), de esta manera, al no poder retirar todos nuestros elementos y objetos nos

vimos en la obligacion de cancelar ese diaria y trasladarla al dia martes (17-12-2024).

Al dia siguiente, lunes (16-12-2024), en el que teniamos todo organizado segun la
orden del dia que ya se tenia establecido, unicamente reformulamos los horarios de llegada,
inicio y finalizacion. Por lo que, proseguimos a grabar la quinta diaria con escenas
internas-externas, usando como locacion la casa de John Alex que seria parte de la casa de
nuestro protagonista en la historia. Las grabaciones para este dia se dieron bien, no se
presentd ninglin problema ni circunstancia durante las grabaciones, puesto que ya habiamos
organizado la mayoria y solo teniamos que preocuparnos de que no se extienda el tiempo en
general que ya se habia establecido para todo el equipo. De esta forma, el dia martes
(17-12-2024) siendo el orden del dia final de grabaciones de la escena de “robo” que faltaba,
para lo cual tuvimos que organizarnos nuevamente no solo en el aspecto del horario sino
también en relacion a una nueva locacion debido a que la locacion externa que se pretendia
usar con anterioridad no conseguimos mantener el mismo flujo de trabajo y el mismo permiso
de esa base urbana externa. Viéndonos en la necesidad de realizar una busqueda de locacion

de urgencia entre los dos dias anteriores al dia final de grabacion.

La solucion nos trajo otro desafio en el que debiamos analizar la narrativa de los
personajes pensados para esa escena porque debido a la disponibilidad de uno de los actores
que no conseguia grabar con nosotros en esa otra fecha nueva, por lo tanto, no podemos
reemplazarlo, viéndonos en la necesidad nuevamente de analizar otra opcidon que no cambie
drésticamente la narrativa para intentar mantener una continuidad en la estética general que se

estaba construyendo, decidimos centrarnos en encontrar a una actor secundario que no tenga
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mucho didlogo pero que mantenga esa importancia escénica en la accion que debia realizar

para reforzar y continuar con la intencidon que se pretende en esa parte de la historia.

Finalmente llegado ese diaria final, conseguimos grabar lo que necesitabamos a pesar
de ser un dia tenso por el calor que mostraba en la prevision climatica y también porque en
esa locacion no contdbamos con una casa base en donde parte de nuestro equipo consiga
descansar, dejar nuestro equipamientos o hasta a nuestro propios actores, por lo que
encontramos la solucidon de hacer una especie de camping cerca de esa area sin interrumpir
ningun movimiento de vehiculos o peatones, habiendo previamente explorado esa parte
externa de la calle en donde nos situamos para grabar lo planificado, conociendo los

alrededores, como funciona el movimiento peatonal y el trafico del contorno.

Finalizando de esta manera una etapa que fue de mucho aprendizaje, también de estrés
y momentos inexplicables pero que de alguna manera conseguimos resolver al final de cada

dia.

SOBRE DIRECCION DE FOTOGRAFIA

La siguiente relatoria es sobre como se desenvolvi6 la direccion de fotografia en la
produccion del rodaje del proyecto “Trazpasar”, realizando asi una previa relatoria analitica
desde mi perspectiva como director, la relatoria mas detallada por el director de fotografia se
abordara mas apropiadamente a profundidad en el item 6.2 -DIRECCION DE
FOTOGRAFIA-. De esta forma, me gustaria iniciar felicitando al director de fotografia por
su entrega, dedicacion y su apoyo porque para el proyecto sea posible sin su ayuda no habria
una fotografia que refleje tanto el esfuerzo que entregamos en este proyecto como lo hay en la

fotografia que se apreciara en la copia digital del material audiovisual.

Con la previa explicacion en la anterior seccion de esta parte de la relatoria sobre el
flujo y organizacidon de las diarias segun las 6rdenes del dia, se da inicio a los siguientes
comentarios, resaltando en primer lugar que sin haber realizado el desglose general con el
flujo de trabajo con las cabezas de areas que eran necesarias para realizarlo, no tendriamos un
desglose de planos que tengan no solo intencion en sus técnicas, ya sea con el encuadre o la
posicion de la cadmara, sino también una importancia en la narrativa e intencidn en sus colores
que se relacionan con la estética general construida en este proyecto audiovisual que abarca

hasta el proceso de postproduccion con el montaje.
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Es interesante la forma como el director de fotografia mostro su propuesta fotografica
para la narrativa de “Trazpasar”, como didlogo con el montador Estevan Marin y el director
Luis Soriano para que a través de esta propuesta fotografica pueda haber una intencion segun
la construccion narrativa del director pero que también convergen con la propuesta de edicion
del montador luego del minucioso andlisis en el desglose general. Para que asi el director de
fotografia iniciara su propio proceso de construccion en la estética conceptual que forma parte
de este trabajo escrito. Propuesta e intencidon que luego se tendria que analizar nuevamente en
medio de las diarias de grabacion debido a ciertas circunstancias que se dieron, en las cuales
se tuvo que reconstruir no solo una escena, sino que también el director de fotografia tuvo que
ir actualizando la propuesta anterior por una intencion actual que vaya de acuerdo a los
cambios que estaban suscitando. Las diarias de grabaciones fueron interesantes porque nos
permitid explorar desde una perspectiva fotografica no solo lo que habiamos previsto en la
planificaciéon sino porque también nos trajo sorpresas que nos ofrecié una oportunidad de
adaptarnos a los desafios y conforme eso sucedia, el director de fotografia también formo
parte en la busqueda de una solucion como equipo para que no se retrasara el proyecto o peor

aun que tuviéramos que cancelar en gran parte lo organizado segun el cronograma general.

Es bueno resaltar su proceso de adaptacion a medida que éramos sorprendidos por
percances que no solo fueron de caracter climatico, sino que también se daba por la falta de
comunicacion con la produccion del proyecto que posteriormente tuvimos que sentarnos a
solucionar en medida de lo posible para que la tensién no influya en la organizacion general o
en las grabaciones y que de cierta manera no afecte al proceso de la intencion fotografica que
se aborda en este proyecto. Es cierto que en la primera parte de este trabajo escrito se observa
un proceso conceptual en el que se aborda la fotografia desde una intencion mas profunda con
los movimientos de cdmara técnicos e intencionales pero que a medida que surgid la
produccion de rodaje y nos encontramos con estas situaciones que nos dieron un gran desafio,
pero su proceso para ser parte de esta adaptacion en la pequefia reconstruccion narrativa que
se dio lugar en medio de las grabaciones, con la intencién de mantener en pie el concepto base
para buscar reforzar una relacion entre los materiales que habian sido grabados y lo que aun

faltaban por grabar.

SOBRE PRODUCCION

La siguiente relatoria es sobre como se desenvolvié produccion durante el rodaje del

proyecto “Trazpasar”, realizando asi una previa relatoria analitica desde mi perspectiva como

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



119

director, la relatoria més detallada por el productor se abordard mdas apropiadamente a
profundidad en el item 6.4 -PRODUCCION-. De esta manera, quiero iniciar agradeciendo y
felicitando también a produccion por su enorme esfuerzo que dedicod para la realizacion de
este proyecto. Muchas veces para tomar la responsabilidad y hacerse cargo de un area que es
el pilar fundamental para la necesidad de las demas areas pero sobre todo para que el proyecto
sea posible, econdmicamente hablando. Es necesario mencionar la valentia que se necesita
para poder defender un area que en cualquier proyecto es conocida por generar mucho estrés
ya sea antes, durante o después de la produccion del rodaje. Con generar, no me refiero a que
alguien sea el portador de dicho estrés o que mucho menos sea culpable, porque siendo un
equipo, todos tomamos esa responsabilidad y la compartimos, porque al final la comunicacion
todos debemos tenerla presente sobre todo produccion. Pero no hay algo que no se pueda
solucionar con una buena conversacion entre las cabezas de cada area, pero de la manera mas
respetuosa, pero sobre todo siendo sincero para solucionar cualquier problema desde la raiz
para que no haya necesidad de arrastrar indicios que nos interrumpa en el resto del proceso de

produccion.

Tomando en consideracion el nivel de necesidad en general, pero sobre todo de cada
area para el correcto desenvolvimiento del proyecto a lo largo de la produccion, me parece
que hicimos un gran trabajo para poder encontrar soluciones en los tiempos justos y sobre
todo para mantener un control profesional en el flujo de trabajo como un equipo. Es cierto que
somos estudiantes, pasamos un largo proceso de 4 afos y algunos de mas de 6 o 7 afios para
poder obtener una experiencia en esta area de Cine y Audiovisual pero desde mi perspectiva
me parece que para la elaboracion de un Trabajo de Conclusion de Curso que define todo ese
conocimiento que has colectado a lo largo de tu carrera estudiantil, creo que es necesario
experimentar un flujo de trabajo similar a la que estructura un profesional para comenzar a
tener un pie dentro de un mercado que nos va a recibir una vez finalizado nuestros estudios.
Por eso al relatar este proceso a lo largo de esta segunda parte del trabajo escrito se puede
apreciar esa intencidon por resaltar la seriedad con la que manejamos nuestro flujo de trabajo

como produccion del set de rodaje “Trazpasar”.

De esta forma, durante las diarias de grabacion considero que produccion se
desenvolvid bien a pesar de que tuvimos que adaptarnos a ciertas circunstancias y
contratiempos de cardcter climatico que nos hizo tambalear un poco pero que a la final
conseguimos dialogar para encontrar una solucion que nos permita continuar manteniendo el

control del rodaje sin necesidad de cancelar todo el proceso que nos habia llevado organizarlo.
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Es cierto que hubo pequefios momentos que se hizo presente la falta de comunicacion por
parte de produccion que nos dejo sorprendidos, pero también a lo largo de las grabaciones se
hizo presente la evolucidon e importancia para retomar esa comunicacion que siempre es vital
en una area tan importante y suma responsabilidad para todo el equipo. Considero que esta
fue una experiencia mas para produccion que espero le haya ayudado a obtener maés
conocimiento de la propia area, asi como me ha ayudado a mi y también a otras cabezas de

area con las que he podido tener un feedback.

SOBRE MONTAIJE

La siguiente relatoria es sobre como se desenvolvido montaje durante el rodaje del
proyecto “Trazpasar”, realizando asi una previa relatoria analitica desde mi perspectiva como
director, la relatoria mas detallada por el montador se abordara mas apropiadamente a

profundidad en el item 6.3 -MONTAIJE-.

En la mayoria de los proyectos audiovisuales se tiene conocimiento que el montador
no hace parte del set de grabacidon y que espera recibir el material para poder luego entender el
proceso, trabajando con su propuesta y las recomendaciones del director. No planteo una
situacion mencionando que eso esta equivocado o que no sea una buena idea, mas bien quiero
decir que desde mi punto de vista prefiero hacer parte al montador desde la preproduccion,
también en el rodaje y por consiguiente en la postproduccion. Al principio la planificacion se
daba para que el montador fuese parte apenas para percibir como estaban siendo las
grabaciones y de esa forma tenga una experiencia mas proxima con la realizacion de los
planos, teniendo mas tiempo para analizar la propuesta de foto en el momento del rodaje y

posteriormente analizar de que forma se puede aprovechar en el montaje dicho material.

Pero nuestro montador no solo fue participe de esos procesos mencionados, también
nos ayudo6 durante el rodaje con otras actividades que no le competian como una cabeza
fundamental que defiende este TCC junto a nosotros, no era obligacion que ayudase a
produccion asumiendo cierta asistencia de produccidon para agilizar los procesos, no era
obligacion que ayudase al director como asistente de direccion cuando mi Ist asistente se
enfermo o por reduccion de equipo tuvimos que quedarnos con el equipo necesario en ciertas
grabaciones ni tampoco era necesario que ayudase al técnico de sonido Edilson Silva como

microfonista en la ultima diaria por temas de cancelacion y haber tenido que realizar esos
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ultimos en otra fecha que no se tenia planeada, dando como resultado que ciertos asistentes no
tuvieran el tiempo para terminar de ayudarnos con el sonido. Sin embargo, resalto esa entrega
al 100% que demostré no solo el interés que tenia por defender este proyecto sino también

porque no hubiese mas interrupciones y que pueda ser posible las grabaciones para completar

esta obra audiovisual que estamos presentando.
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6.1.3 Posproduccion y conclusiones finales

Para nuestra postproduccion previamente se habia trabajado en un cronograma para
organizar correctamente cada etapa que se realizaria para completar nuestro cortometraje.
Como director decidi hacerme responsable de la supervision de la postproduccion para que
todo el proceso fuese supervisado de cerca y organizando un flujo de trabajo que indique el

orden de inicio de cada area en la edicion.

Pero a la final ese cronograma no se consiguié seguir en el orden establecido, porque
la etapa de montaje inicid con una semana de atraso y finalizo dos semanas después de lo que
tenia establecido, debido a que en el rodaje sucedieron ciertos problema que nos hicieron
tomar otro rumbos en la construccion narrativa de la historia, analizando nuevamente ciertos
planos y que posteriormente tendria que analizar montaje con todo el material realizado
organizar nuevamente la estructura narrativa y reforzar el sentido del concepto construido en
este proyecto, siguiendo ciertas recomendaciones no solo de nuestros orientadores sino
también de la banca para poder tener una razon en el concepto audiovisual que se aborda en
este proyecto. Conceptos y explicaciones que seran abordadas con mas detalles en el item 6.3

-Montaje-.

A lo largo del desenvolvimiento del presente proyecto abordamos un concepto que
durante el proceso de preproduccion y el rodaje fuimos reestructurando mediante el analisis
de todas las cabezas de area la narrativa conceptual en la historia del cortometraje
“Trazpasar”, seguimos una linea con un tema interesante como lo es la xenofobia que trae
ciertos elementos de violencia que fue desarrollado en la primera parte de este proyecto pero
en la segunda parte conseguimos reforzar mas dicho concepto abordando con mas detalle el
concepto de violencia xenofobica desde la perspectiva de un extranjero, denotando ciertos
caracteristicas técnicas a través de la fotografica en la cual conseguimos trabajar puntos
especificos en la intension de los planos asi como también en la intension del color que se
aborda en nuestro cortometraje para relacionar a través de la imagen los colores de la mano de
la construccion del ritmo del montaje, como sera explicado mas a detalle en el item 6.2

-Direccion de Fotografia-.
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6.2 DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Por: John Alexander Velasquez Cajamarca

Partiendo del concepto que la fotografia es luz, el poder que tienen las imagenes para
crear, retratar, mostrar, o dar una experiencia visual y teniendo como base el proyecto teorico,
las referencias visuales, y los textos que se utilizaron como pilar para la construccion de la
historia, se da un norte para pensar en imdgenes y como a través de estas desarrollar la
historia plasmada en el guion. A partir de la premisa de construir imagenes que representen
una realidad social latinoamericana en un contexto de reproduccion de desigualdad y
marginalizacién de cuerpos migrantes, trayendo una comprension de la estética, elementos y
miradas de filmes latinoamericanos ya que la importancia es resaltar la manera en que
mostramos nuestras realidades e historias como personas migrantes. (item 5.2 - direccion de
fotografia); se trabajo con el equipo de direccion para construir la estética y narrativa con base

en el minimalismo y la simplicidad de los planos.

teniendo en cuentalo la imagen y lo dicho anteriormente, la composicion de los planos parte
de la idea de generar vacio en las imagenes, esto lo planteo desde romper con la ley de la
mirada, es decir el aire estd del lado contrario a donde el personaje estd mirando, también
evitando tener muchos elementos en el fondo y llevando al espectador a re interpretar ya que
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también se experimenta con plano contra plano proponiendo la cdmara y el encuadre desde
otro lugar sin romper el eje; también este vacio estd propuesto en las escenas de exterior ya
que son planos amplios resaltando el uso del plano general, donde se juega con puntos de fuga
y espacios con diferentes dimensionalidades.

Teniendo en cuenta la propuesta realizada (item 5.2 - direccion de fotografia - pag 60),
algunos encuadramientos tienen inspiracion en pinturas y muestro a continuacion una
comparativa de algunas pinturas y planos realizados.

|

e escena 11 - Caravaggio Judith y Holofernes
e escena 11 - American Gothic, de Grant Wood

® cscena 2 - de Honoré Daumier
e escena 10 - Isabel Baquedano
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e escena 7 - Paisaje del Gabbro con campesinos, de Silvestro Lega
e escena 2 - Davi com a Cabega de Golias - Caravaggio

6.2.1 Preproduccion

En la etapa de preproduccion en conjunto con direccion y montaje desarrollamos un
desglose de planos pensando en la mejor manera para construir la historia y como estos
podian ser utilizados en la etapa de postproduccion, para que se pudiera desarrollar a
finalidad el cortometraje se realizaron visitas técnicas en locaciones con las diferentes cabezas
de equipo para poder tener una idea real de las necesidades, poder analizar lo planteado en el
decoupagem y asi tener certeza o ver otras posibilidades para llevar a cabo el proyecto, la
comunicacion con el equipo de arte tuvo gran importancia para tener en cuenta la propuesta
estética ya que esta area no hacia parte del equipo base, con esto analizar a profundidad la
intencién de los planos desde el color, vestuario, caracterizacion, escenografia, entre otras

teniendo como resultado imagenes potentes y coherentes a lo propuesto anteriormente.

Se acompafid la construccion del plan de rodaje ya que era muy importante pensar en
la luz, esto porque teniamos varios planos propuestos en exteriores por lo cual a la hora de
grabar era de vital importancia conseguir continuidad en los diferentes planos ya que el sol y
el clima son factores externos que no se pueden controlar también teniendo en cuenta los
desplazamientos entre las locaciones ya que por temas de transporte teniamos limitaciones y

era importante pensar la mejor manera para que todos los equipos pudiera tener lo necesario
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para trabajar esto se suma a las necesidades de las diferentes locaciones, los interiores eran
mucho mas faciles de controlar, sin embargo habia que intentar organizar de la mejor manera,
ya que algunos equipamientos los tenemos disponibles para diarias especificas y por temas de
produccion se complejizaba alquilar més dias, también pensar en la importancia de no

sobrecargar los dias ya que es vital para que el equipo técnico-humano funcione.

La conformacion del equipo técnico fue de vital importancia ya que por temas de
produccion, locaciones, transporte y recursos se planteo la idea de tener un equipo reducido
cosa que en algunos casos es contraproducente, el equipo de foto se pensd en tener como
minimo 6 personas lo cual fue reducido a 4, por lo cual era muy importante seleccionar
personal capacitado teniendo en cuenta las competencias de cada una de estas personas y que

pudieran desempefiar su rol lo mejor posible, los roles fueron:

e Direccion de foto, operador de camara - John Alex Velasquez
e Gaffer, eléctrico - Davi Ademar Gongalves Silva
e primer asistente de camara, foquista - Octavia Garriazo Aragonez

e scgundo asistente de camara, luces, video assist - Luan Monteiro de Barros Fonseca

La busqueda de los equipamientos técnicos fue importante ya que necesitabamos
equipos especificos para poder desarrollar las ideas y hacerlo posible técnicamente entre esto
se necesitaban cosas con las cuales la universidad no contaba, produccién se encarg6d de
gestionar y transportar el equipamiento con el que contdbamos en la unila, los demas
equipamientos fueron gestionados entre amigos, productoras y compaieros con los cuales
consegui el mejor costo posible, para garantizar lo necesario. Se realizaron pruebas de cdmara
y test para garantizar que todo estuviera funcionando correctamente en el momento de
utilizarse como también pruebas en locaciones para tener claro los planos a grabar, donde
posicionar la camara, plantear un esquema de iluminacion esto para intentar reducir el tiempo

durante la realizacion
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6.2.2 Produccion — realizacion

Durante esta etapa de realizacion es importante resaltar los diferentes Desafios y
resultados a los que nos enfrentamos desde el equipo de fotografia ya que teniamos varias
limitaciones principalmente la reduccion del equipo ya que es importante poder designar roles
y responsabilidades especificas a cada persona por lo cual varias personas tuvieron que
desempefiar mas de un rol, esto es contraproducente ya que en cuestion de agilizar tiempos
nos genera conflictos, son menos manos haciendo muchas cosas, esto se dio como una
decision en conjunto entre produccion, direccion y fotografia, sin embargo no se tuvieron en
cuenta muchas de las necesidades de foto, sin embargo se consiguio desarrollar lo planificado
ya que se pensd en personas con la experiencia, conocimiento y competencias necesaria para
desarrollar sus funciones, teniendo en cuenta también poder tener una buena comunicacion en
set, el respeto y la intencion de aportar al proyecto ya que no habia recurso para contratarles,
sin embargo el conocimiento adquirido, la utilizacion de equipamientos de los que no tenian
conocimiento y las diferentes técnicas a utilizar se pudo proporcionar una experiencia de

aprendizaje en conjunto y un resultado satisfactorio.

Se planteo tener 6 diarias distribuida en dos fines de semana y organizar estas por una
cantidad de planos promedio, locaciones, y disponibilidad de las personas y actores, teniendo
en algunos dias jornadas completas y algunas maés cortas, direccion de foto planted la
importancia de tener descansos y no sobrecargar el equipo como también pensar en la mejor
manera de aprovechar la luz natural en los planos de exteriores se tenia una prevision de clima
la cual cambio6 y nos gener6 ain mas desafios de los previstos, ya que hubo dias de lluvia, foz
es una ciudad muchas veces impredecible pero donde generalmente no hay nubes

constantemente.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23



128

Fotografia planteo en los dias de exteriores grabar la hora mas temprano posible ya

que el movimiento del sol cambia la intencidon y la continuidad de la luz limitando el tiempo
para poder grabar, en la primer diaria nos enfrentamos a un comienzo de dia donde no
teniamos nubes sin embargo algunos atrasos nos llevaron a abrir cdmara mas tarde de lo
previsto, los primeros planos tenian mucha presencia del sol pero horas mas tarde comenzaron
a pasar nubes esto cambiaba drasticamente la continuidad de la luz ya que en los primeros
planos logrados se tenia un luz mas dura y con nubes se ponia mucho mas suave, sin embargo
desde el comienzo grabamos dos tomas una con filtro ND y una sin filtro para poder tener
alguna herramienta de exponer bien en momentos diferentes, el atraso nos llevo a que el sol
comenzara a cambiar de posicion por lo cual tome la decision de aprovechar las sombras de
los arboles para buscar la exposicion lo mejor posible sin embargo habia que esperar a que las
nubes pasaran y tener el sol como protagonista para no perder la continuidad, esto nos generd
aln mas atrasos ya solo se podia grabar cuando para mi estaba la luz indicada habia que
esperar y estar viendo el cielo todo el tiempo el resultado fue satisfactorio, adicional a esto
tuvimos un gran problema ya que el cable HDMI que conectaba la camara al monitor
principal dejo de funcionar y no conseguia tener la informacién necesaria para exponer
correctamente, se hizo la solicitud a produccion de la necesidad de tener un cable nuevo pero
no fue posible tener el cable durante el resto del dia ya que produccion no dio prioridad a esto

y en los lugares cercanos fue imposible de conseguir por lo cual me vi obligado a utilizar
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técnicas un poco mds empiricas para exponer la imagen, los desplazamientos entre las
locaciones complejizaron el trasporte de los equipos por lo cual fotografia se vio obligada a
distribuir las personas y tener que doblar las responsabilidades y roles y dejar a cargo de

cuidar los equipos que no se estaban utilizando en manos de otras personas, sin embargo

conseguimos grabar todo lo propuesto.

Para la segunda diaria los desafios fueron alin mas grandes no esperabamos tener un
dia con lluvia adicional a esto los primeros planos eran exteriores en la fachada de la locacion
y era imposible grabar a otra hora que no fuese en la mafiana ya que habia continuidad directa
con otros planos ya realizados en el dia uno, adicional a esto era importantisimo tener el cable

que HDMI que el anterior dejo de funcionar por que el set era muy reducido y necesitdbamos
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tener un sistema de videoasist, un monitor para direccion, continuidad y uno a fuera del
consultorio ya que es importante que todos los equipos vean lo que ve la cadmara sin
incomodar el espacio que necesita el operador de camara y el foquista, produccion no asumio
conseguirlo por cual me vi obligado a ir hasta ciudad del este - Paraguay y comprar uno
nuevo, el dislocamiento hasta la otra ciudad fronteriza se complejizo por la lluvia sin embargo
asumi el riesgo de ir y comprar un nuevo cable, se marcaron tareas a los demas integrantes del
equipo para que cuando volviera el set estuviera listo, el orden del dia se alter6 por causa de la
lluvia tuvimos que sintetizar los planos e intentar grabar los demas planos en interior, los
atrasos nos llevaron a tener que agilizar lo méximo posible ya que también en el momento en
que llegue a locacion no habia acceso, se consiguidé grabar la mayoria de los planos sin
embargo hubo que replantear todo y conseguir un consenso entre direccion, foto y montaje,
destaco el acompafiamiento que hizo montaje en set ya que por tener un equipo reducido
apoyo mucho a foto en cuestiones técnicas para agilizar y tener todo listo para grabar, ya que
nos pidieron reducir el equipo por cuestiones de la locacion y el espacio esto fue un gran

desafio ya que el equipo de foto era muy reducido.
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Para el tercer dia se consiguio tener una diaria satisfactoria sin embargo se pidid
continuar con el equipo reducido y esto era una gran limitacion, llegamos a un consenso y
foto no iba a tener mas reduccion de equipo esto nos permitio tener una diaria mas ordenada,
sin embargo se pidi6 tener una avanzada para iluminar el otro set donde se comenzara, pero el
equipo desmonto la iluminacion del set del consultorio para montar el otro set lo cual fue un
error gravisimo que sucedid por falta de comunicacion se tenia la cantidad de luces necesaria
para que esto no pasard, porque la locacién nos permite dejar el set 1 montado y montar el set
2 con equipos de luz diferentes, por una instruccion errada de alguien externo a foto se
desmonto el set 1 para montar el set 2 con lo cual se generd un atraso y un doble trabajo, sin

embargo destaco que el equipo logro agilizar todo para cumplir con el plan estipulado.
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Durante la semana fue necesario replantear las siguientes diarias para poder realizar

los planos faltantes, las diarias se alteraron ya que la 4 diaria comenzaba con exterior y tuvo
lluvia esto nos llevd a cambiarla de dia, la siguiente diaria se consigo realizar de manera
tranquila pudimos realizar a la mafiana los planos faltantes del dia 2, exteriores el reto fue
intentar buscar la exposicion correcta ya que nuevamente era un dia con nubes y era necesario
grabar cuando el sol hiciera presencia esto hacia tener que esperar el momento donde la luz
permitiera grabar con la exposicion correcta y el tiempo era limitado lo cual atraso un poco
los planes pero se consigui¢ agilizar ya que todo el trabajo realizado por direccién en
conjunto con los actores durante la preparacion del elenco agilizaba mucho a la hora de
grabar, el siguiente set del dia ya habia sido montado el dia anterior; el set de fondo negro fue
bastante tranquilo, se consiguié grabar lo previsto mas unos planos adicionales que surgieron
como idea para tener mas material a la hora de montar, ya que este espacio se planted como
un lugar mas onirico, el interior, lo subjetivo, el trabajo de luz fue bastante importante para
lograr dar la intencion que se buscaba, este set es el lugar donde el equipo de foto pudo crear
un universo a través de la luz, teniedo como base el claro oscuro, la imagen contrastada que
como anterior mente mencione inspirado en las pinturas de Caravaggio, no solo por la
propuesta de iluminacion sino tambien por su estilo naturalista y teatral, y el su uso del
tenebrismo, ya que esto aporta en el dramatismo propuesto narrativamente en la historia de

trazpasar.
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La siguiente diaria tuvo que ser movida como ya anteriormente lo mencionaron creo
que fue un error haber dejado los equipamientos en la unila sin embargo son factores externos

que produccion no pudo controlar.

La locacion casa de Rafael tuvo un plan de rodaje bien desarrollado, el reto en este dia
era nuevamente enfrentarnos a exteriores, el cielo estaba despejado ahora el reto era para el
gaffer, rebotar la luz y garantizar la no exposicion del equipo al sol el equipo aprendid a
utilizar los elementos de grip para poder conseguir esto lo cual fue realmente satisfactorio se

lograron los planos necesarios ya que tuvimos las herramientas suficientes para hacerlo.
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La ultima diaria se replanted y se cambi6 de locacion sin embargo también era una
diaria en exterior, este dia fue mas tranquilo porque contabamos con la sombra de los arboles
a favor y esto nos permite mantener la continuidad y usar esta sombra como herramienta
como en la primera diaria por lo cual conseguimos unos planos bien expuestos el tinico reto
aca fue los movimientos planteados ya que teniamos un plano secuencia y al desconocer el

lugar teniamos que ajustar el decoupagem a los planos a realizar sin embargo se logr6 realizar

de la mejor manera.

6.2.3 Posproduccion

Este proceso fue un poco complejo pues los tiempos se alteraron y no se pudo tener el
acompafiamiento suficiente ya que se realiz6 a distancia y en algunas momentos se alteraron
las ideas que desde fotografia se habian propuesto sin embargo conseguimos sintetizar y
lograr un primer tratamiento satisfactorio pero es importante mencionar la ausencia de
produccion durante este proceso el trabajo de color fue realmente importante para darle vida a
la obra se habia pensado en conjunto con direccidon un color especifico en cada escenas sin
embargo es algo en lo que se trabajara mas a profundidad en el futuro ya que el tiempo no fue
suficiente, como también asumi esa responsabilidad teniendo como base la propuesta de luz
que habia hecho, la correcta exposicion facilito es te proceso ya que se tiene como resultado
una continuidad entre los diferentes planos, un color que propone estética y universos

especifico y aporta a la narrativa de la imagen.
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en la anterior imagen podemos ver la paleta de color que se utilizo como base desde la
direccion de arte como tambien se tuvo en cuenta en el proceso de colorizacion, tambien
podemos ver la interfaz del programa donde se utilizaron difentes nodos para conseguir
trabajar el color de la imagen ya que los archivos brutos fueron grabados en F-log (curva
logaritmica) esto es un modo de grabacion que se utiliza para registrar un mayor rango
dindmico. Es decir, se captura una mayor cantidad de informacion de luz y sombras, lo que
permite obtener una imagen con mds detalles en ambas zonas y asi conseguir dar un
tratamiento para conseguir una mejor exposicion, realzar colores, dar contrastes y proponer

una intencionalidad para cada escenas.
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6.2.4 Consideraciones Finales

quisiera comenzar destacando el trabajo del equipo de sonido no mencionado
anteriormente en ningun momento sin embargo fue de vital importancia ya que teniamos
planos con movimiento que nos llevaba a hacer una coreografia pero la experiencia de cada
uno se hizo visible ya que todo se dio en sincronia sin incomodar y pasar por encima el uno
del otro, sin embargo los exteriores tuvo la complejidad de que se necesitd repetir muchas
veces algunos planos porque cuando la luz estaba correcta sonido no conseguia sin embargo

se hizo el mejor trabajo posible y fue muy importante la comunicacion con base en el respeto

del trabajo del otro.

El trabajo en conjunto con el equipo de arte nos da como resultado imagenes estéticas,
con simbolismo y que aportan a la narrativa de “Trazpasar” ya que valorizar la propuesta
realizada por arte nos permitid construir universos desde fotografia siempre se tuvo en cuenta
todas las herramientas propuestas para con esto componer los planos. El trabajo y
comunicacion con direcciéon y montaje fue de gran importancia pues nos enfrentamos a
muchas alteraciones, ya que los planos propuestos tuvieron alteraciones por la necesidad de
cumplir el plan de rodaje, en muchas de las locaciones tuvimos que proponer otros planos,
cambiar los encuadramientos, sintetizar cosas y hasta proponer nuevas ideas como por
ejemplo los primeros planos en el fondo negro que fueron ideas pensadas y realizadas durante
el rodaje ya que era importante pensar en que hubiera el material suficiente para montaje
construir la historia sin tener que alterar la base propuesta o la estética y narrativa que

teniamos lo cual siento que fue un reto pero se logro desarrollar de la mejor manera.
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Destaco el trabajo de produccién que era un equipo reducido sin embargo consiguid
con lo la mayoria de las cosas importante durante el rodaje y en la pre sin embargo senti
ausencia en muchos momento donde fotografia necesitaba una mano, ya que desde nuestro

equipo asumimos algunas responsabilidades que nos sobrecargaron.

6.3 MONTAGEM

Por: Estevan Polachini Marin

6.3.1 Proposta Inicial

A montagem esteve presente em todas as etapas do curta-metragem, desde a
pré-producdo até a finalizacdo. A proposta inicial seguiu uma estrutura de montagem dentro
dos moldes da narrativa classica, com linearidade temporal e um género que transita entre o

suspense € o drama.

Durante as trés primeiras diarias, atuei como assistente de produg¢ao e, posteriormente,
assumi a funcdo de assistente de direcao até o fim das filmagens. As gravacdes ocorreram ao

longo de seis diarias, nos dias 6, 7, 8, 14, 16 ¢ 17 de dezembro de 2024.

A decupagem foi realizada em conjunto com as equipes de dire¢do, producao,
fotografia e montagem, desenvolvendo uma unidade estética-narrativa solida. Durante essa
fase, foram discutidas formas de garantir fluidez entre as cenas e planos, especificando uso de
lentes e tipos de técnicas de fotografia e montagem que poderiamos utilizar, como uma quebra
proposital no inicio da narrativa durante a cena 02. Além disso, foram pensados efeitos de
produgdo e pos-produgdo, como o uso do Step Printing aproximando da sensorialidade do

protagonista em relacdo a sua realidade.

Durante a rodagem, buscou-se manter a proposta inicial da decupagem, porém devido
a imprevistos e cancelamento de didrias, houve necessidade de reorganiza¢do do cronograma,
reescrita de determinadas cenas e cortes de certos planos. Algumas cenas ndo conseguiram
atingir plenamente o potencial dramatico desejado. O problema de cortes de planos foi
contornado com uso de planos master e planos detalhes, mantendo a linha narrativa. A equipe
de fotografia também captou algumas cenas em diferentes enquadramentos, o que

proporcionou maior flexibilidade na montagem para construir um corte mais preciso.
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6.3.2 Processo de Montagem

O processo de montagem iniciou durante as filmagens, nos intervalos entre a terceira e
a quarta diaria. Houve um apanhado geral do material j& captado e realizado um corpo da
montagem, para ver a coesao narrativa e estética do curta. Apos este esbogo, evidenciou a
necessidade de captacdo de planos extras, para preencher espagos que ficaram “vazios” no
meio das cenas, direcionado ao entendimento confuso da narrativa e que fugia da proposta
inicial. Dessa forma, foi realizada uma reunido com a equipe de direcdo e fotografia para
discutir possiveis solugdes. A principal estratégia adotada foi a gravagao de planos adicionais
dos personagens em um espago preto, concebido na narrativa como uma representacdo do

espaco mental do protagonista.

Ap6s a finalizagdo das filmagens, houve um intervalo de aproximadamente um meés
até o inicio da montagem, que comecgou no dia 15 de janeiro de 2025 e finalizou o primeiro
tratamento em 18 de fevereiro. Esse periodo permitiu um distanciamento do material,
favorecendo uma andlise mais objetiva da montagem. O primeiro corte foi concluido dentro
do prazo estabelecido, possibilitando o envio do filme para as etapas de colorizagdo e

poOs-produgado de som.

6.3.3 Cena 01

A cena que abre o curta apresenta o protagonista, Rafael, caminhando de forma
desorientada pelo espago urbano. O objetivo principal era transmitir a desorientagdo do
personagem desde o inicio, estabelecendo um signo para toda a narrativa. Além disso, a cena
deveria gerar sensorialidade no espectador, criando incomodo e destacando a desconexao do

protagonista com a realidade.

A proposta inicial previa que essa cena ocorresse dentro da oficina de psicologia,
introduzindo elementos que remetiam a perspectiva nebulosa da realidade. No entanto,
durante o processo de montagem, foi decidido mudar a ordem das cenas, colocando Rafael
caminhando em um local massivo como a cena de abertura. Essa mudancga visava enfatizar o
estado psicologico do protagonista e sua transitoriedade dentro do espago urbano. O efeito de
Step Printing (figura 16), que ja fazia parte da proposta inicial de Fotografia em conjunto com
Montagem, foi mantido, assim deixando um rastro nos movimentos de Rafael e reforcando

sua desconexdo com o ambiente ao redor.
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(Figura 16)

A montagem priorizou o acompanhamento de Rafael, destacando sua interagdo com o
espaco e os choques com outros corpos no caminho. O uso do raccord de movimento ao se
chocar com uma pessoa no caminho revelou seu rosto de forma desfocada, intensificando a
sensacao de desorientacdo. Dessa forma, a mudanca na estrutura do curta refor¢cou o tom da
narrativa e o estado emocional do protagonista. Também dando o tom da narrativa e a
percepcao sensorial do protagonista. Além disso, apds o primeiro tratamento de colorizagao,
foi inserido um Match Cut entre a cena 01 (figura 17) e a cena 02 (figura 18), conectando-as
visualmente por meio da cor cinza presente tanto no asfalto quanto no figurino do primeiro

plano da cena seguinte.

(Figura 17) (Figura 18)

6.3.4 Cena 02

Essa cena, em sequéncia a cena 01, reforca um sentido para a narrativa ao romper com
a proposta inicial da decupagem. Antes, ela abriria o curta, sugerindo um mistério sobre o
espaco e os personagens, além de questionar a razdo da presenca de Rafael naquele ambiente.
No entanto, com a nova ordem narrativa, a cena enfatiza a desconexao do protagonista com a
realidade.

Uma escolha feita em conjunto com a fotografia foi o uso de planos desfocados

exclusivamente dentro do espago mental de Rafael. A maioria dos planos apresenta um foco
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oscilante, que foca e desfoca seu rosto, acompanhado por uma camera instavel, que direciona
o enquadramento para diferentes partes do corpo do protagonista, trazendo uma percepgao
instavel sobre o protagonista.

A montagem priorizou ndo mostrar o rosto da psicologa nesse espago escuro,
concentrando-se apenas no protagonista. Foram alternados planos mais fechados de seus
olhos e maos, contribuindo para a construcdo de uma percepcao “atordoada” e "nebulosa"
sobre o personagem.

A conexdo entre esse espaco mental e a realidade ocorre por meio da fala da psicéloga.
Hé um corte seco que marca a transi¢cdo do ambiente escuro para um claro. Inicialmente, a
decupagem previa que essa transicdo acontecesse através de um efeito pratico de camera,
como um movimento especifico ou o efeito Vertigo. No entanto, por limitagdes de
equipamento e espago, optou-se por realizar a transi¢do na montagem sem efeitos praticos.
Uma proposta da equipe de fotografia foi integrar o titulo do curta durante essa transi¢do entre
os espagos—mente ¢ realidade—o que refor¢a visualmente a ruptura entre os estados
psicoldgicos do protagonista.

Ao final da cena a montagem escolheu inserir um plano do celular (figura 19) de
Rafael sobre a mesa, destacando o objeto que posteriormente se tornard um elemento-chave

para o grande conflito da narrativa.

(Figura 19)

6.3.5 Cena 03

A cena tem como fun¢do apresentar e inserir personagens relevantes para a trama,
condensando em um unico acontecimento a premissa da narrativa como um todo. A

introducdo de Martha e Fernando estabelece a dindmica entre os personagens.

A cena inicia com um plano de Martha trabalhando na entrada do prédio (figura 20),

seguido da primeira aparicdo de Fernando (figura 21). A filmagem utilizou uma sequéncia de
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planos abertos que em determinados momentos se tornam mais fechados (figura 22) para

intensificar a tensdo no encontro entre Rafael e Fernando.

A montagem priorizou um maior tempo dos planos de Rafael e Martha em relagdo aos
planos de Fernando. Além disso, enfatizou a perspectiva de Martha (figura 23) sobre a

interagcdo entre Rafael e Fernando. A cena sintetiza a tensdo entre os personagens e prepara o

espectador para os conflitos que se desenvolveram posteriormente.

(figura 22) (figura 23)

6.3.6 Cena 04

O ritmo da narrativa diminui nesta cena, mostrando Rafael transitando pelo espaco
urbano. A cena foi captada com planos longos e contemplativos, at¢ 0 momento do assalto.
Neste ponto da narrativa a montagem mantém um plano master de quase toda a acdo e so

alterna para a perspectiva da vitima.

A foi devido a mudanga espacial que teve com a troca de lente entre os planos
gravados, sendo que colocar o plano mais aberto (figura 24) em sequéncia do plano mais
fechado (figura 25), quebraria a espacialidade da ag¢do e posicdo dos personagens. Apos o
assalto, um plano na perspectiva de Rafael mostra a calgada vazia, seguido por um plano dele

retomando sua caminhada, restabelecendo o ritmo anterior. O assalto insere um momento de
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tensdo na narrativa ¢ reforca a sensagdo de vulnerabilidade de Rafacl no ambiente urbano

apos presenciar um ato de violéncia.

(figura 24)

(figura 25)

6.3.7 Cena 05
Essa cena visa desacelerar ainda mais o ritmo da narrativa, explorando a contemplacao
do espago que Rafael estd andando. A montagem utilizou planos longos, incluindo um plano

extra contra-plongée das arvores, que foi inserido espontaneamente durante a captagao.

Na decupagem, havia a intengdo de utilizar o efeito Kuleshov com um plano de Rafael
olhando para frente (figura 26), seguido de um plano de carros em movimento. No entanto, a
impossibilidade de filmar os carros resultou em uma lacuna na construg¢do do significado da
concepgao original, tendo um vazio da razao pela qual o personagem esta olhando para frente

e o que ele esta olhando.
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(figura 26)

6.3.8 Cena 06

A cena pretende aumentar a tensdo ao mostrar Rafael chegando em casa e reagindo ao
medo da violéncia urbana.Na decupagem, os planos de Rafael abrindo o portdo e uma moto se
aproximando seriam construidos de outra forma, sem a intengdo inicial de alternar os planos
com um ritmo acelerado. A montagem implementou uma montagem ritmica, intercalando os
planos da moto e de Rafael abrindo o portdo, reduzindo progressivamente o tempo dos planos
e intensificando a tensdo. Esta escolha aumentou a tensdo da cena, refor¢ando o medo de

Rafael ap0s ter presenciado o assalto.

6.3.9 Cena 07

Na cena 07, a proposta inicial, que mostrava Rafael perambulando pelo espago urbano
desorientado, foi realocada para a cena 01. Para compensar essa alteragdo, foram inseridos
planos extras da cena 04, de Rafael andando pelos espacos urbanos (figura 27, figura 28) no
intuito de reforcar a desconexdo do protagonista com a realidade. A montagem incluiu uma
quebra de eixo na trajetoria do personagem, criando um efeito de estranhamento: no primeiro
plano, Rafael caminha da direita para a esquerda; no segundo, da esquerda para a direita.
Outro efeito de desconexdo ¢ o uso de uma plano que possui 2 takes diferentes (figura 29,
figura 30), um mais claro e outro mais escura. Essa escolha faz referéncia ao filme Les Quatre
Cents Coups (1959), de Frangois Truffaut, que utiliza a repeti¢do de um plano de um menino

andando.
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(figura 29) (figura 30)

6.3.10 Cena 08
A cena 08 inicia com Rafael entrando na clinica, com um plano extenso que enfatiza a

reacdo de Martha a entrada do personagem no prédio.

6.3.11 Cena 09

Ja a cena 09 segue a estrutura de plano e contraplano entre Fernando e Rafael, sem a
utilizagdo de um plano master que abrangesse toda a a¢do. O plano do celular, na concepgao
original ¢ para ser inserido apds a agressao verbal de Fernando, foi antecipado para a cena 02,
reforcando a ideia de que Rafael esqueceu o objeto e preparando o espectador para o conflito

central da narrativa.

6.3.12 Cena 10

Na cena 10, tanto o roteiro quanto a decupagem previam que a violéncia de Fernando
contra Martha fosse sugerida apenas pelo som, com Rafael reagindo ao escutar a agdo atras da

porta.
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6.3.13 Cena 11

A cena 11, que marca o desfecho do curta, foi inicialmente planejada para ser
construida inteiramente a partir da reacdo de Sasha, que corre pelo corredor ao ouvir o que
esta acontecendo. Contudo, na montagem, optou-se por incluir um plano de Rafael e Martha
antes da mudanga de ritmo na movimentagdo de Sasha, sugerindo que a a¢dao naquele espaco

jé se encerrou.

Durante a filmagem, apenas um take foi captado para o plano em que Rafael aparece
morto e Sasha reagindo ao acontecimento. No entanto, a cena ndo atingiu o potencial
dramatico esperado, levando a decisdo de gravar planos adicionais no espago mental de

Rafael para preencher a lacuna narrativa e o sentido vazio que o curta encerraria.

A montagem alterna planos da realidade e do espaco mental do protagonista,
culminando na quebra definitiva da realidade de Rafael. A sequéncia final intercala reacdes de
Rafael, Martha e Sasha (figura 31, figura 32, figura 33), utilizando recortes de expressdes para
evidenciar tensdo e abalo emocional em um local escuro que remete ao espago mental de

Rafael.

Quando Sasha encara Rafael com o0dio, o protagonista tem uma sequéncia de
flashbacks das violéncias que sofreu e presenciou ao longo da narrativa. O curta poderia se
encerrar nesse ponto, sintetizando todas as violéncias abordadas, mas a montagem e a direcdo
decidiram incluir uma Ultima cena em que Sasha pergunta se Rafael esta bem, seguido de um
contra-plano dele, sem resposta, apenas olhando ao redor. Esses dois planos, inicialmente

planejados para compor a cena 01, acabaram ressignificando a proposta narrativa,

questionando a propria percepc¢do de realidade do protagonista.

(figura 31) (figura 32)
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(figura 33)

6.3.14 Consideracdes finais

As decisoes tomadas ao longo do processo da montagem construiram uma coeréncia
narrativa e estética estruturada, mas mudando totalmente a proposta inicial do projeto.
Algumas mudangas foram necessarias para otimizar o ritmo e reforcar a carga dramadtica de
determinadas cenas. Um exemplo significativo foi a escolha de alterar a estrutura da cena 01,
realocando a sequéncia de perambulacao de Rafael pelo espago urbano para outro momento
da narrativa, o que proporcionou maior fluidez a introdu¢do do protagonista e ao seu estado
mental. Além disso, a montagem enfatiza certos elementos visuais, como o celular de Rafael
na cena 02, estabelecendo um vinculo direto com o grande conflito da histéria e antecipando a

problematica central do curta.

Outro aspecto fundamental foi a abordagem da cena 03, onde a montagem priorizou a
perspectiva de Martha sobre o embate entre Rafael e Fernando, utilizando tempos distintos de
exibi¢cdo para cada personagem e aumentando gradualmente a tensdo. Esse mesmo cuidado
com a tensdo foi aplicado na cena 06, onde a montagem ritmica foi implementada para
intensificar o temor de Rafael ao abrir o portdo de sua casa, contrastando a chegada da moto
com cortes sucessivos e acelerados. Essas escolhas contribuiram para a construgdo da
subjetividade do protagonista e refor¢aram a imersdao do espectador em seu estado

psicologico.

A cena final passou por adaptagdo significativa. A cena 11, a montagem precisou
encontrar solugdes criativas para compensar a limitagdo de material gravado, introduzindo
planos adicionais no espago mental de Rafael para intensificar a dramaticidade da sequéncia
final. A alterndncia entre realidade e subjetividade, acompanhada pelo uso do som off,
conferiu uma dimensdao mais abstrata e sensorial ao desfecho, permitindo diferentes

interpretagdes sobre o impacto emocional do protagonista diante dos eventos vivenciados.
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Por fim, a decisdo de incluir os planos de Sasha perguntando a Rafael se ele estava
bem e seu olhar vago para os lados possibilitou uma ressignificacdo da narrativa como um
todo. Esses planos, que inicialmente seriam utilizados na introdugdo do curta, trouxeram uma
nova camada interpretativa ao fechamento da obra, sugerindo questionamentos sobre a

percepgao da realidade do protagonista e ampliando o alcance simbdlico da historia.
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6.4 PRODUCCION

Por: Josecito Flores

6.4.1 Grabaciones

Uno de los mayores desafios seria el tema del
“tiempo” sabemos que estamos en Foz do Iguagu,
en una ciudad donde tienes que salir con un
paragua de sol o de lluvia, teniamos una
planificacion de acuerdo al tiempo en el internet,
pero nuestro primer dia que era para estar
tranquilo, donde tendriamos una diaria tranquila,
por los pocos planos y también porque se intentaria
que todo el equipo se pueda ir conociendo. El
viernes 6 de diciembre donde comenzaria
oficialmente de acuerdo a lo planeado en nuestra

primera parte de este TCC. De esta forma, ésta

primera locacion seria externa por las calles en el
centro, lo cual por parte de produccion no fue una buena planificacion porque en ese dia se
necesitaba a una buena parte del equipo de produccion, que muchos no podian por motivos de
pruebas en esa semana, lo cual dificulto en el orden del dia, también algunas cuestiones que
salieron de la mano de produccion, fue un dia que no salid tan bien como lo teniamos
planeado desde las cabezas de este equipo, pero fue bueno para poder ver lo que se nos venia
encima, porque en ese mismo set de grabacidon se nos avecinaba una lluvia, que por suerte de

todos no acontecio.

El sabado 7 de diciembre también fue un dia de sorpresas y como menciona muchas
veces sobre sale de nuestras manos el “clima” porque justamente ese dia era una grabacion es
una locacion interna, pero no contariamos con esa fuerte lluvia que nos llegaria, justamente la
entrada era por un porton eléctrico el cual justamente dejo de funcionar, lo cual nos impidid
querer salir afuera del ambiente, fue toda una pelicula en ese dia, justamente nuestro director
de fotografia fue a comprar un cable a ciudad del Este y se quedo atrapado sin poder entrar,

hasta que se pudo componer el porton.
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En el tercer dia de grabacion siento que fue méas tranquilo en relacion a los otros dias
de la semana, siento que pudimos coordinar mas con todos los equipos, sabiamos que para los
duefios nuestro equipo era demasiado, pero que los equipos necesitan esa cantidad, porque

tendrian cada uno una parte de trabajo dentro del set.

En conclusion, en estas 6 diarias muchas cosas salieron de lo previsto, pero pudimos
solucionar situaciones que salian de nuestras manos pero que al final se pudieron grabar, pero
sabemos que dimos lo mejor para que este proyecto pueda finalizar en la parte de la

produccion y posteriormente en la posproduccion.

6.4.2 Desafios/Soluciones

Uno de los desafios que hice referencia en la primera parte de nuestro TCC era en

relacion al calor que hace final de afio en Foz.

El calor era unas de nuestras mayores prioridades porque sabiamos que tendriamos
que grabar en lugares externos donde tendriamos que cuidar de la hidratacion y también
porque era por motivos de salud de nuestro equipo, la primera semana que teniamos planeado
toda esta cuestion por medio de nuestra parceria con Sanepar con las donaciones de las aguas,
Jjusto para prever la hidratacion de cada uno de los integrantes, en esa semana de los 3 dias de
grabaciones, tuvimos dos dias con lluvias y una manana soleado, todo habia salido fuera de
nuestros planes, de repente habia cambiado el pronostico diciendo que tendriamos Iluvia en
esa semana, y la ultima semana estuvo tranquilo, permitiendo poder grabar mas tranquilos,

claro tener un sol bien fuerte también es una desventaja a la hora de grabar.

Posteriormente también se tenia la preocupacion del transporte porque no teniamos
toda la seguridad de poder tener el transporte de la Unila por la demanda de solicitud por los
estudiantes, pero se tuvo el transporte en la mayoria de las grabaciones y también contamos
con los Uber para ciertas diligencias de los equipamientos y del equipo en general, pero en
esta cuestion no fue un problema, sino que se pudo solucionar el tema de la logistica del

transporte.
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En el tema de la alimentacién se cocind todos los dias de las grabaciones porque
nuestra prioridad era que todos estuvieran una buena alimentacion con un buen desayuno y
con un almuerzo, sabemos que uno de los primeras alimentaciones que es el desayuno tiene
que tener que estar repleto de alimentos para que todos puedan comenzar bien alimentados,
entonces y claramente la pausa en el almuerzo, todos los almuerzos eran hechas en el
momento antes del mediodia para poder comer bien caliente, en especial en la primera semana
que comenzé a llover y esas sopas hicieron sentir bien a la mayoria del equipo, claramente
estas comidas tenian esas esencia de Peru y Bolivia, comidas andinas hechas con mucho
cariiio y que se reflejo de las primeras personas que las experimentaban por primera vez, en
esa parte siento que produccion dio lo mejor, pero sabemos que a veces hacemos lo que

podemos con lo que tenemos.

Desde la produccion se tuvo que tomar soluciones como equipo, porque surgieron
estas emergencias que salian de lo planeado, pero que sabemos que surgen y que es ahi donde
tenemos que pensar juntos y ver una solucion, recuerdo que en nuestro primer dia de
grabacion, habia una toma que no estaba en el orden del dia y que se tuvo que realizar a
pedido de fotografia, claro estas tomas estaban pensada al principio, lo cual hizo que todos los
planes de produccidon cambiaran, porque teniamos el transporte de la Unila marcada para una
hora exacta y recuerdo que ese dia un grupo reducido con el equipo de fotografia y direccion
que se fueron a realizar las grabaciones en otro lugar, por lo tuvimos que hacer comer al
equipo que no habia ido a gravar con el otro equipo reducido, posteriormente nos reunirnos en
mi casa con los demas que no habian comido. La solucion fue dislocar a los que ya habian
terminado con la primera diaria y con los que faltaban esperarlos y poder darles el almuerzo y
que todo el equipo se pudiera alimentar bien, algo que quiero recalcar es la unién como
equipo en ese primer dia que no fue nada tranquilo desde la primera parte, también que por mi
parte no se pudo conseguir mas personas para apoyarme en esa diaria por motivos de las
pruebas que tenian gran parte de mi equipo, pero al finalizar pudimos ver que logro obtener
buen material y en este primer corte se vieron reflejadas en las tomas muy buenas que se

hicieron desde el equipo de fotografia y junto a direccion.

La ultima diaria que era la mas esperada porque teniamos planeado algo bien cuidado
y sobre todo sabemos que al grabar en un espacio externo, es siempre un reto porque no
podemos controlar lo que se nos encuentra a nuestro alrededor, desde produccion a la cabeza
de mi y de Eduarda habiamos trabajado arduamente para poder tener todos los permisos para

poder grabar en una calle en el centro de Foz, recuerdo que fuimos a la Foztrans para ver si
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ellos nos podian ayudar a cerrar esa calle por al menos unas dos horas, pero como no
afectariamos al transito, nos dijeron que solo informemos a todas las policias o a todo el
personal que tenga una arma de fuego, eso incluia a la policia Civil, policia Federal, Receita
Federal, policia Penal, policia Cientifica y la policia Nacional, enviamos los correos
correspondientes porque sabiamos que era un tema sensible porque se utilizaria una arma de
juguete pero que se veria realista porque esa era la intencion desde la propuesta general,
porque estariamos en el centro donde circulan los vecinos aledafios, pero justamente cuando
nos encontrabamos por retirar los equipos de la Universidad, nos llevamos con la sorpresa que
nadie podria ingresar porque se encontraban utilizando el ambiente para dar unas pruebas por
parte de la universidad de Unioeste, hicimos de todo para poder entrar pero al final no
pudimos entrar y tuvimos que cancelar esa diaria y repensar todo, decidimos ver un lugar
donde no tuviera muchas personas y que sea factible para poder grabar con todo el equipo y
con esas tomas un poco delicadas por la arma de juguete que se tendria, pero pudimos
resolver ese momento con tomas de decisiones, Estevan nos comento del lugar, luego
posteriormente nos fuimos a observar el lugar junto con Luis Soriano para ver el ambiente,
Siento que tuvimos esos cambios inesperados en el comienzo y el final de las grabaciones,
pero buscamos las soluciones como equipo y todo salié bien pues claramente se vera reflejado
en el corte final, no todo sali6 como pensabamos desde el principio porque hubieron cambios

en los dias, en los tiempos y el guidn.

6.4.3 Prestacion de cuentas

Descripcion

Rifa

Vaquinha

Apoyo Unila

Captacion/ pais

Recaudacion por mes

Aportes Voluntarios

Versdo Fi nal Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23



152

Total

Alimentacién general

Uber equipamientos

Direccion de Arte

Alquiler de equipamientos

Creacion de la imagen del
proyecto y impresion
Uber actores/ alquiler de moto

Registro guion

Total gastos

Dinero en caja

6.4.4 Uso de imagen y sonido

En esta seccion resalto la importancia que le se le dio al flujo organizativo para poder usar la
imagen y los sonidos que genera un actor/actriz dentro de las grabaciones que posteriormente
seran usado como material para desenvolver nuestra pelicula de cortometraje en las que sus
imagenes y respectivos sonidos seran transmitidas en diferentes medios digitales o de
exhibiciones presenciales. Las mencionadas fichas de uso de imagen y sonido en general de

todo el elenco pueden encontrarlo en el item 7 -Anexos-.
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7. ANEXOS
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7.2 CRONOGRAMA DE ENSAYO DEL ELENCO

CRONOGRAMA DE ENSAIOS PARA O CURTAMETRAGEM "TRAZPASAR"- ATORES E ATRIZES

ORGANIZAGAQ DE CORES PARA CADA "ATOR/ATRIZ" SEGUNDO SEU HORARIO

LISBETH SORIANO - PERSONAJE: MARTHA

[ JHONY LEON - PERSONAUIE: RAFAEL

' DANIEL COSTA - PERSONAUE: FERNANDO

I | QUEMILIBRAND - PERSONAJE: SASHA

ANDRE MACEDO - PERSONAJE: LEO
CHARLEY DIAZ - PERSONAJE: JOVEM (LADRAQ)

SEGUNDA-FEIRA TERGCA-FEIRA QUARTA-FEIRA QUINTAFEIRA

SEXTA-FEIRA

SABADO

DOMINGO

01 - NOVEMBRO

02 - NOVEMBRO

03 - NOVEMBRO

7~

08 - NOVEMBRO

09 - NOVEMBRO

10 - NOVEMBRO

Aguardal m\wm de
ator.

Aguardanflo r%ﬁ de
ttor.

Aguardanflo respOa de
ator.

13 - NOVEMBRO 1

5 - NOVEMBRO

16 - NOVEMBRO

17 - NOVEMBRO

e

ator.

Anuarda:ﬁ) re:;hh de

Aguardanfio respoMa de
ator.

20 - NOVEMBRO

22 - NOVEMBRO

23 - NOVEMBRO

24 - NOVEMBRO

DAS 17H ATEJAS 18H30.
VIA PREJENCIAL

=

g resposta de
ufn ator.

)
Aguardango resposta de
ator.

29 - NOVEMBRO 30 - NOVEMBRO 01 - DEZEMBRO
resposta d resposta de | Ag resposta de
um ator. um ator. um ator.

04 - DEZEMBRO

06 - DEZEMBRO

07 - DEZEMBRO

08 - DEZEMBRO

DAS 17H ATE AJ18H30.
VIA PRES IAL

Plano de filmagem em
processo

Plano de filmagem em
processo

&

13 - DEZEMBRO

14 - DEZEMBRO

15 - DEZEMBRO

Plano de filmagem em

Plano de filmagem em
processo

Plano de filmagem em
ICESSO

pros

DIARIAS DE FILMAGENS

Honol ogada

154



Versdo Final
24/ 03/ 2025 10: 23

7.3 CRONOGRAMA DE GRABACIONES DEL ELENCO

CRONOGRAMA GERAL DE FILMAGEM - ATORES E ATRIZES COM SEUS

PERSONAGENS E INTERAGAO

ATORES - ESTUDIO [
SCRIPT CENAS ATRIZES PERSONAGENS LOCALIZACAO INT / EXT SET DE FILMAGEM
| = G Rua Xavier da Silva, 1319
JHONY LEON (RAFAEL) Localizagdo Exterior el Bt as Olas
JHONY LEON (RAFAEL)
= Rua Eng. Reboucgas, 781.
L 2l Referencia: Av. Brasil
= (32 EXTRAS)

ATORES - ESTUDIO |
SCRIPT CENAS ATRIZES PERSONAGENS LOCALIZACJ‘-\O INT I EXT SET DE FILMAGEM
DANIEL COSTA (FERNANDO) Rua Martins Pena. 365
JHONY LEON (RAFAEL) Localizacio Exterior Refer_lezrn::jia:E(‘!;sge?d? 2 ruas do
LISBETH SORIANO (MARTHA) s Rolicinicay
DAMIEL COSTA (FERMAMNDO} .
Rua Martins Pena, 365
JHONY LECHN (RAFAEL}) Localizacio Interior Referencia: descendo 2 ruas do
LISBETH SORIAND (MARTHA) RS L =)
JHONY LEON (RAFAEL)
Rua Martins Pena, 365
LEEE ] SOMLANG) Sulaiiilals)] Localizag&o Interior Referencia: descendo 2 ruas do
DANIEL COSTA (FERNANDO) TTU. (Edf. Policlinica)
QUEMILI BRAMND (SASHA)

ATORES - ESTUDIO /
SCRIPT CENAS ATRIZES PERSONAGENS LOCALIZA(;J_\O INT I EXT SET DE FILMAGEM
LISBETH SORIANO (MARTHA) Sl ’ Rua Martins Pena, 365
Localizacao Interior Referencia: descendo 2 ruas do
JHOMY LEOM (RAFAEL) TTU. (Edf. Policlinica)}
QUEMILI BRAND (SASHA) Rua Martins Pena, 365
Localizagio Interior Referencia: descendo 2 ruas do
JHONY LEON (RAFAEL) TTU. (EdF. Policlinica)
QUEMILI BRAND (SASHA) = - Rua Martins Pena, 365
L Interior Referencia: descendo 2 ruas do
JHONY LEON (RAFAEL) TTU. (Edf Paoliclinica)

ATORES - ESTUDIO |
SCRIPT CENAS TTr e PERSONAGENS LOCALIZACAO INT / EXT SET DE FILMAGEM
B (1 EXTRA DE MOTO} = Exterior e |Rua Rio Branco, 37. Jardim Bela
Localizagao Inierior Vista de laipu Ill. Referencia:
JHONY LECN (RAFAEL) Vila C.

ATORES - ESTUDIO [
SCRIPT CENAS ATRIZES PERSONAGENS || o izacao| 'NT/EXT SET DE FILMAGEM
Av. Tarquinio Joslin dos Santos,
JHONY LEON (RAFAEL) eatiio rorior ne,moo 1 .F""ﬁ,},’,",j;e?jj”"m
ferencia: “ andar
QUEMILI BRAND (SASHA) sosttemy
6th.DIARIA / DOMINGO 15-DEZEMBRO-2024 |
ATORES - ESTUDIO [
SCRIPT CENAS ATRIZES PERSONAGENS | LOCALIZACAO INT / EXT SET DE FILMAGEM
AVENIDA lalely ji B LAY Rua Mal. Floriano Peixoto, 2085.
PRINCIPAL / 4 GNER MRS ED0 (LEO} i 5 Exterior Referencia: Esguina com Rua
ESQUINA CHARLEY DIAZ (JOVEM - LADRON) - Eng. Reboucas. (Loja Chevralet
Q 2 (5 EXTRAS) oy
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CRONOGRAMA INDIVIDUAL DE FILMAGEM - JHONY LEON (RAFAEL)

[ ommwone R oA e ]
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM | INTERAGE COM ESHIma] INT/EXT SET DE FILMAGEM
LOCALIZACAD
JHONY LEON (RAFAEL) Locaizagio Exkinue :;f:.v:;d&ih:u g;i
JHONY LEON {RAFAEL) (3 EXTRAS) Locsizagio Exterior ““;Z'.‘i;zﬁ"i{ﬁs.ﬁ”

T |
DANIEL COSTA
(EERNENDO Rua Martins Pana, 365.
JHONY LEON (RAFAEL) Locakzago Exterior | Referencia: descendo 2 ruas do
OE T SO TTU. (Edf. Policlinica)
(MARTHA)
DANIEL COSTA 5
(FERNANDO) Rua Martins Pana, 365
JHONY LEOM (RAFAEL) 1 " Interior Referencia: descendo 2 russ do
LIS 1SR AN TTU. (Edf. Policlinica)
(MARTHA)
LISBETH SORIANG
(MARTHA)
Rua Martins Pana, 365
JHONY LEON (RAFAEL) ﬂ?’é:fﬁ gfﬁ;}“ Lacafzagia Interior | Referencia: descenco 2 russ da
TTU. (Ed. Policlinica)
QUEMILI BRAND
[SASHA)

[ oA v |
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM | INTERAGE com | ESTUDIOL | \yrpyr SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGAQ
ANO ‘Rua Marfins Pena. 385.
JHONY LEON ({RAFAEL) LIEB{EAI:R.}K:;; Locslizagio Interior Referencia: descendo 2 ruas do
TTU. (Edf. Policlinica)
QUEMILI BRAND o - Rua Martins Pena. 385.
JHONY LEON {RAFAEL) (SASHA) Locskzagio Interior TP L e R S i
TTU. (Edf, Paliclinica)
Rua Martins Pena, 385.
JHONY LEON (RAFAEL) OUE[g:JS EIAR‘,AND Lnlzsgio Interior Referencia: descendo 2 ruas do
TTU. (Edf. Palicinica)

— Ty B
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM | INTERAGE com | ESTUDIOL |y pyr SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGAQ
N Exterior o |RuaRio Branco, 27. Jardim Bela
JHONY LEON (RAFAEL) (1EXTRADEMOTO)| Locakeagie RN | icka o hoipa . Reserecia
Vila C.

[ vommmobeiiEamABE woRVALSEr | enac |
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM | INTERAGE com | ESTUDIO! | \ur ey SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGAO
JHONY LEON [RAFAEL) GRIE M AR T Estidio Interior | A¥- Tarquinio Joskin dos Santos,
(SASHA) 1000 - Pok Universitario.
Referencia: UNILA, 2do sndar
enel JU.
| 6th.DIARIA | DOMINGO 15-DEZEMBRO-2024 ]
| HORARIO DE LLEGADA DE JHONY AL SET [ 6H30 AM |
ESTUDIO /
SCRIPT CENAS Aron PERSONAGEM | INTERAGE COM |, ocp) 7acA0| INT/EXT SET DE FILMAGEM
ANDRE MACEDO
AVENIDA LEQ) Rua Mal. Floriana Peixata, 2085.
” . Referencia: Esquina cam Rus
PRINCIPAL / 4 {532&33&20, hocakeacho Exerior | £y Rabougas. {Loja Chevolet
ESQUINA Esquina)
{5 EXTRAS)
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CRONOGRAMA INDIVIDUAL DE FILMAGEM - QUEMILI BRAND (SASHA)
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14H030 AM |
SCRIPT CENAS ATRIZ PERSONAGEM | INTERAGECOM | ESTUDIO/ | \\r/pyr SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGCAO
JHONY LEON
(RAFAEL)
Rua Martins Pena, 365.
QUEMILI BRAND (SASHA) L'Sﬁﬂxﬂﬁg'mo Localizacdo Interior | Referencia: descendo 2 ruas do
( ) TTU. (Edi. Policlinica)
DANIEL COSTA
(FERNANDO)

10H30 AM |
SCRIPT CENAS ATRIZ PERSONAGEM | INTERAGECOM | ESTUDIO! |y pyr SET DE FILMAGEM
LOCALIZACAO

JHONY LEON = . Rua Martins Pena, 365.
QUEMILI BRAND (SASHA) (RAFAEL) Localizagdo Interior Rl a Rt destonie b fide s

TTU. (Edf. Policlinica)

Rua Martins Pena, 365.
QUEMILI BRAND (SASHA) JHg::AIEELON Lorahzagﬁo Interior Referencia: descendo 2 ruas do

! ) TTU. (Edf. Policlinica)

Honol ogada
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11H30 AM |
SCRIPT CENAS ATRIZ PERSONAGEM | INTERAGECOM | ESTUDIO! |\ pyr SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGAO
Av. Tarquinio Joslin dos Santos,
QUEMILI BRAND (SASHA) ! H(g::AI;EEL?N Estidio Interior S
Referencia: UNILA, 2do andar
en el JuU.
CRONOGRAMA INDIVIDUAL DE FILMAGEM - DANIEL COSTA (FERNANDO)
— T e G
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM | INTERAGECom | ESTUDIO! | )by SET DE FILMAGEM
LOCALIZAGAO
JHONY LEON
(RAFAEL) Rua Martins Pena, 365.
DANIEL COSTA (FERNANDO) Localizagdo Exterior Referencia: descendo 2 ruas do
LISBETH SORIANO TTU. (Edf. Policlinica)
(MARTHA)
J'-’((?M'?:Aiéi?rd Rua Martins Pena, 365.
DANIEL COSTA (FERNANDO) Localizagdo Interior Referencia: descendo 2 ruas do
LISBETH SORIANO TTU. (Edf. Policlinica)
(MARTHA)
JHONY LEON
(RAFAEL)
Rua Martins Pena, 365.
DANIEL COSTA (FERNANDO) L|SBE';1|-A'|R??1§|ANO LU(Z\IZB‘;EQ Interior Referencia: descendo 2 ruas do
( ) TTU. (Edf. Policlinica)
QUEMILI BRAMD
(SASHA)
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CRONOGRAMA INDIVIDUAL DE FILMAGEM - LISBETH SORIANO (MARTHA)

T G |

ESTUDIO/
SCRIPT CENAS ATRIZ PERSONAGEM INTERAGE COM LOCALIZAGAO INT / EXT SET DE FILMAGEM
JHONY LEON ;
(RAFAEL) Rua Martins Pena, 365.
LISBETH SORIANO (MARTHA) Localizagdo Exterior | Referencia: descendo 2 ruas do
DANIEL COSTA TTU. (Edf. Policlinica)
(FERNANDO)
J'?g::ALEEL?N Rua Martins Pena, 365

LISBETH SORIANO (MARTHA) Localizagdo Interior Referencia: descendo 2 ruas do

DANIEL COSTA TTU. (Edf. Policlinica)
(FERNANDO)

JHONY LEON
(RAFAEL)
DANIEL COSTA
(FERNANDO)
QUEMILI BRAND
(SASHA)

Rua Martins Pena, 365.
Localizagdo Interior Referencia: descendo 2 ruas do
TTU. (Edf. Policlinica)

LISBETH SORIANO (MARTHA)

BH30 AM

ESTUDIO /

SCRIPT CENAS ATRIZ PERSONAGEM INTERAGE COM LOCALIZACAO INT / EXT SET DE FILMAGEM
Rua Martins Pena, 365.
LISBETH SORIANO (MARTHA) Jl‘:g::A'EIEL?N Localizagdo Interior Referencia: descendo 2 ruas do

TTU. (Edi. Policlinica)

CRONOGRAMA INDIVIDUAL DE FILMAGEM - CHARLEY DIAZ (JOVEM - LADRAO)

| 6th.DIARIA / DOMINGO 15-DEZEMBRO-2024 ‘

I HORARIO DE LLEGADA DE CHARLEY AL SET 07H00 AM ‘
SCRIPT CENAS ATOR PERSONAGEM INTERAGE COM LOECSATIE‘I“ZJII\%’AO INT / EXT SET DE FILMAGEM
JHONY LEON
(RAFAEL)
AVENIDA ANDRE MACEDO Rua Mal. Floriano Peixoto, 2085.
x (LEO) A } Referencia: Esquina com Rua
PRINCIPAL / 4 CHARLEYDIAZ | (JOVEM -LADRAO) (1 EXTRA DE MOTO Localizagdo Exterior Eng. Robaugas. (Loia Ghevrolot
ESQUINA - "COLEGA DO Esquina)
LADRAO")
(5 EXTRAS)
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7.4 CRONOGRAMA GRABACION VOCES EN OFF DEL ELENCO

CRONOGRAMA DE GRAVAGOES NO ESTUDIO C217 - VOZ EM OFF

ORGANIZAGAO DE CORES PARA CADA "ATOR/ATRIZ" SEGUNDO SEU HORARIO
LISBETH SORIANO - PERSONAJE:

MARTHA

I HONY LEON - PERSONAJE: RAFAEL

DANIEL COSTA - PERSONAJE:

FERNANDO

159

SEGUNDA-FEIRA

TERCA-FEIRA

QUARTA-FEIRA

QUINTA-FEIRA

SEXTA-FEIRA

SABADO

DOMINGO

18 - NOVEMBRO

19 - NOVEMEBRO

20 - NOVEMBRO

21 - NOVEMBRO

22 - NOVEMBRO

23 - NOVEMBRO

24 - NOVEMBRO

25 - NOVEMBRO

DAS 09HO00 ATE AS
10H. MONTAGEM
DO ESTUDIO
c217

27 - NOVEMBRO

DAS 09HO00 ATE AS
10H. MONTAGEM
DO ESTUDIO
c217

29 - NOVEMERO

30 - NOVEMBRO

01 - DEZEMBRO

02 - DEZEMBRO

DAS 16H ATE AS
17H. MONTAGEM DO
ESTUDIO C217

DAS 10H00 ATE AS
12H. GRAVACAO

VOZ EM OFF

DAS 09HO00 ATE AS
10H. MONTAGEM
DO ESTUDIO
c217

DAS 10H00 ATE AS
12H. GRAVACAO
VOZ EM OFF

04 - DEZEMBRO

05 - DEZEMBRO

06 - DEZEMBRO

07 - DEZEMBERO

08 - DEZEMERO

DAS 17H ATE AS
18H30. GRAVACAO
VOZ EM OFF

DAS 10H00 ATE AS
12H. GRAVACAO
VOZ EM OFF

| LiISBETH SoRIANO
| (MARTHA)

Plano de filmagem
em processo

Plano de filmagem
em processo

Plano de
filmagem em
processo

13 - DEZEMBRO

14 - DEZEMBRO

15 - DEZEMBRO

Plano de filmagem
em processo

Plano de filmagem
&m processo

filmagem em
processo

DIARIAS DE

FILMAGENS

Honol ogada
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CRONOGRAMA DE GRAVACOES NO ESTUDIO C217 - VOZ EM OFF

ORGANIZAGAO DE CORES PARA CADA "ATOR/ATRIZ" SEGUNDO SEU HORARIO

LISBETH SORIANO - PERSONA.JE: MARIANO JIEMENEZ - PERSONAJE:
MARTHA EXTRA 01 (ESCENA 07)
LINDA AYLEM - PERSONAJE: EXTRA 02
(ESCENA 07)
DANIEL COSTA - PERSONAJE: LUAN MONTEIRO - PERSONAJE: EXTRA
FERNANDO 03 (ESCENA 07)
SEGUNDA-FEIRA TERGA-FEIRA QUARTA-FEIRA QUINTA-FEIRA SEXTA-FEIRA SABADO DOMINGO
31 _ JANEIRO |01 FEVERERO | 02 -FEVEREIRO
DAS 11H ATE AS 12H DAS 08H00 ATE AS
MONTAGEM DO 1115 GRAVACAO
ESTUDIO C217-04. VOZ EM OFF.

03 - FEVEREIRO 04 - FEVEREIRO 05 - FEVEREIRO 06 - FEVEREIRO 07 - FEVEREIRO 08 - FEVEREIRO 09 - FEVEREIRO

DAS 11H ATE AS 12H. DAS 08HD0 ATE AS 12H.
MONTAGEM DO GRAVACAQO VOZ EM

ESTUDIO C21704 OFF

10 - FEVEREIRO 11 - FEVEREIRO 12 - FEVEREIRO 13 - FEVEREIRO 14 - FEVEREIRO 15 - FEVEREIRO 16 - FEVEREIRO
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PANTALLA NEGRA
FUNDIDO: ENTRADA

En un cuarto amplio oscuro con una iluminacién fria hay escritorio vacio con huellas y sombras de
objetos. Apenas se ve una agenda y un boligrafo cerca de SASHA (37), una mujer alta, vistiendo una
blusa entera con un cardigan encima, esta sentada y sostiene unos anteojos.

La mano de Sasha sostiene unos anteojos empaiiados, se ve un poco borroso la mitad del torso de una
persona sentada a través del cristal y también se ve una parte del escritorio vacio con una iluminacion

fria alrededor.

Con la otra mano, Sasha limpia el cristal del anteojo con un pafio, a través del cristal se ve a RAFAEL
(28), sentado en un extremo del escritorio, vistiendo una camiseta vieja de color rojo.

Sentada en el otro extremo del escritorio estd Sasha.

Rafael yace sentado con su mirada perdida hacia el frente.

Sasha se coloca sus anteojos, acomoda su silla y se sienta firme.

Rafael reacciona y ve a Sasha.

Rafael sentado, asiente con su cabeza hacia la derecha, alzando sus cejas y al mismo tiempo ambos
hombros, mostrando enseguida en su rostro una sonrisa.
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Sasha sentada, aproxima su torso mas pegado al escritorio, con sus brazos sobre el escritorio, apoya su
cabeza sobre ambas manos entrelazadas y ve fijamente a Rafael.

Rafael aproxima su torso para colocar sus brazos sobre el escritorio, intenta acomodarse, pero se aleja
enseguida, retomando su postura firme, aproxima sus manos hacia su estomago y juega con sus
pulgares.

Rafael sonrie levemente y mueve su cabeza de izquierda a derecha, asintiendo, con un NO.
Sentada, Sasha recuesta su torso hacia atras, apoyandose en la silla.

Sasha toma un boligrafo, abre la agenda y comienza a escribir algo sobre ella.

Sasha termina de escribir, v segundos después cierra la agenda.

MATCHCUT A:

e Comenzar con sonidos que den esa sensacion de disociacion, antes de
iniciar la imagen (silla, agenda,.... hacer tratamiento de los sonido)

e Ausencia de sonido “silencio” (no significa que no tenga sonido,
componer el silencio sonoro, para dar la sensacion de pérdida de la
realidad de rafael - paisaje sonoro)

Notas sonido e Dialogos: V.O Rafael
Dialogos: voz directa. sasha, rafael
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e Sonido de silla, coloca los anteojos, se sienta silla, aproxima su torso,
intenta acomodarse, se aleja enseguida, manos hacia su estomago,
juega con sus pulgares, abre la agenda, escribe en la agenda, cierra la
agenda.

e Ambiente

La iluminacion ahora es calida alrededor de Rafael y Sasha.
Rafael estd con la mirada perdida y reacciona al sonido de la agenda cerrindose.

Hay objetos donde antes se veia huellas y sombras. Se ve una lampara pequeiia encima del escritorio,
también una pequeiia planta, un frasco de alcohol desinfectante, una agenda, un porta retrato con una
foto de ella con FERNANDO, también un teléfono con una imagen de fondo de Rafael y su hermana,
de lado de Sasha una cajonera de oficina con una pila de documentos y en una esquina dos sillones
individuales.

Rafael endereza su torso, contintia sentado, aproxima sus brazos al filo del escritorio y forzando una
sonrisa con una expresion facial de cansancio.

Sasha endereza su torso, continua sentada, mira fijamente a Rafael, apoya su brazo junto a su menton
y recuesta el otro brazo sobre el escritorio. golpeando la superficie con sus dedos, una y otra vez.

Rafael se levanta de su silla mientras agarra su mochila del suelo. Mira fijamente a Sasha y
rapidamente desvia su mirada mientras se coloca la mochila sobre la espalda.

Sasha se levanta de su silla, ligeramente extiende su mano Sasha se levanta de su silla, ligeramente
extiende su mano para despedirse de Rafael.
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Rafael se gira, camina en direccion a la puerta y sale de la oficina.

Con la mano extendida, ripidamente Sasha vuelve a sentarse, hay una expresion de confusion en su

rostro.

Sasha toma el boligrafo, asiente con la cabeza mientras abre su agenda y escribe.

Notas sonido

e Yano debe haber ausencia de sonido (componer con paisaje sonoro)
e Dialogos: sasha, martha. rafael

e Rafael reacciona al sonido de la agenda cerrandose, Rafael aproxima
sus brazos al filo del escritorio, recuesta el otro brazo, golpeando la
superficie con sus dedos, levanta de la silla, pasos, levanta de su silla,
camina, sale, rapidamente Sasha vuelve a sentarse, abre su agenda y
escribe.

(En esta parte yo haria que el sonido sea el paso de la esc | a la esc 2,
haciendo que Rafael vuelva a la realidad, con un gesto de susto o

expresion diferencial)

e Ambiente

Se ve a MARTHA (25) vistiendo el uniforme de limpieza, ella esta limpiando cerca de la entrada y

cerca de la recepcion mientras _

Martha reacciona a la media silueta de Rafael que pasa caminando cerca de ella.

Rafael abre la puerta y sale del edificio.

A unos centimetros de la entrada Rafael choca hombros con FERNANDO (42), un sefior mayor que

va de ropa formal con su maletin y va hablando por teléfono.

Fernando abre la puerta y se detiene.
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Fernando se gira ligeramente mirando hacia atras.

Rafael se gira lentamente v mira fijamente a Fernando.

Rafael desvia rapidamente su mirada.

Fernando gira
Rafael asiente con su cabeza hacia abajo.
Hay [ S GRN eSS SRR -1 fuera de cimara, que provienen
desde la parte interna de la puerta principal del edificio.

FERNANDO (0.5.)

(Espafiol - Portugués)

Rafael contintia con su mirada hacia abajo.
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Rafael endereza su cabeza y continia caminando hasta alejarse del edificio.

CORTE A:

e Diilogos: voz directa Femando, Rafael, (sonidos de una conversacion
fuerte entre Fernando y Rafael)

e Dialogo: voz O.S Fernando y Martha (sonidos de una conversacion
fuerte entre Fernando y Martha)

Notas sonido e Limpiando cerca de la entrada, tararea una cancion. (importante, cual
musica?), Rafael caminando cerca de Martha. Abre la puerta, pasos,
sale del edificio, choca hombros con Fernando, va hablando por
teléfono (que va hablando). abre la puerta y se detiene, entra (pasos),
hasta alejarse del edificio.

e Ambiente

Rafael caminando en la vereda de la avenida principal.

Se ve a LEO (37), vestido de camisa semi-formal v jeans, que viene caminando del lado opuesto y
distraido.

Leo v Rafael chocan.
Leo derrama una bebida en la camiseta de Rafael al chocar. Rafael observa a Leo.

Rafael observaaleo.

Rafael mira hacia abajo, observa su propia camiseta y limpia por encima la bebida derramada. Rafael
levanta su mirada y observa a Leo.

Leo baja la mirada, revisa su vestimenta y segundos después levanta su mirada.
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s manos, sus labios v COMOexpresaelenjo con el cefio fruncido en su

Rafael observa a Leo me
rostro.

Rafael inclina su cabeza hacia un lado y observa detras de Leo a [ ASPEISORAR unto a un poste que
los ven a ambos.

Rafael vuelve a mirar fijamente a Leo.

Una moto con dos persenas se detiene bruscamente, répidamente se baja de la moto un JOVEN (25),

apuntando un arma hacia las FESORSGUGISSARISANANETSUR

El Joven apunta con un arma a los_y les quita todo sus objetos con desesp

El Joven va en direccién a donde estin Leo y Rafael.

El Joven ve que Rafael tiene una mancha de bebida en su camiseta, luego ve a Leo y le apunta con el
arma a Leo.

Leo levanta sus manos y mira fijamente a el Joven.

El Joven inter
Joven termina

Leo cae al suelo.
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El Joven se gira, e abre paso apuntando con el arma  [SHOSINSIANEAEH0E v se sube rapido a la moto.

JOVEN
(Portunhol)
Tranquilos. Si llamas a la policia,
Ja sabe o que te espera.
La moto se va del lugar.

IIGENFASSHRISSIOBERAN que Leo yace en el suclo.

Rafael permanece de pie a pocos centimetros de Leo, observandolo fijamente con una expresion de
desconcierto.

Con la ayuda de los transetntes Leo se pone en pie, un poco desorientado y se toca la cabeza.

Rafael contintia con una expresion de confusion en su rostro, se abre paso entre la multitud, continta
su camino y toma un desvio.

FUNDIDO A NEGRO
FUNDIDO: ENTRADA
JUMP CUT A:
EFFECT KULESHOW:

e Diilogos: leo, rafael, joven (no se marco, pero pondria murmullos de
las personas que observan lo que estd pasando (ESHdi0))

e Pasos, derrama bebida, Leo y Rafael chocan, limpia por encima la
bebida, Rafael observa a Leo mover sus manos, Una moto se detiene
bruscamente, empujando a Leo, se baja de la moto, les quita todo sus
objetos con desesperacion. intenta quitarle su teléfono, ambos
forcejean, empujando a Leo, Leo cae al suelo, sube rapido a la moto, la
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Notas sonido

moto se va del lugar, Leo se pone en pie, se abre paso entre la multitud,
su camino y toma un desvio.

e cuando leo habla bravo haria que el sonido no fuera tan presente, dando
mas valor al movimiento de los labios, cuando rafael contesta que el
didlogo sea en su misma cabeza, vuelve a la realidad el dialogo cuando
el joven les estd robando (como forma de ver el estado de rafael a través
del sonido), enfrentamiento del robo, multitud de gente, murmullos,

e Ambientes (importante crear un paisaje sonoro de multitud de gente)

Transcurre el tiempo mientras Rafael va caminando por una vereda de una calle desolada. No pasan
autos, solo se ve a Rafael caminando lentamente.

Rafael continua caminando lentamente por la misma calle.

VUELVE A:

Rafael se detiene en la vereda, mirando fijamente hacia el Rafac fEkiCHeneIenaveredd, mirando
fijamente hacia el cielo, exhala.

Se interrumpe bruscamente el silencio por un ambiente sonoro de motores.

Rafael ve pasar carros y motos, uno atras de otro.

Notas sonido

e Transcurre el tiempo : como va a mostrar el transcurrir del tiempo, escrita

literaria.

e No pasan autos: importante tener en cuenta, solo se ve a Rafael

caminando lentamente.

e Dialogo: Rafael

e Pasos, caminando por una vereda, exhala..., Se interrumpe bruscamente

el silencio por un ambiente sonoro de motores. pasar carros y motos.
(sonidos marcados en el guion)

e Rafael caminando en la vereda de la avenida principal. a que se refiere

con vereda?
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e ;Con que se choca Leo?

e Ambiente

A lo lejos se ve como Rafael se aproxima al porton de su casa. Rafael continiia caminando, con sus
manos dentro de sus bolsillos y lentamente saca sus llaves mientras se detiene en frente del porton.

Rafael se detiene al pie del porton y con las llaves en la mano busca entre las llaves la correcta.

Rafael voltea su mirada y observa que a distancia una moto se aproxima a velocidad.
Rafael voltea en frente al porton, busca la llave mientras la mano le tiembla.

Nuevamente Rafael voltea en direccion a la moto, la moto se encuentra mas cerca y rapidamente
Rafael voltea hacia el porton.

(Espaiiol - Pensamiento)
Finalmente Rafael abre el candado del porton, abre la puerta y entra cerrando rapidamente el porton.
La moto pasa de largo.
Rafael respira profundo va dentro de la casa.

Rafael se aproxima a la puerta principal, busca entre las llaves la correcta.

Con las llaves en la mano se observa a Rafael abriendo el seguro de la puerta y girando la llave hacia
la izquierda, se detiene.

Rafael deja la llave enganchada en el seguro de la puerta.

Répidamente Rafael busca en sus bolsillos, con desespero, y no encuentra su teléfono.

Rafael agarra la llave y cierra nuevamente el seguro de la puerta.
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Camina hacia el porton, con las llaves en la mano, abre el candado, luego abre el porton, sale a la
calle, cierra el porton y le pone el candado.

Se —como Rafael deja el porton de su casa y comienza a caminar con paso acelerado.

STEP PRINTING EFFECT

Notas sonido

Pasos, llaves, se aproxima al portén, saca sus llaves, busca entre las
llaves, abriendo el seguro de la puerta, agarra la llave, cierra
nuevamente el seguro,Camina hacia el porton, abre el candado, abre el
porton, sale a la calle, cierra el porton y le pone el candado, caminar
con paso acelerado.

Dialogo: voz V.O Rafael

A distancia una moto se aproxima a velocidad. (esto lo marcaria con el
sonido primero antes de ver Rafael)

Aqui hay dos esc en una int y ext (o que el porton deje ver todo el
interior de la casa desde afuera) “ya dentro de la casa.”

Antes de salir no vemos la expresion de Rafael asustado?
En esta escena colocaria musica progresiva para acompaiiar el miedo de

Rafael (instrumental)

Ambiente

_ de suspenso intensificandose lentamente)

Se ve a Rafacl [{ES0GNGIO8 a un paso acelerado.

_ pasando alrededor de Rafael que van chocando hombros con él uno detrés de otro.

Rafael se encuentra hiperventilando.
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Rafael, agobiado, le cuesta respirar y/sale con dificultad de la FRMmE]

Notas sonido

Muisica ambiente de suspenso, En esta escena se marca MUSICA me
parece bien que disminuyo la cantidad de marcaciones de musica en el
guién

paso acelerado. Transetintes pasando alrededor de Rafael, chocando
hombros, hiperventilando. le cuesta respirar y sale con dificultad de la
multitud.

Dialogos: V.O - Miguel, Helena, Heitor

Multitud de gente (esta solucionado?)

Ambiente (Importante crear un paisaje sonoro de multitud de gente)

Rafael entra al edificio, cerrando rapidamente la puerta.

Rafael respira y exhala.

Martha se acerca a Rafael.

Rafael se aleja de Martha y continia su camino.

CORTE B:

Notas sonido

Entra al edificio, cerrando rapidamente la puerta, respira y exhala, se
acerca, se aleja, continia su camino.

Dialogos: Martha, Rafael

Ambiente (Importante crear un paisaje sonoro de multitud de gente)
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Rafael con una expresion de sorpresa en su rostro mira a Femando sentado en el escritorio.

sentado detras del escritorio.
Rafael ve fijamente a Fernando.

Fernando levanta su mirada...

Fernando ve fijamente a Rafael.
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El teléfono de Rafael esta encima del escritorio.

Fernando agarra el 1éfono.

Rafael rapidamente acerca su mano y sefiala el teléfono en direccion hacia Fernando.

Fernando al

ono de Rafael

Fernando abre el cajén del escritorio y guarda el teléfonc

Rafael, conmocionado, en su rostro se ve una expresion y mirada perdida.

tha, Martha termina de

Martha amxaaj&dﬁmm ensegmda Rafae[ da media vuelta y se choca
[ : : 1 v Rafael sale de la oficina.

e La puerta se abre, entra lentamente, escribe en su agenda, entra,
acercandose, agarra el teléfono, aleja el teléfono, abre el cajon, guarda
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el teléfono, entra a la oficina, se choca con Martha, entrar junto con su
Notas sonido implemento de limpieza, sale de la oficina.

e Dialogos: Fernando, Martha, Rafael

e Ambiente

Rafael sale de la oficina y se cierra la puerta.

Rafael permanece al pie de la oficina con la mirada hacia abajo.

Rafael se gira y acerca su mano a la manilla de la puerta. Se queda paralizado al momento que.

Fonido/de obieio CayendoaliSield proviene dentro de la oficina.
Hay SO SO e e ANUONINISH cn fuera de camara, que provienen

desde la parte interna de la oficina de psicologia.

Rafael se detiene, su mano comienza a temblar y espera afuera de la oficina.

Continan AN EARONIN - rucr2 de cimara, que

provienen desde la parte interna de la oficina de psicologia.
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Sasha aparece en escena caminando al otro extremo del pasillo.

La expresion en el rostro de Rafael cambia.

Continian DS RE ONNUEHEIE SOOI o1 fuera de c4mara, que

provienen desde la parte interna de la oficina de psicologia.

Sasha con una expresion de incertidumbre ve a Rafael frente a Sasha con una expresion de
incertidumbre ve a Rafael frente a la puerta de la oficina.

Rafael entra rapidamente a la oficina.
Sasha acelera su caminar hacia la oficina.

CORTE C:

e Sale, y se cierra, caminando, entra rapidamente, acelera su caminar

e sonidos de una conversacion fuerte entre Fernando y Martha, Se marca
un sonido en el guion, un sonide de objeto cayendo al suelo (no se
especifica el sonido)

Notas sonido e Dialogo: V.O Rafael

e Dialogos: O.S Fernando, Martha

e Ambiente

Sasha abre la puerta y entra a la oficina.
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Sasha en shock ve de fondo el torso de Fernando sentado que yace tirado en el escritorio.
Sasha grita y llora de conmocion.

Rafael angustiado permanece inmoévil con su ropa y manos ensangrentadas.

Martha angustiada junto a Rafael con manchas de sangre en su ropa y manos.

Rafael mira fijamente a Sasha ETiTCIGIION.

Martha mira fijamente a Sasha con una expresion de conmocion.

Rafael voltea y ve a Martha, ella le corresponde la mirada.

FUNDIDO A NEGRO
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7.6 ANALISIS TECNICA DIRECCION DE ARTE

INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE, CULTURA E HISTORIA
CURSO BACHARELADO EM CINEMA E AUDIOVISUAL

ESC. 1 | INT. OFICINA
[ SOMBRIA/
DiA DISOCIACION

UNILA

Direcao de Arte

SASHA (37),
una mujer alta

RAFAEL (28)

escritorio
pafio( de
lentes)
agenda
boligrafo
silla

SASHA (blusa
inteira, cardigan
em
cima).anteojos

RATFAEL
(28)una
camiseta vieja
de color
vermelho.Pantal
on con bolsillos.

anteojos
empafados,
se ve un
poco
borroso la
mitad del
torso

178

La mano de
Sasha sostiene
unos anteojos
empafiados, se ve
un

poco borroso la
mitad del torso.

Hay una agenda,
por lo tanto el
boligrafo
también, tener en
cuenta la
continuidad de lo
que escribe.
(sombreas) de los
objetos
especificos.
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ESC.2-
DIA-

INT. OFICINA
DE ]
PSICOLOGIA

MARTHA
(28),

lampara
pequeia
planta
un frasco
de
alcohol
desinfect
ante,
porta
retrato
foto de
ella con
FERNAN
DO,
cajonera
pila de
documen
tos

dos
sillones
individual
es.
impleme
nto de
limpieza
puerta
silla
mochila

SASHA (blusa
inteira, cardigan
em
cima).anteojos

RAFAEL
(28)una
camiseta vieja
de color
vermelho.

pantalon con
bolsillos.

MARTHA (28)-
uniforme

La
iluminacio
n ahora es
calida
alrededor
de Rafael,
Sasha y
Martha.

tener en cuenta
de la continuidad
de Saha
escribiendo y
rompiendo el

papel.

Versao Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 10: 23




180

ESC.3 - | INT/EXT. Rafael e puerta RAFAEL Pensar en qué
DIA PUERTA DEL e teléfono | (28)una escenografia
EDIFICIO camiseta vieja colocar mientras
de color Martha limpia la
FERNANDO vermelho. recepcion, alguna
(42), pantalon con planta de fondo,
bolsillos que implementos
de limpieza
colocar, analizar
la forma de los
objetos. y la
FERNANDO caracterizacion
(42), un sefor de Martha,
mayor- ropa accesorios etc..
formal, maletin
ESC.4 | EXT. AVENIDA | Rafael(28) moto, RAFAEL Tener en cuenta
DIA PRINCIPAL/ES arma,objetos, (28)una de la continuidad
QUINA - Leo(37) teléfono camiseta vieja con la mancha de
de color bebida de Rafael.
vermelho. Tener cuidado
Joven(25) pantalén con con el arma que
bolsillos Y se vaya a usar.
Grupo de tienen una Cuidar de la
personas magcha de contmul_dad en la
bebida en su caracterizacion
camiseta de golpe con la
cabeza de Leo,
que tanto va a
Leo(37) una estar lastimado.
camisa
semi-formal,
Jeans, y tienen
un golpe en la
cabeza con
apariencia
ensangrentada.
ESC.5. |EXT.CALLE Rafael(28) Carros y Motos RAFAEL cuidar la
DESOLADA/T (28)una continuidad de la
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RANSITADA-D camiseta vieja mancha, tiene
ia de color que ser igual al
vermelho. Y de la escena 4
tienen una
mancha de
bebida en su
camiseta,
pantalon con
bolsillos

ESC.6 EXTJ/INT.POR | Rafael(28) Moto, llaves, RAFAEL pensar en como
TON/CASA DE porton,candado,p | (28)una colocar el seguro
RAFAEL-DIA uerta, marco de la | camiseta vieja de la puerta, va

puerta, factura de color ser una cadena.
vermelho. Y no olvidar el
tienen una candado y llaves.
mancha de cuidar da placa
bebida en su da moto por si
camiseta, aparece na
pantalon con camara, mirar la
bolsillos caracterizacion
por si le
colocamos sudor
para que
parezaca mas
nervioso y
agitado.

ESC.7 EXT.CALLE Rafael(28) Carros RAFAEL pensar en la
TRANSITADA- (28)una caracterizacion
TARDE Miguel camiseta vieja de Miguel,

de color Helena, Heitor,
Helena vermelho. Y Transeuntes,

tienen una accesorios etc,
Heitor mancha de como audifonos,

bebida en su maleta, bolso,
Transetntes camiseta, etc.

pantalon con

bolsillos.

Miguel,

Conjunto

deportivo semi
formal

Heitor, Ropa
formal.

Transeuntes;
ropas deportivas
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informales, y
ropas semi
formales.

ESC.8

INT.PUERTA
DEL
EDIFICIO-TAR
DE

Rafael(28)

Martha(28)

puerta

RAFAEL
(28)una
camiseta vieja
de color
vermelho. Y
tienen una
mancha de
bebida en su
camiseta,
pantalon con
bolsillos.

Martha(28),Unif
orme.

pensar en que
cosas va estar
sosteniendo
Martha ( escoba,
trapiador, etc,,)

ESC.9

INT.OFICINA
DE
PSICOLOGIA
-TARDE

Rafael (28)
Fernando(42)

Martha(28)

puerta, escritorio
con cajon,
agenda, teléfono,
mesa,
implementos de
limpieza.

RAFAEL
(28)una
camiseta vieja
de color
vermelho. Y
tienen una
mancha de
bebida en su
camiseta,

pantalon con
bolsillos.

FERNANDO
(42), un sefior
mayor- ropa
formal, maletin

Martha(28),Unif
orme.

Tener en cuenta
la caracterizacion
de Rafael en su
rostro, sudor,.

mirara que este
bien ubicado el
teléfono en la
mesa
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ESC.10 | INT.PASILIO Rafael (28) Puerta, Manilla Buscar un objeto
DELA de la puerta, RAFAFL que haga lo
OFICINA-TAR objeto(O.S) (28)una suficienteme
DE SASHA (37), camiseta vieja ruido o algo de

de color ceramica que se
vermelho. Y rompa.
tienen una

mancha de

bebida en su

camiseta,

pantalon con

bolsillos.

SASHA (blusa

inteira, cardigan

em

cima).anteojos

ESC.11 [ INT.OFICINA | Rafael (28) (puerta, RAFAFEL Cuidar la
DE escritorio,) (28)una continuidad de la
PSICOLOGIA- camiseta vieja sangre con las
TARDE SASHA (37), de color ropas de Rafael,

vermelho. Y Sasha, Fernando
Fernando(42) tienen una y Martha. Y las
mancha de respectivas
Martha(28) bebida en su caracterizaciones
camiseta,

pantalon con
bolsillos. su ropa
¥ manos
ensangrentadas.

SASHA (blusa
inteira, cardigan
em
cima).anteojos,
con lagrimas.

Martha(28), con
el Uniforme y

cuidar con el
espacio de la
mesa que va
estar la sangre,
no dejar caer
sangre en el piso.
que los objetos
que estén escena
algunos estan
con chispas de
sangre, bueno
preguntar al
director si deja
colocar las
chispas.
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manos
ensangrentadas.

7.7 ORDENES DEL DiA

CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #1 — (Sexta) 06/12/2024

Videomaker | Miquel

CALLE DESOLADA
Abrir camera — 09:00
i CHEGADA AG SET i CHEGADA AQ SET
fioducs I ! 07:30 Diregéo de Arte | Kathy Urgiles 07:30
1° Assistente Producao | Gabriela Carvalho 07:30 Caracterizacion | Linda Aylem 07:30
2° Assistente Produgéo | Rodrige Machica 07:30 Diregio de Som | Edilson Silva 07:30
3° Assistente Produgao | Brandon 11:00 Microfonista | Clara 08:00
Direcéo | Luis Soriano 07:30 Microfonista | Kayki Rodrigues 07:30
1° Assistente Direcao | Helder Santiago 08:00 ATORES
Continuista | Mariano Jimenez 07:30 Rafael | Jhony 07:30
Logger | Marianc Jimenez 07:30 Extras | 3 10:30
Montagem | Estevan 08:30
Diregao de Fotografia | John Alex 07:30
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 08:00
Gaffer | Davi Gongalves 07:30
Still | Patrick 07:30
08:30

Locacdo 1: CALLE DESOLADA

ICamarim ARTE: CASA AMIGO DE JOSECITO
[Enderego: Rua Engenheiro Rebougas, 628.

Locacao 2: CALLE TRANSITADA

|[Endereco: Rua Xavier da Silva, 1319. Referéncia: Casa do Oleo.

Fnderego: Rua Eng. Rebougas, 781. Referéncia: Av. Brasil

Ordem da Filmagem por locagéao:
1- Calle desolada
2- Calle transitada (regreso)
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Rodrigo, Miguel, Estevan

TRANSPORTE CHAMADA GERAL: 08:30
CARRO PERSONAL HORARIO CAFE DA MANHA: 08:30
Josecito, Luis, Gabriela, Edilson, i ey
3‘:‘?& Kathy, Linda, Kayki, Mariano, Davi, 06:45 INICIQ GRAVACAD:09:00
Patrick, John.
Bribus Santiago, Miguel, Clara, Luan, Cata i

FIM DO SET: 13:30

DESPRODUCAO: 13:30

Nota: Ac chegar ao set, fique a vontade de pegar os lanchinhes que a produgae iré disponibilizar para a equipe (por favor seja breve, pois o tempo esta calculado para
preparar o set) - fraga um casaco, pois estara frio.

ALMOCO: 14:00

185

LOCAGAO (EL PUNTO)
Horario Cena Plano A Movimento Resumo da Agao Persona Som
m
09:00 5 4 PG Normal Fixo Autos e motos na rua. = Direto
08:20 5 1 PG Normal Fixo Desde a rua: Rafael esta Rafael Direto
caminhando pela rua.
09:40 5 2 PM Normal Fixo Vemos o Rafael Rafael Direto
caminhando pela rua.
_10:00 5 3 SEQUENCIA Normal Estabilizador Vemos o Rafael Rafael Direto
Fim -10:20 caminhando pela rua.
Para, e olha pro céu.
Dialogo: "Bueno, se fue ia
armonia.”
12:00 7 1 SEQUENCIA Normal Camera na méo Vemos o Rafael Rafael Direto
aproximandose a +(3
Fim - 13:30 transetntes. extras)
EXTRAS
(em observacao
DESPRODUGAO: 13:30
PREVISAO: 13:40
Alimentagao
QUANTIDADE DE PESSOAS |8 (eauipe) - I (ator) - 3 (exiras)
Observacoes de producao
TRANSPORTE (I L bus
OUTROS
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CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #2 — (Sébado) 07/12/2024

186

L CHEGADA AO SET CHEGADA AO SET
1° Assistente Produgéo | Gabriela Carvalho 07:00 Caracterizac#o e Figurino | Linda Aylem 07:00
2° Assistente Produgéo | Rodrigo Machica 07:30 Ass. Caracterizagéo e Figurino | Pacla Gomez 07:00
3° Assistente Produgao | Bia 07:00 Cenografia & objetos | Camila Mallqui 07:00
4° Assistente Produgéo | Brandon 10:00 Cenografia e objelos | Efraim Vasques 12:00

07:00 07:00
1° Assi Diregao | Helder Santiago 07:30 Microfonista | Kayki Rodrigues 07:00
Continuista | Ricardo Blanco 08:00 Microfonista | Diwlay 07:30

Logger | Mariano Jimenez 11:00

Montagem | Estevan 08:00 Fernando | Daniel Costa 07:00
07:00 Rafael | Jhony Leon 07:00
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 0730 Martha | Lisbeth Soriano 07:30

Assistente de Fotografia | Octavia 07:30
Gaffer | Davi Gongalves 07:00 Sasha | Quemili Brand 13:45
Still | Patrick 07:00
Videomaker | Miquel 08:00

ocagdo 1: PREDIO POLICLINICA

nderego: Rua Martins Pena, 365. Referéncia: descendo 2 ruas do TTU

Edf. Policlinica)

[Camerin ARTE: CASA DE LAIS
[Enderego: Rua Martins Pena 328 - Ap 31

1- Porta do prédio

2- Oficina de psicologia

Ordem da Filmagem por locagao:

3- Oficina de psicologia (cena final)

CHAMADA GERAL: 08:00

Nota: Ac chegar ao set, fique a vontade de pegar os lanchinhes que a predugée ira disponibilizar para a equipe (por favor seja breve, pois o tempo esta calculado para
preparar o set) - traga um casaco, pois estara frio.

CARRO PERSONAL HORARIO CAFE DA MANHA: 08:00

Josecito, Luis, Edilson, Kathy, . . 08"
S:ﬁ_; Paola, Linda, Kayki, Mariano, Davi 06:45 INICIO GRAVACAO: 08:30

Patrick, Camila.
- Mariano, Ricardo, Santiago, Luan, — !
Onibus Efraim, Diwlay, Eduarda, Rodrigo, Cad:rum ALMOCO: 12:00 - 13:00
Estevan, Octavia, Bia avela
FIM DO SET: 17:00

Inicio 3 2
08:30

MASTER

Normal
Travelling

Estabilizador

Fernando sube los
escalones para dirigirse a
la puerta del edificio
central. Choca
accidentalmente con
Rafael, y captamos toda la
escena. Aqui aparece
Martha de Fundo dentro
do edificio limpando a
janela

Fernando
Rafael

Direto
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09:00

Normal

Camera na mao

Fernando y Rafael chocan.
Vemos todo el intercambio
de didlogos, hasta cuando
Fernando dice "Eu ndo
vou perder mais meu
tempo com ve".

Fernando
Rafael

Direto

09:20

Normal

Paneo frontal

Vemos la reaccion de
Fernando que gira hacia al
frente y se dirige hacia la
puerta del edificio.
Acompafiamos en
movimiento hasta que
Fernando esta cerca de la
puerta apunto de entrar y
volvemos con Rafael quien
asiente su cabeza y pide
disculpas, se endereza, se
gira y continia su camino.

Fernando
Rafael

Direto

09:40
Fim - 10:00

Inicio
11:00

Normal

Contrapicado

Fixo

Fixo

Vemos a Martha limpiando
cerca de la recepcion
desde el interior por la
puerta del edificio.

Se observa a Fernando.
Todas las reacciones de
Fernando en esta escena.

Martha

Fernando

Direto

11:20

Picado

Fixo

Vemos como la puerta se
abre, entra Rafael
lentamente y habla. Se
observa a Rafael con una
expresién de sorpresa.
Todas las reacciones de
Rafael en esta escena.
Martha entra desde esta
perspectiva.

Rafael
Martha

Direto

11:40

Fim - 12:00

DETALLE

Normal

Camera na mao

Se observa el teléfono de
Rafael en el escritorio.

Inicio
14:30

Normal

Camera na mao

Se observa todas las
reacciones de Rafael en
esta escena.

Rafael

Direto

15:10

Normal

Camera na mao

Se observan todas las
reacciones de Martha en
esta escena.

Marha

Direto

15:40

Normal

Camera na mao

Se ve el torso muerto de
Fernando desenfocado,
enseguida observamos a
Sasha que abre la puerta,
entra y estd en shock por
la muerte de Fernando.
Sasha grita y llora de
conmocién.

Fernanda

Direto

16:20

Fim - 17:00

Normal

Camera na mao

Se observa a Sasha
gritando y llorando de
conmocion.

Sasha

Direto

DESPRODUGAO: 17:10

QUANTIDADE DE PESSOAS | (sauipe) - 4 (atores)

TRANSPORTE

|UNILA - 1 bus

OUTROS
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CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #3 — (Domingo) 08/12/2024

HORARIO DE
CHEGADA AO SET

08:30

HORARIO DE
CHEGADA AO SET

09:30 Caracterizacgéo e Figurino | Linda Aylem 08:30
Ass. Caracterizagao e Figurino | Camila
1° Assistente Diregao | Helder Santiago 09:30
Continuista | Ricardo Blanco 09:30 1° Assistente Som | Vinicius Passarim 09:30
Montagem, Logger | Estevan 09:30 Microfonista | Diwlay 09:30
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 09:30 Rafael | Jhony Leon 08:45
Assistente de Fotografia | Octavia 09:30 Martha | Lisbeth Soriano 08:45
Gaffer | Davi Gongalves 09:30 Sasha | Quemili Brand 11:00
Still | Patrick 11:00
Locacgao 1: PREDIOA POLICLINICA o Ordem da Filmagem por locagao:
EEndl:.a;adqizl:h:'«;::)'Msmns Pena, 365. Referéncia: descendo 2 ruas do TTU 1- Porta do prédio
2- Oficina de psicologia
(Camerin ARTE: CASA DE LAIS 3- Corredor da Oficina de psicologia
nderego: Rua Martins Pena 328 - Ap 31

CHAMADA GERAL: 09:30

" Josecito, Luis, Brandon, Kathy,
Onibus Linda, Ricardo, Diwlay, Edirsm"l, Cada um
Camila, Santiago, Ricardo, Alex, avalia
Luan, Davi, Patrick, Passarim,
Linda, Estevan, Octavia

INICIO GRAVAGAO: 10:30

ALMOGCO: 14:00 - 15:00

FIM DO SET: 17:00

DESPRODUGAO: 17:15

Nota: PONTO DE ENCONTRO para quem chegar as 09:30: DENTRO DO TTU para evitar a chuva e principalmente porque precisamos entrar juntos no set de filmagem.

I e e e e N R
AJE

Inicio 8 1 PC Normal Cameranamao | Se observa a Martha que Martha Direto
10:30 esta limpiando, luego a Rafael
. Rafael que entra al edificio
Fim - 11:00 répidamente, respira y

exhala. Martha le pregunta
" si esta bien?", él
responde "si" y se aleja,
continda su camino.

Inicio 2 1 MASTER Normal Fixo Se observa el espacio en Sasha Direto
12:30 general, observamos que Rafael

Sasha ciemra la agenda.

Transig@o da cena 1 para

cena 2.
12:50 2 2 PM Normal Cameranamao | Captamos todos los Rafael Direto
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didlogos y las acciones de
Rafael en esta escena.

estirada.

13:10 2 3 PMC Normal Fixo Captamos todos los Sasha Direto
didlogos y las acciones en Rafael
esta escena.
_13:30 2 4 PM Normal Fixo Observamos la reaccion Sasha Direto
Fim - 14:00 de Sasha con la mano

Inicio 10
15:30

PM

Contrapicado

Fixo

Se observa a Rafael salir

Rafael
Sasha

Direto

de la oficina, cierra la
puerta y se recuesta sobre
la puerta. Vlemos a Sasha
llegar.

Captamos todas las
acciones de Rafael desde
que se gira y acerca su
mano a la manilla de la
puerta.

16:00 10 2 PM Picado Fixo Rafael Direto

Sasha Direto

Se observa a Sasha
caminar en el pasillo en
direccion al consultorio.

16:30 10 3 DETALLE Normal Camera na mao

Fim - 17:00

DESPRODUGAO: 17:15

QUANTIDADE DE PESSOAs |17 (equipe) - 3 (atores)

TRANSPORTE (Cada unyavalia

OUTROS

CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA EXTRA #5A — (Sabado) 14/12/2024

HORARIO DE
CHEGADA AO SET

HORARIO DE
CHEGADA AO SET
07:30 p

07:30
Microfonista | Diwlay

07:30

07:30

Continuista | Ricardo Blanco

Montagem | Estevan

07:30 Fernando | Daniel Costa 07:30
Assistente de Fotografia | Luan 07:30 Rafael | Jhony Leon 07:30
Martha | Lisbeth Scriano (confirmar) 07:30

Locacéo 1: PREDIO POLICLINICA o HOSPITAL ABANDONADO
[Endereco: Rua Martins Pena, 365. Referéncia: descendo 2 ruas do TTU
Edf. Pdliclinica)

Ordem da Filmagem por locagao:
1- Porta do prédio

Camarim ARTE: CASA DE LAIS
[Enderego: Rua Martins Pena 328 - Ap 31

CHAMADA GERAL: 09:00

CARRO PERSONAL HORARIO CAFE DA MANHA:
07:30 (ATORES-ARTE)
08:00 (TODOS)
BUS 1 desecilo, Luis, Kathy; Lindla; 07:00 INICIO GRAVAGAO: 09:30
Edilson, John
UNILA
OB Ricardo, Diwlay, Estevan, Luan . ALMOCO: 12:00 (JU)
avalia
FIM PERIODO (MANHA): 11:00
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NOTA: ARTE comeca a caracterizagéc sé depois do café da manha. Agilizar o maximo possivel para abrir a claquete no hordrio marcado.

[P | Fe | Fhem [ Weawkmech | Sesi | M| Feoricid | R ] Se
AJE

Inicio 3
09:30

MASTER

Normal

Estabilizador
Travelling

Fernando sube los
escalones para dirigirse a
la puerta del edificio
centfral. Choca
accidentalmente con
Rafael, y captamos toda la
escena. Aqui aparece
Martha de Fundo dentro
do edificio limpando a
janela

Fernando
Rafael

Direto

10:00 |3

PMC

Normal

Camera na mao

Fernando y Rafael chocan.
Vemos todo el intercambio
de dialogos, hasta cuando
Fernando dice "Eu ndo
vou perder mais meu
tempo com vc".

Fermnando
Rafael

Direto

1030 |3

PM

Normal

Paneo frontal

Vemos la reaccion de
Fernando que gira hacia al
frente y se dirige haciala
puerta del edificio.
Acompafiamos en
movimiento hasta que
Fernando esta cerca de la
puerta apunto de entfrar y
volvemos con Rafael quien
asiente su cabeza y pide
disculpas, se endereza, se
gira y contindia su camino.

Fernando
Rafael

Direto

0940 |3
Fim - 11:00

PM

Normal

Fixo

Vemos a Martha limpiando
cerca de la recepcion
desde el interior por la
puerta del edificio.

Martha

Direto

TRANSPORTE: 11:15

QUANTIDADE DE PESSOAS |11 (sauipe) - 3 (atores)

TRANSPORTE

|UNILA - 1 bus

OUTROS
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CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #5 — (Sébado) 14/12/2024

L CHEGADA AO SET CHEGADA AO SET

1° Assistente Produgéo | Brandon 12:00 Caracterizagdo | Linda 12:00
2° Assistente Produgao | Lara 13:00 Cenografia | Camila 12:00
12:00 12:00
Continuista | Ricardo Blanco 12:00 Microfonista | Clara 13:00
Logger | Mariano Jimenez 12:00
Montagem | Estevan 12:00 Rafael | Jhony Leon 12:00
12:00 Sasha | Quemili Brand 13:00
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 12:00
Assistente de Fotografia | Octavia 12:00
Gaffer | Davi Gongalves 12:00
Still | Patrick 13:00
Locagao 1: ESPACO MENTAL DO RAFAEL Ordem da Filmagem por locagao:

1- Espago mental do Rafael

ndereco: Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Polo Universitario.
eferéncia: UNILA, 2do andar en el JU.

CHAMADA GERAL: 13:00

CARRO PERSONAL HORARIO INICIO GRAVAGAO: 14:00
Josecito, Luis, Davi, Camila, Kathy, - 47
Moram Gabriela, Linda, Brandon, Patrick Cada‘um FIM DO SET: 17:00
perto avalia
Onibus o, Mg, Luen, Bicardo, Cada um DESPRODUGAOC: 17:15
i d avalia

LANCHE: Depois da desprodugao

NOTA PARA ARTE: Caracterizag&o inicia as 12:30, depois dos atores almogarem &s 12:00 ou antes.

Horario R da Agédo PERSON
AJE

Inicio MASTER Normal Fixo Se observa un cuarto Sasha Direto
14:00 amplio oscuro con una Rafael
iluminacién fria hay
escritorio vacio con huellas
y sombras de objetos.

[
[y

14:30 1 2 ovs Normal Fixo Se observa a Sasha Sasha Direto
limpiando sus lentes y Rafael
desenfocamos para las
manos de Rafael.

15:00 PM Normal Fixo Se observan todas las Rafael Direto
acciones y los didlogos de
Sasha desde la

perspectiva de Rafael.

=
)

15:30 1 5 PP Normal Fixo Se observa el rostro de Rafael Direto
Rafael.

16.00 1 6 PP Normal Fixo Se ve a Rafael observando Rafael Direto
a Sasha escribiendo, hasta
que Sasha cierra la
agenda.

1830 |4 GENERAL Normal Fixo Se observan todas las Sasha Birslo
Fim - 17:00 acciones y los didlogos de
Rafael desde la
perspectiva de Sasha.

IS
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| Oscilar o foco em Rafael. ‘

DESPRODUGAO: 17:15

QUANTIDADE DE PESSOAS |16 (cquipe) - 2 (atores)

Transporte piblico

TRANSPORTE

QOUTROS

CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #4 — (Segunda) 16/12/2024

VILAC
Abrir cdmera —09:00
il CHEGADA A SET iy CHEGADA AG SET

fapducheCennialls 07:30 Diregéo de Arte | Kathy Urgiles 07:30
1° Assistente Produgao | Lara 08:30 Caracterizacion | Linda 07:30

Diregdo de Som | Edilson Silva 07:30
Direcdo | Luis Soriano 07:30 1° Assistente Som | Vinicius Passarim 08:30
2° Assistente Diregéo | Estevan 08:30
Continuista | Mariano Jimenez 08:30 Rafael | Jhony 07:30
Logger | Mariano Jimenez 08:30 Extra con moto | - 07:30
Direéo de Fotografia | John Alex 07:30
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 08:30
Assistente de Fotografia | 08:30
Gaffer | Davi Gongalves 07:30
Still | Videomaker | Maria 07:30

Locacao 1: PORTA - CASA DO RAFAEL

Referéncia: Vila C.

|Endereco: Rua Rio Branco, 37. Jardim Bela Vista de Itaipu IIl.

Ordem da Filmagem por locagao:
1- Porta - Casa do Rafael

CHAMADA GERAL: 08:30

TRANSPORTE
CARRO PERSONAL HORARIO CAFE DA MANHA: 07:30 (Atores - Arte)
08:00 (Todos)
Transporte Jh‘j‘zeﬂ‘;t"k;':"j L“f:;:‘“é’ai?;:- 07:00 INICIO GRAVAGAO: 09:00
Unila | ’ !
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Onibus EErR.Estaval LuaniPassanm Cada um FIM DO SET: 12:00
avalia
Moram em Janh/AkRx . DESPRODUGAO: 12:10
ViaC
& ALMOGCO: Finalizando o set

NOTA: Arte, Folo e Som precisam estar as 06:30 AM no Ju para retirar e revisar equipamentos de trabalho.

LOCAGAO (CASA DO RAFAEL)

Horario Cena Plano Enquadr A laga Movimento Resumo da Agao Persona Som
m
Inicio 6 2 PM Normal Céamera na mao Captamos un Insert de la (Extra Direto
09:00 moto. con
moto)
00:30 6 1 PG Normal Fixo Rafael llega al portén, Rafael + Direto
vemos la mote de fondo, (Extra
Rafael gira su cabeza ve con
la moto aproximéndose, moto)
hasta que Rafael abre el
portén y entra
rapidamente .
10:00 6 3 PD Normal Camera na mac Captamos un Insert de la Rafael Direto

mano de Rafael
intentando abrir el portén.

10:30 6 4 PM Normal Fixo Se observa a Rafael Rafael Direto
entrando rapidamente,
respira profundo, se
aproxima a la puerta
principal y busca entre las
llaves la correcta. Se
observa como Rafael gira
la llave en la puerta, se
detiene, la llave queda
enganchada. Busca su

teléfono y cierra la puerta.

11:00 6 5 PM Normal Fixo Captamos un Insert de la Rafael Direto
cara de Rafael, de las
manos y de las llaves en

el interior.
‘ 11:30 6 6 PG Normal Camera na mao Desde adentro del porton, Rafael Direto
Fim - 12:00 Rafael camina hacia el

portan principal, abre,
sale y camina acelerado.

DESPRODUGAO: 12:10

Alimentacao

QUANTIDADE DE PESSOAS |1 (equipe) - I (ator) - I (exira)

Observacoes de produgao

TRANSPORTE TNIEA

OUTROS
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CURTA METRAGEM: TRAZPASAR
ORDEM DO DIA #6 — (Terca) 17/12/2024

Versdo Final

VILA A
Abrir cdmera — 10:30
A HORARIO DE
GARGEY cﬂggmlgoo EET CARGO CHEGADA AO SET
Producao G | | Joseci 08:00 Diregao de Arte | Kathy Urgiles 08:00
1° Assistente Produgéo | Rodrigo 09:30 Caracterizacién | Linda 08:00
2° Assistente Produgéo | Lara Alanis 09:30 Cenografia | Camila 08:00
Direcao | Luis Soriano 08:00 Diregéo de Som | Edilson Silva 08:00
Assistente Diregéo | -
Continuista | Mariano 08:00
Diregdo de Fotografia | John Alex 08:00
Assistente de Fotografia | Luan Monteiro 09:30 Rafael | Jhony 08:00
Assistente de Fotografia | Octavia 09:30 Ladrén | Charley Diaz 08:00
Gaffer | Davi Gongalves 08:00 Extra moto | Julian 09:00
Still | Making of | Maria Paranhos 08:00 1 extras | - 09:00
Locagao 1: AVENIDA PRINCIPAL - ESQUINA Ordem da Filmagem por locagéo:
Enderego: Av. Garibaldi, 130 - Vila A 1- Avenida principal - esquina
Referéncia: Vila A
CAMARIM: Rua Delfim Moreira 170 - Parque Pres. 1
TRANSPORTE CHAMADA GERAL: 10:00
CARRO PERSONAL HORARIO CAFE DA MANHA: 09:00
Tiansporte e o e 07:30 INICIO GRAVAGAO: 10:30
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Rodrigo, Lara, Luan, Octavia.

Transporte Cada um avalia FIM DO SET: 14:00

plblico

Nota: El transporte llegaré a recogerlos a las 3:30 PM al set.

DESPRODU(;AO: 14:10
ALMOCGCO: Finalizando o set

LOCACAO (AVENIDA PRINCIPAL)

Horario Cena Plano Enquadr A laca M ito R da Agéo Persona Som

Inicio 4 1 PA Normal Estabilizador Acompafiando al Rafael Direto
10:30 Travelling Figurante mientras esta
distraido con el telefono y Figurante

audiofonos, lleva una
bebida en la mano y mas

adelante se choca con Ladrén +
Rafael. Vemos la Extra
Reaccion de Rafael, Moto

comienza a caminar,
mieniras se alejan uno
del ofro. En el fondo
vemos llegar una moto
con el Ladron.

11:00 4 2 POTS Normal Fijo Vemos el rostro de Rafael Rafael
y luego se ve el robo al
fondo. Figurante
Ladrén +
Extra
Moto
11:30 4 3 PP Normal Fijo Reacciones de Rafael, Rafael

observando el Robo.

11:50 4 4 SUBJETIVA Normal Cameranamao | Vemos al Ladrén y toda Rafael Direto

su accién de Robo desde
una perspectiva subjetiva
del figurante. De fondo
aparece Rafael.

1210 4 5 PM Normal Camera na mao Observamos llegar la Ladrén + Direto
moto y el Ladrén se baja Extra
y Roba. Moto

1240 8 5 P Normal Fijo Rafael camina de Rafael

derecha a izquierda.
Entra y sale del cuadro.
(Ereferencia; iria
asustado)

13:00 7 ) PG Normal Fijo Rafael camina de Rafael
izquierda a derecha.
Entra y sale del cuadro.
(Referencia, ritmo
cambia, disociado)

13:20 5 8 Subjetiva Normal Camera na mao Perspectiva como si la -
camara fuese Rafael,
mientras camina..

13:40
Fim 14:00

[
FS

PG Normal Camera na mao Autos e motos na rua. =

DESPRODUGAO: 14:10

Alimentagao

QUANTIDADE DE PESSOAS |14 (cquipe) - 2 (atores) - 4 (extras)

Observagoes de produgao

TRANSPORTE Transporte piiblico

OUTROS
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7.8 BOLETINES DE CAMARA
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BOLETIM DE CAMERA

5 UNILA

Universidade Federal
da Integragdo
Latino-Americana

197

Curso de Cinema e Audiovi
www.unila.ed

Filme
Direcdo
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UNILA

Universidade Federal
daInlegragao
Latino-Americana

BOLETIM DE CAMER
Filme /vo Tpe
Diregdo /.
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Curso de Cinema ¢
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Curso de Cinema e Audiovisual
www.unila.edu . br
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7.9 BOLETINES DE SONIDO

Cinema & Audiovisual
~ www.unila edu.br
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Gurso de Ci sual
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cgg@—

Eag UN"'A ‘ Curso de,Cinema e Audiovisual

g:miaresgurj:g;o?ederal www.unila.edu.br
Latino-Americana
Boletim de Som Filme; TV < 7 ?o' >t
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7.10 BOLETINES DE CONTINUIDAD
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TRAZPASAR
Director Luls Sodano. oirector e Folograna: shan e ARTE. | %] FECHz: DA2Z:
Froductor Jose RO Rz, [ owrectarce sonae: Batzon Sites DIRECCION | FaTo —[LoCACKoN: Rua Xader a3 g, 1312
[Directorage & te: Kathy Uz [ rector 0e Mamaje SONIDG | T QUEDA lcon Mique! Jimener
CHMARA SOHIDD
WRIETA | Escens PLAHO Toms LEMTE cUF DURAEIGH CESERWCIGHES CORBATERD | 6oOM o) QESERVCIINES ouese | oTRes opsERuscionEs
A 5 1 1 B4mm 0000 485 Riol 1 1104 Ambiente/iRelerencia muy lerto
2 0001 43s susitabraza zq #
3 47s mavimienta brazas rruito bom #
5 2 1 B4mm 12s Riol, erar brazos 1 1mam7 ambiente Referenca
‘enfran con fa mano en ke
2 s At 111108 #
28 1 24mm s RioL, sal rebeide. st 1 #
x 1 24mm 12s ef, muy bien
2 125 1 #
n 1 B4mm 13s Riol pior
2 0s Rl of, bien mas au menos.
28 2 8 pambia fondo, gia mucha, o
3 s f, aclor ssusiada
4 s f, aclor répida
@ 12s Sf. reflejo rebotador
# X Sal muy fuerte, emor,
% sefior aparece al inicio, o
jierra escena
1 16mm
- 19 s enssio i 1T on 0 gostny
iquala
7 Wt x x x x 1 20 pasos fcamos)
wt anoya 21 pasos (camos)
Wt 22 ambiente {camos)
7 8 1 6mm error error
7 18 2 1Bmm 80s sobreachuadonirtdes!
18 3 16mm 50s
7 1 1 16mm emana final
1 2 80s melhor 1 = muito ridon
7 % wT x x 405 x 1
Ciea
escena 7
A 5 4 1 35mm 1025 muy mavido 1 2 maquinaria pesaa
2 muy bien 3 masamenos #
5 3 1 35mm
2 50s probiema movimienta s legal
5 3 3 E = %
0 Fl
5 57| m taita en camar 38 [dc 1o gosiou fl
E Sfar o o 145] ammeme E)
350 amtente Zzmom
ot M 3505
:F« Emm = o e o= arvores = = o
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TRAZFASAR

Director Luls Sodano. [oirector e Folograna; Jman k. ARTE. T biARZ FECH: D722
Producto T Jose RO RS, [ orecor o2 S0 moo: Edson sirea. DIRECCKIN 1 | LocRc o H: Rua Man s pena, 365
[Diretora e e Kathy Ugfer [birector ce Maale SONING | leon Blanco
R SOHIDD
WRIETA | Escens PLAHO Toms LEMTE cUF DURAEIGH CESERWCIGHES CORBATERD | 6oOM o) QESERVCIINES ouese | oTRes opsERuscionEs
A [ 2 1 B4mm s ensaya 1
2 165 ensaya
3 37s doble-dap ‘*“;f:;;;“;‘“’
4 s n por camara
5 s mas o menas
F o bieane'napngaacahade e %
¥ mazs ;"ﬂ:;ﬂi?:; x 2tkes
1 1 24mm 41s X buena
2 435 X buena
3 1 35mm m0Ss | plan detabe del celiar sin sonido % buena
1 22 1 85mm o queda
2 i3 busna X buena
3 55 claquets dijo take 1 X buena
1 1 24mm m3ss X buena
4 1 mios | as.ﬁ; ::z P X buena
TRAZPASAR
Direcor: Luls Sodano. [ irector e Folograna; Jn k. ARTE. T I FECH: tat2Z:
Producto T Jose RO RS, [ orecor o2 S0 moo: Edtson sirea. DIRECCKIN I | LocRC o H: Rua Man s pena, 365
|Direstorade & fe: Kathy Urgler. [ oirector o= Mowaje SONIDG | leon Elane
CHMARA SOHIDD
WRIETA | Escens PLAHO Toms LEMTE cUF DURAEIGH CESERWCIGHES CORBATERD | 6oOM o) QESERVCIINES ouese | oTRes opsERuscionEs
A [ 1 1 35mm 285 | se vela mochia de rafasl
2 215 buena bip x masamenas
3 21s voses en el fando
4 18s bip
5 25 sinfoco
8 245 buena x mejar
7 camara corté
E 21s x
2 1 1 24mm m3s ssle boom al finsl x con moviniento
2 miss x sin movimiento
2 1 Z4mm 57s buena x buena
2 525 rruy busna mejor sonida x mejor
3 mogs buena gostosa x buena
3 1 35mm mss x buena
2 miTs buena
3 Am17 x
i 12 1 35mm sis
2 455
3 sin bateria
4 s x
3 1 &
2 165 x
3 265 x
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TRAZPASAR
Diretor Lule Sofan. Director o Foograta: Jion tex. _ARTE. [ commueta ] I DLARLL FECHA: 411212024
Pioducto © Jose Ro ks, Director de S0 rido; Edison Sk, DIRECTKIN FaTG. | | LocacKoM: Rua Mart e Pena, 385 — U
Directorade A te: Kathy Ugler Director ce Mo taje SONIDG TR lean Hanco
CAMARE, SGHIDG.
wRiETA | EScENA PLANG TaMA LENTE ) DURAZIGH GESERWCIGHES COREMTERG | BoGM cup OESERICIINES QuEra | oTRAs ORSERWACIGHES
A 3 2 1 16mm £ mucho sol
H £ buena x
3 525 buena camos x
4 405
5 525 buena x mejar
3 1 24mm cémara corto
2 s
3 3as boam en plano
4 17s camara cortd, sal
5 s x mejar
4 1 35mm s bien x
2 azs na es buen x
3 s x mejar
1 1 35mm s buena x
H 35z
3 Am03s x
1 X1 1 135mm 3maTs plana detalie exira x
1 1 ! 24mm == a:cion arerme
2 30s x
2 1 36mm 525 %
2 86mm 525 cambia deleniz
3 s
4 1 36mm am3ss sorida dr piana en el fanda bana 5 y 6 junia & este glan{
2 jmi30s - 1m3 piana en e fanda
3 o165 - Im34}uis gusts més de este planal ‘mejor para sanida x queda
1 2 1 135mm 4m35s  planodetalle extra de marthd x
1 3 1 35mm m39s x
z Imass ‘cambio de encusdre meprconan x
] 1md5s nido exterior en & pasila |5
4 1md5s camiia encuadre x
x 1 ImB3s x
x2 1 8&mm 10
n x3 1 135mm
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TRAZPASAR
Director: Luiz Sonane, [ owrector e Fomngrana: Jmn e _BRTE. | CONTWUETA | I DARES FECHA: 1611212028
Proctuc - Joce o ee [ birector e Sorido. Edison S DRECCON ) T | LoEAE N Aus Flo B e,
Directora e A te: katmy Urgler [ ovector oe wmage SONIDG T [conTETA: Ricams Bance
ChMARE, SGHIDG
TRIETA | EScENA PLAHG TaMA LENTE [ DURAZIGH ESERWACICHES COREATERG | BooM cup ouera | om
A [ 2 1 85mm s 3 motos.
H 325 |parece prod & final del pian| x
3 445 x
1 1 24mm no 5= graba la escens
2 515 [carro, chica, moto sslienda
3 545 salio un cama
4 57s aparecio un caro x ‘mejor para foca
5 525 x
3 1 85mm 25 o cerd & candada
2 255 sanida de mat x
3 18s sparece &l boom
4 225 x
5 camara corth
4 1 35mm 255
H s salié estevan x
3 0s x
4 s sanido de vaso x mejar
5 1 35mm 21s
z 25:- 195 | primero cars, lusga mancs x
3 225 manos en los bolsilas
4 225 manas en los baisilos mejor para sanida x
L 1 85mm 225 x
H 225 x
1 1 16mm a7 d;;’:; :Ea';::e;z‘m
TRAZPASAR
Director: Luls Sorano. [ irector e Folograna; Jhan k. _ARTE. | COHTINUISTA. 1 I DARES FECHA: 171212038
Producto T Jose Fo ks, [ Director de Sorido: Edison Siiva. DIRECCKON 1 FaTQ 1 [Loceckon:
[Directorage & te: Kathy Uger [ rector 0e Mamaje SOMIDS “TowsGUEDA | leon T
CAMARE SGHIDG
WRIETA | ESCENA PLatg TaMs, LEWTE ) OURAZIH QESERWCIGHES COREATERD | 5OOM cup QESERWCIINES Ques | oTRes opseRvazkonEs
A 4 1 16mm 48s 2 1
1 leta eparece, camisa sin mar uena. camas y voz Dirfato|
2 16mm 545 fvel equipo, cambo de ritn| carte miréfana, bien
3 415 muita bom mejar. # cir. fata amou
4 48s muito bom, camas #
4 3 1 85mm L] incampleta 2 claqueta
H 21 fova, sirve més 0 menas bien # <. foto o gostou
3 2 Mato muy encima 2 claquata # som prefere.
4 20s foca ruim mata loca. o sive 1
4 4 1 35mm kel ‘pode funcionar N0 se canis acoikn # dir de fato prefiere
4 4 2 16mm 245
3 255 ez director + queds som prefere
5 5 1 16mm T0s mruybuena captamuito ruido / ruim #
57 52 1 16mm s bike imposorw mnin
H s meihor muy bien # director gostou
5 4 1
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7.11 AUTORIZACION DE IMAGEN Y SONIDO

Versao Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23

UN“—A Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
da Integracao
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, boss M-»Leiro Je qu--‘ rq-hi,cr.r. (nome completo),
bras;leiv o (nacionalidade), yni<. el | (estado civil), el fale

(profissda), portador(a) da carteira de identidade n® $ - 913.¢432 -7  expedida pelo 6rgdo ssp ;
inscritof@a) no CPF/MF sob o n° Y4%ofg.{fi1-e2, residente e domicliado(a) em

v. 3 olf, (32 bo €z dn loeac s , autorizo, através desta licenga, a utilizag3o e a repro-
dugdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por Joi Soripwo G- , brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domiciliado(a) em Rua RoZalia, Goballene {35 portador(a) da cédula de identidade

g ~F _ expedida pelo 6rgio e inscrito(a) no CPF/MF sob o n°

n
OF6.680.85-30

Autorizo também a utilizac3o de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reproducgdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado 2 divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo é irrevogdvel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méaximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizacio em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

for Jolpuacs [( do desemlon ge 222"

[74
m do titular)

TESTEMUNHAS:

Nome:Jooma, J\ﬂﬂrw; ) )-.%I%g cor{{4.862.149-20

Nome: Jose” A({o“% Shis Sm-\clv\gq cPr: 413.73¥ 8. €% -0\

Essa autorizacdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UN“-A Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu,br
da Integracdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, : ) (nome completo),
(\Ql[mb Tata¥a) (nacionalidade), | (estado civil), ﬁ;cjﬁ ﬂgg i &
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° expedida pelo 6rgdo _ | o i

inscritofa) .no  CPF/MF sob o n° m&m_&:j_:[b residente e domiciliadofa) em
Lo GOANTA SB \ ba & , autorizo, através desta licenca, a utilizag3o e a repro-
dugdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som [ns} da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por L!gts ( "ARIOS SOLprac Qn, brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domlmhadola) em R- RoIpjiq Caballyo , 234 , portador(a) da cédula de identidade
- expedida pelo orgdo e inscritofa) no CPF/MF sob o n°

QE(:_@EQ.@MO

Autorizo também a utilizago de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reproducéo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado a divulgacio do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo € irrevogdvel, irretratével, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta express@o da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos & minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autoriza¢do em 02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

ég% s K?.M),., Ao de Qgcﬁmﬁﬂa degay

md% J2&

{Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

Nome: Yone. ‘“ ; rﬂk}{ & cpr: M4 562194220
Nome: "Ngegf Aucn&o Tlory Santher cpr: 413.8%K. €81-0

Essa autorizacdo deverd ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UNILA Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
daIntegracdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, _Hmm M[aue\ :TO‘)E’ 3:"!\‘19/«\99 (nome completo),

5& nezuelann U(nacionalidadel, : (estado civil), Eﬁjfdcswnjf
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n°® G9d —U___ expedida pelo érgao EE ;
mscnto(a) CPF/MF sob o n° &g)ﬁ,f 3 |}1g 4% residente e domiciliado(a) em

Boo Cnrémr Oreoverde 29, . autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a repro-
dugdo de minha (s) imagem (‘ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Clnema e Audlowsual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por _d-uig¢ Con mwm ~ ., brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domlcuhado(a) em Rua Rodulia  Caba\\eip ,239 , portador(a) da cédula de identidade

° _([@I3CTCEA-E expedida pelo 6rgio e inscritoa) no CPF/MF sob o n°

Qi&zﬁfilfﬁl 30

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reproducdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado & divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo é irrevogdvel, irretratével, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos & minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

5930_;0&_&_%“%“__,16 de :BPFEM’\L\"A degﬂ_.
+
Homr,m Sl'rrﬂc:nn-? k ‘/% ol
J

(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

Ncme:lf':ba,_o_ }(ﬁm\‘b&" JL"‘-Q-L%@ cPrd14.969,. (U9 -20

Nome: Jos¢ Koaose Wiorse S cpr: 419.$3%.631 -0

Essa autorizagio deverd ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UN"-A Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
da Integracdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Linda Adlewm B enilez Fores {nome completo),
' (nacionalidade), Patagya e (estado civil), sol tera
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n® _" 1022 {4 -k expedida pelo 6rgdo Poi.c'c Fuderd,
inscritofa) no CPF/MF sob o n° T4 261 44 (1 residente e domiciliado(a) em
R daaglm Foodvassy , autorizo, através desta licenca, a utilizagdo e a repro-
dugZo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovjsual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por LUi"’) Cf"?\hl)s GOHAWD +, brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domiciliado(a) em 2. POIplie CARALLRO L1325 __, portador(a) da cédula de identidade

n’ i.ﬂb@(l%ﬁoexpecﬁda pelo érgdo __ e inscrito(a) no CPF/MF sob o n°
0716 -82.85(30

Autorizo também a utilizacdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reproduciio audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagcdo destinado & divulgagio do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacéo € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 4 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

Yor doiguagu A6 de dezewmbro  defory.

/
.
(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

N°me:'3oo_h/m }&O.mb O LMI%B cpr: {4y 662 [49 -0

Nome: o 56’ Algonso Tlores Scmcne? cpr: MBI YIE. 6K .0

Essa autorizagdo deverd ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UNILA Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
daintegragado )
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, ——\Uw\ CD”"\G? CﬂAA’L"“—” é{/-"'w (nome completo),
(nacionalidade), Scdyecclocer®r (estado civil), Seldee

(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° expedida pelo drgéo ;
iﬁgito(a no CPF/ sob o n° 09€.33}1.01-5L  residente e domiciliado{a) em
A St ; 220 , autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a repro-

ducdo de minha (s) imagem (ns) e/c:u som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por ‘;ggﬁ (PeLOS SoRiauD G-, brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domiciliado(a) em £ - ROJA[:R CARPRLERD 735 , portador(a) da cédula de identidade

n 6105{'9%4'“F expedida pelo 6rgio e inscritofa) no CPF/MF sob o n°
016 -680,8%-30

Autorizo também a utilizacdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugBes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reprodugio audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado & divulgagdo do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo méaximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

éea—cﬂa—lww _G-_ de &%@,&aa_ de202k4
2
=
Nome do titular)

TESTEMUNHAS:
Nome: ﬁsoho\ L%_w Jg_ A e cpr: 414 569 . l"{ﬂ—ao
Nome: :5051’:" AL@“SO Floces Sancheq cpr: 113.818.68L-0 |

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UNILA Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
daIntegragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, C\nd.lie'w aleXis Riazg wMfnly (nome completo),
(nacionalidade), ¢ (AQmbia (estado civil), _So\tero
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° expedida pelo 6rgdo
inscrito(a) no CPF/MF sob o n° 93'}535 lE{ZE residente e domiciliado(a) em
T OT Do SNgLil , autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a repro-

dugdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por L oS Cﬁg! (o Q_D'z;ﬂ_qg ., brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domiciliadofa)em _Q. R oipl,q Caballere ;| 155 ___, portador(a) da cédula de identidade

n° 26164 - F expedida pelo 6érgdo e inscrito(a) no CPF/MF sob o n°
ggé Eﬁ B3-30

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reprodug#o audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado & divulgag3o do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacdo é irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos @ minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presencga de 02 (duas) testemunhas.

%M%%Jide&sgﬁns_dem

ATtz .

(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

NumE:%A% JL A)‘Q:“-bg CPF:‘{‘{Q.SEQ.{HB'%O

Nome: Josda Alfonso Floces Sthe? cPr:413-318. €81 -0 (

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cépia do documento original do titular.
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UN"-A Curso de Cinema e Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu.br
da Integragdo

Latino-Americana

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, th///q’,, I[\I"/L;?[) Amoct J.//Vq (nome completo),
Colom bl kg (nacionalidade), _S=lfec/re (estado civil), _Csfudaule
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° __J~ 2 56 03¢ 7 expedida pelo érgéo YTecy /pr,
inscritofa) no CPF/MF sob o n° _T04fo71377-33 residente e domiciliado(a) em
Lug Mq"au ke Mevt 2. 647 , autorizo, através desta licenga, a utilizacdo e a repro-
dugdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado

PRODUTO AUDIOVISUAL, dirigido por \5 Coriao (5, brasileiro(a), solteiro(a), residente e
domiciliadoa)em _ (. Qodplia 13 portador(a) da cédula de identidade
n° _@226164 -F expedida pelo érgio e inscritofa) no CPF/MF sob o n°

Ot O BI-30

Autorizo também a utilizagdo de referida (s) imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do PRODUTO AUDIO-
VISUAL para todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qual-
quer meio de veiculagdo destinado a divulgacio do PRODUTO AUDIOVISUAL, tais como folders, propagan-
das impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagdo € irrevogdvel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta express3o da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos & minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a pre-
sente autorizagdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

ég_z ds bﬂ.mc).. .Jj_de;ﬂ.%aﬁm;deamﬁl
Gl )

(Nome do titular)

TESTEMUNHAS:

Nome: i‘)ce«,& L%_ow“_b J.IL Lm%a CPF: HQ.S(‘) 2 {[’13 -20

Nome: Jos€ Alfonso floces Sanchen CPF: 413.§315.681-0)

Essa autorizagdo devera ser acompanhada por uma cdpia do documento original do titular.
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UNILA Curso de Cinema ¢ Audiovisual

Universidade Federal www.unila.edu. b
da Integragdo
Latino-Americana

AUTORIZACAQ DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Llel[('t\ 66‘("04\(_‘, (ch'agm'.o (nome completo),

Domiicos\o, (nacionalidade), So\\ciken  (estado civil),
(profissdo), portador(a) da carteira de identidade n° ¥ 367{) {7 __ expedida pelo 6rgao
inscritofa) no CPF/MF sob o n° {19 -53-5Z(.30 residente e domiciliado(a) em
3 { autorizo, através desta licenca, a utilizagdo e a repro-
ducdo de minha (s) imagem (ns) e/ou som (ns) da voz para o produto audiovisual (Nome do produto audio-
visual. Se provisério, mencionar.) do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado
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PANTALLA NEGRA

FUNDIDO: ENTRADA

ESC. 1 - INT. ESPACIO MENTAL DE RAFAEL - Dia

En un cuarto amplio oscuro con una iluminacidén fria hay
escritorio vacio con huellas y sombras de objetos. Apenas se
ve una agenda y un boligrafo cerca de SASHA (37), una mujer
alta, vistiendo una blusa entera con un cardigan encima, esta
sentada y sostiene unos anteojos.

La mano de Sasha sostiene unos anteojos empaiflados, se ve un
poco borroso la mitad del torso de una persona sentada a
través del cristal y también se ve una parte del escritorio
vacio con una iluminacién fria alrededor.

Con la otra mano, Sasha limpia el cristal del anteojo con un
pano, a través del cristal se ve a RAFAEL (28), sentado en un
extremo del escritorio, vistiendo una camiseta vieja de color
rojo.

RAFAEL (V.0.)
(Espafiol - Pensamiento)
No deberia estar aqui..

Sentada en el otro extremo del escritorio estéd Sasha.

SASHA
(Portugués - Tono Alto)
;Rafael?

Rafael yace sentado con su mirada perdida hacia el frente.

Sasha se coloca sus anteojos, acomoda su silla y se sienta
firme.

SASHA
(Portugués - Elevando un
poco su voz)
iRafael!

Rafael reacciona y ve a Sasha.

SASHA
(Portugués - Preocupada)
Vocé esta bem Rafael?

Rafael sentado, asiente con su cabeza hacia la derecha,
alzando sus cejas y al mismo tiempo ambos hombros, mostrando
enseguida en su rostro una sonrisa.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
Ehmm, ... no lo sé.
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RAFAEL (DIALOGO)
(Portugués)
Sim, acho que to melhor.

Sasha sentada, aproxima su torso mas pegado al escritorio,
con sus brazos sobre el escritorio, apoya su cabeza sobre
ambas manos entrelazadas y ve fijamente a Rafael.

SASHA
(Portugués)
Tem certeza?

SASHA (A CONTINUACION)
(Portugués)
Prefere falar em espanhol?

Rafael aproxima su torso para colocar sus brazos sobre el
escritorio, intenta acomodarse, pero se aleja enseguida,
retomando su postura firme, aproxima sus manos hacia su
estomago y juega con sus pulgares.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
iMe entenderia en espanol?

Rafael sonrie levemente y mueve su cabeza de izquierda a
derecha, asintiendo, con un NO.

Sentada, Sasha recuesta su torso hacia atréas, apoyandose en
la silla.

Sasha toma un boligrafo, abre la agenda y comienza a escribir
algo sobre ella.

Sasha termina de escribir y segundos después cierra la
agenda.

MATCH CUT A:

ESC. 2 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - Dpia
La iluminacién ahora es calida alrededor de Rafael y Sasha.

Rafael estd con la mirada perdida y reacciona al sonido de la
agenda cerrandose.

Hay objetos donde antes se veia huellas y sombras. Se ve una
lampara pequena encima del escritorio, también una pequeha
planta, un frasco de alcohol desinfectante, una agenda, un
porta retrato con una foto de ella con FERNANDO, también un
teléfono con una imagen de fondo de Rafael y su hermana, de
lado de Sasha una cajonera de oficina con una pila de
documentos y en una esquina dos sillones individuales.
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SASHA
(Portugués)
Vamos finalizar antes do
previsto...

Rafael endereza su torso, continua sentado, aproxima sus
brazos al filo del escritorio y forzando una sonrisa con una
expresidén facial de cansancio.

RAFAEL
(Espafiol)
¢Finalizo?

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espafiol - Portugués)
Emmm, este, posso ir para casa?

Sasha endereza su torso, continua sentada, mira fijamente a
Rafael, apoya su brazo junto a su mentdn y recuesta el otro
brazo sobre el escritorio, golpeando la superficie con sus
dedos, una y otra vez.

SASHA
(Portugués)
Pode!

Rafael se levanta de su silla mientras agarra su mochila del
suelo. Mira fijamente a Sasha y rapidamente desvia su mirada
mientras se coloca la mochila sobre la espalda.

Sasha se levanta de su silla, ligeramente extiende su mano
para despedirse de Rafael.

Rafael se gira, camina en direccidén a la puerta y sale de la
oficina.

Con la mano extendida, réapidamente Sasha vuelve a sentarse,
hay una expresidén de confusidn en su rostro.

Sasha toma el boligrafo, asiente con la cabeza mientras abre
su agenda y escribe.

ESC. 3 - INT./EXT. PUERTA DEL EDIFICIO - pia

Se ve a MARTHA (25) vistiendo el uniforme de limpieza, ella
esta limpiando cerca de la entrada y cerca de la recepcidn

mientras tararea una cancidn.

Martha reacciona a la media silueta de Rafael que pasa
caminando cerca de ella.

Rafael abre la puerta y sale del edificio.
A unos centimetros de la entrada Rafael choca hombros con

FERNANDO (42), un senhor mayor que va de ropa formal con su
maletin y va hablando por teléfono.
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FERNANDO
(Portugués)
Oh cara, olha por onde anda!

RAFAEL
(Espaifiol)
Lo siento

Fernando abre la puerta y se detiene.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
Ah?

Fernando se gira ligeramente mirando hacia atréas.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
0 que vocé estad falando?

FERNANDO (A CONTINUACI@N)
(Portugués - Murmurando -
Llamada al Teléfono)

Nio, ndo to falando com vocé... E
um imbecil aqui.

Rafael se gira lentamente y mira fijamente a Fernando.

FERNANDO
(Portugués - Normal)
Vocé nao é daqui, ne?!

Rafael desvia rapidamente su mirada.
FERNANDO
(Portugués - Normal)
Eu nao vou perder mais meu tempo
com vocé,

Fernando gira hacia al frente y entra.

Rafael asiente con su cabeza hacia abajo.

Hay sonidos de una conversacidn fuerte entre Fernando y
Martha en fuera de camara, que provienen desde la parte

interna de la puerta principal del edificio.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués)
Eita! Vocé também presta atencao,
pode ferir alguém com isso ai.

MARTHA (0.S.)
(Espafiol - Portugués)
Lo siento...emmm, pego desculpas
senhor.
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FERNANDO (0.S.)
(Portugués)
0 que esse tipo de gente esta
fazendo aqui?
Rafael continua con su mirada hacia abajo.
RAFAEL (DIALOGO)
(Portugués)
Desculpe, foi mal.

Rafael endereza su cabeza y continua caminando hasta alejarse
del edificio.

CORTE A:

ESC. 4 - EXT. AVENIDA PRINCIPAL/ESQUINA - Dia

Rafael caminando en la vereda de la avenida principal, se ve
distraido, mirando hacia el piso.

Rafael Choca con un chico.
Esta derrama una bebida en la camiseta de Rafael al chocar.

Rafael observa al chico y luego baja su mirada hacia su
camiseta.

Se observa al chico molesto con una bebida en la mano.
FIGURANTE
(Portugués)
Eita! Presta atencgao
Observamos a Rafael levantar su mirada
RAFAEL
(Espafiol - Portugués)

Lo siento, emm, foi mal.

Se observa al chico mover sus manos, mover sus labios y como
expresan su enojo con el cefio fruncido en su rostro.

Se observa a Rafael confundido, tocandose la cabeza y con una
expresioén de incomodidad.

Ellos contindan su camino, alejandose uno del otro.

(El sonido de un motor a lo lejos aproximdndose con

intensidad hacia las personas.)

Una moto con dos personas se detiene bruscamente, un LADRON
apunta con un arma hacia al chico.

Observamos al Ladrdén bajarse rapidamente de la moto,
apuntando el arma hacia los figurantes.
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LADRON
(Espanol - Portugués)
Bajate con todo! Quero tudo,
rapido, rapido.
El chico alza las manos rapidamente con nerviosismo.

El Ladrdn le quita todos sus objetos con desesperacidn al
chico.

Se observa a Rafael a distancia que voltea a mirar atréas
donde el chico estd siendo robado.

El Ladrdn se gira, se sube a la moto rapidamente apuntando
con el arma a su alrededor.

La moto se va del lugar.

Se observa al chico pedir ayuda con una expresidn de
angustia.

Rafael se va del lugar a distancia..
FUNDIDO A NEGRO
FUNDIDO:ENTRADA
JUMP CUT A:

EFFECT KULESHOW:

ESC. 5 - EXT. CALLE DESOLADA/TRANSITADA - pia

Transcurre el tiempo mientras Rafael va caminando por una
vereda de una calle desolada. No pasan autos, solo se ve a
Rafael caminando lentamente.

Rafael continua caminando lentamente por la misma calle.

Se _reduce el ambiente sonoro hasta el silencio.

VUELVE A:

Rafael se detiene en la vereda, mirando fijamente hacia el
cielo, exhala...

Se interrumpe bruscamente el silencio por un ambiente sonoro
de motores., Vuelve el ambiente externo.

Rafael ve pasar carros y motos, uno atras de otro.

RAFAEL
(Espaifiol)
Bueno, se fue la armonia.
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ESC. 6 - EXT./INT. PORTON/CASA RAFAEL - DiA

A lo lejos se ve como Rafael se aproxima al portdn de su
casa. Rafael continua caminando, con sus manos dentro de sus
bolsillos y lentamente saca sus llaves mientras se detiene en
frente del portdn.

Rafael se detiene al pie del portdn y con las llaves en la
mano busca entre las llaves la correcta.

Hay un sonido de motor aproximdndose.

(Misica ambiente de suspenso acompafiande la accién.)

Rafael voltea su mirada y observa que a distancia una moto se
aproxima a velocidad.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
No, no, no, no, ho...

Rafael voltea en frente al portdn, busca la llave mientras la
mano le tiembla.

Nuevamente Rafael voltea en direccidn a la moto, la moto se
encuentra mas cerca y rapidamente Rafael voltea hacia el
portén.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
Rapido, Rapido, Rapido...

Finalmente Rafael abre el candado del portédn, abre la puerta
vy entra cerrando rapidamente el portodn.

(Finaliza la misica ambiente de suspenso.)
La moto pasa de largo.
Rafael respira profundo ya dentro de la casa.

Rafael se aproxima a la puerta principal, busca entre las
llaves la correcta.

Con las llaves en la mano se observa a Rafael abriendo el
seguro de la puerta y girando la llave hacia la izquierda, se
detiene.

Rafael deja la llave enganchada en el seguro de la puerta.

Rapidamente Rafael busca en sus bolsillos, con desespero, vy
no encuentra su teléfono.

RAFAEL (V.0.)
(Espanol - Pensamiento)
Mierda, el teléfono.
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Rafael agarra la llave y cierra nuevamente el seguro de la
puerta.

Camina hacia el portén, con las llaves en la mano, abre el
candado, luego abre el portdn, sale a la calle, cierra el
portdén y le pone el candado.

Se observa a lo lejos como Rafael deja el portdn de su casa y
comienza a caminar con paso acelerado.

STEP PRINTING EFFECT

ESC. 7 - EXT. CALLE TRANSITADA - TARDE

(Misica ambiente de suspenso intensificédndose lentamente)
Se ve a Rafael desde lejos a un paso acelerado.

Ambiente urbano

Ambiente de transito de carros

TranselUntes pasando alrededor de Rafael que van chocando
hombros con &l uno detrds de otro.

MIGUEL (V.0.)
(Portugués)
Saia do caminho Moleque!
HELENA (V.0.)
(Portugués)
Eita, toma cuidado!
Rafael se encuentra hiperventilando.
HEITOR (V.0.)
(Portugués)
Caralho, sai fora sua merda!

Rafael, agobiado, le cuesta respirar y sale con dificultad de
la multitud.

(Misica ambiente de suspenso intenso)

ESC. 8 - INT. PUERTA DEL EDIFICIO - TARDE

Rafael entra al edificio, cerrando rapidamente la puerta.
(Misica ambiente de suspenso se disminuye abrupta-mente.)
Rafael respira y exhala.

Martha se acerca a Rafael.
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MARTHA
(Espafiol)
;Estas bien?

RAFAEL
(Espaficl - con poco aire)
si.

Rafael se aleja de Martha y continua su camino.

ESC. 9 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - TARDE
La puerta se abre y Rafael entra lentamente

RAFAEL
(Portugués - Interrumpido
por el mismo)
Com licenga. Acho que esqueci meu
celu...

Rafael con una expresidn de sorpresa en su rostro mira a

Fernando sentado en el escritorio.

Silencio de ambiente interno. La iluminacidén es cdlida.

Fernando escribe en su agenda sentado detrés del escritorio.

Rafael ve fijamente a Fernando.

Fernando levanta su mirada...

FERNANDO
(Portugués - Se
Interrumpe)
Boa tarde senhor, sim, o que vocé
prec...?

Fernando ve fijamente a Rafael.

FERNANDO
(Portugués)
0 que vocé esta fazendo aqui?

FERNANDO (A CONTINUACION)
(Portugués)
estd me seguindo?

Rafael conmocionado, en silencio, entra, acercandose al

teléfono.
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10.

RAFAEL
(Espafnol - Portugués)
No, o senhor esta errado...

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espafol - Portugués)
0lvidé.., emm, esqueci meu
celular..

FERNANDO
(Portugués)
0Olha que eu chamo a policia, ein!

RAFAEL (A CONTINUACION)
(Espafiol - Portugués)
No, es justamente esse celular que
estd encima da mesa..

El teléfono de Rafael esta encima del escritorio.
Fernando agarra el teléfono.

FERNANDO
(Portugués)
Como posso realmente saber que este
é o seu celular?

FERNANDO (A CONTINUACI@N)
(Portugués)
Como sel que vc nao é um ladrao?

Rafael rapidamente acerca su mano y sefiala el teléfono en
direccidén hacia Fernando.

RAFAEL
(Portugués - Murmurando)
Emm, € meu, serio..

Fernando aleja el teléfono de Rafael
Fernando abre el cajon del escritorio y guardar el teléfono.
FERNANDO
(Portugués)

Nao vou te dar o telefone até
confirmar com a doutora Sasha

amanha.
FERNANDO (A CONTINUACI@N)
(Portugués)
Sai logo, preciso continuar os
atendimentos.

Rafael, conmocionado, en su rostro se ve una expresiodn y
mirada perdida.

Versao Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23



Versao Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 10: 23

236

10

Martha entra a la oficina, enseguida Rafael da media vuelta y
se choca con Martha, Martha termina de entrar junto con su
implemente de limpieza y Rafael sale de la oficina.

MARTHA
(Espafiol)
Con permiso...

ESC. 10 - INT. PASILLO DE LA OFICINA - TARDE
Rafael sale de la oficina y se cierra la puerta.

Rafael permanece al pie de la oficina con la mirada hacia
abajo.

RAFAEL (V.0.)
(Espafiocl - Pensamiento)
Puedes desbloquearlo, no te calles,
solo entra y dile.

Rafael se gira y acerca su mano a la manilla de la puerta. Se
queda paralizado al momento que un sonido de objeto cayendo
al suelo proviene dentro de la oficina.

Hay sonidos de una conversacidon fuerte entre Fernando y
Martha en fuera de camara, que provienen desde la parte
interna de la oficina de psicologia.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués - Enojado)
Vocé estéd atrasada! por que demorou
tanto?

(Misica ambiente de suspenso intensificdndose lentamente.)

Rafael se detiene, su mano comienza a temblar y espera afuera
de la oficina.

Contintan sonidos de una conversacidén fuerte entre Fernando y
Martha en fuera de camara, que provienen desde la parte
interna de la oficina de psicologia.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués - Enojado)
Anda, limpa isso agora!

MARTHA (0.S.)
(Espanol)
Pero no tiene porque tratarme asi.

FERNANDO (0.S.)
(Portugués)
Ja disse para falar em Portugués!
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MARTHA (0.S.)
(Espafiol)
Ehmm. .
FERNANDO (0.S.)

(Portugués)
Aqui, a gente fala portugués. Se
nado ta contente, volta pro seu
pais.

Sasha aparece en escena caminando al otro extremo del
pasillo.

La expresidén en el rostro de Rafael cambia.
Contintian sonidos de una conversacidn fuerte entre Fernando y
Martha en fuera de camara, que provienen desde la parte
interna de la oficina de psicologia.
MARTHA (0.S.)
(Espaifiol)
Suéltame! No me toques...

Sasha con una expresidén de incertidumbre ve a Rafael frente a
la puerta de la oficina.

Rafael entra réapidamente a la oficina.
Sasha acelera su caminar hacia la oficina.
(Misica ambiente de suspenso intensificada.)

CORTE C:

ESC. 11 - INT. OFICINA DE PSICOLOGIA - TARDE
Sasha abre la puerta y entra a la oficina.
SASHA
(Portugués)

O que estd acontecendo?

Sasha en shock ve de fondo el torso de Fernando sentado que
yace tirado en el escritorio.

Sasha grita y llora de conmocidn.

Rafael angustiado permanece inmdévil con su ropa y manos
ensangrentadas.

Martha angustiada junto a Rafael con manchas de sangre en su
ropa y manos.

(Misica ambiente de suspenso disminuyendo lentamente.)

Rafael mira fijamente a Sasha entre gritos.
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Martha mira fijamente a Sasha con una expresién de conmocidn.
Rafael voltea y ve a Martha, ella le corresponde la mirada.

FUNDIDO A NEGRO
Fin de la historia.

Ccréditos...

8. Referencias para la realizacion del ambiente musical en Trazpasar

Al Lethbridge - Searching for Home; Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=0TvGTescpmA>

Gustavo Santaolalla - Iguaza; Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=n5jmOzZB6Ho>

Gustavo Santaolalla - De Ushuaia a la Quiaca; Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=WGPUJMke 1 kk>

Gustavo Santaolalla - The Last Of Us; Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=Y2UOwvUQS8L0>

Armand Amar - Forgotten Futures; Disponible en:
<https:// www.youtube.com/watch?v=nZtomjcoimc>

Cergio Prudencio - Cantos crepusculares; Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=VYede7Wd7MI>

Cergio Prudencio - Salitaria (Utama); Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=LRhK5xQga04>

Alberto Villalpando - Tema de la mina (Mina Alaska); Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=Q3KfSPRjSDs
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