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A ARTE NAO CONSISTE MATS EM UM OBJETO PARA VOCE OLHAR. ACHAR BONITO. MAS PARA UMA
PREPARAGAO PARA A VIDA". LYGIA CLARK




Mapa Mental

PROBLEMA DA PESQUISA
De que modo a linguagem da
xilogravura pode orientar a criagéo de
uma instalacao artistica acessivel? E
possivel pensar a acessibilidade
sensorial como principio poético e
sensivel no espaco

JUSTIFICATIVA
A relevancia desta pesquisa esta em seu
potencial de questionar criticamente os
modelos tradicionais de producao do

espaco, especialmente os ligados a cultura e

a arte, que muitas vezes nao é acessivel a
todos.

Ao desenvolver uma instalagéo baseada na
xilogravura e nos principios da
acessibilidade sensivel, o estudo propde
outras formas de vivenciar o espaco,
baseadas na experiéncia e na inclusao real
de diferentes formas de percepcao.

N&o se trata apenas de um exercicio poético
ou artistico isolado, esta proposta contribui
para o campo da Arquitetura e Urbanismo ao
ampliar seus repertérios epistemoldgicos. Ao
adotar o processo artistico como caminho
investigativo, a pesquisa reforca a
importancia de uma formacao
transdisciplinar.

Ela aponta para uma arquitetura que néao se
limita ao edificado, mas que se constroi
como experiéncia, linguagem e gesto de
transformagao social.

’ Trabalhos de Referéncia
ANDRES, Roberto Rolim. Da arte para a arquitetura:
dispositivos artisticos contemporaneos como meios de
investigacéo e experimentagao de arquitetura

BACHELARD, Gaston. A poética do espago.

D’ALFONSO, Maddalena. Come lo spazio trasforma l'arte.
Come l'arte trasforma lo spazio.

TONETI, Ana Carolina. Intercegdes entre Arte e Arquitetura

PALLASMAA, Juhani. Os olhos da pele: a arquitetura e os
sentidos. Tradugao técnica de Alexandre Salvaterra. Porto
Alegre: Bookman, 2011.

Local
A instalagédo sera concebida
para se adaptar a qualquer
ambiente. Porém o projeto de
instalagdo de arte sera feito
no Museu de Arte de
Cascavel - MAC

TEMA
A xilogravura como
linguagem geradora
de um projeto de
instalacao artistica
acessivel, que articula
corpo, materialidade e
experiéncia sensivel
na construgao de
espacialidades
inclusivas, poéticas e
multissensoriais.

Metodologia
A pesquisa adota abordagem qualitativa,
transdisciplinar e autoetnografica, tendo a
xilogravura como linguagem geradora de
espaco. A instalacao proposta emerge do
gesto poético e do corpo em agao,
valorizando a acessibilidade sensorial como
principio estruturante. O processo artistico é
entendido como método de pesquisa e
producédo de conhecimento sensivel. A
metodologia integra teoria, pratica e escuta,
construindo um espago inclusivo e afetivo.

Reviséo bibliografica - Etnografia -
experiéncia didatica em sala de aula -
confecgéo de croquis e maquete

Objetivo
Refletir o potencial da xilogravura enquanto a partir
de uma investigacao projetual de uma instalagao
artistica e autoetnografica no que tange a
acessibilidade sensorial, capaz de articular corpo,
materialidade e experiéncia sensivel na construgao
de espacialidades poéticas, propondo novas formas
multissensoriais de experienciar o espaco,
compreendendo o fazer artistico como um método
reflexivo e transdisciplinar de produgéao de
conhecimento e criagéo de espacos mais
democraticos.
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2- Doris Salcedo
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5- A Loja Inconveniéncia, instalagéo
criada pela empresa Vibra
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Génese do pensamento

A proposta de trabalhar com uma instalagéo inspirada na
xilogravura que trabalho surgiu durante a disciplina Arte
como Pesquisa, ministrada pela professora Angelene
Lazzareti, na UNILA. Em conversa com a professora,
compartilhei minha relagdo com a xilogravura como
linguagem expressiva, e ela me encorajou a investigar sua
poténcia no campo espacial. As leituras realizadas ao longo
da disciplina, que abordavam a arte como metodologia de
pesquisa, ofereceram a base tedrica e afetiva necessaria
para desenvolver a proposta. Foi nesse contexto que
compreendi a xilogravura como gesto, corpo e pensamento,
e percebi sua capacidade de se expandir, originando uma
instalacao.

Como atividade avaliativa final da disciplina elaborei uma
maquete de uma Instalagao, inspirada no meu processo de
criacdo intitulada, Rastos, Restos e o Tempo, Processos
Impressos no Espacgo Construido. Foi utilizada serragem das
xilogravuras geradas ao longo do processo, e ela se tornou
a parte essencial do conceito da obra, representando os
"rastros" e "restos" dos entalhes, os vestigios de horas de
dedicacdo e transformacdo da matéria. Reldgios presos ao
teto simbolizam a suspensdo do tempo durante o ato
criativo, ele se torna atemporal.

Galhos de serragem se conectam a cilindros verticais de
tecido com impressdes de xilogravura que iluminam o
espago, se estendem do chao ao teto, criando uma
interligacédo simbdlica entre o rejeito e a obra final. Esses
galhos formados a partir do residuo do processo criativo,
representam os ciclos continuos de criacao e transformagéo.
Os cilindros, com suas gravuras minuciosas, atuam como
pilares que elevam a materialidade do trabalho ao espaco,
levando o olhar do espectador para o alto. A interagao entre
os galhos de serragem e os cilindros reflete a ideia de que o
processo artistico se expande para além da matéria ou do
resultado final conectando o ch&o a imaginacao e ao tempo
suspenso da criagao.

A instalacdo explora a materialidade da xilogravura, mas
também a efemeridade do processo criativo. A serragem,
que normalmente seria descartada, ganha novo significado
ao ser utilizada para criar formas, texturas e camadas,
conectando os ciclo criativos. Cada detalhe na maquete
traduz a ideia de que o processo de criagao ficam gravados,
nao apenas na madeira, mas também em tudo o que sobra,
0 que muitas vezes passa despercebido.

Segue a imagem da maquete:
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Resumo

Esta pesquisa investiga o potencial da xilogravura como
linguagem geradora de espacialidades poeéticas, propondo
sua expansao para o campo tridimensional da instalagcao
artistica acessivel. A partir de uma trajetoria pessoal e
sensivel ligada a pratica da xilogravura, a pesquisa busca
articular arte, corpo e arquitetura, tomando como referéncia a
acessibilidade sensorial. O ponto de partida € o entendimento
de que a xilogravura, em sua dimensdo tatil e gestual, carrega
poténcia para transformar superficies em narrativas espaciais,
abrindo caminhos para a criacao de ambientes que acolham
multiplas formas de percepcéo, tatil, visual e sonora.

Importa destacar que, nesta proposta, a instalacdo nao €
concebida como elemento decorativo, mas como um meio de
investigacdo espacial e sensivel, capaz de gerar reflexdo
critica sobre a experiéncia nos espacos arquitetdnicos,
especialmente ao incorporar principios de acessibilidade
sensorial e inclusao.

Isto posto, a instalagcdo proposta atua como um dispositivo
critico e sensivel, pensado para acolher diferentes corpos e
modos de existir, rompendo com a neutralidade e a
padronizacdo dos espagos contemporéaneos e evidenciando a
importancia da acessibilidade sensorial como forma de justica
espacial.

Assim, a acessibilidade é tratada como valor fundamental na
construgdo de um espaco mais justo, ndao como adaptacéo,
mas como gesto de abertura ao outro. Nesse processo, a
arquitetura deixa de ser apenas forma, ela se torna uma
experiéncia compartilhada, marcada pelo cuidado, pela escuta
e pelo compromisso com a multiplicidade dos modos de ser e
existir. E nesse horizonte que o direito a arte e ao uso de
espacos se afirma como dimensao essencial da cidadania,
ampliando o sentido de pertencimento e garantindo que todos
possam acessar.

Nesse contexto, a pesquisa amplia as possibilidades de
atuacdo da arquitetura ao integrar praticas artisticas como
campos legitimos de experimentacdo espacial. Ao propor a
xilogravura-instalagdo como meio investigativo que articula
sensorialidade e inclusao, a pesquisa busca estimular o
debate e fomentar praticas concretas voltadas a construgéo
de espagos capazes de reconhecer a complexidade dos
COrpos e suas presencas.

Palavras-chave: Xilogravura - instalacao artistica - Arquitetura dos sentidos - Acessibilidade sensorial - Incluséo - Experiéncia

multissensorial - Corpo e espaco - Arte e arquitetura




Abstract

This research investigates the potential of woodcut as a
language capable of generating poetic spatialities, proposing
its expansion into the three-dimensional field of accessible
artistic installation. Grounded in a personal and sensitive
trajectory linked to the practice of woodcut, the study seeks to
articulate art, body, and architecture, taking sensory
accessibility as a central reference. The point of departure is
the understanding that woodcut—through its tactile and
gestural dimension—holds the ability to transform surfaces
into spatial narratives, opening pathways for the creation of
environments that welcome multiple forms of perception,
including touch, sight, and sound.

It is important to emphasize that, in this proposal, the
installation is not conceived as a decorative element, but as a
medium for spatial and sensorial inquiry, capable of
generating critical reflection on the experience of architectural
spaces, especially when incorporating principles of sensory
accessibility and inclusion.

Thus, the proposed installation operates as a critical and
sensitive device, designed to embrace different bodies and
modes of existence, challenging the neutrality and
standardization of contemporary spaces and highlighting
sensory accessibility as a form of spatial justice.

Accessibility is therefore treated as a fundamental value in the
construction of more just spaces, not as an adaptation, but as
a gesture of openness toward the other. In this process,
architecture ceases to be merely form and becomes a shared
experience, shaped by care, attentiveness, and a commitment
to the multiplicity of ways of being and existing. Within this
horizon, the right to art and to the use of space emerges as an
essential dimension of citizenship, expanding the sense of
belonging and ensuring that all individuals can take part in it.

In this context, the research broadens architectural
possibilities by integrating artistic practices as legitimate fields
of spatial experimentation. By proposing the woodcut-
installation as an investigative medium that articulates
sensoriality and inclusion, the study seeks to stimulate debate
and encourage concrete practices aimed at building spaces
capable of recognizing the complexity of bodies and their
presences.

Keywords: Woodcut - Artistic installation -
Architecture of the senses — Sensory accessibility -
Inclusion — Multisensory experience — Body and space
— Art and architecture
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1.Introducao

A presente pesquisa se desenvolve a partir de um didlogo
entre arte, corpo e arquitetura, tomando a xilogravura
como linguagem que extrapola seu campo tradicional e se
expande para a tridimensionalidade da instalacao
artistica. O gesto de entalhar, descrito ao longo do
trabalho como ato de presenca, resisténcia e escuta gesto
que abre sulcos na madeira e transforma a superficie
plana em narrativa sensivel torna-se aqui fundamento
conceitual para uma investigacao que busca compreender
0 espaco nao apenas como forma, mas como experiéncia.
No inicio da pesquisa, a discussao se ancora nos limites da
arquitetura contemporanea e em sua crescente tendéncia
a visualidade, como apontam autores como Pallasmaa,
que denuncia a predominancia do olhar diante da
experiéncia multissensorial do espaco. Esse
tensionamento da origem a pergunta central: como criar
um espaco critico, inclusivo e sensorialmente acessivel a
partir da linguagem poética e gestual da xilogravura?
Questao explicitada na formulacdo do problema da
pesquisa.

A partir desse ponto, a pesquisa se organiza em um
percurso tedrico e pratico que se desenvolve de modo
progressivo. No capitulo sobre arquitetura sensorial,
discute-se a necessidade de recuperar o corpo como
instrumento perceptivo e epistemoldgico do espaco,
compreendendo o habitar como ato existencial. O espaco,
nessa perspectiva, deixa de ser mera abstracao
geométrica e passa a ser territdrio vivido, no qual tato,
memoria, ritmo e presenga constituem camadas
fundamentais de percepcao.

Em seguida, o trabalho avanca para uma andlise da
acessibilidade sensorial, reconhecendo que o0s espacos
culturais ainda operam sob parametros que privilegiam
um usuario idealizado e normativo. Ao examinar museus e
exposicoes acessiveis, a pesquisa evidencia que a inclusdo
nao se Llimita ao campo fisico-motor, mas implica
compreender diferentes modos de perceber o mundo,
incorporando estimulos tateis, sonoros, olfativos e
afetivos. Essa discussao revela a acessibilidade sensorial
como principio ético e politico, e ndo como insercao
técnica.
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O percurso chega a xilogravura, situada historicamente e
culturalmente, examinando sua trajetéria desde as
tradicoes orientais, europeias e latino-americanas até sua
dimensdo contemporanea. Ao revisitar sua forca
expressiva, sua dramaticidade e seu carater social,
especialmente no contexto brasileiro e na literatura de
cordel, o texto fundamenta a escolha da técnica como
matriz conceitual da instalacdo. A xilogravura é
caracterizada como gesto de presenca que traduz
memoria, textura e resisténcia, atributos essenciais para a
criacdo do espaco sensivel que esta pesquisa propoe.

Na sequéncia, a discussdo sobre a instalacao artistica
como dispositivo espacial amplia o didlogo entre arte e
arquitetura. Este capitulo demonstra que a instalacao, ao
acionar o corpo do visitante, tensiona a neutralidade do
espaco e opera como campo de critica, participacao e
invencao. Ao integrar som, luz, textura e ritmo, a
instalacao torna-se meio de investigacdo arquitetonica,
aproximando-se dos processos projetuais e da analise
espacial .

Por fim, a pesquisa culmina no projeto da instalagao
baseado na xilogravura, onde o gesto da goiva é
traduzido em espacialidades, materialidades e
atmosferas. A instalacdo concebida como espaco
acessivel, multissensorial e inclusivo sintetiza o percurso
tedrico, metodoldgico e poético que atravessa toda a
investigacdo. Nela, vestigios do processo artistico, como
serragem, texturas, sombras e contrastes, tornam-se
elementos espaciais que expandem a gravura para além
do plano, instaurando um espaco que escuta, acolhe e
provoca.

Cabe aqui salientar, que, o projeto de instalacao se deu
sob a perspectiva da autoetnografia, que revela-se
especialmente pertinente por articular o fazer artistico, a
pratica xilografica e o corpo como territdrio
epistemoldgico. O processo criativo, entalhar, sentir a
resisténcia da madeira, mapear ritmos e perceber o
tempo inscrito na matéria, torna-se fonte privilegiada de
investigacdo. Ao registrar tais experiéncias por meio de
textos, desenhos, croquis e reflexoes, cria-se um corpo de
dados que ultrapassa o plano racional e incorpora
dimensdes afetivas, sensoriais e simbdlicas.
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E nesse entrecruzamento entre gesto e pensamento que a L
instalacdo artistica comeca a emergir, ndo como objeto
externo, mas como desdobramento da prdpria
experiéncia.

Além disso, a autoetnografia permite situar o processo
criativo em didlogo com debates culturais, como
acessibilidade, corporeidade e espacialidade. Ela
possibilita compreender como determinadas escolhas
estéticas, materiais e metodologias nao sao arbitrarias,
mas resultado de percursos pessoais que, ao serem
narrados, revelam tensdoes mais amplas, sociais, politicas.
Como método, ela oferece ndo apenas validade cientifica,
mas também uma ética, a de assumir a vulnerabilidade do
corpo que pesquisa, que sente e que se deixa atravessar
pelo processo.

Assim, nesta investigacao, a autoetnografia opera
simultaneamente como ferramenta, linguagem e espaco
critico. Ela permite que o percurso artistico seja
compreendido ndo como um anexo ao processo projetual,
mas como parte constitutiva de sua ldgica. A instalacao
final, portanto, € uma expressdo material de um processo
de escuta e construcao de sentido, em que o corpo e a
linguagem xilografica se tornam agentes metodoldgicos
da pesquisa.

Assim, este é um trabalho que transita entre campos
disciplinares, buscando construir uma reflexao sobre como
a arte pode informar a arquitetura e como a arquitetura
pode tornar-se terreno de experiéncia sensivel. A
pesquisa propde um deslocamento epistemoldgico, do
projeto como representacao para o projeto como
experiéncia, da acessibilidade como norma para a
acessibilidade como gesto ético, da xilogravura como
técnica para a xilogravura como pensamento espacial.
Nesse entrelacar de corpo, gesto e espaco, o trabalho se
afirma como contribuicdo poética e critica para a
construcao de espacialidades mais inclusivas, plurais e
democraticas.
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2.0bjeto da pesquisa

O objeto de estudo desta pesquisa é a instalacao
artistica acessivel como linguagem que pretende ligar a
arte e o espaco arquitetdnico, tendo como base a
xilogravura. A investigacdao se debruca sobre a criacdo
de um espaco poético que se inspira nos gestos,
texturas e processos da gravura em madeira,
incorporando principios da acessibilidade sensorial, e
estd, ndo é vista como adequagdo normativa, mas como
uma pratica sensivel que possibilita enxergar a
diversidade de corpos, percepcoes e formas de
existéncia.

A proposta de instalacdao busca instigar experiéncias
multissensoriais (tateis, visuais, sonoras), promovendo
a presenca ativa do corpo na fruicao do espaco, e
tensionando a ideia de neutralidade dos espacos.
Assim, o objeto de estudo abrange tanto os aspectos
da linguagem xilografica quanto os desdobramentos
espaciais e sensoriais da instalacao, inserida no debate
contemporaneo sobre acessibilidade, inclusdo e
transdisciplinaridade entre arte e arquitetura.

2.1.Problema

A produgao do espacgo arquitetonico ainda é pensado e
construido por modelos normativos e padronizados que
negligenciam a diversidade sensorial, corporal e
subjetiva dos individuos que o habitam ou experienciam
estes espacos. Nesse contexto, a acessibilidade tende a
ser tratada de maneira superficial, sem considerar as
formas diversas de percepgao e presenca no espaco.
Neste sentido, surge o questionamento de como criar,
um espaco que seja verdadeiramente acessivel, sensivel
e inclusivo, capaz de acolher diferentes modos de
existéncia, percepcdo e expressdao? De que maneira a
linguagem da xilogravura, com toda sua expressividade
e poténcia poética, material e gestual pode ser
traduzida em uma instalacdo artistica que articule
corpo, experiéncia e espacialidade como critica e como
forma de resisténcia a homogeneizacdo e exclusdo
espacial?

Versdo Fi nal Honol ogada
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A pesquisa tem como base a xilogravura que se molda XILOGRAVURA
para o campo tridimensional na instalacdo artistica, a

fim de criar um espaco poético/sensivel e ao mesmo

tempo critico. Pretendendo gerar experiéncias. Desta ACESSIPILIDADE SENSORIAL

forma a arte se torna ferramenta de criacao e analise
critica sobre as relacbes dos multiplos corpos nos
espagos.
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A escolha deste tema tem ligagao com a trajetoria pessoal e
artistica que utiliza a linguagem da xilogravura, que, por
muitos anos, foi meu principal meio de expressao e pesquisa
poética. O gesto criado pela goiva, abre sulcos na madeira, a
repeticdo do movimento altera a superficie, antes plana,
dando, assim um novo sentido: da madeira a arte. Esse
processo é de siléncio, de vazios, de caos e escuta no mais
profundo da consciéncia. Ha dor e paixdo, existe a
necessidade quase que obsessiva da arte, fato que palavras
ndo explicam. Em 2019 quando entrei no curso de
Arquitetura e Urbanismo da UNILA, foi em nome da arte.
Porém, com o tempo em contato com a universidade,
compreendi que a xilogravura nao precisa se restringir ao
plano bidimensional, ela carrega uma poténcia espacial que
pode ser ampliada para o campo tridimensional da instalagao
e ate mesmo inspirar projetos arquitetura e urbanismo.

Essa pesquisa parte da compreensdao de que a pratica
artistica € também um modo de produzir e construir
conhecimento. Como afirma Cecilia Almeida Salles (2005),
“a criacao €, sob esse ponto de vista, conhecimento obtido
por meio da agao”, sendo o processo criador uma forma
legitima de investigagao, fundamentada na experimentagao,
na sensibilidade e na escuta.

E importante destacar que, a xilogravura é, antes de tudo,
um gesto de presencga. E corpo que imprime no tempo,
madeira que se abre ao gesto da goiva. A matriz tem vida, é
tatil. Essa caracteristica nos referencia a pensar os espagos.
Fora isso seus tragos nos lembra que ha mundos inteiros
escondidos na superficie, camadas de historia, emocao,
linguagem e pensamento.

Isso nos mostra, que os espagos arquiteténicos ndo podem
simplesmente serem apenas formas de concreto,
homogéneos e padronizados, neles habitam ou circulam
pessoas com vivéncias diversas e essas vivéncias precisam
se refletir na propria arquitetura, no préprio espaco.
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Neste sentido, a instalagao inspirada na xilogravura ira se
desvendar, levando em conta também, a pesquisa sobre
espacos inclusivos e acessiveis no que se refere ao
sensorial. Pretende-se explorar o universo tatil, auditivo e
visual que valorize multiplas formas de percepg¢ao, no intuito
de que todos 0s corpos possam experienciar e se
reconhecer na obra e no espaco.

Cabe aqui, salientar que, a acessibilidade sensorial
considera as diferentes formas de percep¢cdo do espaco e
propde experiéncias que vao além da visdo como sentido
dominante. Ao incorporar estimulos tateis, sonoros e
olfativos, amplia-se a possibilidade de apropriacdo e
pertencimento a esses espagos por pessoas com diferentes
modos de percepgao sensorial.

Essa abordagem de certa forma se faz importante, ainda
que pouco estudada em comparagao com outras dimensoes
da fisica/motora, pois a integracao de multiplos sentidos é
uma estratégia vital para garantir a participacao plena de
todos, independentemente de suas capacidades sensoriais.
A presente instalacéo pode vir a contribuir justamente nesse
sentido, ao criar um espagco que estimule diferentes
percepcoes e valorize a pluralidade sensorial dos corpos.

E ao provocar a ativagdo sensivel dos corpos, se torna
também um gesto de micro-resisténcia corpografica
(JACQUES, 2009), na medida em que subverte a logica de
neutralidade espacial e convida o corpo a criagcdo de
significados proprios, afetivos e plurais.

Além de proporcionar uma vivéncia imersiva, a instalagao
também funciona como provocagéao critica, podendo gerar a
reflexdo sobre como 0s espacos sédo projetados e para
quem. Assim, pretende-se sensibilizar os visitantes e
inspirar praticas mais sensiveis, que acolham as diversas
formas de estar e sentir no espaco. Sendo assim, a
pesquisa/instalacao pode contribuir para a formacédo do
individuo através da experiéncia.
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'TEssa formacédo envolve em despertar o interesse para
a sensibilidade artistica, que pode levar a percepgao
de que a arte ndo é somente algo para ser visto e
admirado, mas também para ser sentido e vivido,
podendo ser uma ferramenta capaz de transformar
individuos que poderdo instigar mudancas na
sociedade. Dessa forma, compreende-se que a
instalacdo néo se resume a decoragao de um espaco
interno ou externo, mas se afirma como uma agéao
critica e também politica.

E importante destacar que, da mesma forma que a
xilogravura guarda em suas marcas a memoria do
toque e da expressao, respeitando o sentir e 0 pensar,
a instalacao se constroi, no respeito a cada corpo,
permitindo-o a experimentar, ver, sentir e se
relacionar com a obra de maneira plena e inclusiva.
Dessa forma, a instalagao proposta se configura como
uma pratica critica e sensivel que contribui de forma
significativa para a sociedade e para o campo da
arquitetura. Ao articular arte, acessibilidade e
espacialidade, ampliando as possibilidades de
percepgao e pertencimento no espaco, promovendo 0
acesso a arte de maneira democratica e sensivel.
Além disso, pode vir a tensionar realidades espaciais
excludente, Desta forma, a pesquisa possa vir a
contribuir para a construgdo de ambientes mais justo,
empatico e plural.

No campo da arquitetura, a obra propde uma reflexao
sobre 0s processos de concepcao espacial a partir de
uma perspectiva sensivel e acessivel. Ao tomar a
xilogravura como linguagem geradora do espaco, a
instalagcéo revela a poténcia da arte como matriz
conceitual e pratica do projetar espacgos. Contribuindo
ainda, para o debate contemporédneo sobre
acessibilidade sensorial, mostrando que é possivel
conceber ambientes que incluem além das normas a
experiéncia sensivel e o direito de todos os corpos a a
experiéncia completa do espacgo. Dessa forma, a
proposta se afirma como uma pratica de resisténcia e
invengao, que articula arte e arquitetura como campos
capazes de escutar, incluir e transformar realidades.




Convém aqui salientar que, a proposta se insere no
contexto de crescente dialogo entre arte e arquitetura, que
nas Uultimas décadas, tem intensificado debates e
repertorios. A instalacdo artistica, nesse cenario, surge
como ferramenta de investigacdo espacial. Ainda que, em
nao transforme a estrutura fisica da arquitetura, ela atua em
um nivel de experimentacao criando atmosferas, integrando
os individuos a obra, que nao se faz sozinha sem a imersao
de quem a visita, ativando os sentidos e propondo formas
diversas de vivenciar o espagco. Como afirma Juhani
Pallasma (2011), a experiéncia da arquitetura &
multissensorial, envolvendo o corpo por completo, nao
apenas os olhos, mas também a pele, o ouvido, os
musculos ao integrar som, luz, sombra e textura. Neste
contexto, a instalacao pretende nos devolver ao espaco
vivido como experiéncia sensivel e subjetiva.

Essa pesquisa, portanto, contribui para o debate
contemporaneo sobre o papel da arte na cidade e no campo
da arquitetura, sugerindo caminhos alternativos para pensar
0 projeto como uma experiéncia nao so estética mas
também, acessivel e politica. Para complementar, a
pesquisa propde articular a intuicdo artistica com a
metodologia projetual da arquitetura. Isso implica nao
apenas o desenvolvimento conceitual da instalacdo, mas
também a producado de croquis, plantas, cortes, diagramas
e prototipos que traduzam a linguagem da xilogravura em
espacialidades inclui aqui a producédo da instalagao, tendo
um processo muito semelhante aos projetos de arquitetura.
Como aponta Scholte (2011), o processo de montagem de
uma instalacdo artistica é rigoroso, exigindo documentacao
técnica detalhada, com estudos da planta baixa, cortes,
analise dos fluxos. Ela se torna uma ferramenta de analise
possibilitando uma experiencia relacionada aos espacos
com acessibilidade sensorial, possibilitando reconhecer sua
importancia nos projetos de arquitetura.

Conforme afirma Roberto Rolim Andrés (2008), a arte da
instalacdo visa levantar possibilidades de qualificagcdo a
arquitetura quando seu campo experimental se valem do
espaco como suporte ou tema. Isto posto, a instalagao
permite testar ideias sem as amarras. Ela pode deslocar o
olhar do arquiteto da representacdo para a experiéncia
direta. Em vez de projetar apenas, o arquiteto passa a
pensar 0 espago como uma situagao viva e aberta, como
um campo de relagdes entre corpo, matéria e movimento.

Sendo assim, o ato de projetar, nesse caso, nao se limita
apenas a resolugao técnica de demandas, mas se expande
como um exercicio de criacdo e imaginacao, capaz de
produzir pensamentos. Sendo possivel, assim, construir um
campo transdisciplinar entre as duas areas do
conhecimento, ampliando seus repertérios epistemoldgicos,
contribuindo para o pensamento espacial de forma
transdisciplinar.

A partir disso, pretende-se através desse estudo levantar
reflexdes criticas aos espagos contemporaneos, no que se
refere a sua padronizacdo e a sua homogeneizacado que
ignora os seres que os habita, suas histérias e suas formas
de sentir. Neste sentido, a obra instalativa ndo é apenas
uma expressdo poeética e artistica, mas um dispositivo
critico/politico. Buscando assim, contribuir para elaboragéao
de espacgos que nao seja apenas criados a partir da técnica,
mas também a partir da linguagem sensivel, capaz de
escutar o lugar e as pessoas, capaz de ativar os sentidos e
produzir experiéncias significativas inclusivas.

Ao integrar teoria e pratica, corpo e pensamento, técnica e
sensibilidade, a instalacdo inspirada na xilogravura
configura-se como pratica poética e politica no campo da
arquitetura. O espaco torna-se gesto que escuta, superficie
que pulsa, matéria que abriga, sem distincdo. Sendo uma
pratica espacial critica que nao se limita a ambientacéo ou
a decoragcdo. Uma vez que, Desde os anos 1960, a
instalagcao tornou-se um meio para investigar o espaco,
criando atmosferas e experiéncias que questionam os
modos tradicionais de ocupacao e percepcao.
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5.0bjetivo Geral

Refletir sobre o potencial da xilogravura a partir da
investigacdo projetual de uma instalacdo artistica e
autoetnografica, no que tange a acessibilidade sensorial,
capaz de articular corpo, materialidade e experiéncia
sensivel na construcdo de espacialidades poéticas,
democraticas, propondo novas formas multissensoriais de
experienciar o espaco, compreendendo o fazer artistico
como um método reflexivo e transdisciplinar.

5.1.0bjetivos Especificos

e Analisar a xilogravura como linguagem poética e
espacial, compreendendo seu potencial para gerar e
inspirar projetos e experiéncias espaciais;

e Analisar as relacoes entre arte, corpo e espaco com
base na arquitetura dos sentidos, com énfase nas
abordagens multissensoriais e na experiéncia subjetiva;

e Estudar os principios da acessibilidade sensorial e sua
importancia na inclusao, a fim de incorporar esses
conceitos na criacao de espacos, articulando a analise
de espacos culturais e artisticos, a fim de reconhecé-los
como territérios fundamentais para o exercicio do direito
a arte, a expressao e a convivéncia plural;

e Integrar os processos intuitivos e poéticos da criacao
artistica da instalacdo artistica como método, utilizando
a etnografia, a fim de registrar pensamentos, desenhos
croquis, plantas, cortes, diagramas, maquetes...

e Refletir criticamente sobre os espacos arquitetonicos
contemporaneos como construcdes sociais e sensiveis,
propondo a instalagcdo como dispositivo de resisténcia,
escuta e invencao, capaz de ativar sentidos, memdrias e
modos plurais de pertencimento;

e Propor um espaco arquitetonico por meio da instalacao
artistica que integre as dimensdes sensorial e acessivel,
explorando a linguagem da xilogravura como geradora
de forma e expressdao. Uma vez que, a instalacao sera
concebida para potencializar experiéncias
multissensoriais, tateis, olfativas e visuais, valorizando a
diversidade perceptiva dos corpos e promovendo uma
vivéncia espacial inclusiva e poética.
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6.Metodologia

Esta pesquisa tem uma abordagem qualitativa,
exploratdria e transdisciplinar, estruturada a partir da
xilogravura como linguagem com potencial de influenciar
na criacao de espaco inclusivo e sensorial. Compreendida
aqui nao apenas como técnica grafica, mas como gesto
poético e politico, a xilogravura torna-se o ponto de
partida para a construcdo de uma instalagcdo artistica
acessivel, que articula arte e experiéncia sensivel. A
proposta reafirma a acessibilidade nao como um
complemento técnico, mas como principio estruturante do
espaco, fundamental para garantir o direito de todos os
corpos a experiéncia estética artistica, ao pertencimento e
a participacao plena no ambiente construido. Ao pensar o
espaco como possivel gerador de sensacdes, reconhece-se
que ele so se realiza verdadeiramente quando consegue
escutar, incluir e acolher as diferencas, sensoriais,
cognitivas, fisicas e afetivas presentes na diversidade
humana.

O gesto da forca da mao sobre a goiva na madeira, seu
ritmo, sua repeticdo e sua resisténcia do material se
constitui em um pensamento que se projeta para além do
plano bidimensional. A matriz torna-se, assim, territério e
a gravura, um modo de provocar o espaco.

Isto posto, a instalacdo baseada na xilogravura ¢é
compreendida como meio de experimentacao e
investigacdo estética/critica e espacial, em que o corpo e o
gesto nao apenas constroem formas, mas produzem
conhecimento a partir da experiéncia direta com o
ambiente.

Nessa dimensao sensivel da criacdo, fundamenta o
processo metodoldgico adotado, que se desdobra em
investigacdo tedrica por meio de revisao bibliografica,
estudo de caso, entrevistas, \Vvisitas técnicas e
experimentacdo pratica e poética.

A pesquisa assume também a etnografia como base
metodoldgica para a construcdo do projeto de instalacdo
artistica, especialmente em sua vertente autoetnografica,
que reconhece a experiéncia vivida do
pesquisador/artista/futura arquiteta como fonte de
conhecimento. Trata-se de um percurso de escrita e
escuta de si e do outro, estruturado em dimensoes
etnografica, interpretativa e autobiografica, que permite
captar as camadas afetivas, subjetivas e intersubjetivas
que atravessam a criagao.
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A xilogravura, neste contexto, é territdrio de memédrias,
gesto de resisténcia. Por meio dela, a pesquisa se ancora
em uma pratica estética que reconhece o espaco como
campo de presenca, escuta e invencao.

O embasamento tedrico envolve a analise de textos que
discutem as relacoes entre arte, arquitetura,
sensorialidade, instalacao e acessibilidade sensorial. Sao
estudadas obras e praticas de artistas e arquitetos que
utilizam a instalacio como meio de provocar
experiéncias espaciais e afetivas, orientadas por uma
ética da presenca e da inclusao.

No campo pratico, a pesquisa se desdobra na
experiéncia em sala de aula propondo criar espacos
arquitetonicos a partir da xilogravura e na producao de
croquis, desenhos e maquetes de uma instalacao
artistica com base na xilogravura, propondo um
ambiente arquiteténico sensorial. O fazer se orienta pela
escuta do corpo e do ambiente, com uma abordagem
etnografica que mapeia sensacoes, atmosferas, fluxos e
ruidos. Elementos como, textura, contraste e ritmo, tao
presentes na gravura, sao transpostos ao campo
tridimensional.

A pesquisa também propoe realizar uma analise sobre a
acessibilidade, visto que, o espaco deve se moldar a
diversidade sensorial e existencial dos corpos,
rompendo com padroes hegemoOnicos e promovendo
justica espacial, a fim de entender que a acessibilidade
sensorial é tdo importante quanto a fisica.
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6.1.Autoetnografia

A autoetnografia surge inicialmente em 1975, segundo
S3a (2024), com o trabalho de campo de Heider, um
antropdlogo que estudava o povo indonésio Dani e seus
costumes. Se trata uma metodologia qualitativa que
combina elementos autobiograficos com a andlise
etnografica, permitindo que o pesquisador se torne,
simultaneamente, sujeito e objeto da investigacao. Ela
propde uma abordagem que rompe com a separacao
classica entre sujeito e objeto de pesquisa, explorando
as conexoes entre o individual e o cultural, entre o vivido
e o social.

A escrita autoetnografica pode assumir diversas formas
expressivas, geralmente redigidas em primeira pessoa,
pois partem da vivéncia direta do(a) pesquisador(a).

Essa escrita pode manifestar-se como poema, narrativa
ou relato, dependendo da forma como o autor deseja
traduzir sua experiéncia. Como afirma Mariza Méndez
(2013, p. 281), que a estrutura retdrica costuma ser
variada, desde textos literarios formais até relatos ou
narrativas mais informais.

Em alguns casos, o(a) autoetndgrafo(a) escolhe recorrer
a terceira pessoa em determinados trechos, buscando
criar um distanciamento reflexivo em relacao aos
acontecimentos ou individuos mencionados.

Essa escolha ¢é especialmente relevante em

autoetnografias de carater evocativo, nas quais surgem
questoes éticas ligadas a exposicao e ao consentimento
das pessoas envolvidas no contexto da pesquisa.
Segundo Méndez (2013), a forte énfase no eu € uma
caracteristica especifica da autoetnografia e é nisso que
reside a sua mais recorrente critica, estando no centro
da resisténcia a ela como método de pesquisa valido.
Sa (2024), acrescenta que sua conceituacao comeca a se
delinear enquanto método cientifico consolidado
principalmente a partir dos trabalhos de Bochner e Ellis
(2000), Reed-Danahay (1997) e Chang (2015), nos quais
as teorias entram em consenso sobre o uso da
autoetnografia como a analise etnografica de alguma
situacdo vivida pelo préprio pesquisador, sendo ela,
assim, um método qualitativo de pesquisa que busca
relacionar vivéncias individuais com o contexto
sociocultural em que esta inserido.

Porém, a autoetnografia de acordo com a mesma autora,
(2024), ndo sera um método pautado apenas na vivéncia
biografica do pesquisador.

O método, busca dados e referéncias e analisando
etnograficamente um fenomeno individual, de forma
com que o aspecto social e cultural fique em evidéncia, e
€ isso que o distingue das demais producdes
memorialistas ou autobiograficas.

Ou seja, essa pratica exige do pesquisador ndo apenas a
exposicao de sua subjetividade, mas uma autorreflexao
rigorosa que ultrapasse o individualismo e alcance a
compreensdo compartilhada de experiéncias. Assim, os
autoetndgrafos utilizam a experiéncia pessoal para
descrever, e as vezes criticar, crencas, percepcoes,
praticas e identidades culturais.

Segundo Ellis e Bochner (2000, p.740) , citados por Sa
(2024), a autoetnografia possui trés principais aspectos:
o auto, focado na perspectiva individual e subjetiva da
analise; o etno, relacionado a analise cultural; e, por fim,
a grafia, ligada ao processo de pesquisa. Para os
autores, tais aspectos possuem pesos diferentes a
depender do trabalho e se interrelacionam.

Chang (2015), citados por Sa (2024), atesta que, para
haver equilibrio entre estes e evitar um trabalho apenas
sobre auto-reflexdao, a pesquisa autoetnografica deve
partir de uma orientacdo metodoldgica etnografica, ser
autobiografica em seu contelddo analisado e cultural em
sua interpretacdo e compreensao do fenédmeno (Chang,
2015, p.208 apud SA, 2024). Ou seja, deve ser um tipo
de método etnografico que parta da analise do subjetivo
para a interpretar e compreender socialmente e
culturalmente certa experiéncia.

Para Spry (2011), a abordagem autoetnografica utiliza
recursos narrativos que permitem ao leitor vivenciar as
experiéncias relatadas, criando a sensacdo de “estar
presente” na cena descrita.

Além disso, o método pode recorrer tanto ao ato de
narrar quanto ao de evocar a experiéncia.

Quando essas duas estratégias, o “contar” e o “mostrar”,
sao combinadas, elas contribuem para aprofundar a
compreensao dos acontecimentos e significados
expressos na narrativa (O'CONELL, 2017, p. 299).
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Neste sentido a autoetnografia se consolida como uma
metodologia para pesquisas que buscam articular
subjetividade, experiéncia e analise cultural.

Ao colocar o corpo do pesquisador no centro do
processo, ela desloca os limites tradicionais entre ciéncia
e arte, entre razao e afeto. Como se trata de uma pratica
que reconhece a escrita como espaco de investigacao
legitima, onde o vivido se transforma em fonte de
conhecimento critico.

Sobre a credibilidade do texto, Richardson, (1997)se da
por meio da selecao de detalhes, o tom, as imagens, as
metaforas e, em outra parte, ao procurar localizar a
narrativa em um contexto mais amplo.

Para Valentin (2016), a intencao esta em privilegiar o
autoconhecimento sobre o tema, por meio da
experimentacao com ponto de vista do autor.

.Por isso, na autoetnografia ndo ha a preocupacao com a
veracidade ou facticidade da narrativa, mas com a sua
credibilidade, sendo esta “ligada a questdes como
coesdo da estdéria e os sentidos construidos a partir
dela” (VALENTIM, 2016, p. 22).

Isto posto, na presente pesquisa, voltada a criacdo de
uma instalacdo artistica sensorial, a autoetnografia
torna-se ferramenta com potencial para e traduzir as
experiéncias corporais, emocionais e perceptivas
envolvidas no processo criativo. A metodologia permite
que a instalacao seja descrita ou observada de fora e
também sentida e narrada a partir de dentro, como
atravessamento  estético, existencial e critico.
Oferecendo ética a pesquisa.



6.2. Esquema de desenvolvimento

Objetivos Procedimentos

Analisar a xilogravura como linguagem poética e espacial,
compreendendo seu potencial para gerar e inspirar projetos e
experiéncias espaciais;

Analisar as relagdes entre arte, corpo e espaco a luz da arquitetura dos
sentidos, com énfase nas abordagens multissensoriais e na experiéncia
subjetiva.

Estudar os principios da acessibilidade sensorial e sua importancia na
incluséo, a fim de incorporar esses conceitos na criacdo de espagos,
articulando a andlise de espacos culturais e artisticos, a fim de [
reconhecé-los como territérios fundamentais para o exercicio do direito a

arte, a expressao e a convivéncia plural.

Integrar os processos intuitivos e poéticos da criagdo artistica da
instalagéo artistica como método, utilizando a etnografia, a fim de
registrar pensamentos, desenhos croquis, plantas, cortes, diagramas,
maquetes...

Refletir criticamente sobre os espacos arquitetonicos contemporaneos
como construgdes sociais e sensiveis, propondo a instalagdo como
dispositivo de resisténcia, escuta e invencao.

Propor um espacgo arquitetonico por meio da instalacao artistica que
integre as dimensdes sensorial e acessivel, explorando a linguagem da
xilogravura como geradora de forma e expressdo. Uma vez que, o
projeto de instalagdo sera concebida para potencializar experiéncias
multissensoriais, tateis, olfativas e visuais, valorizando a diversidade
perceptiva dos corpos e promovendo uma vivéncia espacial inclusiva e
poética.
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Produgéo pratica de xilogravuras explorando sulcos, ritmos,
texturas e contrastes,

Ensaios sobre a possivel interferéncia da arte da xilogravura no
desenho arquiteténico,

Analise simbdlica e espacial das composi¢cdes produzidas;

Registro fotografico, textual e reflexivo do processo artistico,
Etnografia sensivel e criacdo artistca como método de
investigacao estética.

Pesquisa tedrica;

Estudo de casos de instalagbes e obras que trabalham com
percepg¢ao multissensorial;

Mapeamento das experiéncias corporais no espago (desenho,
escrita, esquemas, maquetes).

Analise critica de espagos culturais como, museus, espagos
expositivos acessiveis;

Visita a espagos culturais e artisticos, a fim de analisar a
acessibilidade

Aplicacdo desses principios da acessibilidade sensorial no
desenvolvimento do projeto instalativo.

Etnografia

Tradugédo dos elementos da xilogravura para croquis e esquemas
espaciais, desenhos...;

Elaboragéo de plantas, cortes e diagramas da instalagéo;

Produgé@o de maquetes e prototipos tateis com materiais diversos.

Escrita de ensaios/reflexdes criticas baseadas no projeto de
instalacao artistica;

Andlise do processo como ferramenta critica de projeto
arquitetonico.

Estudo da linguagem da xilogravura

Experimentos artisticos e espaciais, como produgéo de croquis,,
magquetes, plantas, testes com materiais;

Aplicacdo de principios de acessibilidade sensorial

Incorporacdao de estimulos tateis, visuais e olfativos ao espaco
expositivo para ampliar a experiéncia inclusiva.
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A xilogravura como linguagem geradora de um projeto de instalacao
artistica acessivel, que articula corpo, materialidade e experiéncia sensivel
na construcao de espacialidades inclusivas, poéticas e multissensoriais.

Etnografia - registros Revisadao bibliografica
dos processo

Corpo e Experiéncia
como gesto espacial
Multissensorialidade

Xilogravura como gesto
espacial

Ensaios sobre a possivel
interferéncia da arte da Estudo de casos e
xilogravura no ensino de visitas técnicas

Arquitetura

Espacos publicos em
especial
cultura/exposicodes

Poesia do Habitar,
Som, luz, textura,
matéria

Matriz tatil Textura,
camadas, nuances e
detalhes

Desenhos, croquis,
imagens e registros

Estudos espaciais ‘

Etnografia |

¥ Instalagdo como expanséo Projeto de instalacao E S R C R B TNl

da gravura acessivel para todos os
Corpos

Croquis, Maquetes, Cortes e Instalagdo como Dispositivo de
Protétipos Tateis Resisténcia

Instalagcdo como proposta de Analise dos espacos como
espaco construgcdes sociais e sensiveis




7.Arquitetura sensorial: o
espaco como experiéncia
sensivel



7.1. Arquitetura dos sentidos

A relacdo entre o ser humano e o espaco que habita constitui
uma dimensao da experiéncia existencial, na qual corpo e
emogao se entrelagcam em um continuo processo de
significacdo. O habitar € um fendmeno sensorial e simbdlico
que revela como nos reconhecemos no mundo e como O
mundo nos acolhe.

Habitar €, assim, uma forma de autoconhecimento. Os
espacos que ocupamos participam da formacado da nossa
identidade, moldando comportamentos, afetos e modos de
estar no mundo. A arquitetura, quando sensivelmente
concebida, é capaz de ativar os sentidos, visao, audigcao,
olfato, tato e paladar, de modo integrado, despertando o
sentimento de pertencimento e o reconhecimento de si no
espaco.

Desta forma, a arquitetura vem suprir nossa necessidade de
moradia, de segurancga, de vivéncias em sociedade. Além
disso, ela também se insere no campo da arte e da
experiéncia. Enquanto disciplina que molda o ambiente
construido, a arquitetura dialoga com os sentidos humanos,
catalisando percepcbes e significados. Neste sentido, o
conceito de Arquitetura dos Sentidos emerge para destacar
essa interconexao, enfatizando como o espago arquiteténico
€ apreendido e vivenciado pelo corpo em sua totalidade,
transformando-o em um territorio ativo de percepcéo.
Historicamente, de acordo com Ching (2002), a concepgéao
arquiteténica é frequentemente guiada pela resolucdo de
problemas, respondendo a um conjunto de condicoes
existentes de natureza funcional, social, politica e econémica.
Contudo, Francis Ching (2002), esclarece que, "enquanto
arte, a arquitetura é mais do que a satisfacdo de exigéncias
puramente funcionais de um programa construtivo”. Ele
aponta que "o arranjo e a organizacao das formas e espacos
também determinam a maneira como a arquitetura pode
promover Iniciativas, trazer respostas e comunicar
significado" (CHING, 2002, p. IX).

Essa capacidade da arquitetura de evocar e comunicar
aponta para uma dimenséao existencial e experiencial, onde o
corpo e a percepcao individual atuam como mediadores da
relacdo com o espaco. No entanto, a medida que a producgéo
arquitetbnica contemporanea se volta para o impacto da
imagem, essa dimensao sensivel é gradualmente apagada.
Como observa Pallasmaa (2011, p. 29), a predilecdo pelos
olhos nunca foi tdo evidente na arte da arquitetura como nos
ultimos 30 anos, os quais tém predominado um tipo de obra
em busca de imagens visuais surpreendentes e memoraveis
em vez de uma experiéncia plastica e espacial embasada na
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existéncia humana.

Na contemporaneidade, observa-se uma crescente
banalizacdo da arquitetura, impulsionada pela logica
industrial e mercadologica que tende a esvaziar seu
conteudo simbolico e sensorial. O projeto arquiteténico,
outrora concebido como mediador entre o ser humano e o
espaco, tem sido frequentemente reduzido a um produto
estético ou a um investimento financeiro. Essa condicdo de
mercantilizacdo enfraquece o carater emocional e
experiencial da arquitetura, desarticulando a sua funcgéo
primeira: a de construir sentido e pertencimento.

Grande parte dos empreendimentos imobiliarios recentes
negligencia o fato de que o usuario ndo é mero espectador
das edificacbes, mas participante ativo na constituicao de
suas atmosferas. Habitar € um ato existencial, e o espago
deve acolher, afetar e dialogar com quem o vivencia. A
satisfacdo do usuario, portanto, ndo deveria ser um
subproduto do planejamento, mas o seu eixo central.

As cidades, cada vez mais convertidas em colecOes de
volumes formais e superficies reluzentes, refletem a
hegemonia de uma arquitetura voltada a imagem e ao status,
em detrimento da experiéncia sensivel. Nesse processo, 0
espaco urbano perde densidade poética e emocional

Nesta perspectiva, Juhani Pallasmaa (2011), defende a
experiéncia arquitetdbnica que “intensifique a vida” ao
provocar todos os sentidos simultaneamente e fundir nossa
imagem de individuos com nossa experiéncia do mundo.
Neste sentido ele diz, é evidente que uma arquitetura que
intensifigue a vida deva provocar todos o0s sentidos
simultaneamente e fundir nossa imagem de individuos com
nossa experiéncia do mundo. PALLASMAA, 2011, p. 11).
Neste sentido ele acrescenta que, “uma obra de arquitetura
nao é experimentada como uma série de imagens isoladas
na retina, e sim em sua esséncia material, corpdérea e
espiritual totalmente integrada”. (PALLASMAA, 2011, p. 11)
sdo sentidas dentro de nds.

Para Pallasmaa (2011), a apreenséao do espacgo vai além do
visual, configurando-se como uma vivéncia tatil e sinestésica
que reconfigura nossa relagdo com o ambiente. O autor
pressupdem a prioridade do tato, afirmando que "todas as
experiéncias sensoriais sao variantes do tato e, portanto,
relacionadas a tatilidade, e que nosso contato com o0 mundo
se da na linha diviséria de nossas identidades pessoais,
pelas partes especializadas de nossa membrana de
revestimento.” (PALLASMAA, 2011, p. 10). Tal enfoque
ressalta a participacdo corporal e epidérmica da interacéo
com 0 espaco.
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A relevancia da visdo periférica também é sublinhada, pois
esta "nos integra com o espaco, enquanto a visdo focada nos
arranca para fora do espago, nos tornando meros
espectadores" (PALLASMAA, 2011, p. 13).

Em seu modo de representar e estruturar a acgédo, a
arquitetura é apresentada como a "arte de nos reconciliar
com o mundo, e esta mediacdo se da por meio dos sentidos"
(PALLASMAA, 2011, p. 68), engajando-se com questdes
existenciais fundamentais como identidade e memodria
através da imersao sensorial.

Okamoto (2014,p.95), acrescenta, o toque nas superficies
nos da a sensacgao de interioridade do objeto. As impressdes
de liso, aspero, rugoso

O fato de sentir o tato é que define o nosso corpo com
relacdo ao meio circundante. E uma forma de nos sentirmos
vivos.Sob essa otica fenomenoldgica, o tato ultrapassa o
ambito fisioldgico e se converte em ato cognitivo: ele
conhece, interpreta e afeta. Cada superficie tocada devolve
ao corpo uma impressao que o reinscreve no mundo,
revelando que habitar é, antes de tudo, uma forma de
contato. Assim, quando Okamoto afirma que “sentir o tato é
uma forma de nos sentirmos vivos”, aponta para uma
epistemologia da sensacé&o: viver o espago € senti-lo até o
limite da pele, é permitir que a matéria dialogue com o ser.

A percepcado sensorial imediata e profunda defendida por
Pallasmaa e Okamoto reverbera nas reflexdes de Peter
Zumthor (2006) em Atmospheres, Zumthor descreve a
capacidade da arquitetura de provocar respostas emocionais
instantdneas e enfatiza que podemos criar atmosferas
observando nove preceitos, quatro deles dizem respeito a
questdes projetuais e o0s outros cinco sao intimamente
ligados ao nosso sistema sensorial, demonstrando assim a
importancia dele no ato projetar, quais sejam: “corpo da
arquitetura, compatibilidade material, som do espaco,
temperatura do espaco e a luz nas coisas.

Para o arquiteto: "percebemos a atmosfera por meio de
nossa sensibilidade emocional, uma forma de percepcéo que
funciona incrivelmente rapido", comunicando “"uma
quantidade enorme de informagcbes imediatamente"
(ZUMTHOR, 2006, p. 13).

Para Zumthor (2006), essa "apreciacdo instantanea" e
"resposta emocional espontdnea" evidenciam que a
experiéncia arquitetbnica ndo se restringe a uma andlise
racional e linear, mas se desdobra em uma camada intuitiva
e afetiva que precede o pensamento consciente. Nesta forma
de pensamento Pallasmaa (2011), diz que, o espago
arquitetdbnico € um espago vivenciado, € ndo um mero
espaco fisico, e espacgos vivenciados sempre transcendem a
geometria e a mensurabilidade.
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Assim, a funcdo atemporal da arquitetura é criar metaforas
existenciais para o corpo e para a vida que concretizem e
estruturem nossa existéncia no mundo

Zumthor (2006) coloca que, o que |he toca € o modo como a
luz atinge uma superficie, a maneira como o material
responde, como o0 espaco vibra.

Baseando-se nas reflexdes de Peter Zumthor, compreendo
que nao basta projetar um espaco que funcione, é preciso
tocar.

Contudo, ndo se pode esquecer de mencionar que
pesquisas empiricas revelam que, provavelmente devido a
razbes de especializagcao evolutiva, 75% da percepcéo
humana, no estagio atual da evolugéo, é visual. Se acordo
com Santaella (1998, p.11), a orientagao do ser humano no
espaco grandemente responsavel por seu poder de defesa e
sobrevivéncia no ambiente em que vive, depende
majoritariamente da visdo. Os outros 20% séo relativos a
percepcado sonora e os 5% restantes a todos os outros
sentidos, ou seja, tato, olfato e paladar.

No entanto, ainda que a predominancia da visdo na evolucéo
humana seja inegavel, é imprescindivel reconhecer que a
experiéncia do espaco arquitetbnico €, por natureza,
multissensorial. Cada um dos cinco sentidos, visdo, audicéo,
tato, olfato e paladar, desempenha um papel singular na
constituicao da percepgao ambiental, e sua integracao € o
que possibilita a plenitude da experiéncia espacial. Nenhum
sentido atua de forma isolada; ao contrario, cada um deles se
complementa e expande o outro, configurando uma rede
sinestésica que da forma ao modo como habitamos e
compreendemos 0 mundo.

Okamoto (2014) nos lembra que, todos os sentidos
trabalham conjuntamente, expandindo e limitando as fungdes
uns dos outros no sistema nervoso. Essa afirmacgao desloca
o olhar da arquitetura como objeto de contemplacédo para
compreendé-la como campo de experiéncia corpérea, onde a
percepcao nao se restringe ao ato de ver, mas se realiza
através da escuta, do toque, dos cheiros e até das memorias
gustativas evocadas por um ambiente.

Okamoto (2014, p.87), também fala sobre os cheiros, que
eles podem atrair, repelir, excitar, podem causar ojeriza ou
repulsa nas pessoas. Generalizando, também se pode dizer
isso de um ambiente. E a primeira impressdo de
compatibilidade. Pelo olfato estabelecemos o contato efetivo
com o mundo, sem necessidade de intérprete.

Essa afirmacdo desloca o olhar arquitetbnico para uma
dimenséao pré-verbal e intuitiva da experiéncia espacial.



O olfato, ao contrario da visdo, ndo mede distancias, ele
invade, impregna e se mistura ao corpo, instaurando uma
experiéncia de pertencimento ou de rejeicdo que antecede o
pensamento racional. Trata-se de um sentido de proximidade
e memoaria, pois o cheiro é capaz de evocar lugares, afetos e
tempos com uma precisao que a imagem jamais alcanca.
Assim podemos dizer que a arquitetura ndo pode ser apenas
construgdo de volumes, mas a orquestracao de estimulos
sensiveis que modulam o modo de habitar.

Isto posto, o ato de projetar arquitetura deve ser
compreendido como um exercicio de integracdo e
acolhimento, uma pratica que transcende o mero abrigo fisico
para constituir-se como producdo de significados e de
experiéncias sensoriais. Projetar é dar forma a convivéncia
entre corpo, espago e memoria, € transformar o ambiente em
extensdo simbdlica da existéncia humana.

As emocdes, pensamentos e percepgcdes dos usudrios nao
se limitam a ocupar o espaco, mas o constituem ativamente,
influenciando sua atmosfera e seus modos de ser habitado. A
arquitetura, nesse sentido, ndo é um cenario inerte, mas um
campo relacional onde se produzem afetos, sentidos e
identidades. O espaco molda o sujeito tanto quanto é
moldado por ele, um processo reciproco de afetacdo e
significagéo.

Convém, aqui salientar que, a obra arquitetbnica nao se
define apenas pela experiéncia do usuario, ela também
carrega a sensibilidade, os gestos e as intencdes de quem a
concebe. Cada traco e cada decisdo projetual sao
impregnados de memodrias e de visdes de mundo. Assim,
toda arquitetura €, simultaneamente, expressdo de um
imaginario coletivo e testemunho sensivel das subjetividades
que a originaram.

Neste sentido Okamoto, (2014, p.14), coloque que a
arquitetura vai além do abrigo das necessidades e atividades.
Trata-se de um meio de favorecer e desenvolver o equilibrio,
a harmonia e a evolugéo espiritual do homem, de modo a
satisfazer aspiracdes, acalentar sonhos, instigar emocoes de
se sentir vivo, desenvolver um sentido afetivo.

A proposta de instalacdo, portanto, busca despertar
atmosferas, nao por meio da representacdo, mas da
presenca.

Essa abordagem dialoga com os pensamentos de Juhani
Pallasmaa, que nos faz pensar com a pele. O autor afirma
que todas as experiéncias sensoriais sdo extensdes do tato,
e que a arquitetura significativa é aquela que envolve o corpo
inteiro, ndo apenas os olhos.

E nesta ideia que a instalacdo artistica proposta nesta
pesquisa parte, criar um espaco onde O COrpo possa
experimentar, sentir e lembrar, ndo apenas observar.

Neste projeto, a arquitetura e a arte se encontram nao como
disciplinas distantes, mas como formas complementares de
expressao sensivel. A instalacdo € pensada como um
territério de imersdo, onde o espago possa vibrar com a
presenca humana.

A instalacdo, nesse sentido, ndo é vista de fora, ela é
atravessada, escutada, respirada.

A proposta ndo busca um discurso formal ou ilustrativo, mas
sim uma experiéncia. Uma vez que, o espago é entendido
Ccomo um corpo vivo, com textura, temperatura e respiragao.
Um corpo que acolhe, provoca e transforma o visitante e faz
a seguinte questado: O que vocé sente aqui?
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8. Acessibilidade Sensorial



A acessibilidade na arquitetura ndo é somente rampas e
elevadores, piso tatil, trata-se de pensar e projetar espagos
que acolham a todos, de forma segura, confortavel e digna,
independentemente de suas condic¢es fisicas, sensoriais ou
de mobilidade. Se trata de um compromisso com a equidade
no uso do espaco urbano e construido.

No entanto, essa ndo foi uma preocupagdo presente nos
processos de projeto. As cidades e edificios foram moldados
a partir da ideia de um usuario padrao, se esquecendo das
milhdes de pessoas que ndo se encaixam nesse molde. No
Brasil, segundo Guiaderodas (2025), cerca de 24% da
populagédo vive com algum tipo de deficiéncia, uma parcela
significativa que, por décadas, foi deixada a margem dos
ambientes urbanos e arquiteténicos.

Foi apenas nas ultimas décadas que comegou-se a viver uma
transformacgéo, técnica, cultural e ética, em direcdo a uma
arquitetura mais sensivel a diversidade humana.

Isto posto, pensar acessibilidade, hoje, € pensar em inclusao
real, no direito de estar, circular e pertencer aos espacos.
Neste sentido, a proposta da instalagdo artistica busca criar
um espacgo verdadeiramente inclusivo, onde pessoas com ou
sem deficiéncia fisica, sensorial ou cognitiva possam vivenciar
a experiéncia de forma igualitaria e sensivel. A instalacéo &
concebida para acolher diferentes formas de percepcgéo |,
visual, tatil, sonora e espacial, promovendo a acessibilidade
sensorial como principio estruturante do projeto, trata-se de
criar uma ambiéncia que reconhece e valoriza a diversidade
dos corpos, das subjetividades e das maneiras de estar no
mundo.

A instalacdo se torna um territério de escuta, presenca e
pertencimento, onde todos podem interagir, se expressar e se
reconhecer na experiéncia estética e poética proposta
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Fonte: Ancora, 2025

Sendo assim, Rocha (2021), diz que a interagédo
multissensorial com as exposicoes e acgdes educativas
apresenta beneficios estendidos a outros visitantes, além das
pessoas com deficiéncia sensorial e intelectual, que podem
utilizar suas diferentes capacidades para a compreensao dos
fendbmenos e descobertas cientificas. (Rocha, 2021, p. 19). A
mesma autora acrescenta que para conseguir criar espagos
inclusivos € essencial compreender as particularidades da
diversidade humana.

A acessibilidade, nesse sentido, vai além do fisico, ultrapassa
a eliminacdo de barreiras arquitetdnicas e adiciona outros
aspectos de carater comunicacional, atitudinal, cognitivo e
social e a acessibilidade sensorial € aquela que considera a
diversidade de percepcbes sensoriais dos sujeitos e busca
proporcionar experiéncias que nao se limitem a um unico
canal sensorial, como a visao. Assim, a pessoa com
deficiéncia deve ter garantido seu direito de desfrutar do
espaco cientifico-cultural e de participar de suas atividades, e
esse movimento diz respeito a ter acesso, andar, ver, ouvir,
tocar e sentir bens culturais produzidos pela sociedade
através de tempos e disponivel para toda a comunidade.
(COHEN; DUARTE; BRASILEIRO, 2012, p. 22).

Pode-se dizer que o espaco deve permitir a todos a
possibilidade de experimentar e vivenciar o ambiente, deve
garantir a entrada, a circulagéo e a permanéncia e o sentir.
Cabe aqui, salientar, que diversos museus tém incorporado
praticas de acessibilidade sensorial em suas exposi¢cdes, com
0 objetivo de tornar a experiéncia mais inclusiva e abrangente
para todos os publicos. A seguir, apresentam-se alguns
exemplos que ilustram essas iniciativas.
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8.1. Museu Tiflolégico ONCE

O Museu Tiflolégico ONCE (Organizagcdao Nacional de
Cegos da Espanha) , fica localizado em Madrid na Espanha
e foi criado em 1992 pela ONCE, é referéncia mundial em
acessibilidade e incluséo cultural.

Diferente de muitos museus que o toque é proibido, o
Museu Tiflolégico ONCE é pensado em ter espacos para
ver e tocar. A proposta tem uma abordagem sensivel a
experiéncia que nao se limita estética, que abrange
sentidos e educacgdo, rompendo a predominéncia visual,
estimulando outros sentidos como o tato e a audicéo a fim
de permitir que todas as pessoas com limitacbes ou néao
explorem as diversas possibilidades de interacdo com a
arte. De acordo com o Museu ONCE, Uma das ferramentas
mais comumente usadas para transmitir conceitos a
pessoas cegas e com deficiéncia visual severa sdo os
modelos tridimensionais. Essa qualidade permite a
observacédo de diferentes pontos de vista e em diferentes
niveis de detalhes, além de proporcionar uma visao geral.
Isso é especialmente significativo quando falamos de
monumentos arquitetbnicos, ja que, devido ao seu
tamanho, eles ndo sao acessiveis ao toque ou a visao.
Além do carater educativo, as maquetes dos monumentos
do acervo do Museu sdo pensadas para facilitar a leitura
tatii do seu conteudo, o que influencia na escolha dos
materiais e das dimensoes.

Na sala de exposicéo, esta colecdo conta com um sistema
de audioguia gratuito que fornece informacgdes sobre as
pecas, dividido em dois niveis: um correspondente ao
passeio tatil pela maquete, e um segundo nivel que oferece
informacdes sobre o estilo e a época do monumento.

E importante destacar que sua entrada é gratuita e busca a
igualdade no acesso a cultura, inclusive promove artista
cegos e de baixa visdo, desafiando a ideia de que a
apreciacao a arte esta restrita a viséo.

Nas suas cole¢bes permanentes se encontram maquetes
tateis de monumentos nacionais e internacionais, incluindo
obras de artistas com deficiéncia visual e materiais
tiflolégicos, instrumentos pedagdgicos voltados a autonomia
e aprendizado de pessoas cegas.

A curadoria do espaco é voltada exclusivamente para a
experiéncia sensorial, plantas tateis para orientacao, textos
em braille e em caracteres ampliados, iluminacédo adaptada
e percurso fluido e confortavel para todos os publicos.
Percebe-se que a educacao da énfase ao toque, ao tato na
construcdo do conhecimento e percepcédo do espaco, uma
caracteristica fundamental quando se pensa em instalacoes
inclusivas.

Isto posto, este modelo de museu, se torna inspiracéo para
a proposta de instalagcao artistica sensorial, que busca criar
um ambiente acessivel, poético e multissensorial, no qual
0s visitantes possam experimentar a arquitetura e a arte
com o corpo inteiro, vendo, tocando, ouvindo, cheirando e
se orientando no espaco com autonomia. Tornando a arte
mais democratica e intima.
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8.2. Exposicao Itinerante "Sentir pra Ver géneros da
pintura na Pinacoteca de Sao Paulo"

A exposicao "Sentir pra Ver", é uma referéncia interessante
sobre como a arte pode ser vivenciada para além da viséo.
A exposicdo apresenta 14 reproducbes fotograficas de
obras pertencentes ao acervo da Pinacoteca do Estado de
S&o Paulo. A selecdo abrange obras brasileiras do final do
século XIX a meados do século XX e ilustra os principais
temas das artes plasticas: natureza-morta, retrato, cenas,
marinha, paisagem rural, paisagem urbana e abstracdo. Os
visitantes ao adentrarem nesta amostra podem interagir
através dos sentidos do tato, da escuta e do olfato.

Esta exposicdo ressalta a importancia do sentir para ver
propondo uma experiéncia estética ampliada e inclusiva,
que respeita diferentes formas de percepcgao e presenca.
Para atingir o objetivo da acessibilidade sensorial, foi
utilizado recursos como maquetes tateis, extratos sonoros,
aromas especificos, audiodescricdo poética, textos em
Braille e tinta, bem como poemas e conteudos
interpretativos pensados em dupla leitura. Tudo isso a fim
de acolher pessoas com deficiéncia visual, total ou parcial,
pessoas com mobilidade reduzida ou uso de cadeira de
rodas, abrindo também para quem nao tem limitagdes
visuais, promovendo a ideia de que a acessibilidade
sensorial ndo é excegdo, e sim um principio de
universalidade.

Cabe aqui destacar, que o projeto de instalagéo artistica,
busca esse viés de romper com os limites tradicionais da
fruicao estética da hegemonia da visao apenas. Assim
como "Sentir pra Ver" o projeto da instalacdo, busca
reconhecer o corpo inteiro como instrumento de leitura e
presenca no espacgo artistico. Criando ambientes que nao
apenas mostram, mas chamam para experimentar.

Além disso, o carater educativo da mostra da Pinacoteca,
também oferece oficinas, palestras e ac¢bes voltadas a
educadores e publicos diversos, reforcando a importancia
de pensar a acessibilidade como processo continuo de
formacao e escuta coletiva. A experiéncia estética é, assim,
também um gesto politico de reconhecimento das
diferencas e de constru¢ao de pertencimento.
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8.3. Museu Paulista - Obras sensoriais

Localizado na cidade de Sao Paulo, o Museu Paulista da
Universidade de Sao Paulo, chamdo também de Museu do
Ipiranga, é considerado um dos principais marcos histéricos
e arquiteténicos do Brasil. Inaugurado oficialmente em 7 de
setembro de 1895, o edificio foi projetado pelo engenheiro e
arquiteto Tommaso Gaudencio Bezzi, de origem italiana.
Com caracteristica arquitetbnicas neoclassica remete a
estética do Renascimento europeu, com destaque para a
simetria  rigorosa, colunas monumentais, frontdes
decorativos e elementos geométricos bem definidos. O
museu integra o conjunto arquitetbnico do Parque da
Independéncia, local simbdlico para a narrativa da
emancipacgao politica do Brasil.

Apds décadas de funcionamento continuo, o museu foi
fechado em 2013 devido a problemas estruturais graves. O
restauro teve inicio em 2019, que resultou na reabertura do
Museu do Ipiranga em setembro de 2022, completamente
restaurado, modernizado e com o dobro da area de
visitacao.

O museu passou por um processo profundo de
ressignificacdo da experiéncia museologica, incorporando
principios de acessibilidade universal e design
multissensorial.

Hoje, o espagco conta com mais de 370 recursos
multissensoriais que permitem ao visitante explorar a
histéria e o patriménio ndo apenas pela visao, mas também
pelo tato, audicdo e olfato. Maquetes tateis, dioramas,
réplicas ampliadas com texturas e relevos, pecas em pedra,
telas tateis e até estimulos olfativos compdéem uma nova
paisagem sensorial. Além disso, o0 percurso &
acompanhado por 70 elementos multimidia com legendas
em Libras, garantindo inclusdo para pessoas com
deficiéncia auditiva, visual e mobilidade reduzida.

A referéncia do Museu do Ipiranga reforca a relevancia de
pensar em obras artisticas sensoriais que dialoguem com a
diversidade de percep¢cdes e formas de interagcdo com o
espaco. Assim como o museu amplia a compreensao da
histéria por meio dos sentidos, o projeto de instalacao
busca ativar outros modos de conhecer e sentir,
promovendo uma experiéncia inclusiva e acessivel.

Isto posto, a arquitetura e arte sao campos que devem ser
sensiveis as diferentes corporalidades e percepcoes. Nesse
sentido, criar um espaco que possa ser navegado por
cadeirantes, tocado por pessoas cegas e experienciado de
forma imersiva por todas as pessoas incluindo as que nao
tem nenhuma deficéncia é um gesto de escuta e
responsabilidade.
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9. Xilogravura: gesto,
resistéencia e linguagem
poética



9.1. Origem, tradi¢coes e experimentagcées no mundo e na
América Latina

A xilogravura, técnica de impressdo de uma matriz entalhada
em madeira sobre papel ou outro suporte, distingue-se por
uma aparente simplicidade que, paradoxalmente, "permite
nascer uma formidavel riqueza em arte, dotada de encantos
sem fim" (COSTELLA, 1984, p.01). Essa caracteristica a
posiciona como uma das mais espontaneas das técnicas
graficas, carregando consigo uma historia milenar que se
mantém viva na atualidade.

Sua origem possivelmente Chinesa, no século VI, onde a
técnica era empregada na reproducéo de textos religiosos e,
posteriormente, em ilustragdes e imagens. Somente por volta
do século XIV, através das rotas comerciais e da difusdao do
papel, a xilogravura foi introduzida na Europa. (Alvarez, 2011,
p. 19-20). L&, a técnica ganhou destaque nos séculos XV e
XVI, impulsionada pela invengéo da prensa tipografica. Neste
periodo, Segundo Alvarez (2011), artistas como Albrecht
Durer elevaram a xilogravura a um novo nivel artistico,
empregando-a nao apenas para ilustracbes de livros, mas
como uma forma de arte autdbnoma, na qual exploravam a
riqueza de detalhes e a dramaticidade do traco.

No Japédo, a partir do século XVII, a xilogravura no estilo
Ukiyo-e, despertou com mestres como Hokusai e Hiroshige,
que conceberam paisagens, retratos e cenas cotidianas. Nas
palavras de Alvarez, 2011, "imagens do mundo flutuante". A
influéncia dessas obras japonesas no Ocidente cativou e
inspirou movimentos artisticos como o Impressionismo € o
Pds-Impressionismo.

Apds um periodo de relativo declinio no Ocidente, ofuscada
por técnicas como a gravura em metal e a litografia, a
xilogravura ressurgiu entre o final do século XIX e o inicio do
século XX. Movimentos como o Expressionismo Alemao, com
grupos seminais como Die Bricke e Der Blaue Reiter,
redescobriram na xilogravura uma linguagem potente e
visceral para expressar emogdes cruas e tecer criticas
sociais. Nesse contexto, de acordo com Costella, (2003), "a
linguagem dramatica da xilogravura, acentuada pelos fortes
contrastes entre o branco e o preto", mostrou-se
particularmente adequada, demonstrando a evidente
importancia da gravura em madeira ndo apenas pela forca de
suas imagens, mas pela quantidade expressiva de obras
produzidas.

Em relagdo ao surgimento da xilogravura no Brasil Costella
2003, afirma que, mesmo sem comprovacao documental
precisa, € inegavel que os indigenas foram os primeiros
xilografos no territério brasileiro.
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Costella afirma (2003), que, Relatos de viajantes indicam que
varias tribos utilizavam matrizes de madeira para imprimir,
com tinta, desenhos ritualisticos na pele humana e, em menor
frequéncia, em pecas de vestuario.

A xilogravura, uma técnica ancestral possivelmente chegou
com essa nomenclatura ao Brasil e a América Latina através
dos colonizadores europeus. Conforme afirma Costella, 2003,
no Brasil, a xilogravura foi introduzida pelos portugueses no
século XVIII.

Ela se popularizou significativamente no século XIX,
especialmente ligada a literatura de cordel na regido
Nordeste. Inicialmente usada para ilustrar livros e periddicos,
tornou-se uma forma de arte acessivel e expressiva.

Na contemporaneidade, a xilogravura persiste ndo como uma
mera reliquia histdrica, mas como uma técnica ativa e em
constante experimentacéo.

Segundo Lopez (2012), tanto na Europa quanto no Brasil,
houve um momento em que a xilogravura rompeu com O
papel meramente ilustrativo que a limitava. Quando a
linguagem comegou a se saturar por convencdes e
expectativas alheias, alguns artistas perceberam que era hora
de reverter a l6gica e passaram a usar a técnica como um
meio de expressdo artistica pessoal, com liberdade total
sobre forma, tema e intencgéo.

Essa virada foi decisiva e os proprios artistas comegaram a
assumir todas as etapas do processo, do desenho inicial ao
entalhe da madeira e a impressao, transformando a
xilogravura autbnoma. Eles se afastaram das encomendas
comerciais, muitas vezes cheias de restricoes e imposicoes, e
reivindicaram a técnica como um espaco de liberdade criativa.
Um exemplo segundo Lopez (2012), € o do pintor Lasar
Segall (1891-1957), que produziu uma série de xilogravuras
ao longo de mais de trés décadas. Suas obras,
profundamente expressionistas, tratam de temas sociais e
existenciais com uma forga visual que atravessa o tempo. A
série Mangue, por exemplo, € um retrato da miséria urbana,
feito como testemunho sensivel de um artista que olhou de
frente para o sofrimento humano. As xilogravuras podem ser
visualizadas na préxima pagina:
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https://www.facebook.com/MuseuLasarSegall/posts/mulher-do-mangue-sentada-%C3%A9-uma-das-gravuras-originais-do-%C3%A1lbum-gr%C3%A1fico-mangue-la/884664835429389/
https://www.facebook.com/MuseuLasarSegall/posts/mulher-do-mangue-sentada-%C3%A9-uma-das-gravuras-originais-do-%C3%A1lbum-gr%C3%A1fico-mangue-la/884664835429389/
https://www.facebook.com/MuseuLasarSegall/posts/mulher-do-mangue-sentada-%C3%A9-uma-das-gravuras-originais-do-%C3%A1lbum-gr%C3%A1fico-mangue-la/884664835429389/
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https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16638
https://acervo.mac.usp.br/acervo/index.php/Detail/objects/16637
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https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DeGzcDD/

11'| i'uﬂ -
WARE AT

(R

VEEIUE ¢ i T

4

1

i

iy

B

i o

LS
e

|i[i|f[.|_"

et R Y R L LU R RN T T T e



https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/
https://www.catalogodasartes.com.br/obra/DDBDAcU/

A partir desses nomes, a xilogravura brasileira ganhou um
gas proprio. Deixou de ser uma técnica de ilustracdo e
passou a ser compreendida como linguagem artistica plena,
capaz de expressar contradicoes, afetos, memorias e
conflitos. Hoje, gracas a esses artistas e muitos outros que
seguiram entalhando a madeira, essa arte segue viva,
pulsante e em constante transformacao.

Costella (2003), menciona que a liberdade conquistada pelos
xilografos a partir do século XX permitiu a busca por
"experiéncias novas e descoberta de caminhos imprevistos".
Alvarez (2011), reitera esse detalhe, observando que artistas
contemporéaneos exploram as qualidades intrinsecas da
xilogravura, a materialidade da madeira, a expressividade do
corte e a profundidade do preto e branco ou a complexidade
da cor para criar obras que dialogam com as novas midias e
conceitos artisticos.

Cabe aqui salientar que, a xilogravura se destaca
historicamente, por sua capacidade de democratizar a arte.
Diferente de outras técnicas artisticas consideradas da
nobreza, a xilogravura de féacil reproducao permitindo ampla
difusdo a partir de uma unica matriz, com baixo custo de
producéo e facil reproducédo, fazendo com que chegue a
populacao com mais facilidade.

No Brasil, a associa¢do da xilogravura a literatura de cordel é
um dos exemplos mais marcantes desse carater acessivel.
Os folhetos de cordel, vendidos em feiras e mercados
populares, sao impressos em papel barato e ilustrados com
imagens xilograficas de forte apelo visual. A imagem, direta e
impactante, torna o conteudo mais atraente e compreensivel
mesmo para 0s que ndo eram plenamente alfabetizados,
funcionando como um canal de comunicagdo visual direta
com O povo.

Esse uso da xilogravura reforga sua inser¢ao nos modos de
producéo populares, fazendo da técnica uma ferramenta de
resisténcia, educacdo, memoria e expressdo coletiva. A
técnica ndo exige tecnologia avancada, bastam madeira,
goivas, tinta e papel para que uma narrativa visual seja
construida. Neste sentido, a xilogravura acaba sendo uma
presenca continua nos circuitos artisticos alternativos e
comunitarios, tanto no meio rural quanto urbano.

Desse modo, a xilogravura, embora possa nao ser a técnica
mais disseminada atualmente, &, e continuara sendo, uma
das melhores maneiras utilizadas pelo homem para se
expressar artisticamente e para produzir beleza.

Segundo, Costella (2003), diz que o computador ndo exclui o
lapis, a viagem interplanetaria ndo impede o passeio a cavalo
e o satélite de comunicag&o n&o calou o grito humano.
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Costella (2003, p. 48). Sua persisténcia e capacidade de
reinvencdo confirmam seu papel como uma poderosa
linguagem visual, capaz de oferecer uma rica experiéncia tatil
e expressiva, fundamental para a investigagao do corpo como
territério e instrumento perceptivo no campo da instalacéo
artistica, caracteristica que abre possibilidades de especula-la
no espacgo como possivel interferéncia no ambiente.

Dessa forma, a xilogravura pode ser compreendida além de
uma técnica de impressao, uma arte tatil, em que o ato de
entalhar, sentir e imprimir se torna parte essencial do
processo criativo. O contato direto com a madeira, sua
textura, resisténcia e cheiro, estimula uma experiéncia
sensorial unica.

Trabalho ha muitos anos com a técnica e posso afirmar, sua
matriz com seus sulcos e texturas € uma obra tatil apesar de
que ndo é pensada dessa forma, na gravura a matriz serve
como base de onde a imagem sera impressa. O que é
exposto s&o as impressdes. Cabe aqui, salientar que ao
expor a matriz com a obra impressa, a técnica se revela e traz
toda a sua riqueza e complexidade.

Ricardo Shimosakai!(2022), ao visitar a exposicao do
gravador pernambucano de J. Borges diz “me dei conta como
a xilogravura tem tudo a ver com a acessibilidade, mesmo
que ela nao tenha sido criada com esta finalidade.

Como a matriz é feita para que a madeira tenha relevo, ela é
esculpida com instrumentos com laminas afiadas, chamados
de goivas, e sao justamente esses pontos em relevo que
aparecerao na impressao, isso é praticamente o mesmo
principio que se usa para fazer materiais tateis para pessoas
com deficiéncia visual.”

Segundo o mesmo autor o tato € um dos principais sentidos
utilizados para obter informacgao, principalmente por pessoas
cegas. E é claro, que o tato também pode ser uma outra
forma de sentir uma exposicdo por pessoas sem limitacoes
visuais, buscando assim, expandir os limites da fruicao
estética, propondo uma experiéncia inclusiva que valoriza o
tato como linguagem perceptiva. Dessa forma, a obra
evidencia a importadncia da acessibilidade nos espacgos
artisticos, reafirmando o papel da arte como campo de
expressao plural e de ampliacdo das possibilidades sensoriais
e cognitivas do publico.

1 Ricardo Shimosakai é turismologo e empresario, € uma das principais
referéncias em turismo acessivel no Brasil. Apds tornar-se paraplégico em
2001, fundou em 2010 a empresa Turismo Adaptado, voltada a inclusédo
de pessoas com deficiéncia em experiéncias turisticas.

43



1I'I'.l-i- :
gL,

‘ ﬂ e: Lanzq.2018 Fonte: Ricardo Shimosakai, 20220 .


https://ricardoshimosakai.com.br/author/ricardo-shimosakai/

9.2. O corte e o espaco: da madeira ao pensamento
arquitetonico

A fim de compreender como a arte, em especial a xilogravura,
pode influenciar nos projetos de arquitetura € pertinente falar
sobre o artista carioca Oiticica que ao refletir sobre a sua obra
afirma: “Nao sei se o que fagco estd mais numa relacado
arquiteténica ou musical. A pintura, a medida que se vai ndo
objetivando, cria relagbes com outros campos de arte;
principalmente com a arquitetura e com a musica. Trata-se de
uma relacdo intrinseca, estrutural. Creio que se de um lado é
mais arquitetonica, de outro € musical, e talvez na sintese das
duas esteja a solugédo.” (OITICICA, 1986, p. 23).
O argumento de Oiticica se d4 em meio o processo criativo de
sua obra “Nucleos” e “Penetraveis” (que podem ser vistas nas
imagens na pagina seguinte) onde a arte deixa de ser
contemplativa pra ser vivenciada onde toda a sua estrutura se
integra em experiéncias imersivas.

Neste sentido, se compreende que a arte como linguagem
pode transitar sem obstaculos por outras linguagens como
arquitetura influenciando no projeto de seus espagos na
escolha das cores, no ritmo no sentido de torna-los mais
inclusivos e acessiveis, estimulando os sentidos e construir
experiéncias sensoriais.

Penetravel, 1972
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Isso vale para a xilogravura, a técnica empregada para
inspirar a instalacdo resultante do presente trabalho que
também possa vir a inspirar projetos arquitetbnicos mais
acessiveis e imersivos.

P e

Fonte: Arte ref, Equipe Editorial margo 6, 2020
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Oiticica(1986), também coloca que: “Pela unificacdo da
arquitetura, escultura e pintura, uma nova realidade plastica
sera criada. A pintura e a escultura ndo se manifestarao como
objetos separados, nem em forma de ‘arte muralista’ ou ‘arte
aplicada’, mas, sendo puramente construtivas, ajudardo na
criacdo de um ambiente ndo meramente utilitario ou racional,
mas também puro e completo em sua beleza”(OITICICA,
1986, p. 17). Oiticica defende aqui um ambiente total do qual
fazem parte todas as expressdes artisticas, isso €
potencialmente transformador, por ser um ambiente imersivo
onde essas linguagens estdo se comunicando
profundamente ajudando o individuo ser sensibilizado.

Desta forma, Oiticica, argumenta que a arte ndo deve ser
vista apenas como elemento secundario e decorativo, mas
pode ser visto como parte estrutural do espaco, podendo
Influenciar em projetos arquitetbnicos mais humanos e
acessiveis que podem inspirar ambientes que unem estética e
acolhimento.

Um tipo especifico de aproximagao da arquitetura com a arte
visa ter um lugar de experimentagéo e investigacao mais livre,
que possibilite exercitar a criatividade dos arquitetos utilizando
deste campo analogo. Andrés (2011), diz que: “os arquitetos
sempre se utilizaram da arte como uma forma paralela de
expressao, onde podem investigar de maneira mais livre
guestées concernentes a arquitetura. Sem os empecilhos
pragmaticos do campo arquitetdnico, as artes plasticas
seriam um lugar de experimentacao por exceléncia, onde os
arquitetos poderiam exercitar criativamente sua pratica”.
(ANDRES, 2011, p. 3)

Andrés (2011), coloca que é possivel perceber que a arte
pode ser o lugar onde se modelam os procedimentos e
abordagens dos arquitetos na sua pratica, indo muito além da
ideia de inspiragao, que prevalece na aproximacao dos dois
campos.

De acordo com Andrés (2011), a aproximagao entre arte e
arquitetura ndo deve ser entendida apenas no sentido da
inspiragdo formal, mas como um verdadeiro campo de
experimentacdo e investigacdo capaz de modelar os
procedimentos arquitetdnicos. Isto posto, a arte oferece uma
liberdade que a arquitetura, por lidar com finalidades
pragmaticas e funcionais, nem sempre pode exercer. Nesse
sentido, praticas artisticas tém historicamente servido como
espaco de ensaio e treino para arquitetos, permitindo-lhes
experimentar estratégias formais, materiais e conceituais em
um terreno menos restrito. Desta forma, a aproximacao com
praticas artisticas, ndo se limita a busca de referéncias visuais
ou analogias imagéticas, mas influencia diretamente os
procedimentos de concepcgao, representacdo e construcéo
arquitetdnica.
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E nesse ponto que a xilogravura se revela um exemplo, ao
trabalhar com cortes, ritmos e texturas, ela oferece uma logica
processual que pode inspirar o desenvolvimento arquitetdnico.
O gesto repetitivo do entalhe, a organizacdo espacial dos
contrastes entre cheio e vazio e a materialidade tatil da
madeira podem ser transpostos para a concepg¢ao de
fachadas, planos estruturais, elementos de identidade visual
ou mesmo superficies tateis acessiveis. Assim, a xilogravura
pode inspirar visualmente e também pode atuar como
laboratério experimental de métodos e processos que podem
dar vida nova a pratica arquitetdnica.

9.3. Arte como Experiéncia Metodolégica na Arquitetura:
a Xilogravura como Inspiracao para o Projeto

Na xilogravura é forte o gesto do corte na madeira, e este de
certa forma, organiza o espaco visual por meio de linhas,
ritmos e contrastes, podendo ser compreendido como um
exercicio analogo ao processo projetual arquiteténico. Ao
transformar a superficie em campo de experimentacéao
grafica, a xilogravura pode proporcionar aos estudantes a
vivéncia pratica com conceitos de forma, ritmo, textura,
repeticéo e espacialidade.

Essa atividade que agora relatamos refere-se a uma
metodologia empregada no curso de Arquitetura e Urbanismo
aplicada na disciplina de Poéticas visuais ministrada pelo
professora Karine de Queroz com estudantes do segundo
semestre de 2025, a fim de compartilhar experiéncia e ter um
dialogo sobre xilogravura e espacgo, auxiliando na construgcéo
da presente pesquisa e na compreensao da arte como
possivel campo experimental da arquitetura. Assim, entender
e mesmo comprovar que Xxilogravura pode ser um recurso
didatico para a pratica projetual ou como uma ferramenta a
mais para pensar o espago arquitetdbnico. O processo se
iniciou com uma apresentacao tedrica, na qual sdo abordados
aspectos histéricos e sociais da xilogravura, desde suas
origens milenares até sua relevancia, sobretudo no cordel
nordestino, onde a gravura exerceu papel fundamental como
meio de comunicagdo acessivel e popular e por sua esséncia
acessivel por meio de suas possibilidades de tiragens. Essa
etapa introdutdria busca situar os alunos quanto a importancia
da técnica, destacando sua dimensdo estética, cultural e
social.

Na sequéncia, ocorreu uma introducdo técnica aos
procedimentos da gravura. Foram apresentados os materiais
necessarios, matriz, goivas, rolos, tintas e papéis, e
demonstrado o processo de entalhe e impresséao, enfatizando
conceitos como positivo e negativo, cheio e vazio, linha e
ritmo.



Essa etapa teve carater pedagdgico ao aproximar o0s
estudantes de uma pratica artistica que exige sintese,
abstracdo e repeticdo, elementos também presentes na
linguagem arquiteténica.

Nesta etapa consistiu em uma experiéncia pratica em sala de
aula, na qual cada estudante produziu sua xilogravura, a partir
de um tema relacionado a conceitos arquitetonicos, como luz,
sombra, textura, espacialidade ou ritmo. O gesto do corte, a
resisténcia da madeira e a impressao da matriz tornam-se,
aqui, exercicios de percepg¢ao sensorial e espacial.

Concluida a pratica, realizou-se uma anadlise coletiva das
xilogravuras produzidas, discutindo como linhas, texturas,
repeticoes e contrastes podem ser traduzidos em conceitos
arquitetbnicos. Nesse momento, foram estabelecidas
correspondéncias: as linhas podem remeter a elementos
estruturais e fluxos de circulagdo, os ritmos, a modulagéo dos
espacos, os cheios e vazios, a relagao entre planos, aberturas
e fechamentos, e as texturas, as escolhas materiais e de
superficies. Nesta gravura, os estudantes desenvolveram uma
proposta de espaco arquiteténico. O exercicio pode envolver
a concepcao de pequenos pavilhdes, pragas, fachadas, salas
ou espacos de convivéncia, sempre com base nos elementos
plasticos observados nas xilogravuras. A intencao é que cada
decisao estivesse associada a um aspecto derivado da
xilogravura, promovendo a transposicao da linguagem
artistica para o espaco arquitetdnico.

Por fim, ocorreu uma reflexdo coletiva, em que os alunos
apresentam suas gravuras e croquis, discutindo como a
experiéncia artistica influenciou o processo criativo de um
espagco arquitetbnico. A metodologia buscou ampliar a
percepcao estética e sensorial dos estudantes, e além disso,
buscou fomentar uma pratica arquitetdbnica mais humana,
acessivel e culturalmente enraizada.

A etapa de aplicagao da metodologia representou 0 momento
em que o conteudo tedrico e conceitual foi transformado em
pratica criativa. (Plano de Aula em Anexo )

Os estudantes vivenciaram o processo de criacédo a partir da
xilogravura como ferramenta de pensar o0 espago
arquiteténico. Futuros arquitetos. O objetivo foi observar como
0 gesto artistico, o corte, o ritmo, o contraste e a textura,
poderia se converter em instrumento de analise espacial.
Durante as oficinas, os alunos produziram suas préprias
xilogravuras e, a partir delas, desenvolveram croquis e
pequenas propostas espaciais, permitindo compreender de
que maneira a arte pode estimular a percepgao sensorial, a
sintese formal e a criatividade arquitetonica.

Essa etapa também possibilitou uma escuta atenta das
interpretacdes individuais, revelando multiplas leituras sobre a
relagcdo entre corpo, matéria e espagco. Sendo uma vivéncia
que buscou despertar nos alunos um olhar mais atento e
sensivel, fazendo da arte ndo apenas um exercicio estético,
mas uma experiéncia metodolégica capaz de inspirar
processos projetuais mais humanos e poéticos.

Os croquis em xilogravura realizada em sala de aula
desenvolvidos pelos estudantes surgem como
desdobramentos poéticos . Cada trago e composi¢ao reflete o
dialogo entre gesto e espaco, entre o pensamento projetual e
a experiéncia tatil da gravura. Nesses registros visuais, é
possivel perceber como o exercicio artistico estimulou o olhar
arquitetdnico, ampliando a compreensao sobre ritmo, textura,
luz e sombra. Revelando processos de investigacdo e
traducéo sensorial da forma, demonstrando a poténcia da arte
como meio de reflexdo e criagcao espacial. Assim, as
producdes apresentadas a seguir constituem um testemunho
visual da metodologia proposta, evidenciando a articulagcao
entre arte e arquitetura no processo de ensino-aprendizagem.
A segquir, sdo apresentados os trabalhos produzidos em sala
de aula, resultado da vivéncia pratica da metodologia.

47









O primeiro trabalho é da estudante 012. Embora a estudante
nao tenha finalizado todos os entalhes da matriz, o resultado
alcancado demonstra sensibilidade e clareza expressiva,
revelando compreensdo dos principios plasticos e espaciais
explorados na atividade. A composi¢cdo propde um ambiente
de carater organico e acolhedor, um restaurante integrado a
natureza, onde a relagdo entre luz, sombra e textura atua
como elemento estruturante do projeto. As linhas verticais e
curvas, alternando densidades e dire¢gdes, produzem um
efeito de profundidade e envolvimento, sugerindo que o
espaco é percebido mais pelo tato e pela luz do que pela
geometria. Essa qualidade sensorial aproxima-se daquilo que
Pallasmaa (2011) descreve como uma arquitetura que se
sente com o corpo, onde a materialidade e a percepcao tatil
participam da construcao do lugar. Na composi¢cao espacial,
observa-se um didlogo equilibrado entre elementos naturais e
construidos

Fonte: Autora, 2025

2 Os trabalhos apresentados nesta etapa foram desenvolvidos no contexto
de uma atividade pedagdgica em sala de aula. Em respeito aos principios
éticos da pesquisa académica e a legislagao vigente sobre privacidade, a
identidade dos estudantes foi preservada, sendo os participantes
identificados apenas por numeracao.
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A vegetacdo, as estruturas em madeira e a luz filtrada
reforcam a ideia de um espaco permeavel e acolhedor, onde
0 ambiente arquiteténico se confunde com o organico. Essa
abordagem demonstra uma leitura do potencial da xilogravura
como ferramenta para compreender as relagdes entre cheio e
vazio, opacidade e transparéncia, interior e exterior.

O uso do contraste entre areas densas e abertas traduz
graficamente a relagdo entre materiais, luz e atmosfera,
permitindo compreender o espago nao apenas pela forma,
mas pelo modo como ele é percebido e habitado. O resultado
€ um espaco imaginado que se sustenta pela harmonia entre
natureza e estrutura, sensorialidade e forma um espaco que
se escuta e se sente, como propde a metodologia da
pesquisa.
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O trabalho do aluno 02 propde uma reflexdo sobre o espaco
doméstico como lugar de afeto e pertencimento, destacando
como a arquitetura pode traduzir sensagdes de acolhimento,
privacidade e descanso. Sua xilogravura retrata um interior
simples, porém articulado, um sofda, uma luminaria, quadros
e uma janela aberta para a paisagem, elementos que,
juntos, constroem uma atmosfera de intimidade e calma.

A composicado evidencia a capacidade da xilogravura de
expressar profundidade, definindo limites, aberturas e
planos de luz. A alternancia entre areas escuras e claras
cria um jogo de contrastes que remete a luz natural
incidindo no ambiente, elemento essencial para a
construgcao da atmosfera arquitetonica.

Ao representar um ambiente cotidiano, o estudante revela
que a arquitetura sensivel ndo depende da
monumentalidade, mas da relacdo entre corpo, luz e
matéria, onde o simples gesto de acender uma luminaria ou
olhar pela janela se torna ato de pertencimento.

A xilogravura, nesse contexto, funciona como instrumento
de analise da experiéncia habitada. O corte da madeira e o
traco do estudante refletem a tentativa de compreender o
espaco ndo como cenario, mas como extensdo do corpo e
da vida. A escolha de um ambiente interior, associado ao
uso delicado das linhas e a escala humana dos objetos,
reforca o carater acessivel, afetivo e sensorial do exercicio,
aproximando arte e arquitetura na busca por uma
espacialidade mais humana e perceptiva.

A gravura pode ser um dispositivo reflexivo sobre a
arquitetura do cotidiano. O gesto grafico torna-se modo de
representar o que nao € visivel, o siléncio, o tempo e o
afeto. A xilogravura, ao propor essa transposicao entre o
sensivel e o construido, reafirma seu papel como ferramenta
de andlise e inspiragdo projetual, capaz de gerar
conhecimento sobre a dimensdo emocional do espaco.

Processo criativo

Fonte: Autora, 2025
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Fonte: Autora, 2025
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O trabalho do aluno 03 parte da observacao da arte indigena
e do artesanato latino americano, utilizando formas
geométricas e padrdes visuais caracteristicos dessas
expressoes culturais. Sua xilogravura evidencia um estudo
sobre ritmo, repeticao e textura, elementos estruturais tanto
na composigao grafica quanto na arquitetura.

As linhas angulares e os motivos em zigue-zague criam uma
ordenagado visual que remete a organizacdo modular dos
espacos arquitetbnicos e ao desenho construtivo das tramas
e superficies.

A escolha tematica revela sensibilidade cultural e respeito a
materialidade popular, 0 que aproxima o exercicio de uma
arquitetura enraizada na cultura e no territério.

ERTAE

——————

'

Fonte: Auto.ro, 2025
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O trabalho manifesta uma dimensao ética e cultural relevante.
Ao incorporar referéncias da arte indigena, o estudante insere
no campo projetual uma reflexdo sobre identidade e
pertencimento, revelando que a arquitetura pode emergir de
processos simbdlicos e coletivos. Sua gravura propde,
portanto, uma leitura do projeto como construcéo de sentido e
ndo apenas de forma, um espaco que nasce do gesto
cultural.
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Fonte: Autora, 2025
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O trabalho do aluno 04 propde uma leitura
da intimidade doméstica através de uma
composicao que privilegia o equilibrio e o
conforto visual.

Sua xilogravura apresenta um espago de
estar, organizado de forma harmoénica,
onde a luz e o mobiliario constroem uma
sensacao de acolhimento e permanéncia.
O exercicio demonstra uma leitura sensivel
do espaco arquitetbnico  enquanto
atmosfera.

As linhas firmes e os contrastes suaves
revelam dominio do gesto e clareza na
transposicao entre forma e sensacéo,
tornando a xilogravura um instrumento de
analise da espacialidade interior.

A analise da gravura permite observar que
a arquitetura pode ser compreendida como
campo sensivel de relacdes, e ndo apenas
como organizagdo técnica. O trabalho
evidencia a passagem da arte a arquitetura
por meio da escuta fenomenoldgica do

habitar, mostrando que o projeto nasce do - -
dialogo entre percepcdo, memoria € Ffonte: Autora, 2025
imaginagao.

Fonte: Autora, 2025
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Fonte: Autora, 2025
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O trabalho do estudante 05, apresenta um
espaco de sala de estar inspirado em uma
memoéria afetiva pessoal, o que reforca a
dimenséao subjetiva da criagao
arquitetbnica.

A presenca dos gatos e a composicdo do
mobiliario indicam uma tentativa de traduzir
o ambiente doméstico como extensdao do
corpo e das relacdes cotidianas.

Na xilogravura, o uso de linhas espessas,
texturas marcadas e contraste de luz e
sombra demonstra a compreensdo da
gravura como meio de representar
profundidade e materialidade.

O resultado grafico sugere uma leitura
espacial tatil, em que as superficies sao
percebidas tanto visual quanto
sensorialmente.

Essa relacdo entre lembranca e espaco
vivenciado confere ao trabalho, alinhado a
proposta de reconhecer a arte como
ferramenta de leitura do proprio territdrio

emocional.
A analise dessa obra permite compreender
a xilogravura como meio de leitura e Fonte: Autora, 2025

representacdo da experiéncia habitada, um
campo que articula gesto, memoria e
espacialidade. A narrativa grafica torna-se,
assim, exercicio de projeto: o artista projeta
um modo de estar no espaco.
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Fonte: Autora, 2025
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A producgao do estudante 06 destaca-se pela representacao
de um espacgo publico ou semiurbano, articulando natureza
e construcbes em uma composi¢ao equilibrada. Embora o
estudante n&do tenha conseguido concluir o entalhe de sua
gravura, o0 croqui preliminar chama atencgéao pela
sensibilidade na organizagéo do cenario

O desenho evidencia uma composi¢do, apresentando
arvores, caminhos e edificagbes organizadas de modo a
criar uma ambiéncia convidativa ao convivio e ao descanso.
Seu croqui para xilogravura demonstra o uso consciente das
linhas e das texturas como instrumentos de profundidade e
ritmo visual, traduzindo graficamente a relagéo entre cheios
e vazios, sombra e luz.
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O trabalho revela uma transicdo entre o natural e o
construido, propondo uma reflexdo sobre a humanizacao do
espaco urbano.

A linguagem do croqui reforca o carater artesanal do
desenho arquitetdnico, mostrando que o gesto manual ainda
€ um meio potente de pensar e projetar.

A leitura fenomenoldgica do trabalho aponta para uma
concepcgao de arquitetura entendida como continuidade do
territério, em que a paisagem é matéria ativa do projeto. O
gesto interrompido da gravura, longe de ser falha, revela a
natureza processual da criacdo, a arquitetura, como a
xilogravura, permanece sempre em construcéo.
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9.4. Sintese Analitica da Aplicacao Metodoldgica: a
Xilogravura como Ferramenta de Experimentacao no
Projeto Arquitetonico

A aplicacdo da metodologia evidenciou o potencial da
xilogravura enquanto procedimento artistico e cognitivo
capaz de atuar como instrumento de experimentagao no
campo da arquitetura.

Ao deslocar a gravura de seu contexto tradicional e inseri-la
como pratica analitica no processo projetual, foi possivel
observar sua eficacia em estimular o pensamento espacial,
a percepc¢ao material e a consciéncia do gesto como forma
de mediacéo entre corpo e espaco.

O exercicio revelou que a linguagem da xilogravura, fundada
na relagdo entre matéria, resisténcia e gesto, assumindo
funcdo andloga ao croqui, porém mais radical ao exigir o
gesto do corte, ela transforma o ato de desenhar em
experiéncia tatil e reflexiva sobre o espaco.

O corte, o contraste e o ritmo, elementos estruturantes da
gravura, traduzem principios inerentes ao projeto, tais como
a organizacao do espaco, a definicao da luz e a construgao
de atmosferas.

Nesse sentido, a pratica artistica ndo opera como atividade
paralela, mas como campo metodolégico de investigagao,
capaz de tensionar e expandir os limites da representagao
arquitetbnica.

A vivéncia com a xilogravura permitiu aos estudantes
compreender 0 espago ndo apenas como estrutura formal,
mas como experiéncia perceptiva, um lugar produzido pela
interacé@o entre corpo, materialidade e tempo.

Essa dimensao experiencial reforca o papel da arte como
mediadora entre o pensar e o fazer, introduzindo no campo
do projeto a nogdo de experimentacdo como método e nao
apenas como etapa empirica.

Essa pratica confirma que a arte, quando compreendida
como processo e nao como resultado estético, pode
constituir um campo epistemolégico de experimentagao
projetual, um modo de produzir conhecimento sobre o
espaco a partir da experiéncia sensivel.

Os resultados também revelam que a xilogravura favorece a
articulacdo entre razdo construtiva e intuicdo poética. Os
estudantes transitaram entre o rigor da composicao e a
liberdade do gesto, entre a abstracdo formal e a dimenséao
simbdlica da experiéncia. Esse movimento dialético é
essencial a pratica arquitetdbnica contemporéanea, que exige
do arquiteto a capacidade de conciliar técnica e percepcéo.
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O ato de instalar-se é, ao mesmo tempo, um gesto de
ocupacao e de invengdo: cada montagem cria um novo
mundo, pois a obra “é, de fato, recriada em cada nova
montagem, em cada novo local, em um novo tempo. Cada
nova montagem define, por si mesma, um novo mundo,
definido em espago-tempo préprio”

Essa reconfiguragcdo continua transforma o espaco
expositivo em um organismo vivo, dotado de uma poética
sensivel. A instalacdo se apropria do espaco, “através de
experimentacdes artisticas, e € deste espaco, onde esta
efetivamente se instala, que a instalagdo emerge, trazendo
em si conceitos que abrangem uma pluralidade de recursos
materiais e variadas formas de associa¢des e metaforas, as
quais permitem a experiéncia unica do espacgo” (SILVA,
2012, p. 13).

Dessa forma, o espaco deixa de ser apenas o suporte fisico
da obra e passa a ser um agente ativo de sua constitui¢ao,
um mediador entre a experiéncia estética e a consciéncia
perceptiva do espectador.

A questdo do espago, do lugar e do tempo torna-se,
portanto, o nucleo da reflexdo estética contemporanea.
Como observa a autora, “a questao do lugar, a ocupagao do
espaco, a instalagdo da obra no proprio espago, sao
questdes cruciais quando se faz uma reflexdo acerca da arte
contemporéanea e mais especificamente da instalacdo. A
questao do tempo, dos cheios e dos vazios, a ocupagao do
espaco, do lugar e seus limites, convergem para a
compreensao da obra” (SILVA, 2012, p. 13).

Aqui, 0 espacgo ndo € mais uma estrutura neutra, mas uma
condicao existencial da experiéncia estética. O espaco é
performativo, ele atua, provoca, resiste, e o artista se torna
um mediador de forcas visiveis e invisiveis que se
encontram naquele territério. A cada nova instalagao, o
espaco € nao apenas ocupado, mas revelado em suas
poténcias sensoriais e simbdlicas.



10. A Instalacao como
Linguagem Espacial



A instalagdo artistica constitui, na contemporaneidade, uma
das linguagens mais complexas e paradigmaticas do
deslocamento da arte para o campo da experiéncia. Ela se
define como uma condicdo poética do espaco, onde a
materialidade se entrelaca a percepcdo, e o lugar deixa de
ser um simples suporte para tornar-se matéria ativa de
criacao.

No campo da arquitetura, esse deslocamento corresponde a
superacao do espaco funcional, mensuravel e estatico, em
direcdo a uma concepg¢ao fenomenoldgica e sensivel do
espaco habitado. Tanto na instalacao quanto na arquitetura, o
espaco é construido como atmosfera e presenca, resultado
de uma interag&o viva entre corpo, tempo e matéria.

Enquanto linguagem artistica, constitui-se como um territério
expandido da arte contemporanea, onde o espago e o tempo
tornam-se elementos indissociaveis da obra. Silva (2012, p.
13), diz que a instalagédo, segundo seus principios basicos, é
uma obra sem limites, ela permite qualquer tipo de suporte
em sua producéo, se trata de uma poética, uma verdade em
si, que promove a criacdo plena de mundos multiplos, reais
em sua prépria esséncia, mesmo que imaginarios e/ou
virtuais em sua concepc¢ao.

Contudo, essa auséncia de regras ndo representa desordem,
mas uma liberdade estrutural que desloca o foco da obra
acabada para o processo, para o0 modo como ela se faz e se
desfaz. E nesse campo de indeterminacdo que a instalagéo
encontra sua poténcia, ao contrario das obras fixas, ela se
manifesta como evento, como presenca temporal e espacial
que so6 se realiza na relagdo com o corpo do espectador no
espaco.

Sendo assim, a autora enuncia uma ontologia expandida da
arte, a instalacdo ndo € um meio, mas uma forma de
pensamento espacial que cria mundos possiveis. Sua
estrutura aberta e plural, em que o real e o imaginario
coexistem, reflete uma poética do ser no espaco, na qual a
obra nao representa o mundo, mas o instaura. Cada
instalacdo € um microcosmo auténomo, regido por leis
proprias, que redefine a percepgao sensivel e o0 modo de
estar do sujeito no ambiente. A instalagao, portanto, nao se
define por um meio ou técnica especifica, segundo Silva,
(2012,p.13), é uma atitude estética que faz do espaco o
préprio campo de significacdo da obra.

O ato de instalar-se é, ao mesmo tempo, um gesto de
ocupagcdo e de invencdo, cada montagem cria um novo
mundo, pois a obra é, de fato, recriada em cada nova
montagem, em cada novo local, em um novo tempo.
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Cada nova montagem define, por si mesma, um novo mundo.
Essa reconfiguracédo continua transforma o espaco expositivo
em um organismo vivo, dotado de uma poética sensivel. A
instalagdo se apropria do espaco, através de
experimentacdes artisticas, e € deste espagco, onde esta
efetivamente se instala, que a instalacdo emerge, trazendo
em si conceitos que abrangem uma pluralidade de recursos
materiais e variadas formas de associa¢des e metaforas, as
quais permitem a experiéncia unica do espaco.(SILVA, 2012,
p. 13).

Dessa forma, o espacgo deixa de ser apenas o suporte fisico
da obra e passa a ser um agente ativo de sua constitui¢ao,
um mediador entre a experiéncia estética e a consciéncia
perceptiva do espectador.

A questéo do espaco, do lugar e do tempo torna-se, portanto,
0 nucleo da reflexao estética contemporédnea. Como observa
a autora, “a questdo do lugar, a ocupacao do espacgo, a
instalacdo da obra no préprio espaco, sédo questdes cruciais
quando se faz uma reflexdo acerca da arte contemporénea e
mais especificamente da instalagdo. A questdo do tempo, dos
cheios e dos vazios, a ocupacao do espaco, do lugar e seus
limites, convergem para a compreensdo da obra” (SILVA,
2012, p. 13).

Aqui, o espaco ndo € mais uma estrutura neutra, mas uma
condicdo existencial da experiéncia estética. O espaco é
performativo, ele atua, provoca, resiste, e o artista se torna
um mediador de forgas visiveis e invisiveis que se encontram
naquele territorio. A cada nova instalagcdo, o espaco néo é
apenas ocupado, mas revelado em suas poténcias sensoriais
e simbdlicas.
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10.1. Breve historia da instalagcao no século XX

Em termos literais, o ato de instalar sempre existiu, ja que
toda manifestacao artistica, desde suas origens, ocorreu em
determinado espaco, um lugar escolhido, habitado ou
ritualizado. Segundo Silva, (2012 p.54), as chamadas
“Instalagbes” pré-histdricas, como as pinturas rupestres de
Lascaux (15.000-10.000 a.C.) conforme podemos ver na
imagem abaixo, podem ser compreendidas, sob um olhar
contemporaneo, como experiéncias espaciais de carater site-
specific, isto €, indissociaveis do ambiente em que foram
produzidas. Ali, o espaco da caverna nao apenas servia de
suporte a imagem, mas era parte integral da obra, as
irregularidades da rocha, o jogo de luz e sombra, a umidade
e a profundidade do espaco colaboravam para construir uma
experiéncia total, imersiva e sensorial.

Arte Rupestre em Lascaux, Franca

Fonte: Simone Martis, 2015

Contudo, é fundamental ressaltar que tal aproximacao é
analégica, e nao histdrica. Os autores e arquedlogos que
estudam Lascaux sdo unanimes em afirmar que aquelas
manifestacbes pictoricas estavam ligadas a um contexto
sagrado e ritual, e ndo a nocao moderna de arte. Assim,
quando se traca um paralelo entre as pinturas rupestres e a
Instalacdo contemporénea, o que se busca ndo é uma
genealogia direta, mas uma afinidade fenomenoldgica, tanto
nas cavernas pré-historicas quanto nas Instalacdes atuais, o
espaco e o corpo do espectador se tornam indissociaveis,
compondo um mesmo campo de experiéncia perceptiva.
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De acordo com Silva (2012, p. 54), a Instalacdo surge como
uma forma de transgressdo aos padrbes artisticos
estabelecidos até o inicio do século XX. Até o surgimento das
Vanguardas Europeias as formas de fazer artistico eram
claras: desenho, pintura, escultura. Nao existiam duvidas
quanto a poética empregada para a producao de arte. A partir
delas, no entanto, tudo muda. As vanguardas trouxeram
experimentacoes, e, a partir delas o universo da arte mudou.

Neste sentido, falar em “instalacdo” é antes de nomear um
género, € reconhecer uma transicdo de paradigma, a arte
deixa de se encerrar na obra para se realizar na relacado do
objeto autbnomo a situagao que envolve o corpo, do quadro a
experiéncia espacgo-temporal que exige do visitante uma
posicao ativa.

Essa virada nao nasce do nada, ela se adensa nas
vanguardas do inicio do século XX e se torna um vocabulario
reconhecivel a partir dos anos 1950-60.

Segundo Silva(2012, p.55), durante as décadas de 1920 e
1930, surgiram experiéncias artisticas que, posteriormente,
seriam reconhecidas como antecedentes das instalagdes ,
manifestagcbes hibridas entre ambiente, performance e
acontecimento. Exemplos como A Abertura da Primeira Feira
Dada (Berlim, 1920), o Festival Metalico e a Danca Metalica
de Oskar Schlemmer (Bauhaus, 1929) ja propunham uma
arte em que o espectador deixava de ser observador passivo
para tornar-se parte integrante da obra.

Abertura da Primeira Feira Dada, Berlim, 1920

Fonte: Meg Rodrigue, 2009


https://www.historiadasartes.com/author/x6y7z8/

E inegavel que, nessa nova configuracdo artistica, o publico
se afirma como componente indispensavel da obra. Sua
presenca e participacdo deixam de ser acessorios e passam
a integrar a estrutura de sentido do trabalho: sem essa
interacdo, a obra permanece incompleta. A experiéncia
espago-temporal converte-se, assim, no préprio modo de
existéncia da arte

Silva (2012, p.59) diz que, o surgimento da instalacdo deve
ser compreendido a partir dessa pluralidade de praticas e
deslocamentos.

Marcel Duchamp realiza, ainda na década de 1930,
intervengdes espaciais que antecipam o que mais tarde se
reconheceria como praticas de instalagdo. Em 1938, na
Exposicdo Internacional do Surrealismo, na Galeria Charles
Ratton (Paris), o artista suspende do teto 1.200 sacos de
carvao, alterando radicalmente a percepcédo do espaco
expositivo. Mais do que a quantidade ou o conteudo dos
sacos, 0 gesto importa pela subversdo do olhar: Duchamp
desloca o campo de atencdo do espectador e transforma o
teto, até entdo neutro, em parte ativa da obra.

Imagem Marcel Duchamp, 1.200 Sacos de Carvao, 1938.

Fonte: Art and Exhibition, 2013
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Ao inserir sua intervencdo no mesmo ambiente que abrigava
trabalhos de outros artistas, ele rompe com a ldégica
individualizada da exposicao e inaugura um pensamento
espacial no qual a obra se confunde com o proprio ambiente
que a contém.

Com 1.200 Sacos de Carvao, Duchamp nao apenas intervém
em um espaco coletivo, compartiihado por outros artistas,
mas reconfigura a percep¢cdo do ambiente expositivo,
conduzindo o olhar do publico para o teto, uma zona até
entdo invisivel na experiéncia da galeria. Ao fazé-lo,
transforma o que era mero suporte arquitetbnico em
superficie de sentido, revelando que o espagco da arte
também pode ser o proprio objeto da obra.

Silva (2012, p.65) coloca que a partir das décadas de 1950 e
1960, as experiéncias espaciais na arte deslocam-se do
contexto europeu para o norte-americano. Nesse periodo,
Allan Kaprow identifica em Jackson Pollock o ponto de
inflexdo entre a pintura tradicional e uma nova concepg¢ao de
espaco. Em seu ensaio O Legado de Jackson Pollock (1956),
Kaprow argumenta que o gesto expandido do pintor, que
rompe a bidimensionalidade da tela, abre caminho para as
assemblages e, em seguida, para os environments, nos quais
a obra passa a ser vivida e ndo apenas observada. O
percurso tedrico proposto por Kaprow espelha, assim, sua
prépria trajetoria artistica: da acao pictorica a construgao do
espaco como experiéncia.

Nos anos 1960, ambientes, happenings, performances e
instalagcbes afirmam-se na cena artistica internacional,
instaurando novas formas de relacdo entre arte, espago e
experiéncia. Esse periodo marca a consolidagdo de um
vocabulario conceitual que redefine a arte como processo e
vivéncia, preparando o terreno para o reconhecimento da
instalagdo como linguagem autébnoma.

10.2. Instalacao de arte no Brasil

Silva (2012, p.79) diz que, no inicio do século XX, a
circulacdo de ideias entre artistas de diferentes paises teve
ressonancia também no Brasil. Desde a Semana de Arte
Moderna de 1922, buscava-se uma linguagem proépria que
dialogasse com as vanguardas internacionais. A arte
abstrata, contudo, s6 ganha forca nas décadas de 1940 e
1950, impulsionada pelo desejo de superar o atraso historico
em relacdo a Europa e de afirmar um projeto moderno
nacional. No pds-guerra, a retomada democratica e o avanco
da urbanizagcdo criam um ambiente favoravel a inovagao
artistica e cultural.
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O modernismo, consolidado na arquitetura de Oscar
Niemeyer e no surgimento de instituicbes como museus, a
Bienal de Sado Paulo e companhias teatrais e
cinematograficas, simboliza esse momento de modernizagao
estética e social. Nesse contexto, a abstracdo emerge como
ruptura com a arte figurativa e como expressédo de um pais
em transformacao

Nas décadas de 1940 e 1950, o fortalecimento cultural e
econbmico de Sao Paulo, impulsionado pela criagdo do
MASP, do MAM e da Bienal de Sao Paulo, aproximou o pais
das vanguardas internacionais. Dessa efervescéncia nasce o
neoconcretismo, movimento que reage ao dogmatismo
geomeétrico e propde uma arte sensorial, aberta a experiéncia
do espectador.

Artistas como Lygia Clark e Hélio Oiticica radicalizam essa
transicdo, suas obras dissolvem a fronteira entre arte e vida,
instaurando uma estética participativa e ambiental. Em lugar
do objeto contemplativo, surgem formas abertas, interativas e
sensoriais, os Bichos, os Penetraveis, os Parangolés, que
deslocam a arte do campo da representacdo para o da
vivéncia.

Isto posto, as obras de Lygia Clark e Hélio Oiticica
representam momentos decisivos na consolidagcdo da
instalacado artistica no Brasil, ao transformarem a relagéo
entre arte, corpo e espago em experiéncia sensorial e
participativa.

Em Lygia Clark, a instalagéo surge de uma poética relacional,
na qual a obra soO se realiza plenamente através da acéao do
outro.

Lygia Clark (Belo Horizonte, 1920 — Rio de Janeiro, 1988) foi
uma artista visual brasileira fundamental na transicéo entre o
Concretismo e o Neoconcretismo, reconhecida
internacionalmente por suas proposi¢cdes que romperam 0S
limites tradicionais da arte e ativaram o corpo, os sentidos e a
participacdo do publico. Assim afirma Medeiros (2014) Lygia
Clark foi uma artista que revolucionou a relacado espectador-
obra de arte e assumiu, acima de tudo, o ato estético como
campo de experiéncia. Todo o seu processo artistico €
caracterizado por uma constante busca, um langar-se em
novos terrenos e propostas sempre voltado a um permanente
questionamento da funcdo da arte e do artista. A série
Bichos, realizada por Lygia Clark entre 1960 e 1964,
representa uma forte ruptura com as convencoes tradicionais
da arte modernista ao desestabilizar as nogdes de
contemplagado passiva, ou seja, tratar o objeto artistico como
entidade intocavel.
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A obra é composta por placas de aluminio articuladas por
dobradicas, as obras dessa série ndo tém uma forma unica
ou definitiva, elas se transformam por meio da manipulacéo
direta do espectador, que se torna, inevitavelmente, parte
da propria obra. E nesse sentido que Bichos inaugura um
novo territdério na arte brasileira e internacional, um campo
onde o toque, 0 movimento e a experiéncia sensorial séo
centrais.

O gesto de tocar os Bichos ndao € apenas permitido, ele é
necessario. A obra s6 se completa na interagdo com o
corpo do outro. Ao contrario das esculturas tradicionais, que
servem exclusivamente ao olhar estatico, os Bichos precisa
da acdo e da experimentacdo tati. O espectador, ao
manipular as partes moveis, sente a resisténcia dos
materiais, escuta o som metdlico das articulacbes e
percebe, em sua pele, a frieza do aluminio.

Trata-se, portanto, de uma experiéncia estética que
transcende a visdo e traz o corpo inteiro para ver, um
envolvimento sinestésico que desloca o foco da
representacao para a vivéncia.

Essa dimensado sensorial, estava a frente da sua época,
insere-se em um movimento que buscava superar os limites
racionalistas e formais do concretismo. Lygia Clark, propde
uma arte em que o0 sujeito da experiéncia € parte
constitutiva da obra, e nao mais um observador externo.
Nos Bichos, isso se manifesta na forma como as
dobradicas geram multiplas possibilidades compositivas, a
obra responde ao toque, possui um movimento quase
organico, como se tivesse uma vontade propria. Lygia
chamava isso de "estruturas-corpo”, por sua semelhanca
com seres Vivos.

Ao explorar o toque como um sentido estético legitimo, e
nao subordinado a visdo, Bichos antecipa discussdes
contemporaneas sobre acessibilidade, corporeidade e
interatividade. Lygia Clark propbée uma arte que se
relaciona com o mundo ndo como um espelho, mas como
um campo de afetacdo, onde o sensivel se torna método e
linguagem. Sua obra nos faz perceber o mundo de modo
mais atento, mais tatii e mais comprometido com as
poténcias do corpo.

A série Bichos pode ser visualizada na pagina a seguir.
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Hélio Oiticica (Rio de Janeiro RJ 1937 - idem 1980). Artista
performatico, pintor e escultor. Inicia, com o irmao César
Oiticica, estudos de pintura e desenho com lvan Serpa no
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), em
1954

A instalacdo “The Whitechapel experiment”, Eden,
concebida por Hélio Oiticica e apresentada em 1969 na
Whitechapel Gallery, em Londres, segundo Morethy Couto,
(2017), foi uma proposta radical de vivéncia. Definida pelo
proprio artista como uma “experiéncia-mostra”, a obra
subverteu os moldes expositivos tradicionais ao propor um
espaco de imersao sensorial, participagcdo afetiva e
liberdade criativa.

Diferentemente das mostras convencionais que exibem
obras estéticas e distantes do espectador, Eden foi criada
como um ambiente total, onde o publico era convidado a se
descalcar, deitar em ninhos, vestir parangolés, tocar
Bolides e simplesmente estar, de forma criativa e livre. A
instalagdo era constituida por estruturas semiabertas,
tecidos, areia, elementos tateis e espacgos intimos,
organizados de maneira nao linear, proporcionando uma
narrativa circular que favorecia o devaneio, a introspeccao
e 0 encontro coletivo.

Oiticica ndo buscava uma simples contemplagcédo estética,
mas uma transformacado do espectador em participador.
Sua proposta visava instaurar uma nova forma de
experiéncia artistica, na qual o repouso, o prazer e a
sensacado sdo potencializadores da subjetividade e da
liberdade individual.

O artista via o corpo como centro criativo, e a instalacéo
como um disparador de estados de alma, de transformacéao
ética e social.
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A instalagéao Eden, ainda que recebida com hesitacao pela
critica londrina da época, marcou profundamente o circuito
artistico europeu. Em tempos de repressdo no Brasil,
Oiticica encontrou em Londres 0 espaco necessario para
afirmar sua pratica como arte politica, coletiva e sensivel
que busca a representacdo, mas a vivéncia. Eden
permanece como uma das mais audaciosas
experimentacdes do século XX, antecipando debates sobre
arte relacional, desmaterializacdo do objeto e ativacdo do
espectador.

O projeto Eden se torna para a presente pesquisa um
laboratério poético e inspirador, no qual o espago é
construido como campo de subjetivagdo e emancipagao
sensivel. O participador € convocado a habitar o tempo e o
espaco de maneira livre, criando seus préprios significados
a partir das sensacgdes despertadas. Essa proposta dialoga
com a dimenséo ética e estética que esta pesquisa busca
evidenciar, ao compreender a instalagéo, por meio do corpo
e seus sentidos. Contribui como referéncia histérica e
critica, sendo também um disparador que fundamenta a
elaboracéo de experiéncias poéticas onde a arte se realiza
como encontro, como corpo-territério e como exercicio
sensivel de liberdade de vivencia a arte.

Imagens da Instalacdo Eden pode se visualizada na pagina
a sequir:

Fonte: More-t-ﬁy euto, 2017




Fonte: Whitechapel Gallery, 2024
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Hélio QOiticica, por sua vez, radicaliza a relagéo entre corpo e
ambiente, introduzindo a dimensdo ambiental e
comportamental como nucleo da criagdo. Em seus Nucleos
(1959-1960), o artista constroi conjuntos de placas coloridas
suspensas conforme pode observar na imagem abaixo,
dispostas de modo a envolver o espectador num circuito
espacial cromatico, onde a cor se percebe através do
deslocamento fisico e da duragédo da experiéncia.

Hélio Oiticica, Grande Nucleo, NC3, NC4, NC6,
“Manifestacao Ambiental N. 2”, 1960

Fonte: Projeto HO. 2022

Ja nos Penetraveis, como Projeto Cdes de Caca (1960), o
visitante é convidado a literalmente adentrar a obra, sendo
cercado por planos coloridos e luminosos que o colocam no
centro da estrutura-cor, transformando a percepgao em ato.

Tropicalia-Penetraveis PN2 e PN3, de Hélio Oiticica,
1967.
r

Fonte: Acervo: César Qiticica Filho. 2013
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Essas experiéncias evoluem nos Parangolés (1964), capas e
estandartes feitos para serem vestidos e dangados, nos quais
0 corpo do espectador torna-se suporte e extensdo da obra.
Parangolé, é uma juncéo de tecidos coloridos que as pessoas
vestem e dangam, como se trouxessem movimento as cores
Com eles, Oiticica inaugura uma arte ambiental e
comportamental, em que a vivéncia é inseparavel da criacédo, e
a estética se confunde com o gesto, o ritmo e a cor. O artista
intitulou sua arte ndo como obra, mas como manifestagdo
ambiental ou como nao obijeto.

A arte ambiental de Oiticica configura-se como uma imerséo
sensorial total, em que a percepcéo é convocada em todas as
suas dimensdes. A fruicdo da obra ocorre de modo pleno e
singular, convertendo cada experiéncia em um acontecimento
irrepetivel, moldado pela presenca e pela sensibilidade de
cada espectador-participante.

Fonte: Laura Aidar, .2023



10.3. Instalacao como Dispositivo Espacial e Critico no
Campo da Arquitetura

Ao longo do século XX, a instalagdo consolidou-se como uma
das formas mais radicais de participacdo estética. Essa
modalidade artistica desloca o espectador do papel passivo
de observador para o de coautor da experiéncia

Como observa Silva, (2012, p.14), essa experiéncia exige do
espectador uma participacdo que ultrapassa o olhar
contemplativo. Uma instalagéo determina um universo proprio
que, para ser apreciado, necessita ser vivenciado. Para ter a
fruicdo plena de uma instalacéo, faz-se mandatdrio interagir
com ela, penetra-la quando possivel, submeter-se as suas
manipulagdes sensoriais sem preconceitos e sem receios, SO
assim a fruicdo da mesma é possivel de forma absoluta”

O publico, nesse contexto, torna-se coautor da obra, ndo
apenas porque interage fisicamente com ela, mas porque sua
presenca e movimento ativam o espaco e, com ele, o tempo
da experiéncia estética.

Para Kelly (2010), o espectador vive uma experiéncia distinta
da arte tradicional: a instalagcdo exige interacdo ativa e
multiplas perspectivas, envolvendo sentidos além da viséo,
como tato, som e olfato. A experiéncia e a comunicagao se
sobrepbem ao objeto.

Neste sentido, a instalagdo pode ser compreendida como
uma poderosa ferramenta de analise arquitetonica. Por meio
dela, é possivel experimentar criticamente o espaco, testando
escalas, atmosferas, fluxos e percepc¢des corporais que nem
sempre emergem em representagdes bidimensionais.

Assim diz Andrés (2011), que a instalacdo pode servir de
experimentacdo para area de arquitetura. Ela no espago
arquiteténico, nos possibilita experimentac¢des prototipais em
relacdo a arquitetura. Pelo fato de, nesses meios, se trabalhar
muitas vezes na escala do espacgo arquitetbnico e se
realizarem interacdes reais com as pessoas, 0S exercicios
construtivos, espaciais e de interagdo podem ser realizados
de forma a simular tais aspectos da arquitetura.

Conforme Kelly (2010), destaca que essa forma de arte
frequentemente prioriza a experiéncia subjetiva do
espectador, tornando sua presenca fisica e movimento dentro
da obra essenciais para sua compreensdo plena. O
significado da obra, portanto, ndo € predeterminado, mas se
desdobra a medida que o espectador navega e interage com
0 espaco. Essa imerséo corporal e perceptual é precisamente
0 que torna a instalagdo um campo fértil para a investigacao
da arquitetura.
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Marija ZeCevi¢ (2017), corrobora essa perspectiva, afirmando
que a hipdtese inicial é que as instalagbes artisticas
representam a articulagdo de um lugar de dialogo entre arte e
arquitetura, o que abre um novo campo de pesquisa no
design arquitetdnico.

Marija ZecCevi¢ (2017), afirma que as caracteristicas
essenciais da instalacdo que a tornam relevante para a
pesquisa arquitetdnica sdo a énfase na experiéncia geral do
espectador, a imersdao do espectador na obra, a
reestruturacéo e redefinicdo do espaco, bem como a ativagcéo
de todos os sentidos na experiéncia de uma obra de arte.
Podemos dizer que, a instalagcdo permite observar como o
corpo reage a luz, ao som, a textura, a propor¢éo e ao vazio,
funcionando como um laboratério sensorial e fenomenolégico
que antecipa as respostas do habitante ao ambiente. Ao
transpor o projeto para a experiéncia, a instalacao revela
aspectos intangiveis da arquitetura, como memoria, afeto e
presencga, que a medic&o técnica ndo capta. Ela ndo apenas
dialoga com a arquitetura, mas a interpreta e a desafia,
tornando-se uma pratica reflexiva que amplia a compreensao
do espaco construido e do espaco vivido.

10.4. O Corpo como Territério e Instrumento Perceptivo
na Experiéncia Artistica

A instalacdo é reconhecida como um fenébmeno
interdisciplinar. ZeCevi¢, (2017), aponta que essa linguagem
de arte transcende as fronteiras das disciplinas artisticas
tradicionais e, em suas formas mais complexas, reune
diversas midias e formas de expressdo, sendo essa
abordagem multifacetada uma de suas caracteristicas
cruciais, ativando uma reestruturacéo e redefinicdo do espacgo
que interessa diretamente a pesquisa arquitetdnica. Essa
interdisciplinaridade, somada a capacidade de redefinir a

relac@o entre publico e obra, é fundamental. De acordo com a
mesma autora, o conceito de instalacao, de fato, implica que
0 espectador, ao entrar na obra, torna-se parte dela, o que
muda sua relacdo com a arte e torna a experiéncia da obra
situacional.

Dessa forma, o interesse em aprofundar as relagdes entre a
instalacdo artistica e a arquitetura reside na possibilidade de
investigar como esses dispositivos artisticos, que ampliam os
meios de contato do corpo com 0 espago, poderiam traduzir
suas qualidades para o campo do projeto arquitetdnico e da
critica como fala também Andrés (2011).
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Dessa forma, é possivel dizer que a instalagéo, ao colocar o
corpo do espectador no centro da vivéncia espacial e
sensorial, oferece um modelo para pensar a arquitetura como
um ambiente que ativa e redefine a percepcgéo,
transformando o corpo em um territério dindmico e um
instrumento perceptivo essencial para a fruicao da obra e do
espaco.

Essa discussao sobre o corpo e o espaco, que emerge tanto
na arte quanto na arquitetura, pode ser ampliada ao se
observar que a experiéncia da arte, particularmente no
contexto da instalacdo, transcende a observacao passiva
para engajar o corpo do espectador em uma relacdo de
imersdo e co-construcdo do significado. Neste cenario, o
COrpo emerge ndo apenas como um observador, mas como o
proprio territério onde a percepcdo se desenrola e um
instrumento ativo na efetivacao da obra.

Cecilia Almeida Salles (1998), explora a profundidade dessa
interagao ao discutir a necessidade de reconstruir o ato
criador no processo de perceber. Para a autora, o
espectador, ao mergulhar na trama da obra, esta, de certa
forma, revivendo as etapas do processo de criacdo. De
acordo com Cecilia Almeida Salles (1998), essa perspectiva
evidencia que a obra de arte ndo é uma entidade estatica, e
sim participativa, uma abertura para o outro que se completa
na leitura, na interpretacdo e na capacidade de cada um em
reestruturar os percursos que a obra oferece.

Ela também coloca que a dimensao temporal da criagdo nao
se restringe ao percurso do artista, mas se manifesta
igualmente no ato da percepgao, ao penetrar na obra, o
receptor defronta-se com um tempo que ja ndo € o
cronoldgico, mas um tempo préprio da experiéncia estética,
qgue se desdobra e se constréi no ato de sua percepcgao. Essa
compreensao da temporalidade vivenciada é crucial para
entender a imerséo.

A partir desse ponto de vista, torna-se evidente que a arte da
instalacdo expandem a nocdo de autoria e de presenca. A
arte participativa, em particular, sublinha essa transformacao
da relagdo entre espectador e obra. Claire Bishop (2012),
argumenta que esse tipo de arte o artista € concebido menos
como um produtor individual de objetos discretos e mais
como um colaborador e produtor de situacdes, a obra de arte,
antes um produto finito, portati e comercializavel, é
reconcebida como um projeto continuo ou de longa duracéo,
com inicio e fim indefinidos, enquanto o publico,
anteriormente visto como espectador ou observador, agora é
reposicionado como coprodutor ou participante.
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Esta visdo reforca a ideia de que o corpo ndo € apenas o
recipiente da percep¢do, mas o agente que, através de sua
presenca e interacao, valida e confere sentido a obra.

De forma complementar, Maddalena D’Alfonso (2004),
aprofunda essa discussao ao analisar a evolucéo do papel do
observador na arte contemporénea. A autora observa uma
significativa mudangca na pratica do envolvimento artistico
que, “de uma pura observacdo contemplativa, passa
lentamente a implicar também uma relacao fisica, direta ou
ativa com a obra” (D’ALFONSO, 2004, p. 47). Esse
envolvimento abrange desde a “visao, leitura, decodificagao,
travessia, penetracéo, até a manipulacdo, acdo e interacao
com sua natureza artificial” (D’ALFONSO, 2004, p. 47). As
repercussdes sobre o espaco sado evidentes: de um mero
“suporte técnico e estilistico dos objetos, o espacgo é equipado
com proteses ostensivas e de interagdo, palcos e plateias,
transformando-se em ambiente ostensivo, chegando até a se
converter em lugar virtual” (D’ALFONSO, 2004, p. 47). Assim,
para D’Alfonso (2004), o espacgo expositivo, antes passivo,
torna-se, por sua vez, um conceito evanescente e
transmutavel, um territério flexivel que responde e é moldado
pela presencga e agao do corpo.

Essa interdependéncia entre corpo e espaco nao se limita ao
campo das artes plasticas, mas reverbera na leitura da
prépria cidade e da arquitetura. Como propde Paola
Berenstein Jacques (2008), na corpografia urbana, que é uma
espécie de cartografia realizada no e pelo corpo, 0 espago
vivido é inscrito no corpo, e o corpo inscreve a cidade em
seus gestos. Essa perspectiva refor¢ca o entendimento de que
a instalacado ndo se constréi apenas como objeto, mas como
campo relacional e poético, onde o corpo do visitante é
agente e memoria.

O espaco da obra se torna, entdo, ativador de vivéncias
sensoriais que promovem  encontros, tensbes e
deslocamentos, tornando visiveis as camadas invisiveis do
cotidiano. Ao valorizar a experiéncia do corpo como forma de
conhecimento e criacdo, a instalacdo se constitui também
como uma micro-resisténcia corpografica, desafiando as
formas normativas e mercantis.

Em suma, a arte contemporanea, especialmente por meio
das instalacbes e das praticas participativas, catalisa uma
nova compreensao do corpo. Este ndo é mais um elemento
externo a obra, mas um territorio intrinseco e um instrumento
perceptivo indispensavel para a sua existéncia e significacéao.
Ao levar a imersao e a agao, essas manifestacoes artisticas
exploram a capacidade do corpo de construir e ser construido
pela experiéncia estética, reconfigurando a propria relacéo
entre sujeito, espaco e obra.



11. A instalacao como campo
de escuta e experiéncia
estetica arquitetonica e

sensorial



11.1.Incluir é projetar: a dimensao sensorial da

acessibilidade

No campo da arquitetura, discutir acessibilidade significa ir
muito além da eliminacdo de barreiras fisicas. Trata-se de
reconhecer que a experiéncia do espaco é multipla, variada,
atravessada por diferentes percepgdes sensorial e cultural.
Para elaborar projeto mais humanos, é necessario
compreender que os modos de apropriacdo do espacgo nao
sdo homogéneos, variam conforme os corpos, as trajetérias
sociais e 0s repertorios culturais. Essa perspectiva exige do
arquiteto uma postura de abertura, capaz de legitimar
diversas formas de fruicdo estética e funcional.

Ao refletir sobre os modos de apropriacdo da arte, ha
diferenca entre aqueles que dominam os cédigos eruditos de
fruicao estética e aqueles que, nao dispondo desse
repertorio, experimentam a obra de forma imediata, a partir
das impressdes sensiveis que ela desperta. Isso nos faz
parar para pensar que as barreiras podem ser também
culturais e simbdlicas, néo sé fisicas

Essa reflexdo nos permite pensar o campo do projeto
arquitetbnico, se a experiéncia estética depende de
disposicdes e aprendizagens especificas, torna-se ainda mais
urgente projetar espagcos que acolham diferentes formas de
percepcao. Nesse sentido, Bourdieu (2007), afirma que, o
espectador desprovido do cdédigo especifico sente-se
submerso, afogado, diante do que lhe parece ser um caos de
sons e de ritmos, de cores e de linhas, sem tom nem som.
Por n&do ter aprendido a adotar a disposicdo adequada, ele
limita-se ao que é designado como propriedades sensiveis,
identificando uma pele como aveludada ou uma renda como
vaporosa, ou, entdo, as ressonéncias afetivas suscitadas por
essas propriedades, falando de cores ou de melodias
austeras ou alegres.

Aqui Bourdieu (2007), mostra como a percepgcao estética
depende de codigos culturais aprendidos. Quem nao os
domina fica restrito as impressdes sensoriais imediatas, cor,
textura, som, ritmo. No campo das artes e da arquitetura, isso
foi frequentemente visto como um limite ou uma deficiéncia
de percepcao.

Mas se mudamos o olhar, percebemos que a experiéncia
sensorial se torna essencial, € a base da relagao de qualquer
Corpo com o espaco.

Todos nds, antes de elaborar juizos eruditos, sentimos
cheiros, tocamos superficies, percebemos luzes, ritmos e
temperaturas.
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Ao Transportar para o campo da arquitetura e do urbanismo,
essa reflexdo permite compreender que projetar exige
capacidade de ir a além de propor comodos e paredes,
projetar também é legitimar a experiéncia sensorial imediata
e legitima para todos os corpos.

Neste sentido, a acessibilidade nao se resume a um conjunto
de normas técnicas, mas implica pensar o espago como
campo de multiplas formas de fruicdo, visuais, tateis,
sonoras, olfativas. Incluir, nesse sentido, significa reconhecer
que a apreciacao estética ndo é monopdlio de um olhar
erudito, mas pode emergir de cada corpo em sua relagao
direta com o espaco.

Assim, ao deslocar o foco da exclusividade cultural para a
democratizagdo sensorial, a acessibilidade adquire uma
dimenséo estética e politica. Projetar é criar condi¢bes para
que qualquer pessoa independentemente de seus codigos
culturais ou de suas condi¢cdes fisicas possa apropriar-se do
espaco, vivencia-lo e atribuir-lhe sentido. Trata-se, portanto,
de transformar a arquitetura em um campo mais plural e
justo, no qual a diversidade das percepgdes sensoriais se
converte em valor constitutivo do projeto.

Nesse ponto, a reflexdo de Juhani Pallasmaa (2011), amplia
a discussdo ao afirmar que: “Toda experiéncia comovente
com a arquitetura € multissensorial, as caracteristicas de
espaco, matéria e escala sdo medidas igualmente por nossos
olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculos. A
arquitetura reforca a experiéncia existencial, nossa sensagao
de pertencer ao mundo e fortalece nossa percepcao da
realidade e do eu. Em vez da mera visdo, ou dos cinco
sentidos classicos, a arquitetura envolve diversas esferas da
experiéncia sensorial que interagem e fundem entre si”.
Sendo assim, Pallasma expressa um estado de presenca
corporal plena, em que o espagco chama simultaneamente
diversos sentidos. Essa perspectiva desloca a avaliagao
arquitetbnica do campo do “parece bonito”? Centrado na
visdo, para uma pergunta mais profunda: Como meu corpo se
sente, se orienta e se reconhece aqui? Acessibilidade, nesse
sentido, n&o é apenas garantir passagem ou visibilidade, mas
possibilitar que cada corpo encontre no espagco um modo de
sentir-se presente.

Ambientes que funcionam apenas pelo olhar, muitas vezes
tendem a excluir quem depende de outros canais sensoriais,
como pessoas com baixa visao, idosos, criangcas ou sujeitos
com hipersensibilidades.
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Quando Pallasmaa (2011), afirma que “espaco, matéria e
escala s&do medidos por olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua,
esqueleto e musculos”, ele amplia a compreenséo do projeto
ao nomear todos os canais de percepcao, inclusive os menos
lembrados no fazer arquitetbnico, a propriocepcédo, que se
manifesta na relacdo entre corpo, esqueleto e movimento, a
experiéncia tatil do espacgo, que nos informa pelas texturas da
pele, o olfato, que situa ambientes pelo cheiro e a audigéo,
que capta a reverberacdo e a distancia. Assim, espaco é
experimentado pelo eco de uma sala ou pelo fluxo de ar em
um corredor, matéria se revela no tato de um piso aspero ou
liso, no som de uma madeira oca ou sélida, no cheiro da
pedra umida ou da vegetacao e escala se traduz pela medida
corporal diante de degraus, vaos, corrimaos e mobiliario.
Para incluir, projetar ndo € apenas alinhar fachadas ou propor
plantas eficientes, mas calibrar sinais sensoriais de modo que
informagbes essenciais como orientacdo, seguranca e
conforto cheguem por multiplas vias, assegurando autonomia
e dignidade.

Isto posto, um espaco significativo € aquele que nos permite
sentir pertencimento, em que 0 ambiente encaixa no
esquema corporal de cada sujeito, consolidando a identidade.
Quando esse ajuste ndo ocorre, surge o estranhamento e a
alienacdo. Nesse sentido, a inclusdo vai além da eliminagéo
de barreiras fisicas, trata-se de assegurar 0 acesso ao
pertencimento, ou seja, a possibilidade de se sentir parte do
espaco. Ambientes que regulam luz, ruido, cheiros e
temperaturas de forma equilibrada ampliam sua legibilidade e
acolhem um publico mais diverso.

Por fim, os sentidos n&o funcionam de forma isolada, mas em
orquestra, o que vemos é reforcado pelo que ouvimos, pelo
gue tocamos e pelo que cheiramos. O desafio do projeto ndo
€ somar solugdes pontuais com um piso tatil aqui ou uma
rampa ali, mas compor uma atmosfera coerente, em que os
diferentes sentidos se complementem. Uma arquitetura que
harmoniza luz, cor, som, textura, cheiros e fluxos reduz o
esforco cognitivo necessario para habitar o espago, aumenta
a autonomia e dignidade de uso e produz experiéncias de
pertencimento mais amplas. Incluir, nesse horizonte, significa
pensar a arquitetura como uma linguagem sensorial
compartilhada, capaz de ser apropriada por todos 0s corpos
em sua diversidade.

Diante dessas reflexdes pensar a xilogravura como
linguagem geradora de uma Instalacdo artistica proposta
neste trabalho assume, assim, um papel critico, poético e
politico, ao transformar o gesto da gravura em espacialidade
inclusiva, capaz de acolher diferentes corpos e modos de
existir.
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Nesse horizonte, a acessibilidade sensorial deixa de ser um
complemento normativo e se torna principio estruturante,
reafirmando que a arte e a arquitetura, quando articuladas,
podem produzir conhecimento, promover justica espacial e
ampliar o direito de todos a experiéncia plena do espaco,
podendo produzir conhecimento, memoria e pertencimento.

11.2. Autoetnografia do gesto: criagcao como processo de
escuta e presenca

A autoetnografia que sera revelada nesta parte da pesquisa e
parte do corpo como lugar de conhecimento e de expresséao.
Cada movimento carrega memorias, afetos e histdrias que se
atualizam no ato criativo. O gesto, nesse sentido se torna um
campo de sentido em que se revelam singularidades e modos
de estar no mundo.

Neste sentido, a criacdo passa a ser compreendida como um
processo de escuta: escuta de si, das sensagoes, dos ritmos
internos, escuta do espaco, de suas atmosferas e
resisténcias, escuta do outro, na medida em que a presenca
sempre se constroi em relagdo. A pesquisa deixa de ser
somente um exercicio racional e se torna também experiéncia
sensivel, atravessada por pausas, hesitagdes, intensidades e
siléncios.

A presenca, entdo, emerge como pratica ética e estética.
Presenca que exige abertura ao acaso, atencéo ao instante e
disponibilidade para deixar-se afetar. E nesse estado de
atencdo expandida que a criagdo se torna possivel, pois ndo
se trata de impor formas ao mundo, mas de dialogar com ele
através de gestos que se inscrevem e se transformam.
Assim, a autoetnografia ndo busca apenas narrar um
processo, mas Vvivé-lo e reinscrevé-lo continuamente. Ela
reconhece que criar € também escutar, e que todo gesto, por
mais pequeno que seja, contém em si a poténcia de instaurar
presencas, e de revelar mundos.

Como esta pesquisa surge na tentativa de conectar a arte,
arquitetura e acessibilidade sensorial, campos que, parecem
distintos se convergem no desejo de pensar 0 espago como
experiéncia.

A escolha pela autoetnografia como método surge como uma
estratégia de articulacéo entre teoria e pratica vivida.

Trata-se de reconhecer que o conhecimento se produz a
partir da experiéncia do pesquisador, em dialogo com o
mundo que o atravessa. Ao narrar o préprio processo criativo,
0 pesquisador assume que sua pratica artistica é também
uma forma de pensar um gesto que produz conhecimento ao
mesmo tempo em que produz forma.



De acordo com Oliveira, (2006,p.31-32), se o olhar e o0 ouvir
constituem a nossa percepcdo da realidade focalizada na
pesquisa empirica, 0 escrever passa a ser parte quase
indissociavel do nosso pensamento, uma vez que o ato de
escrever é simultdneo ao ato de pensar.

Essa perspectiva é particularmente coerente com o propésito
desta pesquisa, que busca compreender como o0 gesto de
gravar, tocar, cheirar e habitar se converte em linguagem
arquiteténica e poética. O percurso autoetnografico, portanto,
ndo € apenas uma escolha metodoldgica, mas um
posicionamento epistemoldgico e ético, que legitima o
sensivel como fonte de conhecimento e valoriza a presenca
como dimensao critica da pesquisa.

11.3. Cartografia de Si: Lugar, Corpo e Pesquisa

Falo a partir de um corpo que habita fronteiras, entre o fazer
artistico e o pensar arquitetébnico, entre o olhar técnico e a
escuta sensivel. Sou artista, educadora e pesquisadora. Meu
percurso se construiu entre a geografia dos lugares e a
geografia das pessoas, entre o0 estudo das paisagens e a
escuta dos corpos que nelas se movem. Minha formacé&o em
Geografia, e agora em Arquitetura, orienta o olhar para o
espaco como construcdo social e a0 mesmo tempo como
pratica artistica me ensinando que o espaco também é
emocgdo, textura e memoria. Minha trajetoria artistica e
cultural esta enraizada no Oeste do Parana, territério de
fronteiras multiplas, politicas, linguisticas e simbdlicas, onde
as diferencas se encontram e se transformam. Essa
paisagem hibrida, marcada pela diversidade cultural e pela
convivéncia de tempos distintos, moldou minha sensibilidade
para perceber o0 que esta no intervalo do lugar do espaco.

E nesse intervalo, onde as coisas ndo sao nem uma nem
outra, que se abre a possibilidade de uma arquitetura que
sente, uma arte que habita e um corpo que pensa. Como
pesquisadora, ndo me coloco fora do campo, mas dentro
dele.

Cada gesto, cada linha e cada corte sdo também vestigios de
quem sou, atravessado por memorias afetivas, praticas
artisticas e reflexdes sobre a inclusao.

Aposso-me da xilogravura como quem escava camadas de
mim mesmo, fazendo emergir ritmos, contrastes e que se
tornam estrutura e poética. Essa implicacdo pessoal nao
compromete o rigor, mas o renova, € na consciéncia da
prépria posicdo que a pesquisa encontra sua coeréncia ética
e estética.
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Assim, assumo 0 corpo como instrumento de investigacao e
de traducao. O corpo que sente é também o corpo que sabe,
0 espaco que se projeta € o mesmo que me projeta de volta.
Nessa reciprocidade, o fazer artistico torna-se pensamento e
0 pensamento se torna gesto. E nesse circuito entre o dentro
e o fora, o eu e o0 outro, que a autoetnografia se estabelece,
como forma de pensar com o corpo e de construir ciéncia
com sensibilidade.

Aprecie e desfrute dos relatos e registros como experiéncias
vivas, que transcendem o texto académico e se abrem como
lugares de encontro, afeto e criagcao compartilhada:

76



b & 1
f f;:!ﬁm';.
Py L=

i
-_.—' \ e L
i . : =k a =l ;
.‘ﬁ,ﬁ-_,_ i l-r s
3 A T ity S NG TN
I:l-lt'lﬂ L e B 'r:ﬂi: | fare g.*f,t* PRIV o i

= i ';.9' s - L¥ it "
“-.'-r'_:.-':'l- e

"y

Versdo Fi nal Honol ogada
07/ 01/ 2026 11: 14



Conpo e Teritorio came Matrhig de Expenriéncia

Nasci ne Oeste do Parand, no campo juntamente com as
fronteinas.

Mew alhan se formow ebservande o ritme das lavouwras; o tempo
da chuva, o movimente doos animaia e a linguagem silencicaa da
naturega

sinais sutia de ambiente: oo pdssares que anunciam o verdo;
outhos que 16 aparecem no inveno; o Jacw que se apexima nos
dias de chuva, o Graxaim, que porv ancs pouvcow o mew
imagindnio come um bicho perigoso, e que; um dia; deacobni aen
apenas um curioso, linde e frdgil habitante de mesmo teaiténio.
0 campao foi mew primeine atelié. Foi ali gque aprendi sobre nitmo,
epeticdo e tesisténcia, as mesmas forcas que hoje movem o
gesto da gravuna

0 ato de orwdenhan as vacas ao amanhecey o contate com a
tevw fria; o sem metdlice do balde e o vapon do leite recém
tiradoe campdem a memaria sensonial que; de algum modo; ainda
Na campo; o corpe aprende o valor do tempo: o tempo do nascen
do creacey, do colhen

Aprende também que hd esforce e sachificio por thds de cada
Essas  expenriéncias moldaram minha sensibilidade para o
espace, o twbalho e a maténia, dimensdes que maio taude
eencontel na ae e na avguitetuna.

‘Desde cedo, aprendi que o conhecimento padia ser um caminho
de transformacdo.

Saia de casa ainda de madwgada para estudar, caminhando
entre o owalho e a poeina

0 desejo de uma vida melhonv sempre me acompanhow, como
linguagenas, seus widos e ailéncios.

Me  forumei primeinamente. em Geografia, o que maldow
profundamente o modo como percebo o eapace e o lugan
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Ao cwwar Geografia, percebi que aquilo que ew jd uvivia
intuitivamente ne campo ganhava uma nova dimensdo

Foi pon meio dela que aprendi que o tenritério é uma supenficie
fisica e também uma censtwicde simbdlica e humana; feita de
relacdes, memaonias, fluxos e permanéncias.

Ela me envinow a olhar o munde cam atencdo; a compreenden
que cada paisagem é esultado de encontos: enthe o natwal e o
sacial; ente o tempo e a acdo; entre o visivel e o que permanece
escondido e que o espaco é conpo habitade, que tada forma de
onganigacdo espacial neflete modes de uvida, afetos e
conthadicdes.

Essa percepedio ampliow mew olhan sobre a arquitetura e a ante,
pois ambas também sde linguagens de habitar o mundo.

A ebservacdo das paisagens wbanas ow wirais tonou-se; paa
marcas de quem o conatidi; o atravessa e o tansfouna.

tempo.

0 tempo na paisagem; lento, cantinue, marcade pelas eatacdes,
centasta com o tempo acelerado da tecnolegia e da cidade.
Essas diferencas de hitmo me fagem pensan a crhiacdo artistica
camo uma founa de econciliacdo com o tempo. vivido.

Na xiloghavura, asaim cemo na Geografia, hd um gesto de

Ela estd presente no mew trabalho artistico, nas eflexdes scbre
o cope e o espace; e na maneita come busce campreenden as
nelacdes entre o humano e o ambiente.

Essan travessias me ensinaram que habitar nde é apenas
acupar um espace fisico; mas aprenden a sentin o lugan suas
Canvego, portante, o campo e a cidade dento de mim.

0 cheiva da teua melhada e o som doa motores convivem na
meama memania.
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Arquitetura como Reencontro

Iniciei o curso de Arquitetura e Urbanismo em 20I9, na Unila,
movida por uma necessidade que era mais existencial do que
profissional. Eu precisava de um motivo para sair do
isolamento que me envolvia desde 2012, uma espécie de exilio
interno, em que o corpo estava presente, mas o olhar
permanecia a disténcia. A Arquitetura surgiu como um gesto de
reconexdo, uma tentativa de voltar a habitar o mundo.

Nos primeiros meses, percebi que o curso ndo era apenas sobre
edificios, mas sobre como estar com os outros. Projetar
exigia didlogo, troca, convivéncia , coisas que eu havia
esquecido como se faziam. Cada exercicio, cada maquete, cada
conversa de atelié foi um modo de reaprender a existir em
comunidade. A Arquitetura, com sua natureza coletiva, me
ajudou a reconstruir pontes entre o dentro e o fora.

E agora depois de quase concluir o curso, decidi buscar ajuda
médica e psicoldégica. Descobri que hd modos miltiplos de
sentir o mundo, e que o meu, mais poroso, mais intenso, as
vezes dolorido, ndo é um defeito, mas uma forma legitima de
percepcdo. A sensibilidade que me afastava também era o que
me permitia ver com outra densidade, escutar o siléncio das
coisas, perceber nuances invisiveis. A Arquitetura ampliou
esse dom: ensinou-me que sentir diferente é também pensar
diferente.

Essa consciéncia atravessa tudo o que faco. 0 espaco, para
mim, é agora o espelho dessa diferenca sensorial: ele vibra,
resiste, acolhe. Se antes eu via a criacfio como refiigio, hoje
a entendo como didlogo , uma forma de estar no mundo sem me
dissolver nele. A Arquitetura tornou-se o idioma com que
traduzo minha percepcdo singular: o meio pelo qual posso
transformar o que déi em matéria, o que isola em encontro.

A Arquitetura foi um recomeco ontoldgico, a passagem de
observar o mundo para habitd-lo novamente. Ela me deu
linguagem, estrutura e coragem para nomear a diferenca nédo
como desvio, mas como territdrio de criacéo.
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Do Gesto a Matéria: a Gravura como Metodologia

A gravura, para mim, é o prolongamento dessa experiéncia de
origem.

Assim como a terra, a madeira exige respeito, paciéncia e
escuta.

E preciso conhecer seu sentido, suas fibras, sua resisténcia.
Cada corte é uma negociacéo entre o gesto e a matéria. E cada
linha entalhada é um modo de pensar com as mios.

Vindo do Oeste do Parand, carrego comigo um territdrio de
contrastes: as fronteiras, as culturas sobrepostas, o campo
mecanizado, as dguas do rio Parand que cortam e unem. Aqui, o
tempo da natureza convive com o tempo das mdquinas, e é nesse
choque que nascem minhas reflexdes sobre o presente.

A nmecanizacdo, a tecnologia e a ciéncia fazem parte da
paisagem tanto quanto as drvores e os animais. O trator e os
passaros compartilham o mesmo horizonte.

Essa convivéncia tensa, entre o natural e o artificial, o
orgdnico e o técnico, se imprime nas minhas xilogravuras.
Neste sentido, a xilogravura se torna linguagem de mediacdo
entre corpo, territdério e tempo.

Ela é também metdfora da criacdo: a matéria bruta que
resiste, o corte que fere e revela, a imagem que nasce da
friccéo, a madeira precisa ser ferida para gerar imagem e é

nessa ferida que o pensamento se inscreve.

0 Espaco como Escrita Sensivel

2z

A xilogravura foi o ponto de partida. Nela, o gesto ¢
presenca: o corpo imprime na madeira sua forca, sua hesitacéo
e seu ritmo.

Cada sulco aberto pela goiva é também um traco de pensamento,
uma escrita tdtil que nasce do encontro entre corpo e
matéria.

Mas, & medida que o gesto se repete, algo acontece: a
superficie deixa de ser apenas suporte e comeca a sugerir
volume, profundidade, territério. E nesse instante que o
plano da gravura se dobra, se eleva e se transforma em

espaco.
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A instalacdo artistica surge como uma expansdo desse gesto.
Ela se torna uma transmutacdo sensorial: o que antes era

traco se torna caminho, o que era relevo se torna
arquitetura.

A xilogravura, com seus ritmos, contrastes e texturas,
inspira agora o modo de pensar o espaco, ndo como algo a ser
desenhado, mas como algo a ser vivido.

Como afirmado anteriormente, a instalacdo opera como um

territério de memdéria, expressdo e escuta, capaz de
transformar a percepcdo do corpo e servir como instrumento de
andlise critica para a arquitetura.

Nesse sentido, o gesto da gravura € também o gesto do
projeto. A madeira cortada revela a mesma relacdo entre
resisténcia e fluidez que existe na construcfo arquitetbnica.
Assim como a goiva atravessa a superficie para revelar o
invisivel, o arquiteto atravessa a matéria para criar espacos
que tocam e acolhen.

Ambos trabalham entre o visivel e o sensivel, entre a forma e
o afeto. Mas enquanto a arquitetura tende a fixar o espaco, a
instalacdo de arte o mantém aberto a experiéncia.

A instalacdo torna-se assim ferramenta de andlise, um modo de
experimentar principios arquitet6énicos como escala, textura,
ritmo, luz e acessibilidade a partir da linguagem da arte.

Ela questiona o espaco funcional e normativo, propondo uma
arquitetura que acolhe o corpo em sua diversidade sensorial.
(20I1),

aquela que “intensifica a vida”, provocando

Como escreve Pallasmaa

7

arquitet6nica é

a verdadeira experiéncia

todos os sentidos e dissolvendo a separacdo entre corpo e
ambiente.

E é nessa fusdo que o projeto encontra sua forca: a
instalacdo ndo apenas representa um espaco, ela ensina a
sentir o espaco.

Ao convidar o visitante a experimentar o tato, o som, o
cheiro e a 1luz, ela o faz compreender que a arquitetura
come¢a no corpo, € que pensar o espago €, antes de tudo,
pensar a forma como ele nos afeta.

Assim, o gesto da xilogravura se amplia e se transforma em
uma poética espacial, um modo de projetar que parte da

escuta, da presenca e da relacdo sensorial.

Honol ogada

A instalacdo n3o é um objeto a ser contemplado, mas uma

experiéncia a ser habitada.
Ela mostra que a arte pode ser ferramenta para pensar e

transformar a arquitetura, revelando caminhos para espacos
mais humanos, inclusivos e tdteis, espacos que, mais do que

abrigar, escutam quem os habita.

Aprendizados e Transformacbées do Processo

Nos dltimos anos, vivi um processos: um mergulho em mim
mesma para compreender o modo como percebo o mundo, um modo
que sempre me pareceu intenso demais, como se o mundo
estivesse sempre em volume alto e eu me sentindo ndo
pertencente a nenhum lugar dele.

Foi durante o curso de Arquitetura e na arte que essa
percepcdo ganhou contorno. Nos desenhos, plantas e maquetes,
comecei a perceber que o espaco que eu projetava era também
uma tentativa de organizar o excesso que me atravessa, por
isso tantos detalhes na minhas representacbes, é o meu mundo
que sempre me pareceu cadtico. Em vez de eu me mover com
naturalidade entre abstracdes e escalas, eu me via ocupada em
o ritmo do

decifrar a textura do ar, o som do 1ldpis,

siléncio. A criacdo tornou-se um modo de traducdo entre o
dentro e o fora.

Com o tempo, essa diferenca deixou de ser apenas sensacdo e
tornou-se pergunta. Neste momento em que escrevo esta
autoetnografia, busquei ajuda profissional, iniciei uma série
de testes e, nas conversas com a neuropsicéloga, algo comecgou
a se revelar. Ainda ndo hd laudo, apenas uma hipétese que faz
sentido, talvez meu modo de sentir e processar o mundo

pertenca a outro espectro, nfo sei ainda. Revelarei aqui,
mais adiante, quando o resultado for confirmado.

Nio pretendia compartilhar este tema, por se tratar de algo
profundamente pessoal. No entanto, compreender que a
autoetnografia é também um exercicio de transparéncia, uma
forma de tornar visivel o que atravessa o processo, me fez
decidir incluir este momento. Seria incoerente falar de
corpo, gesto e espaco sem reconhecer o que acontece no

interior desse corpo que cria.



Escrever sobre isso ndo € um desabafo, mas um ato
metodoldgico. E reconhecer que o conhecimento também nasce
das fragilidades, que a criacdo pode ser uma forma de
investigacdo de si. Este TCC, portanto, ndo se limita a
andlise formal ou estética das obras: ele é o registro de um
percurso de autoconhecimento em tempo real. O processo de
descobrir-se, ainda inacabado, influencia cada traco, cada
escolha de material, cada linha que se abre como tentativa de
escuta.

Esse processo de descoberta é, ao mesmo tempo, cientifico e
poético. Ele me ensinou que conhecer-se é também um ato de
projeto, um modo de desenhar a si mesma a partir das
evidéncias da prdpria sensibilidade. Passei a olhar meu
percurso como uma cartografia do sentir, cada gesto, uma
coordenada; cada incémodo, wuma 1linha topogrdfica da
experiéncia. O corpo se tornou o mapa e a matéria.

Antes dos croquis, houve, portanto, esse movimento de escuta,
escutar o préprio ruido. E talvez seja disso que minhas
linhas nascem, da tentativa de materializar o que n8o cabe
nas palavras, do desejo de transformar o excesso em forma e o
caos em ritmo. Os croquis que seguem s8o fragmentos desse
processo de traducdo. Eles sdo vestigios do encontro entre a
ddvida e o gesto.

Aprendizados e Transformacées do Processo

0 processo de criacfo ndo comeca no instante em que se pega
uma ferramenta, mas no momento em que o corpo reconhece o
incémodo.

E um ruido interno, quase fisico, uma dor que nio se sabe
onde déi.

A criacdo nasce desse desequilibrio, desse desconforto de
existir e ndo caber no espaco que se habita.

Ela é o desejo de reorganizar o mundo com as préprias méos.
Cresci em meio ao ritmo da terra. No campo, o tempo néo
corre, ele pulsa.

0 dia comeca antes do sol, quando o cheiro do orvalho se
mistura ao som distante das mdquinas.

Os animais, a paisagem e o siléncio moldaram minha percepcéo
de espaco antes mesmo de eu compreender o0 que era

“arquitetura”.
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Aprendi que o espagco ndo € apenas 0 que Se V€, mas o que se
sente: o peso do vento, a textura da terra, o som do gado
pastando e ao mesmo tempo do trator lavrando ou da maquina
colhendo.

Essas experiéncias fizeram do meu corpo um instrumento de
medida, e talvez por isso minha criacfo nunca parta apenas da
visfo, mas da escuta, do tato e da memdria.

Cabe aqui salientar que, a dor de comecar também tem género.
Como mulher, a criacdo sempre foi um ato de resisténcia.
Desde cedo, a sociedade repete que hd lugares onde podemos
estar, e outros que devemos apenas observar.

A mulher no campo aprende cedo a se calar, a ser util, mas
raramente a ser autora.

Por isso, quando o impulso de criar vem, ele nio é apenas
estético, é um gesto politico de existéncia.

Gravar é deixar marca. E dizer “eu estive aqui” com o préprio
corpo. Cada linha entalhada na madeira é também uma linha de
resisténcia.

Durante dias, vivi o vazio criative. O corpo queria agir, mas
a mente nfo encontrava forma.

Até que, de repente, o caos se fez ordem ou pelo menos, uma
tentativa de ordem.

As ideias surgiram em turbilhdo: imagens, ritmos, fragmentos.
Tudo acontecia dentro da cabeca como um filme em movimento.
Ndo costumo desenhar, meu processo é mental, intuitivo, quase
cinematografico.

Visualizo o espaco em camadas, como se a obra jd existisse e
eu apenas precisasse encontra-la.

Mas, para este trabalho, precisei abrir o processo. Desenhei.
Materializei o pensamento.

Foi como se as imagens guardadas finalmente respirassem fora
de mim.

Essa explosdo criativa, que chamo de meu Big Bang interior,
marca o instante em que o caos se torna linguagem.

E um momento de intensidade, mas também de exaustdo. Criar é
reorganizar o mundo e isso cobra do corpo energia vital. A
mente gira em torno da ideia, tenta capturd-la, lapida-la,
até que ela se encaixe na forma. E quando isso acontece, o
espaco se revela.
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Primeino craqui - Arguitetura das Células Vagzantea

Neate primeino croqui de instalacdo; o objetive foi propor uma
estuwtwra em MDF ndutice para poden fican em drea externa
além da interna, entalhado em xilogravura. Sendo por médules
que padem ser montados e adaptadas de foxmas diferentes em
qualquen espace, foxmandoe superficies tdteis que estimulam a
percepcdo pelo togue. A intencdo é que as paredes e divisdrias
Em authas pantes; o use de tecide com impressdo em elevo cria
continuidade no piso; gue é composte por diferentes materiais:
areia, sevagem, dgua e bovuacha.

Parede em M'DF entalhado chao

quante na ldgica espacial. Assim como a mathig de madeina é
marcada pelo geste que nevela a imagem; o espaco da
inotalacdo é esculpide por supenrficies que conuvidam o corpo a

deacobrin a forma através do tato.
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wiiculando cheiros, sons e temperaturas distintas. 0 espace é
pervade camoe um campo de experimentacde sensorial: A
prwposta busca ampliar a nacdo de espace arquiteténico para
além da visdo, incorporando elementos tdteis, olfatives e
Durante o pracesse de cancepcdo; o sentimente predeminante
foi o de curiosidade e atencdo ae possivel mede come cada
material neage ac corpe. A intencde é provoecar diferentes
sua pépria leitura e elacdo com o eapaco.

Parede de MDF Lisa para os
visitantes  entalharem, Piso  de
madeina e sem nelaxante para
estimular a iacao

ampliada, no ambiente. 0 nelevo;, o coue e o centaste



Segundo craqui - Membranas do espaco

Assim come na primeira poposta, a founa desenvelvida neste
adequan a diferentes espacos; internca ow externos. A
ainda marcados por variacdes de textura, sem e cheiro. As
paedes sdo pensadas em MDF ndutico entalhade em
impressdes de ghavuna,

Hd paredes de tecido e de nede vagada, criando dreas onde o

quisen andan descalco.

Parede em xilogravura em
relevo para sentiv com o

A neferéncia a xilogravura neate espace se dd pela maneira
camo 04 hitmos, contastes e textuwras sde organigades. Assim
camo na g, em gue o artista compde a imagem a partiv da
alterndncia entre cheios e vagios, superficies lisas e dreas
marcadas, o espace é esturturade pela variacdo enthe materiaio.
e estimulos sensoniaio.
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A compasicdo do croqui pwpde um percwwe sensorial
continuo, em que oo centastes ente materiais e eatimuloa
conuidam o visitante a peceben o espace de maneina ampliada.
‘Durante esta etapa do pracesse; vivi um memente de ansiedade
e fustracdo. Sentia o desejo de jd ter encontrado uma solucdo
fermal mais clara, mas o puwjeto ainda estava em constuigdo.
Foi um perindo de pausa e neflexdo, uma neite de descanso que
sewiw parha eorganigar as ideias e etoman o procesae criative

criande uma leitura nitmica e sequencial semelhante ao
processe de impressdio. Ao difernencas de textura, temperatura e
som asaumem o papel que; na gravua, pertence as tamas e
consbuiida a partinv da epeticdo; da variacdo e da sebreposicio
de elementos.
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Terceinoe Coqgui — Corpo Poroso

0 terceite cwoqui. apresenta uma estutula composta, por
mddulos hexageonais; desenuvolvides em MDF ndutice para
assemelha a uma concha, e o percuwe inteno segue um
mavimento. em espiral; conduginde o visitante porv um twjeto
gradual de imensdo sensonial

diferentes texturas e helevos, criando variacies tdteis e visuais

Em alguns niches; foram pensadas aberturas destinadas @
escuta, e a percepcdo de cheinos, ampliande a expeniéncia
Essa idein me agradow pela coeréncia entre fouma e
possibilidades. Foi um momento de anviedade, acompanhada de
reconhecendo que o prwjeto ainda estava em conatucdo.

A neferéncia; a xiloghavura estd presente na organigacdo
ntmica e na sohreposicdo das texturas que complem oo
mddulos. Assim come na ghavura, em que a superficie é
estwiturada por nepeticies e intewalos; o espace se constdi
pela altexndncia enthe cheios e vagios; lug e sombra, densidade
e thansparéncia.
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e ouwin em tode o tagjeto. Ao paredes em blocos
tocau

paw o campo thidimensional a mesma ldgica de composicdo
que orienta, a censbuigde da imagem na xilegravuwa: um
equilibrio enthe hitmo, textura e geoto.



Quanto Choqui - Teca me toca

Pretendeurse, nesta pwposta, dan continuidade & pesquisa
founal, explorande uma maior linearidade e  sequéncia
espacial. As foumas semicirculares e sobrepostas criam a
senvacdoe de abrige, tinel ow galeria continua, mantendo o
padrdo de twamas e hexdgencs; mas com um hitme mais
orgdnica,

estwturas sdo fermadas por médules hexagonais e, em alguns.
thechas, ponr tecidos impresses a pantiv das matiges de
xilogravuna.

e ouwiv em tode o twjeto. Ao paredes em blocos

pela foxma final, mas interesse em entender coma o espace se
compotava

Foi um momente de eacuta do préprio processo; em que o fagen
e o pensai pareciam andan juntos.

hexagonais sdo entalhades em xiloghavura para A toca do cheiray

tocau

A taca do sentin tatil,

paredes em
xilogravurna.
Sala de autovegulacdo

A neferéncia a xiloghavura estd presente na erganigacdo
espacial e na compasicdo hitmica das foxmas.
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0 padrdo hexagenal e as tramas se compotam como mathiges
expandidas; tansferinde para o campo tidimensional oo
principioa da hepeticdo; variacdo e hitmo que caractenigam o
fager xilogrdfico.
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Quinto Crogui - Geomenria do Afeto

proposta evalui para uma campasicdo espacial mais complexa, Essa alterndncia, entre nigidey e flexibilidade define a
em que 0a valumes e percuwes se anticulam de forma continua expeniéncia corporal, o uvisitante é conuvidade a caminhan
As foumas cuwwas e sebrepostas configuram espaces de  deitar ow se apoian, percebendoe comoe o espaco se transfouma
passagem e abrigo, enquante as superficies se tonam cada vey confoune o movimento do conpo.

mais diversas em textura e padrdoe. A cambinacdo de tramas, Durante esta etapa, o sentimento predeminante foi o de
linhas e nelevas cria uma leiturna nitmica que hemete a  satisfacde e curiosidade. Senti que o trabalho comecava a se
conabuicdo de uma paisagem sensorial conselidar como proposta espacial, permitinde imaginar o
mateniais: alguns nigides, come o MDF ndutico entalhade, e fechamento de ciclo, camo se o processa tivesse alcancade um
outhos maleduveis, como tecides impressos e nedes que  ponte de sintese enthe o geste da ghawna e a experiéncia

A nelagdio com a xilogrhavuwra se manifesta na maneira como o Cada parte funciena cemo uma matnig parcial que; ao se univ as
espace é conabuiide a pantiv de tepeticies; hitmos, conthastes,  demais, forma uma espécie de “topografia doo sentidos”, um
aobreposicdo de geatos e camadas, aqui o espaco é resultade  elevo tdtil e visual.

da acumulacdo de texturas; plancs e direcdes.
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mundeo.

0 desenho, o entalhe e a composicio espacial vevelam gestos
que ado também memorias e afetos. A criacde dessas formas
nasce do mew conpo e do teitério que habito, um corpoe que
pensa, sente e se dealoca em um espaco de fronteinas nuiltiplas.
Parand e pela expenriéncia com o fagen antistico; orienta a
maneina como percebo e epresente o eapaco. Viver em uma
regido de fronteira, geogndfica, cultural e simbdlica, me ensinow
que o encontho ente diferencas é também um mode de criacdo.
wucmmao,wna,mededepaaaag,erw,mamaaewbiwpw@w

A xilogravuwra, que hd tempo acempanha mew percurse; tounou-
se a chave conceitual desse pracesse. 0 ate de entalhan de
remover matéria para gerah imagem, encontw paralelo na
subtracdio; de abnin o vagio para que o sensivel apareca.

Ao supenficies texturigadas, s nitmos visuais e as variacses
o conpo do visitante atua come inotuwumento de leitura.

Cada croqui covesponde a uma etapa de escuta e
experimentacdo. No inicio, prevaleceram a curicsidade e a
ansiedade diante das incentegas da forma. Cem o avanco do
procesae, sunginam  asensacdes de  descobenta, calma e
presenca.

Culturalmente; ease percuwe também epresenta um gesto de
wsisténeia e de hevalorigacde do semsivel Inserin a
xilogravwa e a instalacdo de aue dente de um campo
deminado pela hacienalidade técnica da arquitetura é propon
outho medo de pensar o espaco.

Thata-se de uma arguitetwra gue nasce do corpo e da escutoy
gue ecanhece o gesto manual e a impenfeicdio como parte da
conastwicdoe do cenhecimento.

A peaquisa, assim; se consolida camo um processo de de elhar
paw fora e para dente ao mesmo tempo. 0 corpo torna-se
inotwumento de inveatigacdo e medida de expeniéncia
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0 tenniténio, povv sua vey, deixa de sen apenas cendrio e pasoa a
sen agente da criacdo. O espace deixa de sen apenas
conabuiido; ele é vivido, sentide e gravade como uma matig
que guarda tracos daguilo que sow e do lugar de onde falo

€ xpeni o Thidi ional: C e
da Maguete da Inatalacde

Neate mamento, enconto-me na fase de producdo da maguete
da instalacdo, hesultade de um percurse que atravessow
fragmento de descoberta; uma aproximacdo gradual entre o
gesto da ghavura e o espace arquiteténico. Agora, esses
fragmentoa comecam a se reunin em uma totalidade ainda em
conabuicdio, uma cbha que nasce; acs poucos.

tenadio constitutiva enthe o detalhe e o tode. Mew procesao nio
fresta, uma textuwra, um contone. 0 conjunte 38 se revela a mim
esconder, me envergonhow sempre. No entanto, haoje
eacrevende a auteetnografio, compreendo que esse modo de
conatwin a pantin do detalhe nde é um obotdculo, mas uma
forma singulan de percebenr o mundo.

prwducdo; nas xilegravuras, na arguitetwra, e nas tentativas de
odenan o pensamento. 0 gesto a partiv do detalhe é uma forma
de apreenado sensonrial e cagnitiva que taduzg o mode camo o
mew corpo habita o pucesse criative; nde tem cemo mudany
auteciiticas nada compreensivas, causande don De alguma
compreenden esse modo de eperar uma mente que se erganiga
por partes, que percebe o munde em fragmentoa luminoscs
antes de canatwii o todo.
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Reconhecer isaa ndo é um geste de cenfisado, mas de
aceitacdo, compreender que a diferenca nde é caréncia, mas
haje vejo como uma metedologia prépria do pensar e do crian
Talvey o detalhe seja, em mim, a pota de entrada para diversos
nde me limita, mas me orienta. Ela pode me fagen perceben o
espace e a maténia com atencdo; sensivel as pequenas
vaniacies de textuwra; som e Wy, Neste sentide, a instalacdo
final netratada na maguete, nasce desaa escuta do detalhe,
deasa paciéncia em deixar o tode emergin acs poucos, como
uma ghavna que 36 se tevela porv complete apés a dltima
camada de tinta.

Pon inso; neste eatdgio; ainda me sinte eserwada em mostar o
que estd sendo pwdugide. Os fragmentos que tenho ndo
comunicam plenamente o conjunto, sdo paues que talvey 36
facam sentido quando o espace estiver vive, mentado, habitado.
Ainda assim; neconhece neles o mesmo impulse que condugiw
tado o procesao; a tentativa de transforuman o geste em espaco;
o taque em arquitetura; o detalhe em mundo.

Assim; a instalacdo final criada na maguete se censtitui come
sintese dease perncuwe, uma twaducdo sensorial e poética do
mew modo de pensan, sentin e constwin. Cada elemento , tdtil,
exterwvdo do corpe e da memdria, um teitério ende a arte;
arquiteta e a vida se misturam e ende o detalhe; finalmente,
revela o todo.

Lugan e o Pertencimento.

A instalacdo foi concebida camo uma expeniéncia adaptdvel e
itinerante, capay de se integhan a diferentes contextos internos
ow externos, mantendo sua esséncia, criar um espace de escuta
ente corpo, ante e arquitetwra. Clare que em cada ambiente
terd uma nova fouma pov que cada espaco é tinico.

Embora possa sen moentada em distintos lugarnes, um espaco foi
escolhido para epresentar o estude: Ente oo possiveis

espacos para sua ealigacdo; foi escolhido o Musew de Ante de
Cascauvel (MAC).
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Cascauvel; negido Oeste do Parand como pede sen visualigado
Sua escolha estd nelacionada ao papel do musew como espace
de mediacdo ente aute e piblico, e como instituicdo abenta a
experimentacdo contempordnea. Ao propon a instalacdo nesse
ambiente; o twabalho se insere em um campe mais amplo de
eflexdio, conectando ante; arquitetura, e acesaibilidade
simbdlica e afetiva. 0 MAC eatd situado na "egido em que vive e
atuo, a "egido Oeste do Parand, um tenitério que constitui
também o campo de minhas expeniéncias senaoriais, culturaio. e
afetivas. Prwdugin a instalacdo nease contexto é portanto
reconhecen o lugah como pante integhante do procesae criativo
ndo apenas como cendnio; mas come corpo que dialoga com a
ocha. 0 MAC nepresenta, um espace que acempanha minha
expoatas, "econhecidas e premiadas; e onde encontiei
acolhimento e valorigacdo do mew twabalhe. Essa relacdo de
memdnia e de ecenhecimento, um lugan onde minha pesquisa e
minha histéria se entrelacam. (Na pdgina 90 sde apresentadas
imagens de meus twabalhos expostos ne Musew de Aute de
Cascavel, negistradas durante a visita de colegas e amigoa do
curaa de Anquitetwra e Unbaniame ao espace expositive).
Padenia ten optade por desenvoluen o projeto em um musew de
maion visibilidade, como inatituicées de Sdae Paule aw de cutas
capitaio; mas a eacelha pelo MAC é também um geste politico e
postico. & uma afinmacéo de que a arte contempordnea e a
pesquisa sensorial padem e devem emergin dos luganes de
identidades singulares. Assim;, o Musew de Ante de Cascavel
towna-se o espace mais adequade para a tealigacdo desta
da ante no interiov do Parand e; sobretudo, por sua helacdo
intima com minha twajetéria enguante artista e pesquisadona.



Localizacdo
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ESQUEMA DE LOCALIZACAD DO ESPACO EXPOSITIVO
Fonte: Autora a partin de dados disponiveis em: https://wwu.ibge. gov.br
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...-_:*"'f'

Fonte: Acervo Particular te: Acervo parti




Planta baixa do Musew de Cascavel - MAC

A planta baixa apresentada covesponde ao layout atual do
Musew de Ante de Cascavel (MAC), equipamento cultural de
aignificaw}a,’wleuanaa/" ia ne contexte urhane e simbélice da
cidade de Cascavel, negido Oeste do Parand. O edificio
onganiga-se a pantiv de uma légica funcional e hacienal, gue se
estuwtwra em towe de um eixo longitudinal, de circulacdo,
canectande oo acesses principais e secunddnios das dreas
. o técnicas. Esoa L al, f @
fluidey do percurse e a autenomia das diferentes zonas do
musew, tindo. o funci imudtd de.
vidad [ , o imini ivos. O
principal, veltade para a Rua Mato Gresso, maca a transicdo
ente o espace pliblico e o ambiente expositivo.

A pantin desse ponto, o percuwwe conduz ae grande saldo
expaositive (ambiente 02), niiclea central do edificio. Thata-se de
um eapace continue, de proporcies amplas e meduldveis fixas,
com pé-direito variando entre 2,70 m (até a viga) e 3,30 m (até
a laje). Essa variacdo confere ao ambiente uma plasticidade
espacial notdvel, apta a ‘eceber deade exposicdes
delimitados o que favorecerd na criacdo de uvdrics espacos

T

Planta Baixa - Museuw de Ante de cascavel - Mac

Fonte: Prefeitura de cascavel - MAC - ESTRUTURA ATUAL EPLANEJAMENTO 2022-2024.pdf
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Fundamentacdo Poética

‘Desde a infdncia, desenuvolvi uma elacdo intima e afetiva com
a natwega. Cresci choewando atentamente o mouimento
silencicse da vida que me cercava, os animaios, as plantas; e
atravessava o quintal; isso me deixava tio feliz e mew pai
aproximava da cazinha, a emacdo foi tde grande que o chamei
de quati. Esaes gestos simples transformaram o cotidianoe em
encantamento, e cada encenthe cem um sen vive se tenava wm
encentho mdgicoe e especial.

Quando crianca; fascinava-me pelas borboletas, suas asas de
cares impossiveis; e pelas flones, que revelavam geometrias
que o ldpis nde censeguia eprodugin, ochaervava as forumigas
em seus tajetos precises e precioes; oa insetos em sua leveza e
0a vagalumes que, a neite; iluminavam o espace com uma
Esae olhar atento ae natwral me ensinow que a vida pulaa nas
pequenas coisas.

Haoje; ao nealigan esta pesquisa, sinto-me convecada a tradugin
inotalacdo antistica. Inspirada pelos animais, pelas plantas e
espace que conuida o corpo a escuta senserial de mundo;. Cada
elemento, a founa, o tato, o cheiro; a Wy e o sam serd
cancebido como uma extensdo da prépria naturega, ecriada a
o espacoe arquitetdnico. 0s painéia em xiloghavua assumem o
papel de superficies sensonriais, tdteis e simbdlicas. Serdo
grandes estuwtwas fixas que o visitante pedend sentin com as
mdos; com o woto; com o corpe inteire, camo quem lé a pele de
wuiculando cheinos, sens, texturas e temperaturas que emetem
a biedivensidade do bioma da Mata Atldntica, teritérie ende
esta pesquisa nasce e se inscreve.
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Ne entanto, o fascinio que me moue ndo se limita a naturega.
‘Desde pequena; tambhém me encantam as pecas eletrénicas e
testemunham o engenhe humano e o tempo. Entre teliguias
camo elégios e binsolas, lembro-me das longas horas que
engrenagens; fios, feramentas e o motor da velha Brasilia.
Juntava com nevas; ciava peguencs adefatos; e, por vegzes, o
Enaes fragmentos mecdnicos, com sua materialidade metdlica e
poética do tempo, atravessam minha memdria e hoje também
minha pwducdo aistica. Nas xiloghavuras; surgem como
natwwal e tecnoligico, vive e fabricade, belo e ferido. Ndo
convidero a tecnologia uma inimiga da natwega, mas sim uma
extenado de nossa capacidade criadora; o problema,
fagemoa dela.

Pon isso; elementos tecnoldgicos tambhém estardo presentes na
instalacdo, pecas, mecanismos e dispositives que conuvidam o
visitante a tocar, ouvin e experimenta Sdoe uestigios de um
didlogo entre o humane, o natural e o antificial. tentando geran
a "eflexdo sebre a coexisténcia entre o orgdnico e o
tecnoldgico, o auteaanal e o digital; o corpoe e a mdquina.

tecnologiar se entrelacam cemo camadas de uma mesma
materialigan fisicamente a instalacdo em eacala eal; o projeto
propae-ase como uma chamada a imaginacdo; a posasibilidade de
sentiy, mesmo no papel, a paténcia viva daquilo gue nos cerca

Assim, esta proposta de instalacdo é uma eacuta, um eapaco em
que conpo, arte, arguitetua e ambiente se encontam e onde o



Reuvelan o Processo: o detalhe como origem da
magquete da Instalacdo de arte

de fagen. Tentava seguin o que seria censiderade “novmal’,
Ninguém entende o detalhe isolado. O munde quen o todo, o
resultado acabado, coerente, visivel. € talvey pov isso ew tenha
aprendide a esconder mew caminho. Dificilmente. mosto mew
processe, ndo gesto que me vejam enguante tuabalho. 1sa0 me
intima. No entante, neste momento decisive do tabalho final do
cuwe de Anquitetwra e Urbanismo, decidi fagen o oposto:
nevelan-me.

Néao foi uma escolha planejada, mas uma necessidade que
emengiuw com a peaquisa. Percebo que ndo posso falar de um
método sem me incluin nele; porgue mew processo é, antes de
tudo, o modo como percebo e existe no munde. Este
emaranhade de materiais que agora se apresenta é o meuw
cameco;, um espace de desordem féntil, ende a intuicdo e a
experimentacdo guiam o geato.

0s chequis me gjudaram a dar forma as primeiras ideias, mas. é
agowa, no inicie da pwducde final que o twabalho
vendadeiramente nasce. 0 que tenho diante de mim é um
canjunte de elementos diverses, pedacos, texturas, fragmentos,
poucaes; conathdi o todo.

Iniciei a criacde pelas placas de xilogravura, (podem aen
uwwhgadaana,pagww,a,wgw}l) que comporde oa grandes
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Elas foram o primeino detalhe a ser pensade; o primeiro geato
de uma navativa maio Se ew me forgasse a imaginar o todo
deade o inicio; eate twbalho prwvavelmente nunca teria
deasa expectativa,

Pon isso, decidi aceitar quem sow e evelar minha fouma de
cian 0 que para muitos pode parecer caecs, para mim é
enthelacamenta entre intuicde e haciecinio. Cada eacolha nasce
de um gesto sensivel, quase orgdnico, que combina hagdo e
inatinto.

Na imagem a baixo padem sen visualigadoes oa materiais que
cam as mdos. A inspiracde vem junto com a intuicde, e tudo
send, censtuido passe a passo; detalhe por detalhe, como
sempre foi, o mew modo de exiatin e de chian

o,
Fonte: Autora, 2025
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nstalacdo artistica:

nestésicas”

A expressédo combina dois termos diferentes:

o Sinestesia: E um fendmeno neuroldégico (ou figura de
linguagem) no qual a estimulacdo de um sentido
provoca a experiéncia como cheiro doce da inféancia,
ver a cor da misica. (Oxford Languages and Google)

o Deriva: Significa um movimento sem rumo fixo, um
desvio, ou uma flutuacdo. Na psicologia ou
filosofia, pode se referir a uma mudanca gradual ou

a falta de direcdo. (Oxford Languages and Google)

Contudo, "Deriva Sinestésica" sugere uma flutuacdo ou

i
b

mudanca gradual e descontrolada nas percepcles

A
Frea R L L

sensoriais cruzadas. Isso pode ser interpretado em um
contexto artistico como, uso de metdforas sinestésicas
que se desdobram ou mudam ao longo de uma obra, criando
uma experiéncia sensorial em evolucdo para o leitor ou
espectador. e em um contexto especulativo ou
experimental, uma ideia sobre como as conexdes
sinestésicas de um individuo poderiam mudar ou
"derivar" com o tempo, talvez sob certas condicdes ou
estimulos.

A "deriva Sinestésica" neste sentido, implica em um
estado de movimento guiado pela prdpria sensacfo do
corpo em acdo, sem um destino ou forma rigida,
resultando numa exploracdo sensorial e fisica do

ambiente e de si mesmo.
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Imagem Zenital da Instalacdo Derivas Sinestésicas -
Organizacdo Espacial da Instalacéo
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Infraestrutura de Acolhimento e Acessibilidade

Sensorial
Piso Direcional e Acessibilidade Espacial

0 percurso que contorna todos os ambientes da instalacdo é
estruturado por um piso direcional continuo, projetado
especificamente para orientar pessoas com deficiéncia visual
ou com outras limitacdes de navegacdo espacial. Esse piso
funciona como um dispositivo tdtil permitindo que o visitante
reconheca o caminho principal por meio da variacdo de textura
sob os pés ou pela bengala longa. Além disso, o percurso
incorpora sinais de parada no chdo sempre que hd mudangas,
como a presenca de esculturas, poltronas ou outros elementos
volumétricos. Essa mudanca de textura também marca as
entradas dos espacos, indicando ao visitante que estd prestes
a transitar para outra experiéncia sensorial. Nesses pontos,
a 1instalacdio integra um dispositivo de 4dudio descritivo,
ampliando a autonomia do visitante e garantindo uma navegacio
mais clara e acessivel.

0 piso tem largura aproximada de I,20 m, atendendo também as
normas de acessibilidade aplicadas ao deslocamento de
usudrios de cadeira de rodas, oferecendo espaco suficiente
para circulacdo confortdvel, manobras. Tal dimensdo assegura
que o percurso ndo apenas seja identificdvel pelo tato, mas
também inclusivo em sua funcionalidade fisica.

A escolha de um piso com padrdo visual contrastante reforca a
acessibilidade para pessoas com baixa vis8o, enquanto a
regularidade de suas faixas cria uma espécie de espinha
dorsal perceptiva que organiza o conjunto da exposicéo.
Assim, o piso direcional atua como elemento estruturador da
experiéncia espacial.

Totem informativo da exposicédo

Elemento de orientacdo localizado na entrada do percurso,
contendo o mapa tdtil da instalaco, com informacbes em
braile, permitindo o acesso de pessoas com deficiéncia
visual. O totem também inclui um QR code, por meio do qual o
visitante pode acessar pelo celular a descricdo em dudio de
todos os ambientes da mostra, ampliando a acessibilidade e
oferecendo uma experiéncia multisensorial desde o inicio da
visita. Nele também registra que a entrada é a saida.

Sala de Regulacdo Sensorial

A Sala de Regulacdo Sensorial foi concebida como um espaco
de acolhimento e pausa, destinado a visitantes que
necessitam de momentos de baixa estimulacdo. Com iluminacéo
suave, poltronas confortdveis e poucos elementos visuais, o
ambiente oferece condicSes para que pessoas autistas,
hipersensiveis ou em estado de sobrecarga sensorial possam
reorganizar seus sentidos e retomar o percurso no préprio
tempo. Trata-se de um refiigio silencioso, pensado para
garantir seguranca, conforto e inclusfo, reafirmando que a
experiéncia da instalacfio respeita a diversidade de modos de
perceber e habitar o espaco.

ao Final Honol ogada

1/2026 11:14
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Recepcdo e Acolhimento Sensorial

A recepcdo funciona como o primeiro ponto de orientacdo e
preparacdo para a experiéncia imersiva da exposicdo. Neste
espaco, o visitante encontra uma série de recursos
informativos e materiais de apoio projetados para garantir
acessibilidade, compreensdo do percurso e conforto fisico.

0 ambiente disponibiliza folders explicativos, contendo
mapas detalhados dos ambientes, imagens de referéncia e
descricdes objetivas da proposta curatorial. Além disso, séo
fornecidos fones de ouvido como recurso de acessibilidade
auditiva, especialmente uteis para visitantes que preferem
acompanhar a descricdo dos espacos em formato dudio,
disponivel também via QR code nos materiais impressos.

Como a exposicdo envolve percursos tdteis realizados
preferencialmente com os pés descalcos, a recepcdo dispde de
um espago especifico para guardar calcados, garantindo
organizacdo e higiene. Para aqueles que ndo desejam
permanecer totalmente descalcos, s#o oferecidos sapatinhos
descartdveis antiderrapantes, permitindo que todos
participem da experiéncia sem comprometer sua seguranca ou
conforto.

T
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0 ambiente de recepcdo também conta com dispositivos de
apoio a acessibilidade, tais como:
o Totem tdtil com mapa em braille e QR code para abertura
da versfo digital acessivel;
* Assentos para espera e orientac8o inicial;
» Iluminacdo suave para ndo sobrecarregar pessoas com
hipersensibilidade visualj;
e Equipe treinada para auxiliar visitantes com diferentes
necessidades, garantindo um acolhimento inclusivo.
Dessa forma, a recepcdo se torna um espaco de transicdo
sensorial e cognitiva, que prepara o visitante para adentrar
a instalacdo com a devida consciéncia, seguranca e abertura
perceptiva.

Fonte: Autora,
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Poltronas de Apoio e Conforto Sensorial

Outro elemento fundamental na instalacdo é o conjunto de
poltronas estrategicamente distribuidas em todos os espagos.
Esses assentos ndo constituem apenas mobilidrio funcional,
mas integram a 1dgica projetual da exposicdo ao oferecer
pausas sensoriais, promover acolhimento corporal e ampliar a
acessibilidade para diferentes publicos.

As poltronas desempenham um papel especialmente relevante
para visitantes idosos, pessoas com mobilidade reduzida,
gestantes, individuos com fadiga sensorial ou participantes
que, durante o percurso, necessitem interromper
temporariamente a imersdo para reorganizar sua percepcdo
corporal. Em uma exposicdo que mobiliza intensamente tato,
propriocepcdo, temperatura, sons e estimulos visuais, esses
pontos de descanso tornam-se dispositivos essenciais de
autorregulacio sensorial.

Do ponto de vista projetual, as poltronas foram distribuidas
de modo a:

e Marcar transicbes entre ambientes com estimulos
distintos;
o Oferecer zonas de repouso préximas a dispositivos

sensoriais mais intensos;

e Permitir que cada visitante ajuste seu ritmo de
percurso, respeitando limites fisicos e perceptivos;

« Favorecer a contemplagdo, possibilitando que o pudblico
permaneca nos ambientes pelo tempo necessdrio para
absorver suas camadas simbdélicas e materiais.

Cada assento também funciona como parte da narrativa
espacial, sua presenca sugere desaceleracdo, atencdo ao
corpo e consciéncia da experiéncia, valores centrais a
proposta da instalacdo, que busca deslocar o visitante do
automatismo cotidiano para uma relacdo mais profunda com o
sentir.

Além disso, ao promover pausas intencionais, as poltronas
contribuem para a inclusfo de piblicos diversos, permitindo
que pessoas de diferentes idades, condicdes fisicas ou
sensibilidades participem da exposicdo de maneira plena,
segura e digna. Dessa forma, o mobilidrio se integra ao
conceito geral como um elemento de cuidado, acessibilidade e
escuta do corpo.

Fonte: Autora, 2025
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Sinestesico
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Descricdo Técnica e Conceitual

Oasis Sinestésico configura-se como um ambiente de transicéo
entre o espagco arquiteténico e o espaco atmosférico,
concebido para ativar simultaneamente os sentidos do olfato,
do tato, da visfo periférica e da propriocepcdo (capacidade
do corpo de perceber a si mesmo). Disposto como um claro no
percurso expositivo, o jardim introduz uma pausa sensorial
no conjunto, convocando o corpo do visitante a desaceleracédo
e ao contato direto com a matéria.

Composicdo Espacial e Materiais

A sala organiza-se em torno de um espelho de 4gua rasa,
delimitado por um conjunto de arbustos e vegetacbes de
espécies da Mata Atléntica, que 1liberam um aroma suave e
continuo, funcionando como campo olfativo imersivo. A
superficie hidrica, de pouca profundidade, é
intencionalmente pisdvel, permitindo que o visitante entre
no percurso e experimente, com os pés, a temperatura da dgua
e a textura do piso submerso.

Trés banquinhos monoliticos, levemente elevados, encontram-
se dentro da 1lamina d’dgua, convidando o corpo a sentar-se
parcialmente imerso. O gesto simples, sentar, tocar a agua,
sentir a temperatura, introduz uma dimensio tdtil-ambiental
que rompe com a ldégica visual predominante na arquitetura
contemporanea.

A materialidade da vegetacdo, aplicada em forma de arbustos,
flores aromatizadas e revestimentos texturais ndo tem
cardter decorativo, mas fenomenoldégico, ela opera como
difusor de aromas que remetem ao sub-bosque, compondo um
campo atmosférico de proximidade e memdria.

Légica Projetual e Circulacéio

0 desenho em vereda conduz o visitante de maneira fluida,
priorizando a visdo periférica e a experiéncia corporal
direta. 0 percurso, marcado pelo contraste entre o piso
listrado e o leito azul da dgua, estabelece uma tenséo entre
ordens visuais e sensoriais, a sinalizacdo grdfica do piso
induz o caminhar, a presenca da dgua o interrompe e convoca
0 COrpo a permanecer.

0 visitante pode atravessar o espaco por suas bordas ou
optar pela imersdo tdtil no interior do lago raso. Essa
escolha, incorporada ao prdprio desenho, faz parte do
conceito, o corpo negocia o espaco conforme seu desejo, sua
curiosidade e sua vulnerabilidade.
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Dispositivos Sensoriais

0 ambiente opera como dispositivo sensorial através de:

o Olfato: aromas provenientes das plantas da Mata
Atléntica.

o Tato: contato com a dgua, com o piso udmido, com as
texturas vegetais que margeiam o percurso.

o Visdo periférica: o contraste do piso em preto e branco
produz instabilidade visual que estimula leitura
corporal do espaco.

o Audicdo: o som sutil da dgua em repouso cria uma camada

acistica de siléncio, diferente do restante da
instalacio.
o Tato, audicdo e Propriocepcdo (secunddria, mas

relevante): Na parede frontal, um ventilador projeta um
fluxo continuo de ar, produzindo um vento suave que
atravessa o ambiente. 0 dispositivo é acompanhado por um
som ambiente de vento, sincronizado ao movimento do ar,
de modo que a experiéncia ndo seja apenas tatil, mas
também auditiva. Esse recurso cria uma sensacdo de
leveza e deslocamento atmosférico, contribuindo para
ampliar a imersdo sensorial e reforcar a percepcdo do
espaco como um ambiente vivo e dinémico.

Funcdo no Conjunto da Instalacéo

Oasis Sinestésico funciona como um pulmio atmosférico dentro
da narrativa espacial do projeto. Ele ressignifica o ato de
habitar a partir do contato direto com matéria viva, e
restabelece a relacdo fundamental entre corpo, paisagem e
memdéria sensorial.

Aqui, a dgua deixa de ser objeto contemplativo e torna-se
meio experiencial, ela envolve o visitante, prolonga o gesto
da gravura no territério tridimensional e afirma a poténcia
do toque como forma de conhecimento.

0 espago, portanto, ndo se dirige apenas ao olhar, mas &
pele, ao cheiro e & postura do corpo. E um territério de
imersdo e de pausa, no qual a arquitetura se aproxima do
gesto artistico e se deixa atravessar por ele.
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Descricdo Técnica e Conceitual

0 Corredor T4til: Entre a Pele e o Viscoso conforma um
ambiente 1linear e imersivo, organizado como um eixo de
transicdo sensorial dentro da instalacdo. O piso é
construido a partir de uma base listrada em preto e branco,
cuja cadéncia geométrica cria um campo 6ptico ritmado. Sobre
essa base, uma faixa continua de slime, material viscoso,
maledvel e de comportamento imprevisivel, forma o 1leito
central do percurso. A tonalidade magenta do slime instaura
uma ruptura cromdtica vigorosa, produzindo uma espécie de
“fenda orgénica” no desenho do chéo.
As paredes laterais apresentam revestimento de xilogravuras
autorais, contendo trés matrizes simbdlicas: gravuras de
flores, a outra de um passarinho e por fim, a figura
ampliada de um peixe, representada como um corpo fluido que
atravessa a superficie negra da parede. Esses elementos
operam simultaneamente como painéis grdficos e como
dispositivos narrativos, instaurando uma ambiéncia hibrida
entre floresta e submerséo.
0 conjunto espacial e material organiza-se, portanto, pela
friccédo entre trés camadas:

» geometria dptica (piso listrado),

» matéria viscosa (slime),

o iconografia natural (xilogravuras da fauna e flora).
A combinacdo das trés cria um ambiente tdtil-visual de
carater liminar.
Oferecendo assim, uma experiéncia corpérea que reconfigura a
propria nocdo de caminhar. Aqui, o solo deixa de ser suporte
e torna-se matéria ativa, a parede deixa de ser limite e
converte-se em narrativa, o corpo deixa de ser observador e
torna-se instrumento de conhecimento. O corredor instaura um
intervalo perceptivo no qual o visitante se percebe enquanto
corpo sensivel e ndo apenas enquanto mente observadora,
reafirmando, assim, a premissa central da instalacdo: a
arquitetura dos sentidos sé se revela quando o corpo é
chamado a sentir com toda a sua superficie.

Légica Projetual e Circulacéo

Este corredor desempenha a funcdo de threshold, um espaco em
que vocé estd nem em um ambiente, nem no outro, mas entre
eles. Sua 1dgica projetual parte da premissa de que o corpo
s6 percebe plenamente quando € levemente desestabilizado.
Assim, a circulacdo é intencionalmente condicionada por um
piso que exige ajustes corporais constantes, o visitante
precisa desacelerar, reorganizar seus apoios, sentir a
resisténcia suave e umida do slime, e permitir-se habitar um
ritmo corporal distinto daquele imposto pelos percursos
tradicionais.

A escolha de um espaco estreito e direcional reforca a
experiéncia de travessia.
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0 corredor ndo se oferece como destino, mas como passagem
intensificada, onde o visitante € deslocado do estado
perceptivo anterior e preparado para o que vird. Ele
funciona como um dispositivo de transicdo sensorial, o
corpo, ao 1longo do percurso, abandona parcialmente os
automatismos da marcha cotidiana e adere a experiéncia tdtil
como vetor principal de orientacfio. As imagens xilogrdficas,
dispostas em ambos os lados, s8o orientadores da percepcdo
periférica, a flor alude a beleza, instaura um campo
sensorial de suavidade e crescimento, enquanto o peixe
sugere fluxo e imersdo e o pdssaro introduz a dimensdo da
leveza, do deslocamento aéreo e da perspectiva elevada,
Funcionando como contraponto vertical as forcas terrestres e
aqudticas presentes. Juntas, essas trés figuras constituem
uma trilogia sensorial, terra, dgua e ar. 0 visitante
desloca-se, assim, entre esses trés regimes poéticos da
natureza.

Dispositivos Sensoriais

o Esse ambiente concentra um conjunto articulado de
dispositivos  sensoriais, projetados para  ativar
simultaneamente tato, visf@o e propriocepcéo:

o Dispositivo Tdtil Primdrio — o Slime. A superficie
viscosa opera como agente central da experiéncia. Ao
aderir 1levemente a pele, ela provoca um tato denso,
entre o macio e o grudento, despertando sensacdes de
estranhamento, prazer tdctil e instabilidade leve. Esse
material instaura um campo tdtil que efetivamente exige
a participacdo integral dos pés.

o Dispositivo Optico — Piso Listrado. As listras criam uma
vibracdo visual que interfere na percepcdo da
profundidade e do movimento. O contraste entre a
regularidade grdfica e a matéria amorfa do slime
amplifica a percepcdo da descontinuidade.

e Dispositivo Grdfico-Simbélico -  Xilogravuras. As
xilogravuras funcionam como mediadores afetivos e como
narradores silenciosos do espaco.

o Dispositivo Sensorial de Limiar. A combinacdo de
viscosidade, ritmo visual e iconografia natural converte
o corredor em um ponto de ruptura dentro da instalacdo ,
um espago onde a percepcéo é reprogramada e onde o corpo
toma consciéncia do préprio ato de caminhar, fendmeno
geralmente invisivel no cotidiano.
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Descricdo Técnica e Conceitual

“Camara Tdatil: Arquiteturas do Toque”, é um territdério de
experimentacdo onde o corpo é convocado a reaprender sua
prépria superficie. Longe de ser um espaco contemplativo,
trata-se de um ambiente somdtico, onde a arquitetura deixa de
ser apenas forma e torna-se pele, uma pele que toca de volta,
que acolhe, que afeta.

A sala integra a 1dgica geral da instalacdo ao propor uma
arquitetura que n8o se olha, se sente, reafirmando a
centralidade do tato como sentido fundante da presenca humana
no espaco.

Composicdo Espacial e Materiais

Como um ambiente dedicado a exploracdo do tato em sua
dimensfo ampliada, integral e corpérea. O espagco é
configurado por trés dispositivos tdteis principais:

I-Parede de Fitas - Um painel vertical composto por fitas de
tecido em diferentes espessuras e texturas cetim, algodéo,
formando uma cortina sensorial que convida o corpo a
deslocar-se através de superficies flexiveis que se moldam ao
movimento. As fitas funcionam como membranas porosas, capazes
de envolver o visitante, criando a sensacdo de atravessamento
e contato difuso.

2-Tapete de Pelagem Sintética - 0 piso deste segmento é
revestido com um tapete de fibras densas e macias, cuja
textura remete a pelagem animal. Este material cria uma
superficie acolhedora, térmica e sensorialmente ativa,
estimulando o toque com as mdos, pés e partes maiores do
corpo. A densidade das fibras foi pensada para proporcionar
sensacdo de imersdo.

3 - Toca Acolchoada - Ao final do percurso, o visitante
encontra uma pequena toca cilindrica, revestida interna e
externamente com tecidos macios no interior e no exterior
estampas em xilogravura. Este espagco opera como um refigio
tdtil, convidando o visitante a adentrar o volume e sentir o
corpo envolvido em uma textura homogénea e suave, semelhante
a ideia de ninho ou abrigo primordial.

Cadeiras revestidas em material felpudo complementam o
ambiente, funcionando como dispositivos de pausa e repouso,
favorecendo a permanéncia prolongada e o contato tdtil
consciente.

Légica Projetual e Circulacéo

A organizac8o espacial foi concebida como um percurso gradual
que desloca o visitante do toque externo e superficial (fita,
tecido em contato com a pele ao passar) para o toque profundo
e envolvente (tapete macio) e, por fim, para o contato
integral e imersivo (toca acolchoada).
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A transicdo entre esses trés momentos é articulada por uma
circulacdo continua, que favorece a desaceleracdo sensorial e
induz o visitante a uma escuta tatil mais demorada. Cada
etapa opera como um limiar perceptivo, ampliando
progressivamente a consciéncia corporal e a relacdo entre
pele e espaco.

Essa 1ldgica recusa a neutralidade do percurso arquiteténico
convencional e se aproxima da fenomenologia espacial
defendida por Pallasmaa (20II), na qual o corpo é o mediador
primdrio da experiéncia arquitet6nica.

Dispositivos Sensoriais

Este ambiente foi projetado para ativar a dimensfo somdtica
do habitar, ou seja, a forma como o corpo sente, reconhece e
se reinscreve no espaco por meio do tato. Seus dispositivos
mobilizam:

e Tato superficial e dindmico. A cortina de fitas estimula
o toque imediato e instdvel, as tiras respondem ao
movimento do corpo, criando um campo tdtil mutdvel e
imprevisivel. A experiéncia remete a uma relacdo lidica
com a materialidade.

o Tato de imersfio e acolhimento. O tapete felpudo oferece
uma sensacdo de abrigo térmico e de suavidade continua,
convidando ao gesto de deslizar, pressionar, friccionar e
repousar. Aqui, o visitante se reconcilia com a lentidéo
do gesto tdtil.

o Tato envolvente e introspectivo. A toca funciona como um
microambiente de imersdo sensorial. A aproximacéo
espacial reduzida, aliada a textura homogénea, provoca
uma sensacdo de contencdo e protecdo, estimulando
introspeccdo e relaxamento profundo.

Funcdo no Conjunto da Instalacéo

3

Sua funcdo é fenomenoldgica e terapéutica, fenomenoldgica
porque convida o visitante a habitar o espago através da
pele, elaborando a arquitetura como uma continuidade do
corpo, terapéutica porque oferece uma experiéncia reguladora,
capaz de reduzir tensbes, desacelerar o ritmo perceptivo e
ativar estados de calma sensorial.

No conjunto da instalacfio, a Cémara Td4til constitui um ponto
de inflexdo, reorganizando os sentidos apdés estimulos mais
intensos e prepara o visitante para experiéncias subsequentes
com maior abertura perceptiva. E o ambiente em que a
instalacdo revela que a arquitetura dos sentidos ndo se
contempla, se vive, ndo se observa, se toca. Assim, esse
espaco se torna o coracdo sensorial do projeto, no qual o
corpo encontra abrigo, reencontra a si mesmo e compreende que
0 espaco pode ser vivido como matéria afetiva. Assim, a
instalacdo deixa de ser percurso e torna-se experiéncia.
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Composicfdo Espacial e Materiais

A Cémara do Tempo constitui um ambiente hibrido em que
texturas naturais, residuos tecnolégicos e elementos
simbélicos se entrelacam para construir uma narrativa
sensorial sobre o passar do tempo e suas camadas histdricas.
0 espagco € estruturado sobre um piso de madeira,
cuidadosamente disposto em laminas paralelas que produzem um
estalo audivel a cada passo. Esse material, tradicional e
ancestral, funciona como o primeiro marcador da
temporalidade, remete as arquiteturas vernaculares, as casas
antigas e a materialidade quente que sustenta memdrias
coletivas.

As paredes sdo revestidas por xilogravuras em preto e branco,
trazendo cenas de fauna e vegetacdo, evocando uma dimensdo
mitica da natureza, ndo a natureza idealizada, mas aquela que
resiste, reaparece e se inscreve no espaco mesmo quando
deslocada para um ambiente construido. Em contraste, sobre o
piso na entrada encontram-se pequenos objetos descartados
(parafusos, pecas metdlicas, fragmentos de circuitos),
inscritos em uma base terrosa. Eles funcionam como marcas da
industrializacdo, da obsolescéncia programada e da prépria
falibilidade humana.

No centro dessa entrada ergue-se um totem téxtil revestido
com impressdes de xilogravura, um eixo vertical que combina
organicidade (as tramas do tecido), tecnologia (a
interferéncia das pecas metdlicas ao redor) e ruina (a terra
acumulada na sua base). De forma complementar, ao fundo,
encontra-se uma toca construida com galhos, cordas e musgos,
criando um ambiente de abrigo primitivo que evoca a
ancestralidade da moradia.

Um conjunto de reldgios analdgicos dispostos na parede
posterior compde o pano de fundo conceitual do espaco. Seus
mostradores, silenciosos ou marcando um leve tic-tac, operam
como dispositivos semidticos que lembram a inevitabilidade do
tempo, sua fluidez e sua fragmentacdo em miltiplas
temporalidades coexistentes.

Légica Projetual e Circulacgéo

0 percurso da sala é concebido como uma travessia linear,
onde cada etapa intensifica a reflexdo sobre a temporalidade.
0 visitante ingressa pelo piso terroso e pelos fragmentos de
descarte, experienciando inicialmente a tensdo entre o
natural e o industrial.

Ao avancar, a circulacdo guia para a toca natural, espaco de
encolhimento e acolhimento, que simboliza um retorno as
formas primitivas de habitar e, simultaneamente, sugere a
ideia de futuro enquanto abrigo possivel, simples,
sustentdavel, conectado a terra.

A sala, portanto, organiza-se como um arco temporal: residuo
— presente industrial — memdria ancestral — futuro
possivel.
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Dispositivos Sensoriais e Sentidos Ativados

0 ambiente foi projetado para operar como um laboratdrio
sensorial de temporalidade, ativando o corpo de forma
integral:

o Audic8io - O som das pisadas na madeira funciona como
linha auditiva da experiéncia, marcando o tempo do corpo
no espaco. 0 tic-tac dos reldgios adiciona uma camada
ritmica que evoca a passagem continua e inexordvel do
tempo.

e Olfato - O cheiro do musgo umido, da terra e da madeira
crua cria uma atmosfera olfativa que remete a florestas,
casas antigas, cavernas, memdrias que dormem no nosso
inconsciente.

e Tato - A madeira sob os pés oferece uma sensacdo firme e
quente. A toca, com seus galhos e musgos, convida o corpo
a agachar, tocar, encostar-se e perceber a superficie
irregular e orgénica.

e Percepcdo visual - Os reldgios impdem uma leitura
sequencial, quase narrativa. As xilogravuras trazem
detalhes que se revelam apenas para um olhar lento,
reforcando o tema da duracio. Os residuos metdlicos criam
pontos de brilho que introduzem interrupcdes visuais,
indicando o colapso de temporalidades distintas.

e Propriocepcdo e meméria. A toca, por sua escala mais
baixa, exige mudanca postural, um gesto que remete a
inféncia, a protecdo e ao instinto ancestral de abrigo.

Funcdo no Conjunto da Instalacéo

A Camara do Tempo desempenha, no conjunto da instalacdo, a
funcédo de eixo reflexivo e critico, introduzindo uma dimenséo
temporal que reorganiza a experiéncia sensorial adquirida até
entdo. Se os demais ambientes mobilizam principalmente
texturas, temperaturas, aromas e ritmos corporais, este
espaco instaura uma camada distinta, a consciéncia do tempo
como matéria arquiteténica, capaz de afetar tanto a percepcéo
quanto a interpretacdo do percurso.

Dentro da narrativa geral, a Cémara do Tempo atua como um
espaco de inflexdo, onde o visitante é levado a interromper a
légica linear da travessia para confrontar a historicidade
dos materiais, das técnicas e das formas de habitar. A
presenca dos reldgios, os sons intervalados do “tic-tac”, o
piso de madeira que responde ao peso do corpo e a estrutura
de galhos e musgos, tudo isso constitui um campo temporal, no
qual passado, presente e futuro deixam de ser categorias
abstratas para se manifestarem como camadas materiais
perceptiveis.
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Composicédo Espacial e Materiais

A Camara Tecnosensorial constitui um ambiente hibrido em que
matéria organica, residuos tecnoldégicos e dispositivos
térmicos coexistem deliberadamente. As paredes sfo revestidas
por um painel de xilogravura que dialoga diretamente com a
linguagem grdafica do projeto, apresentando fauna. Em
contraponto paredes com elementos mecdnicos e eletrbnicos,
placas de circuito, conectores, engrenagens, componentes
metdlicos e pecas recuperadas de aparelhos obsoletos, sdo
fixados as superficies verticais, compondo um relevo tdatil
heterogéneo que poderd ser tocado.

Nesse encontro entre mdquina e matéria viva, a Cémara
Tecnosensorial revela uma dimensdo essencial da proposta, a
de que o corpo contemporineo é permanentemente atravessado
por regimes hibridos de sensorialidade. A coexisténcia entre
musgos e pecas mecénicas, entre fios e raizes, entre brilho
metdlico e porosidade orgénica, evidencia que a experiéncia
sensivel do mundo, e, por extensdo, da arquitetura, ndo pode
mais ser pensada em termos bindrios ou separados, mas como
campos entrelacados em continua negociacéo.

Ao integrar residuos tecnoldégicos como parte ativa da
experiéncia, o espago pretende levar a uma reflexfo critica
sobre a materialidade da era digital, aquilo que usualmente
permanece oculto, os restos daquilo que ja ndo serve, o que é
descartado para que o novo exista, aqui emerge como
superficie perceptiva. Assim, a sala reverte a 1dégica da
obsolescéncia ao transformar o residuo em linguagem e o
invisivel em presenca.

0 piso, inteiramente revestido com aluminio, cria um campo
térmico e luminoso particular, sua superficie refletiva gera
variactes de brilho e altera a percepcédo espacial conforme o
movimento do visitante. No centro do ambiente, uma ca@mara
também revestida de aluminio funciona como cdpsula sensorial
térmica, um volume no qual o visitante pode ingressar para
experimentar oscilacSes de temperatura (frio e calor),
promovendo uma percepcdo corporal intensificada. A cdpsula
térmica central, ao submeter o visitante a microvariactes de
clima, torna explicita a vulnerabilidade do corpo frente as
condicbes ambientais, naturais ou tecnolégicas. Ali, o corpo
reconhece-se como dispositivo sensivel, mais do que
cognitivo, ndo hd imagem a interpretar, mas temperatura a
suportar, a estranhar, a traduzir pelos nervos. Trata-se de
uma pedagogia somdtica sobre a nossa dependéncia de ambientes
artificializados e sobre o impacto que essas arquiteturas
técnicas produzem na maneira como habitamos o mundo.
Elementos naturais, musgos e plantas dialogam com as pecas
tecnoldégicas, reforcando a convivéncia entre o orgénico e o
artificial.

Légica Projetual e Circulacéo
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A 1dgica projetual da sala se fundamenta na friccéo entre
dois regimes sensoriais: o natural e maquina.

0 percurso conduz o visitante a iniciar a exploracdo pelas
paredes, reconhecendo texturas grdficas, relevos eletrtnicos
e detalhes da xilogravura. O espagco pede para tocar e
explorar materiais de  diferentes  temporalidades e
significados. O volume central, a cé8mara térmica, que
funciona como dpice da experiéncia.

A organizacdo dos elementos opera como um diagrama
perceptivo, 0 painel de xilogravura ancora o0 espaco na
dimensdo simbdlica e artesanal. As pecas mecidnicas introduzem
ruidos tdteis e sonoros. A cémara de aluminio desestabiliza a
percepcéo térmica e luminica. O piso refletivo interfere na
propriocepcdo, tornando o corpo mais consciente de si.

Dispositivos Sensoriais

A sala integra uma série de dispositivos projetados para
ativar miltiplos sentidos simultaneamente:

e Tato - As pecas eletrbnicas e mecénicas, com suas
superficies frias, irregulares e pontuais, contrastam com
o calor tdtil da xilogravura e dos elementos naturais. A
cimara térmica amplifica essa percepcdo, proporcionando
variacGes de frio e calor.

o Audicdo - Algumas pecas mecinicas emitem sons quando
manipuladas, cliques, pequenos ruidos metdlicos,
fricgBes, compondo uma ambiéncia sonora que remete ao
funcionamento de mdquinas, engrenagens e dispositivos
obsoletos.

e Visfio - 0 aluminio cria reflexos instdveis, distorctes e
brilhos que mudam com o deslocamento corporal. O
contraste entre preto, branco e metalizado produz um
campo visual ritmado e grafico.

e Olfato - Musgos, plantas e cordas 1liberam odores
orgénicos, contrastando com o cheiro metdlico das pecas
tecnoldgicas. Essa oposicéo sensorial reforca a dualidade
entre natureza e mdquina.

o Propriocepcdio e Térmica - A variacdo de temperatura
dentro da cémara pretende fazer o corpo a reorganizar sua
percepcéo espacial e fisioldgica, enfatizando o cardter
cinestésico da experiéncia.

Func8o no Conjunto da Instalacéo

A Camara Tecnosensorial desempenha, dentro da 1dgica global
da instalacdo, a funcdo de eixo critico, é o ambiente
responsdavel por introduzir a dimensdo reflexiva sobre a
condicdo hibrida do corpo contemporineo, constantemente
tensionado entre natureza e tecnologia

A sala assume uma funcdo de transito entre mundos, entre
natureza, tecnologia, memdéria e obsolescéncia, reforcando a
ideia de sinestesia como campo de cruzamento entre sistemas
perceptivos e sistemas materiais.
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Composicédo Espacial e Materiais

0 ambiente é estruturado como um atelié sensorial, no qual o
processo da xilogravura é transposto para uma experiéncia
imersiva e corporal. O piso em serragem, material resultante
do ato de entalhar a madeira, constitui o elemento central da
sala, operando simultaneamente como superficie tdtil,
metdfora material. A serragem delimita uma ilha de processo.
Uma cortina na parede lateral composta por fileiras de contas
esféricas em preto e branco marca o espaco. Esse elemento,
além de produzir sonoridades sutis ao contato, funciona como
membrana sensorial, atravessd-la é transitar de um espaco de
circulacdo para um espaco de criacdo. Nas outras laterais,
painéis em xilogravuras inscrevem no ambiente a visualidade
da técnica, estabelecendo um didlogo entre o gesto do
gravador e o corpo do visitante.

No centro, um varal que foi projetado para acolher as
impressdes produzidas pelos participantes, reafirmando o
cardter processual e temporal deste espaco.

Esse local é um territdério que reconstrdéi sensorialmente as
etapas da xilogravura. Nele, o visitante experimenta a
producdo artistica, percebendo o trabalho da madeira, suas
lascas, seu cheiro, sua aspereza, como parte constitutiva da
experiéncia estética.

Légica Projetual e Circulacdo

0 ambiente inspira-se na estrutura de um atelié tradicional,
porém reconfigurado para enfatizar os sentidos. A circulacdo
ocorre de forma sequencial, o visitante atravessa a cortina
de contas, um limiar sonoro, e adentra o nicleo de serragem.
Esse percurso progride do estimulo auditivo ao tdtil,
culminando na experiéncia manual da gravacdo e da impresséo.
A posicdo do varal no centro do espago € estratégica, ao
receber as impressfes recém-realizadas, ele transforma o
ambiente em um arquivo vivo, em constante mutacdo. Cada
passagem, portanto, ndo apenas observa o processo, mas o
altera.

A sala é pensada para provocar sensacdes ao visitante que
deve ajustar seus passos sobre o piso irregular, sentir o
leve ruido seco da serragem sob os pés e perceber o odor
caracteristico da madeira trabalhada. Assim, a circulagdo
assume cardter performativo, como se o corpo participasse do
ato gravador antes mesmo de tocar as ferramentas.

Dispositivos Sensoriais

Este ambiente articula uma série de dispositivos sensoriais:
o Tato - A serragem funciona como superficie irregular que
faz o corpo sentir a instabilidade do solo. Na superficie
entalhada das xilogravuras, cujas texturas fazem perceber
ndo apenas a imagem, mas como relevo.
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As contas da cortina oferecem resisténcia leve e repetitiva,
ativando mdos, bracos e ombros.

e Audic8o - 0 chocalhar das contas ao serem atravessadas
produz uma sonoridade granular que ecoa. 0 ato de
friccionar ferramentas sobre a madeira. 0 pisar na
serragem adiciona camadas sonoras secas e orgénicas,
reforcando a presenca do corpo no espagco. 0 som das
goivas entalhando

e Olfato - O cheiro da serragem, resina e madeira cortada
remete ao interior das oficinas artesanais, reativando
memérias do fazer manual.

e Vis8o - As xilogravuras que revestem as paredes
compreendem uma ampliacdo grdfica do gesto, fornecendo
uma paisagem simbdlica que conecta matéria e imaginacéo.
0 varal expde obras recém-criadas, transformando o
processo em paisagem.

e Propriocepcdo - O piso irregular e a transicdo sonora da
cortina exigem ajustes do corpo, ampliando a consciéncia
do movimento.

Funcdo no Conjunto da Instalacdo

==Y

No conjunto da instalacdo, o atelié de Xilogravura exerce a
funcdo de nicleo de producdo sensivel, um ponto em que o
visitante deixa marcas e, simultaneamente, é marcado pela
experiéncia. Diferentemente dos demais ambientes, onde o
sentir € primordial aqui o visitante é também levado a
produzir, reinscrevendo sua passagem no espaco por meio de
gestos grdficos reais.

A sala opera como a matriz processual da mostra, revelando o
fazer artistico em sua dimensdo tdtil, sonora e manual. Ele
transforma o visitante em agente e, com isso, introduz no
percurso uma dimensfo performativa.

Ao permitir que o visitante grave e imprima sua prépria
xilogravura, o ambiente ativa uma relaclo direta entre corpo,
ferramenta e matéria, relacdo que fundamenta toda a 1ldgica
sinestésica do projeto. A serragem sob os pés, o odor de
madeira, o atrito das goivas, a suspensdo do gesto no varal,
tudo isso posiciona o atelié como epicentro da memdria
material da mostra, onde a experiéncia torna-se também um
registro.

Nesse sentido, sua funcdo é dupla, Funcional/poética que
traduz o processo da xilogravura para a escala do corpo,
tornando explicito o vinculo entre sensorialidade e producéo
artistica e estrutural/narrativa que integra ao percurso um
momento em que o visitante intervém no espaco, criando uma
reflexio entre criacdo e fruicdo, entre obra e processo. E
ali que se percebe, de maneira concreta, que toda arte nasce
de um corpo em acdo e de uma matéria em metamorfose.
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Licdes da Instalaciio para a Prdatica Arquitet6nica

A formulac8o espacial aqui apresentada por meio da maquete da
instalacdo sensorial inspirada na xilogravura desenvolvida ao
longo desta pesquisa revela-se como um laboratdério, um
dispositivo critico capaz de interrogar modos de habitar,
perceber e produzir arquitetura. A instalacdo ndo se coloca
como objeto finalizado, mas como campo experimental onde
corpo, matéria e sentido se entrelacam, permitindo repensar a
pratica arquiteténica.

Em sua totalidade, a maquete apresenta-se como um corpo
arquiteténico vivo, composto por salas que operam como drgéos
sensoriais, articulando estimulos tdteis, olfativos, visuais,
auditivos e proprioceptivos. Cada ambiente, ao acionar um
regime especifico de percepcdo, o viscoso, o vegetal, o
térmico, o ruidoso, o macio, o ancestral, produz uma
experiéncia capaz de deslocar o visitante do automatismo
perceptivo cotidiano.

Tal perspectiva dialoga diretamente com o pensamento
fenomenoldgico de Pallasmaa (20II), para quem a arquitetura
ndo é compreendida prioritariamente pelo olhar, mas pelo
corpo vivido.

A maquete construida para este trabalho nio busca representar
0 espaco com rigor proporcional, ela funciona como um
registro de intencdes, uma traducdo sensivel do projeto que
privilegia a experiéncia e a poténcia dos elementos no
espaco. Alguns materiais, como plantas, cortinas téxteis ou
superficies texturais, foram propositalmente colocados fora
de escala para evidenciar sua forca sensorial, sua presenca
atmosférica e seu impacto na leitura do ambiente. Ao exagerar
esses componentes, a maquete revela aquilo que é essencial na
instalacdo, tornando visiveis dimensdes poéticas, tdteis e
simbdélicas.

A andlise da maquete evidencia como a instalacdo opera em
duas direc6es complementares:

I.Como instrumento projetual de experiéncia, ela permite
visualizar, testar e compreender relacdes espaciais,
fluxos, materiais e dispositivos sensoriais, funcionando
como ensaio tridimensional da experiéncia.

2.Como  instrumento epistemoldégico, ela
hegemonia do olhar na arquitetura e

questiona a
reafirma a

necessidade de reintegrar os sentidos ao processo
projetual.
Sendo assim, o conjunto instalativo proposto além de

representacdo € método. Sua 1dgica, sua composicdo por
microambientes, sua variedade de estimulos e texturas revelam
que o espaco pode ser pensado ndo mais como unidade
homogénea, mas como campo multisensorial em constante
variac8o. Assim, o que se produz aqui é uma critica ao modelo
visualista e racionalista da modernidade arquitet6nica e,
simultaneamente, uma proposicdo de futuro, uma arquitetura
que escuta o corpo, que reconhece vulnerabilidades, ritmos
diversos, modos singulares de perceber.
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Do ponto de vista da inclusfo, o protdétipo aqui analisado,
reafirma a urgéncia de pensar a arquitetura como campo de
acolhimento, os pisos direcionais, a sala de regulacéo
sensorial, as poltronas distribuidas estrategicamente e os
dispositivos de orientacio tdtil e sonora demonstram que a
experiéncia arquitetdnica pode e deve ser acessivel a todos
os corpos, ndo através de meros ajustes normativos, mas por
meio de um pensamento que considera a diversidade de
percepcbes como poténcia projetual.

Neste sentido, a proposta é também politica ao propor

ambientes que acolhem diferentes corpos e intensidades
sensoriais, do siléncio ao ruido, da imersdo tdtil a
contencdo suave, da luz filtrada ao contraste, afirma uma

arquitetura que ndo normatiza o corpo, mas o escuta.

Desta forma, sua configuracfo constitui um manifesto ético e
estético, que reivindica a 1legitima presenca de corpos
miltiplos nos processos de concepcdo arquiteténica.

Cabe aqui, salientar que, é uma critica direta as prdticas
projetuais que, ao privilegiarem a visio ou o desempenho
formal, tendem a invisibilizar outras dimensdes da
experiéncia humana.

Ao criar situacdes que acolhem ritmos distintos, o tempo
lento de quem precisa respirar antes de seguir, o tempo
exploratério de quem deseja tocar, o tempo curto de quem se
adapta melhor a estimulos controlados, a instalacdo propde
uma arquitetura que honra temporalidades diversas. Assim, ela
avanca sobre uma compreensdo ampliada do espaco como campo de
coexisténcia sensorial, onde cada visitante encontra um lugar
possivel para sua propria forma de sentir.

Dessa maneira, o estudo instalativo além de experimento
artistico, assume também cardter declaratério que torna
explicita a defesa de uma arquitetura capaz de incluir,
abrigar, afetar e transformar, ndo apenas como performance
estética, mas como ato politico no sentido profundo, o da
construcdo de um mundo habitdvel para todos os corpos.

Em sintese, a configuracdo instalativa, mostra que projetar é
coreografar relacbes entre corpo e espaco, é imaginar como um
ambiente se deixa habitar, é reconhecer que cada material,
som, cheiro e textura participa da construcdo do sentido. A
proposta de instalacdo confirma, portanto, que a arquitetura,
antes de ser um volume no mundo, € uma experiéncia no corpo.
Ao final deste percurso, compreende-se que a proposta de
instalacdo no MAC representa uma ferramenta critica que
ilumina a prdpria pesquisa e permite concluir que arquitetura
e arte, quando aproximadas, reativam o poder sensivel do
espaco, reconfiguram modos de perceber e recuperar a presenca
no mundo. Assim, este estudo reafirma que a arquitetura dos
sentidos é um horizonte fecundo para o futuro do fazer
arquiteténico.

A seguir serd possivel visualizar imagens da proposta de
instalacdo por meio da maquete:
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Encenvan para Continuar

A consbucdo da maguete da instalacdo no MAC constituin a
etapa, mais. intensa, wvisceral e simbélica de toede o processo
autaetnogrdfica. Foram sete dias ininteruptos de trabalhe, nos
materialigan, em eacala 1:25, um espaco que antes existia
apenas ente sulcos, desenhos e pensamentos vagics. A
paciéncia e uma dedicacdo que ultrapassava o campo técnico e
ase estendia para o emocienal. Comecei a trabalhar as seis da
manhd e seguia até as degzenove horas; todes oo dias, em um
cancluin a tempo e uma ebstinacdoe gue me empuwviava adiante;
etapa por etapa, espaco pol espaco.

Nesse periode; a autoetnografia ena métado e vivéncia. 0 corpo
asaumia a centulidade do processe, nevelando  limites,
wesisténcias, hitmoos e intensidades que nenhuma fouma de
A visita des meus pais e do mew sebrinho; que uvieram de
processe. Eles se sentaram ao mew lade, tamande chimawvdo
enguante ew trabalhava, ecupando o espaco com uma quietude
afetiva, que me sustentava, mew sebrinhe Marcos Vinicius
curioso; ajudow a cortan alguns materiais, inschevendoe sew
gesto na obw  Esses momentos, asimples e pantilhadoo,

camo uma espécie de sustentacdo sensivel, lembrando-me que o
fagern antistico e arquiteténico também pode sen pantilha,
cuidado e companhia.

Quandpo finaligei a maguete, o sentimento qgue me atavessouw foi
camplexo e ambivalente.

o Final Honpl ogada

/2026 11:14

cunte e do desejo conatante de aprimorany euw havia censeguido
também um cansace extiemo, uma exaustio que 56 se evelow
totalmente no inatante em que a ultima peca foi colocada.

& come se a energia que me sustentara durante teda a
semana tivesse side deacenectada da tomada, a euforia, que
de sen apenas fisica, traduz a dimensdo afetiva do precesso
criative; o corpe que cria tamhém se desgasta, se entrega, se
transforma.

Encema esta etapa é econhecen que a maguete foi um veatigio
do percwwo inteio, dos medos; dos enfrentamentos; dao
deacobentas e das presencas que o atravessaram. Ela tadug,
em miniatuwwa, as camadas sensoriais, peéticas e politicas que
sustentam a instalacdo final, mas tradug também minha prépria
fermacao.

A pwposta de instalacdo retratada na maquete é, portanto; um
corpe intemedidrio que cavega o geste da xilogravuwra, o
pensamente arquitetdnico e a escuta, que a autoetnografia
ex:g,e&a%eg,wf/zamwmenmanddeumpnnceawq/wn&aw
encenvua em ai; mas que continua, everherande ne corpe gue o
produy e no espaco que ele se propde a transforman.

& ao concluir este trabalhe de concluadio de cuwo; econhece
que chego ao inicio de um mado de penaarn e fagen arguitetura
senvibilidade, que acolhe a diferenca, que se compromete com o
outho e que entende o espaco camo expeniéncia viva. Encerar
este tabalho é, asaim; abrin caminha para continuar escutando;
criando e tuansformando, com o meamo geate que entalha; o
mesmo. conpo que sente e a meama ética que sustenta @

presenca ne mundo.



13. Conclusao

A investigacdo aqui desenvolvida evidencia que a instalagao
artistica concebida, materializada em croquis € maquete
como campo experimental, se constituir em um método de
pensamento espacial. Ao articular corpo, sensac¢ao e matéria,
a pesquisa demonstra que a arquitetura pode ser produzida
nNao apenas por meios técnicos ou representacionais, mas
por modos sensiveis de conhecer, sentir e existir no espaco.
A xilogravura, tomada inicialmente como linguagem poética,
revelou-se uma estrutura operatéria capaz de gerar
espacialidades, sua légica do entalhe, da repeticao ritmica,
da resisténcia da madeira e da inscricao corporal
transformou-se em gramatica projetual. Nao se tratou de
traduzir imagens xilograficas em formas arquitetonicas, mas
de deixar que os principios sensoriais e fenomenoldgicos da
técnica informassem a construgcdo do percurso instalativo.
Assim, o gesto do gravador migrou do plano bidimensional
para o tridimensional, ampliando o papel da arte como
catalisadora de arquiteturas inclusivas e multissensoriais.

Ao acompanhar a transposicao da xilogravura, com seu ritmo
de cortes, resisténcias e vazios, para 0 campo espacial,
tornou-se evidente que o gesto grafico funcionou como matriz
metodologica. Assim como a gravura se revela camada a
camada, também o espaco instalativo se construiu por
acumulos, sobreposicoes, texturas, repeti¢cdes e interrupgoes,
operando como uma “topografia dos sentidos”.

A aplicagcdo da metodologia transdisciplinar de Criacao
espacial via xilogravura em sala de aula com os estudantes
do curso de Arquitetura e urbanismo foi decisivo para revelar
esse potencial. Ao serem introduzidos a xilogravura, nao
apenas como técnica grafica, mas como gesto corporal e
perceptivo, eles puderam experienciar o espaco de modo
ampliado. Cada estudante elaborou um espaco arquiteténico
a partir da xilogravura, transformando o ato de entalhar
madeira em processo gerador de espacialidade. Em seguida,
transporam esses espagcos de volta a xilogravura,
completando um ciclo metodolégico singular, da madeira ao
espaco, do espagco a matriz. Esse movimento duplo
confirmou que a xilogravura funciona como um operador
cognitivo, ela ensina a ver, a tocar, a retirar matéria, a
compreender limites e profundidades. Ao trabalhar com
ferramentas, fibras, texturas e resisténcias, os estudantes
aprofundaram a percepcao tatii e desenvolveram um
pensamento arquitetdbnico mais corporeo menos abstratos.

Como evidenciam os relatos presentes no trabalho, o
processo de ensino através da gravura ampliou a percepgao
espacial, tatica e sensorial, instaurando um aprendizado que
ndo se da pela abstracdo, mas pela experiéncia situada e
incorporada.

Sobre o percurso autoetnografico, é possivel dizer que, é
iniciado no reconhecimento de um corpo deslocado do
convivio social e reorganizado pelo fazer artistico, foi decisivo
para mostrar que a arquitetura nasce antes do espaco, nasce
na pele, na meméria, na friccdo entre incémodo e criagao.
Percebeu-se que é no entrelagamento entre incobmodo e
criagdo que se abre um campo fértil para compreender a
arquitetura como experiéncia. Ao revisitar a prépria trajetoria
produziu uma metodologia situada, capaz de tensionar a
neutralidade tradicional dos métodos arquitetonicos. Essa
perspectiva contribui de modo significativo para a arquitetura
ao demonstrar que o projeto nao pode ser separado das
experiéncias corporais e sensoriais que antecedem o ato de
projetar. A autoetnografia permitiu compreender como
diferencas perceptivas, memoérias e modos singulares de
sentir 0 mundo podem gerar espacialidades diferentes.
Assim, ao assumir O proprio corpo como campo de
investigacao, esta pesquisa recoloca a arquitetura no lugar
que |he é originario, o da construcdo de mundos que
comecgam no sensivel antes de se tornarem forma.

Convém aqui salientar que, a instalagcdo, concebida como
sequéncia de ambientes, tateis, olfativos, térmicos, acusticos,
proprioceptivos inspirada na xilogravura, pode auxiliar na
confirmacdo que o espago se constitui plenamente no
encontro com o corpo que o habita. Ao convocar multiplos
sentidos, ela desloca a predominéncia do olhar e restitui a
experiéncia arquitetbnica sua natureza. No percurso
instalativo, cada sala atua como dispositivo perceptivo,
desestabilizando automatismos, ativando memorias,
modulado ritmos, reorganizando modos de estar no mundo.

A proposta de instalacdo demonstra que o fazer artistico pode
produzir conhecimento arquitetonico, ndo apenas ilustra-lo. A
instalacdo de arte funciona como laboratério vivo em que se
testam percepcdes, intensidades, materialidades e
atmosferas, confirmando que a criacdo é também um modo
de pensar.

:L;
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Assim, é possivel dizer que a hip6tese que orientou a
pesquisa se confirma, a instalacdo baseada na
xilogravura, ao articular corpo, matéria e percepcao,
possui potencial para reorientar 0 pensamento
arquitetbnico, deslocando-o de uma cultura
predominantemente imagética para uma cultura
somatica e sensivel. Ela demonstra que a
acessibilidade sensorial ndo €& sé técnico, mas
fundamento ético, que o espaco pode ser
democratico porque ¢é tatil, olfativo, térmico, sonoro e,
sobretudo, hospitaleiro a diversidade perceptiva dos
COrpos.

Neste sentido, a pesquisa acabou também por
demonstrar que a arquitetura €, inevitavelmente,
autobiografica ndo no sentido restrito de uma
narrativa individual, mas enquanto inscricdo de
modos de perceber, sentir e estar no mundo. Cada
decisao projetual, cada material eleito, cada gesto de
composicao carrega a marca de uma corporeidade
situada, de uma histéria sensorial e emocional que
antecede e atravessa o desenho. O projeto nasce de
corpos que sentem, atravessados por memodrias,
diferencas perceptivas, alienagdes e reencontros.

Ao final, é possivel afirmar que esta pesquisa nao
produz uma resposta conclusiva, mas uma posi¢ao
epistemoldgica, a de que a arquitetura pode e talvez
deva constituir-se como uma pratica de escuta
profunda. Um campo no qual o corpo, com toda a
sua complexidade sensorial e emocional, e a arte,
com sua poténcia de invencéo e liberdade, ndo séao
ruidos a serem controlados, mas fontes legitimas de
conhecimento. Tal perspectiva reposiciona a
arquitetura, reconhecendo que projetar nao é apenas
organizar formas, mas acolher modos plurais de
sentir, percebendo o espaco como extensao sensivel
da experiéncia humana.
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Plano de aula:
Da Xilogravura e o pensar o espaco Arquitetdnico

Curso: Arquitetura e Urbanismo

Disciplina: Poéticas Visuais

Carga horaria prevista: Um encontro de trés aulas
Publico-alvo: Estudantes de graduagdo em Arquitetura e
Urbanismo da disciplina Poéticas Visuais

1. Objetivos
Geral:

. Compreender a xilogravura como linguagem artistica e
experimental, capaz de inspirar processos de criacdo em
arquitetura.

Especificos:

. Reconhecer a importancia historica, social e estética da
xilogravura.

. Desenvolver habilidades de percepgédo visual e tatil a
partir da pratica da gravura em madeira.

. Relacionar elementos graficos da xilogravura (linhas,
cheios/vazios, ritmos, texturas) com conceitos
arquitetbnicos.

. Elaborar uma proposta de espaco arquiteténica inspirada
na experiéncia artistica da xilogravura.

2. Conteudos
. Histdria e relevancia social da xilogravura.
. Técnicas e materiais basicos da gravura em madeira.
. Relagbes entre arte e arquitetura: experimentacéo, ritmo,
espacialidade e textura.
. Transposicao de conceitos artisticos para o processo
projetual.

3. Metodologia e Etapas da Aula
12 Etapa — Apresentacao tedrica
. Exposicdo dialogada sobre a historia da xilogravura
(origens, importancia no Brasil, papel social no cordel).
. Introdugcdo ao paralelo entre gravura e projeto
arquitetdnico.
22 Etapa — Demonstracao técnica
. Apresentacdo dos materiais (matriz, goivas, rolo, tinta,
papel).
. Demonstragdo do processo: desenho, corte, entalhe e
impressao.
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3? Etapa — Pratica da xilogravura
. Alunos produzem uma xilogravura ilustrando um espaco
arquiteténico inspirado na xilogravura.
42 Etapa — Analise coletiva
. Exposicéo das gravuras produzidas.
. Discusséao sobre correspondéncias com arquitetura:
» Linhas — fluxos, circulagdes, estruturas.
o Ritmos — modulacgéao, repeticao.
» Cheios e vazios — planos, aberturas, volumetria.
o Texturas — superficies e materiais.
5% Etapa — Socializagao e sintese
. Apresentacao dos resultados pelos grupos/individuos.
. Debate sobre como a pratica da xilogravura pode
enriquecer a abordagem arquitetonica.

4. Recursos Didaticos
. Projetor multimidia (para apresentacao tedrica).
. Materiais para xilogravura: matrizes de madeira (MDF),
goivas, rolos de entintar, tinta grafica, papéis de gramatura
média.

5. Avaliacao
. Participacao na atividade pratica.
. Criatividade e exploracéo dos recursos da xilogravura.
. Capacidade de relacionar os elementos graficos a
concepgao arquiteténica..

Fonte: Autora, 2025



Este trabalho de concluséo de curso propde
uma travessia entre arte e arquitetura,
tomando a xilogravura como gesto capaz de
gerar espago, provocar sentidos e desafiar
modelos tradicionais de projetar. Aqui, 0
entalhe da madeira se transforma em reflexao
arquitetbnica, e o corpo, em sua percepgao
tatil, sonora e afetiva, torna-se instrumento de
leitura e criagdo do espaco. A partir de uma
investigacdo que reune teoria, pratica artistica
e autoetnografia, a obra discute a instalagéo
como dispositivo critico que tensiona a
neutralidade arquitetdnica e reivindica uma
arquitetura mais inclusiva, sensorial e
democratica. Entre contrastes, texturas e
camadas de memoria, o leitor é convidado a
acompanhar a expansdo da gravura para a
tridimensionalidade, reconhecendo que
projetar € também escutar, sentir e acolher
multiplas formas de estar no mundo. Uma
arquitetura que nasce do gesto e retorna ao
corpo, essa € a experiéncia que este trabalho
apresenta.




