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[...] uma mulher quando néo fala esta morta, eu
aprendi a gritar para continuar viva [...].
Sheyla Smanioto, Carta ao pai

Tem coisa que é bom de a gente dizer, pra modo de
olhar bem de frente o que diz.
Sheyla Smanioto, Desesterro

As Palavras matam a morte da gente, disso eu
ainda nao sabia.
Sheyla Smanioto, Meu corpo ainda quente



RESUMO

A presente pesquisa focalizou-se em realizar reflexdes e analises comparatistas sobre
trés producdes literarias da autora contemporénea Sheyla Smanioto que possuem
como eixo tematico principal a violéncia contra a mulher em suas mais variadas formas
e que acontecem, sobretudo, no ambito doméstico, a saber, o romance de estreia
Desesterro (2015), que retrata a vida de quatro geragdes de mulheres do sertdo
nordestino inseridas em diferentes formas de opressao; o conto “Mulher bicho” (2016),
que revela os efeitos negativos que as imposi¢cdes sociais historicamente delineadas
pelo patriarcado causam nos sujeitos do sexo feminino; e o romance Meu corpo ainda
quente (2020), que configura-se em torno de uma sociedade distopica onde as
mulheres ndo sao donas do proprio corpo. A partir da perspectiva da Literatura
Comparada, que nos permite explorar o imbricamento da literatura com outras formas
de conhecimento, delineamos, como objetivo geral, compreender como ocorre a
representacdo da violéncia contra o corpo feminino nas trés obras literarias
selecionadas como corpus, visando compreender de que forma a escritora contribui
para promover visibilidade as distintas formas e consequéncias desta manifestacdo. Na
perspectiva de alcangar o objetivo proposto, sustentamos a pesquisa nos estudos de
Heleieth Saffioti (1987; 1994; 2001; 2011), Lia Zanotta Machado (1998; 2000) e Lilia
Schwarcz (2019), que refletem sobre o fendmeno da violéncia, sobretudo perpetrada
contra a mulher; nos pressupostos tedricos acerca da producao literaria de autoria
feminina, com foco voltado a representacdo da violéncia contra o corpo da mulher,
desenvolvidos por Carlos Magno Gomes (2013; 2014; 2017); Euridice Figueiredo
(2020), Lucia Zolin (2021) e Regina Dalcastagné (2010; 2016); e na tipologia corporea,
desenvolvida por Elddia Xavier (2021). Trata-se de uma pesquisa bibliografica, que
adota uma perspectiva interdisciplinar e plurimetodologica, com o intuito de, a partir da
articulagdo de diferentes epistemes, construir uma abordagem compreensiva da
violéncia contra a mulher, buscando cumprir ndo apenas uma fungao estética em torno
de um estudo literario, mas também social, visto que favorece um posicionamento
critico diante das questbes exploradas por Sheyla Smanioto. Como resultado desse
processo de investigagao, foi possivel perceber como a escritora ficcionaliza o real para
suscitar reflexao, convertendo o processo de escrita em uma ferramenta de resisténcia
e expanséao de experiéncias femininas, transfigurando-o em um ato politico.

Palavras-chave: Violéncia contra a mulher. Autoria feminina. Sheyla Smanioto.



ABSTRACT

The present research focused on conducting reflections and comparative analyses of
three literary works by contemporary author Sheyla Smanioto, which have as their main
thematic axis violence against women in its various forms, especially within the
domestic sphere. These works include her debut novel Desesterro (2015), which
portrays the lives of four generations of women from the northeastern backlands,
embedded in different forms of oppression; the short story “Mulher Bicho” (2016), which
reveals the negative effects of societal impositions historically shaped by patriarchy on
female subjects; and the novel Meu Corpo Ainda Quente (2020), set in a dystopian
society where women do not own their own bodies. From the perspective of
Comparative Literature, which allows us to explore the intersection of literature with
other forms of knowledge, our general aim is to understand how the representation of
violence against the female body occurs in the three literary works selected as the
corpus, aiming to comprehend how the author contributes to raising awareness of the
various forms and consequences of this manifestation. In order to achieve the proposed
objective, we base our research on the studies of Heleieth Saffioti (1987; 1994; 2001,
2011), Lia Zanotta Machado (1998; 2000), and Lilia Schwarcz (2019), who reflect on the
phenomenon of violence, especially violence against women; on the theoretical
assumptions about the literary production by female authors, with a focus on the
representation of violence against the female body, developed by Carlos Magno Gomes
(2013; 2014; 2017), Euridice Figueiredo (2020), Lucia Zolin (2021), and Regina
Dalcastagné (2010; 2016); and on the typology of the body, developed by Elddia Xavier
(2021). This is a bibliographic research that adopts an interdisciplinary and
pluri-methodological perspective, aiming to, through the articulation of different
epistemes, construct a comprehensive approach to violence against women. The
research seeks not only to fulfill an aesthetic function in literary study but also a social
one, as it fosters a critical stance towards the issues explored by Sheyla Smanioto. As a
result of this investigative process, it was possible to perceive how the author
fictionalizes reality to provoke reflection, transforming the writing process into a tool of
resistance and the expansion of female experiences, turning it into a political act.

Key words: Violence against women. Female authorship. Sheyla Smanioto.



RESUMEN

Esta investigacion se centro en realizar reflexiones y analisis comparativos de tres
producciones literarias de la autora contemporanea Sheyla Smanioto que tienen como
eje tematico principal la violencia contra las mujeres en sus mas variadas formas y que
suceden, sobre todo, en el ambito doméstico, especificamente, la novela Desesterro
(2015), que retrata la vida de cuatro generaciones de mujeres del interior del noreste
involucradas en diferentes formas de opresion; el cuento “Mulher bicho” (2016), que
revela los efectos negativos que las imposiciones sociales delineadas por el patriarcado
provocan en los sujetos femininos; y la novela Meu corpo ainda quente (2020), que se
configura en torno de una sociedad distopica donde las mujeres no son duenas de sus
proprios cuerpos. Desde el método de Literatura Comparada, que nos permite explorar
el traslapo de la literatura con otras formas de conocimiento, planteamos, como objetivo
general, comprender como se produce la representacion de la violencia contra el
cuerpo feminino en las tres obras literarias seleccionadas como corpus, con el objetivo
de comprender como la autora contribuye a promover visibilidad a las diferentes formas
y consecuencias de esta manifestacion. En la perspectiva de alcanzar el objetivo
propuesto, apoyamos la investigacion con estudios de Heleieth Saffioti (1987; 1994;
2001; 2011), Lia Zanotta Machado (1998; 2000) e Lilia Schwarcz (2019), que
reflexionan sobre el fendbmeno de la violencia, especialmente perpetrada contra
mujeres; en los supuestos tedricos sobre la produccion literaria de autoras mujeres, con
enfoque en la representacion de la violencia contra el cuerpo de las mujeres,
desarrollada por Carlos Magno Gomes (2013; 2014; 2017); Euridice Figueiredo (2020),
Lacia Zolin (2021) y Regina Dalcastagné (2010; 2016); y en la tipologia corpérea
desarrollada por Elodia Xavier (2021). Se trata, por tanto, de una investigacion
bibliografica, que adopta una perspectiva interdisciplinar y plurimetodoldgica que, a
partir de la articulacién de diferentes epistemes, tiene el propdsito de construir un
enfoque integral ante la violencia contra las mujeres, buscando cumplir no solo una
funcidn estética en torno a un estudio literario, pero también social, ya que favorece un
posicionamento critico frente a las cuestiones exploradas por Sheyla Smanioto. Como
resultado de este proceso de investigacion, fue posible entender cémo la autora
ficcionaliza lo real para provocar reflexiones, convirtiéndo el proceso de escritura en
una herramienta de resistencia y expansion de las experiencias femeninas,
transformandolo en un acto politico.

Palabras clave: Violencia contra la mujer. Autoras mujeres. Sheyla Smanioto.
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INTRODUGAO

Cerramos as nossas bocas e as nossas almas. Por
acaso temos direito a palavra? E por mais que a
tivéssemos, de que valeria? oz de mulher serve para
embalar as criangas ao anoitecer. Palavra de mulher
né&o merece crédito [...]. Mulher deve ouvir, cumprir,
obedecer.

Paulina Chiziane, Niketche: uma histéria de poligamia

O ano de 2022 foi marcado pelo crescimento de todas as formas de violéncia
contra a mulher, conforme os dados da pesquisa de vitimizagao apresentados no
relatério Visivel e Invisivel: a Vitimizagdo de Mulheres no Brasil (2023) e os dados
correspondentes aos registros administrativos divulgados pelo Anuario Brasileiro de
Seguranga Publica (2023). Foi constatado o aumento de todos os indicadores de
violéncia doméstica, ou seja, um crescimento de 2,9% de agressdes; 7,2% de
ameacas; 55,2% de violéncia psicolégica e uma média de 102 acionamentos ao 190
por hora. Os crimes contra a vida também tiveram um aumento significativo, que, em
nameros, correspondem a 1.437 casos de feminicidio (um crescimento de 6,1%) e
4.034 casos de homicidio (um crescimento de 1,2%). Os casos de violéncia sexual
também trouxeram numeros alarmantes, com um aumento de 49,7% dos casos de
assédio sexual, 37% dos casos de importunacdo sexual e 44,5% dos casos de
stalking. Os casos de estupro, por sua vez, tiveram o maior registro da historia,
totalizando 74.930 vitimas, um aumento de 8,2%.

Buscando identificar o que teria causado este crescimento acentuado no
ultimo ano, foram desenvolvidas algumas hipdteses para compreender este
agravamento do cenario. O primeiro fator destacado pelos pesquisadores foi o
desfinanciamento das politicas de enfrentamento a violéncia contra a mulher durante
a gestdo de Jair Bolsonaro, que registrou a menor alocagao orgamentaria em uma
década. Em segundo lugar esta o impacto causado pela pandemia de covid-19,
comprometendo o funcionamento dos servicos de protecdo e acolhimento as
mulheres em situagao de violéncia. Também destacaram a ascensdo de movimentos
ultraconservadores na politica brasileira na ultima década, que combateram
fortemente contra debates sobre igualdade de género. Por fim, uma quarta hipétese
apresentada foi a de que esta violéncia seria uma reacdo aos avancos conquistados
pelas mulheres em diferentes espagos, ou seja, “enquanto avangamos, resistimos,

ampliamos o debate e a coragem, sofremos mais violéncias” (FBSP, 2023, p. 137).
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Considerando esta realidade — observada no pais desde o inicio da
colonizagao, devido a estrutura patriarcal, misdgina, falocéntrica e violenta que foi
estabelecida em nossa sociedade e que continua atual, ndo se restringindo apenas
ao Brasil —, podemos constatar que a violéncia contra a mulher é um fenédmeno de
proporcoes epidémicas e que faz parte de praticas ancestrais de controle do corpo
feminino, as quais sao fundamentadas pela desigualdade de género. Ademais, este
fendbmeno € uma violagao dos direitos humanos e uma forma de discriminagéo que
reflete as persistentes assimetrias entre homens e mulheres em nossa sociedade. E
valido ressaltar que esta violéncia observada nos dados e estatisticas, também esta
sendo representada nos textos literarios, empregados como forma de comunicagao
escrita que busca potencializar o dialogo sobre este fenbmeno que precisa ser
enfrentado, criando espacos de debate e reflexdo sobre esta realidade a fim de
problematiza-la, denuncia-la e transforma-la.

Com base nestas consideragdes, julgamos importante o desenvolvimento
desta pesquisa pelo fato de possibilitar a discussdo de uma tematica de suma
gravidade que ainda persiste hodiernamente, sobretudo levando em consideragéo o
cenario avassalador de agravamento de todas as formas de criminalidade marcadas
pela violéncia de género no ultimo ano no Brasil. Assim, tendo em vista a
importancia da literatura para dar visibilidade a tematica da violéncia contra a
mulher, a escolha do corpus ocorreu através da busca por obras literarias que
tratassem da violéncia contra o corpo feminino de diferentes maneiras. A preferéncia
pelas produgbes da escritora Sheyla Smanioto justifica-se pelo fato de que, por ser
estreante no campo literario, sdo poucos os estudos desenvolvidos pela critica
literaria que utilizam seus escritos como objeto e, os que o fazem, focam suas
analises no romance de estreia da escritora, Desesterro (2015). Entretanto, o maior
impulsionador dessa escolha, deve-se ao fato de que tratam-se de producdes
literarias de uma escritora que objetiva relacionar a literatura com questdes politicas
contemporaneas, especialmente as feministas, evidenciando a poténcia politica que
compreende a pratica literaria de autoria feminina.

O objetivo central desta pesquisa, portanto, € analisar como ocorre a
representacdo da violéncia contra o corpo feminino nas produgdes literarias da
escritora Sheyla Smanioto, comparando suas estratégias estéticas, visando
compreender de que forma a autora contribui para promover visibilidade as distintas

formas e consequéncias desta manifestagdo. Foram selecionadas trés obras da
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autora que possuem como eixo tematico principal a violéncia contra a mulher em
suas mais variadas formas e que ocorrem, sobretudo, no &mbito doméstico, a saber:
o romance de estreia Desesterro (2015), que retrata a vida de quatro geragdes de
mulheres do sertdo nordestino inseridas em diferentes formas de opressao; o conto
“Mulher bicho” (2016), que revela os efeitos negativos que as imposigdes sociais
historicamente delineadas pelo patriarcado causam nos sujeitos do sexo feminino; e
o romance Meu corpo ainda quente (2020), que configura-se em torno de uma
sociedade distopica onde as mulheres n&o s&o donas do préprio corpo.

Inserida na area da Literatura Comparada, a presente pesquisa adota uma
perspectiva interdisciplinar e plurimetodolégica, com o intuito de, a partir da
articulagao entre diferentes epistemes, construir uma abordagem compreensiva da
violéncia contra a mulher, buscando cumprir ndo apenas uma fungao estética em
torno de um estudo literario, mas também social, visto que favorece um
posicionamento critico diante das questdes exploradas por Sheyla Smanioto.
Acreditamos ser de extrema relevancia a analise com enfoque comparatista pois,
nos possibilita interrogar textos literarios na sua interagdo com outros textos,
literarios ou ndo, visando contribuir para a elucidacéo critica de questdes literarias
que exigem perspectivas amplas, como € o caso do fendmeno supracitado. Quanto
aos procedimentos e materiais utilizados no desenvolvimento das investigagdes, a
pesquisa pode ser classificada como tedrico-analitica e apresenta procedimentos e
métodos bibliograficos de analise, necessitando apenas de fontes bibliograficas
literarias, criticas, historiograficas e teéricas.

No intuito de agregar elementos na diregao do objetivo exposto, iniciamos a
presente pesquisa realizando discussdes teodricas sobre os conceitos e pressupostos
norteadores desta dissertacio, visando articula-los com as obras selecionadas como
corpus de analise. Desse modo, iniciamos o primeiro capitulo com ponderacdes
sobre o conceito de violéncia, a fim de que possamos compreender o termo, visto
que este possui uma variedade de significagdes e variadas formas de manifestacao.
Também buscamos refletir sobre fatores de ordem histérica, uma vez que ajudam a
explicar os atuais indices de violéncia perpetrados contra o corpo feminino. E
importante mencionar que, dada a complexidade do tema, tornou-se necessario
adotar um enfoque interdisciplinar, com contribuicbes girando em torno das
producbes de Yves Michaud (1989), Nilo Odalia (2017), Heleieth Saffioti (2011),
Jaime Ginzburg (2012), Dennis de Oliveira (2018), Marilena Chaui (2017), Lilia
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Moritz Schwarcz (2019), Jeova Rodrigues dos Santos (2014), Silvia Federici (2017) e
Maria Lugones (2019; 2020).

Na secao subsequente, intitulada “A perspectiva do gato sem rabo”, tecemos
consideragdes sobre o percurso das mulheres na literatura, desde a sistematica
marginalizagdo empreendida contra este grupo, até o processo de emancipagéo
feminina no meio literario, abrindo caminho para que outras mulheres exercessem
com maior liberdade suas aptiddes artisticas — possibilitando que tenhamos acesso
a obras como as de Sheyla Smanioto, por exemplo. Para tanto, baseamo-nos nos
estudos de Virginia Woolf (2014), Rita Terezinha Schmidt (2012; 2017), Constancia
Lima Duarte (1990; 2004), Elédia Xavier (1996), Gloria Anzaldua (2000), Grada
Kilomba (2019), Regina Dalcastagné (2010; 2016), Paula Queiroz Dutra (2019) e
Lucia Zolin (2021).

Finalizamos o primeiro capitulo direcionando o conceito de violéncia para a
devida finalidade deste trabalho, isto €, tecendo reflexdes sobre a ficcionalizagao da
violéncia contra a mulher na literatura. Esta sec¢ao faz-se necessaria, visto que este
tema é recorrente no meio literario, mas com diferencgas significativas a depender de
gquem escreve — uma vez que escritoras mulheres estdo se manifestando
politicamente ao problematizar criticamente questdes inerentes a vivéncia feminina.
Desse modo, acreditamos que a arte, com suas potencialidades proprias, € capaz
de interferir no real para repensar o passado e transformar o presente, chamando a
atengao para questdes que, de outro modo, seguiram obliteradas e/ou marcadas por
esteredtipos de género. Utilizamos os debates desenvolvidos por Diego Kiill (2022),
Tania Pellegrini (2004), Luana Porto (2019), Karl Schollhammer (2013), Antonio
Candido (2011), Jaime Ginzburg (2012), Euridice Figueiredo (2020), Carlos Magno
Gomes (2013; 2017) e Paula Queiroz Dutra (2019).

No capitulo seguinte, intitulado “As producgdes literarias de Sheyla Smanioto”,
iniciamos discorrendo acerca da vida e obra da autora. Também realizamos um
levantamento da fortuna critica sobre as publicagbes da escritora, visando selecionar
pesquisas que se aproximem com a tematica abordada na presente investigacéo,
com destaque aos trabalhos desenvolvidos por Karine Mathias Doll (2019), Paula
Queiroz Dutra (2019) e Stefani Andersson Klumb (2021). Nas subseg¢bes seguintes,
apresentamos o0 resumo das trés obras selecionadas como corpus de analise, a
saber: o romance de estreia, Desesterro, publicado originalmente em outubro de

2015 pela editora Record; o conto “Mulher bicho”, publicado em agosto de 2016 na
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Revista Pessoa; e o romance Meu corpo ainda quente, publicado originalmente em
novembro de 2020 pela Editora Nos.

No terceiro e ultimo capitulo, intitulado “Uma escrita denunciativa”, realizamos
a analise das obras selecionadas como corpus a partir de trés formas de violéncia
perpetradas contra a mulher que sao representadas por Smanioto, sendo elas a
violéncia doméstica, a violéncia sexual e os crimes contra a vida. Ademais,
considerando que sao muitas as formas de violéncia sofridas pelas mulheres e que
elas geralmente se sobrepdem, decidimos realizar a divisdo das se¢des deste
capitulo a partir de cada ramificagdo da violéncia como forma de tentar evidenciar,
em cada momento deste trabalho, uma faceta deste fendmeno. Assim, nédo se
pretende aqui hierarquiza-las, mas compreender as formas como esses corpos sao
atingidos por um tipo especifico de violéncia que se fundamenta a partir de uma
condigdo comum: o género, dedicando-lhe um olhar mais atento e humano.

Por fim, apresentamos as consideracbdes finais deste estudo, no qual

buscamos salientar os principais apontamentos e conclusdes alcangadas.
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1 SOBRE VIOLENCIA(S)

Os mogos brancos, incentivados pelas familias,
conservam os habitos ainda do tempo da escravidao.
Corriam atras das mocinhas negras, assim como os
donos de escravos tomavam o corpo das mulheres
escravas e de suas filhas. Comegavam a se fazer
homens, experimentando os primeiros prazeres no
corpo das meninas e das mulheres que trabalhavam
em suas casas. So que o tempo havia mudado. O
mais comum agora era a sedugdo. Entretanto, haviam
aqueles que tomavam, a forga, o corpo da empregada
que trabalhava com eles.

Conceicéo Evaristo, Regina Anastacia

O filésofo francés Yves Michaud, no livro A violéncia (1989), desenvolve uma
reflexdo central para qualquer estudo sobre o tema: a dificuldade existente para
defini-la enquanto conceito devido, principalmente, ao que tange a variedade de
significados. Na tentativa de contornar o fenbmeno da violéncia em seu estado
latente e em suas manifestacdes concretas, Michaud (1989, p. 11) sugere que ha
violéncia quando, numa situagdo de interagdo, um ou mais atores agem, direta ou
indiretamente, com o intuito de causar danos em graus variaveis contra uma ou mais
pessoas. Entretanto, Michaud (1989) também ressalta que € um erro pensar que a
violéncia pode ser compreendida desconsiderando os variados critérios e pontos de
vista em vigor nos grupos sociais devido, sobretudo, as divergéncias e a
heterogeneidade dessas convicgdes. Desse modo, o pesquisador constata que
nenhuma definicdo da conta da totalidade das violéncias, pois ndo estdo isentas de
pressupostos, tampouco compreendem o conjunto dos fenédmenos, evidenciando o
carater complexo do conceito.

Ja o historiador brasileiro Nilo Odalia, por sua vez, no livro O que é violéncia
(2017), evitando correr o risco de aprisionar o conceito em um esquema formal
estreito, afirma que a violéncia esta arraigada em nossa sociedade, pois deixou de
ser um ato circunstancial, tornando-se uma forma de ver e viver o mundo, ou seja,
um componente normal nas relagdes entre os homens cuja esséncia passa
despercebida. Odalia (2017) também realiza reflexdes sobre a institucionalizagao da
violéncia, observando que esta tornou-se parte integrante da estrutura social através
de leis desenvolvidas pelo Estado que demarcam limites de violéncia permitidos a
cada sociedade. Assim, o historiador brasileiro constata que, como consequéncia, a

violéncia é negligenciada porque, apesar de existir a consciéncia de sua existéncia,
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ela se transforma em algo suportavel, pois faz parte da légica do sistema que os
grupos sociais reproduzem, onde a violéncia aparece como condicdo natural e
necessaria para a existéncia de uma sociedade (Odalia, 2017, p. 16).
Em suas reflexdes finais, Nilo Odalia (2017, p. 55) afirma que “toda a vez que
o sentimento que experimento € o da privacdo, o de que determinadas coisas me
estdo sendo negadas, sem razdes soélidas e fundamentadas, posso estar seguro de
gue uma violéncia esta sendo cometida”. Isto significa que a violéncia, segundo o
autor, é considerada sob a forma de privagao:
Todo ato de violéncia é exatamente isso. Ele nos despoja de alguma coisa,
de nossa vida, de nossos direitos como pessoas e como cidaddos. A
violéncia nos impede ndo apenas ser o que gostariamos de ser, mas
fundamentalmente de nos realizar como homens. A ideia de privagao
parece-me, portanto, permitir descobrir a violéncia onde ela estiver, por mais

camuflada que esteja sob montanhas de preconceitos, de costumes ou
tradicdes, de leis e legalismos (Odalia, 2017, p. 55).

Os apontamentos de Nilo Odalia (2017) se aproximam das reflexdes
realizadas por Heleieth Saffioti, em Género, patriarcado e violéncia (2011), que
utiliza o conceito de direitos humanos para refletir sobre violéncia, entendendo-a
como todo agenciamento capaz de violar e/ou privar o acesso a tais direitos,
impondo como dever do cidadao respeitar os demais. Jaime Ginzburg, por sua vez,
no livro Literatura, violéncia e melancolia (2012), compreende a violéncia como uma
construcdo material e histérica, cuja manifestacdo nao pode ser entendida fora de
referéncia de tempo e de espaco, pois “é produzida por seres humanos, de acordo
com suas condi¢gdes concretas de existéncia” (Ginzburg, 2012, p. 8). Desse modo,
segundo o autor, a perspectiva fundamental para discutir a constancia e a
intensidade do fenbmeno da Vvioléncia, assim como a regularidade do
comportamento violento, € a perspectiva histérica, que permite “observar a
capacidade de destruicédo coletiva demonstrada no passado” (Ginzburg, 2012, p. 9).

Voltando-se para o contexto da América Latina, Dennis de Oliveira (2018)
considera a violéncia como um componente intrinseco as dindmicas da estrutura
social capitalista contemporanea. Ou seja, muito além de um mero comportamento
desviante, o fendmeno torna-se um elemento estruturante das relagcbes sociais, 0
qual é mantido, justificado e legalizado, resultando em uma normatizacédo e
naturalizacdo da violéncia como pratica sociopolitica. Desse modo, a violéncia
torna-se um processo l6gico das sociedades latino-americanas, cujos atos violentos

nao sao episddicos, mas produto da tipologia de poder constituida para manter a
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posicdo subalterna dos paises que englobam esta regido (Oliveira, 2018). O
pesquisador também destaca que a populagao latino-americanos enfrenta “uma
sociabilizagao pela violéncia [...], uma vez que a persisténcia de agdes violentas nos
panoramas sociais dos paises latino-americanos cria uma situagdo de que a
insercdo social se da pela violéncia, disseminando-a por todos os poros da
sociedade” (Oliveira, 2018, p. 56).

Nesta perspectiva, ao que concerne ao contexto brasileiro — cenario em que
as obras selecionadas como corpus de analise da presente pesquisa foram
originalmente publicadas —, a filésofa brasileira Marilena Chaui, em seu livro Sobre
a violéncia (2017), igualmente conclui que a sociedade brasileira, por sua prépria
estrutura, é violenta. A autora afirma que ha na historiografia do pais uma tendéncia
em declarar que a histéria do Brasil foi feita sem sangue, mito que contribui para
ocultar o fato de que “a passagem de coldnia a império e de império a republica foi
realizada por golpes de Estado” e “silencia todas as revoltas e rebelides que
marcaram a historia politica nacional” (Chaui, 2017, p. 36).

A narragao politica da “histéria feita sem sangue” opera como alicerce para
construcdo mitica da sociedade brasileira como a boa sociedade, una,
indivisa, pacifica e ordeira. Dessa construgdo, um bom exemplo se encontra
no elogio da harmonia e da estabilidade nacionais conseguidas gragas ao
patriarcalismo patrimonialista, feito por Gilberto Freyre, em Casa-Grande e
Senzala. Ergue-se, assim, a imagem de um povo generoso, alegre, sensual,
que desconhece o racismo, o machismo, a homofobia, que respeita as
diferengas étnicas, religiosas e politicas, que vive sem preconceitos porque
ndo discrimina as pessoas por sua etnia nem por sua classe social nem por
suas escolhas sexuais, religiosas ou profissionais. A harmonia entre a

casa-grande e a senzala afirma que somos um povo essencialmente néo
violento (Chaui, 2017, p. 37).

Marilena Chaui (2017) emprega o termo mito, especificamente, para se referir
ao imaginario da nao violéncia no Brasil, pois este assegura que a sociedade
brasileira conserve sua identidade através das transformacdes histéricas,
cristalizando-a em crengas que substituem a realidade, além de produzir valores,
ideias, comportamentos e praticas que sao reforgados pelas agdes dos membros da
sociedade. Desse modo, apesar dos impactos deste problema social no cotidiano, “o
mito da n&o violéncia permanece porque, gragas a ele, admite-se a existéncia
factual da violéncia e pode-se, ao mesmo tempo, fabricar explicacbes para
denega-la no instante mesmo em que é admitida” (Chaui, 2017, p. 38). Em outras
palavras, sao produzidas imagens da violéncia que ocultam a violéncia real do

Brasil, permitindo a manuten¢do do mito da ndo violéncia por meio de mecanismos
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ideologicos' que contribuem para que a mesma nio seja percebida em seu lugar
efetivo de producéo, isto &, na estrutura da sociedade brasileira.

Lilia Moritz Schwarcz, no livro Sobre o autoritarismo brasileiro (2019), também
discorre sobre os mitos envoltos na formacdo da identidade do pais, onde sao
selecionados problemas fundamentais do Brasil que sdo rearranjados de maneira
harmoniosa e positiva visando promover o Estado e manter seu poder. Desse modo,
fica evidente que a construgdo de uma histéria oficial possui um papel estratégico
nas politicas de Estado, pois engrandece certos eventos e suaviza problemas do
passado cujas raizes ainda repercutem no presente. Para compreender mais
profundamente estas mazelas da atualidade, a historiadora tece consideracdes
sobre o sistema escravocrata, o mandonismo e a decorrente concentracao de
poderes, e sobre o patrimonialismo e a consequente corrupgédo arraigada no pais,
fatores que, entre outras questdes, contribuiram para consolidar uma desigualdade
estrutural no pais (Schwarcz, 2019).

Ainda conforme as consideragdes levantadas por Schwarcz (2019, p. 157),
estes “fatores de ordem histérica podem ajudar a explicar os indices de violéncia
existentes no Brasil’, além de contribuir para denunciar padrbes de continuidade e
oferecer um consistente quadro sobre a proporcdo, o tamanho e a recorréncia das
acgdes violentas que atingem determinados grupos. Entre as variadas manifestagdes
de violéncia que fazem parte da realidade cotidiana e que sao abordadas pela
pesquisadora, destacamos a violéncia contra a mulher, habito comum em
“sociedades que nao enfrentam valores paternalistas, machistas e heteronormativos
predominantes e intocados no decorrer da [...] histéria” (Schwarcz, 2019, p. 185),
contribuindo para disseminar e naturalizar comportamentos misoginos.

A misoginia se manifesta de muitas formas, que vao desde a exclusao
social até a violéncia de género. Ela aparece retratada igualmente na antiga
formacgao patriarcal de nossa sociedade, a qual carrega, até a atualidade, a
certeza do privilégio masculino, a banalizacao da violéncia contra a mulher e
a tentativa de sua objetificagdo sexual. Essas s&o raizes compactas de

nosso autoritarismo, que sempre trouxe consigo uma notoria correlagdo com
a questao de género (Schwarcz, 2019, p. 186).

' Marilena Chaui (2017) classifica estes mecanismos em cinco grupos, a saber: 0 mecanismo da
exclusdo, que estabelece que, se houver violéncia, esta é praticada por individuos que nao fazem
parte da nagédo ou da comunidade; o mecanismo da distingdo, que define a violéncia como acidental;
0 mecanismo juridico, que delimita a violéncia ao campo da criminalidade e determina quem s&o os
“agentes violentos”, além de legitimar a ag&o policial; 0 mecanismo socioldgico, que define a violéncia
como transitéria e/ou epidémica; e 0 mecanismo da inversao do real, que dissimula comportamentos
e valores violentos.
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Sob esse viés, Schwarcz (2019) ressalta que o fenbmeno da violéncia contra
a mulher e sua tradicional banalizacdo estdo vinculados a colonizacdo, periodo
marcado por uma consideravel despropor¢cdo de género que, consequentemente,
produziu uma sociedade dada a formas violentas de relagdo, condicionada por uma
divisdo desigual entre homens e mulheres. Tais codigos advindos da cosmovisao
patriarcal europeia, foram costumeiramente inculcados pela populacédo, nao abrindo
frestas para a vigéncia de relagdes mais simétricas. Assim, “a nogao de poder
absoluto que o senhor acumulava em seus dominios rurais estendeu-se a outros
territérios”, como o controle do corpo feminino, fato que ndo permaneceu retido
neste periodo, mas sim se estendeu até o momento presente (Schwarcz, 2019, p.
194). Em suma, Schwarcz (2019) evidencia como a formagao histérica do Brasil
gerou consequéncias que permanecem atuais, além de chamar a ateng¢do para a
necessidade de romper um ciclo que herdamos dos tempos coloniais e que foi
aprimorado na contemporaneidade.

Jeova Rodrigues dos Santos, em sua tese de doutorado intitulada O
fenbmeno da violéncia contra a mulher na sociedade brasileira e suas raizes
histérico-religiosas (2014), também tece consideragdes sobre as raizes historicas
que serviram para estruturar e legitimar tal pratica. De acordo com o pesquisador
(Santos, 2014, p. 32), “a cosmovisao patriarcal e androcéntrica que caracterizou o
povo europeu foi implantada no territério brasileiro desde sua colonizagao” e exerceu
grande influéncia na formagao da identidade cultural do pais. Como consequéncia, o
sistema de dominacdo masculina e a decorrente subordinagdo feminina passam a
caracterizar o contexto sociocultural no Ocidente cristdo. Santos (2014) igualmente
constata que a violéncia contra o corpo feminino é herdeira de uma cultura com
raizes na sociedade escravocrata, a qual foi construida a partir de um modelo
colonizador que se instalou no Brasil e que encontrou no discurso religioso seu
principal meio utilizado para legitimar a concepg¢ao que estruturou e defendeu
inumeras praticas de violéncia contra a mulher no desenvolvimento histérico da
sociedade ocidental.

Silvia Federici, no livro Calibd e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagéo
primitiva (2017), de modo semelhante, buscou identificar os processos historicos
pelos quais as relagdes estruturais de dominacao e exploracdo foram construidas,
sobretudo ao que tange a historia oculta da subordinagdo das mulheres e a

consequente apropriacdo de seus corpos. Em suas analises, Federici ressalta que,
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com o advento do capitalismo, “o corpo feminino foi transformado em instrumento
para a reproducdo e para a expansao da forgca do trabalho, tratado como uma
maquina natural de criacdo” controlada pelo homem e pelo Estado (Federici, 2017,
p. 178). A intelectual feminista também destaca que um dos acontecimentos mais
importantes para o desenvolvimento da sociedade capitalista e da formagédo do
proletariado moderno foi o fendbmeno da caca as bruxas, forma de controle social
que contribuiu para institucionalizar o controle do Estado — e por conseguinte do
homem — sobre o corpo feminino (Federici, 2017).

Sobre a caga as bruxas, Federici (2017) explica que foi uma iniciativa politica
com auxilio direto da Igreja Catdlica® que despontou em um contexto de crise
socioecon6mica, com revoltas populares e crise feudal decorrente da crescente
privatizacdo da terra e impostos excessivos. Ainda de acordo com a pesquisadora, o
fendbmeno da caga as bruxas tratou-se de uma guerra contra as mulheres, pois
foram elas que se opuseram de forma mais ferrenha a nova estrutura de poder, fato
que contribuiu para que fossem maioria entre as pessoas julgadas e executadas
(Federici, 2017). Desse modo, as mulheres converteram-se nas principais vitimas do
Estado, que passou a demoniza-las e destitui-las de seu poder social, contribuindo
para forjar os ideais burgueses de feminilidade e domesticidade, construindo uma
imagem estereotipada da mulher, “fraca do corpo e da mente e biologicamente
inclinada ao mal, o que efetivamente servia para justificar o controle masculino sobre
as mulheres e a nova ordem patriarcal” (Federici, 2017, p. 335).

Silvia Federici (2017, p. 292) enfatiza que este massacre de mulheres que se
estendeu durante um periodo de, pelo menos, dois séculos, € um “fendmeno ao qual
devemos retornar de forma reiterada se quisermos compreender a misoginia que
ainda caracteriza a pratica institucional e as relagdes entre homens e mulheres”. E
valido destacar que este acontecimento estendeu-se as colbnias europeias, sendo
utilizado como forma de romper com a resisténcia da populagéo local® e visando
justificar a colonizacao (Federici, 2017, p. 357). Assim, “a caga as bruxas na América

foi, sobretudo, um meio de desumanizagao e, como tal, uma forma paradigmatica de

2 Conforme Federici (2017, p. 302) “a Igreja Catdlica forneceu o arcabougo metafisico e ideoldgico
para a caga as bruxas e estimulou sua perseguigdo, da mesma forma que anteriormente havia
estimulado a perseguicdo aos hereges. Sem a Inquisicdo, sem as numerosas bulas papais que
exortavam as autoridades seculares a procurar e castigar as ‘bruxas’ e, sobretudo, sem os séculos de
campanhas miséginas da Igreja contra as mulheres, a caga as bruxas nao teria sido possivel”.

3 E valido destacar que nas Américas as mulheres também foram as principais defensoras do antigo
modo de existéncia, pois 0s europeus trouxeram uma bagagem de crengas misdginas e
reestruturaram a economia e o poder politico em favor dos homens (Federici, 2017, p. 401).
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repressdo que servia para justificar a escraviddo e o genocidio”, corroborrarando
diretamente para a institucionalizacédo da violéncia — sobretudo através da definicao
da negritude e da feminilidade como marcas da bestialidade e da irracionalidade
(Federici, 2017, p. 382).

Ao refletir sobre a producdo dos processos de desumanizacdo e
subalternizacdo operada pelo sistema moderno/colonial de género contra
determinados grupos sociais do territorio latino-americano e caribenho, Maria
Lugones, no artigo intitulado “Rumo a um feminismo decolonial” (2019), afirma que
foi imposto sobre os povos ndo brancos colonizados uma distingdo hierarquica e
dicotbmica que negou o reconhecimento de sua condicdo de humanidade visando
justificar o acesso brutal aos corpos desses sujeitos. Partindo dessas consideragoes,
Lugones (2019, p. 363) busca “entender a opressao das mulheres que foram
subalternizadas por meio da combinacao de processos de racializagcao, colonizacéao,
exploragdo capitalista e imposicdo da heterossexualidade”. Essa opresséo €
denominada pela filésofa argentina de colonialidade de género e atinge nao apenas
as mulheres colonizadas, mas todos os sujeitos colonizados, classificando-os em
graus distintos de desumanizagao de acordo com a classificagao racial e de género,
tornando-os passiveis a todo o tipo de exploracdo, violéncia e violacdo de direitos
humanos (Lugones, 2019).

Nesta perspectiva, € valido refletir sobre os marcadores sociais da diferenca,
0os quais sao definidos por Lilia Moritz Schwarcz (2019, p. 175) como categorias
classificatérias compreendidas como construcdes sociais, locais, historicas e
culturais que pertencem a ordem das representagbes sociais e exercem uma
influéncia real no mundo, por meio da producdo e reproducdo de identidades
coletivas e de hierarquias sociais. Ainda de acordo com Schwarcz (2019), estes
marcadores sdo elaborados em toda sociedade e s&o transformados em
esteredtipos que contribuem para produzir preconceitos, discriminagao e violéncia.

Na lista de marcadores sociais, com impacto na realidade em que vivemos,
estdo incluidas categorias como raga, geracao, local de origem, género e
sexo, e outros elementos que tém a capacidade de produzir diversas formas
de hierarquia e subordinagdo. Em nossa sociedade, o uso perverso de tais
categorias tem gerado todo tipo de manifestagcdo de racismo, levado ao
feminicidio, produzido muita misoginia e homofobia, bem como justificado
uma disseminada “cultura do estupro”, cujos nimeros continuam alarmantes

mas sd0, ao mesmo tempo, majoritariamente silenciados no pais
(Schwarcz, 2019, p. 175).
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Desse modo, os marcadores sociais da diferenga acabam condicionando
negativamente a inclusao de determinados grupos na sociedade, precarizando o
acesso a uma cidadania plena devido, sobretudo, a “diferenca” que ostentam, além
de funcionarem ainda mais traigoeiramente quando interseccionados (Schwarcz,
2019). Estas classificagdes sociais, de acordo com Maria Lugones, no artigo
intitulado “Colonialidade e género” (2020), sdo uma produgédo colonial que
expandiu-se com o colonialismo e foi imposta a populagcdo do mundo, tornando-se a
forma mais efetiva de dominagdo social. Ainda conforme os apontamentos da
socidloga argentina, esta logica categorial que se opde de maneira binaria e
hierarquica é entendida como homogénea e seleciona somente o grupo dominante
como norma, o que, consequentemente, esconde a brutalizagdo, o abuso e a
desumanizacdo que a colonialidade implica (Lugones, 2020). A pesquisadora
também destaca que estas categorias sdo inseparaveis e que analisa-las
separadamente oculta a relacido de interseccionalidade entre elas e ndo nos deixa
perceber com clareza a violéncia. Assim, Lugones investiga a intersec¢ao entre
raca, classe, género e sexualidade, andlise fundamental para que possamos
compreender a imposi¢cao colonial em sua real profundidade e o alcance desse
sistema na contemporaneidade.

Com base nestas reflexdes, torna-se possivel notar que esta estrutura
patriarcal, racista, misoégina, falocéntrica, homofébica e violenta que foi estabelecida
na sociedade desde o inicio da colonizagdo continua atual e ndo se restringe apenas
ao Brasil ou as nagdes latino-americanas. Apesar do crescimento do movimento
feminista no pais, que contribuiu para potencializar a consciéncia politica da
populacao e dar visibilidade publica as variadas formas de violéncia sofridas pelas
mulheres, e do aperfeigoamento da legislagdo brasileira através da implementagao
de leis que visam enfrentar a violéncia contra o corpo feminino*, a rigidez da
hierarquia e os padrbes de desigualdades ndo se alteram. Desse modo, a violéncia
contra as mulheres permanece intrinseca a sociedade, impactando em diferentes

areas de suas vidas.

4 Entre elas convém destacar a Lei n° 11.340, de 7 de agosto de 2006, popularmente conhecida como
Lei Maria da Penha, que cria mecanismos para coibir e prevenir a violéncia doméstica e familiar
contra a mulher; e a Lei n° 13.104, de 9 de margo de 2015, também conhecida como Lei do
Feminicidio, que inclui o feminicidio como qualificadora do homicidio doloso.
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1.1 A PERSPECTIVA DO GATO SEM RABO

O mulher, vem cé
Que fizeram do teu falar?

[-]
Ah, Mulher enganada

Quem diria que tu sabias falar!
Eliane Potiguara, A denuncia

O ensaio Um teto todo seu (1929), de Virginia Woolf, € uma adaptacao de
uma palestra sobre o tema mulheres e ficcdo realizada em 1928 para duas
faculdades da Universidade de Cambridge frequentadas apenas por mulheres. Woolf
opta ndo por um discurso objetivo, mas pelo caminho ficcional para refletir sobre o
que é preciso para que uma mulher consiga expressar-se livremente e escrever
ficgdo. Através de uma linguagem lirica e irbnica, além de fazer uso de variadas
metaforas, a escritora britanica realiza ponderacdes sobre o carater imperativo da
tradicdo patriarcal, a falta de recursos financeiros e de legitimidade cultural a que as
mulheres eram submetidas, assim como as assimetrias dos papéis sociais
destinadas a mulher e ao homem, questdes que interferem diretamente no
desenvolvimento da escrita — reflexdes que contribuiram de forma determinante
para com a critica feminista do século XX.

Ainda no inicio de suas reflexdes, Woolf (2014) realiza uma analogia entre um
gato sem rabo — fazendo referéncia ao gato manx, felino sem cauda originario da
ilha de Man, no Reino Unido, o qual, apesar de estar em seu habitat natural,
raramente é avistado — e a mulher que escreve ficgéo.

A visdo daquele animal abrupto e truncado caminhando calmamente pelo
patio modificou, por mero acaso da inteligéncia subconsciente, a luz
emocional para mim. Foi como se alguém tivesse deixado cair uma sombra
[...]. Certamente, enquanto eu via o gato manx parar no meio do gramado,
como se também ele questionasse o universo, algo parecia faltar, algo

parecia diferente. Mas o que faltava, o que estava diferente? [...] (Woolf,
2014, p. 22).

Ao falar sobre o estranhamento causado pela visdo de um animal desprovido
de um de seus membros mais caracteristicos, a autora reflete sobre a auséncia, ou
seja, toma consciéncia de que algo lhe falta, ndo reduzindo tudo ao corpo como faz
Freud ao falar sobre a frustragcdo que as mulheres sentem ao perceberem que lhes
falta um 6rgdo masculino — denominado pelo psicanalista de inveja do pénis —,

mas sim como uma representagao simbolica das oportunidades que foram negadas
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ao sexo feminino, “ao longo de séculos de aquisicdo de riqueza, conhecimento e
poder por parte dos homens” (Woolf, 2014, p. 164). A ensaista britanica utiliza a
imagem do gato sem rabo como metafora para retratar a desigualdade histérica que
assolou a vida das mulheres durante séculos, entre elas a falta de legitimidade,
educacédo, tempo, dinheiro, espaco e liberdade que |Ihes foi imputada ao longo de
suas vidas.

Woolf (2014) também traca um panorama cronolégico da presenca feminina
na literatura, embora este ndo seja seu objetivo principal. A escritora inicialmente
comenta sobre a auséncia de producdes artisticas realizadas por mulheres no
passado, sobretudo até o fim do século XVIIlI, e que, mesmo no século XIX, ndo
eram encorajadas a escrever, o que fez com que a grande maioria dos romances
produzidos por elas nesta época fossem esquecidos. Somente no século XX as
mulheres comegam a produzir tanto (ou quase) quanto os homens, pois este ultimo
segue sendo o sexo mais loquaz (Woolf, 2014, p. 115). E vélido ressaltar que,
apesar de ter sido publicado em 1929 e de o cenario mencionado ter se
transformado devido, sobretudo, ao movimento feminista, o ensaio continua bastante
atual para nés, visto que entre o periodo de 1965 a 2004 as autoras mulheres
somam somente 27,3% dos livros publicados no Brasil, segundo estudo coordenado
pela professora Regina Dalcastagné (2010), evidenciando que a literatura continua a
ser uma atividade predominantemente masculina.

Entretanto, apesar da significativa escassez de produgbes de autoria
feminina, ndo significa que, antes deste periodo de maior engajamento intelectual,
mulheres n&o escrevessem — cabe aqui mencionar, como ilustragao, a poeta grega
Safo, do ano 600 a.C., Murasaki Shikibu, romancista japonesa do século X e a
francesa Christine de Pizan, poeta dos séculos XIV e XV —, entretanto, foram
sistematicamente marginalizadas. Sobre este esquecimento imposto, Rita Terezinha
Schmidt (2017), ao realizar reflexdes sobre a relacdo entre mulher e literatura, afirma
que, tradicionalmente, o dominio da criacdo foi considerado uma prerrogativa e
monopdlio masculino, fato que, consequentemente, contribuiu para a perpetuacao
da marginalizacdo e subordinacdo da mulher nas esferas intelectuais e artisticas,
reproduzindo uma relagdo de poder que assegura a invisibilidade do feminino no
meio literario. Desse modo, por nao estarem dispostos a perder este espacgo
privilegiado de expressdo, manifestagbes culturais subalternas — provenientes,

sobretudo, de minorias raciais, sexuais e de género — sdo ignoradas e/ou relegadas
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a um nivel inferior, sendo “submetidas a critérios de valoracao e padrbes estéticos
elaborados por grupos com interesses explicitos em legitimar a ordem social
dominante e seus valores” (Schmidt, 2017, p. 53), evidenciando a cumplicidade
existente entre a tradig&o literaria e a ideologia patriarcal.

Schmidt também tece reflexdes sobre os principios de valoragao excludentes
que constituem o canone no artigo “Canone, valor e a histéria da literatura” (2012). A
pesquisadora ressalta que a desvalorizagao histérica que assolou as produgdes de
autoria feminina foi “consequéncia direta da marca engendrada na estrutura
profunda da valoracédo e de seus discursos”, que produziram inUmeras estereotipias
sobre as faculdades intelectuais do sexo feminino (Schmidt, 2012, p. 66). Assim, fica
evidente as formas sutis, mas ndo menos violentas, de cercear a liberdade
intelectual das mulheres, deslegitimando suas producdes literarias através do uso
politico do principio de valoragdo estética, cujos discursos s&o ou interditados e
silenciados ou autorizados e legitimados, a depender da posigao social que ocupar e
os privilégios provenientes desta. Ainda de acordo com Schmidt (2012, p. 65), a
exclusdo de obras produzidas por mulheres pode ser considerada uma forma de
violéncia simbdlica que opera como poder regulador e normatizador e, por esta
razdo, € de extrema importancia investigar estas inclusées e exclusdes, escolhas
qgue nao sao neutras, para evidenciar os “mecanismos de controle da instituicdo
literaria e a violéncia simbdlica do sistema de representacdes processada pela
narrativa das historias da literatura que manteve e mantém a invisibilidade dessa
producdo, como se a autoria feminina nao tivesse existido”.

A autora ressalta a importancia historica de realizar uma releitura revisionista
de nossa herancga literaria, visando examinar criticamente as narrativas que foram
suprimidas com o intuito de expor a légica falocéntrica que sustenta tais critérios de
valoragao que visam desautorizar textos considerados ilegitimos.

[...] a recuperacdo e a busca de inser¢do da autoria feminina na narrativa
histérica de construgdo da literatura brasileira do século XIX tém levantado
uma série de questbes de fundo sobre a constituicdo do nosso passado
literario e sobre como esse passado, seus valores e regimes de
representagao, sdo reproduzidos no rastro de herangas do poder patriarcal
que se desdobra em poder cultural, institucional, teérico e interpretativo.
N&o se trata simplesmente da exclusdo de uma ou outra obra pelo fato de
levar a assinatura de uma mulher, mas sim da negacdo a todas as
escritoras do periodo, de acesso ao poder simbdlico investido no estatuto da
autoria. A autoria significa a inscricio de um sujeito no espago

sécio—historico dos discursos que circulam em uma dada sociedade
(Schmidt, 2012, p. 64).
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Schmidt (2012, p. 68) sublima a fungéo critica do trabalho de resgate de
textos de autoria feminina — que foram injustamente esquecidos devido ao intenso
trabalho da ideologia patriarcal e seus mecanismos de exclusdo que nao
comportavam a mulher como sujeito-autora —, pois possibilita “contestar os
contornos estabelecidos da identidade da literatura brasileira em seu periodo de
consolidacdo, expondo seu fechamento a alteridade e a diferenca”. A professora
também salienta que o resgate de obras produzidas pelo sexo feminino é justificavel,
visto que possibilita realizar uma reinterpretagdo do passado ao dar visibilidade a
‘outras vozes, outras representagcdes e outras interpretacdes dos signos de
pertencimento que, em maior ou menor grau, desestabilizam a légica da totalizagéo
pressuposta na ficgdo de uma tradigao literaria unica” (Schmidt, 2012, p. 67).

No Brasil, este trabalho de resgate foi realizado de forma pioneira pela
professora e pesquisadora Zahidé Muzart, que transformou o cenario académico
brasileiro ao publicar, pela Editora Mulheres, os volumes intitulados Escritoras
brasileiras do século XIX, em 1999, 2004 e 2009, respectivamente, totalizando 3288
paginas com mais de 160 escritoras brasileiras de diferentes regides do pais, a
maioria desconhecidas pelo publico leitor. Estas investigagdes, iniciadas na década
de 1980, foram realizadas em colaboragdo com pesquisadoras de todo o pais a
partir do Grupo de Trabalho Mulher e Literatura, no d&mbito da Associacdo Nacional
de Pés-Graduacédo e Pesquisa em Letras e Linguistica (Anpoll), revelando centenas
de nomes perdidos que descortinam uma historia desconhecida, dando visibilidade
ao véu do siléncio que recaiu sobre esta escrita em uma sociedade patriarcal que
oprime e menospreza a expressao feminina.

Esta énfase em estudos sobre a mulher, conforme Constancia Lima Duarte
(2004), é resultado direto do movimento feminista. Ao delimitar quatro momentos —
denominados pela autora de ondas — de destaque na histéria do feminismo
brasileiro, a pesquisadora nota pontos em comum com o percurso das mulheres na
literatura, como a interiorizagdo da perspectiva feminista em suas praticas literarias
(Duarte, 2004). A primeira onda surge no comecgo do século XIX, aproximadamente
em 1830, e corresponde ao momento em que as mulheres lutavam por direitos
basicos, como o acesso a educagao. Neste periodo, ainda era pequena a presenca
das mulheres no meio literario e, por esta razdo, as excecgdes se destacavam, entre
elas Beatriz Francisca de Assis Branddo, Clarinda da Costa Siqueira, Delfina

Benigna da Cunha, Ana Euridice Eufrosina de Barandas, Joana Paula Manso de
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Noronha, Julia de Albuquerque Sandy Aguiar e, sobretudo, Nisia Floresta, cujo livro
intitulado Direitos das mulheres e injustica dos homens, de 1832, representa um
marco para o feminismo brasileiro.

A segunda onda apontada por Constancia Lima Duarte (2004) surge por volta
de 1870 e destaca-se devido ao aumento significativo de jornais e revistas de cunho
nitidamente feministas, os quais buscavam incentivar a producao de autoria feminina
e despertar a consciéncia das mulheres para a necessidade de conquistarem os
direitos que Ihes foram historicamente negados. Entre as principais reivindicagoes
deste momento estdo o direito ao voto, o Ensino Superior, o trabalho remunerado, o
direito a propriedade e a independéncia econémica. Entre os nomes de destaque
estdo Francisca Senhorinha da Mota Diniz, diretora do periédico O sexo feminino
(1873-1896); Elisa Diniz Machado Coelho, jornalista e autora de romances-folhetim;
Amélia Carolina da Silva Couto, editora do Echo das Damas (1875-1885); Josefina
Alvares de Azevedo, diretora do jornal A familia (1888-1897); as irmas Revocata
Heloisa de Melo e Julieta de Melo Monteiro, editoras de O corimbo (1884-1944); e
Presciliana Duarte de Almeida, que dirigiu a revista A mensageira (1897-1900). No
campo literario, conforme Jacicarla Souza da Silva (2009, p. 43), destacam-se as
escritoras Julia Lopes de Almeida e Francisca Julia, figuras de extrema importancia
para a consolidacdo de uma tradigao literaria brasileira feminina.

O inicio do século XX marca o surgimento do terceiro momento-onda definido
por Constancia Lima Duarte (2004), onde as reivindicagbes seguem as mesmas,
visando alcangar a almejada emancipagéao feminina nos diferentes planos da vida
social. Algumas personalidades de destaque neste momento sdo Gilka Machado,
que promoveu a ruptura dos paradigmas masculinos dominantes além de contribuir
para a emancipacao da sexualidade feminina através de obras de cunho erético;
Alzira Soriano, a primeira mulher a tornar-se prefeita na América do Sul; Ercilia
Nogueira Cobra, autora de uma das obras mais transgressoras do periodo,
tematizando sobre a liberdade sexual das mulheres em Virgindade inutil — novela de
uma revoltada (1922); Rachel de Queiroz, que inaugura a presenga de mulheres na
Academia Brasileira de Letras; além de Bertha Lutz, Maria Lacerda de Moura,
Leolinda Daltro, Diva Nolf Nazario, Rosalina Coelho Lisboa, Mariana Coelho e
Adalzira Bittencourt.

A quarta e ultima onda do feminismo no Brasil caracterizada por Duarte

(2004), datada de 1970, possui marcas distintivas devido as especificidades do
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momento historico do pais, pois além de debaterem sobre questdes polémicas como
a sexualidade, o direito ao prazer e ao aborto, reivindicando maior visibilidade e
conscientizagao politica, as mulheres também precisaram se posicionar “contra a
ditadura militar e a censura, pela redemocratizacdo do pais, pela anistia e por
melhores condi¢gdes de vida® (Duarte, 2004, p. 214). No campo literario, as
producdes de autoria feminina sdo marcadas por uma forte consciéncia politica, com
destaque para as produgdes de Nélida Pifon, que participou da redagao do
Manifesto dos 1000 contra a censura e a favor da democracia no Brasil; além de
Lygia Fagundes Telles, Clarice Lispector, Sénia Coutinho, Hilda Hilst, Helena
Parente Cunha, Marina Colasanti e Lya Luft. E neste periodo que ocorre a
institucionalizagdo dos estudos sobre a mulher e sua consequente legitimagao
diante dos saberes académicos, “através da criacdo de nucleos de estudos, da
articulagdo de grupos de trabalho e da organizagdo de congressos, coléquios e
seminarios” (Duarte, 2004, p. 216), cujas pesquisas voltam-se, entre outros temas,
para o resgate de obras de autoria feminina marginalizadas pela tradicdo candnica.

Nota-se a importancia da escrita para o processo de emancipagao feminina,
cujas produgdes foram de extrema importéncia para conscientizar politicamente as
mulheres de suas épocas e/ou para consolidar a tradicao literaria brasileira. Porém,
sO recentemente a historia literaria reconheceu e incorporou a mulher como
produtora de cultura. Sobre esta questdo, Rita Terezinha Schmidt (2017, p. 67)
pontua que é preciso compreender que a literatura é um “fenémeno social dentro de
um contexto marcado pela hegemonia cultural de atitudes patriarcais” e,
consequentemente, estruturas masculinas de poder estdo codificadas na heranga da
tradicao literaria. Por esta razdo, ressalta-se a importancia politica de revisitar o
passado e resgatar um grupo que a tanto tempo esteve ausente como sujeito,
alocado a margem da histéria e da cultura, para que, desse modo, possamos ter
acesso a uma visdo e uma experiéncia diferentes do mundo. Entretanto, conforme
pontuado por Constancia Lima Duarte (1990, p. 21), este trabalho de resgate, além
de trazer visibilidade para estas escritoras esquecidas, deve “permitir o
conhecimento das tradigdes literarias das mulheres, o percurso, as dificuldades e
mesmo as estratégias utilizadas para romper o confinamento cultural em que se
encontravam?”.

Elédia Xavier (1996), ao analisar a trajetdria da narrativa de autoria feminina

na literatura brasileira, faz uso dos conceitos de Elaine Showalter para apontar as
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marcas deste percurso literario no Brasil. A critica literaria americana (Showalter,
1986 apud Xavier, 1996) define trés grandes fases no percurso literario que
compreende as obras de autoria feminina, a saber: a fase feminina (feminine),
caracterizada pela repeticdo de padroes dominantes, ou seja, patriarcais; a fase
feminista (feminist), marcada pelo protesto e ruptura de tais modelos; e a fase fémea
(female)®, marcada pela autodescoberta e pela busca da identidade. Partindo destas
definicbes, Xavier (1996) afirma que, na literatura brasileira, autoras que ilustram
esta primeira etapa — que se estende de 1859 a 1959 —, internalizando e
reduplicando os valores éticos e estéticos patriarcais sdo Maria Firmina dos Reis,
Julia Lopes de Almeida e Carolina Nabuco. Vale destacar que, por mais que suas
obras reproduzam os moldes masculinos, estas escritoras ja podem ser
consideradas transgressoras, pois, conforme Zahidé Muzart:
[...] no século XIX, as mulheres que escreveram, que desejaram viver da
pena, que desejaram ter uma profissdo de escritoras, eram feministas, pois
s6 o desejo de sair do fechamento doméstico ja indicava uma cabeca
pensante e um desejo de subversdo. E eram ligadas a literatura. Entao, na

origem, a literatura feminina no Brasil esteve ligada sempre a um feminismo
incipiente (Muzart, 2003, p. 267 apud Duarte, 2004, p. 198).

Como consequéncia do processo de conscientizacdo desencadeado pelo
feminismo, as produgdes de autoria feminina comegaram a romper com esses
padroes estéticos, incorporando questdes polémicas em suas narrativas,
contestando os valores patriarcais e tornando visiveis as assimetrias sociais. As
autoras que, segundo Elddia Xavier (1996), contribuiram para este rompimento,
realizando criticas contundentes a ideologia dominante, sdao Clarice Lispector,
Patricia Bins, Lya Luft, Marcia Denser e Sbnia Coutinho — escritoras que se
enquadram na segunda fase, periodo que vai de 1960 até, aproximadamente, 1990.
Por fim, Xavier (1996) destaca que alguns romances da década de 90 comegam a
indicar a construgcdo de uma nova identidade feminina, onde as relagdes de género
nao sdo mais temas centrais. As escritoras citadas pela pesquisadora para ilustrar o
terceiro momento desta trajetéria sdo Adélia Prado e Lya Luft.

E valido ressaltar que estas “mulheres obscuras do passado”, tomando de

empréstimo a expressao de Virginia Woolf (2014), contribuiram para abrir caminho

° Jacicarla Souza da Silva (2009, p. 31), ao esclarecer os problemas inerentes a tradugdo, destaca
que “os vocabulos female/male, téo recorrentes nos textos da critica anglo-americana, acabam sendo
inapropriados para os falantes do idioma portugués”, frisando que o uso e a significagcdo desses
termos dependem do contexto discursivo.
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para que outras mulheres afirmassem sua capacidade de criar e exercessem com
maior liberdade suas aptiddes intelectuais e artisticas. Desse modo, fica evidente a
poténcia social e politica que compreende as produgdes literarias produzidas por
mulheres, pois além de possibilitar que sujeitos subalternos afirmem-se em um lugar
diferente daquele que Ihes foi reservado, ou seja, o lugar do siléncio, também
contribui para o processo de emancipacao do corpo feminino através da apropriacao
da prépria histéria — pois ser vista sempre pelo olhar do outro (0 masculino) € uma
forma de nao existir. Igualmente, estas producdes possibilitam o compartilhamento
da experiéncia de ser mulher no mundo, convertendo o processo de escrita em uma
importante ferramenta de resisténcia.

Gloria Anzaldua (2000), em sua carta para as mulheres escritoras do terceiro
mundo, tece reflexdes sobre o direito feminino de escrever sobre si, de si e para si,
interseccionando-o a um gesto decolonial. A intelectual norte-americana nos
estimula a refletir sobre a escrita como urgéncia, apontando para o ato de escrever
enquanto ferramenta de sobrevivéncia, pois possibilita que corpos subalternos
tornem-se visiveis em um mundo que n&o |Ihes concedeu espacgo para existir,
tampouco serem ouvidos: “escrever € o ato mais atrevido que eu ja ousei e 0 mais
perigoso [...]. Porém neste ato reside nossa sobrevivéncia, porque uma mulher que
escreve tem poder. E uma mulher com poder é temida” (Anzaldua, 2000, p. 234).
Assim, promove-se a expansao da experiéncia de ser mulher no mundo ja que,
como afirma:

No escrever coloco ordem no mundo, coloco nele uma alga para poder
segura-lo. Escrevo porque a vida ndo aplaca meus apetites e minha fome.
Escrevo para registrar o que os outros apagam quando falo, para reescrever
as histérias mal escritas sobre mim, sobre vocé, Para me tornar mais intima

comigo mesma e consigo. Para me descobrir, preservar-me, construir-me,
alcangar autonomia (Anzaldua, 2000, p. 232).

Grada Kilomba (2019) também realiza reflexdes sobre como a pratica artistica
e literaria contribui para o processo de subjetivagdo, colocando em evidéncia o ato
politico que compreende o processo da escrita: “eu sou quem descreve minha
propria histéria, e ndo quem é descrita [...], enquanto escrevo, eu me torno a
narradora e a escritora da minha propria realidade, a autora e a autoridade na minha
propria historia” (Kilomba, 2019, p. 28). Em outras palavras, a escritora portuguesa,
baseando-se nas reflexdes realizadas por bell hooks, afirma que o que marca a

escrita como um ato politico € a passagem de objeto para sujeito, ou seja, o
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deslocamento da posigao de alguém que tem sua realidade definida pelos outros,
sua identidade criada pelos outros e sua histéria designada somente a partir de sua
relagdo com aqueles considerados sujeitos para tornar-se aquele que possui O
direito de definir sua propria realidade, estabelecer sua propria identidade e nomear
sua proépria histéria (Hooks, 1989 apud Kilomba, 2019, p. 28).

Com base nessas consideragdes, podemos afirmar que, as producdes
literarias de grupos historicamente oprimidos e/ou marginalizados — este ultimo,
definido por Regina Dalcastagné (2010, p. 42) como “todos aqueles que vivenciam
uma identidade coletiva que recebe valoragdo negativa da cultura dominante” —
rompem com o silenciamento causado por vozes legitimadas socialmente que
historicamente buscaram falar em nome deles, permitindo que tenhamos acesso a
uma diversidade de experiéncias sociais, tornando-se um espag¢o de resisténcia
contra o esquecimento, conforme pontuado por Dalcastagné (2016). Nesta
perspectiva, ao que concerne ao discurso presente nas producdes de autoria
feminina, este torna-se tanto politico quanto pessoal e poético, pois possibilita que
as mulheres expressem sua propria realidade e experiéncia — que foi silenciada por
muito tempo devido as variadas formas de opressdo a que foram submetidas — a
partir de sua prépria percepcao, redefinindo e recuperando a propria histéria, pois,
durante séculos, foram privadas do direito a fala e a autorrepresentacéo.

Sob esse viés, Paula Queiroz Dutra (2019), com base nas pesquisas de Iris
Young, Nelly Richard, Elaine Showalter, Sandra Gilbert e Susan Gubar, entre outras
pesquisadoras que se debrucam sobre o tema, realiza reflexdes sobre a importancia
de considerarmos a perspectiva social dos autores. A autora ressalta que o lugar
qgue ocupamos socialmente nos faz ter experiéncias e perspectivas distintas, o que,
consequentemente, faz com que a condicdo social da mulher molde a expressao
criativa feminina (Dutra, 2019). Do mesmo modo, evitando cair em reducionismos
bioldégicos, Dutra (2019) chama atengdo para o fato de que, ao negarmos a
existéncia de uma diferenciacdo na escrita, contribuimos para reiterar o discurso
masculino como universal, validando apenas uma forma de ver o mundo e negando
a subjetividade feminina. Assim, constata-se que a perspectiva social feminina
enriquece a obra, pois, por estarem diferentemente posicionadas na sociedade,
possuem uma compreensdo de mundo singular, constituindo o que Luiza Lobo
(1997) chama de “um olhar da diferenga”, pois alcangam discussdes e reflexdes que

tradicionalmente foram silenciadas.
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A pesquisadora brasileira Regina Dalcastagné (2010) também realiza
ponderagbes sobre as maneiras diferentes que grupos distintos possuem para
questionar, interpretar e avaliar a realidade devido ao fato de estarem
diferentemente posicionados na sociedade.

Mulheres e homens, trabalhadores e patrbes, velhos e mogos, negros e
brancos, portadores ou ndo de deficiéncias, moradores do campo e da
cidade, homossexuais e heterossexuais, umbandistas e catdlicos vao ver e
expressar o mundo de diferentes maneiras. Mesmo que outros possam ser
sensiveis a seus problemas e solidarios, nunca viverao as mesmas

experiéncias de vida e, portanto, verdao o mundo social a partir de uma
perspectiva diferente (Dalcastagne, 2010, p. 49).

Assim, ao que concerne a diferenga de género, é valido ressaltar que homens
possuem experiéncias de vida distintas e, consequentemente, uma perspectiva
diferente, portanto, “por mais solidario que seja as mulheres, um homem néo vai
vivenciar o temor constante da agressédo sexual’ (Dalcastagné, 2010, p. 49). Ainda
confome a critica literaria brasileira, apds coordenar uma pesquisa que analisou
romances publicados entre o periodo de 1965 a 2004 no Brasil, de autores do sexo
feminino e masculino, conclui que autoras mulheres compdéem uma representacao
feminina mais plural e mais detalhada, incluindo tematicas que podem passar
despercebidas por autores homens, problematizando questdes que costumam estar
marcadas por estereotipos de género (Dalcastagneé, 2010, p. 58). Dalcastagne
também observa que a literatura produzida por mulheres parece ter como tema a
prépria experiéncia de ser mulher, mas chama atencdo para a pluralidade da
condigdo feminina, pois “varidveis como raga, classe, ou orientagdo sexual, entre
outras, contribuem para gerar diferenciagées importantes nas posi¢cdes sociais das
mulheres” (Dalcastagne, 2010, p. 41).

Seguindo esta mesma linha, Lucia Zolin (2021), ao analisar romances de
autoria feminina publicados no Brasil entre 2000 a 2015, afirma que, a partir da
entrada do terceiro milénio, foi identificado a potencializagao do viés subversivo no
discurso das escritoras brasileiras através da revisao e atualizagao de estruturas de
pensamento e comportamento derivadas de ideologias opressoras, promovendo a
desconstrucao de padrdes representacionais advindos da tradicao patriarcal que
foram propagados e arraigados no inconsciente coletivo. Ainda conforme as
consideragdes da professora brasileira, as escritoras tomam posse do direito de falar
a respeito de tudo, inclusive sobre violéncia, transformando a produgéao literaria em

uma importante ferramenta de resisténcia contra o apagamento de sua perspectiva



34

sociocultural (Zolin, 2021). Lucia Zolin vale-se do conceito de acosmia de Frangoise
Collin para ressalta-se que:
Ao conquistarem o direito de narrar e, portanto, de escrever literatura, as
mulheres nao tém como se esquivarem de seu cosmos pessoal, da sua
visdo de mundo, tampouco da maneira como o mundo Ihes devolve o olhar.
Segundo a filésofa, ha que se indagar ndo se as escritoras escrevem como
mulheres, mas o modo como elas negociam sua posi¢gdao de mulher e suas

experiéncias femininas no processo de escritura do texto literario (Zolin,
2021, p. 37).

Neste sentido, percebe-se que as marcas da ancestral opressao empreendida
contra as mulheres ndo podem ser simplesmente apagadas, tornando-se pano de
fundo de suas producdes literarias. Consequentemente, nota-se um predominio de
personagens e protagonistas femininas, ou seja, ndo mais silenciadas, mas
imbuidas do direito de falar, promovendo um desnudamento das ideologias do
patriarcado (Zolin, 2021). E vélido reiterar que, tanto homens quanto mulheres
podem e devem tratar de temas que envolvem a histérica opressao e silenciamento
efetuadas contra o sexo feminino, porém, falardo de lugares distintos. Assim, tendo
em vista a tradicional marginalizagdo que mulheres escritoras sofreram, torna-se
importante reconhecer a poténcia politica que compreende a pratica literaria de

autoria feminina.

1.2 A FICCIONALIZAGCAO DA VIOLENCIA CONTRA A MULHER NA LITERATURA

Eu Ihe estendi a mao e achei que ela fosse chorar
quando a segurou. Senti pena. Nao sei se por ela ou
pelo que Maria havia passado, ou pela minha mée, ou
por Florensia, ou pela namorada do Walter, ou por
mim. Pena de todas nés. Uma tristeza imensa.
Dolores Reyes, Cometerra

O pesquisador Diego Kiill (2022, p. 21), ao analisar pesquisas sobre o
consumo artistico nos ultimos anos no cenario brasileiro e argentino, nota que “ha
um interesse das pessoas em consumir obras com tematicas pautadas no fendmeno
da violéncia” e que as produtoras e editoras estao priorizando produgbes que
ficcionalizam o mundo em destruicdo rumo ao colapso. Tania Pellegrini (2004)
também observa que, no inicio dos anos 2000, acontece no Brasil o que a critica
denomina de tendéncia a exacerbacao da violéncia e da crueldade, caracteristica

que vem pontuando cada vez mais tanto as narrativas literarias quanto as
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audiovisuais, do cinema e/ou da televisdo. A professora Luana Porto (2019), por sua
vez, ao analisar as produgdes literarias contemporaneas do século XXI, igualmente
ressalta que, dentre os principais tragcos apontados pela critica literaria para
caracterizar a narrativa deste periodo, esta o fato de que a violéncia aparece como
tema recorrente.

De acordo com Karl Schollhammer, em Cena do crime: violéncia e realismo
no Brasil contemporaneo (2013), esta preferéncia tematica é justificavel devido ao
fato de que a violéncia € uma marca constitutiva da cultura nacional, tornando-se um
elemento permanente do cotidiano e, consequentemente, das expressodes artisticas
e literarias. O critico literario (Schollhammer, 2013, p. 17) também ressalta que,
através das representagcbes da violéncia, busca-se interpretar a realidade
contemporanea com o intuito de intervir nos processos culturais a partir da
ressimbolizagdo de uma realidade incémoda e incompreensivel. Ou seja, “narrar a
violéncia ou expressa-la em palavras e imagens sao maneiras de lidar com ela, de
criar formas de protecéo ou de digestao de suas consequéncias, dialogando com ela
mesmo sem a pretensdo de explica-la ou de esgotar sua compreensao”
(Schollhammer, 2013, p. 5).

Entretanto, a representacédo da violéncia na literatura e os possiveis impactos
que a exposicdo a este tema podem causar a nossa subjetividade ainda estao
envoltos em problematicas, pois, conforme exposto por Karl Schollhammer (2013, p.
44), acredita-se que a difusdo dessa tematica proibida, excluida da comunicagéo
social, “pode contagiar a estabilidade social ao inspirar e estimular [...] atos
violentos”. Opondo-se a esta criticas, Schollhammer (2013, p. 45) afirma que
‘comunicar a violéncia € como tentar superar o siléncio da ndo comunicagao
violenta”, tornando-se uma maneira de ressignifica-la e ndo de divulga-la,
convertendo a literatura em uma possibilidade de refletir e expressar este caos que
prolifera-se a margem da ordem na realidade contemporanea, evidenciando a
poténcia social da producdo literaria ao intervir na realidade e contribuir para
transformar a compreensédo de mundo do leitor.

Antonio Candido, em “O direito a literatura” (2011), desenvolve reflexdes que
permitem reforgar os apontamentos realizados por Karl Schollhammer (2013) acerca
da funcao social da literatura. O sociélogo, além de defender que a literatura € uma
necessidade universal, reconhece seu potencial humanizador, pois, “ao dar forma

aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,
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portanto, nos humaniza” (Candido, 2011, p. 188). Ainda de acordo com Candido
(2011, p. 182), a literatura possui a capacidade de desenvolver e ampliar a nossa
‘quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante”, assim como é capaz de enriquecer
nossa percepg¢ao e nossa visdao de mundo. Assim, o sociélogo destaca que talvez
nao seja possivel estabelecer um equilibrio social sem a literatura, visto que é
através dela que a sociedade preconiza seus valores e/ou os valores que ela
considera prejudiciais (Candido, 2011, p. 177) .

A literatura confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate,

fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas. Por

isso é indispensavel tanto a literatura sancionada quanto a literatura

proscrita; a que os poderes sugerem e a que nasce dos movimentos de
negacao do estado de coisas predominantes (Candido, 2011, p. 177).

Ainda sobre o potencial transformador da literatura, Jaime Ginzburg, no livro
Literatura, violéncia e melancolia (2012), afirma que, através da leitura de textos
literarios, somos capazes de romper com percepcdes automatizadas da realidade,
contribuindo para deslocar nossos modos de percepcdo por meio de uma
reavaliacdo de critérios de entendimento, de valores e de conhecimento (Ginzburg,
2012, p. 24). Desse modo, como leitores, somos desafiados a ter senso critico e
motivados a romper com a apatia, condigio comum em uma sociedade cuja
violéncia é institucionalizada. Entretanto, Ginzburg (2012, p. 97) ressalta que para
que este rompimento seja possivel, &€ preciso que sejamos expostos a obras
capazes de provocar choques, contribuindo para uma mudanga social através da
literatura, a qual nos permite ver distintas formas e consequéncias da violéncia que,
por vezes, sdo invisibilizadas socialmente.

Assim, nota-se o compromisso social dos escritores, que buscam intervir de
modo efetivo na realidade, assim como ‘“interpretar e refletir sobre a histéria
contemporanea nacional e global, ocupando-se de temas que preocupam parte
significativa da sociedade” (Schollhammer, 2013, p. 119). Sob esse viés, ao que
concerne as producoes literarias de autoria feminina, percebe-se uma tendéncia em
retratar a violéncia contra a mulher — um fenébmeno de propor¢des epidémicas que
faz parte de praticas ancestrais de controle do corpo feminino, as quais sao
fundamentadas pela desigualdade de género — com o intuito de problematizar e
denunciar tal questdo. Entretanto, € pertinente ressaltar que esta tematica nao

passou a ser retratada apenas recentemente, aparecendo como pano de fundo dos
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enredos mesmo antes de as mulheres conquistarem o direito de fazer literatura.
Conforme exposto por Jaime Ginzburg (2012, p. 61), o assassinato da mulher,
violéncia maxima perpetrada contra o corpo feminino, € um episddio que se repete
de forma recorrente na histéria da literatura: “morre uma mulher e um homem
constitui-se como narrador”.
E como se fosse necessario que uma mulher morresse para que um homem
contasse uma historia. Antropologicamente, tomando essa situacdo como
um ritual, € uma cena sacrificial que se constitui. E preciso que, de tempos
em tempos, uma personagem feminina seja levada a destruicdo para que
seja alavancada uma reflexao sobre o passado [...]. A literatura brasileira
seria, ela mesma, espaco de realizacdo de uma cena sacrificial, de um ritual

funebre [...]. De tempos em tempos, em nossa ficgcdo, uma figura feminina
entrega-se para que a narragao se constitua (Ginzburg, 2012, p. 61-62).

Euridice Figueiredo, no livro Por uma critica feminista: leituras transversais de
escritoras brasileiras (2020), explica que esta tendéncia masculina de ficcionalizar a
morte de mulheres — “um topos dominante tanto em romances quanto em éperas
do século XIX criados por homens” (Figueiredo, 2020, p. 101) — ocorre, sobretudo,
com personagens femininas que ousaram enfrentar, de algum modo, os parametros
patriarcais. Ainda de acordo com Figueiredo (2020), esta construcdo narrativa
objetiva disciplinar as mulheres — que, na época, eram as principais leitoras dos
romances — através de um final moralizador, mostrando que o0 mau exemplo nao
deve ser seguido e que personagens transgressoras serdo punidas de alguma
maneira, seja com o enclausuramento ou, principalmente, com a morte.

Os estudos realizados por Carlos Magno Gomes (2013; 2017) também
constatam que o tema da violéncia contra as mulheres é recorrente na literatura
brasileira e que, quando retratado na literatura canénica, essencialmente masculina,
€ comumente tratado de forma estereotipada e naturalizada, sendo associado “aos
comportamentos proprios de uma sociedade patriarcal tradicional”, constituindo-se
como um traco de sua cultura dominante, onde a mulher é vitima ndo s6 de um
agressor, mas de uma pratica cultural (Gomes, 2013, p. 2). Entretanto, diferente da
postura vista na literatura candnica, que relata a opressao e a violéncia contra a
mulher como parte de regras sociais da tradigdo patriarcal, a literatura de autoria
feminina, sobretudo a partir do século XX — mais especificamente na década de 70,
com a divulgacdo do feminismo —, passou a questionar essa normatizagao,
retratando episddios de violéncia de género com o objetivo de problematizar valores

sociais que dao sustentagdo a praticas punitivas (Gomes, 2013; 2017). Assim,
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nota-se uma mudancga significativa no modo como as escritoras abordam o tema,
transformando a literatura em um espaco marcado pela “performance politica de luta
pela igualdade de género” (Gomes, 2017, p. 118).

A professora Paula Queiroz Dutra (2019), ao analisar comparativamente nove
romances de autoria feminina e masculina, publicados entre 2001 a 2017, busca
investigar como se da a representagao da violéncia contra as mulheres na literatura
contemporanea e, em que medida, tais representacdes diferem de acordo com a
perspectiva social e o lugar de fala dos autores e autoras. Sem defender nenhum
tipo de censura a abordagem do tema por parte de autores, Dutra (2019, p. 163)
constata que a discussdo sobre a violéncia contra o corpo feminino nas obras
analisadas “se mostra mais eficiente ao descrever e problematizar o sofrimento das
mulheres quando a perspectiva social € feminina”, conclusdo que deixa evidente a
relevancia de uma pluralidade de perspectivas acerca do tema. A pesquisadora
brasileira também ressalta a importancia de ler e escrever de forma critica e com
responsabilidade essas representagdes, devido ao impacto que esta tematica pode
causar na constru¢cdo da subjetividade feminina e no imaginario popular sobre a
mulher vitima de violéncia (Dutra, 2019).

Euridice Figueiredo (2020), por sua vez, realiza uma analise de produgdes
brasileiras de autoria feminina do século XX e XXI para observar as estratégias
narrativas utilizadas pelas escritoras para fazer com que suas personagens
femininas sejam sujeitos de seu proprio discurso e deixem de serem faladas pelo
discurso do outro (masculino por exceléncia). Foram lidos mais de 200 livros de
cerca de 100 escritoras e foi possivel constatar que “as autoras tém demonstrado
cada vez maior liberdade na escrita ficcional de aspectos que envolvem seus
corpos” (Figueiredo, 2020, p. 11). A professora também nota que houve uma
mudanga de paradigma na literatura de autoria feminina no Brasil, sobretudo nas
produgdes de escritoras jovens, nascidas a partir de 1960, que passam a abordar
com maior frequéncia temas tabus que foram evitados pela tradigcao literaria, “como
o incesto, o estupro, o erotismo, a lesbianidade, o aborto, a anorexia, a bulimia, a
automutilagdo, a amamentagéo, a menstruagdo, a TPM, ou seja, assuntos cujo foco
€ o corpo” (Figueiredo, 2020, p. 93).

Quanto as censuras envoltas na representagdo da violéncia na literatura,
Euridice Figueiredo defende que é preciso respeitar a transgressao da arte e nao

levantar pautas contra a representacdo de temas indesejaveis nas produgdes



39

artisticas — entre eles as manifestagdes violentas historicamente perpetradas contra
o corpo feminino —, pois “uma coisa € combater o horror da vida real, outra bem
diferente, proibir, censurar, banir a representacdo do horror” (Figueiredo, 2020, p.
31). Desse modo, fica evidente a importancia da literatura para recriar o real através
da ficgdo para fazer refletir, nos fornecendo “modelos combinatérios das relagbes
humanas que podem e devem suscitar nossas reflexdes de maneira a tentar mudar
o mundo, estabelecendo relagcbes mais igualitarias entre homens e mulheres”
(Figueiredo, 2020, p. 214).

Com base nessas reflexdes, vale destacar que a literatura contemporanea,
sobretudo a escrita por mulheres, tem contribuido de forma significativa para a luta
contra as diversas manifestagdes de violéncia perpetradas contra o corpo feminino,
configurando-se em um importante espaco de denuncia e, sobretudo, de resisténcia.
Assim, fica evidente a potencialidade do objeto literario, cujo carater
transformacional ganha destaque através de escritoras que manifestam-se
politicamente ao problematizar criticamente questdes inerentes a vivéncia feminina
através de uma perspectiva nova, diferente da visdo dominante, promovendo a
reflexdo critica de seus leitores a partir de estratégias estéticas que se projetam
como um marco ideoldgico de questionamento das diferentes formas de violéncia.
Nos capitulos seguintes, buscaremos analisar de que forma a escritora Sheyla
Smanioto traz para o seu fazer literario questdes relacionadas a condi¢cao feminina,

entre elas as assimetrias de género e a consequente violéncia contra a mulher.
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2 AS PRODUGOES LITERARIAS DE SHEYLA SMANIOTO

A poesia é capaz de penetrar a alma mais funda do
mundo lentamente e, por isso, de forma mais
arraigada que a politica.

Noemi Jaffe, O que ela sussurra

Sheyla Smanioto é escritora e dramaturga. Nasceu em 1990, na cidade de
Diadema, Sao Paulo — na época, uma das cidades mais violentas do pais. Oriunda
da classe baixa, foi a primeira de sua familia a entrar em uma universidade,
graduando-se em Estudos Literarios pela UNICAMP em 2011, além de obter o titulo
de mestre em Teorias Literarias pela mesma universidade em 2015, focando suas
investigacdes, sobretudo, na relagdo entre o corpo e a escrita. Também realizou
curso livre de teatro com o Grupo Fuga (2012) e curso em dramaturgia pelo British
Council (2013), formagao que influencia diretamente suas producgdes literarias
através do uso de elementos de oralidade e de ritmo. No ano de 2017, foi apontada
pela revista Forbes Under 30 como um dos jovens com menos de trinta anos que
mais se destacou na literatura do Brasil.

A estreia de Sheyla Smanioto na literatura ocorreu com o langamento do livro
de poemas Dentro e Folha (2012), com o qual recebeu o 7° Prémio Estante Literaria.
Ainda no campo literario, a autora participou da antologia Golpe: Antologia-Manifesto
(2016) e possui também contos publicados em revistas de divulgagao virtual e em
coletdneas impressas, a saber: “Dobradinha”, publicado em agosto de 2015 pela
revista Etudes Lusophones; “Dupla penetragao”, publicado em setembro de 2015
pela revista AzMina; “Mulher bicho”, publicado em agosto de 2016 pela revista
Pessoa; “Mulher cobra”, publicado na coletanea de contos Livre (2018), organizada
por Beatriz Leal Craveiro; e “Carta ao pai’, publicado no livro Contos brutos: 33
textos sobre autoritarismo (2019), organizado por Anita Deak. Também constam
entre suas produgdes um curta-documentario intitulado Osso da fala (2013),
vencedor do Rumos ltat Cultural Cinema e Video e as pecas Salto para (2014) e No
ponto cego (2014), esta ultima vencedora do /V Concurso Jovens Dramaturgos.

Smanioto tornou-se reconhecida pela critica literaria com seu romance de
estreia, Desesterro, publicado pela Editora Record em 2015, o qual foi contemplado
com diversos prémios literarios nacionais — venceu o Prémio Sesc de Literatura no

ano de 2015 e, em 2016, ficou em terceiro lugar no Prémio Jabuti, além de lograr o
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Prémio Machado de Assis (BN) e ser finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura —
e internacionais — venceu o PEN Translate Award, premiagao concedida a traducao
para a lingua inglesa, realizada por Sophie Lewis e Laura Garmeson, com o titulo
“Out of earth™. Em 2020, a autora publicou pela Editora Nos seu ultimo romance,
intitulado Meu corpo ainda quente, finalista do Prémio S&o Paulo de Literatura, o
qual integra a tetralogia iniciada com Desesterro, onde Smanioto retrata a saga de
ser mulher no Brasil. O projeto de seu terceiro romance, ainda nao concluido, foi
contemplado pelo programa de apoio para desenvolvimento Rumos Itau Cultural
2018 e ira integrar a tetralogia iniciada com seu premiado romance de estreia.

Por ser estreante no campo literario, as produgdes de Sheyla Smanioto sdo
ainda objeto de poucos estudos no campo da critica literaria. Ao desenvolvermos
uma pesquisa bibliografica no Google Scholar (Google Académico), foram
encontrados 17 trabalhos, em sua maioria possuindo como objeto de analise o
romance de estreia da escritora, Desesterro (2015). Destas pesquisas, onze séo
artigos desenvolvidos entre 2017 a 2023, trés sao capitulos de livros publicados
entre 2020 a 2022, um trabalho de conclusdo de curso publicado em 2021, uma
dissertacdo de mestrado publicada em 2019 e uma tese de doutorado publicada em
2019. Entre as tematicas encontradas, foram analisadas questdes sobre a
representacédo da violéncia contra a mulher, subalternidade e identidades marginais,
corpo e territorio, o silenciamento imposto as vozes femininas, a construcdo dos
corpos femininos na literatura contemporanea, a representatividade de animais
nao-humanos presentes na narrativa e também reflexdes sobre experiéncias de
leitura de romances contemporaneos em sala de aula. Apenas um trabalho —
publicado em 2023 — sobre Meu corpo ainda quente (2020) foi encontrado, o qual
focalizou sua analise na representagédo do corpo feminino.

Entre os trabalhos encontrados, destacamos a dissertagcao realizada por
Karine Mathias Doll, denominada Gatilho - Literatura: as narrativas de estupro na
ficcdo de Paloma Vidal e Sheyla Smanioto (2019), em que a pesquisadora reflete
sobre os crimes de estupro, as motivacbes e as formas representacionais desta
manifestacdo de violéncia presentes em Mar azul (2012) e Desesterro (2015).
Também ressaltamos a tese intitulada Entre a dor e o siléncio: a violéncia contra a
mulher em romances contemporaneos (2019), realizada por Paula Queiroz Dutra, na

qual a pesquisadora analisa nove romances publicados entre 2001 a 2017 — dentre

8 A tradugo para o inglés foi publicada em julho de 2023 pela editora Boiler House Press.
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eles o romance de estreia de Sheyla Smanioto — para investigar como se da a
representacédo da violéncia contra as mulheres na literatura contemporanea. Por fim,
evidenciamos o trabalho de conclusdao de curso de Stefani Andersson Klumb,
intitulado Mulheres marcadas: a ficcionalizagdo da violéncia contra a mulher na
literatura brasileira (2021), onde realiza-se uma analise comparada de dois
romances de autoria brasileira, Lavoura arcaica (1975) e Desesterro (2015), para
compreender como ocorre a representacao da violéncia contra a mulher, tracando
uma relagdo com a simbdlica animal.

Ao que concerne ao estilo literario da autora, algumas caracteristicas
destacam-se, a saber: a linguagem direta, veloz e com repeticdes intencionais; a
representacdo de grupos tradicionalmente excluidos e/ou com espacgo limitado em
obras literarias (especialmente as candnicas)’; a associagéo entre o real e 0 magico;
a desordem e/ou deformacido presente tanto na construgcdo lexical quanto na
complexa rede temporal de suas obras; a construcdo de narrativas de densa
complexidade prosodica, que exploram potencialidades sonoras e dialetais,
trabalhando com muita propriedade a oralidade; a multiplicidade de personagens
femininas, sempre buscando legitimar suas vozes; e, por fim, o choque
frequentemente presente no desfecho de suas narrativas, buscando desenvolver um
mal-estar e uma inquietagdo em seus leitores através da tematica e dos recursos
técnicos utilizados.

Entretanto, em todas as produ¢des smaniotianas, percebemos como traco
distintivo a preferéncia por temas subterrdneos, ou seja, aqueles que, embora
presentes no cotidiano, sdo frequentemente ocultos e/ou ignorados pela sociedade e
pelo fazer literario. A autora desenvolve narrativas marcadas pela tematica da
violéncia social e, sobretudo, da violéncia de género que historicamente acomete os
corpos femininos em nossa sociedade, nos colocando diante do que Karl
Schollhammer (2013, p. 43) denomina de literatura pornografica, por revelar “temas
e objetos ligados a tudo o que € excluido e proibido em nossa cultura — ndo s6 o
sexo, que hoje ja ndao recebe o mesmo estigma cultural, mas a miséria, a
violéncia, a loucura e a morte”. Smanioto retrata ambientes hostis as mulheres,
apresentando acontecimentos extremamente crueis com tom de naturalidade,

objetivando aproximar-se figurativamente a histérica naturalizacdo da violéncia

7 Moradores de rua, dissidentes da norma cis-hétero-normativa, ndo-brancos, migrantes, mulheres
idosas, entre outros.
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contra o corpo feminino em nossa sociedade e, dessa forma, problematiza-la e,
sobretudo, denuncia-la.

Observa-se que o estilo literario de Smanioto subverte os esteredtipos
tradicionalmente associados a escrita de autoria feminina, pois cria e explora uma
realidade marcada pela violéncia, empenhando-se em promover visibilidade as
distintas formas e consequéncias desta manifestacdo que permeia 0 nosso
cotidiano, tornando-se um reflexo da sociedade e promovendo subversdes
ideoldgicas e estéticas no campo das produgdes literarias contemporaneas. Assim,
seus textos literarios sdo empregados como forma de comunicagdo escrita que
busca refletir, problematizar e denunciar tais questdes, além de alterar a tradicao de
silenciamento concedida compulsoriamente as mulheres através de obras
compostas majoritariamente por personagens femininas e cujo protagonismo
também é predominantemente feminino.

Assim, ao desenvolver producoes literarias voltadas para a questao de existir
em um corpo feminino, sobre as possibilidades de ser mulher em uma sociedade
marcada por ideologias patriarcais, misoginas e sexistas, e cuja estrutura esta
enraizada na violéncia, a escritora ficcionaliza o real para suscitar reflexao,
convertendo o processo de escrita em uma ferramenta de resisténcia e de expansao
de experiéncias femininas, transfigurando-o em um ato politico. Também torna-se
possivel observar como a escritora brasileira pesquisa e vive a relagdo entre a
criacado e o corpo, experimentando a escrita como manifesto em um projeto literario
que objetiva relacionar a literatura com questbes politicas contemporaneas,
especialmente as feministas.

Desse modo, ao explorar a tematica da violéncia de género em suas
producdes literarias, Sheyla Smanioto transforma suas obras em manifestos
poético-feministas — conforme definido pela prépria autora na contracapa de Meu
corpo ainda quente (2020), classificagdo que pode facilmente englobar as demais
obras da escritora —, pois expressa um ponto de vista interno sobre a experiéncia
de ser mulher no mundo. Através de narrativas ficcionais, Smanioto problematiza o
acumulo de manifestagcdes de violéncia contra o corpo da mulher e realiza uma
denuncia ao sistema patriarcal e falocéntrico e seus agentes, buscando
desestabilizar pressupostos baseados em construgdes hierarquicas excludentes e
opressoras. E valido destacar a poténcia politica que compreende as producdes

literarias produzidas por mulheres, pois contribuem para o processo de emancipag¢ao
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do corpo feminino e possibilitam a apropriagcdo da prépria histéria e o
compartilhamento da perspectiva social feminina.

Por fim, torna-se pertinente citar uma entrevista concedida por Sheyla
Smanioto ao Jornal do Brasil, no ano de 2021, na qual a autora relata: “Com a
escrita, virei minha vida do avesso, voltei, renasci. E voltei com sede de inventar um
novo corpo, nao com a faca, sangue e frankenstein. Com palavras. Um novo corpo a
partir de uma nova histéria sobre o corpo”. Em outras palavras, a escritora reivindica
o direito de representar a si mesma na literatura, visando deixar de ser um retrato
feito pelos outros e assumir a construgdo da prépria imagem, se contrapondo a
representacdes ja fixadas na tradigao literaria, além de contribuir para problematizar
questdes que costumam estar marcadas por esteredtipos de género e/ou que,
tradicionalmente, foram silenciadas. Partindo desta assertiva, nas proximas secoes,
realizamos um resumo de trés producdes literarias smaniotianas que possuem como
eixo tematico principal a violéncia contra a mulher, para, na sequéncia, analisar de
que forma Sheyla Smanioto desenvolve um manifesto politico literaria em suas

obras ficcionais.

2.1 DESESTERRO

Minha mée ja tinha apanhado feito um cachorro e
agora estava deitada e encolhida gemendo ai meu
Jesus ai meu Jesus meu Jesusinho. Mas o Jesusinho
queria era distancia da gente.

Lygia Fagundes Telles, As meninas

O romance de estreia de Sheyla Smanioto, Desesterro, foi publicado em
outubro de 2015 pela editora Record e desenvolve-se a partir das consequéncias da
experiéncia brutal do trauma que assola quatro geragdes de mulheres do sertdo
nordestino que tém suas origens na violéncia, tornando-se um lago que as conecta
além do vinculo familiar. Estas personagens, que trazem inscritas em seus corpos as
marcas de um sistema injusto e opressor, irdo buscar protegdo em suas crengas
religiosas, o que faz com que (quase) todas carreguem o nome de Maria, pois
‘crianga com nome de santa a gente ndo amaldigoa” (Smanioto, 2018, p. 47).
Relegadas a um contexto de extrema miséria e negligéncia social, buscam

sobreviver diariamente em um ambiente povoado por sujeitos desnutridos e
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famintos, “arrastando colher no fundo do caneco pra n&o restar nem duvida nem
grao de agucar" (Smanioto, 2018, p. 12)

Através de uma narrativa fragmentada e nao linear, o narrador onisciente nos
apresenta a ficticia cidade de Vilaboinha, localizada no sertdo nordestino, “terra boa
de ir embora” (Smanioto, 2018, p. 90). Também compde o espaco ficcional da obra a
cidade de Vila Marta, uma “vila do cao” (Smanioto, 2018, p. 27) localizada na
periferia de Sado Paulo, trazendo ao enredo questdes relacionadas a migracao
nordestina ocorrida entre as décadas de 1960 e 1970 para as periferias de grandes
centros urbanos. Nos deparamos com personagens abandonadas em um “Brasil
profundo” — conforme pontuado por Michel Laub e Noemi Jaffe no paratexto do livro
—, em um contexto de vulnerabilidade e exclusdo social, desamparadas por
politicas publicas que, consequentemente, lhes negam o acesso a direitos basicos
como saude, educagdo, moradia digna e, sobretudo, alimentagéao, transformando o
romance em um relato histérico da intensa desigualdade regional do Brasil.

A partir de uma criagao literaria com mais de 300 paginas, temos acesso a
historica violéncia contra as mulheres que perpetua-se entre as cinco personagens
femininas da narrativa, que tiveram sua existéncia anulada através de variadas
manifestagbes violentas dirigidas, inicialmente, a matriarca da familia, Maria da
Penha, e que ir4 afetar as demais geracdes de mulheres da obra. E valido destacar
que, por se tratar de uma narrativa constituida sobre uma complexa rede temporal,
os leitores sdo apresentados a cada personagem e suas respectivas historias de
forma fragmentada e intermitente, ocasionando em um ir e vir da narragéo que
coage quem esta lendo a relacionar as informagdes ja dadas e reorganizar sua
compreensao com as informagdes apresentadas posteriormente. Desse modo, esta
obra literaria torna-se um quebra-cabega que so6 sera resolvido pelo leitor em suas
paginas finais.

Ja nas primeiras paginas do romance, conhecemos Maria da Penha, a
matriarca responsavel pela familia que, apds ser abandonada pelo homem com
quem se relacionava e acabar sendo expulsa de casa, € obrigada a criar sozinha
sua unica filha e, posteriormente, devido ao falecimento desta, suas duas netas e
bisneta. Sao diversos os episodios de violéncia que marcam a vida de Penha, dentre
eles a morte de toda a familia pela fome — “a familia de Penha ficou morta
esperando a fome passar” (Smanioto, 2018, p. 150) —, o abandono do genitor e as

diversas violéncias sexuais e fisicas que corroboraram para que a mesma



46

enlouquecesse e buscasse alivio através de variadas tentativas falhas de suicidio
devido a impossibilidade de reconfigurar sua vida.
Penha era jovem néo entendia nada da vida e tentou se matar trés vezes,
uma comendo pedra, duas tentando voar, e também quando fingiu ndo ver
as saidas da tenda no incéndio do baile, e quando colocou sabao no feijao.
Mais tarde os urubus vém levar mais um pedaco de sua carne, ela deixa,
ela o coragdo dentro da terra. Ela carne puxada no bico da ave faminta. Ela

o que restou disso tudo, cansada, meu Deus, morta desde que perdeu a
Cida (Smanioto, 2018, p. 163).

As sucessbes de violéncia que constroem a identidade de Maria da Penha
consequentemente a transformam em uma pessoa rispida e desprovida de afeto,
cujas atitudes violentas tornam-se uma reagao a todo um conjunto de opressdes
sofridas pela personagem ao longo de sua vida. Desse modo, a matriarca resguarda
as demais mulheres da familia da unica forma que aprendeu, com palavras rudes e
frequentes agressdes fisicas, resultado dos variados traumas que sofreu durante
toda a sua vida, mas, mesmo assim, sempre buscando ensina-las a sobreviver sem
precisarem passar por tudo o que ela passou — “Penha sabe do que Vilaboinha é
capaz, por isso ensinou também as netas a levarem a vida quietinhas quietinhas,
dentro do siléncio, escondidas” (Smanioto, 2018, p. 10). E valido destacar a
referéncia a Lei Maria da Penha no nome da primeira geragdo desta familia de
mulheres, fato que sinaliza para a tematica do romance, onde a violéncia torna-se
personagem do enredo.

E principalmente a partir das lembrancas de Maria da Penha que conhecemos
sua unica filha, Maria Aparecida, também chamada de Cida, personagem que
possuia 0 dom de interpretar sonhos. Assim como a mae, é vitima de variadas
manifestacdes de violéncia, entre elas sexuais, que tém como consequéncia duas
gestacdes que contribuem para dar continuidade a geragdo de mulheres assoladas
por opressdes multiplas. Sua primogénita, Maria de Fatima, € fruto de um estupro
perpetrado por um estrangeiro cuja lingua ela ndo compreendia e que, apds “ciscar
na nuca da Cida nos beigos nos peitos” (Smanioto, 2018, p. 65), desapareceu
deixando-a gravida, o que faz com que seja obrigada a se casar com Tonho, quem a
violentava frequentemente. Deste casamento baseado em variadas agressdes,
nasce sua segunda filha, cuja gestagdo Cida desconhecia por ndo possuir barriga.
Maria Aparecida acaba morrendo no momento em que dava a luz — segundo a

construcao metaférica da narrativa, ela sonhava tanto que morreu sonhando o parto
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— sem conseguir batizar a crianga e acaba se tornando uma vaga lembranga no
desenrolar da historia.

Maria de Fatima, filha mais velha de Cida, herdou da mae o desejo de ir
embora de Vilaboinha em busca de melhores condi¢cdes de vida, cansada da miséria
em que vivia. Outro legado que Ihe é transmitido € o homem com quem, assim como
sua progenitora, sera obrigada a se casar, Tonho. O uUnico personagem masculino
ativo da narrativa estupra Fatima quando esta era ainda uma crianga, no momento
em que sua esposa estava dando a luz a filha mais nova e, quando este toma
conhecimento de que ndo possui mais vinculos matrimoniais com Cida, pois ficou
vilvo, se casa com sua enteada. Seu casamento com Tonho, assim como o da méae,
desenvolve-se através de uma sucessao de violéncias, tendo como consequéncia
uma gravidez indesejada. Com o objetivo de romper com o ciclo de violéncia que
assola as mulheres da familia, Maria de Fatima batiza a crianga de Scarlett, nome
de estrela de cinema. E sua filha quem lhe da coragem para fugir do sertdo em
busca de uma vida digna e sem violéncias, porém seus planos sao interrompidos por
um destino tragico.

A filha sem nome de Cida ¢é identificada como Maria menina, devido a tradicédo
familiar de possuir nomes de santa. Apds a morte da mae, € encontrada pela avo,
Maria da Penha, “quietinha entre as pernas da mae frias” (Smanioto, 2018, p. 74), o
que faz com que ela torne-se uma crianga indesejada, sendo constantemente
amaldicoada e culpada pela morte materna pelas demais personagens. Descrita
sempre negativamente, como um incdmodo, ela € a prova concreta dos variados
estupros que ocorreram no decorrer da narrativa, seja o de sua propria mae, que
resultou em sua propria existéncia, seja o de sua irma, que ela presenciou enquanto
se escondia embaixo da pia. E ela que consegue concretizar o desejo de liberdade
sentido pelas demais mulheres da narrativa, pois consegue fugir para Vila Marta.
Entretanto, assim como as geragdes passadas, herda um destino impregnado de
violéncia e com um desfecho ftriste.

Scarlett é a unica da familia que irrompe com a tradigdo dos nomes de santa,
porém, sua bisavd, Penha, insiste em chama-la de Scarlett Maria. Entretanto,
mesmo que Maria de Fatima objetivasse romper com o legado de sofrimento que
abrange toda a familia através da nomeacado dispar de sua unica filha, Scarlett,
assim como as demais mulheres que compdem sua linhagem, sofre as

consequéncias de uma estrutura social opressora e violenta. Com vinte anos de
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idade, apos a morte de Maria da Penha, Scarlett decide ir sozinha para Vila Marta
em busca da pessoa que acreditava ser sua mae — a personagem, assim como 0s
leitores, s6 tomam conhecimento que n&o foi Fatima quem conseguiu fugir de
Vilaboinha em busca de melhores condi¢cdes de vida nas ultimas folhas do romance,
pois esta ultima foi espancada até a morte por Tonho, situacdo presenciada por sua
irma, Maria menina, que decide roubar os documentos da primogénita de Cida e
fugir em seu lugar —, e acaba sendo espancada até a morte por sua meia irma e
também tia, Maria menina, evidenciando as limitagdes, proibigdes e, principalmente,

as vulnerabilidades a que as quatro geragdes de Marias estdo expostas.

2.2 MULHER BICHO

Quanta prote¢do ha dentro da posse!
Nara Vidal, Eva

O conto “Mulher bicho” foi publicado em agosto de 2016 na Revista Pessoa,
um espacgo de criagdo, experimentagado e divulgacao literaria que busca articular
produgdes literarias contemporaneas de lingua portuguesa com o intuito de partilhar
varios aspectos da heranga comum dada pela lingua. Esta produ¢gdo smaniotiana é
a Unica que faz referéncia direta a outra obra da autora®, o romance Desesterro
(2015). Ambos sao narrados a partir da cidade ficticia de Vilaboinha e o conto tem
como protagonista Maria Aparecida (Cida), personagem que possuia o dom de
interpretar sonhos no romance, além de citar sua mae, Maria da Penha. E a partir
dos sonhos de Cida que somos apresentados a Maria Ana — outra personagem
nominada de acordo com a tradicdo de Desesterro — e Primo Tonicio — cujo nome
faz referéncia aos personagens masculinos do romance de estreia de Smanioto,
Tonho e Tonico.

Maria Ana e Primo Tonicio sdo casados, ndo por espontdnea vontade da
menina, mas sim devido a uma imposi¢do dos moradores do vilarejo que insistiam
dizendo que “ndo custava era nada dar a boca para o coitado, ele faz tanto pela

familia” (Smanioto, 2016, s/p). Apds a unido, o marido desejava ter um filho, outra

8 Em Desesterro ocorre brevemente uma referéncia a Vermelha, cidade em que se desenvolve
grande parte do romance Meu corpo ainda quente: “Ninguém mandou matar, doutor, vai acabar € em
Vermelha” (SMANIOTO, 2018a, p. 281). No segundo romance da autora também ha uma breve
referéncia a Vila Marta, periferia de S&o Paulo que compde o espago ficcional de Desesterro: “a V6
morreu e a Mae foi embora da Vila Marta” (Smanioto, 2020, p. 38).
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vontade que Maria Ana estava disposta a impedir, por isso, mesmo com Tonicio
fazendo de tudo “pra botar dentro das paredes dela um filho ele botava com jeito de
pirraca e ela tirava, um a um feito gomos de jaca, tirava e comia” (Smanioto, 2016,
s/p). Todos chamavam Maria Ana de ingrata por ndo saber a sorte que tem em
possuir um marido que “lhe trazia tudo, roupa, um prato de comida, erva pra ela
botar na polpa aberta das feridas, fique quieta ou vocé se machuca toda, ele quase
nao batia nela” (Smanioto, 2016, s/p).

Cansada da culpa e do sofrimento, sobretudo por ndo aceitar que “mulher
nenhuma tem o préprio corpo” (Smanioto, 2016, s/p), Maria Ana decide abandonar
seu corpo para o marido e fugir, isto €, acaba falecendo e passa a morar nos sonhos
de Cida — que, mesmo em Desesterro, sempre sonhou com pessoas mortas.

Um dia primo Tonicio batendo nas portas das pernas Maria Ana viu outra
porta e foi embora, deixou o corpo para tras deixou a culpa e foi embora ver
de longe aquela dor. Tudo as noites ela ia, deixava pra ele o corpo, ele
tomava tudo feito o sol de Vilaboinha, ela s6 podia estar louca querendo
fugir, primo Tonicio amava demais Maria Ana, ela s6 podia estar louca de
voltar pegar suas coisas. Ela fora de si e Tonicio nem via Maria Ana levando
embora do corpo um pouco cada vez que saia, ele nem via Maria Ana ele

s6 queria cogar o pinto dentro dela e ndo viu Ana tirar cada palavra. Levar
longe. Cada palavra e também o préprio nome (Smanioto, 2016, s/p).

Ninguém entendia o motivo da fuga/morte de Maria Ana, principalmente
porque ela nunca conseguiu compreender que amor era uma arvore, “a gente se
amarra nela pequena e o tronco cresce, a gente com a corda um chao aspero no
pescogo e 0 amor cresce cresce cresce até ter altura pra enforcar a gente”
(Smanioto, 2016, s/p). O marido, tresloucado, afirmava para todos que a esposa “foi
comida inteira uma s6 mordida, chorou de pé junto que um bicho mulher abocanhou
de uma s6 vez a menina” (Smanioto, 2016, s/p). Cida por sua vez, nao contou para
ninguém que uma mulher foi morar nos seus sonhos e que se encontrava
frequentemente com um bicho mulher — que de acordo com a construgcao
metaforica da obra se tratava do corpo sem nome de Ana —, que sé desejava
“afago, cafuné, um nome” (Smanioto, 2016, s/p). Com o passar do tempo, a histéria
da mulher bicho acabou sendo esquecida por todos em Vilaboinha e “Cida até
sonhou com a mulher montando a fera de seu proprio corpo, um perdoando o outro”
(Smanioto, 2016, s/p).
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2.3 MEU CORPO AINDA QUENTE

Nas nossas montanhas, s6 nasciam meninos, e
alguns deles se transformavam em meninas aos onze
anos. Ai esses meninos precisavam se transformar
em meninas feias, que as vezes tinham que se
esconder em buracos no chéo.

Jennifer Clement, Reze pelas mulheres roubadas

O romance Meu corpo ainda quente, publicado originalmente em novembro
de 2020 pela Editora Nés, desenvolve-se a partir da cidade ficticia de Vermelha, que
funciona como local de desova da ditadura militar e foi inspirada na cidade de
Diadema, Sao Paulo. Durante toda a narrativa, o espaco fisico da obra é demarcado
com referéncias que podem ser identificadas pelos leitores como uma alusdo a
ditadura militar que aconteceu no Brasil entre os anos de 1964 até 1985, realizando
uma aproximagao entre realidade e ficcdo — “a gente ouvia no radio os milicos
cobrindo com lengol branco a pilha de corpos” (Smanioto, 2020, p. 98). As
personagens constantemente testemunham sobre os diversos corpos sem almas
que sao encontrados jogados e abandonados pelas ruas e pelos corregos de
Vermelha — “no coérrego, atras de casa, muita gente vinha de longe, enroscava,
vazia, brigava com as plantas pra passar’ (Smanioto, 2020, p. 12) —, descri¢gdes
que contribuem para dar visibilidade aos desaparecidos politicos cujos corpos jamais
foram encontrados, assim como para desenvolver uma critica as agcdées humanas
através de uma narrativa ficcional.

O livro é dividido em dois momentos, a histéria narrada pela protagonista J6 e
um conto de fadas apresentado entre cada um dos dez capitulos que compdem o
romance, a saber: “Cha de quintal”’; “Corpo desaparecido no meio da rua”; “Os
nomes que os homens dao pro meu prazer”; “Debaixo de outro Corpo”; “Cartas de
amor pra homens violentos”; “Coragao partido em um”; “Mulher do fim”; “A menina
que foi morar em um canto do préoprio Corpo”; “Mais uma carta de amor”; e
“Mulheres possuidas”. Assim como € comum nas produgdes literarias de Smanioto,
os capitulos da obra se desenvolvem através de uma temporalidade fragmentada e
nao linear, apresentando os acontecimentos da vida das personagens de forma
intermitente, o que, consequentemente, resulta em um tempo narrativo entrecortado,
num constante ir e vir da narragao, além de fazer uso de recursos de interrupgéo e

siléncio, marcados, sobretudo, pela descontinuidade proposital do texto,
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ocasionando em uma obra de dificil compreenséao.

O romance também é definido na contracapa como um conto de fadas
distépico. O género literario da distopia tem como principal caracteristica evidenciar
e/ou denunciar as possiveis consequéncias que os problemas sociais do presente —
ou, neste caso, do passado — podem acarretar no futuro através da projecéo
exagerada de um mundo degradado. No caso do segundo romance publicado por
Smanioto, este realiza uma critica aos abusos dos direitos humanos que ocorreram
no periodo ditatorial, centrando-se, particularmente, na opressao das mulheres sob
este regime, além de evidenciar os resquicios e consequéncias desse momento
historico no presente e, quica, no futuro. Desse modo, a autora evidencia uma
politica de Estado extremamente misogina que delimita as agbes das mulheres da
narrativa, buscando chamar a atengao para uma perspectiva de futuro pouco
positiva para o corpo feminino.

E neste contexto distdpico, degradado e extremamente violento que vive a
narradora-personagem Jo, diminutivo de Jo&o, uma garota que recebeu um nome
masculino da mae, pois esta acreditava que assim esconderia o corpo de mulher da
filha e todas as consequéncias que sua condi¢ao bioldgica lhe suscita — “o segundo
nome a Mae ja tinha me dado bem antes, ela achava que assim escondia meu
Corpo, que era s6 chamar de Joao e pronto. Em casa eu era JO, mas eu ndo estava
mais em casa”’ (Smanioto, 2020, p. 8). O livro aborda a relacdo das mulheres com
seu préprio corpo a partir da histéria da protagonista, que esta em um constante
processo de autodescoberta, além de destacar o papel da mulher em sociedades
sob regimes politicos autoritarios.

No fundo eu nao entendia que pra sobreviver em Vermelha uma mulher
precisa saber ter apenas a metade de seu préprio tamanho. Concordar.
Falar baixo. Ocupar pouco espago. Menos ainda. Em Vermelha mulher

precisa ser planta pequena e rasteira e silenciosa, decorativa, [...]
(Smanioto, 2020, p. 26).

Do comeco ao fim, o romance, assim como as demais producgdes
smaniotianas, escancara as dores e os questionamentos intrinsecos ao ser mulher
em uma sociedade cuja estrutura patriarcal permanece interferindo no direito de a
mulher ter um corpo e néo se sentir culpada por causa dele. E valido ressaltar que
tais convicgdes sao reforcadas pela Mae da protagonista, Antbnia, que lhe ensinou
que mulher nenhuma é dona do préprio corpo, ideologia também potencializada pela

representacdo do Estado e dos homens da narrativa, que eliminam toda e qualquer
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subjetividade dos corpos femininos. Quando J6 esta entrando na puberdade, fase
em que O corpo comeca a se desenvolver e nao € mais possivel esconder-se atras
de um nome masculino, o patriarca, identificado apenas como Pai, retorna (até entao
J6 vivia sozinha com a matriarca) e, junto com ele, variadas manifestagbes de
violéncia contra as mulheres da familia. Também fazem parte da narrativa a
personagem Hilda, amiga da familia que acaba falecendo apds ser torturada pelos
militares, e Fran, futuro companheiro de Jé, cujo pai € um desaparecido politico.

Em determinado momento da narrativa, a matriarca € assassinada pelos
militares, acontecimento que motiva J6 a dar inicio a uma busca pelo seu préprio
corpo, bicho selvagem que sua mé&e ensinou a temer desde crianga, decidindo
enfrentar todos os riscos que o ‘ser mulher’ compreende, buscando libertar-se de
uma estrutura de dominagado que consumiu todas as gerag¢des de mulheres da sua
familia. Todavia, por mais corajosa que tenha sido a atitude de Jo, ela ndo consegue
curar-se dos traumas de violéncias que acometeram seu corpo, tampouco
perdoar-se por ter abandonado o corpo de sua Mae em Vermelha — “[...] o peso da
Mae eu levo comigo, nos ombros, apertando meus intestinos, eu nunca sai de baixo
do peso da M&e” (Smanioto, 2020, p. 111). Assim, apds quatro anos, a protagonista
realiza uma viagem simbdlica de retorno para sua terra natal, representando seu
processo de renovacgao interior. Através de uma imersdao metaférica no cérrego que
passava pelos fundos de sua antiga casa, JO se regenera e se cura de seus
traumas, renascendo apdés uma morte simbdlica que |he faz aceder a um estado
novo, livre da sobrecarga que a culpa lhe causava: “[...] eu me levanto e € mais facil
e mais dificil andar sem outro Corpo Ihe pesando nos ombros. [...] as vezes eu vou
sentir o peso da Mae e caio pra cima, sem a Culpa que era um chao pro meu Corpo
nao voar” (Smanioto, 2020, p. 113-114).
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3 O MANIFESTO SMANIOTIANO

3.1 A VIOLENCIA QUE RESISTE ESCONDIDA ENTRE QUATRO PAREDES

Um mistério que minha mée aguentasse o tal
matrimdnio. Muitas vezes a culpei por nos submeter a
tamanhas brutalidades sob o dominio daquele
homem. Agora, eu me sinto culpada por té-la culpado.
Acho que ela também vivia labirintada;

por isso, fez o que fez.

Eliane Marques, Lougas de familia

Conforme visto anteriormente, a violéncia contra a mulher € um fenédmeno que
esta vinculado, entre outros fatores, a colonizacdo e permanece intrinseco a
sociedade, cujas cicatrizes continuam a assolar o corpo feminino, tornando-se uma
constante que independe da época. Entretanto, convém destacar que o conceito de
“violéncia contra a mulher” foi cunhado somente na década de 1970, por meio do
movimento feminista, que tinha como objetivo dar visibilidade publica as variadas
formas de violéncia sofridas pelo corpo feminino, assim como exigir do Estado
intervengdes sociais, psicoldgicas e juridicas. Foi somente a partir desta época que
a expressao ganhou maior amplitude e seu significado assumiu conotagées mais
amplas, que incluem outras atitudes e comportamentos de carater permanente,
ultrapassando concepgdes vinculadas apenas as agressoes fisicas e sexuais. O fato
de que o fendbmeno da violéncia contra a mulher tornou-se objeto de variados
estudos contribuiu para que passasse a ser reconhecido como uma violagao grave
dos direitos humanos relacionados ao sexo feminino.

No Brasil, a maior conquista do processo de resisténcia feminista a violéncia
contra a mulher foi a implementagcao de leis que tratam especificamente desta
manifestacao, entre as quais destacamos a Lei n® 11.340, de 7 de agosto de 2006,
popularmente conhecida como Lei Maria da Penha, que representa um importante
instrumento legal de protegdo aos direitos humanos das mulheres para uma vida
livre de violéncia. Esta Lei dispde sobre mecanismos para coibir e prevenir a
violéncia doméstica e familiar contra a mulher, tipificada em termos legais como
‘qualquer agdo ou omissdao baseada no género que lhe cause morte, lesao,
sofrimento fisico, sexual ou psicolégico e dano moral ou patrimonial” (BRASIL,
2006). Ela também define as formas de violéncia as quais a mulher podera estar

sujeita, podendo caracterizar-se de diversos modos, desde marcas visiveis no corpo



54

até formas mais sutis, porém, ndo menos importantes; descreve o espag¢o onde essa
violéncia ocorre, majoritariamente no ambito da unidade doméstica; e aponta
medidas protetivas para as vitimas, além de prescrever sangdes para 0s agressores.
Entretanto, apesar dos avancgos significativos alcangados através da luta
pelos direitos das mulheres, em particular no que concerne a conscientizacéo social
€ ao combate a pratica da violéncia contra o corpo feminino em todos os ambitos, os
nameros ainda crescentes de mulheres em situagdo de violéncia, que foram
mencionados na introdugdo da presente pesquisa, indicam que ainda ha muito
trabalho pela frente. Como meio de representar — e, sobretudo, desnaturalizar —
esse universo feminino marcado pela violéncia contra seus corpos, Sheyla Smanioto
escolhe apenas mulheres como personagens centrais em suas obras, contribuindo
para dar visibilidade as distintas formas e consequéncias deste fendmeno. E valido
ressaltar que, apesar de entendermos que a literatura ndo tem o poder de resolver
os problemas sociais que identifica, € inquestionavel que é uma importante
ferramenta de denuncia, provocando reflexées pertinentes sobre o tema aqui em
consideragdao e atuando de maneira conscientizadora, visando romper com
percepgdes automatizadas da realidade, conforme pontuado por Ginzburg (2012).
Nesta secdo, analisaremos a representacdo da violéncia domeéstica
perpetrada contra o corpo feminino no ambito familiar. As trés obras selecionadas
como corpus da presente pesquisa representam esta agio violenta que ocorre no
espaco acima delimitado, entre elas o romance de estreia da autora, Desesterro
(2015). Como ja visto, a violéncia perpetua-se entre a vida das cinco personagens
femininas da narrativa, mas é a trajetéria de Maria de Fatima que é marcada pela
violéncia doméstica®. A personagem foi abusada sexualmente na infancia por Tonho
quando este ainda estava casado com sua mae, Maria Aparecida. Entretanto, Cida
acaba falecendo durante o parto da segunda filha e, como consequéncia, Fatima é
obrigada a se casar com seu abusador.
Pegou Féatima pra casar ela ainda era pequena quase uma crianga. Nao
gostava nem dela, diacho, nem gostava dela menina. Mas ela sempre teve

essa coisa, essa coisa que ele nao sabe, esse jeito de ndo querer as coisas
ela sempre teve. Pegou Maria de Fatima pra casar, nao teve jeito depois do

® Maria da Penha foi abandonada gravida pelo progenitor, que teve a chance de escolher se desejava
ou ndo exercer a paternidade — direito que é negado as mulheres — mas esta atitude, infelizmente,
nao é tipificada legalmente como crime; a trajetéria de Maria Aparecida, por sua vez, traz indicios de
que ela era vitimizada pela violéncia doméstica, mas como n&o temos acesso suficiente as descrigdes
de como se desenvolveu o matriménio dela com Tonho, ndo analisaremos a personagem na presente
secgao.
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acontecido, diacho, ndo é nem bom ficar falando disso. Pegou a Fatima e
desde entédo nao fica sem ela de jeito nenhum fica sem lengol na cama de
palha, sem seu jeito de servir a cuia, jeito calmo, sem cao nenhum, sem o
siléncio de Fatima ele nao fica (Smanioto, 2018, p. 83).

O resultado de uma relagao que teve inicio apés a violagdo do corpo de uma
crianga ndo poderia ser outro: uma sucesséo de violéncias que ocorrem, sobretudo,
dentro da prépria residéncia. Desde o principio, fica claro que a dinamica deste
matrimoénio ja estava caracterizada pela dominagdo masculina e a consequente
subordinacdo feminina, visto que a instituicdo casamento esta pautada em uma
concepgao patriarcal que dissimula a desigualdade de género. Desse modo, se
inicialmente Tonho tomou a forga o corpo de Fatima, com a legitimacéo da relagao,
ela torna-se sua propriedade por direito, uma vez que o corpo da mulher era
entendido como algo que é transferido do pai para o marido no momento do
casamento (Beauvoir, 1970), o que, consequentemente, legitima o controle interno
do corpo feminino numa estrutura patriarcal e autoritaria. Ademais, quando ha o
rompimento do himen, a mulher fica marcada como uma area conquistada, um
patrimdénio privado (Beauvoir, 1970), o que contribui ainda mais para que Tonho
estabelega seu dominio sobre este territorio, isto €, o corpo de Maria de Fatima.

Ao que concerne ao espaco em que as manifestacdes de violéncia doméstica
perpetradas contra Maria de Fatima ocorrem, Heleieth Saffioti (1994, p. 452) aponta
que o domicilio é o “locus privilegiado do exercicio da violéncia contra a mulher
como forma de controle social e de reafirmagdao do poder do macho”. Ainda
conforme a socidloga, isso ocorre porque, em uma organizagao social patriarcal, o
territério domiciliar contém hierarquias, nas quais os homens figuram como
dominadores-exploradores, o que, consequentemente, aloca as mulheres a posi¢cao
de dominadas-exploradas, processo que autoriza que elas sejam violentadas de
diversas formas diariamente (Saffioti, 1994). Com base nessas consideragoes,
nota-se que Tonho se aproveita da invisibilidade que o espaco privado proporciona,
visto que o que quer que ele faga permanece escondido, contribuindo para manter a
agressao como um assunto intimo e para que ele continue exercendo o poder que
Ihe foi concedido e validado pelo patriarcado.

E possivel perceber através do trecho supracitado que Fatima esta
acostumada com esta dinamica familiar, visto que, conforme exposto, ela mantém
siléncio, suportando calada as variadas formas de violéncia a ela infligidas. Este

comportamento da personagem denota uma naturalizagdo da violéncia, fendmeno
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que, de tdo frequente, a leva a incorpora-las como algo legitimo — “Tonho tantas
vezes batendo em Fatima ela nem se importa” (Smanioto, 2018, p. 106). Ademais,
tais manifestacdbes eram uma constante também na vida das outras mulheres da
familia, favorecendo ainda mais para que ela considerasse tal atitude normal. Do
mesmo modo, o fato de a personagem néo reagir diante das agressodes, proporciona
ainda mais impeto para que Tonho continue agredindo a esposa de forma frequente,
visto que ele esta protegido pelo siléncio de Maria de Fatima.
Tonho derruba a porta, bem que eu disse coitada da Fatima. Tonho nao vé
nem nada, vai direto na mulher. Por que diacho essa porta fechada? Ele
bate na mesa, vira a cabeca. Ele bate na mesa bate na mesa perdeu a
cabeca. Entdo ele bate: pra se livrar do cdo. De novo ele bate: pra sofrer
nos outros. Ele bate tudo que é dia ele bate. Ele bate ele ndo vé corpo, ele
bate, bate, bate ele ndo vé corpo, ele bate bate bate em cdo nenhum ele
bate. Ele ndo vé corpo nenhum ele nem vé nada até topar Fatima pouca ele

ndo vé Fatima nenhuma no meio de tanto Tonho até topar com Fatima
quase morta (Smanioto, 2018, p. 103).

No recorte acima, chama a atencdo o fato de que o narrador utiliza o verbo
bater na terceira pessoa do singular no presente do indicativo reiteradamente, sem
outro termo de permeio, ou seja, valendo-se da figura de linguagem epizeuxe. Esta
estratégia estética contribui para evidenciar que a violéncia fisica perpetrada contra
Maria de Fatima naquele momento ndo era um acontecimento isolado, mas sim uma
constante dentro dos limites do privado. Ademais, esta opg¢do composicional
também possui a finalidade de alcangar o impacto almejado pela autora, isto &,
chocar os leitores diante da intensificagao da violéncia contra o corpo feminino, visto
que, ao final da agressao, Fatima esta quase morta de tanto apanhar. Na sequéncia
da cena transcrita, a propria personagem conclui que “mulher nenhuma morreu de
apanhar do marido, exceto as que estdo mortas” (Smanioto, 2018, p. 106).

E de extrema importancia ressaltar que, conforme os apontamentos de
Lenore Walker (2009), mulheres que sao vitimas de violéncia por seus parceiros, em
geral, ndo sofrem essa violéncia de forma pontual, as agressdes ocorrem por meio
de um ciclo que é constantemente repetido. Conforme a psicéloga, este ciclo da
violéncia é estabelecido por trés fases: o0 aumento da tensao; o ato da violéncia em
si; e o0 arrependimento, também conhecido como “lua de mel”. No trecho transcrito
da obra de Smanioto, é possivel identificar que o que desencadeou a primeira fase

foi o fato de a porta de sua casa estar fechada'®, o que faz com que Tonho a derrube

® Nota-se que o motivo da violéncia é extremamente insignificante,0 que demonstra que Tonho n&o
precisa de muito para justificar sua conduta, visto que ele apenas tém como objetivo a manutengao
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e va direto na diregdo da esposa. A segunda fase fica evidente por meio dos
diversos golpes deferidos em Maria de Fatima. Entretanto, nota-se que, na dindmica
conjugal violenta na qual a personagem esta inserida, ndo ha a terceira etapa, pois
Tonho nunca demonstra arrependimento. Ao final deste episddio violento, Fatima
“arruma os incémodos e volta a dormir’ (Smanioto, 2018, p. 104), indicando
novamente sua concepg¢ao ja naturalizada da violéncia.
Logo apds a agresséao supracitada, temos a descricdo de uma conversa entre

Maria de Fatima e sua avo, Maria da Penha.

- Que isso, Maria de Fatima?

- Bati na quina da pia, voinha...

- E essas manchas tudo na perna?

- Deve ser coceira, vo Penha...

- Toma jeito, Fatima, corte as unhas.

- Pode deixar, voinha, vou cortar...

- Isso é sangue no seu pescogo?

- Estava tirando a galinha do osso...

- E essa bochecha depenada?

- Deve ter ficado com raspa...

- Lascou o dente de novo, ndo toma jeito?

- Estava distraida, voinha, entende.

- Diacho, Fatima, foi isso mesmo?
- Acredita em mim, voinha. Pelo menos tente (Smanioto, 2018, p. 105).

Nota-se que Fatima esta com o corpo todo machucado devido a violéncia que
Ihe foi infligida — marcas que n&o necessariamente sdo causadas pela agressao
que foi descrita no recorte anterior, visto que o romance de estreia de Smanioto nao
segue uma linearidade dos acontecimentos, e que as manifestagcdes de violéncia
sdo uma constante dentro desse casamento. Mesmo desconfiando que as lesdes da
neta ndo sao devido aos motivos apresentados por ela, Penha n&o intervém, atitude
possivelmente pautada em sua religiosidade', cuja crengca a impede de tomar
qualquer atitude que, porventura, venha a macular o sagrado matriménio. Desse
modo, seguindo os preceitos da Igreja, € de extrema importancia preservar a
sagrada familia, pois, conforme Saffioti (2011, p. 88), “importa menos o que se passa
em seu seio do que sua preservagao como instituicdo”. Ademais, nota-se que ha um

silenciamento mutuo das duas mulheres em virtude da estrutura patriarcal — onde a

de seu poder sobre Fatima.

" E valido destacar que, apds esta agressdo, Tonho pondera sobre suas atitudes violentas — “diante
de Fatima moida de apanhar, [...] Tonho pensa quem é o filho da égua que ele €’ (Smanioto, 2018, p.
103) —, porém, em nenhum momento manifesta remorso, tampouco lhe pede desculpas ou faz
promessas de mudar, atitude que caracteriza a ultima fase do ciclo de violéncia.

12 Recordemos que Maria da Penha é extremamente religiosa, o que, inclusive, a faz nomear todas as
mulheres da familia com o nome de Maria.
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religido tem papel fundamental — e, também, devido a auséncia de ter a quem
recorrer, visto que nao ha presenca do Estado no romance.

E apenas apds o nascimento de sua filha com Tonho que Maria de Fatima cria
coragem para fugir de Vilaboinha e das constantes agressées do marido. Saffioti
(2011, p. 75) afirma que “cada mulher coloca seu limite [para as agressdes] em um
ponto distinto”. Este limite, para Fatima, sem duvidas, foi Scarlett. Este impulso é
motivado pelo medo que a personagem sentia de que a filha compreenda a violéncia
como algo natural e que se torne, assim como ela, mais uma mulher da familia a ser
vitimizada por manifestagdes de violéncia — “ela s6 olhava a crianga torcendo para
que os gritos do pai a surra toda para que nada disso acordasse, na filha, a vontade
de ser que nem a mae” (Smanioto, 2018, p. 184). Novamente retomando as
reflexdes de Saffioti (2011, p. 79), a pesquisadora destaca que “raramente uma
mulher consegue desvincular-se de um homem violento sem auxilio”, tal ruptura
exige, via de regra, uma intervencdo externa. Com base nesses apontamentos,
percebemos que a dinamica do relacionamento de Fatima ndo se da de maneira
distinta da apontada por Saffioti. No entanto, € importante ressaltar que, a sua
maneira, ela resistiu pois, mesmo sem nenhuma perspectiva de ajuda externa,
decide sozinha fugir e abandonar Tonho — apesar de nao ter condi¢des financeiras,
fator que leva muitas mulheres a permanecerem com o0 agressor.

Entretanto, ao invés de fugir antes que Tonho retornasse para casa, levando a
filha conforme planejado, Maria de Fatima decide espera-lo e, por fim, confronta-lo,
haja visto que por tanto tempo aguentou as agressdes em siléncio. No momento em
que ele regressa e se depara com todas as malas da esposa na sala, fica, em um
primeiro momento mudo e, logo apds, guiado pela raiva, toma Fatima pelo pescoco.

Fatima podia ter ido embora antes de ele chegar ela podia ter levado
Scarlett embora, mas Fatima esperou Tonho com a trouxa pronta, Fatima
com o pescogo nas maos de Tonho aguenta a afronta, ela respira como
pode até ficar pronta e joga nele toda a terra da boca. Joga também o
siléncio, sua terra louca. Joga as surras, vomita o barro com forga. Tonho
com os olhos tomados, tentando se livrar de tudo, arrasta as vistas, mil
rabos entre as pernas, os cides estdo mudos, ele nem vé a panela. O golpe

na cabega de Tonho rompe o sangue. O sangue nas maos de Fatima rompe
seu siléncio (Smanioto, 2018, p. 203-204).

E possivel perceber que Maria de Fatima aproveita o momento de
vulnerabilidade do marido para o acertar na cabega com uma panela, ato que faz

com que ele desfalega. Tal atitude foi a maneira que ela encontrou de dizer tudo o
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que sempre guardou para si — simbolicamente representado pela imagem da terra
— e colocar um ponto final na situagdo de violéncia que a vitimava e que temia
também atingir sua filha. Assim, até entdo sujeito passivo, Fatima torna-se sujeito
ativo ao romper com o siléncio e enfrentar o marido. Além disso, pode-se inferir que
o objetivo da personagem era assassina-lo, tendo em vista que ela o esperava com
a panela na mao, pois, como ela mesma destaca, “quem nao quer matar Tonho esse
desgracado?” (Smanioto, 2018, p. 203). Ademais, ela tem consciéncia de que, se ele
permanecesse vivo apos sua fuga, ela jamais seria livre e tampouco iria conseguir
viver em paz com a filha. Porém, devido a sua menor forga fisica, Tonho desperta do
golpe sofrido e acaba com a vida de Fatima violentamente.

Nota-se que Maria de Fatima é um exemplo significativo de corpo
disciplinado, tipologia corpérea definida por Elddia Xavier (2021) como aquela
submetida a métodos de controle que impdem limitagbes e obrigagbes que sao
naturalizadas através da interagao prolongada com as estruturas de dominagao. Seu
passado foi marcado por uma constante aprendizagem da submisséo,
submetendo-se a disciplina imposta por todos. Entretanto, ha um momento em que
uma forga maior emerge, rompendo inconscientemente com a disciplina
internalizada, o nascimento de sua filha, Scarlett. E, principalmente, por ela que
Fatima enfrenta Tonho. Assim, este confronto pode ser interpretado como uma
tentativa de romper com o disciplinamento e se libertar das imposi¢des familiares e
sociais instituidas por estruturas de dominagao, com o intuito de se tornar um corpo
liberado, isto é, um corpo que resiste diante das amarras patriarcais e sai — ou, pelo
menos, tenta sair — em busca de novas possibilidades (Xavier, 2021).

Esta capacidade de resisténcia frente a violéncia observada na atitude de
Maria de Fatima, também é percebida na conduta de Antbnia, personagem do
romance Meu corpo ainda quente (2020). Assim como a protagonista do romance de
estreia, Antonia tampouco conta com algum apoio externo e acaba enfrentando
sozinha a violéncia doméstica perpetrada pelo patriarca da familia, identificado
apenas como Pai. Entretanto, diferentemente do matriménio de Fatima com Tonho, a
relacdo de Antbnia com o marido teve um comego promissor. Este fato é
apresentado aos leitores quando a filha do casal, J6, encontra diversas

correspondéncias escondidas em uma gaveta e, através delas, descobre que, no

3 O feminicidio de Maria de Fatima sera analisado na ultima seg&o do presente capitulo, intitulada “A
vulnerabilidade do corpo feminino ao sacrificio”
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inicio do relacionamento, sua Mae e seu Pai trocavam cartas de amor. A
personagem entdo questiona: “porque uma mulher colocaria o préprio coragdo na
boca de uma fera carnivora” (Smanioto, 2020, p. 57).

Esta cena retratada na obra figura uma atitude comum observada em
relacionamentos abusivos, o fato de que, no comego, o comportamento violento do
parceiro é sutil ou, até mesmo, inexistente. De acordo com Figueiredo (2020), o
homem abusivo tende a utilizar a sedugado como estratégia para conquistar a mulher
e, apos o casamento, sentindo-se dono dela, comeca a oprimi-la. No caso aqui em
analise, € possivel interpretar que, durante o periodo da conquista, o patriarca faz
uso das cartas para se mostrar um homem romantico e, apdés alcancar o que
almejava, isto é, Antdnia, seu comportamento violento foi aparecendo de forma
progressiva. Ou seja, a mae de J6 nao se deu conta de que estava iniciando um
relacionamento com um homem com tendéncias agressivas, visto que as
manifestagdes de violéncia foram piorando gradativamente e, sé entéo, da-se inicio
ao ciclo de violéncias (Walker, 2009) que ira perdurar até o dia em que seu marido
for assassinado — fato que sera analisado mais a frente.

Uma possivel justificativa que nos ajuda a compreender o motivo que levou
Anténia a permanecer no matrimdnio, mesmo apds o inicio das agressoes, também
nos é apresentado pela protagonista. JO6 relata que a violéncia doméstica é uma
heranga familiar que assolou todas as mulheres da familia.

Era do amor que eu tinha medo. E o amor é antigo. Veio nesses ouvidos,
nos joelhos que a V6 abragava todos os dias quando era amarrada pra nao
fugir de casa enquanto o amor ia trabalhar. Veio no peso desses olhos, no
sono leve, era 0 mesmo amor, 0 mesmo que queimou o rosto da Bisavo
quando ela ouvia uma radionovela sobre outro amor. Era 0 mesmo amor.
Herdado. Amaldicoando geracgdes, apertando as canelas, ardendo no rosto,
fechando os olhos. O mesmo amor que apunhalava pelas costas quando
ndo tinha o que queria. Que arrastava a Méae pelo chdo, a Mae que

continuava cantando baixinho. A béngédo e a maldicdo de cada uma das
mulheres da familia (Smanioto, 2020, p. 47).

Ao refletir sobre o impacto que presenciar a violéncia doméstica no ambito
familiar pode causar na vida das criancas, a pesquisadora Paula dos Santos Pereira
(2017) afirma que, por ser um local de socializagdo primario, ha uma maior
probabilidade de tais experiéncias serem transmitidas intergeracionalmente. Isto
quer dizer que, se uma mulher vir a testemunhar atos de violéncia enquanto crianca,
estes vao ser absorvidos e, consequentemente, havera uma maior chance de aceitar

mais facilmente uma futura vitimacdo por parte do companheiro, uma vez que



61

assume que o amor esta associado aos maus-tratos, contribuindo para que a
violéncia esteja presente por mais de uma geragao. Nesse contexto, uma chave de
leitura para esta construgdo composicional adotada pela autora, isto €, a situagao da
personagem Antdnia, seria essa perpetuacéo intergeracional da violéncia, visto que,
ao presenciar manifestacdes de violéncia na infancia — em duas geracdes
consecutivas —, estas se tornaram algo comum e aceitavel, fazendo com que ela
encontre uma maior dificuldade de romper o matriménio.

Do mesmo modo, também é possivel perceber através do trecho supracitado
as consequéncias que testemunhar a violéncia doméstica perpetrada contra as
geragbes anteriores de mulheres da familia tem sobre J6. Ao expor o histérico de
violéncia que atingiu trés geragdes de sua familia, a protagonista confessa o
sentimento de medo que internalizou, sentindo-se incapaz de constituir um
relacionamento com outra pessoa, pois, durante toda a sua vida, somente
testemunhou relacbes abusivas e extremamente violentas. Ademais, através da
repeticdo da palavra amor, a protagonista chama a atengdo para uma antiga
justificativa para os crimes cometidos contra mulheres, a passionalidade, que
minimiza a gravidade desses atos ao rotula-los como algo cometido “por amor”, isto
€, em um contexto emocional intenso que levam a manifestagdes extremas de
violéncia™. Com base nessas consideragdes, torna-se compreensivel o porqué de
J6 ter tanto medo do amor, visto que, para ela, tal sentimento é sinébnimo de
sofrimento, levando-a a constantemente se questionar: “sera que é possivel amar
alguém sem perder o proprio Corpo e Alma?” (Smanioto, 2020, p. 46-47).

A personagem Maria menina, do romance Desesterro (2018), também
testemunhou manifestacbes de violéncia doméstica na infancia. Como exposto
anteriormente, apos a morte de Maria Aparecida, ela passa a morar na casa de sua
meia-irmé& (e agora também madrasta), onde frequentemente presencia as diversas
agressdes que lhe sao infligidas por Tonho — “Tonho nunca via a menina ou a
crianga. Ele chegava em casa o diabo no corpo ele chegava em Fatima e a menina
se escondia, a menina pegava Scarlett e as duas ficavam embaixo da pia”
(Smanioto, 2018, p. 183). Por ter diariamente seus direitos humanos violados por

seu companheiro, Maria de Fatima passa a reproduzir a violéncia sofrida, isto €,

' E crucial destacar que, embora a intensidade das emogdes possa explicar a origem do crime, ndo
serve como justificativa legal para a agao violenta, ou seja, o agressor ndo é (e/ou pelo menos nao
deveria ser) absolvido devido as emogdes envolvidas.
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comecga a agredir fisica e verbalmente Maria menina, considerada um elemento
inferior na hierarquia doméstica (Saffioti, 2011).
Fatima bate na mesa bate na mesa bate na mesa é disso que a méo gosta,
bater, gostoso demais pelo menos dessa vez dessa unica vez gostoso
demais nao ter que apanhar. Entdo Fatima encontra bate a mao estala a
carne, ela cresce, ela enfurece e de novo bate na menina joga a menina
longe, o chao cheio de casca de macaxeira, ndo é que ela estivesse

nervosa. Essa menina nem parada fica, ndo vé que derruba tudo baguncga a
casa de Fatima? (Smanioto, 2018, p. 176).

O excerto transcrito deixa evidente a relacdo existente entre o fato de Maria
de Fatima sofrer manifestagdes de violéncias por seu parceiro e perpetrar agressoes
fisicas e verbais contra Maria menina, observada, sobretudo, na frase “gostoso
demais nao ter que apanhar’. Consoante Paula dos Santos Pereira (2017), a
convivéncia em um ambiente violento, além de propiciar uma maior chance de futura
vitimagao, também aumenta a possibilidade de vir a desenvolver comportamentos
violentos, visto que a pessoa afetada ndo conhece outro modelo de relagao familiar.
Assim, ao naturalizar este fenbmeno que sempre fez parte de sua vida, Maria de
Fatima passa a reproduzi-lo contra sua irma mais nova, que encontra-se abaixo dela
na escala de poder doméstica. Ademais, nota-se que, inicialmente, as agressodes
eram indiretas, isto é, ela apenas desferia golpes na mesa com o intuito de ameacar.
Porém, ao se dar conta do prazer que sentiu em, pela primeira vez, ndo ser a
pessoa que esta sendo agredida, ela parte para a violéncia fisica contra Maria
menina, cuja intensidade é materializada através da repeticdo da palavra bater.

Também ¢é possivel verificar que a personagem reproduz ndo sé o ato da
violéncia como também a hierarquizagao das relagdes, visto que, quando Tonho nao
esta presente, a casa passa a ser de responsabilidade de Fatima, ou seja, € ela que
precisa manter a ordem — 0 que, assim como o marido, ela faz através de atos de
violéncia. Percebe-se a légica de poder estabelecida, pois Maria de Fatima exerce
sobre Maria menina o controle que ndo pode exercer sobre si mesma, isto &, sobre
seu corpo, pois este € de dominio de Tonho. Este papel dual de Maria de Fatima,
que transita entre a condigdo de vitima e agressora, pode ser explicado pela
analogia realizada por Saffioti (2011) entre um galinheiro e a sociedade
contemporanea. Da mesma forma que o galo bica as galinhas e a galinha bica os
pintinhos, na sociedade, o homem comete atos de violéncia contra a mulher que, por
sua vez, comete contra as criangas, ocasionando em uma repeticdo continua da

violéncia. Ou seja, a sociedade contemporanea, similarmente ao galinheiro, também
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apresenta uma “ordem das bicadas”, isto €, vivencia a reproducdo da violéncia.
Como consequéncia, Maria menina, assim como a irma mais velha, desenvolve
traumas que afetam completamente sua vida adulta'.

Diferentemente de Maria menina, que € vitimizada por constantes agressodes
por uma pessoa que deveria lhe proteger, a personagem Jb, de Meu corpo ainda
quente (2020), possui total amparo de sua mae, que faz de tudo ao seu alcance para
proteger a filha de potenciais manifestagdes de violéncia, inclusive batiza-la com um
nome masculino. Esta postura protetora de Antdnia fica ainda mais evidente apos
ela tomar a decisdo que muda tragicamente o desfecho de sua vida, o assassinato
do proprio marido, atitude tomada apds descobrir que ele estava abusando
sexualmente da propria filha.

[...] eu obedeci a Hilda e voltei pra casa s6 pela manha e encontrei a Mae e
a Hilda, o suor e a sala cheia de terra, o serrote no tanque, eu perguntei “o

LT

Pai...?”, “foi preso”, “preso?” e a Mae me puxou e apertou, ela fazia assim
sempre que precisava contar uma histéria com o peito: “o Pai ndo prestava,
filha”. Quando olho o quintal vejo o abacateiro trocado de lugar (Smanioto,
2020, p. 66-67).

Assim como no caso de Maria de Fatima, o limite perante as agressdes
(Saffioti, 2011) de Antbnia era, sem duvidas, sua filha, visto que ela sempre suportou
os ataques de violéncia do patriarca cometidos contra seu corpo. Contudo, quando
estes se estendem a J6, o momento se tornou para ela uma forma de gatilho para
romper com a sujeicdo e a passividade — mais um exemplo de corpo disciplinado
que tem um momento de indisciplina (Xavier, 2021). Com a ajuda da amiga, Hilda,
Antbnia assassina o marido e, juntas, escondem o corpo enterrando-o sob o
abacateiro do jardim. De acordo com Saffioti (2011), diferentemente do feminicidio, o
homicidio cometido por parceiros exige planejamento devido a menor forga fisica da
mulher. Por essa razao, percebe-se que ela premeditou o homicidio, visto que tal ato
Ihe exigiu certa elaboragdo. Logo, o assassinato do patriarca pode ser interpretado
como uma consequéncia ndo apenas da violéncia que sofria e que se estendeu a
filha, mas também da falta de amparo estatal devido, entre outros fatores, ao
contexto totalitario em que se passa a narrativa.

E possivel perceber que assassinar o marido foi a maneira encontrada por
Antdnia para colocar um ponto final na situacdo de violéncia que a vitimava e que

comegou a atingir sua filha também. Desse modo, com a morte do marido, ela

'® Falaremos mais sobre a personagem Maria Ana e as consequéncias que testemunhar e ser
acometida por manifestagdes de violéncia Ihe causaram na ultima seg¢éo do presente capitulo.
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finalmente se viu livre da violéncia que a afligia. E valido destacar que o intuito do
texto ndo é legitimar a justica com as préprias maos, mas evidenciar que a auséncia
de uma intervengao, seja ela advinda de alguém do convivio da mulher agredida —
como no caso de Maria de Fatima —, ou mesmo do Estado — como no caso de
Antbnia —, pode resultar em situagdes extremas. Portanto, € possivel afirmar que,
tanto na tentativa de homicidio retratado em Desesterro quanto na consumacao do
assassinato retratado em Meu corpo ainda quente, tais agdes se deram em um
contexto de protecdo e/ou de legitima defesa perante as constantes manifestagdes
de violéncia doméstica a que eram submetidas.

Outra personagem smaniotiana que também tem sua vida marcada pela
violéncia domeéstica e tampouco conta com apoio externo € Maria Ana, do conto
“Mulher bicho” (2016). Conforme visto anteriormente, o casamento da personagem
com Tonicio aconteceu devido a uma constante imposicdo dos moradores do
vilarejo, que materializam a cobranga social que as mulheres sofrem para cumprir o
ciclo previsto: casar e ter filhos. O resultado de um matriménio que ja inicia de forma
problematica, isto é, contra a vontade de uma das partes e impelida pela outra,
dificilmente seria positivo. Maria Ana acaba tendo sua liberdade cerceada, sendo
confinada no espaco privado, uma nitida representacado da crenca de que o espaco
destinado as mulheres € o domestico.

Primo Tonicio fazia trato com diabo por essa menina e tudo a gente
chamava Maria Ana ingrata, diacho, essa menina ndo sabe a sorte que tem.
Ela s6 podia estar louca, ela nem precisava sair de casa, primo Tonicio lhe
trazia tudo, roupa, um prato de comida, erva pra ela botar na polpa aberta

das feridas, fique quieta ou vocé se machuca toda, ele quase nao batia nela
(Smanioto, 2016, s/p).

A passagem acima nos fornece exemplos significativos das variadas
opressdes que assolaram a vida de Maria Ana. A primeira questdo que chama a
atengao € a percepgao que os moradores do vilarejo possuem da personagem. O
conto se desenvolve através da perspectiva de um narrador onisciente que nos
apresenta a historia de Maria Ana, alternando fatos com impressdes particulares.
Sob esse viés, ao utilizar a expressao “tudo a gente”, uma locugado pronominal que
refere-se, de modo genérico, a um grupo plural de pessoas — e cujo sentido é

equivalente ao pronome “nds”, o que permite interpretar que o narrador esta se
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incluindo neste grupo — o narrador esta representando a consciéncia coletiva da
populagao, tornando possivel aproxima-lo ao coro de um teatro grego'®.

Entre as muitas fungdes do coro, uma das que mais se destacam € a de
apresentar os valores morais de uma sociedade. Considerando que vivemos em
uma sociedade dominada por principios patriarcais, € possivel compreender as
razdbes que levam os moradores do vilarejo a descreverem Maria Ana
negativamente, visto que ganha valor perante a sociedade patriarcal aquela mulher
que conquista para si um homem e consegue constituir uma familia. Como
consequéncia, a personagem € considerada uma ingrata que “ndo sabe a sorte que
tem” por nao dar valor ao fato de ter sido escolhida por um homem para se casair,
evidenciando que ha uma imposicdo de género em que a validacdo feminina
equivale a realizagdo do matriménio e da maternidade — outro papel que Maria Ana
igualmente ndo aceita desempenhar. Assim, faz-se uso do recurso do narrador-coro
para dar énfase e, sobretudo, problematizar esta ideologia patriarcal que delimita
quais sao as fungdes esperadas das mulheres, além de chamar a atengao para a
naturalizacdo desta concepcéao por parte da sociedade.

Outra situacdo que merece destaque e que ja foi sinalizada anteriormente é o
enclausuramento vivido pela personagem, que fica evidente no trecho “ela nem
precisava sair de casa”. Nota-se que o limite espacial imposta a Maria Ana pelo
marido sdo as paredes da residéncia, haja visto que suas fungdes estavam restritas
as domésticas, s6 aparecendo na janela para “bater pano levantar terra, estender
nos ombros” (Smanioto, 2016, s/p). Consoante Euridice Figueiredo (2020, p. 18), “a
sociedade patriarcal determinou que os homens ocupam o espago publico enquanto
as mulheres sao restritas ao espaco da casa”. Com base nesses apontamentos,
novamente €& possivel perceber o imaginario social da populagdo sendo
materializado pelo narrador-coro, visto que naturalizam o comportamento abusivo de
Tonicio, evidenciando a violéncia estrutural relativizada a favor do masculino, e
contribuem para a ocorréncia continua deste fenbmeno, pois nao fazem nada para
alterar a situacdo em que Maria Ana passou a viver — sobretudo se considerarmos
que, de acordo com o0 senso comum, lugar de mulher é em casa.

Ademais, este isolamento a que a personagem €& submetida tem como

principal objetivo o seu controle absoluto, visto que, ao afasta-la do convivio social,

'8 E importante lembrar que Smanioto realizou cursos na area do teatro e da dramaturgia, formagao
que tem influéncia direta em suas produgdes literarias.
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seu marido/provedor faz com que Maria Ana dependa unica e exclusivamente dele,
tornando-se completamente submissa a ele. E valido ressaltar que, de acordo com
Heleieth Saffioti (2011), a posicdo de provedor garante a virilidade masculina e, por
esta razdo, € um papel altamente valorizado em uma sociedade patriarcal. Além
disso, o ato de prover garante ao homem poder na relagdo conjugal, acentuando a
dominacdo masculina e a consequente subordinacdo feminina. Assim, € possivel
perceber que, ao fornecer tudo para Maria Ana, inclusive as roupas que ela usava e
a comida que consumia, Tonicio cumpre sua fungdo masculina de provedor, 0 que
Ihe garante o direito de exigir um ressarcimento como melhor lhe aprouver, fazendo
0 que quiser com o corpo da esposa. Sob esse viés, convém a Tonicio manter Maria
Ana em situacdo de dependéncia econdmica e completamente restrita ao espago
domeéstico, pois, desse modo, ela ndo tem outra escolha a n&o ser seguir as normas
que |hes sao impostas pela autoridade do companheiro.

Vale frisar que tanto o isolamento quanto a dependéncia econdmica —
consequéncia direta do primeiro, haja visto que ela ndo pode sair de casa, o que a
impede de conseguir um emprego, contribuindo para acentuar a hierarquia entre os
géneros' — vividos pela personagem sdo uma faceta da violéncia psicologica'®, a
mais invisivel das formas de violéncia doméstica, que causa os momentos dolorosos
mais inesqueciveis (Walker, 2009), visto que nao produz efeitos imediatos, mas
causa sequelas irreversiveis a longo prazo. Entretanto, esta ndo é a unica opressao
a que Maria Ana é submetida, uma vez que uma forma de violéncia doméstica
dificilmente ocorre isoladamente das demais, além de sempre se manifestarem por
meio de um ciclo. Ainda no trecho transcrito, também é possivel visualizar as duas
ultimas fases do ciclo de violéncia identificado por Walker (2009), a saber, a
materializagdo da agress&o, quando o narrador destaca que Tonicio “quase nao

batia” em Maria Ana; e o arrependimento, ilustrado no momento em que o patriarca

17 E valido destacar que, embora o empoderamento econémico seja um elemento importante, néo é
suficiente para superar a desigualdade de género geradora da violéncia e ndo pode ser visto como
(Unica) forma de enfrentar/interromper a violéncia doméstica, pois, de acordo com os dados
apresentados pelo Relatorio Visivel e Invisivel (2023), estar empregada pode aumentar o risco de a
mulher vir a sofrer violéncia do parceiro intimo.

'8 A violéncia psicoldgica é uma das formas de manifestagido de violéncia doméstica contra a mulher
definidas pela Lei n® 11.340 (BRASIL, 2006) como “qualquer conduta que Ihe causa dano emocional e
diminuicdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe o pleno desenvolvimento ou que vise
degradar ou controlar suas agbdes, comportamentos, crengcas e decisdes, mediante ameaca,
constrangimento, humilhacdo, manipulagdo, isolamento, vigilancia constante, perseguicdo contumaz,
insulto, chantagem, violagdo de sua intimidade, ridicularizagéo, exploracao e limitagcao do direito de ir
e vir ou qualquer outro meio que lhe cause prejuizo a saude psicolégica e a autodeterminacao”.
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traz “erva pra ela botar na polpa aberta das feridas”, ou seja, trata dos ferimentos
que ele mesmo causou durante seus ataques de violéncia.

E possivel perceber que o comportamento de Tonicio ndo foi suficiente para
que a sociedade daquele local o visse como um homem perigoso/violento, mas sim
um marido exemplar, extremamente protetor, que zela por sua esposa em demasia.
Maria Ana, por sua vez, € a esposa mal-agradecida que nédo desempenha seu papel
dentro do casamento, podendo, portanto, ser castigada. Esta banalizacdo da
violéncia por parte da comunidade ocorre porque, conforme Saffioti (2001, p. 115), “a
execugao do projeto de dominagao-exploragdo da categoria social homens exige
que sua capacidade de mando seja auxiliada pela violéncia”, ou seja, eles recebem
autorizagado social para punir o que se lhes apresenta como desvio e, por este
motivo, ha uma tolerancia diante desse processo de dominagao e controle.

E valido ressaltar que a comunidade tinha conhecimento dos episddios de
violéncia que ocorriam dentro da casa de Maria Ana, porém, optou por invisibilizar a
conduta violenta de Tonicio, atitude que a torna cumplice da opressao. Fica evidente
0 menosprezo dado a integridade da vida da mulher, colocando a instituigao familia
em um patamar superior, visto que escolhem ndo se envolver na intimidade do
casal. Este comportamento coletivo pode ser interpretado como uma consequéncia
da naturalizagdo de que o “homem deve agredir, porque o macho deve dominar a
qualquer custo; e a mulher deve suportar agressdes de toda ordem, porque seu
‘destino’ assim determina” (Saffioti, 2001, p. 85). Entretanto, fica nitido para os
leitores o quanto Maria Ana ansiava por se ver livre de todas as obrigagdes que lhe
eram impostas pelo simples fato de ser mulher e acaba buscando exercer o controle
da propria vida da Unica maneira possivel, isto é, se negando a ter um filho™.

As narrativas analisadas nesta secdo, a saber, os romances Desesterro
(2018) e Meu corpo ainda quente (2020) e o conto “Mulher bicho” (2016), colocam
em foco a violéncia doméstica, denunciando algumas de suas expressdes, assim
como suas consequéncias. Os trés casos escancaram a normalizacdo e a
invisibilizacdo desse fenbmeno na relagdo do casal, que permite considera-lo algo
habitual, fazendo com que n&o haja uma comogéao e/ou indignacéo social diante das
opressdes que assolam a vida das personagens. Smanioto retrata a sociedade

omissa, composta por pessoas que comentam, mas nada fazem para mudar a

' Realizaremos maiores reflexdes sobre a resisténcia da personagem frente a imposigdo da
maternidade na secéo intitulada “A violagdo do corpo feminino”.
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situagdo, como a avo de Maria de Fatima, Maria da Penha, que mesmo diante das
marcas no corpo da neta, ndo toma nenhuma atitude; ou a negligéncia cumplice da
populagcdo de Vilaboinha, que mesmo testemunhando frequentes episddios de
violéncia, escolhem n&o intervir na vida intima de Maria Ana e Tonicio; como
também a falta de ampara estatal vivenciada por Antdnia, que ndo Ihe proporcionou
uma protecao juridica suficiente.

Ademais, as obras utilizadas como corpus na presente segao evidenciam o
que as estatisticas ja nos mostram, que quando ndo ha uma intervengédo externa
para auxiliar no rompimento desse ciclo de violéncias, o resultado final, na grande
maioria das vezes, é letal?®. Contudo, Smanioto nos mostra mulheres que, cada uma
da sua maneira, tentam resistir diante da violéncia que assola suas vidas, ainda que
isso ndo seja suficiente para mudar o destino das personagens. Temos duas
representagcdes significativas de mulheres que, por n&o visualizarem nenhuma
perspectiva de ajuda alheia, decidem assassinar o parceiro para findar com os
abusos. Maria Ana, por sua vez, também encontra uma maneira de resistir diante
das constantes agressodes, se recusando a engravidar de seu marido/agressor.
Assim, por mais que o desfecho seja tragico, a escritora nos fornece identidades
femininas contrarias ao modelo fornecido pelo imaginario da ideologia patriarcal,
promovendo a desconstrucdo de padrées que foram propagados e arraigados no
inconsciente coletivo (Zolin, 2021).

Outro fator comum em todas as narrativas € o0 espago em que elas
acontecem, o ambito doméstico, evidenciando que o lugar menos seguro para as
mulheres € dentro da propria casa. Ou seja, as personagens, assim como a grande
maioria das mulheres, foram submetidas a dominagdo masculina em um dos lugares
mais visiveis de seu exercicio: a unidade domeéstica (Bourdieu, 2020). Outrossim, em
todos os casos a violéncia € provocada pelo parceiro intimo das personagens,
dando énfase a um fenémeno consolidado ao longo de centenas de anos, a saber, a
desigualdade de género presente nas relagbes entre homens e mulheres, a qual
“delineia as assimetrias e produz relagdes violentas através de comportamentos que
induzem as mulheres a submissdo” (FBSP; DATAFOLHA, 2021, p. 9). As obras

também proporcionam visibilidade ao impacto da violéncia no ambiente familiar e

2 A personagem Maria de Fatima, apds sua tentativa de enfrentar Tonho antes de fugir, acaba sendo
assassinada pelo marido; Anténia, por sua vez, é assassinada pelo Estado como consequéncia do
homicidio do marido; Maria Ana também é morta por seu companheiro, Tonicio.
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suas consequéncias para os demais membros da familia, retratados através das
personagens Antdnia, que se torna mais uma mulher da familia a ser vitimizada pela
violéncia doméstica; Maria de Fatima, que reproduz a opressédo contra outros
membros da familia; J6, que se sente incapaz de se relacionar afetivamente com
outra pessoa; e Maria menina, que nao verbaliza o trauma e passa a reproduzir
comportamentos violentos no futuro.

Também ¢é bastante significativa a escolha do narrador. No conto “Mulher
bicho” (2016), a violéncia é representada a partir da perspectiva de um narrador
onisciente, ou seja, ndo é dado espacgo para a voz das personagens femininas. Esta
estratégia composicional pode ser interpretada como uma maneira encontrada pela
autora para representar o silenciamento vivenciado por mulheres vitimizadas por
manifestagdes de violéncia em suas vidas. Ja no caso do romance Meu corpo ainda
quente (2020), este desenvolve-se através da perspectiva da narradora-personagem
J6. O romance de estreia Desesterro (2018), por sua vez, faz uso de uma polifonia
de vozes que se alternam e trazem para a narrativa pontos de vista diversos,
inclusive das personagens femininas. Desse modo, a autora também possibilita que
os leitores tenham acesso a experiéncia particular das mulheres, cujas vozes foram
historicamente condenadas ao siléncio pela cultura masculina, através de uma
pratica narrativa que empreende uma resisténcia ao apagamento dessas
perspectivas socioculturais, além de promover um desnudamento dos desmandos
do patriarcado (Zolin, 2021). Ainda conforme Zolin,

Se de um lado, tais narrativas fazem emergir imagens de mulheres
confinadas em espacgos de opressdo, se debatendo contra os mecanismos
de cerceamento feminino vislumbrados por entre praticas sociais
corriqueiras, por outro, ganha relevo o fato de tal estado de coisas estar

sendo problematizado no universo literario, a partir da perspectiva feminina,
historicamente tornada in6cua (Zolin, 2021, p. 307).

Por fim, verificou-se que a escritora representa este cotidiano de violéncia e
siléncio imposto a muitas mulheres que vivem em ambientes opressores de forma
chocante e incbmoda, valendo-se de recursos estilisticos diversos para despertar no
leitor uma reflexdo sobre o cenario de violéncia em que vivemos. Assim, por meio da
representacdo de complexas dinamicas de violéncia doméstica, como também suas
consequéncias, Sheyla Smanioto denuncia este ato criminoso, possibilitando aos
leitores um importante espaco de reflexdo sobre um problema ainda oculto que

resiste escondido entre quatro paredes — principalmente se considerarmos que, em
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2022, houve um crescimento de todos os indicadores de violéncia doméstica (FBSP,

2023) — , atuando, desse modo, de maneira conscientizadora.

3.2 A VIOLAGAO DO CORPO FEMININO

Desde pequenas nos ensinavam que ndo deviamos
falar com estranhos e que deviamos tomar cuidado
com o Tarado. [...]. Nunca ninguém falou que vocé
podia ser estuprada pelo marido, pelo pai, pelo irmao,
pelo vizinho, pelo professor. Por um homem em quem
vocé tem toda a confianca.

Selva Almada, Garotas mortas

Outra manifestacdo de violéncia perpetrada contra o corpo feminino que é
tematizada por Sheyla Smanioto em suas produgdes € a violéncia sexual, definida
pela Politica Nacional de Enfrentamento a Violéncia contra as Mulheres (2011, p. 22)
como qualquer “agdo que obriga uma pessoa a manter contato sexual, fisico ou
verbal, ou participar de outras relacbes sexuais com uso da forca, intimidacgao,
coergao, chantagem, suborno, manipulagdo, ameacga ou qualquer outro mecanismo
que anule o limite da vontade pessoal’. Ou seja, este conceito foca na agressao
contra a dignidade sexual do corpo feminino. Entre as variadas expressbes da
violagédo sexual, deparamo-nos com o estupro, entendido por Rita Segato (2005, p.
270) como o “uso e abuso do corpo do outro sem que este participe com intengéo ou
vontade compativeis”, aniquilando a vontade da vitima, que perde o controle sobre o
préprio corpo e 0 agenciamento do mesmo pela vontade do agressor.

Conforme exposto anteriormente por Lilia Schwarcz (2019), no Brasil, o
estupro sofreu uma progressiva banalizacdo desde o periodo colonial, cujas
consequéncias ainda se fazem presentes hodiernamente e contribuiram para dar
origem a uma “cultura do estupro” no pais. A historiadora explica que o termo cultura
é utilizado devido ao fato de que sua inclusdo no cotidiano aparenta ser tdo natural
que se torna imperceptivel se tratar de uma construcao politica, social e humana,
situacdo que, neste caso, corrobora para a naturalizagdo da violéncia. Assim, a
“cultura do estupro” envolve ndo s6 o ato criminoso, mas também a negagao e o
silencio — individual e coletivo — diante dele, e cujos agressores sao
frequentemente acobertados por uma disseminada aceitacdo social que normaliza a
violagdo sexual devido a uma estrita subordinagdo de papéis de género que se

consolidou ao longo da histéria (Schwarcz, 2019).
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Ao analisar o transformismo dos sentidos culturais em torno da ideia de
estupro, Lia Zanotta Machado (1998) conclui que, no imaginario cultural e social,
esta manifestacdo se tornou o lugar do exercicio da afirmacdo da identidade
masculina viril — que oscila entre a reafirmacdo da concepcado da sexualidade
masculina como unico lugar da iniciativa e apoderamento do corpo do outro e como
instrumento de poder sobre o género feminino —, onde a subjugacdo do corpo
feminino reassegura a virilidade masculina e reafirma o carater sacrificial do corpo
da mulher. Em outras palavras, Machado (1998, p. 255) problematiza como certas
concepgdes de género veiculadas pelo imaginario popular transformam
completamente a ideia de estupro, além de ressaltar que “a violéncia ndo precisa ter
razdes outras além da afirmagcdo do poder de violéncia, que passa a ter
exclusivamente uma agao especular: inscrever um herdi sacrificador”. Assim, através
do discurso dos apenados por estupro entrevistados pela pesquisadora, percebe-se
o enraizamento de uma “cultura do estupro”, evidenciando como a linguagem é um
meio perigoso de veiculagdo de certas representagdes que perpetuam a violéncia
contra o corpo feminino em nossa sociedade.

Euridice Figueiredo (2020), por sua vez, ao realizar uma analise das
representacbes do estupro na literatura, afirma que este tema foi evitado pela
tradicao literaria e que, nas esparsas vezes em que aparece, € descrito de maneira
euforizante e/ou naturalizada, como se o ato sexual sem consentimento fosse
normal. Todavia, a pesquisadora constata que houve uma mudanga de paradigma
na literatura contemporanea de autoria feminina no Brasil: nota-se que producdes
que tematizam o estupro estdo aparecendo com uma frequéncia cada vez maior,
com uma predominancia de produgcdes de escritoras jovens, nascidas a partir de
1960, com obras que mostram a diversidade de formas de abuso sexual a que as
mulheres podem ser submetidas. Através da analise de mais de vinte escritoras que
abordam o estupro em suas produgdes, Figueiredo (2020, p. 269) evidencia a
extensao do tema na literatura contemporanea, constatando que a grande maioria
foi publicada a partir dos anos 2000, “sendo que na atual década ha uma verdadeira
proliferacdo dessa tematica, sinal de que as mulheres comegaram a falar e a
escrever mais sobre esses assuntos-tabu”.

Esta manifestacdo especifica de violéncia sexual também ¢é tematizada em
todas obras da escritora Sheyla Smanioto que estdo sendo utilizadas como corpus

da presente pesquisa. Em seu romance de estreia, Desesterro (2018), nos
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deparamos com os desdobramentos da agressao sexual que se iniciou com Maria
da Penha, a matriarca, e que ira afetar as demais gerag¢des de mulheres da familia.
Conforme exposto anteriormente, Penha foi assolada por diversos episédios de
violéncia extremamente traumaticos que tiveram um impacto direto na construgao de
sua subjetividade. Com a idade avancada e denominada pela populagdo de
Vilaboinha como “a louca da Penha™', a personagem é atacada por varios homens
do vilarejo em que vivia, que decidem ‘cura-la’ através de um estupro coletivo,
repleto de espancamentos e variadas formas de humilhagdo. Seus agressores
valem-se de sua suposta sanidade mental lesada para descredibiliza-la e,
consequentemente, silencia-la diante da violéncia sofrida.
Se a louca lembrar da gente olhando tudo, rindo, cantando, a gente diz é
loucura sua, Maria da Penha, vocé esta inventando. Se a louca lembrar a
gente nao acredita, imagina, todo mundo fazendo fila pra botar dentro dela o
que nao coubesse, bicho, chicote de pesca, um brago. Se a louca lembrar a
gente diz é loucura e ela mesma acredita, imagina se a gente ia fazer isso
fila pra botar dentro dela tudo o que nao podia, enxada, palma vale mais
pontos, ovo de galinha, é assim que se cura loucura rasgando tudo de cabo

a rabo, surra pra louca da Penha deixar de ser retardada. Olha, ficou
inchada” (Smanioto, 2018, p. 162).

Durante quase todo o romance, existe um narrador em terceira pessoa que
relata, por meio de curtos fragmentos de enredo, a histéria das mulheres da obra,
cuja voz vem acompanhada de outras vozes incorporadas ao seu discurso, que se
alternam e trazem para o romance diversas perspectivas. Entre esta polifonia de
vozes, nos deparamos com dialogos curtos e diretos — por vezes sem o intervalo de
narradores de qualquer espécie — entre personagens da narrativa e/ou, até mesmo,
entre pessoas que, até entdo, ndo pareciam fazer parte do romance. No caso do
trecho acima, é possivel notar que o narrador onisciente cede espaco para um dos
agressores de Maria da Penha, o que viabiliza que os leitores tenham acesso a
perspectiva do(s) perpetrador(es), tornando possivel acompanhar os argumentos
utilizados por ele(s) para justificar a violagdo do corpo de uma senhora de idade.
Igualmente, este dialogo direto da aos leitores a sensagao de estarem vivenciando
junto com a personagem uma rememoragao do estupro coletivo sofrido por ela, o

que faz com que passemos a sentir o trauma vivido por Maria da Penha.

21 E valido destacar que, apesar de ser considerada louca pela populagéo de Vilaboinha, em nenhum
momento da narrativa Maria da Penha da indicios desse suposto desequilibrio mental, pelo contrario,
aparenta ser uma mulher extremamente resiliente, apesar de toda a violéncia que sofreu durante toda
a sua vida, além de estar sempre buscando, a sua maneira, proteger as demais mulheres da familia.
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Nos deparamos com sujeitos que, além de submeterem a personagem a uma
violéncia extrema, zombam de suas dores, sobretudo por acreditarem que, devido
ao suposto estado mental de Maria da Penha, nada lhes vai ocorrer. E valido
observar que os agressores recorrem a anafora, ou seja, as repeticdes observadas
no inicio de cada frase — “se a louca lembrar” —, para reforgar que ninguém vai
acreditar no testemunho de uma mulher louca, visando tanto desqualificar a palavra
da vitima (caso ela chegue a denunciar o ocorrido), quanto induzi-la a duvidar de si
mesma e do que de fato aconteceu consigo. Entretanto, ao utilizar o discurso direto
sem narrador como recurso narrativo, valendo-se do excesso de pontuacdes para se
aproximar da oralidade, a escritora nos posiciona diante de um fato que aconteceu
com a matriarca da familia de Marias. Isto quer dizer que, ao confrontar diretamente
seus leitores com a descricdo do estupro coletivo de Penha, Smanioto nao abre
espacgo para duvidas sobre se houve ou nao a violéncia — atitude frequentemente
observada no ambito social, policial e juridico de nossa sociedade, com o intuito de
validar questionamentos sobre a violéncia praticada contra as mulheres —, mesmo
com os agressores insistindo em dissimular suas agdes.

Chama a atencao o fato de que esta é a primeira e Unica vez que o estupro de
Maria da Penha é narrado, constatagdo que, além de evidenciar que a estratégia
utilizada pelos seus agressores para silencia-la funcionou, também pode ser
interpretada como uma maneira de a personagem se autopreservar frente a
violéncia. Em outras palavras, seu silenciamento? sobre o ocorrido é uma estratégia
adotada pela matriarca para sobreviver em um ambiente extremamente hostil para
com o sexo feminino — método repassado para as demais mulheres da familia, pois
‘Penha sabe do que Vilaboinha € capaz, por isso ensinou também as netas a
levarem a vida quietinhas quietinhas, dentro do siléncio, escondidas” (Smanioto,
2018, p. 10). Assim, por nao ter uma protecgéo juridica do Estado — visto que ndo ha
presenca deste no romance, o que, consequentemente, faz com que ela nao tenha a
quem recorrer —, prevalece, para os agressores, a impunidade.

Nota-se como a cultura do estupro, que contribui para normalizar e estimular o
comportamento sexual violento dos homens, estd sendo exposta na narrativa,

sobretudo quando temos conhecimento de que até mesmo criancas estavam

22 E valido reiterar que, durante o desenrolar do romance, é possivel perceber que esta atitude de se
calar diante de manifestagbes de violéncia torna-se um comportamento frequente na conduta de
Maria da Penha, que pode ser compreendida como uma consequéncia da naturalizagao da violéncia
que sempre fez parte de sua vida.



74

presentes durante o crime: “as criangas contando seus pentelhos um a um para
ganhar prenda” (Smanioto, 2018, p. 162). Em outras palavras, os meninos
buscavam mostrar que ja possuiam idade suficiente para participar da violagao do
corpo de Maria da Penha e, desse modo, confirmar sua poténcia viril. Ao tecer
reflexdes sobre a ligagao entre virilidade e violéncia, Pierre Bourdieu (2020) constata
que os homens sao, desde cedo, submetidos a um trabalho de socializacdo que os
leva a conceber a sexualidade como um ato agressivo, uma forma de dominagao
erotizada, de apropriagdo e de posse. Entretanto, o soci6logo francés chama a
atencao para as ciladas que envolvem estas concepgdes, pois “impde a todo homem
o dever de afirmar, em toda e qualquer circunstancia, sua virilidade” (Bourdieu, 2020,
p. 88). Assim, na busca por um ideal impossivel, sujeitos do sexo masculino séo
encorajados e pressionados a participar de jogos de violéncia para produzir os
signos visiveis da masculinidade e manifestar suas qualidades viris diante dos
demais, evidenciando o quéao dependentes sao do julgamento do grupo viril e como
a virilidade € uma nogao eminentemente relacional, pois é construida diante dos
outros homens, para os outros homens (Bourdieu, 2020).

Lia Zanotta Machado (2000) também adverte sobre a perversidade da
construcéo social das relagdes de género no imaginario erético e de poder, onde a
sexualidade masculina € pensada como o lugar da iniciativa sexual, predestinada a
se apoderar do corpo do outro, e a sexualidade feminina, por sua vez, ocupa o lugar
de objeto sexual, predestinada a servir e a ser apoderada. Como consequéncia, atos
de estupro sdo confundidos com os atos confirmativos da virilidade, o que esclarece
a importancia do ‘olhar cumplice do outro’, pois, “estupros realizados em conjunto,
parecem especularmente confirmar ainda com mais forga, a virilidade de todos os
envolvidos” (Machado, 2000, p. 9). E valido destacar que, no caso do estupro
coletivo representado em Desesterro, este é perpetrado contra uma mulher nao
branca, o que, além de evidenciar a objetificagdo do corpo feminino, também denota
como padroes coloniais de representacao ainda estdo fortemente presentes no
imaginario social, reforgando narrativas que associam o corpo feminino negro ao
construto da disponibilidade e do acesso irrestrito.

Desse modo, por nao visualizar nenhuma perspectiva de ajuda alheia,
tampouco respaldo social para uma vida livre de violéncias, Maria da Penha acaba
cometendo variadas tentativas falhas de suicidio, demonstrando sua impoténcia

diante de uma violéncia sistémica. Nota-se que a matriarca traz inscrita em seu
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corpo as marcas de um sistema injusto e opressor, o que contribui para converté-la
em um corpo imobilizado, definido por Elédia Xavier (2021) como aquele que jamais
reage as estruturas dominantes naturalizadas, tornando-se absolutamente passiva a
disciplina internalizada. Assim, & possivel perceber o impacto que a violéncia causou
na subjetividade de Maria da Penha — assim como nas demais personagens
femininas da obra, como veremos durante todo o desenvolvimento da presente
pesquisa —, O que, neste caso, pode ser compreendido como resultado da
incapacidade de verbalizar o trauma que o abuso sexual — assim como as demais
violéncias a que foi exposta — lhe causou e que ela tanto almejou esquecer.

Joel Candau (2016) afirma que este esquecimento por conveniéncia almejado
por pessoas vitimizadas por experiéncias traumaticas, possibilita que elas vivam
suas vidas sem serem esmagadas pelo peso das lembrancas tragicas que
carregam, tornando-se indispensavel para se proteger e, desse modo, seguir
adiante. No entanto, Euridice Figueiredo (2020, p. 264) destaca que “o trauma nao
se esgota numa pessoa, podendo ser transmitido para as geragdes seguintes”. Isto
significa que, por nao conseguir transmitir sua histéria para sua linhagem, Maria da
Penha acaba legando-lhes os vestigios de seu bloqueio, ocasionando em uma
incapacidade de se relacionar afetivamente com os outros. Em outras palavras, as
lembrangas traumaticas e nao verbalizadas da personagem a mantém em um
estado de alerta constante, o que nos ajuda a compreender as atitudes rispidas e
(aparentemente) indiferentes da matriarca para com as demais mulheres da familia.

Outra personagem do romance que € assolada pelo abuso sexual € Maria
Aparecida (Cida), filha de Maria da Penha. De todas as personagens smaniotianas
que tiveram seus corpos violados em algum momento de suas vidas, Cida é a Unica
cujo autor da agressdo € um desconhecido. Apdés um desentendimento em casa,
Cida “saiu metendo os pés pelas estradas, amaldicoando as avds, a mae, mesmo
qgquem ela nao lembrava, diacho, amaldigoou toda a familia, até que percebeu que
estava perdida” (Smanioto, 2018, p. 65). Neste momento, Aparecida é interceptada
por um “sujeito estranho”, cuja lingua ela ndo compreendia, que aproveitou o
momento de vulnerabilidade da mulher e “foi ciscar na nuca da Cida nos beicos nos
peitos” (Smanioto, 2018, p. 65).

Durante a breve descricdo da cena, nao fica evidente que trata-se de um

abuso sexual, porém, & possivel fazer esta leitura devido a alguns comportamentos
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de Maria Aparecida apos o ocorrido. Desde o encontro com o estrangeiro®, Cida se
transformou em uma pessoa melancdlica, que chorava por qualquer coisa, sempre
dando a impressédo que estava a espera de alguém, conforme o trecho: “por todos
0s meses antes de ter a neta nascida Penha viu a filha olhando longe, esperando
cheganca. Quem demora tanto, meu Deus?” (Smanioto, 2018, p. 64). Mesmo que
em momento algum da narrativa ocorra a descrigao de um pedido de casamento, a
conduta da unica filha de Maria da Penha nos leva a crer que o estrangeiro valeu-se
de falsas promessas de matrimdnio para realizar a conjungao carnal, visto que Maria
Aparecida estava sempre no aguardo do retorno do pai de sua primogénita.
Entretanto, ap6s a consumacgao do abuso sexual, o estrangeiro desaparece e nunca
mais retorna, o que faz com que, posteriormente, a filha de Maria da Penha seja
obrigada a se casar com Tonho.

Esta atitude adotada pelo forasteiro pode ser interpretada como o
cometimento do crime de violacdo sexual mediante fraude, delito que se encontra
previsto no artigo 215 do Cdédigo Penal e consiste nas agdes de “ter conjuncgao
carnal ou praticar outro ato libidinoso com alguém, mediante fraude ou outro meio
que impega ou dificulte a livre manifestacdo de vontade da vitima" (BRASIL, 2009).
A fraude consiste no uso de meios ardilosos para induzir a vitima ao erro. No caso
representado em Desesterro, isto significa que, ao se aproveitar do estado de
fragilidade experimentado pela personagem em razdo do desentendimento familiar,
assim como de falsas promessas de matriménio para manter relacdes sexuais com
Maria Aparecida, o estrangeiro a induziu a cometer o ato libidinoso, o que,
consequentemente, pode qualificar-se como violagao sexual.

Ademais, por se tratar de uma violagao cometida por um estrangeiro contra
uma mulher ndo branca do sertdo nordestino do Brasil, € importante perceber que
esta manifestacdo de violéncia ndo deve ser interpretada somente como uma
consequéncia do sexismo estrutural, mas, também, do racismo que historicamente
acomete corpos nao-brancos. Angela Davis, no livro Mulheres, raga e classe (2016),
ao realizar aproximagdes entre racismo e sexismo, afirma que o racismo foi um dos

motores centrais que encorajou a pratica da coergdo sexual, visto que homens

% Interpretamos que tratava-se de um estrangeiro devido a descricdo feita do homem: “sujeito
estranho, bigode, corcunda, olhos diurnos como ela ndo conhecia, um formigueiro do diabo na pele
clara, o sujeito ndo falava nossa lingua” e “cabelos dormidos” (Smanioto, 2018, p. 65), ou seja, olhos
claros, sardas na pele clara, ndo falava portugués e tinha os cabelos lisos, diferente dos “cabelos
arbéreos” das mulheres do sertao.
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brancos estavam convencidos de que possuiam um direito incontestavel de cometer
ataques sexuais contra mulheres negras devido ao suposto direito de propriedade
que alegavam possuir sobre pessoas negras como um todo — padrdo que
conseguiu sobreviver a abolicdo da escravatura. Assim, a conduta do estrangeiro
pode ser compreendida como uma expressao direta desta heranca colonial que
coisifica e sexualiza as subjetividades negras femininas enquanto objeto a satisfagéao
masculina branca — responsavel por hipersexualizar corpos colonizados e
racializados e reforcar esteredtipos visando justificar a violéncia —, evidenciando a
relagao direta existente entre a colonizagao e a cultura de estupro.

Ao que concerne a desproporgcao de autoria observada nas obras ficcionais
de Sheyla Smanioto — assim como nas estatisticas?®* —, percebe-se como esta
contribui para desconstruir a percepcdo do senso comum de que O agressor €
sempre alguém totalmente desconhecido, evidenciando que o perigo de violéncia
estd presente em locais que deveriam representar conforto, segurangca e
acolhimento, como a propria residéncia. Esta assertiva é atestada na terceira
narrativa de estupro representada em Desesterro, cometida pela personagem Tonho
contra sua enteada, Maria de Fatima. O unico personagem masculino do romance
possui um carater extremamente agressivo, que escancara o patriarcalismo e o
machismo enraizado em nossa sociedade. Ele vale-se frequentemente do discurso
da incontrolabilidade da sexualidade masculina para justificar suas acbes e se
isentar de qualquer responsabilidade pela conduta violenta.

Esta suposta incontrolabilidade sexual de Tonho — visto que qualquer
pessoa, seja homem ou mulher, € capaz de controlar seu desejo (Saffioti, 2011) —
acomete Maria de Fatima pela primeira vez quando este ainda era casado com sua
mae, Maria Aparecida. A descricdo da cena compreende cinco paginas do romance
— que sera transcrita na integra, pois acreditamos que nao surte o efeito desejado

se intermediada por recortes — e desenvolve-se a partir da perspectiva da

24 Esta singularidade na autoria do crime observada na obra ficcional de Smanioto retrata o que os
dados analisados pelo Anuario Brasileiro de Seguranga Publica (2023, p. 158) ja haviam concluido:
“na maioria absoluta dos casos os abusadores sao conhecidos das vitimas (82,7%), e apenas 17,3%
dos registros tinham desconhecidos como autores da violéncia sexual”.



78

personagem masculina®, que esta relatando o ocorrido para sua tia, como se o

estupro fosse algo banal.

— Vamos dizer que eu tive que fazer uma coisa. A coisa mesmo nem se
importe. A senhora minha tia entende, um homem tem que fazer suas
coisas, nem toda mulher é boa mulher, diacho, a senhora entende. J& viu a
neta da Penha? Ela ficava na terra com as pernas arreganhadas, ela
pequena e me fazendo querer arreganhar de vez aquelas pernas. Eu falei
pra ela, conheco esse jogo de rapariga, esse jogo de quer nao quer, eu sei
bem o que vocé quer. Eu falei pra ela, eu sou boa pessoa, diacho, vocé
sabe que ja tinha era morrido de fome se eu ndo tomo conta de vocé, de
sua mae Aparecida. Eu ia falando com ela mas sabe a escuriddao que deu
esses dias? Eu ia falando de repente a escuriddo de repente eu nao via
mais nada, minha tia, veio a escuriddo e eu nem sabia mais onde ela
estava, diacho, quanto menos a mae dela. Agora vocé me agradece, eu
aproveitei e falei pra ela. Ela ficou meio raivosa, acredita, minha tia? Ela
ficou nervosa saiu tropegando nas coisas e a cachorra junto dela, deve ser
da louca da Penha, diacho, a cachorra ndo parava de latir. Desde pequena
sentada na terra com aquelas pernas, e agora que eu ia ter o que € meu
isso €& jeito? Eu fui pai pra ela, minha tia, ndo quero que ela ache que sou
ma pessoa, entdo expliquei volte aqui eu gritei, mesmo na escuridao eu
expliquei, ela € minha por direito, eu procurei a danada com as méaos eu
achei ela se encontrando nas coisas, nao via nada mas enxerguei Fatima na
marra, mesmo com a cadelinha latindo desgragada. Eu entendo esses jeitos
de mulher dizer que n&o quer, minha tia, mas a vida ndo é s6 o que vocé
quer, eu falei pra ela, eu falei quando ela comegou a se debater, a cadelinha
pregada na minha canela. A vida é dura, Maria de Fatima, vocé esta
achando o que? Eu sei que isso é jogo de mulher quer ndo quer, eu sei que
vocé quer ou nao tinha as pernas assim meio abertas, diacho, os peitos
desse jeito embaixo dos panos, anda, aproveita que sua mae nao esta
olhando, eu sei bem o que vocé quer. E normal ter medo, eu falei pra ela
enquanto ela se debatia, a cadela na minha canela, é normal sentir dor, eu
falei enquanto ela se debatia comigo nela, diacho, gostoso demais. No
comego eu achei ela tinha entendido, mas a rapariga falou pra eu parar,
minha tia, a Cida ia logo chegar e ela pedindo pra eu parar, acredita?
Diacho, vocé nao pode mudar de ideia no meio em caminho, eu bem que
falei sem nem parar claro que nao, vocé foi deixando as pernas soltas esse
peito perto de fora da roupa diacho esses peitinhos perto de mim que sou
louco em mulher, queria o qué? Isso nao ¢€ jeito, depois desse tempo todo
com as carnes por perto esse tempo todo botando a saia mais comprida e
eu faminto, acredita, minha tia? Eu decidi que ia continuar, ela ndo podia
mudar de ideia no meio do caminho, o diacho da cadela na minha canela,
devia era ser jogo de mulher quer ndo quer, essa maldita cadela. E verdade
eu quis continuar ainda mais, diacho, tem coisas que um homem nao tem
que nado fazer, eu nem sabia onde estava a méae dela. Ela comecgou se
debateu feito cadela, e eu queria ainda mais, diacho, quanto mais ela se
debatia, a cadela, mais fundo eu ia nela. A outra cadela n&o largava minha
canela. Dai eu tinha era mais sanha, porque ela bem que ficou merecendo,
cadela, esse é bem o jeito de uma cadela querer. No comeco eu falei pra ela
ndo se incomodar, eu ia ser rapido, ela ia acabar era gostando, mas a
rapariga se debatia, entédo ficou tendo o que mereceu. Sé podia mesmo ser
seu jeito de cadela de me querer ainda mais. Diacho, queria ter visto a cara

% Smanioto revela em entrevista a Bondelé (2018) que, para desenvolver as falas de Tonho,
baseou-se no Projeto Unbreakable (Projeto Inquebravel), desenvolvido no ano de 2011 pela fotégrafa
norte-americana Grace Brown, que reune imagens de pessoas vitimas de estupro e/ou que passaram
por situacdo de violéncia doméstica segurando cartazes com frases que escutavam de seus
agressores e/ou que foram ouvidas ao falarem sobre o caso, com o intuito de ajudar as vitimas a
exporem seus traumas visando dar sentido ao sofrimento.
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dela, mas foi na escuridao, minha tia, na escuriddo que deu esses dias.
Comecou a chorar, a desgragada, como se eu estivesse fazendo mal pra
ela. Eu aguentando esse tempo todo os dentes da cadelinha dela pregados
na minha perna, eu aguentando sem nem fazer nada, diacho, e ela me
tendo por diabo. Eu ndo sou ma pessoa, nao tem condicado de eu fazer mal
pra ela. Do jeito que ela chorava até parecia do jeito que ela chorava eu até
fui gostando. Chutei a cadela. Sossega, eu martelei bem fundo nela, para de
fingir que ndo gosta, eu sentia nas pernas putas dela que é disso que ela
gosta, sentia nas maos a cara rapariga dela, e ela resolvia mudar de ideia?
Jogo de mulher quer ndo quer, diacho, igualzinho a mae dela. Eu disse pra
ela, eu ndo vou machucar vocé, para de fingir que ndo gosta ou eu vou
machucar vocé, eu sei que vocé gosta, diacho, eu falei pra ela. A cadela
voltou na minha perna e eu dei outro chute nela. Ela ficou chorando,
esperneada, feito sonsa, assim é que eu gosto. A rapariga sabe o que faz,
cala essa boca, eu falei, assim que eu gosto vocé se debatendo louca, eu
falei pra ela. Diacho, a senhora entende, eu sei ela ndo é boa mulher, mas
se debate que nem bicho no abate, raivosa, cravando as unhas, tentando
sair pelas beiradas, diacho, gostoso demais. Eu fiquei esse tempo todo
esperando vendo a rapariguinha la na terra sentada com as pernas abertas
enquanto pegava chupava engolia a mée dela na beira da pia, eu fiquei
esse tempo todo esperando porque achei que ela ndo entendia. Mas a
rapariga se debate como ninguém, minha tia, eu acabei foi gostando desse
jeito dela se mexendo toda comigo dentro, raivosa, isso € o que um homem
quer, devorar a puta enterrada nela, ndo uma cadelinha chorona, perninhas
abertas na terra la fora. Eu falei pra ela que a mae dela ia ficar era brava
com ela se descobrisse a putinha que ela é. Eu por mim fiquei louco, minha
tia. Diacho. Achei que ela fosse outra, quieta, mas nao, ela se debateu
todinha em mim, diacho, gostoso demais. Bem o sol voltou e eu via a cara
dela os olhos dela me encarando, eu vi a Fatima naqueles olhos, ela nédo
parava de me encarar, acredita? Foi quando bateram na porta pra avisar
qgue morreu a Cida. Fiquei doido s6 de pensar, fiquei doido, minha tia. Com
a mae de Fatima morta, ela ndo era mais minha filha. Fiquei doido s6 de
pensar em outro homem indo |4 devorando minha cadelinha, e de pensar
nela se debatendo em vara que ndo é nem minha. Rapariga ndo quer saber
de homem bom, minha tia, eu tive que dar jeito essa danada eu tive que dar
um jeito dela ser minha. Eu sai de la deixei ela e a outra cadela caida no
chao fingindo de morta a putinha e fui ter com a v6 dela. Fui bem direto: ela
ndo da mais pra homem certo, comi até o cu dela. A Penha dizem que é
louca, mas é mulher boa, disse pra mim, Tonho, faga o que for preciso, s6
deixe a menina da Cida comigo. Parece que a Cida morreu tendo filha.
Acredita? Vou casar, minha tia (Smanioto, 2018, p. 110-114).

Este é o unico momento da narrativa em que o padrdo composicional de
fragmentos curtos de enredo € quebrado. Diferentemente de outros momentos da
obra, em que o leitor se perde em meio a personagens, agdes e dizeres, nesta cena
€ possivel ter certeza que se trata de um discurso proferido por Tonho, possibilitando
que acompanhemos a ordem dos fatores por ele narrados. Temos delimitado um
comeco, com a explanacdao das motivagdes e justificativas encontradas pelo
padrasto com o intuito de legitimar o abuso sexual da enteada; um meio, com a
descrigao detalhada do estupro; e um fim, com o casamento do agressor com Maria

de Fatima®®. Assim, através da fala direta da personagem, nos deparamos com uma

% E valido ressaltar que, até 2005, esteve em vigor no Cédigo Penal brasileiro uma previsdo que
extinguia a punibilidade do crime de estupro através do casamento do “agente” com a “ofendida”.
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quebra temporal e ritmica do romance, que pode ser interpretada como uma forma
encontrada pela autora para chamar a atencio para a narrativa de estupro, além de
contribuir para que ocorra a exposi¢cao de um crime que esta sendo confessado pelo
proprio agressor, mesmo que ele n&o o considere como tal e banalize sua atitude.

E possivel perceber que, ja no inicio do relato, Tonho “justifica suas acdes
como algo incontrolavel da natureza dos homens, como uma resposta a
‘provocacao’ que a menina exercia sobre ele” (Dutra, 2019, p. 99). Tal atitude,
exemplificada nos trechos “um homem tem que fazer suas coisas” e “tem coisas que
um homem nao tem que nao fazer”, & problematizada por Heleieth Saffioti (2011, p.
27) ao afirmar que “os condicionamentos sociais induzem muitos a acreditarem na
incontrolabilidade da sexualidade masculina”, o que consequentemente legitima a
violéncia contra a mulher. Nesta perspectiva, a violéncia torna-se justificavel, visto
que, no imaginario hegemoénico da sexualidade ocidental, a atitude agressiva dos
homens é empregada como forma de confirmar a virilidade masculina, sendo o
estupro uma das variadas formas de validacdo (Machado, 1998). Como
consequéncia, 0 homem viril sente sempre disposi¢cdo a conquista, a qual é exercida
através do uso de forga, e acredita ter livre acesso a todas as mulheres que desejar,
inclusive, neste caso, a propria enteada.

Vale destacar que a violéncia sexual perpetrada contra Maria de Fatima pode
ser classificada como um estupro incestuoso, visto que, embora nado seja pai
biolégico de Fatima, Tonho estabelece uma relagdo de coparentalidade ao se casar
com Maria Aparecida. Lia Zanotta Machado (2000, p. 12), ao analisar casos de
estupro incestuoso, afirma que os agressores entendem que a “relagdo sexual com
a filha social é a extensao dos seus direitos de pai ou padrasto (provedor) e o papel
das filhas € a extensdo dos deveres do papel da mae enquanto mulher do pai”. Ou
seja, a relagdo de parentesco € transformada em uma relagdo de dever. Esta
constatagao realizada por Machado (2000) é passivel de ser observada nas falas de
Tonho, quando este afirma que “ia ter o que € meu” ou “ela € minha por direito”. Este
papel de provedor — que, de acordo com Saffioti (2011, p. 36), “constitui o elemento
de maior peso na definicdo da virilidade” — é também utilizado como justificativa
para o abuso, fazendo com que o agressor se considere no direito de exigir o
ressarcimento das mulheres da familia através do ato sexual, ja que, se nao fosse

por ele, Fatima “ja tinha era morrido de fome se eu n&o tomo conta de vocé”.
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Outra questao que opera como agravante no crime de estupro é quando este
€ perpetrado contra pessoas vulneraveis, ou seja, vitimas que, por qualquer razao —
menores de 14 anos, portadores de alguma enfermidade ou deficiéncia mental, ou
temporariamente impedidos de dar um consentimento consciente (sob efeito de
alcool ou drogas, por exemplo) —, ndo sdo capazes de oferecer resisténcia (FBSP,
2023). No caso de Fatima, apesar de a narrativa ndo especificar idade, é possivel
perceber que ela era apenas uma crianga quando foi violentada por Tonho pela
primeira vez?’. Durante o longo discurso de Tonho, este relata que a menina
brincava na terra com as pernas abertas, posi¢gao que, segundo o padrasto, indicava
provocacao por parte da mesma. E possivel notar como ele apresenta uma crianca a
partir de uma concepgao estereotipada da figura feminina, constantemente
associada a seducgao ou, conforme as palavras do agressor, valendo-se de um “jogo
de mulher quer ndo quer’. Novamente retomando os estudos de Lia Zanotta
Machado (1998, p. 243), a pesquisadora afirma que “toda a sexualidade feminina é
concebida pelo imaginario dominante como aquela que se esquiva para se oferecer”,
concepgao que, inevitavelmente, confunde o dizer ndo com uma forma sedutora de
dizer sim. Desse modo, sendo a mulher culpada pela sedugao, também € sobre ela
que recai a responsabilidade sobre o estupro, consequéncia de toda a manipulacao
discursiva que fundamenta este tipo de violéncia.

Também chama a atengao o fato de a personagem masculina erotizar a dor
que Maria de Fatima estava sentindo. A atitude desesperada da menina, que estava
chorando e se debatendo na tentativa de se desvencilhar de seu agressor, causava
ainda mais prazer em seu padrasto, que reitera que “é normal sentir dor’ e que “ela
ia acabar era gostando”. Ao refletir sobre estas concepg¢des de género, Heleieth
Saffioti (2011, p. 23) afirma que as mulheres sdo socializadas para ‘sofrer’ a relacéo
sexual — a qual é destinada exclusivamente a procriagdo e nao para extrair prazer
—, 0 que as transforma em um mero objeto passivo cujo sofrimento € invisibilizado.
Por fim, além de ser culpada pela violéncia perpetrada por um homem que em

nenhum momento se responsabiliza pelo préprio desejo, Maria de Fatima, com o

27 De acordo com o Anudrio Brasileiro de Seguranga Publica (2023, p. 204), em 2022 foram
registrados 56.820 casos de estupro de vulneravel, dos quais 40.659 foram cometidos contra criangas
de até 13 anos de idade, o que equivale a mais de 70% dos casos, evidenciando que as criangas sao
as maiores vitimas da violéncia sexual. Ainda conforme as estatisticas, o estupro no Brasil € um crime
essencialmente cometido contra meninas, representando 86% dos registros, o que revela que “a
maioria das vitimas de estupro no Brasil ndo € mulher, € menina e a maioria, tem entre 10 e 13 anos”
(FBSP, 2023, p. 204).
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consentimento de sua avé Maria da Penha, € obrigada a se casar com seu
abusador, o que, além de contribuir para legitimar o estupro de uma menor, a
submete a uma regimentagdo disciplinar que a converte, como ja exposto
anteriormente, em outro exemplo significativo de corpo disciplinado (Xavier, 2021).

E possivel notar que, assim como no caso de Maria da Penha, Smanioto
vale-se do recurso narrativo da primeira pessoa, sem a presenca de um narrador,
para confrontar os leitores com a descricdo do abuso sexual de uma criancga,
esmiucando-o em seus minimos detalhes. Esta opgao composicional faz com que a
narrativa de estupro seja ainda mais impactante, exprimindo muito mais a violéncia
do ato do que se opta-se por narra-lo de outra forma. Um recurso capaz de
descrever a sensagao de quem lé as palavras da autora — com o objetivo de causar
o efeito chocante presente em todas as suas produgdes literarias, visando induzir o
leitor a sentir aversdo as variadas violéncias que sdo perpetradas ao longo das
narrativas — € denominado de hipotipose, uma figura de retérica que ocorre quando
a cena é descrita de forma tao intensa, que faz com quem a Ié tenha a sensacéao de
estar presenciando pessoalmente a situagdo. Este recurso retorico contribui para
causar o impacto almejado, ndo permitindo um olhar voyeuristico sobre o que se
desencadeia ao longo da narrativa, tampouco revestir os detalhes explicitados na
fala do agressor de qualquer caracterizagcdo erdtica, corroborando para expor um
crime antes que um desejo de uma personagem sadica e perversa.

Conforme visto anteriormente, o casamento de Maria de Fatima com Tonho é
marcado por uma sucessao de violéncias, entre elas os constantes estupros que
fazem parte do cotidiano da protagonista: “foi o cdo, Tonho sempre diz. Nao foi o
Tonho chegando arrancando a roupa de Fatima, claro que ndo, Tonho € homem
bom” (Smanioto, 2018, p. 173). E valido reiterar que este matriménio ocorreu logo
apos Tonho ter conhecimento de que sua primeira esposa, Maria Aparecida, havia
acabado de falecer durante o parto, o que demonstra o descaso da personagem
para com a vida e morte das mulheres da narrativa, alocando-as na posi¢cao de mero
objeto de posse masculina. Sob esse viés, a conduta extremamente violenta da
personagem masculina durante toda a narrativa faz com que seja possivel
interpretar que a relagdo de Maria Aparecida e Tonho também desenvolveu-se
através de variadas formas de violéncias, entre elas sexuais.

Devido ao fato de que Cida ja havia falecido durante o decorrer da narrativa e

que as escassas informagdes que sabemos sobre ela sdo sempre através das
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lembrancas das demais mulheres da obra, também pouco se sabe sobre seu
casamento. Entretanto, durante o mondlogo de Tonho, ele realiza uma breve (e
unica) descricdo de como ocorriam as relagdes sexuais entre ele e sua primeira
esposa: “eu fiquei esse tempo todo esperando vendo a rapariguinha la na terra
sentada com as pernas abertas enquanto pegava chupava engolia a méae dela na
beira da pia” (Smanioto, 2018, p. 113). Percebe-se que a violéncia sexual ocorria em
qualquer lugar da residéncia, inclusive na frente da enteada, Maria de Fatima, que
era observada com desejo pelo padrasto enquanto ele estuprava Aparecida. Esta
atitude do unico personagem masculino de Desesterro pode ser compreendida como
consequéncia do “poder que a sociedade confere ao homem”, que contribui para
que ele se julgue no direito de manter relagcbes sexuais (violentas) com a
companheira quando e onde quiser (Saffioti, 1987, p. 18). Como consequéncia, a
mulher é transformada em um objeto para a gratificagdo sexual masculina, perdendo
completamente o controle sobre o préprio corpo e sobre a propria vida.

A ideia de violéncia sexual dentro de uma relagdo conjugal ainda é dificil de
ser reconhecida, devido, sobretudo, ao fato de que ha no imaginario social a crenga
de que a mulher é obrigada a se sujeitar aos designios sexuais do parceiro,
independente de qual seja a sua vontade, por acreditar que o homem esta
exercendo seu “direito” em relagdo ao seu corpo devido a instituigdo casamento.

Sobre o “dever conjugal’, Heleieth Saffioti (1987) declara:

[...] o direito do companheiro ao uso sexual da mulher inscreve-se no
capitulo do dever conjugal, outrora constante do Cddigo Civil brasileiro e
ainda muito presente na ideologia que legitima o poder do macho. Por dever
conjugal entende-se a obrigacdo de a mulher prestar servigos sexuais ao
companheiro quando por ele solicitada. Percebe-se, com muita facilidade, a
posicdo de objeto do desejo masculino ocupada pela mulher (grifos da
autora) (Saffioti, 1987, p. 18-19).

E importante destacar a proximidade temporal da alteragdo efetivada pelo
Cddigo Penal, visto que, até pouco tempo atras, a doutrina juridica ainda estava
discutindo se era possivel o marido ser ou ndo o sujeito ativo do crime de estupro
contra sua prépria esposa. As justificativas para esses questionamentos, conforme
exposto por Saffioti, devem-se ao fato de que, até 2005, o Cddigo Civil trazia como
uma das consequéncias do matriménio o dever dos conjuges de manter relacdes
sexuais. Como resultado, o marido nao poderia ser acusado por tal crime, além de

ter autoridade para forgcar a esposa ao ato sexual na hipotese de recusa desta.
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Somente com a promulgacéo da Lei n. 11.106, de 28 de margo de 2005, “os incisos
que extinguiam a punibilidade do marido foram revogados e, tanto no casamento
qguanto nos casos de unido estavel, o marido que forgcar a esposa a manter relagoes
sexuais contra a sua vontade, devera responder nos termos da lei pelo crime de
estupro” (Doll, 2019, p. 24). Assim, por se tratar de uma alteragao recente e que foi
amplamente legitimada no meio social, torna-se compreensivel a dificuldade que
muitas mulheres casadas possuem em identificar o ato sexual violento e sem
consentimento cometido pelo préprio parceiro como um estupro.

O conto “Mulher bicho” (2016) nos fornece outro exemplo de representagao
da violagdo da dignidade sexual da mulher no casamento, ou seja, com o estupro
sendo cometido pelo cénjuge. Esta situacdo, observada tanto na obra ficcional de
Sheyla Smanioto quanto nos dados sobre violéncia contra a mulher®®, pode ser
compreendida como um reflexo das relagdes sociais construidas a partir de papeis
de género marcados por relagdes desiguais de poder, onde as mulheres sao
submetidas aos homens, que exercem seu papel de dominagdo sobre o corpo
feminino. No caso do conto supracitado, estes valores patriarcais naturalizados
socialmente sdo questionados pela autora através do emprego de um narrador-coro
— que, como visto anteriormente, representa a consciéncia coletiva da populagao:

Maria Ana menina cheia de querer ndo gostava era nada do primo Tonicio
batendo na porta das pernas dela, ndo gostava mas tudo a gente dizia pra
ela parar de ser ruim, bicho do mato, da logo pra ele os bragos, Maria, primo
Tonicio por vocé faz tudo, da logo essas pernas, essa barriga, vocé nunca

precisou nem ver o sol. Mulher nenhuma tem o préprio corpo, diacho, deixe
de ser uma s6 (Smanioto, 2016, s/p).

No excerto transcrito acima, fica visivel que Maria Ana nao desejava manter
relacbes sexuais com Tonicio, mas era obrigada a se sujeitar aos desejos do marido,
pois, conforme os apontamentos de Saffioti (1994, p. 443), uma vez casada, “a
mulher constitui propriedade do homem, devendo estar, como qualquer outra
mulher-objeto, sexualmente disponivel para seu companheiro”, pois a nao
disponibilidade desta para a satisfagdo dos desejos do marido tem como
consequéncia variadas manifestacbes de violéncia. Ademais, vale ressaltar que
Tonicio € o unico provedor das necessidades materiais da familia, o que contribui
ainda mais para que ele se considere no direito de cercear a liberdade (inclusive

sexual) de Maria Ana, que, por estar totalmente dependente dele, se vé obrigada a

2 Conforme os dados analisados pelo Anuario (2023, p. 159), em 24,4% dos casos de estupro os
agressores sao parceiros ou ex-parceiros intimos da vitima.
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dar “logo as pernas, essa barriga”, independentemente de ela apresentar ou nao
disposicdo para manter relagbes sexuais. Como consequéncia, o personagem
masculino transforma a esposa em um objeto sexual por exceléncia,
inequivocamente passivo, tdo inexistente como sujeito ao ponto de Tonicio nao
enxerga-la, pois “ele sé queria cogar o pinto dentro dela” (Smanioto, 2016, s/p).

Com base nessas consideracdes, € possivel perceber que a escritora faz uso
do narrador-coro — materializado através da expressao “tudo a gente”, repetida em
varios momentos da narrativa — para que os leitores sejam confrontados com esse
imaginario social, constituido com base na ideologia patriarcal, que defende a
soberania masculina e a consequente subordinacdo feminina — contribuindo, entre
outros fatores, para normalizar a violéncia sexual dentro de uma relagao
matrimonial. Vale destacar que, ao final do excerto supracitado, é possivel identificar
uma intertextualidade estabelecida com outra obra da escritora, que sera publicada
quatro anos depois, o romance Meu corpo ainda quente, quando afirma que “mulher
nenhuma tem o proprio corpo”. Esta mesma frase é repetida de forma frequente pela
personagem Antbnia no segundo romance de Smanioto, levando os leitores a se
confrontarem com o imaginario que defende que o corpo da mulher ndo lhe
pertence, é territorio de posse masculina. Sob esse viés, ao fazer uso desse recurso
estilistico, a escritora contribui para problematizar questdes politicas que envolvem o
controle compulsério sobre o corpo feminino exercido por uma estrutura dominante e
conservadora, estritamente ligada a manutengéo da dinédmica politica e social.

Outro ponto que merece destaque é que, além do propdsito de aplacar os
desejos sexuais de Tonicio, os constantes abusos sexuais tinham também como
objetivo gerar uma crianga e, assim, assegurar ainda mais a virilidade masculina da
personagem. Esta imposicdo da maternidade é observada em dois momentos da
obra, quando o narrador relata que Tonicio “fazia de um tudo pra botar dentro das
paredes dela um filho” (Smanioto, 2016, s/p). Entretanto, Maria Ana ndo demonstra
interesse na maternidade?®®, contradizendo um dos discursos mais recorrentes sobre

as mulheres, “aquele que lhes atribui o papel de mée, ja normatizado e fixado em

2 E interessante observar que a personagem Maria de Fatima, de Desesterro, também nao desejava
ter um filho com seu companheiro — “[...] Fatima jurou: filha de Tonho ela n&o paria” (Smanioto,
2018, p. 186) —, porém, sem imaginar, acabou quebrando sua promessa ao gerar Scarlett, pois
desconhecia que estava gravida porque ndo possuia barriga — “Ja a filha de Fatima brotou feito
verruga. Coisa assim tdo pequena n&o devia doer pra sair [...]. Doia a surpresa, a verruga lhe fazendo
de besta e brotando erva daninha na terra cumplice” (Smanioto, 2018, p. 171). Sob esse viés, é
possivel inferir que, se soubesse da gravidez, a teria interrompido, tal como Maria Ana.
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torno da nogao do instinto materno, que serve para a naturalizacdo dos papéis de
género” (Dalcastagné, 2010, p. 60-61). A personagem feminina resiste a
maternidade compulséria através de variados abortos: “ele botava com jeito de
pirraga e ela tirava, um a um feito gomos de jaca, tirava e comia” (Smanioto, 2016,
s/p). Neste trecho, novamente nos deparamos com uma intertextualidade
estabelecida com o romance de estreia, pois, assim como a cidade-cachorra
Vilaboinha — “tanto tempo em Vilaboinha, desde o comecgo, tempo demais vendo a
cidade, essa cachorra, comer os filhotes que ndo servem” (Smanioto, 2018, p. 10)
—, Maria Ana também come os filhos que ndo deseja.

Através das descricdes dos abortos cometidos por Maria Ana, fica evidente
que, apesar de as mulheres serem socializadas para a reproducéo para alcancgar
uma suposta plenitude, a personagem se recusa a exercer este papel, contrariando
tanto o desejo do marido quanto as imposi¢des sociais. Entretanto, conforme
veremos na segao seguinte, esta resisténcia e/ou momento de indisciplina da
personagem tem como consequéncia 0 seu aniquilamento gradativo, evidenciando
que ela, assim como Maria de Fatima, é mais um exemplo de corpo disciplinado, ao
qual é imposta a submissdo através da forca (Xavier, 2021). Porém, o caso
especifico de Maria Ana nos mostra que uma mesma representacdo do corpo
feminino pode conter diferentes tipologias corpéreas. Como visto acima, Tonicio n&o
reconhece sua existéncia como sujeito — inclusive do proprio destino —, lhe
impondo a condi¢do de objeto, ou seja, anula-se sua condigédo de sujeito em prol dos
desejos sexuais do marido. Ademais, como objeto, permanece sem voz durante toda
a narrativa, nenhum espago € dado para sua perspectiva particular. Tais questdes
permitem identifica-la também como um corpo invisivel (Xavier, 2021).

Outra personagem que também tem a vida marcada pelo estupro é Jo, a
protagonista do segundo romance de Sheyla Smanioto, Meu corpo ainda quente
(2020). Conforme exposto anteriormente, a narradora-personagem recebeu um
nome masculino da mae — J6 € diminutivo de Joao —, que tinha como objetivo
esconder o corpo de mulher da filha e as demais consequéncias que sua condi¢cao
bioldgica lhe suscita. Entretanto, apds o retorno do patriarca, este percebe que atras
do nome masculino havia uma menina escondida e passa a “confundi-la” com a
Mae, ou seja, comega a abusar sexualmente da prépria filha.

Nem sempre ele me encontra quando procura vocé no escuro, mas naquele
dia sim e minha Alma desencaixa faz ploc vai parar no chéao feito garrafa de
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vidro vazia rolando, eu fico tentando encaixar de novo, anos tentando, ainda
ndo consegui (Smanioto, 2020, p. 56).

Novamente somos confrontados com um relato de estupro vivenciado no
ambiente doméstico e cometido pela figura paterna, aquela que deveria ser o
referencial de afeto e protecdo para a criangca e que, neste caso, passa a ser a
causadora de todo o sofrimento®. O trecho reflete a angustia e incompreenséo
sentidas por J6 sobre o comportamento paterno como principal ator de violéncia
familiar — materializado através da frase “minha Alma desencaixa faz ploc vai parar
no chao” —, além de evidenciar as diversas consequéncias geradas pelo trauma no
decorrer de sua vida. E valido ressaltar que a mae de J6 toma conhecimento dos
abusos que a filha vinha sofrendo e, assim como Maria da Penha, fica em siléncio,
principalmente por ndo ter a quem recorrer. Entretanto, diferentemente da matriarca
de Desesterro, apesar de nao falar com a filha sobre a violéncia que o Pai lhe estava
inflingindo, ela toma uma atitude e decide assassinar o marido visando proteger a
filha de outras manifestagbes de violéncia. Apés o homicidio, Antbnia enterra o
corpo embaixo de um pé de abacateiro e, em seus ultimos minutos de vida,
confessal/sussurra para a filha: “se algum dia vocé duvidar do meu amor por vocé,
pergunte ao abacateiro” (Smanioto, 2020, p. 91).

E interessante observarmos a forma encontrada pela personagem para relatar
o trauma psicolégico que o abuso sexual deixou em sua vida — através da
representacdo da Alma desencaixando do corpo — e como ela tem consciéncia de
gue nunca conseguiu se recuperar desta violéncia, mesmo depois de anos — “eu
fico tentando encaixar de novo, anos tentando, ainda ndo consegui”. Heleieth Saffioti
(2011, p. 19), ao desenvolver reflexdes sobre o abuso sexual incestuoso, afirma que
este deixa feridas na alma e reitera que, assim como as feridas do corpo, as feridas
da alma também podem ser tratadas, “todavia, as probabilidades de sucesso, em
termos de cura, sdo muito reduzidas e, em grande parte dos casos, ndo se obtém
nenhum éxito”. No caso do segundo romance de Smanioto, a narradora-personagem
encontrou na escrita uma forma de lidar com os eventos traumaticos vivenciados ao

longo de sua vida e, dessa forma, romper com o siléncio e, a sua maneira, resistir e

% Esta situagio representada na obra ¢ um reflexo das estatisticas sobre violéncia sexual contra
criangas e adolescente, que revelam que os principais autores do estupro sao familiares (64,4% dos
casos) e que a proporgcédo dos estupros de vulneravel que ocorrem na residéncia € maior que nos
casos de estupro, correspondendo a 71,6% dos casos (FBSP, 2023).
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se libertar, tornando-se, desse modo, a unica personagem que se enquadra na
categoria de corpo liberado, conforme definicdo de Elédia Xavier (2021).

A personagem descobre no fazer literario um caminho possivel para a cura
apds realizar um pacto com sua prépria loucura, metafora que representa o
processo de autodescoberta e transformacao de J6 — que, neste caso, envolve
encarar os traumas de violéncia que acometeram seu corpo. Os termos desse pacto
apontam a literatura como meio possivel para que J6 tome seu proprio corpo para si,
encontrando no ato de escrever um livro uma maneira de resistir*’. Lucia Zolin
(2021), ao analisar obras literarias contemporaneas escritas por mulheres, ressalta
que ha uma tendéncia entre as autoras em engendrar imagens de escritoras
imbuidas do desejo e da capacidade de escrever e/ou narrar, trazendo para a cena
narrativa o proprio fazer literario. Assim, tendo em vista o fato de as mulheres terem
sido historicamente silenciadas, essas praticas narrativas implicam em uma espécie
de estratégia de subjetivacdo, fazendo com que elas reivindiquem para si o direito
de narrar, de serem ouvidas, reconhecidas e representadas em sua humanidade e,
desse modo, conquistem o empoderamento pela palavra (Zolin, 2021).

Através da reflexdes realizadas sobre a representacido da violéncia sexual em
trés obras da escritora Sheyla Smanioto, a saber, 0 romance de estreia Desesterro
(2018), o conto “Mulher bicho” (2016) e o romance Meu corpo ainda quente (2020),
foi possivel perceber que estas cumprem o papel de denunciar a violéncia histérica
sofrida por meninas e mulheres, revelando toda a normalizagao e invisibilizacdo de
um fendmeno condicionado pelo patriarcalismo. Nota-se que as producdes literarias
smaniotianas descrevem a violéncia sexual de forma impactante e cruel, valendo-se
de recursos estilisticos diversos para expor um fendmeno de proporc¢des epidémicas
e que faz parte de praticas ancestrais de controle do corpo feminino, as quais sao
fundamentadas pela desigualdade de género. Ao descrever as narrativas de
estupro, a escritora ndo abre espago para que ocorra ambiguidades na interpretacao
dos leitores, induzindo-os a sentirem aversdo as variadas manifestacbes de
violéncia que sao perpetradas contra os corpos femininos, além de despertar uma

reflexdo sobre o cenario de violéncia em que vivemos.

31 “[...] a Loucura me empurra do alto e s6 na queda me oferece as asas. Ela sussurra os termos do
pacto, a Unica cancgao capaz de acordar meu Corpol...], a Loucura repete:
- Escreva O livro (Smanioto, 2020, p. 104-105).
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Das seis representacbes da violéncia sexual analisadas na presente
pesquisa, nota-se que quatro delas ocorreram no espago doméstico e cinco tiveram
como agressor um conhecido, dos quais quatro eram um familiar da vitima. Estes
casos representados nas producgdes ficcionais smaniotianas evidenciam o que as
estatisticas ja nos mostram, que é dentro de seus proprios lares que ocorrem a
maioria das violéncias contra meninas e mulheres e que estas sao frequentemente
perpetradas por um conhecido. Do mesmo modo, nota-se que os agentes sao
homens em todos os casos, dando énfase as relagdes de poder desiguais de género
que perpetuam a naturalizacdo dessas violéncias em nossa sociedade. Outro
aspecto que merece ser mencionado € que das cinco personagens femininas
vitimizadas pelo estupro, quatro delas® s&o negras (pretas ou pardas), evidenciando
que a heranca colonial da exploragao de mulheres negras permanece ancorada em
um racismo estrutural que se sofisticou ao longo do tempo — conforme as
estatisticas, pessoas negras seguem sendo as principais vitimas da violéncia sexual,
correspondendo a 56.8% dos casos (FBSP, 2023, p. 157).

E vélido reiterar a importancia social em representar o estupro em obras
literarias, sobretudo se considerarmos que no ano de 2022 ocorreu 0 maior numero
de registros de estupro e estupro de vulneravel da histéria, com 74.930 vitimas
(FBSP, 2023). Vale frisar que estes dados correspondem aos casos notificados as
autoridades e, portanto, representam apenas uma fragao da violéncia sexual, pois,
de acordo com pesquisas desenvolvidas pelo Instituto de Pesquisa Econbmica
Aplicada (2023), estima-se que o patamar de casos de estupro no Brasil € da ordem
de 822 mil casos anuais®, dos quais apenas 8,5% sao reportados as policias e 4,2%
pelos sistemas de informacdo da saude, evidenciando os altos indices de
subnotificagdo presentes nestes casos. Assim, acreditamos que, ao tirarmos estes
crimes da invisibilidade, poderemos, de fato, enfrenta-los e a literatura € um

importante espaco de reflexdo e debate sobre esta realidade.

%2 Nas ultimas paginas de Desesterro uma das personagens ¢ identificada como parda — “mulher,
parda, cerca de um metro e sessenta, escoriagdes por toda a extensao da pele, provavel morte por
multiplos traumatismos” (Smanioto, 2018, p. 281) —, o que faz com que consideremos as demais
mulheres da familia como n&o brancas, visto que a maior parte da populagdo do sertdao nordestino é
composta por ndo brancos. Levando em consideragao que o conto “Mulher bicho” é ambientado no
mesmo espago que o romance de estreia, conclui-se que a personagem feminina também seja nao
branca. O romance Meu corpo ainda quente, por sua vez, nao identifica a ragca das personagens em
nenhum momento.

3 E valido destacar que os pesquisadores tiveram como referéncia para comparagéo o ano de 2019,
ou seja, levando em conta que em 2022 houve o maior numero de registros da histéria, as estimativas
atuais devem ser ainda piores.



90

3.3 A VULNERABILIDADE DO CORPO FEMININO AO SACRIFICIO

Nesta terra sempre se acha a bruxa certa
para supliciar.
Micheliny Verunschk, Caminhando com os mortos

A terceira e ultima manifestagdo de violéncia contra a mulher observada nas
obras que compdem o corpus deste estudo é o feminicidio, compreendido por boa
parte da literatura como “o ponto final de um continuum de terror, que inclui abusos
verbais e fisicos e uma extensa gama de manifestagdes de violéncia e privagdes a
que as mulheres sao submetidas ao longo de suas vidas” (Pasinato, 2011, p. 224).
As motivagdes para o feminicidio, de acordo com Lilia Schwarcz (2019, p. 193), sé&o
de fundo intimo e afetivo — englobando sentimentos como o 6dio, o desprezo ou a
sensagcao de perda de controle —, mas que também possui “raizes comuns em
sociedades patriarcais, autoritarias, machistas e definidas pela atribuicao de papéis
discriminados ao universo feminino”, além de representarem a perversidade das
relagdes de poder historicamente desiguais entre homens e mulheres.

De acordo com a revisdo bibliografica desenvolvida por Wania Pasinato
(2011) sobre o tema, a autora destaca que apesar de ser um fenémeno antigo,
somente em 1976 foi criado um termo proprio para designar o assassinato de
mulheres em consequéncia de a¢des misdginas, sendo utilizado pela primeira vez
por Diana Russel** durante as sessdes do Tribunal Internacional de Crimes contra as
Mulheres em Bruxelas. Foi a partir da década de 90 que o conceito se disseminou
entre os paises da América Latina, sobretudo apods os estudos realizados por
Marcela Lagarde sobre o crescente numero de assassinatos de mulheres na regido
de fronteira entre o México e os EUA. Ao que concerne a adogdo do conceito no
Brasil, esta categoria analitica foi empregada pela primeira vez em 1995, por
Heleieth Saffioti e Sueli Almeida, cujo foco das analises era o homicidio de mulheres
nas relagbes conjugais, além de expor a negligéncia do Estado diante dessas

mortes. A partir do terceiro milénio multiplicaram-se os estudos e as iniciativas dos

% E valido ressaltar que Diana Russel utilizou o termo femicide, formulada originalmente em inglés e
traduzida para “femicidio”. Foi Marcela Lagarde quem propds o uso da palavra feminicidio, por
considera-la mais apropriada ao castelhano, idioma em que o conceito se difundiu. Entretanto, é
importante frisar que, apesar da distingdo conceitual, ambas se referem ao mesmo fendbmeno de
mortes violentas de mulheres devido ao fator género. Na presente pesquisa adotaremos o termo
feminicidio proposto pela antropéloga mexicana.
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movimentos feministas sobre os feminicidios, e reconheceu-se que, além de
conceber uma palavra especifica para denominar este ato, também era fulcral
tipificar legalmente tais casos.

Como consequéncia dos debates e acgdes, em 9 de margco de 2015 foi
sancionada a Lei n° 13.104, também conhecida como Lei do Feminicidio. Sua
implementacgéo significou um grande avango no reconhecimento das especificidades
da violéncia contra a mulher, visto que, ao incluir o feminicidio como qualificadora do
homicidio doloso, o Estado reconhece que a violéncia doméstica e a discriminacao a
condicdo de mulher sdo elementos centrais e evitaveis da mortalidade de milhares
de brasileiras todos os anos. Apesar disso, as estatisticas nos mostram que a
tipificagdo desse crime, mesmo sendo de extrema relevancia, ndo € suficiente para
proteger as mulheres dessa violéncia que afeta suas vidas cotidianamente, visto
que, conforme o Anuario Brasileiro de Seguranca Publica (2023, p. 139), “1.437
mulheres foram mortas em razao do seu género no ano passado, o que significa um
crescimento de 6,1% em relagcdo a 2021” — o maior indice desde que a lei foi
implementada. Ou seja, os padrdes de desigualdade ndo se alteram, contribuindo
para que a violéncia contra a mulher permanega intrinseca a sociedade.

Como forma de representar este fendbmeno histérico que culmina na morte
desses corpos femininos, Sheyla Smanioto nos fornece trés exemplos significativos
de obras literarias que expdem a condi¢cdo da mulher no Brasil — assim como em
todo o mundo — sem suaviza-la, denunciando a violagdo maxima dos direitos
humanos das mulheres, a eliminagdo da vida. Nos deparamos com personagens
que, apds serem violentadas de diversas formas constantemente, sdo mortas por
conta de sua condicao de género, ou seja, pelo fato de serem mulheres. A primeira
personagem que tém sua vida ceifada por um sujeito do sexo masculino € Maria de
Fatima, do romance Desesterro (2018). Conforme visto anteriormente, a neta mais
velha de Maria da Penha planejava findar com as constantes opressdes que |he
eram infligidas por Tonho fugindo com a filha, entretanto, ndo sem antes enfrenta-lo.
Tal atitude alimenta a furia de seu marido que, guiado pela raiva diante da afronta da
esposa, acaba com a vida de Fatima violentamente.

Ele toma Fatima pelos calcanhares ela cai que nem trouxa de roupa. Tonho
da com a mao nela o sangue escorrendo de sua cabecga escorre também o
dela. Segura pela garganta. Nao tem cdo nenhum, Tonho aperta, ndo tem

cdo nenhum ele sente o siléncio de Fatima preso na goela. E nela que ele
bate, s6 nela, ndo tem cdo nenhum nao late, é ela quem chuta o Tonho, s6
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ela, diacho de cadela, nem apanhar quieta ndo sabe. Tonho puxa o cabelo
de Fatima, as unhas dela comendo sua carne, Tonho arrasta a cara de
Fatima suas olheiras no chao, é nela ele bate sé nela, ndo tem cao nenhum
nao late, s6 as costas depenadas, o sangue tomando os olhos os trapos da
mulher no chao e essa vontade. Aperta Fatima espreme seu pescogo tronco
insosso, da outro tapa nas suas bolas cansadas de jegue, outro tapa pra ver
se ela aprende. Arrasta a cara de Fatima lamaceiro de sangue, mas ainda &
ela, tem que ser ela caida no chao, saco de pancada, tem que ser ela pé no
pescogo, ndo morre ainda, desgragada. O sangue deixa a terra grudada. E
ela ainda se debatendo, as pernas loucas, cadela, é ela ainda, essa raiva
que nunca acaba. Diante de Fatima moida de apanhar de novo ele bate,
nao tem cdo nenhum, sé Fatima descascada e essa vontade. Ele pisa em
Fatima, em seu corpo todo ele pisoteia a terra o seu tronco. Ele descansa
em Fatima, arrasta Fatima pelo chdo, machucando a terra. Xinga Fatima.
Chora nela. Cospe. Era pra ser sempre sua cadela. Manda a mulher
desgragcada manda a mulher pro inferno, diacho, como ela p6de como ele
poéde amar essa diaba? Ela diz vocé vai ter que me matar ela diz uma parte
sua eu levo comigo ela fala. Diacho, como ele amava o siléncio de Fatima.
Tonho vai pra cima entrar nela, Fatima se debatendo, Tonho lembra Fatima
se debatendo gostoso, seu jeito de ndo querer as coisas, Tonho lembra,
Fatima nunca esqueceu, Tonho pega puxa vai devorar sua cadela, Fatima
alcanga um pedaco, Fatima morde, cachorra, Fatima arranca, cospe, Fatima
mal da um sorriso, € morre (Smanioto, 2018, p. 212-213).

Através de um discurso fragmentado, com oragdes marcadas pelo excesso de
pontuagédo, que confere a narrativa um ritmo frenético, quase cinematografico, os
leitores tém acesso a descricdo brutal dos momentos finais de Maria de Fatima.
Como visto nas seg¢des anteriores, a personagem sempre foi brutalmente espancada
pelo marido e, ao fim desses episddios, “Fatima sobrevive, ela sempre sobrevive”
(Smanioto, 2018, p. 104). Porém, nota-se que esta cena especifica é toda marcada
por discrepancias significativas, pois, conforme visto anteriormente, o que contribuia
para que a personagem permanecesse viva ao fim de cada agressao, era o fato de
que ela sempre apanhou em siléncio — “[...] ela apanhava quietinha, mais uma vez
ndo implorava pra viver, mais uma vez nao dizia nada” (Smanioto, 2018, p. 183) — e
agora “nem apanhar quieta ndo sabe”, pois o estava enfrentando verbal e
fisicamente. Ou seja, Fatima abandona o papel de passividade e subordinacdo que
Ihe competia e, como consequéncia, € punida com a morte por contestar e se
projetar para fora do padrdo masculino de dominagao (Gomes, 2014).

E valido relembrar que este confronto empreendido pela personagem tinha
como objetivo o término de seu matriménio. De acordo com a sociologa Heleieth
Saffioti (2011), quando a iniciativa do rompimento da relagdo € da mulher, o homem,
na condicdo de macho dominador, por ndo suportar o abandono, independente do
motivo, sente-se afrontado, resultando em crueldades extremas por parte do

mesmo. Os dados apresentados pelo relatério Visivel e invisivel: a vitimizagdo de
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mulheres do Brasil (2023, p. 32) também indicam que a tentativa de término
aumenta as chances da mulher ser morta por seu parceiro intimo que, com o
objetivo de voltar a exercer seu papel de dominagao, “busca [...] puni-la pela decisédo
de encerra-lo através do uso da violéncia, muitas vezes letal”’. Ou seja, a separagéao
corresponde tanto como uma tentativa por parte da mulher de interromper com o
ciclo de violéncia, como também o momento em que ela fica mais vulneravel. Sob
esse viés, € possivel observar que Tonho ndo aceita ser rejeitado, o que potencializa
ainda mais seu carater violento. Assim, a personagem masculina faz uso da
violéncia como estratégia de controle, buscando restabelecer sua autoridade
temporariamente perdida na relacdo familiar e disciplinar o corpo de Fatima — ou,
conforme exposto no trecho supracitado, “pra ver se ela aprende”.

Também ¢é possivel perceber que, ao cometer este crime no espacgo
domeéstico, Tonho buscava reafirmar seu controle sobre este territorio, seja ele o
espaco familiar ou o corpo anexo a ele. Conforme Saffioti (2011, p. 72), “o processo
de territorializagdo do dominio ndo é puramente geografico, mas também simbdlico”,
o que faz com que um elemento humano pertencente aquele territério seja passivel
a sofrer violéncia. Assim, o assassinato de Maria de Fatima é visto como um ato que
se expressa como afirmacao irrestrita de posse e, sobretudo, de controle sobre a
vida e a morte da personagem — exemplificado na frase “nao morre ainda,
desgracada”, como se Maria de Fatima precisasse da autorizacdo do marido
inclusive para falecer. Ademais, devido ao contrato matrimonial, este pertencimento
corporal da esposa é reforgado, visto que, pela légica patriarcal, ndo cabe a mulher
o papel de tomar decisdes, sobretudo se considerarmos que foi Tonho que decidiu
se casar com Fatima, o que, consequentemente, faz com que so6 ele tenha o direito
de decidir se este matriménio pode ou ndo acabar. Sob esse viés, Maria de Fatima
“era pra ser sempre sua” — ou seja, até quando ele assim desejar — e, diante de
uma situacao que, de certo modo, o humilhava, Tonho sente necessidade em
demonstrar seu poder de macho e legitimar sua honra através de atos de violéncia.

Com base nessas reflexdbes, € possivel perceber que, diante do
enfrentamento de Maria de Fatima, Tonho se sente atingido em sua propria
virilidade, pois a atitude da esposa esta subvertendo, mesmo que temporariamente,
a hierarquia doméstica. Nota-se como a personagem masculina estava sob o efeito
da impoténcia — sentimento que, conforme Saffioti (2011), & gerador de violéncia —,

condigdo que o leva a subjugar o corpo da esposa — “Tonho vai pra cima entrar
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nela” — para reafirmar seu carater sacrificial e, sobretudo, afirmar sua identidade
masculina viril (Machado, 1998). Esta sequéncia de agdes — violéncia fisica, sexual
e letal — possibilita a interpretacado de que se trata de um ritual de manutencao da
moral masculina. Ou seja, apds o espancamento, a perversdo e o sadismo do
patriarca motivam o estupro da filha de Maria Aparecida, cujo assassinato € a parte
final desse ritual de confirmacdo da virilidade impulsionado pelo 6dio contra a
(tentativa de) liberdade feminina.

Entretanto, é importante destacar que os leitores s6 tomam conhecimento de
que Maria de Fatima estava morta nos ultimos capitulos do livro, pois durante o
desenrolar da narrativa, somos levados a crer que ela conseguiu sobreviver e fugir
para Vila Marta conforme planejado. Quem realmente empreende esta fuga é sua
irma, Maria menina, que presenciou o espancamento até a morte da primogénita de
Maria Aparecida enquanto estava escondida embaixo da pia. Ao se ver sozinha com
0 corpo da irma mais velha, Maria menina decide roubar os documentos de Fatima e
fugir para Vila Marta em seu lugar, abandonando toda a sua familia em Vilaboinha,
inclusive o cadaver de Fatima. Apos fugir com a identidade da irmé&, a personagem
entdo incorpora a existéncia da mesma — fato ilustrado pela figuragdo metaférica de
um ritual antropofagico®®, em que Maria menina come o corpo de sua irma mais
velha — e passa a viver como se fosse realmente Maria de Fatima. Vale ressaltar
que, durante toda a narrativa, o narrador onisciente refere-se a Maria menina
chamando-a de Maria de Fatima, o que contribui ainda mais para que os leitores
criem expectativas positivas quanto ao desfecho da histéria da esposa de Tonho.
Nota-se como, através de um complexo jogo narrativo, a autora de Desesterro
leva-nos a acreditar que a filha mais velha de Cida conseguiu fugir do
relacionamento abusivo com Tonho, mas, na realidade, foi mais uma mulher
assassinada por sua condic&o de género.

Assim como Maria de Fatima, a personagem Maria Ana, do conto “Mulher
bicho” (2016), € mais uma representagcdo do que as estatisticas nos mostram, o fato
de que, em mais da metade dos casos (53,6%), o autor dessas mortes, cujo 6dio a

mulher é a principal causa, é identificado como o parceiro intimo (FBSP, 2023).

% “Ninguém nem pensa a menina nem pensa ela vé o corpo de Fatima ela mastiga, conhece o gosto,
conhece no engasgo, mastiga os destinos, mastiga os calos, anda, menina, € o unico jeito de vocé
virar gorila, anda, menina, mastiga. Ela menina menina menina mastiga mastiga mastiga e lambe os
beicos e lambe o chdo quando termina. Pega a bolsa de Fatima, os documentos, pega as orelhas de
Fatima, esconde os ossos, as unhas, deixa Scarlett na porta da v, deixa a vo e Scarlett sozinhas. Ja
ndo € mais a menina” (Smanioto, 2018, p. 245).
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Maria Ana desapareceu coisa nenhuma, se a gente fala ninguém acredita.
Ela foi € morar nos sonhos da Cida. Fazia tempo ninguém via Maria Ana em
Vilaboinha abrir as janelas, bater pano levantar terra, estender nos ombros.
Fazia tempo ninguém via panos nos ombros das janelas dela. Primo Tonicio
veio com essa histéria pra gente tudo, veio bébado meio louco jurando que
Maria Ana foi comida inteira uma sé mordida, chorou de pé junto que um
bicho mulher abocanhou de uma s6 vez a menina. Ele nao falava, o bicho
mulher ndo olhava a gente na cara, s6 um resmungo feito mosquito e
andava derrubando as coisas e as vezes ajeitava cortina, imagina, outro
bicho mulher pra gente fingir que n&o via (Smanioto, 2016, s/p)

Ainda nos morﬁentos iniciais do conto, nos deparamos com o marido de Maria

Ana, Tonicio, justificando o misterioso desaparecimento da esposa, jurando e

chorando “de pé junto™® que um “bicho mulher abocanhou de uma sé vez a menina”.

Devido a ambiguidade do conto e considerando que em nenhum momento da

narrativa temos uma declaragao explicita do que, de fato, aconteceu com Maria Ana

— como temos, por exemplo, com a descricao detalhada do feminicidio de Maria de

Fatima —, ndo é possivel definir com exatidao qual foi o destino da personagem.

Uma pista para esse suposto desaparecimento nos € fornecida ainda no inicio do

excerto, onde afirma-se que Maria Ana “foi € morar nos sonhos da Cida”. Se

recorrermos as informacdes que nos sao fornecidas sobre a filha de Maria da Penha

em Desesterro, recordaremos que a personagem tem o dom de sonhar com

pessoas mortas e que, entre os falecidos que habitam seus sonhos, estdo as trés

geragbes femininas anteriores a sua mae, Maria da Penha. Ao que concerne ao

conto, o primeiro momento em que é descrito a “chegada” de Maria Ana nos sonhos
de Cida, também é feita uma referéncia a essas mulheres:

A Cida ndo contou pra ninguém quando uma mulher foi morar nos sonhos

dela. Maria Ana varreu, arranjou mesa, armarios tudo. Botou toalhinha em

cima da mesa botou em cima de tudo toalhinhas de croché ela mesma

quem fez, ela mesma quem fez com as memédrias da Cida. As carrancas

avos de Cida, trés emburradeiras na janela, elas ndo gostam de nhem nhem

nhem de toalhinha nem dos méveis nem de Maria, muito menos de janela
aberta” (Smanioto, 2016, s/p).

Nota-se que Maria Ana passa a dividir o espaco dos sonhos de Cida com as
“trés emburradeiras” — a avd, bisavo e tataravé desta ultima —, mulheres que, como

ja exposto, estavam mortas, o que nos permite inferir que a esposa de Tonicio

% E interessante notar que pessoas que ndo sdo dignas de crédito valem-se de sUplicas diversas
para serem levadas a sério. Nao raro, atestam o valor de suas palavras “jurando de pés juntos”,
expressao cuja origem é advinda do periodo da Inquisigdo, onde a Igreja usava métodos de tortura —
entre eles, amarrar os pés e maos dos suspeitos e prega-los em postes ou coloca-los de ponta
cabeca para que, por ndo suportarem o desconforto, confessassem os supostos crimes, literalmente
jurando de pés juntos — para extrair confissdes de pessoas acusadas de heregia.
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também ndo mais habitava o mundo dos vivos. E interessante perceber que ela faz
dos sonhos de Cida sua casa, costurando toalhas de croché com as memoarias de
sua anfitria, sugerindo uma troca simbdlica entre as duas, cuja relagao simboliza a
solidariedade entre as mulheres e a importancia do apoio mutuo na luta contra a
opressado. Ademais, as toalhas de croché também podem representar um simbolo
de cuidado e conforto criado por Maria Ana para transformar este espago em um
ambiente acolhedor e familiar. Assim, os sonhos da filha de Maria da Penha se
configuram como um espago de refugio onde a personagem feminina do conto pode
escapar da opressao de sua vida cotidiana.

Outra questdo que também levanta suspeitas sobre o fim tragico de Maria
Ana é o comportamento de Tonicio. Conforme observado no primeiro excerto, o
patriarca aparentava estar desesperado para encontrar um culpado — ou, neste
caso, uma culpada, o “bicho mulher” — diante das constantes indagagdes do vilarejo
sobre o paradeiro de sua esposa, para que, dessa forma, as suspeitas nao
recaissem sobre ele. Vale ressaltar que, conforme apresentado nas secgdes
anteriores, a conduta de Tonicio sempre foi extremamente autoritaria e agressiva,
valendo-se da violéncia para controlar e subjugar o corpo da mulher com quem ele
se casou. Ademais, Maria Ana era mantida pelo marido em situacido de carcere
privado, ou seja, sofrendo uma privagao arbitraria da liberdade e apenas convivendo
com Tonicio. Com base nessas consideragcbes, € possivel afirmar que ha uma
grande probabilidade de ele ser seu algoz.

E importante destacar que Maria Ana, do mesmo modo que Maria de Fatima,
teve seu relacionamento permeado pelo ciclo de violéncias — ciclo que, quando nao
interrompido, pode ter como consequéncia final o assassinato da mulher (Walker,
2009), sobretudo quando n&do ha uma intervengdo externa e/ou auxilio estatal.
Conforme visto anteriormente, a comunidade tinha conhecimento do continuum de
violéncia que afetava a personagem cotidianamente, mas nada fez para mudar esta
situacao. Esta negligéncia coletiva € ilustrada no final do primeiro fragmento, quando
o narrador-coro deixa explicito que os moradores de Vilaboinha fingiam nao ver o
que acontecia entre as quatro paredes da residéncia do casal — observado através
da metafora “outro bicho mulher pra gente fingir que n&o via”, que indica que a
personagem € mais uma mulher vitima de violéncia doméstica cujo sofrimento é
invisibilizado socialmente —, representando o perverso silenciamento coletivo diante

de crimes praticados na esfera conjugal. Como consequéncia dessa omiss&o social,
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Maria Ana acaba sucumbindo gradualmente perante um quadro continuo de

manifestagdes de violéncia, como observado no trecho a seguir:
Um dia primo Tonicio batendo nas portas das pernas Maria Ana viu outra
porta e foi embora, deixou o corpo para tras deixou a culpa e foi embora ver
de longe aquela dor. Tudo as noites ela ia, deixava pra ele o corpo, ele
tomava tudo feito o sol de Vilaboinha, ela s6 podia estar louca querendo
fugir, primo Tonicio amava demais Maria Ana, ela s6 podia estar louca de
voltar pegar suas coisas. Ela fora de si e Tonicio nem via Maria Ana levando

embora do corpo um pouco cada vez que saia, ele nem via Maria Ana ele
s6 queria cogar o pinto dentro dela (Smanioto, 2016, s/p).

A passagem explicita a indiferenga de Tonicio diante do sofrimento da esposa
que, por ndo conseguir ter filhos — resultado dos abortos praticados por ela sem seu
conhecimento —, sente que sua virilidade esta ameacada e, por esta razao, viola
diariamente o corpo de Maria Ana para assegurar sua forga viril socialmente. Diante
das violagdes sexuais diarias impostas por seu companheiro, Maria Ana deixava seu
corpo — que, na realidade, ndo era seu, mas sim de Tonicio, que tem direito de
posse devido ao contrato do casamento (Beauvoir, 1970) — e ia embora “um pouco
de cada vez”, metafora que pode ser interpretada como a representagdo do
aniquilamento (feminicidio) gradativo da personagem. Como forma de ilustrar os
momentos finais de Maria Ana, a escritora utiliza a imagem da porta, elemento que
possui entre seus sentidos simbdlicos a representacdo da passagem da vida a
morte, assim como da morte a libertagdo (Chevalier; Gheerbrant, 2018). Essa
estratégia estética contribui para evidenciar que a personagem conquista sua tao
almejada liberdade apenas com sua morte, tornando-se verdadeiramente livre da
opressao somente nos sonhos de Cida.

Ainda no campo semantico, € importante retomarmos a metafora do bicho
mulher — e/ou mulher bicho, conforme o titulo. Esta personagem enigmatica, que foi
responsabilizada pelo desaparecimento/morte de Maria Ana, pode ser interpretada
como uma metafora das pressdes patriarcais e expectativas sociais impostas as
mulheres, que as forcam a se conformar com papeis predefinidos. Ao desafiar essas
forcas opressivas, especialmente ao se recusar a se submeter a maternidade, a
esposa de Tonicio enfrenta as consequéncias pagando com sua propria vida. Assim,
quando o narrador-coro afirma que a comunidade fingia ndo ver o que ocorria dentro
da residéncia do casal, também indica que fecharam os olhos para o impacto
negativo que essas pressdes tém sobre o corpo feminino. O conto, portanto,

representa ndo somente as consequéncias dessa resisténcia, como também
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denuncia a tolerancia social a violéncia domeéstica, cuja negligéncia dificultou a
possibilidade de que Maria Ana se desfizesse do ciclo de violéncia (Walker, 2009),
culminando na forma mais tragica desse fendmeno: o crime de feminicidio. Em
outras palavras, a omissao social foi desencadeadora da fatalidade, cujo siléncio
compactua com a violéncia estrutural.

Outra personagem que também tem seu direito a vida negado € Anténia, do
romance Meu corpo ainda quente (2020). E importante destacar que este feminicidio
especifico difere dos dois anteriores pois, Maria de Fatima e Maria Ana foram mortas
por seus parceiros intimos e, ao que concerne ao assassinato de Anténia, apesar de
nao nos ser revelado explicitamente quem é o responsavel por sua morte, podemos
afirmar que nao foi seu companheiro, visto que ele ja havia falecido. Como visto
anteriormente, apos descobrir que seu marido estava abusando sexualmente da
filha do casal, Antonia, com a ajuda de sua amiga Hilda®', decide assassina-lo e,
juntas, enterram o corpo embaixo de um pé de abacate. Os acontecimentos que
ocorreram logo apds o homicidio do patriarca nos levam a crer que elas haviam sido
descobertas e acabaram sendo punidas severamente. Hilda foi a primeira a sofrer as
consequéncias de suas agdes. A amiga da familia desaparece logo apos o incidente
e volta um tempo depois com marcas que sugerem que ela havia sido torturada —
“‘um dia, a Hilda voltou. Ela tinha sumido depois que o Pai foi embora e agora estava
cheia de roxos nos pulsos e no pescogo, pulseiras e colares e nenhuma vontade de
fazer bolo” (Smanioto, 2020, p. 78).

Considerando que o romance se desenvolve em um regime totalitario, é
possivel interpretar que Hilda acabou confessando o crime e por este motivo foi solta
— vale frisar que, devido a gravidade dos ferimentos, ela acaba falecendo.
Entretanto, é possivel inferir que ha um objetivo por tras da soltura da personagem.
Conforme exposto por Rita Segato (2005, p. 265), atos de violéncia funcionam como
um enunciado, ou seja, uma demonstracdo do “poder discricionario de seus
perpetradores e o0 controle que eles detém sobre pessoas e recursos de seu
territério”. Sob esse viés, ao soltarem Hilda com o corpo completamente marcado
pela violéncia sofrida, os agressores estdo transmitindo uma mensagem clara: quem

possui 0 controle sobre aquele territorio e, sobretudo, sobre os corpos anexos a ele.

% Vale destacar que, assim como observado na relagdo entre Maria Ana e Cida, o vinculo existente
entre Antbnia e Hilda também simboliza a cumplicidade feminina, cujo apoio mutuo faz com que
sejam capazes de enfrentar os desafios da vida cotidiana e desafiar as estruturas de poder que
perpetuam a opressdo de género.
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Assim, mais do que um ato fisico, a violéncia € um meio de comunicagao simbdlica,
cujo objetivo é realizar uma exibicdo da capacidade de dominio diante dos demais,
assim como alertar sobre o perigo iminente.
Diante do acontecido, Antbnia consegue prever que sofreria algo semelhante
— “a Mae sabia. No dia dos tiros. Eu podia jurar. A Mée ja sabia” (Smanioto, 2020,
p. 91). Assim, quando escuta batidas na porta, se esconde com a filha embaixo da
cama, tentando a todo custo protegé-la.
A Mae me empurra pra baixo da cama, bem onde eu vinha cismado em
ficar. Ela se coloca por cima de mim como um pano de prato sobre o bolo
quente, eu ndo entendo, minha Mé&e nunca teve medo, ndo desse jeito. Eu,
sim, mas nds duas estamos embaixo do colchdo e da cama. Brincando de
esconder como duas criangas. Quando batem na porta. Uma, duas, trés,
quatro, cinco, seis, sete. Oito tiros. “Ndo se preocupa, Mae, aqui em
Vermelha s6 morre quem nao presta”, eu imploro, eu seguro o Corpo dela
com o meu, os furos, eu embaixo dela feito bolo tentando nao perder uma
parte pro pano, eu procurando onde minha Mae foi pousar a Alma e
pensando no bolo de fuba com furo [...]. Minha Mae nunca vai morrer, nem

eu, “s6 morre quem nao presta” e a desgragada morreu, a desgragada
morreu, ela morreu (Smanioto, 2020, p. 13-14).

Considerando que o romance se desenvolve através da perspectiva da
narradora-personagem JO, que era apenas uma crianga no momento dos fatos
narrados, é interessante observar as imagens empregadas pela mesma para
descrever sua percepcao particular sobre as violéncias que ocorrem a sua volta®.
Nota-se, por exemplo, o contraste entre as opressdes que assolam a vida das
personagens com a inocéncia da brincadeira de esconder — igualmente observada
na associacdo entre 0s roxos nos pulsos e no pescoco de Hilda com pulseiras e
colares. A imagem de “um pano de prato sobre o bolo quente”, por sua vez, evoca a
ideia de abrigo e protecao que a figura da Mae lhe transmite, contrastando com o
perigo circundante, cujo aumento da tensao € materializado através da fusao entre a
contagem de batidas na porta com o numero de tiros efetuados contra a Mae de Jé.
Ja o bordao "s6 morre quem nao presta", entoado durante toda a narrativa pela
matriarca — refletindo a crenga arraigada em uma comunidade marcada pela

violéncia, onde a morte € normalizada como punicédo para aqueles que infringem as

% E importante destacar que o romance ndo segue uma linearidade, visto que tem inicio com a morte
da Mae — pois o foco da obra é retratar as consequéncias da morte de Antbnia na vida da filha,
abordando questdes como o impacto da violéncia, a culpa, o luto e a busca por redengéo, explorando
as nuances das relagdes humanas em meio a um ambiente marcado pela opressao — e somente
durante o desenrolar da narrativa € que sédo apresentados aos leitores os acontecimentos anteriores
que levaram a tragédia, mesclado com episddios da vida adulta de Jé.
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regras — seguido da repeticdo da frase “a desgragada morreu”, enfatizam sua
incredulidade diante da perda repentina e inesperada.

Considerando que o assassinato das duas personagens femininas de Meu
corpo ainda quente ocorreu logo apds o homicidio do patriarca, torna-se possivel
classifica-lo como um feminicidio, porque, assim como no caso de Maria de Fatima e
Maria Ana, foi empregado como uma estratégia misoégina de punigdo por terem
desafiado o padrao masculino de dominagao (Gomes, 2014). Nota-se que, além de
nao as proteger juridicamente enquanto vitimas de violéncia doméstica, o Estado,
compreendido como o detentor do exercicio do poder, atua para reprimir essa
transgresséo, consumando o aniquilamento de seus corpos — que poderia
igualmente ser empreendido pelo patriarca da familia caso ele ainda estivesse vivo,
visto que nao houve o rompimento do ciclo de violéncia (Walker, 2009).

E valido destacar que ndo sdo apenas estes dois casos que retratam o
feminicidio no segundo romance de Sheyla Smanioto. Durante toda a narrativa séo
realizadas mengdes aos “corpos sem almas” encontrados diariamente jogados pelas
ruas de Vermelha — pois, como visto anteriormente, a cidade ficticia da obra foi
inspirada em Diadema, Sdo Paulo, municipio que funcionou como local de desova
durante a ditadura militar que aconteceu no Brasil entre os anos de 1964 até 1985.
Entretanto, entre estes corpos, os das mulheres se destacam:

Primeiro eu ndo consigo me mexer, eu ndo entendo, ja vi muitos homens
mortos e todos eles tém o seu proprio tamanho, em pé ou deitados,
tamanho de homens, entdo por que essa mulher morta é tdo grande? O
meu Corpo doéi com aqueles olhos arregalados e com o peito aberto e

mesmo assim eu nao entendo [...]. Por que a morte de uma mulher nao se
esconde? (Smanioto, 2020, p. 19).

Ao realizar uma distincdo entre o tamanho dos corpos femininos quando
comparados aos masculinos, torna-se possivel interpretar que, além de fazer
referéncia aos crimes praticados pelo Estado durante o periodo ditatorial, a autora
também traz a tona a questdo de género que compreende esses processos de
violagédo de direitos basicos, como o direito a vida. Assim, através de seu romance
distopico, Sheyla Smanioto também contribui com o rompimento do silenciamento
envolto na dimensao de género presente nas violagdes de direitos humanos durante
a ditadura militar, desenvolvendo uma espécie de reparagao simbdlica através da

representacdo dessa diferenca em sua obra literaria. Em outras palavras, a escritora
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evidencia o controle rigido a que sao submetidos os corpos, sobretudo das
mulheres, em um regime totalitario.

Sob esse viés, é através dos questionamentos (quase) inocentes de Jo,
advindos do contexto violento em que vive a personagem, que os leitores sdo
confrontados diante da banalizacdo da violéncia — sobretudo a perpetrada contra o
corpo feminino —, pois passam a ocupar o espaco da interlocucdo que,
consequentemente, os faz refletir sobre este fenébmeno integrado a estrutura social.
Esta opgao composicional adotada por Smanioto de escolher uma crianca para ser a
narradora da obra, além de chocar os leitores devido a naturalidade com que J6
descreve o continuum de violéncias que sempre fez parte de sua vida, também
contribui para potencializar os horrores que ela presencia cotidianamente. Neste
caso, o impacto surge justamente da juncédo entre quem esta narrando, o que esta
sendo narrado e como esta sendo narrado. Nesse sentido, o destaque dado ao
tamanho do corpo dessa mulher morta simboliza a dimenséo da violéncia contra a
mulher e, ao utilizar a palavra “grande”, sugere a percepg¢ao de que a fatalidade que
acometeu este corpo representa algo maior do que a perda de uma vida individual.

Ainda refletindo sobre as indagagdes levantadas pela narradora-personagem,
uma possivel resposta para suas duvidas — “Por que a morte de uma mulher nao se
esconde?” — pode ser retirada das reflexdes realizadas por Rita Segato (2005), que
afirma que, na lingua do feminicidio, o corpo feminino & visto como sacrificavel
porque a sociedade tende a absorver e naturalizar mais facilmente a violéncia contra
as mulheres, devido, entre outros motivos, aos padrdes de discriminagdo de género
profundamente enraizados e as estruturas de poder que favorecem a dominagao
masculina. Ainda conforme a antropdloga argentina, a misoginia por tras do
feminicidio expde a convicgdo masculina de que o unico valor da vida da mulher
radica-se em sua disponibilidade para a apropriagdo, cujos corpos sao vistos como
objetos descartaveis (Segato, 2005). Assim, a atmosfera absurda da obra, além de
remeter a uma sociedade de regras aviltantes de desrespeito aos direitos das
mulheres, também expde a fragilidade de suas vidas em regimes totalitarios.

Sob tal prospectiva, a destruicdo do corpo feminino — que € imbuido de um
significado territorial — € utilizada como estratégia de poder, cuja exposi¢ao pelas
ruas e corregos de Vermelha serve ao objetivo dos que detém o controle, ou seja,
utilizar a morte como uma estratégia de dominagao e panico social. Rita Segato tece

reflexdes sobre esta técnica de terror ostensivo, destacando que “em um regime de
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soberania, alguns estdo destinados a morte, para que em seu corpo o poder
soberano grave sua marca” (Segato, 2005, p. 271). E valido destacar que a autora
do romance, além de produzir uma obra que provoca reflexdo a cada frase, também
faz uso de imagens onde predomina a cor vermelha, seja no nome da cidade ou
entre 0 meio das paginas, recurso que remete a um rio de sangue brotando de
dentro do livro, refletindo notadamente o sangue das mulheres vitimas de feminicidio
em nossa sociedade e/ou dos corpos que boiam sobre um rio de gente morta que
atravessa a cidade ficcional de Vermelha — “uma cidade de desova, um lugar
depois da morte, uma bacia de gente sem nome” (SMANIOTO, 2020, p. 34) —,
trazendo para a literatura recursos das artes plasticas e graficas.
As reflexdes tecidas ao longo da presente se¢cdo demonstram a omissao e/ou
a falta de importancia dada a vida dessas mulheres, tanto por parte da sociedade
como do Estado. Ademais, em todos os casos analisados, o feminicidio foi
empregado como tentativa final de controle sobre o corpo dessas personagens
transgressoras, que se tornam alvo de uma punigao severa por terem desafiado e se
distanciado do padrdao masculino de dominacao (Gomes, 2014). Sob esse viés, uma
chave de leitura para pensarmos a posicdo ocupada pelo corpo feminino em nossa
sociedade € o conceito de vidas precarias, desenvolvido por Judith Butler (2018).
Sobre este conceito, a filésofa estadunidense destaca:
A “precariedade” designa a situagdo politicamente induzida na qual
determinadas populagdes sofrem as consequéncias da deterioracdo de
redes de apoio sociais e econbmicas mais do que outras, e ficam
diferencialmente expostas ao dano, a violéncia e a morte; [...] a
precariedade é, portanto, a distribuicdo diferencial da condigdo precaria.
Populagbes diferencialmente expostas sofrem um risco mais alto de
doencas, pobreza, fome [...] e vulnerabilidade a violéncia sem protegéo ou
reparagdes adequadas. A precariedade também caracteriza a condigao
politicamente induzida de vulnerabilidade e exposicdo maximizadas de
populagdes expostas a violéncia arbitraria do Estado, a violéncia urbana ou
doméstica, ou a outras formas de violéncia nao representadas pelo Estado,

mas contra as quais os instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam
protecao e reparagéo suficientes (Butler, 2018, p.37-38).

Em suma, Butler chama atencéo para o fato de que algumas vidas deixam de
se tornar elegiveis aos direitos humanos basicos, entre eles o direito a vida — digna
de ser salvaguardada, protegida e/ou valorizada. Nesta logica, o género pode ser
compreendido como (mais um) marcador social que separa as vidas viviveis das
vidas precarias, mataveis, pois, considerando que vivemos em “uma sociedade

sexista e misdgina, onde a violéncia contra a mulher ja esta naturalizada em nossas
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estruturas de pensamento e cujo poder concentra-se exclusivamente em maos
masculinas”, todo corpo marcado pelo elemento feminino esta vulneravel ao
aniquilamento (Klumb, 2021, p. 84). Ademais, a pesquisadora destaca que noés
somos interdependentes, isto €, nossas vidas dependem de outras para viver, entao,
a partir do momento em que a sociedade fecha os olhos para a violéncia infligida
contra o corpo feminino e o Estado nao fornece protegao juridica suficiente, a mulher
fica mais profundamente alocada na posigao de vida precaria (Butler, 2018).

E importante destacar que, todos os casos analisados na presente secéo
retratam a consequéncia ultima da violéncia doméstica, o feminicidio da mulher,
demonstrando que, quando banalizada e, consequentemente, ndo denunciada, essa
violéncia extrema pode levar a esposa agredida a morte. No entanto, apesar de
sofrerem violéncia, as personagens analisadas na presente secdo nao sao descritas
apenas como vitimas, pois, cada uma a sua maneira, resistiu frente a opressao
masculina. Como ja observado, Maria de Fatima, além de tomar a iniciativa de
romper sua relagdo com Tonho, também tenta, sem sucesso, assassina-lo como
forma de findar com o ciclo de violéncias. Com o mesmo objetivo, Antdnia
igualmente busca assassinar o patriarca da familia e, por sua vez, consegue
consumar o homicidio. J& Maria Ana empreende sua resisténcia se recusando a
engravidar de Tonicio. Porém, conforme exposto por Silvia Federici (2017), desde a
caca as bruxas, periodo em que o Estado encontrou uma forma de legitimar o
assassinato em massa de mulheres, o preco dessa resisténcia sempre foi o
exterminio. Desse modo, o assassinato/feminicidio dessas personagens reforca a
ideia de que suas vidas sao precarias, no sentido atribuido por Butler (2018).

Ademais, nota-se que todas as obras t€ém em comum a impunidade dessas
personagens masculinas que fazem uso da violéncia como meio de controle e/ou
punigdo do corpo feminino, dando, através da literatura, um destaque ainda maior a
falta de importancia dada a vida das mulheres. Sob esse viés, as producdes
smaniotianas analisadas na presente pesquisa explicitam o que ja haviamos
constatado inicialmente, o fato de que ndo se erradica a violéncia apenas com a
criacdo de uma nova lei — sobretudo se considerarmos que as trés obras foram
publicadas apods a tipificacdo da lei, deixando ainda mais evidente tal assertiva —, “é
necessario uma reforma dos afetos constituintes das relagdes de género e uma
vontade coletiva de aceitar as novas configuragdées de género para além do controle
e da punigéo do corpo da mulher” (GOMES, 2014, p. 793).
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Assim, novamente os questionamentos levantados por Sheyla Smanioto em
suas producdes nos convidando a repensar os valores morais que dao sustentacao
a violéncia contra a mulher. Os feminicidios retratados na ficcdo smaniotiana vao
além do campo literario, pois trazem a visao questionadora dessa escritora que nos
coloca de frente com os valores patriarcais ainda correntes no Brasil — e em todo o
mundo. Por fim, merece destaque as escolhas estéticas adotadas por Sheyla
Smanioto em cada uma das producgdes aqui analisadas para expor o absurdo da
violéncia, a saber, o jogo narrativo presente em Desesterro, a ambiguidade e a
presenca de metaforas e simbolos diversos observadas em “Mulher bicho”, e as
reflexdes (quase) inocentes da narradora-personagem de Meu corpo ainda quente,

reforcando uma perspectiva feminista traduzida nas estratégias literarias da autora.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Fico pensando que escrever é um parto infinito. A
gente vai parindo devagarzinho, letra por letra, que se
nédo saem ficam encruadas dentro fazendo mal,
ferindo a gente feito felpa que entra no dedo. Tem que
tirar com agulha, espremer o pus. Doi parir palavras.
Do6i mais ainda viver com elas dentro.

Vanessa Passos, A filha primitiva

Com esta pesquisa, nosso propdsito foi compreender como a violéncia contra
o corpo feminino é ficcionalizada em obras literarias brasileiras, sobretudo de autoria
feminina, com o foco voltado a ficcdo produzida pela escritora Sheyla Smanioto. As
trés producdes literarias selecionadas como corpus da presente pesquisa, a saber, o
romance de estréia Desesterro (2015), o conto “Mulher bicho” (2016) e o romance
Meu corpo ainda quente (2020), foram analisadas a partir de trés formas de violéncia
perpetradas contra a mulher, sendo elas, a violéncia doméstica, a violéncia sexual e
os crimes contra a vida. Esta escolha foi motivada pelo desejo de compreender as
diferentes maneiras pelas quais esses corpos sao atingidos por cada ramificagao
desse fendmeno, comparando as estratégias estéticas adotadas pela escritora para
que, desse modo, possamos compreender de que forma ela contribui para promover
visibilidade as distintas formas e consequéncias desta manifestagao.

Observamos que Smanioto explora a violéncia como algo cotidiano e, até
mesmo, aceitavel, chocando os leitores através dessa banalizagdo. Os recursos
estéticos adotados pela autora também contribuiram diretamente para potencializar
a representacdo desse fendbmeno, com destaque as metaforas e imagens, que
contribuiram diretamente para a construgéo figurativa das obras; o confronto aos
leitores — que em varios momentos das narrativas passam a ocupar o espacgo da
interlocugdo —, causado por discursos fragmentados, com orag¢des marcadas pelo
excesso de pontuacao, o que confere as obras um ritmo frenético; e a multiplicidade
de pontos de vista narrativos, desde narradores oniscientes que cedem espaco para
0 agressor, viabilizando o acesso a suas perspectivas, mas que, por outro lado, ndo
dao voz as personagens femininas, representando o silenciamento vivenciado pelas
mulheres, um narrador-coro, que representa a consciéncia coletiva da sociedade,
dominada por principios patriarcais, assim como narradoras-personagens,
possibilitando que os leitores tenham acesso a experiéncia particular das mulheres,

empreendendo uma resisténcia ao emudecimento dessas vozes.
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Vale chamar a atencdo para a diversidade de representacdes de mulheres
nas obras, com corpos marcados por raga, classe, sexualidade, geragao e
localizagao territorial. Ademais, Smanioto também constroi personagens femininas
que questionam, confrontam e resistem diante da violéncia que assola suas vidas,
possibilitando a mulher um lugar reverso ao da vitima, fornecendo identidades
femininas contrarias ao modelo fornecido pela ideologia patriarcal (ZOLIN, 2021).
Com base nessas consideragdes, nota-se que foi possivel conhecer mais a fundo o
projeto ético e estético da escritora que, através de suas producgdes literarias,
desenvolve um manifesto politico, ao passo que expdem, explicita e escancara
realidades silenciadas, como a da violéncia contra as mulheres. Ao abordar, de
forma critica e consciente, as inumeras faces desse fendmeno, Sheyla Smanioto
nao sO6 denuncia o crime em si e o sofrimento das mulheres vitimadas por esta
manifestagdo, como também faz com que nds, leitores, reflitamos sobre como a
violéncia contra o corpo feminino é estrutural.

Ao colocar em cena questbes tdo urgentes, Sheyla Smanioto reescreve a
histéria das mulheres por uma mirada de quem efetivamente a vive. Vale pontuar
que, em uma sociedade em que os homens determinam os comportamentos e o
sentir das mulheres em todos os meios, torna-se um alivio perceber que escritoras
estdo tentando inverter o jogo. Exatamente por esta razdo, € importante e
significativo destacar outros nomes de mulheres que também estdo empreendendo
uma resisténcia através da literatura, visto que as marcas da ancestral opressao
empreendida contra as mulheres ndo podem ser apagadas e acabam sendo
refletidas em suas expressdes artisticas. No contexto da América Latina temos
Selva Almada, Maria Fernanda Ampuero, Dolores Reyes, Fernanda Melchor,
Mariana Enriquez, Vanessa Londofio entre outras. Ja em meio ao cenario
contemporaneo do Brasil, Conceicdo Evaristo, Tatiana Salem Levy, Micheliny
Verunschk, Jarid Arraes e Nara Vidal representam alguns dos nomes que
questionam, a partir da ficgao, as diversas formas de violéncia de género.

Nesse sentido, considerando que o patriarcado contribui para a manutencao
da violéncia, pois € uma caracteristica cultural ressignificada constantemente,
torna-se de extrema relevancia que verifiguemos as representacoes dessas
violéncias por um olhar distinto do masculino. E valido ressaltar que, apesar de
entendermos que a literatura ndo tem o poder de resolver os problemas sociais que

identifica, é inquestionavel que exerce uma fungao crucial dentro de uma sociedade
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violenta, pois é através dela que, parafraseando Jaime Ginzburg (2012) e Antonio
Candido (2011), nos tornamos capazes de romper com percepgdes automatizadas
da realidade e desenvolvemos e/ou ampliamos nossa cota de humanidade. Assim, é
necessario que sejamos expostos a obras capazes de provocar choque, visando
desconstruir uma percepcao parcial e, até mesmo, romantizada do fenbmeno da
violéncia, contribuindo diretamente para uma mudanca social através da literatura,
que nos permite ver distintas formas e consequéncias da violéncia que, por vezes,
sao invisibilizadas socialmente. Portanto, as vidas dessas mulheres em situagao de
violéncia precisam e merecem ser contadas, e a literatura, reiteramos, torna-se uma
importante ferramenta de denuncia e resisténcia, provocando reflexdes necessarias
sobre o tema aqui em consideragdo e atuando de maneira conscientizadora.

Por fim, é valido destacar a importancia desses textos para uma educacéao de
género, uma vez que o estudo dessas obras fomenta discussbes sobre as
configuragbes da violéncia que permeiam o nosso cotidiano. Desse modo, torna-se
necessario que a analise sobre o fendmeno seja realizada desde o ensino basico,
com o intuito de desenvolver e/ou aprofundar, através da leitura, a formagao de um
pensamento critico dos alunos. Do mesmo modo, a analise de obras literarias em
contexto académico € de suma importancia, pois contribui tanto para a diversidade
do repertério dos estudantes, quanto para sua formagao profissional,
configurando-se em um importante suporte interpretativo para docentes que
trabalham com a literatura em sala de aula, visto que o exercicio investigativo é
essencial para a formacao de professores pesquisadores, independente do nivel em
que lecionam. No que tange ao tema da presente dissertacdo, consideramos
importante salientar que analisar obras literarias que abordam a tematica da
violéncia contra a mulher sempre sera um trabalho critico necessario, visto que
contribui para evidenciar uma heranga cultural que segue vitimando o corpo
feminino, além de ser uma importante ferramenta de ressignificacédo dos direitos

humanos das mulheres.
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