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They did what humans have done for centuries when life
become untenable — what pilgrims did under the tyranny of
British rule, what the Scotch did in Oklahoma when the land
turned dust, what the Irish did when there was nothing to
eat, what the European Jews did during the spread of
Nazism, what the landless in Russia, Italy, China and
elsewhere did when something better across the ocean
called to them. What binds these stories together was the
back-against-the-wall, reluctant yet hopeful search for
something better, any place but where they were. They did
what human beings looking for freedom, throughout the
history, have often done.
They left.

Isabel Wilkerson, The Warmth of Other Suns



RESUMO

O final do século XX testemunhou uma crescente “latinizacdo” dos Estados
Unidos. Esse fenbmeno, no entanto, explica Torres (2001), ndo parece estar
associado a uma maior incorporagéo da cultura latina ao espago hegemdnico
anglo-saxao ou, ainda, sua aceitagao pela cultura dominante. Nesse contexto, é
curioso perceber como uma parcela da diaspora latino-americana nos Estados
Unidos é oprimida em favor da cultura hegeménica em um territério que antes
Ihes pertencia: € o caso dos chicanos ou mexicanos-americanos, que se
encontram no centro deste estudo. Em vista disso, objetivamos, aqui, abordar a
maneira pela qual a literatura chicana reflete e refrata elementos da vivéncia de
mexicanos-americanos nos Estados Unidos. Para isso, foram selecionadas
como corpus de analise os romances ...y no se lo trago la tierra (1971), de Tomas
Rivera, e The House on Mango Street (1984), de Sandra Cisneros. Seguiremos
em nossas analises uma perspectiva dialégico-comparativa, ou seja,
realizaremos esta pesquisa a luz dos estudos comparados da literatura em
didlogo com algumas das perspectivas epistemoldgicas do chamado Circulo de
Bakhtin. Fez-se necessario, ainda, em vista das especificidades que constituem
nosso corpus de pesquisa, discorrer acerca de categorias analiticas —
desenvolvidas por meio de estudos antropoldgicos, culturais e literarios — que
buscam explicar os processos culturais e literarios em voga na América Latina.
A partir disso, foi possivel explicitar uma série de paralelos entre ambas as obras,
responsaveis por reverberar, desde sua materialidade linguistica, as tensdes
suscitadas pelo intercruzamento de universos socioculturais distintos e, em
muitos sentidos, incompativeis. Destacou-se, no entanto, o fato de que tais
paralelos deixam de ser tdo evidentes quando levamos em consideragcao as
tensdes existentes no interior da prépria comunidade chicana. Logo, ainda que
partam de um mesmo lugar tematico, cada uma das obras analisadas reflete e
refrata uma realidade material e ideoldgica particular.

Palavras-chave: Literatura Chicana. Literatura Comparada. Circulo de Bakhtin.
Tomas Rivera. Sandra Cisneros.



RESUMEN

El final del siglo XX presenci6 una creciente "latinizacion" de Estados Unidos.
Este fendbmeno, sin embargo, explica Torres (2001), no parece estar asociado a
una mayor incorporacion de la cultura latina al espacio hegemonico anglosajon
0, aun, su aceptacion por la cultura dominante. En ese contexto, es interesante
percibir como una parte de la diaspora latinoamericana en Estados Unidos es
oprimida en favor de la cultura hegemodnica en un territorio que antes les
pertenecia: es el caso de los chicanos o mexicanos-americanos, que se
encuentran en el centro de este estudio. En vista de esto, objetivamos aqui
abordar la manera en que la literatura chicana refleja y refracta elementos de la
vivencia de mexicanos-americanos en los Estados Unidos. Para eso, fueron
seleccionadas como corpus de analisis las novelas ...y no se lo trago la tierra
(1971), de Tomas Rivera, y The House on Mango Street (1984), de Sandra
Cisneros. Seguiremos en nuestros analisis una perspectiva dialdgico-
comparativa, o sea, realizaremos esta investigacion a la luz de los estudios
comparados de la literatura en dialogo con algunas de las perspectivas
epistemoldgicas del llamado Circulo de Bakhtin. Se hizo necesario, ademas, en
vista de las especificidades que constituyen nuestro corpus de investigacion,
hablar acerca de categorias analiticas — desarrolladas por medio de estudios
antropoldgicos, culturales y literarios — que buscan explicar los procesos
culturales vy literarios en boga en América Latina. A partir de eso, fue posible
explicitar una serie de paralelos entre ambas obras, responsables de reverberar,
desde su materialidad linguistica, las tensiones suscitadas por el
entrecruzamiento de universos socioculturales distintos y, en muchos sentidos,
incompatibles. Se destaco, también, el hecho de que tales paralelos dejen de ser
tan evidentes cuando tomamos en consideracion las tensiones existentes en el
interior de la propia comunidad chicana. Luego, aunque parten de un mismo
lugar tematico, cada una de las obras analizadas refleja y refracta una realidad
material e ideoldgica particular.

Palabras-clave: Literatura Chicana. Literatura Comparada. Circulo de Bakhtin.
Tomas Rivera. Sandra Cisneros.



ABSTRACT

The late 20th century witnessed a massive growth in the number of “Latinos” in
the United States. This phenomenon, however, as Torres (2001) explains, is not
related to greater incorporation of the Latino culture into the Anglo-Saxon space
or its acceptance by the hegemonic culture. Therefore, it is peculiar how a
significant portion of the Latin-American diaspora is oppressed by the hegemonic
culture in a land that was yours one day: it is the case of the Chicanos or Mexican-
American, who are in the center of this study. In light of this, our purpose is to
verify how the Chicano literature reflects and refracts the life of Mexican-
American in the United States. To do so, we select as the corpus of our research
the novels ...y no se lo tragé la tierra (1971), by Tomas Rivera, and The House
on Mango Street (1984), by Sandra Cisneros. In our analysis, we follow a
dialogical-comparative approach, i.e., we realize this research in the light of
comparative literature studies in dialogue with the epistemological perspectives
of the Bakhtin Circle. Besides that, it was also necessary to bring forward, based
on the constitute specificities of our research corpus, analytical categories —
development by anthropologic, cultural and literary studies — that aim to explain
Latin-American cultural and literary process. Through the analysis we carried out,
it was possible to discuss a series of parallels between both novels and the way
how they reverberate, since its linguistic materiality, the tensions created by the
confront of cultural universes so distinctive and, in many ways, incompatible.
However, it was also possible to notice that such parallels are not so evident when
we take into account the tensions within the Chicano community itself. Therefore,
even that both novels depart from the same thematic place, each of them reflects
and refracts a particular material and ideological reality.

Keywords: Chicano Literature. Comparative Literature. Bakhtin Circle. Tomas
Rivera. Sandra Cisneros.
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INTRODUGAO

S&o0 poucos os elementos — sejam eles quais forem — que aproximam a
cidade de Garanhuns, localizada no Agreste de Pernambuco, e a cidade de Foz
do Iguacu, localizada no Oeste do Parana ou, como é mais comumente citado,
na triplice fronteira entre Brasil, Argentina e Paraguai. Ainda assim, como
condi¢cdo para que esta pesquisa fosse concretizada, foi necessario, antes de
mais nada, atravessar os mais de 2.500 km que separam essas duas cidades.
Esse transito, entdo, culmina em um cenario curioso quando levamos em
consideragao algumas das tematicas aqui em voga, afinal: antes de falar sobre
migracoes, foi preciso migrar; antes de dissertar sobre a fronteira, foi preciso
colocar-se em um espaco fronteirico; antes de refletir sobre o choque oriundo do
contato entre diferentes culturas, foi preciso vivencia-lo.

Nao buscamos, contudo, sugerir que alguém que n&o se encontre em uma
conjuntura semelhante nao seja capaz de realizar uma pesquisa que trate das
mesmas questdes. Nossa intencéo € simplesmente salientar que os elementos
extraverbais (a vida) ndo afetam o enunciado por fora, mas o permeiam de dentro
(VOLOSHINOV, 1983). Logo, ainda que se tenha buscado preservar toda a
objetividade cientifica necessaria a um trabalho como este, ndo é possivel
ignorar o modo como o contexto em que esta pesquisa foi gerada auxiliou em
seu desenvolvimento tedrico, metodologico e analitico.

Isso quer dizer, portanto, que o ato de atravessar a distancia que separa
Garanhuns e Foz do Iguagu nado pode ser percebido como uma mudanca
simplesmente geografica, sem maiores implicagdes no que concerne a produgao
deste estudo. Estar em um novo contexto sociocultural e, particularmente, entrar
em contato com um ambiente académico tdo singular quanto o da Universidade
Federal da Integracao Latino-Americana (UNILA) suscitou um embate dialégico
entre discursos “antigos” e “novos”, entre diferentes perspectivas tedricas e
metodoldgicas.

Partindo para um exemplo mais concreto, € possivel citar o contraste entre
o projeto inicialmente proposto e a dissertagado agora apresentada. Ainda que a
tematica principal tenha permanecido, uma série de alteragdes foram realizadas:
0 corpus de pesquisa € outro; nossos objetivos foram transformados; o percurso

tedrico e metodoldgico foi, em parte, modificado.
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Acreditamos, dessa maneira, ser relevante exaltar ndo apenas o rigor
cientifico necessario em um empreendimento como este, mas também o espaco
utopico ainda proporcionado pela universidade publica no Brasil e, de maneira
um pouco mais especifica, 0 espago académico da prépria Unila e suas
singularidades. E estarrecedor se dar conta, por exemplo, dos ataques
direcionados ao ensino universitario publico e gratuito durante o periodo em que
esta pesquisa foi desenvolvida. Ou, ainda, de que, enquanto os caminhos
tedricos e metodoldgicos aqui expostos eram tragados, fez-se necessario lutar
em defesa da Unila, cuja identidade e missao — formar sujeitos aptos a contribuir
com a integragao latino-americana, com o desenvolvimento regional e com o
intercambio cultural, cientifico e educacional da América Latina — eram
ameacgadas. N&o obstante o cenario nem sempre favoravel, resistimos e
continuaremos a resistir, afinal: “[u]niversidades tém identidades, tém
solidariedades, tém historia. Universidades nao sao blocos que se desmontam e
montam a partir de desejos ou interesses”?.

E, entdo, nesse meio repleto de tensdes que este estudo surge
como uma atitude responsiva a uma realidade sociocultural particular: a
experiéncia da diaspora latino-americana nos Estados Unidos e, especialmente,
a maneira como essas experiéncias sao reverberadas por meio do texto literario.

Elegemos, portanto, a literatura chicana — termo utilizado para se referir a
producao literaria de mexicanos-americanos desde o século XX até o presente
(MARTIN-JUNQUERA, 2008) — como nosso principal objeto de pesquisa. E
necessaria, aqui, a mengao de que tanto chicano como mexicano-americano sao
termos empregados para se referir a cidaddos nascidos e/ou criados nos
Estados Unidos que possuem ascendéncia mexicana. O termo chicano, no
entanto, recebe um peso fortemente ideoldgico: outrora utilizado de maneira
pejorativa pela cultura hegeménica, ousa se associar ao orgulho identitario
dessa parcela da populacao.

Sobre a questdo terminologica, é relevante a mengao, ainda, de que nao

1 Trecho da nota em defesa da autonomia universitaria lancada pela UFPR em protesto a
Emenda Aditiva a Medida Proviséria 785, de 6 de julho de 2017, que propunha a criacdo da
UFOPR (Universidade Federal do Oeste do Parand) a partir da desagregagdo da Unila e da
incorporacao de dois campi da UFPR. Disponivel em:
<http://www.ufpr.br/portalufpr/noticias/nota-em-defesa-da-ufpr-e-da-autonomia-universitaria/>.
Acesso em 15 de jan. de 2019.
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nos passa despercebida a problematica que cerca a nomenclatura “mexicano-
americano”. O termo, na verdade, suscita um cenario paradoxal quando levamos
em consideragao a totalidade do continente americano e problematizamos a
pratica de referir-se aos Estados Unidos como “América” e seus habitantes como
“americanos”, tradicdo propagada pelo proprio pais a partir de um processo
metonimico de supervalorizacdo. Escolhemos, no entanto, preservar essa
terminologia a fim de nos mantermos alinhados aos demais estudos que tratam
desta tematica — o que também se aplica a conjunturas semelhantes, a exemplo
dos termos “anglo-americano”, “afro-americano”, “nativo-americano”, entre
outros.

Tragamos, entdo, como nosso objetivo geral analisar o modo como a
literatura chicana reflete e refrata elementos da realidade concreta e ideoldgica
de mexicanos-americanos nos Estados Unidos. Para isso, foram selecionados
dois romances escritos por autores chicanos que, aqui, serao analisados por
meio de uma perspectiva comparativa, a saber: ...y no se lo trago la tierra (2012
[1971]), de Tomas Rivera, e The House on Mango Street (2008 [1984]), de
Sandra Cisneros.

Dentre as razdes que nos levaram a selecionar tais obras como nosso
corpus de pesquisa, é possivel citar os paralelos estruturais e tematicos, assim
como as particularidades de cada romance no que diz respeito a representacao
das subjetividades que permeiam a consciéncia individual dos individuos que
constituem a comunidade chicana. Para além disso, também nos foi relevante a
percepg¢ao de que ainda que o intervalo de pouco mais de dez anos entre o
lancamento desses romances possa parecer curto, lidamos com um periodo de
intensas transformacdes sociais e culturais suscitadas, principalmente, pelo
Movimento Chicano e os demais movimentos sociais que emergiram nos
Estados Unidos a partir dos anos de 1960.

Em ...y no se lo tragé la tierra (2012), encontramos um jovem chicano
nunca nomeado em uma busca identitaria que ocorre por meio da narrativa dos
acontecimentos que vivenciou em sua comunidade ou que lhe tenham sido
contados durante o que ele classifica como “el afio perdido”. Em The House on
Mango Street (2008), deparamo-nos com um contexto bastante semelhante ao
sermos apresentados a Esperanza, uma jovem chicana que narra as memorias

que correspondem ao periodo de um ano de sua vida, também ela em sua
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prépria busca identitaria. Essa busca, em ambos os casos, ocorre sempre a partir
da relagdo com o outro e com o meio em que estao inseridos.

Torna-se curioso perceber como, a0 mesmo tempo em que esses
elementos parecem aproximar essas obras, eles também as afastam. Ainda que,
em ambos os casos, tenhamos a narrativa de memorias de jovens chicanos em
uma busca por si mesmos e seu lugar no mundo, temos, em Rivera, o anonimato
do narrador que parece conferir ao seu romance um carater mais aberto,
enquanto em Cisneros nos deparamos com uma maior preocupagao com as
subjetividades de sua protagonista, devidamente identificada. Para além disso,
nao é possivel ignorar o género dos protagonistas como mais um elemento que
particulariza essas obras; afinal, as experiéncias de meninos e meninas — ainda
mais em um contexto tdo particular quanto o chicano — costumam ser
consideravelmente dispares.

Diante disso, para além das similaridades, também objetivamos investigar
os elementos que particularizam ...y no se lo tragé la tierra (2012) e The House
on Mango Street (2008) quando colocados em confronto. Desde ja, é possivel
afirmar que os aspectos especificos de cada obra parecem estar atrelados a
alguns dos discursos que se encontravam em voga no interior da comunidade
chicana no periodo de publicagdo dos romances de Rivera e Cisneros.

Torna-se evidente, portanto, a necessidade de compreender o contexto
sociocultural desses romances, uma vez que, conforme ja indicado, os
elementos extratextuais constituem o enunciado — que, neste caso, corresponde
ao texto literario — desde seu interior (VOLOSHINOV, 1983). E, entdo, esse
encadeamento entre o verbal e o extraverbal que auxilia na visualizacdo do
romance como uma arena ideoldgica em que — por meio da diversidade de
vozes, discursos e estilos organizados artisticamente pelo prosador romancista
— podemos verificar a refracdo dos embates e tensdes sociais existentes em
torno dos temas tratados em seu plano ficcional (BAKHTIN, 2015a).

Percebemos, desse modo, a relevancia deste estudo ndao apenas no
ambito literario, como também no ambito cultural e social. Assim, esta pesquisa
surge como mais um elo da cadeia dialégica construida ao redor das discussdes
acerca da diaspora latino-americana nos Estados Unidos, centrando seu foco de
maneira particular no caso chicano. E relevante, ainda, citar a atualidade deste

tema em vista do crescente processo de “latinizacdo” que os Estados Unidos
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atravessaram durante o século XX, mas que teve sua génese ainda no século
XIX com a assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo (TORRES, 2011).

Esse crescimento demografico, no entanto, ndo parece estar associado a
uma maior incorporacdo dos chamados “latinos” ao espago hegemdnico
(TORRES, 2011). O que visualizamos, na verdade, é o exato oposto: o
alargamento de fronteiras ideoldgicas e a construgdo de muros concretos —
ambos utilizados como estratégias para segregar e estigmatizar ainda mais
esses sujeitos que se encontram fora do nucleo supostamente homogéneo da
cultura nacional estadunidense.

Em vista do exposto, exploraremos, no primeiro capitulo desta
dissertacéo, alguns dos elementos socioculturais que auxiliam a compreensao
da arena ideoldgica construida em torno das relagbes entre mexicanos-
americanos e a cultura hegemoénica estadunidense. Aqui, a exposi¢cao se dara
em trés momentos. Inicialmente, voltar-nos-emos a parcela hegemdnica desta
equacao, abordando a constituicao dos Estados Unidos como nagao, bem como
a maneira pela qual a autopercepcao suscitada pelo discurso nacionalista
estadunidense gerou uma série de eventos que afetaram o territorio latino-
americano e, de maneira mais particular, o México. Em seguida, discorreremos
acerca do caso mexicano e da existéncia de uma suposta mexicanidad — questao
que se encontra fortemente associada ao passado pré-colonial mexicano, a
relagdo com o colonizador espanhol e, mais tarde, a perda de um terco de seu
territorio para os Estados Unidos. Finalmente, passaremos a refletir sobre o caso
particular dos mexicanos-americanos e a relagao que estes estabelecem com
ambas as culturas com as quais tém contato — mexicana e estadunidense — sem,
no entanto, pertencer completamente a nenhuma delas.

Feito isso, no segundo capitulo, passaremos a refletir de maneira um
pouco mais especifica acerca do ambito literario. Primeiro, conceituaremos o
romance segundo a perspectiva epistemologica adotada pelo Circulo de
Bakhtin?, verificando, ainda, as relagdes entre esta conceituagao e o dialogismo,

principio unificador do pensamento de Circulo (FIORIN, 2008). Em seguida,

2 0 termo Circulo de Bakhtin ou, simplesmente, Circulo refere-se, segundo Faraco (2013), a um
grupo de intelectuais das mais diversas formacdes, interesses e atuagdes profissionais que se
reuniu regularmente entre 1919 e 1929. Inclui, entre varios outros, Mikhail M. Bakhtin, Valentin
N. Voloshinov e Pavel M. Medvedev.
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buscando focar nas particularidades que constituem nosso corpus de analise,
explanaremos acerca de algumas categorias analiticas — desenvolvidas por meio
de estudos antropoldgicos, culturais e literarios — que buscam explicar os
processos culturais e literarios em voga na América Latina; a saber,
Transculturagao, Hibridacdo Cultural e Heterogeneidade Cultural. Por fim,
trataremos da nossa tematica principal — a literatura chicana — por meio da
construgdo de uma espécie de linha temporal que explicita os fios ideoldgicos
que, durante o século XX, culminaram no surgimento desta literatura e, mais
tarde, em sua consagracido. Para além disso, sera possivel, também, discutir
algumas particularidades de ambas as obras aqui analisadas e seus respectivos
autores.

No terceiro capitulo, verificaremos de que maneira os romances ...y no se
lo trago la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008) refletem e refratam
elementos da realidade material e ideolégica de mexicanos-americanos nos
Estados Unidos. Nesse momento, certo enfoque sera dado aos personagens
principais de cada obra: o0 menino narrador, no caso de Rivera, e Esperanza, no
caso de Cisneros. Desse modo, sera possivel perceber a postura ativa e
responsiva que esses personagens assumem frente aos discursos que
permeiam os contextos socioculturais com os quais eles estabelecem dialogo.

Por fim, nas consideracdes finais, buscaremos, apods indicar o percurso
adotado por este estudo, apresentar os resultados obtidos e apontar as possiveis
contribuicdes advindas desta pesquisa para os estudos académicos-cientificos

e literarios.
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1 DISCURSOS, CONFLITOS E TENSOES NO ENTRE-LUGAR

Os estudos literarios, defende Bakhtin (2011a), devem manter o vinculo
mais estreito com a histéria da cultura. “[A] literatura é parte inseparavel da
cultura” (p. 360), argumenta o filésofo russo, de modo que ela n&o pode ser
compreendida fora do contexto de sua época. ...y no se lo trag6 la tierra
(RIVERA, 2012) e The House on Mango Street (CISNEROS, 2008) refletem e
refratam a realidade material e ideoldgica que perpassa a vivéncia dos sujeitos
que, ndo tendo outra opgao senao o partir, passam a habitar um espaco instavel,
uma verdadeira arena ideoldgica — estruturada a partir de forgas socioculturais
extremamente desiguais — que entram em dialogo por meio de um processo de
constante tensao.

Diante disso, ao percorrer as paginas de cada uma dessas narrativas,
torna-se palpavel a necessidade de compreender mais que o enredo em si: 0s
romances de Tomas Rivera e Sandra Cisneros exigem, desde sua materialidade
linguistica, a compreensao de elementos que extrapolam o simples plano verbal.
Os elementos extralinguisticos ao texto, ou seja, a vida, penetram no plano
narrativo, preenchendo a matéria-prima da obra literaria — a palavra — com
sentidos antes adormecidos ou, ainda, inaugurando sentidos outros a partir da
tessitura entre a realidade material e a realidade ideoldgica que passa a integrar
o texto.

N&o é possivel, por exemplo, perceber a linguagem peculiar elaborada
por Tomas Rivera apenas como a materializacdo do falar da comunidade
mexicano-americana que habita o Sudoeste dos Estados Unidos. Essa
linguagem peculiar se encontra prenhe de sentidos ideoldgicos particulares e se
torna um sinal que aponta para algo situado fora de si — eleva-se a categoria de
signo ideologico.

Em vista disso, € necessario que compreendamos 0s nuances que
estruturam a arena ideoldgica na qual as obras aqui analisadas — ...y no se lo
trago la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008) — dialogam. Com isso,
no momento das analises, sera possivel perceber qual desses elementos sio
ativados (ou nao) pelo texto literario e, assim, aprofundar-se nos aspectos que
sao exigidos por cada obra.

Para além disso, n&do é possivel ignorar o fato de que tdo nocivo quanto
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isolar os romances aqui analisados em seu contexto cultural seria limita-los a
sua época de criagdo, em sua chamada contemporaneidade. Afinal, as grandes
obras da literatura sédo, para Bakhtin (2011a), preparadas para os séculos. “[N]a
sua época de criagao colhem-se apenas os frutos maduros do longo e complexo
processo de amadurecimento” (p. 362). E possivel afirmar, portanto, que as
grandes obras dissolvem as fronteiras do tempo, passando a viver através dos
anos de maneira tdo intensa quanto em sua atualidade: elevam-se ao “grande
tempo”, ou seja, no processo de sua vida post mortem “se enrigquecem com
novos significados, novos sentidos; € como se essas obras superassem o que
foram na época da sua criagdo” (BAKHTIN, 2011a, p. 263).

E necessario que tenhamos em mente, ainda, que, conforme defende
Bakhtin (2011a), para que uma obra possa viver nos anos futuros, ela deve reunir
em si, de certa maneira, os séculos passados: “tudo que pertence apenas ao
presente morre com ele” (p. 363). Sendo assim, iniciamos nossa investigacao
por meio do passado colonial e, até mesmo, pré-colonial de México e Estados
Unidos, a fim de que possamos compreender ndo apenas a maneira como a
arena ideoldgica gerada pelos atritos entre esses dois paises influencia a escrita
dos romances que constituem nosso corpus de analise, como também verificar
0s novos sentidos que Ihe foram atribuidos com o passar do tempo. Queremos,
inclusive, perceber como essas obras dialogam entre si, enriquecendo-se
mutuamente, uma vez que lidamos com uma pesquisa de cunho comparatista.

Em vista disso, acreditamos ser necessario, antes de mais nada, realizar
uma breve reflexao acerca dos conceitos de nacédo e nacionalismo — cada vez
mais problematicos em face dos novos paradigmas que enfrentamos na
contemporaneidade (TORRES, 2001). Assumimos, em vista disso, que as
representacbes em torno de uma suposta americaness ou mexicanidad —
constantemente essencialistas e/ou homogeneizantes — aqui expostas, nao
correspondem necessariamente a um reflexo puro e cristalino da realidade, mas
a uma refracao das diversas interpretagdes (refragdes) dessa mesma realidade,
decorrente “do carater sempre multiplo e heterogéneo das experiéncias
concretas dos grupos humanos” (FARACO, 2009, p. 51). Isso posto, passemos
as nossas consideracdes.

Hall (2006) defende que as sociedades modernas - e,

consequentemente, os sujeitos que as compdem — estdo sendo “descentradas”,
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ou seja, deslocadas ou fragmentadas, e atribui isso aos processos de
globalizacdo. Essa ideia se opde aos discursos da cultura nacionalista que
reverberam uma noc¢ao de unidade e coeréncia interna, ignorando, assim, o quao
diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género e etnia. O
que ocorre, explica o tedrico, € que, apesar das divisdes e diferengas internas
existentes nessas sociedades, € gerada uma “unificagdo” por meio de um
dispositivo discursivo operado a partir da agao de diferentes formas de poder
cultural.

Esse dispositivo discursivo, naturalmente, relaciona-se ao fato de que, no
mundo moderno, as culturas nacionais se constituem como uma das principais
fontes de identidade cultural e, ainda que essas nao se encontrem impressas em
nossos genes, conforme explica Hall (2006), pensamos nelas como se fossem
parte de nossa esséncia. Somos, afinal, ensinados desde a infancia a venerar
nossas nagdes e a admirar nossas tradi¢gdes: “aprendemos a defender
duramente seus interesses, sem consideragédo por outras sociedades” (SAID,
2011, p. 41). Consequentemente, cada individuo que integra a cultura nacional
deve aderir a uma série de qualidades que sao definidoras dessa cultura.
Qualquer ruptura ou fuga daquilo que é considerado como parte dela, portanto,
deve ser suprimido em favor das forgas hegemodnicas vigentes que n&o apenas
silenciam aqueles que ousam “corromper” o seu projeto de nagdo, como também
arquitetam uma narrativa nacional que ignora, apaga e/ou estigmatiza aqueles
gue nao se encontram no interior desse nucleo homogéneo. Sobre isso, Said
(2011) evidencia a relevancia do poder de narrar, ou de impedir que surjam
outras narrativas, nesse processo de dominacéo.

Em vista do exposto, torna-se claro que a cultura nacional nada mais é
que um discurso — “um modo de construir sentidos que influencia e organiza
tanto nossas acbes quanto a concepgao que temos de nés mesmos” (HALL,
2006, p. 50), o que nos aproxima da definigdo de Benedict Anderson (1993) da
nagao como uma comunidade imaginada. Segundo o autor, a nagéo € imaginada
porque, mesmo que os membros desta jamais venham a conhecer, ver ou sequer
ouvir falar da maioria de seus compatriotas, ainda se imaginam como parte de
um mesmo grupo. E uma comunidade posto que, a despeito de toda a
desigualdade social existente nela, a nagao se imagina sempre a partir de uma

nogado de companheirismo profundo, horizontal. Destaca, ainda, as no¢des de
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pertenca em torno de uma lingua nacional unica e limites geograficos, elementos
que, como sera possivel perceber a partir das discussdes aqui realizadas,
desestabilizam antigas nog¢des ja cristalizadas em torno das culturas nacionais,
como as expostas por Anderson (1993). Fronteiras finitas, por exemplo, aparenta
ser uma ideia sobre a qual o nacionalismo estadunidense pareceu n&o querer
tomar conhecimento apds a sua independéncia, o que foi ecoado por meio do
seu impeto expansionista e imperialista (SILVA, 2010). Por outro lado, o pais
nascido das Treze Colbnias também viu seu projeto de nagao ser subvertido —
inclusive por meio da lingua — pela diaspora latino-americana ali instalada.

Essa subversao dos discursos nacionalistas é resultado, em parte, de um
longo processo historico que propiciou que minorias antes silenciadas se
fizessem ouvir, reivindicando espagos e direitos que antes lhes eram negados.
Desse modo, os conceitos citados sao ressignificados, uma vez que 0s espagos
que esses sujeitos habitam sao, também eles, metamorfoseados. Percebemos,
portanto, um processo dialdgico entre culturas que culmina na desestabilizagao
de identidades antes consideradas fixas, no ofuscamento de fronteiras
aparentemente estaveis, na transformacao de paisagens e no desenvolvimento
de novas expressdes estéticas. E esse, portanto, o contexto que cerca as
discussbes aqui em voga, de modo que, a face do exposto, ja é possivel que
voltemos nossa atengcdo a construgcdo do entre-lugar ocupado pelo sujeito

chicano, gerado pelo atrito entre México e Estados Unidos.

1.1 “ONE NATION UNDER GOD”: OS ESTADOS UNIDOS E SEU DESTINO
MANIFESTO

De acordo com Coles (2002), no que concerne a politica internacional, os
interesses praticos de uma nagdo costumam ser insuficientes no
desencadeamento de apoio popular. Isso, ndo raramente, resulta na utilizagcéo
do discurso religioso como ferramenta de persuasdo, uma vez que este acaba
por enobrecer tais interesses, revestindo-os de uma aura transcendental. Para
além disso, a voz do discurso religioso € concebida a partir de uma nogao de
autoridade que a torna uma forga centripeta e resistente a impregnar-se com
outras vozes, de modo que a adesao a ela deve ocorrer sempre de maneira
incondicional (FIORIN, 2008; BAKHTIN, 2015a). Logo, sua aplicabilidade
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persuasiva em contextos politicos € garantida — ainda que questionavel por
razdes éticas.

Muito além de simplesmente guiar seu comportamento em questbes de
carater internacional, o discurso religioso, nos Estados Unidos, foi um elemento
primordial na construgao de uma identidade estadunidense desde sua génese.
De acordo com Webb (2004), os primeiros puritanos que habitaram o territério
que hoje é denominado de Estados Unidos herdaram um tipo especifico de
teologia protestante. Visualizavam sua ida a esse Novo Mundo — desconhecido,
até entdo — como uma maneira de inaugurar uma sociedade moralizante e livre,
distante do caos e corrupgao que corroiam o Velho Mundo. Esses puritanos,
portanto, “viram nessa descoberta uma obra de Deus e na nova terra a
derradeira oportunidade de promover uma purificacdo da igreja” (FONSECA,
2007, p. 157).

As Trezes Colbnias, consequentemente, adquiriram tonalidades
simbdlicas que as transformam em uma espécie de “Nova Canaa” e, seus
habitantes, em um novo “Povo de Israel” (KARNAL, et al., 2007). Essa
simbologia, inclusive, estabeleceu, mais tarde, os “pais peregrinos™ (pilgrim
fathers) como fundadores dos Estados Unidos — ou, ao menos, da parcela
‘WASP” da populagao estadunidense (que significa, em inglés, white anglo-
saxon protestant, ou seja, branco, anglo-saxa e protestante) (KARNAL, et al.,
2007).

E, portanto, nesse contexto, que é introjetado no imaginario coletivo dos
primeiros habitantes das Treze Col6nias um conjunto de mitos religiosos
“fundacionais”, os quais destacavam o protagonismo destes na constru¢ao do
Novo Mundo. Trataremos, a seguir, de algumas dessas narrativas simbdlicas, a
saber: o mito do povo escolhido (chosen people), da providéncia divina (divine
providence), da cidade sobre a colina (city upon a hill), e da missdo na natureza
selvagem (errand into the wilderness).

O mito da divina providéncia, de acordo com Fonseca (2007), advém
da crenga dos puritanos de que agem de acordo com a determinac¢ao de Deus.
Essa crenga surgira antes mesmo da chegada destes a Nova Inglaterra, sendo

publicitada por meio de panfletos que relatavam a experiéncia dos colonos de

3 O termo “peregrinos” (pilgrim) é comumente utilizado em referéncia aos primeiros colonos, o
gue acaba por corroborar a carga religiosa dessa empreitada colonial (FONSECA, 2007).
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Jamestown na intengao de atrair fundos e candidatos as expedi¢des. Dentre os
destaques da peca publicitaria, havia o relato, com certa riqueza de detalhes, da
expedicdo a colbnia comandada por Thomas Gates, que naufragara antes de
atingir o continente. Apesar do desastre, todos os tripulantes sobreviveram,
transformando o ocorrido em uma prova irrefutavel da aquiescéncia de Deus a
iniciativa, especialmente quando somado as provagdes enfrentadas na prépria
coldénia de Jamestown, que resistiu ao frio, a fome e aos indios (FONSECA,
2007).

E, portanto, da crenca de serem guiados por meio de uma providéncia
divina que advém o peso missionario da empreitada colonial, responsavel por
estabelecer uma nova ordem moralizante em meio a natureza selvagem do
Novo Mundo. Sendo assim, ao cumprir esse plano divino, os colonos estariam
solidificando um exemplo de moralidade cristd que deveria ser reproduzido, de
modo que a ideia de cidade sobre a colina passou a simbolizar o local de
destaque que estes deveriam assumir perante o mundo, a fim de que sua
missdo, seu “contrato com Deus”, fosse cumprido fielmente (HENRY, 1979;
FONSECA, 2007; MATEO, 2011). Em vista disso, foi gerada, nos puritanos, a
autopercepcado de serem um povo escolhido, de modo que, mediante sua
fidelidade ao plano divino, “the Puritan community would exist at the center of the
cosmos and would from there radiate divine throughout to the world” (HENRY,
1979, p. 27).4

Segundo Fonseca (2007), no entanto, o sentido de “consciéncia nacional’
do projeto puritano sé foi gerado, de fato, na metade do século XVIII, mediante
trés fatores principais: o “milenialismo” do primeiro Great Awakening, que
culminou em uma revitalizagdo do mito da cidade sobre a colina; a influéncia do
lluminismo, ao introduzir ideias acerca dos direitos individuais e coletivos, e a
legitimagdo de um “corpo politico fundado ndo mais na autenticidade da
experiéncia de conversao religiosa [...], mas na promogao desses direitos” (2007,
p. 165); e, por fim, o processo de independéncia, ancorado por seus documentos
politicos — a exemplo da Declaracéo da Independéncia, da Constituicdo e do Bill
of Rights.

E nesse contexto que surge, também, uma série de textos nao-religiosos

4 Tradugdo nossa: “a comunidade Puritana existiria no centro do cosmo, de onde irradiaria a
verdade divina para o resto do mundo”.
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que corroboravam a ideia de um destino ou papel especial para o pais,
reafirmando, inclusive, a nogcdo de que uma “mao da providéncia” orientava seu
destino. Desse modo, ainda que tais concepg¢des buscassem se afastar do
elemento divino em suas justificativas, eram claramente influenciadas por eles
(FONSECA, 2007). Em suma,

ao longo do século XVIII, o que se vé é a consolidagdo de um
‘mito norte-americano” baseado em fontes originalmente
religiosas e posteriormente transformadas por um secularismo
de derivagdes politicas. Durante esse periodo, os mitos
“fundacionai§” puritanos (Providéncia Divina, Cidade na Colina,
Jardim do Eden, Missao na Natureza etc.), reaquecidos no
frenesi messianico do Great Awakening e “racionalizados” na
irupcdo do pensamento iluminista, transformar-se-ao
paulatinamente, vindo a constituir a base de uma teologia
publica (ou religido civil) nacional (FONSECA, 2007, p. 169).

Essa foi, para Fonseca (2007), uma etapa decisiva da consolidagédo da
autopercepcao dos Estados Unidos como nagéo e de seu papel no mundo. O
processo de independéncia, ainda que tenha enfraquecido os contornos
religiosos que moldavam a missé&o civilizadora a ser levada a cabo pelo pais,
ndo o despiu de sua roupagem messianica. Os mitos religiosos eram, agora,
transfigurados por valores racionais do lluminismo e do liberalismo lockiano sem,
no entanto, serem apagados do imaginario coletivo.

Foi nesse contexto que os valores democraticos passaram a ocupar um
papel central na arquitetura conceitual do pais, promovendo o modelo politico
estadunidense — ancorado pelas ideias de democracia e liberdade — como “divino
ou providencial ndo mais por ser ordenado diretamente por Deus, mas pelo povo”
(FONSECA, 2007, p. 171). No centro dessa arquitetura, explica Fonseca (2007),
estd a Declaragao da Independéncia, documento fundador da “teologia publica”
dos Estados Unidos, responsavel pela promog¢ao e consolidagdo de um conjunto
de ideias que davam sentido a vida nas Treze Colbnias e ao esforgo dos colonos
por meio de um discurso que transitava entre o secular e o sagrado. Desse

modo, é possivel afirmar que:

A Declaracdo de Independéncia, resultado desse processo, é o
documento no qual os mitos “fundacionais” norte-americanos
serdo uma vez mais reinventados, dessa vez com base em
principios considerados universais ndo mais porque derivados
de um “contrato com Deus” mas por serem “verdades ébvias por
si mesmas” (self-evident truths). Verdades inspiradas na
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reveréncia a Deus (ha quatro referéncias diretas a Deus na
Declaragéo) e no respeito ao direito natural, mas também em
principios de humanidade e raz&o, sobre os quais se construiria
um “experimento politico” a um tempo nacional e universal, novo
e excepcional (FONSECA, 2007, p. 172).

No entanto, a fim de que os Estados Unidos se tornassem o exemplo
inspirador para a humanidade que almejavam ser, cumprindo, dessa maneira, o
papel que lhes fora destinado, seria necessario que o pais solucionasse suas
questdes internas. Ainda que a Guerra da Independéncia tenha suscitado certa
unidade ideoldgica, nao conseguiu criar, de fato, uma nagdo homogénea e bem
integrada (KARNAL, et al., 2007). Aqui, evidentemente, é realgada a dicotomia
entre Norte e Sul gerada pelo regime escravocrata, que n&o sofrera abalos com
o movimento de independéncia, ainda que este, em sua Declaragdo, defendesse
aigualdade humana e o direito a vida, a liberdade e a procura da felicidade. Isso,
€ claro, deve-se ao fato de a Independéncia dos Estados Unidos ter sido “um
fendbmeno branco, predominantemente masculino e latifundiario ou comerciante”
(KARNAL, et al., 2007, p. 91).

Antes, no entanto, de direcionarmos nosso olhar a questao escravocrata
€ suas consequéncias, € necessario mencionar que o sentimento nacionalista
recebeu, nesse momento pos-Independéncia, roupagens expansionistas. Foi,
entdo, impulsionada por esse desejo que teve inicio a “marcha para o Oeste”
que, naquele momento, tornou-se simbolo ndo apenas da expanséo
estadunidense, mas também do modo de vida da nova republica nacionalista
(KARNAL, et al., 2007). Ocorreu, portanto, a integragdo de novos elementos a
identidade nacional a partir da convicgdo de que o embate travado com a
wilderness — ou seja, a natureza selvagem, representada pelo Oeste a ser
explorado — afastaria o colono de sua origem europeia, “americanizando-o”
(SILVA, 2010).

Esse movimento expansionista gerou, também, novos atritos internos:
afinal, os novos estados seriam escravistas, como o Sul, ou ndo-escravistas, a
exemplo do Norte? Evidentemente, o impeto abolicionista dos nortistas estava
ancorado em questdes politicas, uma vez que as cadeiras do Congresso eram
definidas por meio de uma divisdo proporcional ao numero de pessoas
residentes em cada estado. Nesse caso, a lei determinava que trés quintos dos

negros escravizados entravam nessa propor¢do, de modo que, com mais
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individuos, os sulistas possuiam maior representatividade federal (KARNAL, et
al., 2007). Ainda que esforgos tenham sido feitos no intuito de equilibrar o poder
das regides escravistas e n&o-escravistas, as tensdes internas prosseguiram,
culminando na eclosao da Guerra Civil. Nossa atencao, no entanto, deve ser
voltada aos anos imediatamente anteriores ao conflito armado, de modo mais
particular as politicas que buscavam conferir unidade ideoldgica a nagéo que se
encontrava fragmentada em vista das questdes raciais. Foi nesse momento que
o discurso religioso voltou a tona, sendo utilizado como meio de justificar o
imperialismo estadunidense, agora, direcionado ao México, sob a alcunha de
“Destino Manifesto”.

A expressao foi utilizada pela primeira vez em 1845 pelo jornalista John
O’Sullivan, grande defensor do projeto expansionista estadunidense, ao
defender a anexagao do Texas. Consistia na crenca de que os Estados Unidos
eram detentores de uma missao civilizadora atribuida por Deus, propagando
seus valores para as regides vistas como mais carentes ou necessitadas de
ajuda. Esse argumento € semelhante aquele utilizado pelos europeus em sua
investida neocolonialista na Asia e na Africa no século XIX, que corroborava a
ideia de que o0 homem branco deveria levar a civilizagao e o progresso as nagdes
“selvagens” e “atrasadas”; aqui, por sua vez, junto de “civilizagdo e progresso”,
lia-se “democracia e liberdade” (KARNAL, et al., 2007). O discurso do Destino
Manifesto, portanto, torna evidente a autopercepg¢ao dos Estados Unidos como
nacdo. Foi construido por fios ideoldgicos religiosamente ancorados,
transmitindo a ideia de que eles “foram escolhidos por Deus, receberam seu
chamado para mudar o mundo, e esta missao esta permeada pelo embate entre
o bem e o mal” (MATEO, 2011, p. 88).

E evidente, nesse processo, a maneira como os mitos fundacionais
protestantes que auxiliaram a sedimentar a nacdo em seus primérdios foram
revitalizados. Mais uma vez, os Estados Unidos, guiados pela “mao” de uma
providéncia divina, deveriam se estabelecer como uma cidade sobre a colina,
enfrentando a natureza selvagem que se encontrava além de suas fronteiras, no
intuito de disseminar seu projeto civilizador. Se, no entanto, naquele primeiro
momento, esse discurso buscava fortalecer uma nacado ainda em estagio de
germinagao, ele assumiria, agora, um impeto imperialista revestido por ideias de

superioridade racial. Esse trago € particularmente marcante na seguinte
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passagem de Ralph Waldo Emerson, famoso escritor, poeta e filésofo

estadunidense:

Certamente, a forte raca britanica, que ja conquistou grande
parte desse territério, deve também apoderar-se daquele
pedaco [Texas], e do México e do Oregon também; e, com o
passar das eras, os métodos e situagdes segundo 0s quais isso
foi feito serdo de pouca importancia. Pois esta € uma questao
secular [...].

A América é o ultimo esfor¢o da Divina Providéncia em favor da
raca humana, um novo comeg¢o de uma civilizagdo nova e mais
avancada [...] a casa do homem, que deve se estender as ondas
do Oceano Pacifico. Um Destino amigavel e sublime
(STEPHANSON, 1995, s/p apud FERES JUNIOR, 2004, p. 08).

Nesse bojo, ndo é possivel ignorar a maneira como os Estados Unidos
constroem uma autopercepg¢ao que se ancora, também, na oposicédo a parcela
“latina” do continente. Assim, da mesma maneira que o Oriente ajuda a definir a
Europa (ou o Ocidente) “como sua imagem, ideia, personalidade e experiéncia
de contraste” (SAID, 1990, p. 14), a Spanish America® ajudou a definir os Estados
Unidos por meio da assimetria, ancorada em uma suposta superioridade anglo-
saxoOnica — anterior, inclusive, aos conflitos territoriais entre México e Estados
Unidos.

Ja eram correntes, de acordo com Feres Junior (2004), referéncias
pejorativas aos hispano-americanos muito antes da incorporagao do conceito de
Latin America. Os conflitos religiosos do século XVI e o terror inspirado pelo
poderio da Armada Espanhola, explica, geraram um forte sentimento anti-
espanhol — batizado de Legenda Negra — em parte dos habitantes da Gra-
Bretanha e de outros povos europeus que, em algum momento, estiveram sob o
poderio da coroa espanhola. A Legenda Negra, entdo, atravessou o Atlantico e
fez com que esta rejeicao fosse também estendida as colénias espanholas do
Novo Mundo. E notdrio, por exemplo, o fato de que John Adams, o segundo
presidente dos Estados Unidos, expds, em carta a Thomas Jefferson, sua crenca
de que a situacgao do vice-reinado de Nueva Esparia era ainda mais degradante

que a de sua colbnia. Para ele, isso resultava da impossibilidade de que um

5> Ainda que o termo América Latina, em espanhol, e sua forma francesa, Amérique Latine, ja
fossem correntes em meados do século XIX, sua versdo em inglés, Latin America, s6 apareceu
na ultima década daquele século, de modo que Spanish America era a expressao mais utilizada
por anglofalantes ao se referirem aos habitantes das ex-colénias de Espanha e Portugal (FERES
JUNIOR, 2004).
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governo livre e a religido catdlica romana coexistissem em qualquer pais ou
nacdo (FERES JUNIOR, 2004). Outro exemplo disso estad na descrigdo de
Beaufort Watts, representante estadunidense na Colémbia, que, em 1828,
caracterizou o tipico colombiano como “um animal obediente que se torna ainda
mais submisso e docil quando castigado” (WATTS, 1928, s/p apud FERES
JUNIOR, 2004, p. 05).

N&o é surpresa, portanto, verificar que o desejo de anexar os territorios
mexicanos n&o era consenso. As divergéncias pareciam estar ancoradas em
dois angulos: por um lado, havia a possibilidade de o Sul dos Estados Unidos
ganhar ainda mais forga politica, o que desagradava os nortistas; por outro, uma
questdao que nao se relacionava aos territérios em si, mas aos mexicanos,
considerados racialmente inferiores, como fica claro na fala do senador da

Carolina do Sul, John Calhoun:

I know further, sir, that we have never dreamt of incorporating into
our Union any but the Caucasian race—the free white race. To
incorporate Mexico, would be the very first instance of the kind of
incorporating an Indian race; for more than half of the Mexicans
are Indians, and the other is composed chiefly of mixed tribes. |
protest against such a union as that! Ours, sir, is the Government
of a white race (CALHOUN, 1848, s/p)°.

Outro exemplo bastante ilustrativo € a declaragéo do Secretario de Estado
dos EUA, Abel Upshur, ao se referir, em 1843, a campanha dos colonos brancos

do Texas:

Nenhum homem que conhece minimamente sua prépria
natureza supde ser possivel que duas racas de homens,
distintas por marcas externas indeléveis e perceptiveis a olho
nu, que mantiveram desde tempos imemoriais uma relagao de
senhor e escravo, possam algum dia viver juntas, como iguais,
no mesmo pais, sob o mesmo governo. (UPSHUR, 1843, s/p
apud FERES JUNIOR, 2004, p. 07).

Nao obstante os protestos contrarios, e ja tendo anexado o territério do
Texas, os Estados Unidos declararam, em 1846, guerra contra o México. O

conflito resultou na assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo, em 1848, que

® Tradugdo: “Nunca sonhamos incorporar a nossa Unido qualquer raca sen3o a caucasiana —a raca branca
livre. Incorporar o México seria algo como incorporar uma raga de indios, pois metade dos mexicanos sdo
indios e o resto é composto de tribos mesticas. Eu veementemente protesto contra essa unido! O nosso,
meu senhor, é o governo da raga branca”.
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transferiu 1,3 milhdes de quildbmetros quadrados ao pais vizinho, e estabeleceu
o rio Grande, rio Bravo — “um s6 rio, dois nomes, duas nagdes”, ressalta Silva
(2010, p. 16) — como a fronteira entre os dois paises.

Por fim, € necessario destacar que, ainda que em um primeiro momento
o desejo expansionista estadunidense fomentasse uma onda nacionalista que
unisse a nacgao ideologicamente, os conflitos suscitados pelas questbes raciais
— seja no que diz respeito ao regime escravista, seja na sua posigao em relagao
aos mexicanos, considerados inferiores — impediram que esse objetivo fosse
alcangado. Sao palpaveis, no entanto, as marcas ideolégicas ocasionadas pela
doutrina do Destino Manifesto, ainda perceptiveis na atualidade, que revitalizou
a crenga de que a nagao possuia uma missao de transformar outros territérios,
‘resgatando-os de seu destino sombrio e abengoando-os com a liberdade e a
civilizagdo” (FONSECA, 2007, p. 175). Para além disso, a anexagdo dos
territérios que hoje compdem os estados da Califérnia, Nevada, Texas, Utah,
Novo México e parte do Arizona, do Colorado e de Wyoming, culminaram em
novos conflitos, suscitados por um discurso colonial que buscava relegar o
mexicano-americano as margens. Isso, no entanto, sera abordado de maneira
especifica apenas na terceira sessdo deste capitulo. E necessario, agora, que

compreendamos o panorama cultural do México.

1.2 “COMO MEXICO NO HAY DOS”: PERDA E TRAIGAO COMO
TRACOS DA MEXICANIDAD

Ainda que o México seja parte do “Novo Mundo”, segundo a denominagao
europeia, os elementos que compdem o discurso nacionalista mexicano so6
podem ser compreendidos mediante o entendimento de seu passado pre-
colonial. Essa necessidade surge em decorréncia das descontinuidades
cristalizadas no imaginario mexicano. Exemplo disso € a relevancia que o
Império Asteca adquiriu durante o movimento de independéncia mexicano,
responsavel por particularizar o México frente a outras sociedades hispano-
americanas e aos Estados Unidos — distanciando-o, também, de sua colénia.
Acrescenta-se a isso o argumento de que o México existia como nagao antes do
dominio espanhol, em 1521, enfraquecendo, assim, os ideais coloniais da
Espanha (HAMNETT, 2001).
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E notéria a soberania dos impérios pré-colombianos — dos quais se
destacam maias e astecas, mas que também compreende uma infinidade de
povos e clas menores — sobre a regido que hoje abrange o México e parte da
América Central (CALDAS, 2006). Esse dominio permaneceu imaculado até
meados do século XVI, quando o retorno “del dios Quezalcoatl por el gran lago”
reconfigurou esse panorama, modificando toda a histéria e cultura desses povos.
Essa paisagem, € claro, ndo representou o retorno da divindade
mesoamericana, esclarece Caldas (2006, p. 07), mas “a chegada do
conquistador espanhol Hernan Cortés pelo oceano atlantico”, responsavel por
inaugurar um “longo processo cultural marcado pelo encontro entre duas culturas
totalmente distintas”.

Uma das consequéncias mais imediatas e assombrosas desse encontro
foi a destruicdo da regido de Tenochtitlan e a emergéncia do vice-reinado de
Nueva Espafa. La, o governo espanhol estabeleceu sua capital ao mesmo
tempo em que enfrentou forte resisténcia indigena. Essa resignagao, no entanto,
ndo impediu a expansao espanhola que seguiu em diregdo ao norte. Foram
adotadas, nesse contexto, varias medidas a fim de garantir a conversdo —
religiosa e cultural — dos povos originarios daquela regido. Dentre essas
estratégias, é possivel citar a instauragdo de novas cidades pelos espanhais,
convertidas em verdadeiros centros de expansdo da cultura hispanica, nas
principais zonas de assentamento indigena. Puebla de los Angeles (1531) e
Guadalajara (1542) sao os exemplos mais notaveis (HAMNETT, 2001). O vice-
reinado de Nueva Espara, entdo, sobrep0s-se aos estados indigenas pré-
existentes sem, contudo, apagar completamente esse passado histérico.

Esse processo gerou, no mexicano, um intenso sentimento de perda. Isso,
segundo Octavio Paz (1950), poeta, ensaista, tradutor e diplomata mexicano,
resultou em um cenario paradoxal que auxilia na compreensao dos conflitos
psicolégicos enfrentados pelo mexicano. Foi a religidao catdlica trazida pelo
conquistador europeu, explica, que ofereceu refugio aos descendentes daqueles
que presenciaram a exterminacdo de seus povos, a destruicdo de seus templos
e o silenciamento de sua cultura. Assim, a partir de uma doutrina ja petrificada,
que deveria simplesmente ser vivida — negando a possibilidade de que a
originalidade de seus novos seguidores se manifestasse —, a fé e a tradicao

hispanica foram utilizadas no sentido de mutilar a singularidade mexicana (PAZ,
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1950). Evidentemente, distante de atingir um cenario de completa assimilacao,
esse processo resulta na elaboragdo novos produtos culturais antes inexistente.

Desse modo, esse processo de transculturagdo,’ iniciado pelo contato
com o colonizador, resultou em um ser marcado por seu isolamento. E revelador,
de acordo com Paz (1950, p. 29), que a intimidade do mexicano jamais aflore de
maneira natural, “sin el acicate de la fiesta, el alcohol o la muerte”. Acrescenta o

autor:

Esclavos, siervos y razas sometidas se presentan siempre
recubiertos por una mascara, sonriente o adusta. Y unicamente
a solas, en los grandes momentos, se atreven a manifestarse tal
como son. Todas sus relaciones estan envenenadas por el
miedo y el recelo. Miedo al sefor, recelo ante sus iguales. [...].
Para salir de si mismo el siervo necesita saltar barretas,
embriagarse, olvidar su condicion. Vivir a solas, sin testigos.
Solamente en la soledad se atreve a ser (PAZ, 1950, p. 29).

Nesse bojo, seja ao atormentar-se pelo passado perdido ou pela tentativa
de resgatar esse passado pré-colonial por meio da independéncia da colbnia, o
mexicano e a mexicanidad sao forjados por um constante processo de rupturas
e negociagdes.

Foi, entdo, em meados do século XIX que um acontecimento em particular
marcou profundamente os alicerces ideoldgicos do pais: a perda de quase um
terco de seu territorio para os Estados Unidos, em 1848. A nova configuragéo
dos territorios estadunidense e mexicano ndo alterou simplesmente a geografia
dos dois paises, mas gerou profundas marcas ideoldgicas que acabaram por
ampliar ainda mais o contraste entre as duas nagdes. Nesse contexto, €
relevante a mencao de que as perspectivas politicas dos Estados Unidos nao
coincidiam com a dos paises latino-americanos. Desse modo, os espodlios da
guerra, conquistados por meio da assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo,
ratificaram a soberania dos Estados Unidos na América do Norte ao mesmo
tempo em que potencializaram seu impeto imperialista (HAMNETT, 2001).

Para Vazquez e Meyer (2015), foi justamente o choque com os Estados

Unidos que marcou de maneira mais acentuada a percep¢cdo mexicana do

” Trataremos sobre o conceito de Transculturagdo de maneira mais especifica no segundo
capitulo desta dissertacao. Por ora, acreditamos ser suficiente a nogdo de que esta categoria €
utilizada para expressar “os processos de contato entre culturas diferentes colocadas no jogo da
dominagéao imposto sobretudo pelo empreendimento colonial” (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001,
p. 11).



31

mundo externo, deixando uma profunda ferida em sua consciéncia nacional, ao
mesmo tempo em que gerou um forte sentimento antiestadunidense. Nesse
bojo, torna-se interessante reverberar o questionamento realizado por Mraz
(2006 apud CALDAS, 2006): em que medida a identidade nacional mexicana &
formada pela rejeicao aos Estados Unidos?

E curioso, no entanto, o fato de muitos tedricos nos Estados Unidos nao
terem compreendido, na época, que a conquista territorial empreendida pelo pais
suscitou desconfiangca e ressentimento dos mexicanos (VAZQUEZ; MEYER,
2015). Isso, arriscamos, nao deve ser visto com surpresa: é resultado da propria
politica assumida pelo pais que, conforme ja discutido, foi solidificado em torno
da crenga de possuir uma missao civilizadora atribuida pelo divino. Isso significa,
portanto, que “da guerra do México (1846) as Filipinas (1894), da guerra no
Vietnd (1959) ao Iraque (2003), os americanos acreditaram francamente que
seriam agentes de transformacédo ‘bem-vindos’ pelas sociedades em questao”
(MATEO, 2011, p. 89).

Retomando, entao, a reflexdo sobre as consequéncias da nova geografia
de México e Estados Unidos, sdo inegaveis as tentativas estadunidenses de
apagar o elemento mexicano de seu territério. Nao obstante isso, foi bastante
propagada a ideia de que ha um outro México ao norte da fronteira, de maneira
particular por mexicanos-americanos. Abordaremos tais questdes de maneira
mais profunda no préximo capitulo. No momento, o que nos interessa é o fato de
qgue essa leitura nao é corroborada ao sul da fronteira, que proclama a expressao
‘como Mexico no hay dos”, imortalizada na popular cangado mariachi de Pepe
Guizar. Logo, “the song lyrics and saying are expressions of the territorial and
cultural pride and refer to the border between the United States and Mexico: a
drink of tequila is called for, no need to cry over lost land because there is only
one México” (CALDERON, 2004, p. 167).8

Paz (1950) reverbera essa ideia ao classificar os pachucos — jovens
mexicanos-americanos que se singularizam por sua vestimenta, conduta e
linguagem transgressoras — como rebeldes que nao reivindicam sua etnicidade

ou a nacionalidade de seus antepassados. Revelam, dessa maneira, segundo o

8 Tradug&o nossa: “a letra da cangéo e o provérbio séo expressdes do orgulho territorial e cultural
mexicano e se referem a fronteira entre Estados Unidos e México: uma dose de tequila é exigida,
nao & preciso chorar pela terra perdida, pois s6 existe um México”.
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poeta e ensaista mexicano, uma vontade de nao afirmar nada de concreto,
exceto a decisdo de nao ser como aqueles que o rodeiam. O pachuco, completa
o autor, “no quiere volver a su origen mexicana; tampoco — al menos en
apariencia — desea fundirse a la vida norteamericana” (PAZ, 1950, p. 03). O que
Paz (1950) relaciona com rejeigao, no entanto, poderia ser interpretado como
uma forma de resisténcia cultural suscitada pela posicao intersticial ocupada
pelo mexicano-americano, conforme discutiremos na préxima sessao deste
capitulo.

Refletindo acerca dessa questdo de um ponto de vista dialdgico, é
possivel perceber que o discurso mexicano que se opde e/ou estigmatiza o
mexicano-americano € concebido por meio do entrelacamento de fios
ideologicos que remetem ao mito de La Malinche, primeiro simbolo da
mesticagem e, consequentemente, da identidade mexicana. De acordo com
Silva (2010), para o mexicano, abrir-se demais equivale a traicao. Essa crenga
é resultado da acao de La Malinche, nativa de origem asteca e figura-chave da
conquista do territério mexicano, assim como na histéria mexicana em geral.
Dofa Maria, como passou a ser chamada quando convertida a religido crista, foi
entregue a Hernan Cortéz como tributo, tornando-se escrava, aliada e intérprete
do conquistador espanhol, auxiliando-o em suas conquistas. A figura de La
Malinche, portanto, ao ser cristalizada no imaginario nacional, transforma-se em
um simbolo maldito e ambivalente: “es el arquetipo de la traicion a la patria y al
mismo tiempo la madre simbdlica de los mexicanos, el paradigma del mestizaje”
(GONZALES, 2002, p. 41).

Onipresente na cultura mexicana, La Malinche surge, ainda, como La
Chingada que, junto com a Virgem de Guadalupe — seu oposto complementario
—, figura como o referente ideolégico do feminino no pais (GONZALES, 2002).
Assim, el hijo de la Chingada — termo utilizado até hoje no México como sinébnimo
de traicdo a patria ou assimilagdo de costumes estrangeiros — reverbera o
sentimento mexicano de perda daqueles que questionam suas origens e
lamentam as tradigdes esquecidas (SILVA, 2010). Acerca disso, Gonzales (2002,
p. 42) comenta:

Se no existieran pruebas de su ser historico podria pensarse que
[La Malinche] es una mera elaboracién mental, que solo es un
simbolo a través de que se advierte a los mexicanos de las
graves consecuencias que se dirian de traicionar a la patria, de
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renegar de la propia identidad cultural o ponerse al servicio de
los “otros”, de los extranjeros, de los destructores de la
mexicanidad.

Retornamos, finalmente, a questao que iniciou essa explanagao: como o
México ndo ha dois justamente pela desconfianga, ressentimento e
incompreensao em relagcado aqueles que, antes pertencentes a patria, passaram
a habitar um territério estrangeiro ainda que outrora mexicano. Sao, portanto,
aqueles a quem Paz (1950, p. 29) se refere como “maus mexicanos”. O termo
malinche ou malinchista, inclusive, é utilizado até hoje no México em referéncia
aos que se identificam excessivamente com os valores estadunidenses
(TORRES, 2001).

Cada vez mais, no entanto, é possivel perceber que intelectuais e o
governo mexicano comegam a compreender que o estabelecimento dessa nova
fronteira entre México e Estados Unidos estabeleceu uma cultura diaspdrica que
expande os limites geopoliticos mexicanos a partir do entendimento de que sim,
ha um Meéxico além dos limites geograficos do pais latino-americano
(CALDERON, 2005). Em 08 de maio de 2000, por exemplo, em um movimento
historico, Vicente Fox, eleito presidente do México, ndo apenas realizou, em sua
campanha eleitoral, viagens através da California, lllinois e outros estados, como
enviou uma mensagem, em inglés, a populacdo mexicano-americana em seu
discurso no Senado da Califérnia: “I am here to tell the 18 million Mexicans that
live in the United States that your mother country, which you still feel in your
hearts and minds, will soon be in good hands” (SHERIDAN; STEWART, 2000,
s/p apud CALDERON, 2005, p. 168)°.

Para além disso, a profunda relagcao estabelecida entre ambos os paises
também é revelada por meio de dados populacionais e econdmicos. Em 2000,
por exemplo, de acordo com o Census Bureau,® o nimero de habitantes nos
Estados Unidos de ascendéncia mexicana era estipulado em 18 milhdes,
atingindo o patamar de mais de 36 milhdes em 2016. Ja no que concerne ao

ambito da economia, em 2017, segundo dados do Banco Central do México,!*

% Tradug&o nossa: “Estou aqui para dizer aos 18 milhdes de mexicanos que vivem nos Estados
Unidos que sua patria-méae, ainda presente em suas mentes e coragfes, estard em boas méaos
em breve”.

10 Disponivel em: <https://factfinder.census.gov/>. Acesso em 15 de outubro de 2018.

u Disponivel em:; <http://money.cnn.com/2018/01/02/news/economy/mexico-
remittances/index.html>. Acesso em 15 de outubro de 2018.
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26,1 bilhdes de dolares foram enviados dos Estados Unidos ao México. Nesse
bojo, o exemplo apresentado por Canclini (1983), ao citar a presenga da moeda
estrangeira, o dodlar, nas festas populares do povoado Ocumicho, torna-se
particularmente interessante ao desvelar a relagdo do povoado com o exterior,
suas dificuldades de subsisténcia e a importancia da migracao:

as mulheres encarregadas da festa vestem para esta ocasido
um traje especial, carregam dinheiro mexicano e dolares atados
as fitas multicoloridas que amarram nos cabelos. Sdo as
contribuicbes que os membros dos bairros fazem aos
encarregados para ajuda-los com os gastos da festa. Os délares
sdo provenientes daqueles que foram como trabalhadores
bracais para os Estados Unidos (CANCLINI, 1983, p. 117).
Diante disso, a presenca do dinheiro como elemento de decoracgéo e de
participacéo nas festividades realizadas em Ocumicho, explica Caclini (1983), &
um exemplo das transformagdes sociais e culturais pelas quais o povoado
passou — e, consequentemente, o pais como um todo. Por outro lado, acrescenta
o autor, demonstra que, mesmo deixando o povoado, aqueles que adquiriram
outros modos de vida no exterior ainda regressam e participam da festa,
atribuindo certo carater ciclico ao movimento migratorio entre os dois paises.
Canclini ainda ressalta que:

[a] presenca do dinheiro estrangeiro, que poderia ser
interpretada como uma perda das manifestacbes -culturais
tarascas ou nacionais, mostra-nos a readaptacao cerimonial, a
nova situacdo de uma comunidade desgarrada que encontra na
festa um meio para reafirmar o que na sua identidade possui
origem no passado, do mesmo modo que encontra nas
mudancas uma forma de atualizar a representacdo das suas
caréncias, das suas desigualdades, mas também da sua coesao
histérica (CANCLINI, 1983, p. 117).

Verificamos, entéo, neste exemplo, como a economia se configura como
mais um elemento que desestabiliza os limites geopoliticos que dividem México
e Estados Unidos. Posto isso, passemos, agora, a refletir acerca deste “outro

México”.

1.3“THE HOMELAND, AZTLAN; EL OTRO MEXICO”

Conforme ja discutido, a guerra entre Estados Unidos e México teve seu
fim com a assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo, em 1848, o qual

transferia um tergo do territério mexicano — areas que hoje correspondem aos
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estados da California, Nevada, Texas, Utah, Novo México e parte do Arizona, do
Colorado e de Wyoming — ao pais vizinho, definindo, assim, o rio Grande como
a divisa fisica entre as duas nagdes. O tratado garantia, ainda, o direito a terra,
respeito e igualdade aos mexicanos que escolhessem permanecer ao norte do
rio — 0 que, para muitos, era a unica opcao viavel. Esses direitos, no entanto,
nao foram respeitados pelo pais vencedor de modo que, paulatinamente, os
mexicanos-americanos, como passaram a ser conhecidos a partir de entao,
foram alienados em sua propria terra. Foi gerado, assim, um fenédmeno de
colonialismo interno, “como ficou conhecido o processo de incorporagéo de uma
cultura subalterna a cultura dominante por meio da conquista, forga ou violéncia”
(TORRES, 2001, p. 20).

Como resultado desse processo, teve inicio um forte fluxo migratério,
principalmente de familias separadas em consequéncia da guerra e que, agora,
desejavam se reunir novamente. Houve, também, em meados do século XX, um
grande transito de trabalhadores mexicanos em dire¢gao ao norte. Esse éxodo
ocorreu a partir do estimulo do proprio governo estadunidense por meio do
bracero program, realizado em colaboragdo com o México, responsavel por levar
milhdes de trabalhadores mexicanos aos Estados Unidos por meio de contratos
temporarios de trabalho.

N&o obstante suas divergéncias, as primeiras décadas do século XX
construiram um contexto favoravel a colaboracédo entre os dois paises. Ao Sul
da fronteira, o México se encontrava debilitado, em decorréncia da Revolugao
Mexicana, e via seus indices de desemprego se elevarem exponencialmente. Ao
Norte, os Estados Unidos — apds o ataque a Pearl Harbor, efetuado pela Marinha
Imperial Japonesa, em dezembro de 1941 — entraram na Segunda Guerra
Mundial, ocasionando incertezas nos setores econémicos agricolas e gerando a
necessidade de substituir os trabalhadores que partiam para o conflito
(MANDEEL, 2014). Foi, portanto, essa conjuntura que levou milhdes de
trabalhadores rurais mexicanos a atravessarem a fronteira por meio de contratos
que variavam de seis semanas a seis meses, sendo eles obrigados a retornarem
a sua nagao de origem quando finalizado o tempo previsto de trabalho.

O acordo mutuo entre os dois paises garantia aos braceros transporte
gratuito dos centros de recrutamento, no México, aos locais de trabalho nos

Estados Unidos, onde recebiam, também de maneira gratuita, agua e abrigo.
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Inicialmente, explica Mandeel (2014), o governo mexicano buscou proteger os
trabalhadores de serem explorados ou sofrerem qualquer tipo de discriminacgao.
Dois casos foram particularmente relevantes: primeiro, a tentativa de impedir que
o Texas, notoriamente racista para com cidaddos mexicanos, fizesse parte do
bracero program — o que nao surtiu grande efeito, uma vez que os proprietarios
de terra passaram a contratar wetbacks'?> até que conseguissem contratar
braceros de maneira legalizada; segundo, a exclusao de Idaho do programa,
apos o estado ter aprovado regras que forgcavam os braceiros a permanecerem
nos postos de trabalho que Ihes foram designados ou serem presos e obrigados
a trabalhar sem remuneragdo enquanto aguardassem julgamento. E notério, no
entanto, o fato de que as investidas mexicanas em defesa dos trabalhadores
surtiram pouco efeito no panorama geral, ndo conseguindo impedir a exploragéo
destes, bem como as condigdes de trabalho extremamente precarias. Para além
disso, muito dos braceros ndo retornaram ao México ao final de seus contratos
por ordem de seus empregadores, que 0s mantinham trabalhando nas
plantacdes de maneira ilegal (MANDEEL, 1994).

Outro dado relevante foi o aumento de imigragcéo de trabalhadores ilegais,
fato que os empregadores utilizaram em seu beneficio, estimulados, € claro, pela
possibilidade de que fossem pagos menores salarios. Sobre isso, € importante
esclarecer, como faz Mandeel (1994), que atravessar a fronteira ndo era, na
época, uma tarefa particularmente dificil em virtude da falta de guardas que a
patrulhassem. Na concepgao de Galarza (1964), nao parecia ser de interesse do
Congresso dos Estados Unidos oferecer os meios necessarios para que o
trabalho ilegal nas plantagdes fosse, de fato, extinto.

Por fim, ainda em relagao aos fluxos migratorios, € quase impossivel ndo
notar os conflitos suscitados pela imigragcao de mexicanos aos Estados Unidos
gue nao so persistem, como também se intensificam cada vez mais. Em vista
disso, os dispositivos discursivos, citados por Hall (2006), s&o mais uma vez
ativados em favor do projeto de nagéo validado pelo poder hegeménico: branco,
anglo-saxédo e protestante. Agora, é pertinente mencionar, a marginalizagéo

desses sujeitos deixa de ocorrer apenas pela demarcacdo de fronteiras

12 “wetback” (costas molhadas) & um termo pejorativo usado para se referir aos imigrantes
mexicanos que atravessam a fronteira entre México e Estados Unidos ilegalmente. Faz
referéncia, de maneira particular, a travessia do rio Grande.
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ideoldgicas, passando a ser cristalizada também pela construgdo de muros —
dessa vez de forma literal.

Nesse contexto, é inegavel a maneira como a figura do trabalhador
agricola assume, muitas vezes, uma relacdo quase que metonimica com os
mexicanos-americanos. Esse processo, € claro, corrobora a necessidade,
decorrente do discurso colonial, de marginalizar o0 mexicano-americano, dado o
peso demografico dessa populagéo, resultado da anexagao dos territorios antes
pertencentes ao México e, mais tarde, potencializada pelos demais movimentos
migratorios. Para Torres (2001), esse processo € uma espécie de “retorno do
oprimido”, uma revanche histérica vista pelo anglo-americano como uma
ameacga: representa um “sintoma patolégico” e requer estratégias para ser
combatido; “uma delas é caracterizar os mexicano-americanos essencialmente
como uma massa sem instru¢do” (TORRES, 2011, p. 21).

Seria exagero, no entanto, afirmar que este esteredtipo € o unico ao qual
0 mexicano-americano foi confinado. A fim de compreendermos melhor a
questao, faz-se necessario que expandamos brevemente o escopo de nossa
analise e passemos a pensar de modo um pouco mais geral na totalidade da
populacdo latina que habita os Estados Unidos. Ainda que tenha crescido
exponencialmente no decorrer do século XX, constituindo-se como a maior
minoria étnica do pais, essa parcela da populagao segue segregada do espago
hegemdnico anglo-saxdo (TORRES, 2011). Nesse bojo, o préprio termo "latino",
atribuido a esses individuos, possui um carater homogeneizador que, por sua
vez, favorece esse processo de marginalizagdo. Coloca esses sujeitos sob um
mesmo guarda-chuva étnico, sem levar em consideragdo suas diferengas
nacionais, culturais e étnicas ou o fato de que esses grupos percorrerem
trajetérias e habitam territérios distintos (TORRES, 2011; LOPEZ, 2014). Logo,
€ relevante considerar como os meios audiovisuais também auxiliaram nesse
processo de homogeneizagao e marginalizagéo do sujeito latino.

O cinema, por exemplo, em vista de sua facil reprodutibilidade técnica e
acessibilidade, foi um dos grandes responsaveis pela cristalizagao de arquétipos
responsaveis por confinar os latinos em determinadas construgdes
estereotipicas. Esse processo se deu por meio do contraste entre anglo-
americanos e latinos. Estes, marcados como inferiores aqueles — nao tao

civilizados, confiaveis ou inteligentes — uma vez que “eles” sao diferentes de
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“nos” — em sua religido, em sua lingua, na cor de sua pele, e assim por diante.
Berg (2002), ao analisar a representacdo desses sujeitos na filmografia
hollywoodiana do século XX, lista os estereotipos latinos mais recorrentes, a
saber: El Bandido, the Harlot, the Male Bduffon, the Female Clown, the Latin Lover
e the Dark Lady.

E relevante, portanto, a maneira como o cinema hollywoodiano agiu n&o
apenas em favor do processo homogeneizador imposto a parcela latina da
populacio estadunidense, como também corroborou as no¢gdes em torno de uma
suposta superioridade racial anglo-saxa, ja bastante difundidas nos séculos
anteriores. A literatura, também, cumpre seu papel nesse sentido: aqui, no
entanto, por meio do apagamento total do sujeito latino e das constantes
tentativas de silenciar as poucas vozes latinas que ousaram romper com a ordem
hegemonica.

Diante do exposto, torna-se evidente que esse fendbmeno auxilia na
construgado de uma “amnésia” nacional responsavel por apagar o elemento latino
da narrativa nacional estadunidense, ignorando, assim, a historicidade e as
particularidades de grupos étnicos distintos: mexicanos-americanos, cubanos-
americanos, nuyorican'® e demais membros da didspora latino-americana nos
Estados Unidos. E curioso perceber, nesse contexto, como muitos desses
individuos sédo oprimidos em favor da cultura hegembnica com a qual se
relacionam em um territério que antes lhes pertencia: é o caso dos mexicanos-
americanos, que estao no centro desta pesquisa, sendo este um dos elementos
que os particularizam frente a outros grupos étnicos latinos que habitam os
Estados Unidos.

A fronteira se constitui, aqui, como mais um elemento que singulariza os
mexicanos-americanos. Para Anzaldua (1987, p. 03), "the U.S.-Mexican border
es una herida abierta where the Third World grates against the first and bleeds".'*
E 14 que vivem "los atravesados", aqueles que cruzam as fronteiras daquilo que
€ considerado "normal”. A fronteira, assim, torna-se uma metéafora que sinaliza o

lugar ocupado pelo chicano ainda que ele n&do viva nos cerca de 4.200 km em

13 O termo nuyorican € uma fuséo entre as palavras new yorker e porto-riquenho, sendo utilizado
para se referir a todos os porto-riquenhos nos Estados Unidos, ainda que nem todos vivam em
Nova York (TORRES, 2001).

14 Tradugdo nossa: “A fronteira entre México e Estados Unidos é uma ferida aberta em que o
Terceiro Mundo se choca com o Primeiro e sangra”.
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que ela é mais evidente (TORRES, 2001). E, uma vez que a fronteira ndo € um
vinculo natural — mas uma linha que demarca aquilo que é seguro do que nao €,
que distingue 0 "nés" e o "eles" (ANZALDUA, 1987) —, os mexicanos-americanos
que habitam o lado estadunidense lesionam o projeto de nagdo da cultura
hegemoénica.

O sujeito chicano, logo, habita um “entre-lugar”, responsavel por refletir
“as contradicbes de dois mundos em permanente conflito” (CALDAS, 2006, p.
17). Assim, o mexicano-americano se encontra em um constante processo de
desterritorializac&o e reterritorializagdo, em que é possivel constatar uma tenséo
implicita entre a vida aqui e a memdria e o desejo pelo & (LOPEZ, 2015;
WALTER, 2011). E habitante de um territério repleto de contradicbes e
inconstancias, uma arena ideoldgica, nos termos definidos por Bakhtin (2011b),
em que diferentes vozes e discursos se confrontam dialogicamente,
estabelecendo as mais diversas relagdes entre si. Logo, situado em meio a dois
universos tao diferentes entre si — firmados, em muitos sentidos, por meio do
contraste entre ambos —, 0 mexicano-americano se sente tanto mexicano como
estadunidense sem, no entanto, ser plenamente um nem outro (CALDAS, 2006).

Um exemplo bastante palpavel dessa realidade repleta de contradi¢des €
exposto por Anzaldua (1987, p. 62): “among ourselves we don’t say nosotros los
americanos, nosotros los esparioles, o nosotros los hispanos. We say nosotros
los mexicanos”.® Ao se identificarem dessa maneira, todavia, os chicanos nao
estao se declarando cidadaos do México: “we don’t mean a national identity, but
a racial one” (p. 62)¢, esclarece a teodrica cultural. Ha, inclusive, uma distingdo
entre o que ela classifica como “mexicanos de este lado” e “mexicanos del otro
lado”. Essa questao revela, ao mesmo tempo, a heterogeneidade que compde a
comunidade chicana e o inquestionavel “jogo das identidades” (HALL, 2006) do
qual esses sujeitos participam.

We call ourselves Mexican, referring to race and ancestry,
mestizo when affirming both our Indian and Spanish (but we
hardly ever own our Black ancestry); Chicano when referring to
a politically aware people born and/or raised in U.S.; Raza when
referring to Chicanos; fejanos when we are Chicanos from Texas

15 Tradugdo nossa: “entre nos, ndo dizemos nosotros los americanos, nosotros los espafioles, o
nosotros los hispanos. Nés dizemos nosotros los mexicanos”.
16 Tradugao nossa: “ndo nos referimos a uma identidade nacional, mas a uma identidade racial”.
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(ANZALDUA, 1987, p. 63).17

E possivel perceber, portanto, uma constante necessidade pela busca e
um posicionamento identitario, que tem seu apogeu em meados dos anos 1960,
com o Movimento Chicano, responsavel por modificar a autopercepcdo dos
mexicanos-americanos e sua relagdo com a hegemonia branca, anglo-saxa e
protestante. Iniciado em 1965, o Movimento Chicano faz parte de um processo
histérico que teve seu inicio ainda no século XIX e possuiu, como um dos seus
eixos principais, a luta sindical de trabalhadores agricolas, liderados por César
Chavez. Conta, também, com um intenso movimento de expressao cultural
difundido por escritores e artistas plasticos (TORRES, 2011; CALDERON, 2004).
Outra caracteristica do periodo, elucida Torres (2001), € o fervor nacionalista
assumido por seus representantes e, é claro, seu intento em estabelecer o que,
a partir de Anderson (1993), podemos classificar como uma comunidade
imaginada. Essa comunidade seria originada a partir das raizes culturais
ancestrais e pré-coloniais chicanas, atreladas aos tracos dos movimentos
indigenistas na América Latina, e a nogdes em torno de uma lingua comum — o
spanglish, composto por diferentes dialetos, como qualquer outra lingua nacional
— e um territério originalmente habitado por todos — o Sudoeste dos Estados
Unidos.

A populacéao chicana queria redefinir-se em termos que fugissem
a maneira pela qual havia sido representada pela hegemonia
branca, anglo-saxa e protestante dos EUA. Os escritores,
jornalistas e historiadores anglo-americanos, desde 1848,
haviam pintado um retrato do mexicano como preguicoso,
ignorante, criminoso potencial, e, portanto, nada digno de
confianga. Durante esse periodo de efervescéncia politica, o
chicano buscou uma identidade que desconstruisse tal imagem,
e que ao mesmo tempo o distinguisse da cultura do centro. Para
tanto, era preciso que construisse uma identidade que fosse
motivo de orgulho, como, por exemplo, sua heranca pré-
colombiana (TORRES, 2001, p. 22).

Partindo da crenga de que possuiam uma cultura que, apesar de
heterogénea, era comum a todos, os chicanos utilizaram esse momento para

propagar uma ideia de nagdo: nascia a metafora da geografia perdida do

17 Tradug&o nossa: “Chamamo-nos mexicanos, em referéncia a nossa raca e ancestralidade;
mesticos, quando afirmamos nossa heranca tanto indigena quanto espanhola (mas ignoramos
nossa ancestralidade negra); Chicanos quando nos referimos as pessoas nascidas ou criadas
nos EUA envolvidas politicamente; Raza quando nos referimos aos Chicanos; tejanos quando
nos referimos aos Chicanos do Texas”.



41

mexicano-americano, simbolizado por Aztlan, bergo pré-historico dos indigenas
americanos, de acordo com o mito Nahuat/ (TORRES, 2001). Para Anzaldua
(1987, p. 63), o Movimento Chicano foi particularmente significativo ao
proporcionar aos mexicanos-americanos a possibilidade de compreender sua
historia, a0 mesmo tempo em que permite que eles vislumbrem novas

perspectivas para o futuro:

Chicanos did not know we were people until 1965 when Ceasar
Chavez and the farmworkers united and /| Am Joaquin was
published and la Raza Unida party was formed in Texas. With
that recognition, we became a distinct people. Something
momentous happened with the Chicano soul — we became aware
of our reality and acquired a name and a language (Chicano
Spanish) that reflected that reality. Now that we had a name,
some of the fragmented pieces began to fall together — who we
were, what we were, how we were, how we had evolved. We
began to get glimpses of what we might eventually become.'®

Curiosamente, como é possivel perceber no excerto acima, esse impeto
nacionalista age justamente no sentido oposto a fragmentagdo do sujeito
moderno, analisada por Hall (2006), ainda que assuma a heterogeneidade que
compde a comunidade chicana. A narragdo em torno dos Estados-nacionais —
com suas ideias e ideais, mitos fundacionais e valores proclamados (FONSECA,
2007) — é reprisada como estratégia de resisténcia ao poder hegemonico anglo-
americano. Para além disso, o Movimento Chicano devolve aos mexicanos-
americanos sua historicidade, que desvanecia em virtude de aparelhos
discursivos que buscavam produzir uma “amnésia” que apagasse da memodria
nacional as subculturas ali existentes (TORRES, 2001).

Os discursos advindos do Movimento Chicano, como € possivel perceber,
marcam profundamente o imaginario mexicano-americano. N&o obstante sua
relevancia, contudo, o movimento, predominantemente masculino, ignora as
interseccionalidades que compdem a identidade de mexicanos-americanos, de

modo que a mulher chicana ndo vé sua subjetividade ideologicamente

8 Tradug&o nossa: “Nos, Chicanos, ndo sabiamos que éramos cidad&os até 1965 quando surgiu
César Chavez e a associacao de trabalhadores agricolas e o periédico | Am Joaquin e o partido
la Raza Unida, no Texas. Com isso, tornamo-nos cidadaos. Algo extraordinario aconteceu com
a alma Chicana — tornamo-nos conscientes de nossa realidade e adquirimos um nome e uma
lingua (o espanhol Chicano) que refletia essa realidade. Agora que tinhamos um nome, os
fragmentos comecaram a se encaixar — quem éramos, 0 que éramos, como éramos, Como
haviamos nos desenvolvido. Comegamos a ter vislumbres do que poderiamos nos tornar com o
tempo”.
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representada (BRAGANCA, 2006). Surgem, assim, durante os anos de 1970 e
1980 — periodo marcado pela emergéncia de um grande numero de académicos
chicanos e pela criacdo de uma infraestrutura editorial para obras escritas por
hispanicos (TORRES, 2001) — diversas escritoras chicanas. Entre outras,
destacamos Gloria Anzaldua, Cherrie Morgan e, também, Sandra Cisneros, com
publicacdes como The House on Mango Street (2008), narrado a partir do ponto
de vista de uma jovem mexicana-americana que cresce nos barrios de Chicago.
E, entdo, a partir desse momento que
o discurso das escritoras feministas chicanas desvela os
cédigos de poder e violéncia de uma sociedade patriarcal,
indo contra as limitagbes culturais anglo-americanas e
mexicanas, além de fazer um contraponto ao discurso
feminista americano que falhou em n&o avaliar a opresséao
de classe e racial (BRAGANCA, 2006, p. 02).

E necessério, ainda, abordar a questdo linguistica, que pode ser
expandida a toda a diaspora latino-americana nos Estados Unidos, detentora de
uma lingua que, assim como suas identidades, & hibrida. Comunicam-se,
portanto, em inglés, espanhol e usando as mais variadas combinagdes entre as
duas linguas, dentre as quais podemos destacar a alternancia de cddigos,
referida como codeswitching, e o spanglish e seus diferentes dialetos: o cald —
mistura de espanhol e inglés coloquial urbano — e o tex-mex (TORRES, 2011).
Essa realidade influenciou, de modo particular, a luta por direitos civis de
chicanos e niyorriquerios, que viam na diversidade linguistica que constitui suas
comunidades uma ferramenta de empoderamento social e politico (FLORES;
YUDICE, 1990).

Diante do exposto, pode-se argumentar que, desde a tomada dos
territérios do México pelos Estados Unidos, os mexicanos que permaneceram
ao Norte do rio Grande passaram por um profundo processo transculturador.
Passaram, entdo, a habitar um entre-lugar que é, metaforiza Anzaldua (1987), o
espaco gerado pela hemorragia resultante do choque entre o Primeiro e o
Terceiro Mundo. Ha, nesse intersticio, um constante confronto dialégico entre
diferentes vozes sociais. O chicano encontra-se no centro dessa arena
ideoldgica, identificando-se com ambas culturas — mexicana e estadunidense —
sem pertencer, de fato, a nenhuma delas.

O chicano, no entanto, ndo s6 se transforma por meio desse encontro
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dialégico entre culturas, mas também transforma os espacos que habita. Sua
lingua, seus barrios e suas expressoes estéticas sao apenas alguns dos
exemplos que nos auxiliam a compreender a maneira como esses individuos
transformam a paisagem e a realidade estadunidense, ativando, nesse
processo, inumeros dispositivos sociais que buscam silencia-los. A despeito
disso, € palpavel o espago conquistado pelos chicanos ao longo de um processo
histérico que remonta ao século XIX, tendo seu apogeu nos anos de 1960 e
seguindo até os dias de hoje, quando muros literais ameagam aprofundar ainda
mais o abismo que os separam da cultura hegemdnica. Ndo obstante essas
ameagas, € inegavel o alargamento das fronteiras, gerando um processo de
subversao da lingua e dos costumes anglo-americanos, ao mesmo tempo em
que problematiza e expande os limites geopoliticos e culturais da América Latina
(TORRES, 2001; LOPEZ, 2015).
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2 REFLETINDO SOBRE O LITERARIO: O ROMANCE, CATEGORIAS DE
ANALISE LATINO-AMERICANAS E A LITERATURA CHICANA

No primeiro capitulo, refletimos sobre alguns dos elementos socioculturais
que constituem o entre-lugar ocupado pelo sujeito chicano. E preciso, agora,
abordar a maneira como a literatura participa do diadlogo suscitado pela arena
ideolégica erguida a partir das tensbes entre as culturas mexicana,
estadunidense e chicana. Sobre isso, € relevante mencionar que, enquanto
enunciado concreto, cada um dos romances se constitui como um elo na cadeia
da comunicacdo humana e, portanto, deve assumir frente a realidade material e
ideolégica com a qual dialogam uma postura ativa e responsiva, ou seja:
concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-
se para usa-lo, etc. (BAKHTIN, 2011b, p. 271).

Para que seja possivel compreender melhor essas questdes, nossa
discussao tera inicio a partir da caracterizacdo do romance a luz dos
direcionamentos epistemologicos do Circulo de Bakhtin. Nesse momento,
versaremos, ainda, acerca das relacdes estabelecidas entre a teoria do romance
e o conceito do dialogismo, principio unificador do pensamento do Circulo.

Naturalmente, tendo em vista as especificidades que cercam nosso
corpus de pesquisa, torna-se necessario expandir nosso campo de visdo e
abordar outros conceitos e categorias analiticas que também nos serdo
relevantes. Essa necessidade, inclusive, € explicitada pelo préprio Bakhtin ao
propor a criagdo da metalinguistica, “um estudo — ainda nado constituido de
disciplinas particularmente definidas — daqueles aspectos da vida que
ultrapassam — de modo absolutamente legitimo — os limites da linguistica”
(BAKHTIN, 2015a, p. 207).

Seguiremos nosso percurso epistemoldgico, portanto, abordando alguns
dos aspectos tedricos de explicam a maneira como o romance se vé inserido no
contexto latino-americano. Assim, discorreremos acerca de algumas categorias
analiticas — desenvolvidas por meio de estudos antropoldgicos, culturais e
literarios — que buscam explicar os processos culturais e literarios em voga na
América Latina

Esse dialogo entre diferentes areas do conhecimento, é claro, ndo se

distancia do que ja vem sendo realizado até entdo. Aqui, no entanto, lidaremos
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com conceitos que, em determinados aspectos, podem assumir visdes
contrarias, fazendo-se necessaria a demarcacao de fronteiras benevolente entre
os diferentes conceitos e definicbes por noés abordados, a fim de que seja
possivel a cooperagao entre eles (BAKHTIN, 2011c). Isso, contudo, s6 podera
ser realizado no terceiro capitulo, quando, no momento das analises, o proprio
corpus solicitar tais demarcacgoes.

Feito isso, iremos nos voltar de modo particular ao nosso principal objeto
de pesquisa — a literatura chicana — apresentando um breve panorama do
desenvolvimento desta produgéo literaria desde sua génese, ainda no periodo
colonial, até as transformagdes suscitadas em seu apogeu, durante o Movimento
Chicano. Todo esse percurso analitico mostrara como a literatura que no século
XX recebe a qualidade étnica de “chicana” surge a partir de uma extensa cadeia
literaria, ndo podendo, portanto, ser observada de modo desassociado desta.
Por fim, trataremos brevemente de alguns dos elementos que cercam a vida e a
obra de Tomas Rivera e Sandra Cisneros, bem como certas particularidades
estruturais e tematicas dos romances aqui analisados, a saber: ...y no se lo trago
la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008).

2.1. ATEORIA DO ROMANCE

Em A Teoria do Romance, Bakhtin (2015a, p. 21) apresenta uma
concepgao epistemologica que estimula “a superagado do divércio entre o
‘formalismo’ abstrato e o igualmente abstrato ‘ideologismo’ no estudo do discurso
literario”. Esse movimento de superagéo estaria atrelado ao que o autor chama
de estilistica sociolégica, em que forma e conteudo sdo concebidos como
instancias indivisiveis, ambos sendo compreendidos como fenbmenos sociais.

Evidentemente, essa nocdo se mostra contraria aos estudos que
privilegiam “os tons harménicos individuais e tendenciais do estilo” enquanto
ignoram o seu “tom social” (BAKHTIN, 2015a, p. 21). O resultado disso, explica,
€ uma estilistica dissociada de seus problemas autenticamente filosoficos e
sociologicos e que, em sua maioria, ignora a “vida social da palavra fora da
oficina do artista, na vastidao das pragas, ruas, cidades e aldeias, dos grupos
sociais, geracgdes e épocas” (BAKHTIN, 2015a, p. 21).

E refletindo sobre essas questdes e situando o discurso — “ou seja, a
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lingua em sua integridade concreta e viva” (BAKHTIN, 2015b) — como seu objeto
de interesse que o autor propde a criagao da metalinguistica, “um estudo — ainda
nao constituido em disciplinas particularmente definidas — daqueles aspectos da
vida do discurso que ultrapassam — de modo absolutamente legitimo — os limites
da linguistica” (BAKHTIN, 2015b). Coerente em sua linha de pensamento, o
fildsofo russo explicita a necessidade de que as pesquisas metalinguisticas néo
ignorem a linguistica, mas se utilizem de seus resultados, uma vez que ambas
estudam o mesmo fenbmeno concreto, ainda que o fagam por diferentes
aspectos e angulos de visao.

O ato de nao privilegiar a forma em detrimento do conteudo, entéo, acaba
por se atrelar a outro postulado do Circulo, que também nao realiza a dicotomia
entre a lingua(gem) literaria e a lingua(gem) pratica. Essa quest&o é discutida de
maneira mais detalhada por Medviédev (2012), que critica a concepgao
defendida pelos formalistas russos ao classificarem a lingua poética como uma
“linguagem” especial, de modo que nao poderiamos nos referir a ela da mesma
maneira como fazemos em relacdo as demais linguas, a exemplo da lingua
portuguesa, espanhola, inglesa e assim por diante. O autor classifica o
entendimento da linguagem poética como uma estrutura artistica fechada como
completamente inadmissivel. Para ele, a questao n&o residiria na existéncia de
uma lingua “especial”, mas no fato de que “a linguagem poética adquire as
caracteristicas poéticas apenas em uma construgcdo poética concreta. Essas
caracteristicas nao pertencem a lingua na sua qualidade linguistica, mas
justamente & construcao, seja ela qual for” (MEDVIEDEYV, 2012, p. 142). Diante
de tais questdes, Melo Junior (2016, p. 147) explica, a partir de Medviédev, que:

um enunciado cotidiano mais elementar pode, sob determinadas
circunstancias, ser percebido como um enunciado poético a
partir da sua relagcdo com um contexto e com um tema ou com
outros elementos, tendo em vista que os elementos linguisticos
sdo indiferentes a verdade cognitiva ou a beleza poética (MELO
JUNIOR, 2016, p. 147).

Sao justamente essas abordagens epistemoldgicas que aproximam
Bakhtin (2015a) da definicdo do romance, o qual concebe como um fendbmeno
pluriestilistico, heterodiscursivo e heterovocal, ou seja, que se constitui pela
diversidade de estilos, discursos e vozes artisticamente organizados em seu

interior.
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Foi, entdo, a partir dessa caracterizagao que o autor, ao tratar sobre o
carater pluriestilistico do romance, enumerou os tipos basicos de unidade
estilistico-composicionais que se estratificam no todo romanesco, a saber:
narracao direta do autor e narrador, estilizacdo das narrativas orais, estilizacédo
das formas semiliterarias, diferentes formas do discurso literario, mas extra-
artistico, do autor (juizos morais, filosoficos, cientificos, entre outros) e discursos
estilisticos individualizados dos personagens que compdéem o0 romance. A
integrac&o dessas unidades estilisticas heterogéneas, esclareceu ele, ocorre por
meio de um harmonioso sistema literario, de modo que o “estilo do romance
reside na combinacéao de estilos” (BAKHTIN, 2015a, p. 29).

Ja a constituicdo do romance por meio da diversidade de linguagens e, as
vezes, de linguas e vozes individuais organizadas artisticamente, esta atrelada
ao seu carater heterodiscursivo. O romancista, portanto, estrutura o romance de
forma a revelar diferentes vozes do mundo social (real) por meio da
“estratificagdo interna de uma lingua nacional Unica em dialetos sociais, modos
de falar de grupos, jargbes profissionais, as linguagens dos géneros, as
linguagens das geragdes e das faixas etarias [...]” (BAKHTIN, 2015a, p. 29). O
heterodiscurso social e individual se torna, entdo, indispensavel ao género
romanesco, posto que é justamente por meio dele que o autor “orquestra todos
os seus temas, todo o seu universo de objetos e sentidos que representa e
exprime” (BAKHTIN, 2015a, p. 30, grifo do autor). Os discursos (do autor, do
narrador e das personagens) e os géneros intercalados sédo, desse modo, meios
pelos quais o0 heterodiscurso € introduzido no romance, permitindo,
consequentemente, uma multiplicidade de vozes sociais que estabelecem, entre
si, as mais diversas relagdes dialdgicas (BAKHTIN, 2015a). E, portanto, o carater
heterodiscursivo que auxilia a caracterizagdo do romance como “a expressao do
dialogismo no seu mais alto grau” (FIORIN, 2008, p. 115).

Para Bakhtin, segundo Fiorin (2008, p. 19), o dialogismo corresponde as
‘relagdes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados”, sendo esta
uma propriedade inerente a lingua em sua totalidade concreta e vida, em seu
uso real. Naturalmente, essas relagdes dialégicas excedem os limites do dialogo
face a face — sendo esta apenas uma de suas formas composicionais — posto
que todo enunciado é sempre perpassado pela palavra do outro, ou seja, é

dialégico seja qual for sua dimensao. Isso significa que todo enunciador, ao



48

constituir seu discurso, leva em consideragdo o discurso de outrem, que se
encontra internamente dialogizado no seu.

Durante esse processo dialdgico, as palavras do outro, quando
introduzidas em nossa propria fala, sdo revestidas de algo novo: nossa
compreensao e avaliagao; logo, tornam-se bivocais (BAKHTIN, 2015b).

Com algumas delas fundimos inteiramente a nossa voz,
esquecendo-nos de quem sdo; com outras, reforcamos as
nossas proéprias palavras, aceitando aquelas como autorizadas
para nos; por ultimo, revestimos terceiras das nossas préprias
intengdes, que sao estranhas e hostis a elas (BAKHTIN, 2015b,
p. 223).

E preciso que percebamos, portanto, que, para o artista-prosador
romancista, o0 mundo também esta carregado das palavras do outro. “[E]le se
orienta entre elas e deve ter um ouvido sensivel para lhes perceber as
particularidades especificas” (BAKHTIN, 2015b, p, 231). Em vista disso, os
temas e discursos orquestrados no todo romanesco acabam por revelar uma
verdadeira arena ideoldgica em que diferentes vozes e discursos se confrontam
dialogicamente, estabelecendo as mais diversas relagdes entre si, em constante
tensdo. Isso ocorre devido ao fato de que todo objeto do mundo interior ou
exterior se encontra sempre perpassado por ideias, pontos de vista e
apreciagcoes de carater avaliativos de outros. Sobre isso, Bakhtin (BAKHTIN,

2011b, p. 209-210) explica que:

[0] objeto do discurso do falante, seja ele qual for, ndo se torna
pela primeira vez objeto do discurso em um dado enunciado, e
um dado falante nao é o primeiro a falar sobre ele. O objeto, por
assim dizer, ja esta ressalvado, contestado, elucidado e avaliado
de diferentes modos; nele se cruzam, convergem e divergem
diferentes pontos de vista, visées de mundo, correntes. O falante
nao é um Adao biblico, s6 relacionado com objetos virgens ainda
nao nomeados, aos quais da nome pela primeira vez.

O romance €, portanto, ele proprio, um enunciado, estabelecendo-se
como mais um elo na cadeia complexamente organizada de outros enunciados.
Nao pode, entao, ser visualizado de forma isolada tendo em vista a plenitude de
ecos e ressonancias dialdgicas a outros enunciados que o precedem e o
sucedem. Logo, 0 enunciado vivo nascido em um momento socio-historico
especifico “ndo pode deixar de tocar milhares de linguas dialdgicas vivas

envoltas pela consciéncia socioideoldgica” (BAKHTIN, 2015a, p. 49). Desta
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forma,

o discurso voltado para o seu objeto entra nesse meio
dialogicamente agitado e tenso de discursos, avaliacbes e
acentos alheios, entrelaca-se em suas completas relagoes
mutuas, funde-se com uns, afasta-se de outros, cruza-se com
terceiros (BAKHTIN, 2015a, p. 49).

Torna-se, assim, papel do prosador romancista organizar as diferentes
falas e linguagens da vida literaria e extraliteraria em sua obra por meio de uma
palavra bivocal, que traduz, ao mesmo tempo, duas intengdes discursivas: “a
intencdo direta da personagem falante e a intencdo refratada do autor”
(BAKHTIN, 2015a, p. 113). Nesse processo, ele fortalece as falas e linguagem
heterodiscursivas alheias que estdo presentes em sua obra, preservando-as e
moldando-as a suas novas intengdes.

O prosador usa linguagens ja povoadas de intengbes sociais
alheias e as obriga a servir as suas novas intencdes, a servir a
um segundo senhor. Por isso, as intengdes do prosador se
refratam, e se refratam sob diferentes angulos, dependendo do
grau de alteridade socioideoldgica, de encorpadura, de
objetificacdo das linguagens que refratam o heterodiscurso
(BAKHTIN, 2015a, p. 77, grifos do autor).

O sujeito que fala no romance €, desse modo, um ser essencialmente
social, historicamente concreto, o que torna seu discurso uma linguagem social.
“A linguagem peculiar do romance é sempre um ponto de vista peculiar sobre o
mundo, que aspira a uma significagao social” (BAKHTIN, 2015a, p. 125). Isso,
entdo, suscita a necessidade de que compreendamos alguns dos elementos que
cercam a personagem do romance.

Sobre isso, Candido (2009), partindo da caracterizagdo da personagem
como um ser ficticio, reflete acerca do paradoxo gerado ante a hipotese de a
ficcdo ser. Como é possivel, questiona-se o autor, existir 0 que nao existe?
Embora paradoxal, é necessario compreender a no¢ao de um ser ficcional capaz
de transmitir a mais pura impressao de verdade existencial como algo inerente
a criagao literaria. O que ocorre, conforme explica Brait (1985, p. 71), € que “as
personagens representam pessoas, segundo modalidades proprias da ficgao”:
sao e estdo no texto, seu espaco de existéncia e, sendo aquilo que ha de mais
vivo na narrativa e, consequentemente, seu elemento mais atuante e
comunicativo, propiciam a identificac&o intelectual e afetiva do leitor (CANDIDO,

2009). “Dai se segue a peculiaridade excepcionalmente importante do género
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romanesco: o0 homem no romance é essencialmente um falante; o romance
precisa de falantes que tragam sua palavra ideoldgica original, sua linguagem”
(BAKHTIN, 2015a, p. 124).

Diante do exposto, esperamos que a caracterizacdo do romance, conforme
discutida por Bakhtin (2015a, 2015b), auxilie-nos na compreensao de algumas
das questdes que cercam os romances ...y no se lo trago la tierra (2012) e The
House on Mango Street (2008). Dentre estas, salientamos a possibilidade de
analisar de que maneira os discursos sociais (reais) sdo reverberados no plano
ficcional, dada a percepcao da personagem que fala no romance como um
sujeito essencialmente social. Isso posto, € necessario, em vista das
particularidades que constituem nosso corpus de analise, que nos debrucemos
sobre algumas das categorias que buscam compreender os processos culturais

em transito na América Latina.

2.2. CATEGORIAS CULTURAIS E LITERARIAS NA AMERICA LATINA

Durante a segunda metade do século XX, foram propostas inumeras
categorias que buscavam explicar os processos culturais que ocorrem na
América Latina. Essas abordagens foram resultado de estudos antropoldgicos,
sociologicos, histéricos e literarios e concentraram-se nas consequéncias do
intercruzamento de universos socioculturais distintos e, em muitos sentidos,
incompativeis. E notavel, portanto, a relevancia dessas categorias no que tange
as questbes de interesse desta pesquisa, de modo que consideramos
necessaria a discussao de trés delas, a saber: os conceitos de transculturacio,
hibridagdo e heterogeneidade cultural.

Conforme sera possivel perceber, essas categorias possuem um forte
vinculo dialégico, especialmente por meio da proliferagcao de discursos que se
mostram contrarios uns aos outros. E possivel citar como exemplo as criticas de
Antdénio Cornejo Polar aos conceitos de transculturacdo e hibridagao,
classificando-os como uma proposta conciliadora, responsavel por anular os
conflitos que permeiam a América Latina. Em vista disso, é relevante destacar
que estas abordagens nao séo capazes de apreender a totalidade dos processos
culturais latino-americanos. No entanto, mostram-se como ferramentas uteis a

compreensao de muitos dos fendbmenos culturais presentes nesta cartografia
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imaginaria, em especial aqueles que se encontram no centro desta pesquisa.
Logo, a partir das discussdes aqui realizadas, sera possivel verificar de que
maneira as obras que compdem nosso corpus dialogam (ou ndo) com essas
abordagens.

O conceito de transculturagao foi proposto pelo cubano Fernando Ortiz
e surgiu a partir da necessidade visualizada pelo antropdlogo de buscar um
enfoque diferenciado, uma metodologia propria que o auxiliasse na
compreensao dos fendbmenos culturais existentes em Cuba (CUNHA, 2007). Ha,
portanto, na génese deste conceito, a necessidade de expressar o0s
“variadissimos” fendmenos culturais que se originaram em Cuba devido as
“‘complexissimas” transmutacdes culturais que ocorreram no pais, sem 0s quais
nao seria possivel a compreensdo do desenvolvimento de Cuba nos planos
econdbmico, institucional, juridico, ético, religioso, artistico, linguistico,
psicolégico, sexual, entre outros (ORTIZ, 1987). Foi, entdo, em Contrapunteo
cubano del tabaco y el azucar (1978), que o antropdlogo cubano inaugurou esse
conceito:

Con la venia del lector, especialmente si es dado a estudios
sociolégicos, nos permitimos usar por primera vez el vocablo
transculturacién, a sabiendas de que es un neologismo. Y nos
atrevemos a proponerlo para que en la terminologia socioldgica
pueda sustituir, en gran parte al menos, al vocablo aculturacion,
cuyo uso se esta extendiendo actualmente (ORTIZ, 1978, p. 92-
93).

Desse modo, conforme exposto no excerto, Ortiz (1978) propde o conceito
de transculturagao em detrimento do termo “aculturagao” que, segundo o autor
cubano, significaria a substituicdo de uma cultura anterior por uma nova.*® O
termo por ele sugerido, por sua vez, expressaria de maneira mais apropriada o
processo de transicdo de uma cultura a outra. Assim, o conceito de
transculturacado passou a ser utilizado para expressar “os processos de contato
entre culturas diferentes colocadas no jogo da dominagéo imposto sobretudo
pelo empreendimento colonial” (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 11). Nesse
contexto, o processo de transculturagao se daria da seguinte forma: inicialmente,

haveria a perda de componentes culturais considerados obsoletos — ou seja,

19 Mais tarde, Fernando Ortiz admite que compreendeu de maneira equivocada a utilizagéo do

prefixo anglo-saxdnico “a”, que nao representa negagéo, como no grego, mas encontro (SILVA,
2010).
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uma desculturacdo parcial. Em seguida, seria realizada a incorporacdo de
elementos culturais procedentes de uma cultura externa de modo que, por meio
de um processo de neoculturagdo, ocorresse a articulagéo entre os elementos
sobreviventes da cultura originaria e aqueles adquiridos pelo contato com a nova
cultura (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001). O processo transculturador, em
suma, ocorre pela aquisicdo de elementos oriundos de uma nova cultura
enquanto se perde ou se desliga daqueles pertencentes a uma cultura
precedente, gerando, assim, novos fendbmenos culturais.

Foi, portanto, a partir desse arcabouco tedrico que o uruguaio Angel Rama
ampliou e desenvolveu o conceito de transculturagdo, adotando-o em seus
estudos sobre a narrativa latino-americana. Aqui, o romance assumiu uma
posicao de destaque, sendo o género sobre o qual o autor uruguaio se deteve
na maior parte de sua fortuna critica. Esse enfoque é decorrente do fato de o
romance ser, para Rama, o género decisivo na formacao de uma literatura latino-
americana. Sao trés as razdes que, segundo o critico, explicitam essa posi¢cao
de destaque e justificam um estudo mais detalhado do género. Em primeiro lugar,
teriamos as proprias origens do romance que, proveniente e dirigido a uma
sociedade burguesa, adquiriu uma inevitavel relacdo com a subversao da ordem
preexistente. Em segundo lugar, houve o surgimento tardio da classe média na
América Latina, de modo que o romance sé conseguiu adquirir autonomia de
género em termos continentais ao final do século XIX, ressalvado o caso do
Brasil e sua favoravel recepcéo a autores como José de Alencar e Machado de
Assis. Por fim, devem-se considerar as proprias particularidades do romance
como forma literaria, dentre as quais destaca-se seu potencial linguistico
(AGUIAR; VASCONCELOS, 2001).

Esse cenario culmina em uma producgéo literaria capaz de transmitir as
constantes tensdes entre o universalismo e o regionalismo, caracteristico de
paises que sofreram processos coloniais. Na América Latina, Jodo Guimaraes
Rosa, José Maria Arguedas, Gabriel Garcia Marquez e Juan Rulfo s&do os autores
que, para Rama, melhor conseguiram solucionar tais tensbées em seus
respectivos planos estéticos (AGUIAR; VASCONCELOQS, 2001). Em suma,

pode-se dizer que as inovagdes europeias tidas como
modernas, vanguardistas, entram em choque com a heranca
cultural local, que procura preservar os valores tradicionais,
ainda que nado tenham sido gerados aqui. Essa tensdo é



53

superada por meio do processo denominado fransculturacéo
(AGUIAR; VASCONCELOS, 2001, p. 10-11, grifo dos autores).

De acordo com Rama (2001), o processo transculturador realiza-se na
literatura em trés niveis: o linguistico, da estruturagdo e o da cosmovisdo. O
primeiro — o da lingua — é, também, o nivel mais imediato e manifesta-se pela
criacdo de uma linguagem literaria peculiar, ou seja, estratificada em dialetos
sociais. O segundo nivel — o da estruturagdo — esta atrelado a solidificagdo de
mecanismos literarios proprios, resistentes ao impacto da modernidade e, ao
mesmo tempo, adaptaveis a novas circunstancias. Por fim, o terceiro nivel — o
da cosmovisao — concebe e desenvolve novos significados, valores e ideologias,
oferecendo maior resisténcia a busca de uma modernidade homogénea. Aqui, 0
discurso légico-racional € deixado de lado em detrimento da incorporagdo do
mito como uma categoria valida para interpretar os tragos que formam a América
Latina.

Dessa maneira, o processo de transculturacdo manifestado na literatura
seria responsavel por gerar um processo dialdgico entre a modernidade europeia
e a realidade latino-americana. Assim, esta literatura ndo deve — nem pode — ser
visualizada como subordinada aquela, mas teria sido enriquecida pelos
elementos assimilados quando em diadlogo com os seus préprios — inclusive por
meio das tensdes aqui manifestadas.

Ou seja, nao é apenas o “referente”, América Latina, que se
adapta a “forma” europeia, como a do romance, por exemplo;
ambos os polos se sobrepdem para dar a luz uma nova “forma”
de romance, baseada em uma linguagem virtual que exprime,
ela mesma, o choque de culturas (AGUIAR; VASCONCELOS,
2001, p. 23-24).

Outro conceito que nos é relevante é o de hibridagao cultural, elaborado
por Néstor Garcia Canclini em seu Culturas Hibridas: estratégias para entrar e
sair da modernidade (2013). O antropdlogo argentino, radicado no México,
entende por hibridacdo os “processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas” (CANCLINI, 2013, p. 19). Esse processo,
explica, pode ocorrer de modo n&o planejado ou como resultado de movimentos
migratorios, turisticos e de intercAmbio econdmico ou comunicacional. Seu

estudo, portanto, ndo deve estar centrado na hibridez em si, mas nos processos
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de hibridagao, responsaveis por relativizar as nogdes de identidade. Nao seria
possivel, portanto, conceber a identidade como um conjunto de tragos
particulares de uma determinada etnia ou nagéo.

Canclini (2013) adverte ainda que a nog¢ao de hibridagdo ndo € um
sinbnimo de fusao sem contradicées, mas uma maneira de compreender formas
particulares de conflitos que afloram em vista da interculturalidade suscitada em
meio a decadéncia de projetos nacionais de modernizagdo na América Latina.
Discorre, também, acerca da pertinéncia de se utilizar a palavra “hibrido”,
proveniente da biologia. Para isso, cita a adverténcia reiterada por diversos
autores sobre o risco de transferir a sociedade e a cultura a esterilidade suscitada
pelo termo, especialmente quando em didlogo com o exemplo infecundo da
mula, e explica:

Mesmo quando se encontra tal objecdo em textos recentes,
trata-se do prolongamento de uma crenga do século XIX, quando
a hibridacdo era considerada com desconfianca ao supor que
prejudicaria o desenvolvimento social. Desde que, em 1870,
Mendel mostrou o enriquecimento produzido por cruzamentos
genéticos em botanica, abundam as hibridagbes férteis para
aproveitar caracteristicas de células de plantas diferentes e
melhorar seu crescimento, resisténcia, qualidade, assim como o
valor econ6mico e nutritivo de alimentos derivados delas
(CANCLINI, 2013, p. 21).

Para além disso, argumenta que ndo ha raz&o para encerrar o conceito
de hibridacdo em sua dinamica bioldgica. E corriqueiro, explica o antropélogo
argentino, que as ciéncias sociais importem nog¢des de outras disciplinas sem
que estas sejam invalidadas por suas condigdes de uso na ciéncia de origem. A
questao, para ele, ndo deve estar concentrada na migragao de termos de uma
disciplina para outra, mas nas operagdes epistemoldgicas que explicitam a
relevancia desse processo migratério entre ciéncias no que concerne a
compreensao de fendbmenos culturais diversos.

Dentre os autores que compdem o quadro de objegdes em torno do
conceito de hibridagdo, destacamos Antdénio Cornejo Polar, ele proprio
responsavel pela elaboragcdo de outro conceito que nos € relevante, tratado na
sequéncia. Para o critico peruano, o conceito elaborado por Canclini &€ por
demais sintético para promover a compreensdo dos conflitos culturais da
Ameérica Latina. Via o conceito de hibridagdo, portanto, como uma proposta

conciliadora que acaba por anular e/ou ocultar os conflitos existentes no territério
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latino-americano em uma postura que favorece a cultura hegemdnica (SILVA,
2010). Essa critica também foi direcionada ao conceito de transculturacéo,
sendo justamente a partir de tais consideragdes que o autor tece o conceito de
heterogeneidade cultural.

Em suas discussdes, Cornejo Polar (2013) partiu, de modo particular, do
caso do Peru, onde, segundo o critico, a literatura foi, durante muito tempo, um
espaco privilegiado de discussao acerca da identidade nacional peruana. Assim,
argumenta, nada mais natural que essa literatura reverberasse a
heterogeneidade da realidade cultural do pais. Esse projeto, no entanto, nao foi
realizado. Ocorre, explica o autor, o exato oposto: o multiplo € transformado em
unico, os conflitos em harmonia.

Foi a partir disso, e abrangendo a totalidade da América Latina, que o
critico peruano propés o conceito de heterogeneidade cultural e literaria, com o
intuito de discutir “los procesos de produccidon de literaturas en las que se
intersectan conflictivamente dos o0 mas universos socio-culturales [...] poniendo
énfasis en la diversa y encontrada filiacion de las instancias mas importantes de
tales procesos” (CORNEJO POLAR, 2011, p. 10). Seria, portanto, a n&o
concordancia  de um dos elementos  do processo literario
(emissor/discurso/referente/receptor) que determinaria a condigdo heterogénea
das literaturas.

E evidente, portanto, que o foco de Cornejo Polar (1978, 2011) estava na
indole excepcionalmente complexa das literaturas constituidas nas fronteiras de
estruturas socioculturais discordantes ou, até mesmo, incompativeis. Citou,
como exemplo concreto, as cronicas acerca do Novo Mundo em que o referente
faz parte de um sistema completamente distinto do sistema de producéo e
consumo dessas produgoes.

Todas las cronicas, hasta las menos elaboradas, llevan implicito
un sutil y complejo juego de distancias y aproximaciones: si por
una parte producen una red comunicativa donde antes solo
habia desconocimiento o ignorancia, por otra parte, pero al
mismo tiempo, ponen de relieve los vacios que separan vy
desarticulan la relacion de las fuerzas que movilizan”
(CORNEJO POLAR, 1978, p. 13).

Ha, portanto, a motivacao primaria de revelar a “verdade” deste referente
novo e desconhecido. A construgcdo dessa “verdade”, no entanto, encontra-se

limitada por um quadro semantico particular que, muitas vezes, mostra-se
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incapaz de encontrar 0os meios necessarios para representar este mundo
distante e continuamente inacessivel.

Nesse bojo, encontramos, ainda, o caso particular do indigenismo, que
revela de maneira bastante nitida todo o processo discutido pelo critico peruano.
E de extrema relevancia, portanto, destacar a fratura entre o universo indigena
e a sua representagao indigenista. Encontramos, nesse contexto, outro caso
expressivo de heterogeneidade cultural dado que as instancias de produgéo,
realizacao textual e consumo pertencem a um universo sociocultural e o
referente a outro.

Em vista disso, percebemos a maneira pela qual o caso do migrante —
também ele habitante de espaco preenchido por fraturas e descontinuidades —
torna-se um exemplo eficiente para a tematizagdo do heterogéneo. Isso, para
Figueredo (2002, p. 112), é resultado do deslocamento entre o sujeito migrante
e a cidade a qual ele chega. Nesse contexto, ele se vé impossibilitado de aderir
completamente ao novo espago uma vez que a memoria de outro lugar (outros

habitos, outros eles) encontra-se sempre presente.

Neste sentido, o sujeito migrante situa-se no espaco do
dialogismo, ocupando sempre um lugar aberto e polivalente. A
figura que o caracteriza sera a da metonimia pois cada elemento
evoca um outro todo, um outro lugar; sua condigdo migrante
funciona como locus enunciativo, gerando um uso diferenciado
da linguagem pois cada espago esta associado a uma lingua
diferente (FIGUEREDO, 2002, p. 112).

Encerrada a apresentacdo das categorias que consideramos relevantes
para nossa analise, voltaremos nosso olhar ao objeto principal deste estudo: a
literatura chicana. Realizaremos, assim, um breve panorama do
desenvolvimento desta produgéo literaria desde sua génese, ainda no periodo
colonial, até as transformacdes suscitadas em seu apogeu durante o Movimento

Chicano.

2.3. GENESE E DESENVOLVIMENTO DA LITERATURA CHICANA

O que denominamos de literatura chicana é um fenédmeno relativamente
recente, estimulado, em especial, pela eclosdo do Movimento Chicano em
meados dos anos de 1960. Essa produgdo, no entanto, ndo surgiu em meio a

um vacuo cultural ou literario: suas raizes datam do século XVI, quando os
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conquistadores espanhais iniciaram o processo de colonizagao no territorio que
corresponde, hoje, ao Sudoeste dos Estados Unidos (PAREDES, 1978;
EYSTUROQY; GURPEGUI, 1990). As forgas culturais que se encontram no inicio
da cadeia dialégica que, em meados do século XX, culmina no advento da
literatura que recebe a qualidade étnica de “chicana”, parecem se constituir
predominantemente pela préopria cultura espanhola, ainda que o0s povos
originarios daqueles territérios possuissem tradigdes culturais e literarias
plenamente desenvolvidas. Isso, naturalmente, é resultado da imposi¢cao da
cultura hegemoénica espanhola sobre os nativos, especialmente por meio da
lingua e da religiao (PAREDES, 1978).

Os primeiros escritos sao, portanto, crénicas, relatos, correspondéncias e
diarios, logo, exemplos provenientes da literatura de viagem. Essa producgao teve
um papel fundamental na representagédo cultural e geografica dos territérios
conquistados na época, e, mais tarde, transformou-se em importantes
documentos historicos.

Para além da literatura de viagem, o teatro também encontrou um
contexto favoravel e conseguiu prosperar na regido. As pecas dramatizadas
possuiam certa preocupagao em preservar a tradicado oral e eram, em sua
maioria, escritas por padres em forma de autos, comumente utilizados como
instrumento evangelizador. Na época, também foi comum a difus&o de narrativas
mitolégicas, a exemplo do mito de La Llorona, originario da Cidade no México,
mas que se transformou em uma espécie de simbolo cultural nacional, atrelado
ao feminino e extremamente recorrente na literatura mexicana e chicana.

Sobre o periodo, ndo é possivel ignorar, ainda, os géneros orais, também
relevantes no estabelecimento de uma tradigéo literaria na regido. E possivel
destacar, de maneira particular, as formas orais constituidas por forte influéncia
indigena e mestiga, como o romance, a copla e a décima (PAREDES, 1978). Ja
no século XIX, esses géneros perderam sua forgca com a popularizagdo dos
corridos, forma oral de tradicio mexicana comumente associada as
reivindicagbes e protestos de grupos marginalizados, seja no ambito rural ou
urbano (SANCHEZ, 2006).

Isso posto, € necessario salientar que nao obstante a existéncia de uma
producgao literaria na regido, entre os séculos XVI e XIX, foi apenas em 1848,

com a assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo, que se tornou possivel
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observar com maior clareza os contornos culturais que levariam, mais tarde, a
solidificacao de uma literatura chicana. Isso ocorreu, evidentemente, devido aos
conflitos suscitados pelo acordo entre México e Estados Unidos e o processo de
colonialismo interno ai iniciado. Naturalmente, houve a permanéncia de formas
literarias mexicanas na produgdo desse periodo. Essas formas, todavia,
receberam uma nova carga tematica que singularizava mexicanos-americanos
frente aos mexicanos e estadunidenses. Essa producao, portanto, conforme
argumenta Paredes (1978), pode ser considerada uma forma incipiente de
literatura chicana.

Os corridos, devido ao ja citado teor politico que Ihes € intrinseco,
desempenham uma funcéao relevante nos anos poés-conflito. O ressentimento e
conflito entre mexicanos-americanos e a populagdo anglo-saxbnica foram
exaustivamente cantados em toda a regido conquistada e, de maneira particular,
na regiao fronteirica do Sul do Texas (PAREDES, 1978). Ha, também, nesse
periodo, uma forte busca identitaria de mexicanos-americanos, reverberada por
meio do texto literario. “Nuevo México infeliz / Que es lo que nos ha passado?”,
questiona-se o eu-lirico de uma décima, produzida no Novo México, diante da
crescente influéncia cultural anglo-saxénica na regidao. O excerto, como é
possivel perceber, revela um sentimento de perda e desilusdo por um passado
que se afasta cada vez mais. E exposta, assim, a condigéo do suijeito diaspdrico,
que sobrevive em um constante processo de tensdo entre a vida aqui e o desejo
pelo la (WALTER, 2011).

Esse sentimento de perda, é claro, agrava-se em vista do fortalecimento
dos aparelhos discursivos estadunidenses que agem no sentido de suprimir as
tradigdes culturais do territério conquistado. Conforme ja discutido no capitulo
anterior, a fim de que o projeto de uma nacgao branca, anglo-saxa e protestante
fosse preservado, fez-se necessaria a utilizacdo de estratégias de reinvencéao
das tradicbes, de modo a suprimir o elemento mexicano do territorio
estadunidense. Ocorreu, assim, uma constante tentativa de estigmatizar o
mexicano-americano como uma massa sem instrugdo, ignorando qualquer
manifestacdo de uma tradigdo literaria em espanhol que pudesse existir na
regiao (TORRES, 2001).

A consequéncia deste contexto €, de acordo com Torres (2001, p. 21),

uma producdo literaria que oferece o “testemunho de uma comunidade
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consciente do processo de desaparecimento de seu modo de vida” ao mesmo
tempo em que revela “a ansiedade ante o novo way of life que se instalava aos

"

poucos com a chegada da cultura ‘anglo’™”. Escrever em espanhol, nesse
contexto, mostrou-se como um ato de resisténcia a essa invas&o cultural. Isso,
contudo, nao demonstra uma atitude completamente subversiva para com a
ordem hegemobnica estabelecida. Na verdade, enquanto os corridos
encontravam seu foco nos conflitos entre mexicanos-americanos e anglos,
dando inicio a um processo que singularizava este grupo étnico frente a
estadunidenses e mexicanos, a literatura escrita produzida no inicio do século
XX parece seguir outros caminhos. Mesmo possuindo um forte peso nostalgico,
pouca atencao é dada as questdes que corroem sua atualidade — quase como
se a realidade fosse excessivamente dificil para ser encarada —, o que acabou
por resultar em um estilo roméantico e costumbrista. Para além disso, quando tais
questdes sdo expostas, adquirem um tom hesitante e, em alguns casos, até
mesmo submisso (PAREDES, 1978; TORRES, 2001).

A dicotomia gerada entre as formas literarias orais e escritas no inicio do
século XX, exposta no paragrafo anterior, possui uma justificativa: enquanto os
escritores mexicanos-americanos desse periodo vinham de um contexto cultural
e economicamente privilegiado — transmitindo, assim, os valores de uma classe
aristocratica em sua escrita (TORRES, 2001) —, a tradicdo oral surge em um
contexto proletario. Lida, portanto, com os sentimentos daqueles que se
encontram completamente a margem e que lutam para preservar sua cultura
(PAREDES, 1978).

E necessario salientar, ainda, os desdobramentos gerados pela entrada
dos Estados Unidos na Segunda Guerra Mundial, que alterou consideravelmente
a realidade de mexicanos-americanos no pais e auxiliou no despertar de uma
consciéncia étnica que seria potencializada pelos movimentos dos direitos civis
dos anos de 1960. E, portanto, relevante a lembranca de que ocorreu, neste
periodo, conforme ja discutido no capitulo anterior, um forte fluxo migratério de
mexicanos aos Estados Unidos através do Bracero Program. Um movimento
migratério interno também foi percebido por meio do deslocamento de
mexicanos-americanos do campo para as cidades, onde passaram a trabalhar
em fabricas ou industrias. E preciso realgar, por fim, o alistamento de um nimero

expressivo de mexicanos-americanos no servico militar que, tendo lutado pelo
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pais, acreditavam na possibilidade de uma maior aceitagcdo por parte da cultura
hegemodnica. Suas expectativas, no entanto, foram frustradas no momento de
seu retorno: durante a Guerra, as tensdes entre mexicanos-americanos e anglo-
americanos se intensificaram, tendo seu apice durante os confrontos conhecidos
como Zoot Suit Riots, ocorridos em junho de 1943 na cidade de Los Angeles
(EYSTUROY; GURPEGUI, 1990).
These incidents deeply affected the Chicano community and
brought about a heightened degree of social and cultural
awareness among Chicanos in post-war years. This awakening
of ethnic consciousness led to the Chicano Movement of the
early 1960s and a surge in literary expression (EYSTUROY;
GURPEGUI, 1990, p. 54).

Foi nesse contexto que surgiram obras que, com maior clareza,
inauguraram o processo de transigao entre a literatura produzida por mexicanos-
americanos até entdo e o que, de fato, veio a ser classificado como literatura
chicana. Mexican Village, de Joshepine Niggle € uma dessas obras.

Publicada em 1945, Mexican Village € uma coletanea composta por dez
contos interconectados entre si, cada qual uma crénica sobre a vida na vila de
Higaldo. O centro dessas narrativas estd em Bob Webster, fruto do
relacionamento entre uma mexicana e um anglo, que rejeita seu filho ao perceber
sua ancestralidade mexicana se manifestando de maneira acentuada. O
personagem, portanto, sintetiza as questdes identitarias que, mais tarde,
estariam no centro do Movimento Chicano, ao mesmo tempo em que aponta
para a representagcdo do mexicano-americano como um sujeito distinto — que
ndao é mexicano ou estadunidense —, tornando-o possuidor de uma identidade
que € atravessada por ambas as culturas (PAREDES, 1978).

Também representativos sdo os contos do escritor Mario Suarez,
publicados a partir de 1947 no periddico Arizona Quarterly. Ao centrar suas
narrativas nos moradores de El Hoyo, barrio localizado em Tucson, o autor
consegue compreender e transmitir de maneira eficiente as tensbes que
permeiam as relagcbes entre as culturas mexicana e estadunidense. E,

potencializando ainda mais a relevancias destes contos, refere-se aos

20 Tradugdo nossa: “Estes incidentes afetaram profundamente a comunidade chicana e
trouxeram a tona uma maior consciéncia social e cultural entre chicanos nos anos pés-guerra.
Este despertar de uma nova consciéncia étnica culminou no Movimento Chicano dos anos de
1960 e no surgimento de uma expressao literaria que Ihes fosse prépria”.
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moradores de E/ Hoyo ndo como mexicanos ou mexicanos-americanos, mas
como chicanos. De acordo com Paredes (1978), Mario Suarez foi o primeiro
escritor chicano confortavel com a utilizacdo do termo e consciente de sua
importancia simbalica.

Foi apenas em 1949 que surgiu o primeiro romance chicano: Pocho, de
José Antonio Villarreal. O romance lida com questdes acerca do éxodo migratério
pds-Revolugcdo Mexicana e concentra sua narrativa sobre o jovem mexicano-
americano Richard Rubio em suas tentativas de administrar ambos os modelos
culturais que constituem sua identidade. Nao obstante o fato de ter a audiéncia
anglo-americana como publico alvo, Lomeli (1993) argumenta que Pocho
consegue captar e exprimir a tematica e experiéncia de chicanos nos Estados
Unidos, construindo, pela primeira vez no cenario literario dominante,
personagens hispanicos complexos e multidimensionais.

In a sometimes painful manner, Pocho presents the conflicting
dynamics and influences of a person caught between two worlds
while having to define his own space and identity. Ultimately, the
moral of the story is that people of Mexican decent have a rightful
place they can claim their own that is both Mexican and Anglo
American, which Chicanos synthesize in varying degrees
(LOMELI, 1993, p. 88)?*.

Finalmente, os anos de 1960 representaram o marco divisorio na historia
de mexicanos-americanos. Impulsionadas pelo movimento dos direitos civis de
afro-americanos, liderado por Martin Luther King, as minorias étnicas que
habitavam os Estados Unidos passaram a repensar sua posicao social,
estimulando, assim, a luta por condi¢bes mais igualitarias. Como parte deste
processo, observou-se o impeto de desmantelar os aparelhos discursivos que
durante tanto tempo suprimiram o elemento étnico do discurso nacional
estadunidense. Aqui, o elemento literario surgiu como uma arma eficiente ao dar
voz para sujeitos antes silenciados. Foi, entdo, nesse contexto que o Movimento
Chicano se estabeleceu.

O plano das artes, naturalmente, foi de fundamental importancia para o

2! Tradugéo nossa: “De maneira as vezes dolorosa, Pocho apresenta os conflitos e influéncias
de um individuo preso entre dois mundos distintos que tenta compreender seu lugar no mundo
e os elementos que constituem sua identidade. Em dltima instancia, essa histdria reverbera a
nocao de que os descendentes de mexicanos possuem um lugar que lhes é de direito e que
podem reivindicar como seu tanto na cultura mexicana como na cultura anglo-americana, as
quais os chicanos sintetizam de diferentes maneiras”.
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desenvolvimento do Movimento Chicano. Destacam-se o Teatro Campesino,
fundado em 1965 por Luiz Valdéz, e os muralistas chicanos, que emergiram das
classes populares (TORRES, 2001). Quanto a producgao literaria escrita, é
relevante frisar que esta se desenvolvera, até entdo, de maneira vacilante em
vista do pouco espaco editorial oferecido aos escritores chicanos, especialmente
pela incerteza a respeito da lucratividade de suas obras — em particular, aquelas
escritas em espanhol. Esse cenario, contudo, foi modificado em 1967, com o
surgimento da editora Quinto Sol.

A editora Quinto Sol foi fundada por um grupo de estudantes da
Universidade da Califérnia, em Berkeley, e iniciou suas atividades com a
publicacao do periodico El Grito: A Journal of Contemporary Mexican-American
Thought. Em 1969, dois anos depois de iniciar suas atividades, publicou a
primeira antologia da literatura chicana: El Espejo/The Mirror. Constituiu-se,
dessa maneira, como um elemento decisivo n&o apenas para a publicagao de
autores mexicanos-americanos, mas também no desenvolvimento de um
canone literario chicano (PAREDES, 1978; CALDERON, 2004).

Em 1969, a editora langou o prémio anual de literatura Quinto Sol, visando
a publicacdo de obras de autores chicanos. Dos manuscritos recebidos, foi
selecionado como vencedor o romance ...y no se lo tragé la tierra (1971), de
Tomés Rivera. Foi seguido, entdo, pela publicacdo de Bless Me, Ultima (1972),
de Rudolgo A. Anaya, e Estampas del valle y otras obras (1973), de Rolando
Hinojosa. Nesse momento, portanto, ja ndo era mais possivel negar a existéncia
da uma literatura chicana (CALDERON, 2004). Em 1974, logo apds entregar o
quarto prémio Quinto Sol para a coletédnea de contos Rain of Scorpions, de
Estela Portillo-Trambley, a editora se dissolveu em outras duas, a saber, Editora
Justa e Tonatiuh International, deixando um legado que perdura até hoje.

[Quinto Sol Publications] challenged Chicanos to proclaim their
cultural uniqueness, encouraged experimentation and innovation
and awarded cash prizes to distinguished works. On the most
fundamental level, the very fact of the firm's existence provided
aspiring Chicano writers a sense of self-respect and an
assurance that their subject matter was worthy (PAREDES,
1978, p. 98).%2

22 Tradugdo nossa: “[As publicagbes da Quinto Sol] desafiaram chicanos a proclamar suas
singularidades culturais, encorajando experimentacfes e inovacfes e premiando trabalhos
notaveis com prémios em dinheiro. Em seu nivel mais basico, a simples existéncia da editora ja
suscitou em escritores chicanos aspirantes um sentimento de autovalorizacédo e a garantia de
que suas tematicas eram relevantes”.
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A relevancia conquistada pela editora adveio, em parte, do fato de que
seus escritores manifestaram uma  sensibilidade que contrasta
consideravelmente com o trabalho de seus predecessores. Nao existia mais,
explica Paredes (1978), o desejo de estabelecer um publico leitor anglo-
americano e, consequentemente, de justificar sua cultura a eles. Esses autores,
entdo, voltaram-se a uma audiéncia com a qual eles poderiam compartilhar
experiéncias, rejeitando, assim, o0s modelos literarios hegemobnicos
estadunidenses.

Esse movimento suscitou um giro que pde em evidéncia a tradigao literaria
latino-americana, de modo que tais obras passaram a reverberar os trabalhos de
autores como Juan Rulfo, Jorge Luis Borges e Gabriel Garcia Marquez. Com
isso, foi estabelecida ndo apenas uma forte relagcao dialégica com a literatura do
México e da América Latina como um todo, mas também o desejo de redescobrir
e incorporar nessas obras elementos do passado pré-colonial (PAREDES, 1978).
Isso foi realizado, de maneira particular, por meio do mito de Aztlan, o berco pré-
historico dos indigenas do continente, questado que ecoa por todo o Movimento
Chicano (TORRES, 2001). Para Lomeli (1993), os anos de 1970 culminaram em
um modesto, mais ainda assim significativo, boom da literatura chicana, analogo
ao fenbmeno internacional chamado de boom latino-americano.

Por fim, é necessario tratar, ainda, acerca de outra relevante virada na
literatura chicana, ocorrida nos anos de 1980. Se antes essa producao literaria
encontrava seu ponto central na constru¢do de uma comunidade — com fortes
contornos nacionalistas —, nesta década, € possivel perceber um movimento que
se voltou a subjetividade do sujeito chicano ou, mais particularmente, da mulher
chicana (LOMELI, 1993). Surgiram, nesse periodo, escritoras feministas como
Cherry Moraga e Gloria Anzaldua que, tanto em sua antologia conjunta — This
bridge called my back: writings by radical women of color (1981) — como em seus
trabalhos individuais, desvelam os coddigos patriarcais da sociedade em que
estdo inseridas e reivindicam um espago para a construgao de subjetividades
que, até entdo, ndo encontravam representacdo na literatura chicana. Dessa
maneira,

[o] discurso das escritoras feministas chicanas desvela os
cédigos de poder e violéncia de uma sociedade patriarcal, indo
contra as limitagdes culturais anglo-americanas e mexicanas,
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além de fazer um contraponto ao discurso feminista americano
que falhou em nao avaliar a opressao de classe e racial. A
subjetividade do discurso da mulher chicana n&o esta
ideologicamente representada nem no discurso chicano
masculino nem no discurso anglo-feminista. Sua literatura
reivindica uma identidade e uma auto-definigao, ndo somente de
género, mas também étnico-racial. Ela se coloca, entao, entre o
local representado pela tradicdo da cultura patriarcal mexicana
e aquele reivindicado pela projecdo de um discurso feminista
norte-americano (BRAGANGCA, 2006, p. 02).

Sandra Cisneros, evidentemente, é parte desta geracao, tendo langado,
em 1984, seu primeiro e mais famoso romance, The House on Mango Street.
Para Lomeli, (1993, p. 104), a narrativa de Cisneros, a qual discutiremos com
maior atengdo mais adiante, “accomplishes for a female self what Tomas Rivera
did for a male self in ...y no se lo tragd la tierra in 1971723

E chegado, finalmente, o ponto em que ambos os romances que
constituem o corpus desta pesquisa passam a se confrontar de maneira mais
expressiva. Esse confronto ndo é, evidentemente, acidental, mas suscitado por
uma série de relagdes dialdgicas que constituem essas narrativas e que se
encontram tanto em seu plano verbal como em seu plano extraverbal. Nesse
sentido, é relevante a lembrancga de que os elementos extraverbais (a vida) ndo
afetam o enunciado literario por fora, mas o permeiam de dentro (VOLOSHINOV,
1983).

Sendo assim, antes de realizarmos a analise comparativa dessas obras,
€ necessario que nos debrucemos brevemente sobre alguns aspectos que
tangem a vida e a obra de seus respectivos autores, bem como certas
particularidades estruturais e tematicas dos romances ...y no se lo trago la tierra
(2012) e The House on Mango Street (2008).

2.3.1. TOMAS RIVERA E ...Y NO SE LO TRAGO LA TIERRA

Tomas Rivera nasceu em uma familia de migrantes mexicanos em 1935,
na cidade de Crystal City, Texas. Durante a infancia, trabalhou em plantagées do
Centro-Oeste dos Estados Unidos. Ao final de sua jornada diaria, costumava

escutar os contos narrados pelos trabalhadores mais velhos. Essa foi, talvez, a

2 Tradugdo nossa: “realiza para o eu-feminino o que Tomas Rivera fez para o eu-masculino em ...y no se
lo trago la tierra, em 1971
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génese de sua jornada literaria, que o acompanhou em seus estudos na
Universidade do Sudoeste do Texas, onde se formou em 1958, e mais tarde,
quando viajou ao Sul da fronteira, a fim de estudar sobre a literatura mexicana,
em Guadalajara. La, interessou-se particularmente pela escrita sintética e
complexa de Juan Rulfo, autor com o qual estabeleceu uma intensa relacéo
dialégica em sua prépria obra.

Em 1970, Tomas Rivera enviou ao Prémio Anual de Literatura Quinto Sol
um manuscrito intitulado Debajo de la Casa y otros cuentos, consagrando-se
vencedor. A obra foi publicada um ano depois — em edigao bilingue, traduzida
por Herminio Rios — com o titulo de ...y no se lo trago la tierra/...and the earth did
not part. Como € possivel perceber, durante o periodo de edi¢do, a obra sofreu
modificagdes significativas, a comegar pelo titulo. O manuscrito original, explica
Gonzales (2002), consistia em uma coletanea de treze historias intercaladas por
micronarrativas, as quais Rivera se referia como cuadros, utilizadas como
introdugao aos contos, conforme explica em carta a Octavio Romano, editor da
Quinto Sol:

These are a total of 13 stories. Between each there is a dialogue
or situation which should be italicized. These are cuadros which
| placed between the stories to give the total work a cohesiveness
that | thought was needed?”.

Da versao original, quatro dos contos foram cortados, enquanto outros
cinco foram encomendados por Romano apés Rivera ser selecionado como um
dos finalistas ao prémio. Herminio Rios, de acordo com Gonzéles (2002),
possuiu um papel fundamental, junto com Rivera, na edicdo do romance. Essas
mudancgas foram suscitadas pelo desejo de estabelecer uma unidade estrutural
que transmitisse a nogdo de que cada uma das doze historias centrais
representava um més, totalizando o ciclo de um ano. Essas historias,
intercaladas por cuadros, seriam amarradas por outros dois contos — “El afio
Perdido” e “Debajo de la Casa” —, respectivamente a primeira e ultima histérias
da obra tal qual conhecemos, que passariam a servir como uma espécie de

moldura que envolve o romance como um todo.

24 Tradugdo nossa: “S&do um total de 13 histdrias. Entre cada uma delas existe um didlogo ou
situacdo que deve ser italicizada. Estes sdo cuadros que coloquei entre as histérias a fim de
proporcionar ao texto em sua completude uma maior coesao, que acreditei ser necessaria’.
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O arranjo, composto pelos doze contos centrais, também foi alterado por
Rios, a fim de proporcionar uma maior unidade narrativa. Em um indice prévio,
“Y no se lo tragd la tierra” era seguido de “La noche estaba plateada”. “La primera
comunion” e “Cuando lleguemos...”, por sua vez, provavelmente os ultimos
contos escritos por Rivera, encontravam-se na quinta e sexta posi¢cao, ao
contrario do que ocorre na versao final, em que essas histérias sao,
respectivamente, a oitava e decima terceira (GONZALES, 2002). Sobre as
alteragdes, Rios escreve a Rivera:

El afo perdido y Debajo de la casa forman el marco artistico. La
noche estaba plateada, Y no se lo tragé la tierra, La primera
comunion tematicamente estan relacionados y forman el nucleo
central de la obra, Y no se lo tragé la tierra forma el nucleo de
este terceto y de la coleccién entera.

Devido a sua complexa estrutura, ...y no se lo trago la tierra (2012) € um
livro que exige certa atengdo do leitor. Inicialmente, a impressao é a de que
temos em maos uma coletanea de contos que, ainda que possuam uma tematica
em comum — a vida de trabalhadores agricolas chicanos que percorrem o
Sudoeste dos Estados Unidos —, ndo se encontram necessariamente
interconectados entre si. Isso, no entanto, € modificado no desfecho da obra,
quando se torna clara a uniao semantica entre a primeira e ultima histérias, que
proporciona a circularidade romanesca necessaria ao entrelagamento das outras
doze narrativas (SILVA, 2015).

Realizadas as conexdes, encontramos, no centro da narrativa, um jovem
mexicano-americano, hunca homeado, em um processo de busca identitaria por
meio da reconstrucéo das histérias que presenciou ou que lhes foram contadas
durante o “ano perdido” a que se refere no capitulo de introdugéo:

Aquel afo se le perdid. A veces trataba de recordar y ya para
cuando creia que se estaba aclarando todo un poco se le
perdian las palabras. Casi siempre empezaba con un suefio
donde despertaba de pronto y luego se daba cuenta de que
realmente estaba dormido. Luego ya no supo si lo que pensaba
habia pasado o no (RIVERA, 2012, p. 77).

Lattin (1982) argumenta que a melhor maneira de compreender a
concepgao narrativa e estrutural da obra é visualizando-a por meio de uma
perspectiva circular. Essa circularidade representa o préprio romance, que
abrange o ano perdido e encontrado pelo garoto. Esse processo de perda e

encontro &, para ele, semelhante a jornada do heréi, conforme explicitado por
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Joseph Campbell. Tal heréi atravessa um processo de amadurecimento, saindo
de um estagio de inocéncia para um de maior compreensao da realidade, o que
Ihe exige, também, uma postura mais ativa em suas agoes.

Dessa maneira, o romance comeca e termina com duas historias que se
encontram fora do circulo narrativo estabelecido pelos doze contos e doze
cuadros centrais. Ha, ainda, um outro cuadro que parece se encontrar fora deste
circulo — o ultimo — que sintetiza e explicita a estrutura ciclica de ...y no se lo
tragé la tierra. E central, nesta Gltima anedota, a figura do poeta Bartolo, que
todos os anos, durante o més de dezembro, vai até a comunidade de
trabalhadores vender seus poemas. Bartolo, de maneira semelhante ao narrador
protagonista, utiliza-se de histérias e nomes de la gente del pueblo, la raza.

Bartolo pasaba por el pueblo por aquello de diciembre cuando
tanteaba que la mayor parte de la gente habia regresado de los
trabajos. Siempre venia vendiendo sus poemas. Se le acababan
casi para el primer dia porque en los poemas se encontraban los
nombres de la gente del pueblo. Y cuando los leia en voz alta
era algo emocionante y serio. Recuerdo que una vez le dijo a la
raza que leyeran los poemas en voz alta porque la voz era la
semilla del amor en la oscuridad (RIVERA, 2012, p. 154).

E palpavel, portanto, confirme explicita Buenrostro (2012), que, ndo
obstante as alteragdes realizadas durante o processo editorial, um dos objetivos
de Rivera, desde a concepgéo de ...y no se lo trago la tierra (2012), seria a
reconstrucdo narrativa do ano perdido do protagonista, a fim de que, a partir
disso, fosse possivel reconstruir seu sentido de lugar e espaco.

La novela nos lleva a través de la exposicion de las condiciones
de posibilidad necesarias para reelaborar, de forma excéntrica
[...] el afio perdido del narrador, al mismo tiempo de mostrar el
desarrollo del proceso por medio de los “momentos” que en
muchos sentidos representan las vinetas... Por eso en la ultima
historia los chispazos de memoria del nifio muestran el momento
en que dicha reconstruccion se esta consumando
(BUENROSTRO, 2012, p. 186-187).

2.3.2. SANDRA CISNEROS E THE HOUSE ON MANGO STREET

Sandra Cisneros nasceu em 1954 na cidade de Chicago, lllinois. Sua
familia, formada por seu pai mexicano, sua mae mexicana-americana € seis
irmaos, atravessou, durante a infancia da autora, um constante transito entre a
Cidade do México e Chicago. Esse processo a tornou uma adolescente

introvertida e, em muitos sentidos, solitaria. Cada ida ao México, explica,
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representava, também, a necessidade de buscar um novo barrio e,
consequentemente, uma nova escola catdlica, o que a impedia de fazer amigos.
Essa soliddao era também estendida ao contexto familiar, conforme revela
Cisneros (1987, p. 69) ao explanar acerca da configuragao de sua familia:

The six brothers soon paired themselves off. The oldest with the
second oldest, the brother beneath me with the one beneath him
and the youngest two were twins, genetically as well as socially
bound. These three sets of men had their own conspiracies and
allegiances, leaving me odd-woman-out-forever?>.

Essa realidade, ainda que dificil, foi um dos elementos que acabou por
proporcionar a Cisneros 0s primeiros passos como escritora. Enquanto
observava outras pessoas, comegou a tomar notas em um caderno que
costumava carregar e, mais tarde, utilizou essas anotagdes, incorporando-as em
sua poesia € em seus contos. Sua mae, Elvira, também possuiu um papel
fundamental nesse sentido. Se o contexto de sua familia ndo permitia que eles
possuissem livros, fez questdo que a filha tivesse seu primeiro cartdo de
biblioteca antes mesmo que ela soubesse ler (GANZ, 1994).

De acordo com Ganz (1994), ainda que a literatura tenho sido parte
integrante da vida da Cisneros e de sua formacéo académica, foi apenas ao
ingressar no curso de escrita criativa da Universidade de lowa, parte do seu
M.F.A. (Master of Fine Arts), que ela encontrou sua voz como escritora.
Curiosamente, essa epifania foi resultado da percepgao de que ela nao parecia
pertencer aquele contexto e do sentimento de alienagado gerado por isso. Foi,
entdo, que a autora percebeu que possuia algo sobre o que escrever que seus
colegas nao possuiam. Decidiu, com isso, incorporar elementos de sua propria
vida como uma garota chicana crescendo nos Estados Unidos em suas
narrativas. Sobre isso, a autora afirma que "this is how The House on Mango
Street was born, the child-voice that was to speak all my poems for many years"
(CISNEROQOS, 1987, p. 63-64)2.

Em 1984, Sandra Cisneros langou seu primeiro e mais conhecido

% Tradugao nossa: “Os seis irmaos logo se emparelharam entre si. O mais velho com o segundo
mais velho, o irmdo mais novo depois de mim com o mais novo depois dele e os dois mais jovens,
que eram gémeos, ligados por vinculos genéticos e sociais. Estes trés pares de garotos
possuiam suas proprias conspiracbes e aliancas, fazendo de mim a garota estranha
perpetuamente segregada”.

26 Tradugao nossa: “foi assim que nasceu The House on Mango Street, assim como a voz infantil
incorporada em todos os meus poemas por tantos anos”.
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romance, The House on Mango Street. Composto por quarenta e quatro histérias
interconectadas entre si, o livro € narrado em primeira pessoa por sua
protagonista, Esperanza, uma jovem de ascendéncia mexicana radicada nos
Estados Unidos que, por meio do seu olhar, narra alguns dos episodios que viveu
no primeiro ano de residéncia de sua familia na Mango Street.

We didn't always live on Mango Street. Before that we lived on
Loomis on the third floor, and before that we lived on Keeler.
Before Keeler it was Paulina, and before that | can't remember.
But what | remember most is moving a lot. Each time it seemed
there'd be one more of us. By the time we got to Mango Street
we were six—Mama, Papa, Carlos, Kiki, my sister Nenny and me
(CISNEROS, 2008, p. 09)."

Sendo parte de uma geracdo de escritoras que buscam desvelar os
cédigos patriarcais da sociedade em que estdo inseridas — conferindo uma
subjetividade a suas personagens que, até entdo, ndo havia sido percebida na
literatura chicana — Sandra Cisneros reverbera em The House on Mango Street
a voz de mulheres que, pelo olhar de Esperanza, problematizam e
redimensionam as questdes em torno da diaspora latino-americana nos Estados
Unidos, introduzindo uma perspectiva do barrio contrastante com aquela narrada

por homens.

| have lived in the barrio, but | discovered later on in looking at
works by my contemporaries that they write about the barrio as
a colorful, Sesame Street-like, funky neighborhood. To me the
barrio was a repressive community. | found it frightening and very
terrifying for a woman. The future for women in the barrio is not
a wonderful one. You don’t wander around these “mean streets.”
You stay at home. If you do have to get somewhere, you take
your life in your hands. So | wanted to counter those colorful
viewpoints, which I’'m sure are true to an extent but were not true
for me (CISNEROS, 2010, p. 13)%.

Dessa maneira, a jornada de Esperanza é fortemente enraizada na

27 Tradug&o nossa: “Nem sempre moramos na rua Mango. Antes disso vivemos na Loomis, em
um terceiro andar e, antes disso, vivemos na Keeler. Antes da Keeler foi Paulina e antes disso
j& ndo sou mais capaz de lembrar. Mas lembro que nos mudavamos constantemente. Cada vez
parecia haver mais um de nés. Quando chegamos a rua Mango, eramos seis — mamae, papai,
Carlos, Kiki, minha irma Nenny e eu”.

28 Tradug&o nossa: “Vivi em um barrio, mas descobri, observando os trabalhos de escritores
contemporéneos a mim, que eles eram descritos como uma vizinhanca de cores vibrantes e
divertida. Para mim, o barrio se constituia como uma comunidade repressiva. O futuro das
mulheres que ali viviam ndo era em nada fascinante. Vocé ndo podia simplesmente andar por
ai, atravessando “ruas perigosas”. Vocé deveria permanecer em casa. Se tivesse de ir a algum
lugar, sua vida encontrava-se em suas proprias maos. Queria, entdo, confrontar esses pontos
de vista repletos de cores vibrantes, os quais tenho certeza de que eram verdadeiros para alguns,
mas nao para mim”.
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experiéncia vivida em seu barrio e nas pessoas com a quais ela entra em
contato. Muitos dos capitulos do romance, inclusive, sdo descricdes dessas
pessoas e da maneira como a estao inseridos naquele espaco preenchido de
tantas instabilidades. Sua busca identitaria, portanto, ocorre de maneira
completamente dialdgica, sendo pela relagdo com a consciéncia individual de
outrem que a garota inicia o processo de autodescoberta e de busca por seu
lugar no mundo.

Em vista do exposto, € possivel, finalmente, que iniciemos a analise dos

romances que constituem nosso corpus de pesquisa, ja brevemente abordados.
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3 “ENCONTRAR Y REENCONTRAR Y JUNTAR”: RUPTURAS E
NEGOCIAGOES EM ..Y NO SE LO TRAGO LA TIERRA, DE TOMAS
RIVERA, E THE HOUSE ON MANGO STREET, DE SANDRA CISNEROS

Para que fosse possivel, neste capitulo, verificar de que maneira a
literatura chicana reflete e refrata os componentes da realidade concreta e
ideoldgica de mexicanos-americanos nos Estados Unidos, foi necessario,
primeiro, pavimentar um caminho que nos fornecesse o0s componentes
necessarios ao movimento analitico aqui proposto. Partindo da nog&o de que os
elementos extraverbais ao texto literario o preenchem por dentro
(VOLOSHINOQV, 1983), investigaram-se, inicialmente, algumas das questdes
que permeiam a arena ideoldgica erguida a partir do choque entre México e
Estados Unidos. Com isso, foi possivel compreender as particularidades que
constituem o entre-lugar originado da hemorragia deste embate, fazendo aluséo
as palavras de Anzaldua (1987). Em seguida, foram apresentados conceitos —
oriundos dos estudos antropolégicos, socioldgicos, historicos e literarios — que
nos fornecessem os mecanismos tedricos e metodoldgicos mediante os quais
nossas analises se desenvolverao.

E necessario, por fim, nesses paragrafos que antecedem a anélise
propriamente dita das obras selecionadas como corpus deste estudo, refletir
sobre trés questdes de suma importancia. Primeiro, um alerta: ...y no se lo trago
la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008) s&o duas das mais
aclamadas obras da literatura chicana, tanto pelo publico quanto pela critica.
Diante disso, e levando em consideracdo suas semelhancgas estruturais e
tematicas — algumas das quais ja citamos no decorrer deste trabalho —, ndo é
estranho que ja existam pesquisas no intuito de explicitar os paralelismos
existentes entre essas obras. E relevante a mencao, contudo, de que grande
parte desses textos realizam a simples indicagdo dos pontos de aproximagao
e/ou distanciamento entre os romances, sem que sejam utilizados
procedimentos teodricos e metodolégicos de comparagdo. Este € o caso dos
textos de McCracken (1989) e Lomeli (1993), em que a analise comparativa nao
€ o0 objetivo central do texto, sendo apenas tangenciada. Para além disso,
mesmo os textos que possuem como objetivo central a analise comparativa entre

os romances de Rivera e Cisneros ndo sao capazes de encerrar as discussdes
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suscitadas por esse movimento de aproximacdo. Ressaltamos, inclusive, a
impossibilidade de atingir esse feito no decorrer de nossas analises, de modo
que buscamos, aqui, apenas contribuir com as discussdes ja em voga por meio
de um procedimento metodoldgico dialégico-comparativo, possibilidade até
entdo ignorada pelos trabalhos ja realizados.

O segundo ponto, por sua vez, consiste no carater biografico assumido
por ambos 0os romances aqui analisados. Os paralelos entre as vidas de Cisneros
e Rivera e os personagens que preenchem o plano ficcional de seus respectivos
romances, € valida a mencéao, ja foram exaustivamente discutidos — inclusive
pelos proprios autores. Ressaltamos, no entanto, que nao seguiremos tal
perspectiva em nossas analises. Evidentemente, consideramos validos e
necessarios estudos que abordem os pontos de contato entre a vida do autor e
sua obra. Em nossas analises, no entanto, partimos do pressuposto defendido
por Voloshinov (1983) ao afirmar que mesmo que o poeta — ou romancista, como
€ 0 caso — retire elementos de sua vida privada ao compor o texto literario, estas
experiéncias, ao serem socializadas, estabelecem-se em um nivel de
significagdo social. 1sso ocorre uma vez que, no ato artistico, os aspectos da vida
sao afastados de sua eventicidade. Sao, desse modo, reorganizados, tornando-
se subalternos a uma nova unidade em um processo de transposi¢des refratadas
da vida para a arte (FARACO, 2009).

E necessario, portanto, distinguir, conforme indica Faraco (2009), o autor
pessoa do autor criador, sendo este “a funcéo estético-formal engendradora da
obra, o pivd que sustenta a unidade do todo esteticamente consumado” (p. 89)
e, aquele, o escritor em si, cuja caracteristica basica € materializar certa relagéo
axiologica com as personagens e seu mundo.

O autor criador é, assim, quem da forma ao conteudo: ele nao
apenas registra passivamente os eventos da vida (ele ndo é um
estendgrafo desses eventos), mas, a partir de certa posicao
axioldgica, recorta-os e reorganiza-os esteticamente (FARACO,
2009, p. 89).

Por fim, o terceiro e ultimo ponto diz respeito a metodologia adotada em
nossas analises, a qual denominamos de dialdgico-comparativa. A compreensao
desse método esta, naturalmente, condicionada a compreensdao de como o
conceito do dialogismo se encontra inserido no campo dos estudos comparados

da literatura, sendo este o ponto que desejamos abordar agora. Assim, tendo em
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vista a complexidade da questao, acreditamos ser coerente a inser¢cdo de uma

secao particular que discuta tal aspecto.

3.1 LITERATURA COMPARADA E DIALOGISMO

Bastou, explica Nitrini (2015), a simples existéncia de duas literaturas para
que fosse realizado o exercicio de aproxima-las com o intuito de visualizar e
apreciar seus respectivos méritos. Esse movimento de aproximacao, € claro,
teve inicio a partir de uma mera inclinagdo empirica — sem qualquer projeto
formal de comparativismo ja elaborado — dado que a literatura comparada
desponta como disciplina académica apenas nas primeiras décadas do século
XIX. E nesse momento que ocorre, também, a génesis dos Estados-Nacdo na
Europa, contexto que termina por suscitar uma intima relagdo entre as questées
politicas ali em voga e essa nova disciplina.

Nesse momento inicial, € possivel classificar a nogao de “influéncia” como
um dos pilares sobre os quais a literatura comparada é estabelecida. Assim, um
dos interesses centrais da disciplina estaria ancorado na influéncia exercida por
determinada literatura sobre outras. Logo, mesmo que de maneira incipiente, a
literatura comparada toma, desde seus primérdios, as nog¢des de fronteira
cultural e identidade nacional como algumas de suas problematicas centrais.
Isso, no entanto, ocorreu sempre a partir de uma noc¢do hierarquizante,
culminando na valorizagdo das literaturas classificadas como fontes em
detrimento das influéncias. Nesse bojo, €& particularmente significativo que,
atrelada ao cunho valorativo das fontes, estivesse a necessidade de que as
obras em cotejo pertencessem a culturas nacionais distintas (ALOS, 2012).

E apenas nos anos 1950 que a literatura comparada sofre sua primeira
grande ruptura. Os postulados tedricos da “escola francesa”, até entdo em voga,
foram antagonizados pela “escola americana”?® que, indo de encontro ao
historicismo da primeira, ergueu-se em torno de teorias literarias de cunho
imanentista, a exemplo do formalismo, do estruturalismo e do new criticism
estadunidense (ALOS, 2012; NITRINI, 2015). Para além disso, a “escola

2% “Embora ha muito tempo nZo tenha mais sentido referir-se a ‘escolas’, o fato é que, fruto ou
nao de um ‘mal-entendido’, pelo menos durante um periodo razoavel estabeleceu-se um debate
em torno de duas posigdes: a francesa e a americana” (NITRINI, 2015, p. 28).
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americana” era aberta ao estudo comparado da literatura com outras artes e
ramos do saber como objeto, o que era negado pelos franceses. Permitia, ainda,
o estudo comparado de obras ou autores pertencentes a uma mesma literatura
nacional (NITRINI, 2015).

A segunda metade do século XX marcou, entdo, um periodo de renovagao
do campo epistemolégico da literatura comparada. Surgiram, nesse periodo,
novos conceitos e dispositivos metodoldgicos que visavam oferecer novas
possibilidades analiticas e superar antigas dificuldades enfrentadas pela
disciplina. Dentre estas, ressaltamos aqui a teoria da “intertextualidade”,
concebida por Julia Kristeva, e que para muitos surge como uma opgao aos
estudos que se interessam pelas nogbes de “fonte” e “influéncia” (NITRINI,
2015).

Kristeva elaborou o conceito de intertextualidade a partir da apropriagao
do conceito de dialogismo, expresso por Bakhtin (2015b) em Problemas da
Poética de Dostoiévski. Para a autora bulgara, o texto literario “se insere no
conjunto de textos: &€ um escritura-réplica de um outro (outros textos)” (NITRINI,
2015, p. 162). E, portanto, concebido como “mosaique de citationsum”3® em que,
“[a] la place de la notion d'intersubjectivité s'installe celle d'intertextualite, et le
language poétique se lit, au moins, comme double” (KRISTEVA, 1969, p. 146)3.
Desse modo, portanto, conforme explica Nitrini (2015), torna-se objetivo da
analise comparatista “avaliar as semelhancgas que persistem entre o enunciado
transformador e o seu lugar de origem e, em segundo, ver de que modo o
intertexto [0 novo texto] absorveu o material do qual se apropriou” (p. 164).

N&o € nosso objetivo, no entanto, verificar possiveis incorporagdes do
texto de Tomas Rivera no texto de Sandra Cisneros ou, ainda, como aquele pode
ter vindo a influenciar a escritora chicana. Dessa maneira, o conceito de
intertextualidade ndo nos parece util, sendo ele incapaz de abarcar as complexas
relacbes dialdgicas estabelecidas entre ...y no se lo tragod la tierra (2012) e The
House on Mango Street (2008). Nesse bojo, € necessaria a lembranca de que
as relagdes dialogicas, ainda que ndo possam ser dissociadas do campo do

discurso, ou seja, da lingua como fenbmeno integral concreto, séao

30 Tradugdo nossa: “mosaico de citagdes”.
3! Tradugdo nossa: “[n]o lugar da nogdo de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade,
e toda linguagem poética ¢é lida, pelo menos, como dupla”.
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extralinguisticas (BAKHTIN, 2015b). Diante disso, percebemos que

o termo intertextualidade, que nao aparece uma unica vez nos
trabalhos do Circulo, embora possa ser utilizado sem qualquer
problema, ndo da conta, sozinho, das complexas relacbes que
incluem, necessariamente, os discursos sociais, culturais,
estéticos motivados pelo didlogo estabelecido entre textos e
pelos posicionamentos assumidos, valores colocados em
confronto, em tensao, tanto da perspectiva da produgcdo como
da recepcgao (BRAIT, 2012, p. 129).

Diante disso, e levando em consideragao os objetivos tragcados para essa
dissertacdo, acreditamos que a nogao de dialogismo, atrelada aos demais
conceitos discutidos pelo Circulo de Bakhtin, parecem fornecer o material
metodoldgico necessario para a condugdo de nossas analises. Isso, contudo,
nao significa que poderemos encerrar nossas discussbes nesse campo
epistemoldgico, dado o carater interdisciplinar assumido pela literatura
comparada.

Sobre isso, Machado e Pageaux (1998) esclarecem que a literatura
comparada se fundamenta a partir de uma verdadeira interdisciplinaridade, de
modo a proporcionar “o dialogo ndo so6 entre as literaturas e as culturas, mas
também entre os métodos e abordagens do facto e do texto literario” (p. 17). Nao
ha, portanto, um método comparatista, mas questdes a serem sanadas por meio
das relagdes existentes entre literaturas, fenbmenos culturais, autores, etc.,
segundo a natureza do problema levantado pelo investigador (MACHADO;
PEGEAUX, 1998). Nesse bojo, é relevante a mengcdo de que
interdisciplinaridade €, também, parte integrante do pensamento do Circulo, a
partir da nogcdo de cooperacao entre as diferentes disciplinas e correntes
cientificas (BAKHTIN, 2011c). Essa cooperagédo, no entanto, alerta Bakhtin
(2011c), deve estar condicionada a demarcagao de fronteiras benevolentes,
tendo em vista as implicagées negativas de um ecletismo cientifico.

E perceptivel, portanto, diante dos dispositivos epistemolégicos utilizados
em nossas analises, que nado € nossa intengcdo realizar qualquer tipo de
hierarquizacao entre as obras aqui analisadas. Consideramos, sim, que ...y no
se lo trago la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008) sao elos de uma
mesma cadeia discursiva da comunicagdo. Contudo, as relagdes dialdgicas
estabelecidas entre essas obras ndo podem nunca ser visualizadas a partir de

um ponto de vista hierarquizante, mas de enriquecimento mutuo. O artesao da
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palavra, afinal, ndo constréi sua obra a partir de elementos mortos ou ja
saturados de sentidos — ele ndo é o Adao mitico que se relaciona com objetos
ainda virgens. Pelo contrario, a palavra utilizada como matéria-prima pelo
prosador romancista ja esta povoada de acentos alheios, avaliagbes de outrem
e, ainda, sentidos adormecidos (BAKHTIN, 2015a). E isso, inclusive, que
possibilita que as grandes obras dissolvam as fronteiras do tempo e adquiram
novos significados e sentidos em sua vida post mortem (BAKHTIN, 2011a).
Aproximar o romance de Rivera e o de Cisneros, portanto, possibilita-nos
despertar sentidos potenciais que provavelmente passariam despercebidos
casos observassemos essas obras de maneira isolada. Isso posto, passemos as

nossas analises.

3.2 VOZES DE LA RAZA: ANALISES

Para além da fragmentagdo que nos permite ler cada uma das historias
que constituem a estrutura narrativa de ...y no se lo trago la tierra (2012) de
maneira independente, € possivel trazer a tona uma outra divisdo caso levemos
em consideragdo a obra como um todo conectado. Esse movimento analitico
revela, assim, os dois nucleos tematicos sobre os quais o romance é estruturado:
por um lado (ou ao centro), encontramos a experiéncia de trabalhadores
agricolas no Sul dos Estados Unidos; por outro lado (ou as margens),
encontramos as reflexdes de um jovem chicano em um processo de busca
identitaria realizado por meio da reconstrugcéo de historias que presenciou ou
que lIhe foram contadas durante o periodo que ele classifica como “o0 ano
perdido”.

O tecido narrativo de ...y no se lo trago la tierra (2012), portanto, aborda
tanto a experiéncia coletiva chicana quando a experiéncia individual dos
membros dessa comunidade. Essas experiéncias, no entanto, parecem se
confundir constantemente. Em “El afio perdido”, por exemplo, capitulo inicial do
romance de Rivera, encontramos o jovem narrador em um estado quase que
catatonico, perdido em seu proprio esquecimento. A estrutura narrativa, a partir
disso, migra de um ponto de vista individual para um ponto de vista coletivo,

utilizando-se dessa coletividade como meio de conferir coesdo a consciéncia
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individual.

Esse entrelagcamento entre o individual e o coletivo, visualizado no
romance, pode ser compreendido a partir do carater dialégico de constituicdo da
consciéncia humana, dado que “o dialogismo € o principio de constituicdo do
individuo e o seu principio de agao” (FIORIN, 2008, p. 55). Arespeito disso, Fiorin
(2008) explica que o sujeito se constitui discursivamente em um processo de
relacdo com o outro, de modo que absorve as vozes sociais que constituem a
realidade em que estd imerso e, concomitantemente, suas inter-relacées
dialogicas.

Diante disso, é possivel afirmar que o estado inicial do garoto é resultado
da perda daquilo que o constitui como sujeito: o outro. Curiosamente, em seu
estado de esquecimento, o outro transforma-se em sua prépria comunidade, seu
elo social mais imediato, de modo que esse processo dialdgico suscita, para
além da compreens&o de si mesmo, a compreensao desta comunidade, a qual
ele decide abracar: “Quisiera ver a toda esa gente junta. Y luego si tuviera unos
brazos bien grandes los podria abrazar a todos” (RIVERA, 2012, p. 160, grifo
NOSSO).

A aspiragdo a esse abraco, é necessario ressaltar, torna-se
particularmente significativa uma vez que revela que o garoto ndo esta
simplesmente assujeitado as estruturas e vozes sociais que 0 cercam.
Compreendemos, portanto, que o sujeito participa do dialogo de vozes de forma
particular, dado que a histéria da constituicdo de sua consciéncia €, ela também,
singular (FIORIN, 2008).

O sujeito é integralmente social e integralmente singular. Ele &
um evento Unico, porque responde as condigdes objetivas do
didlogo social de uma maneira especifica, interage
concretamente com as vozes sociais de um modo unico. A
realidade é centrifuga, o que significa que ela permite a
constituicdo de sujeitos distintos, porque ndo organizados em
torno de um centro unico (FIORIN, 2008, p. 58).

Dessa maneira, ao revelar esse desejo, o garoto assume uma ativa
posicao responsiva que confirma sua aquiescéncia aos discursos que ali estdo
presentes. Isso, no entanto, ndo encerra a questdo, uma vez que “0 mundo
exterior ndo esta nunca acabado, fechado, mas em constante vir a ser” (FIORIN,
2008, p. 55). O narrador mesmo, inclusive, parece ter consciéncia disso ao

refletir acerca da necessidade de retornar ao seu esconderijo a fim de que possa
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dar continuidade ao seu processo de compreensao daquela realidade:

Quisiera poder platicar con todos otra vez, pero que todos
estuvieran juntos. Pero eso apenas es un sueio. Aqui si que
esta suave porque puedo pensar en lo que yo quiera. Apenas
estando uno solo puede juntar a todos. Yo creo que es lo que
necesitaba mas que todo. Necesitaba esconderme para poder
comprender muchas cosas. De aqui en adelante todo lo que
tengo que hacer es venirme aqui, en lo oscuro, y pensar en ellos.
(RIVERA, 2012, p. 160, grifos nossos).

Nesse bojo, percebemos de maneira cada vez mais evidente a
necessidade do afastar-se para compreender. Para Bakhtin (2011a, p. 366), a
grande causa da compreenséo € “a distancia do individuo que compreende — no
tempo, no espago, na cultura — em relacdo aquilo que ele pretende
compreender”. O garoto, portanto, necessita desse distanciamento espacial,
movimento imprescindivel na busca pelo entendimento das engrenagens sociais
e culturais que o cercam. Esse processo exige, ainda, que ele assuma uma
postura responsiva frente ndo apenas a sua realidade imediata, como também a
realidades outras que interagem com a sua por meio das inter-relagdes
dialdgicas ali existentes.

Em The House on Mango Street (2008), por sua vez, encontramos um
processo de compreensao de si e do outro semelhante ao de ...y no se lo trago
la tierra (2012). Assim como ocorre no romance de Rivera, cada um dos capitulos
de Mango Street pode ser lido de maneira independente, ainda que estes
estejam interconectados entre si. Caso realizemos um movimento analitico
semelhante ao que fizemos com Tierra, € possivel observar uma construcao
analoga, estabelecendo uma relagdo dialdgica entre o individual — a partir da
figura de Esperanza, narradora do romance — e o coletivo — refletido pela familia
da jovem e os demais moradores da Mango Street. Dessa maneira, o coletivo é,
também aqui, utilizado como meio para conferir coeséo a consciéncia individual,
0 que corrobora a nogédo do carater dialdégico de constituicdo da consciéncia
humana (FIORIN, 2008).

Ainda que estejamos partindo das semelhancgas, existe uma série de
elementos que particularizam The House on Mango Street (2008) quando
colocamos a obra frente a ...y no se lo trago la tierra (2012), seja tematica ou
estruturalmente. O mais latente destes elementos €, sem sombra de duvidas, a

maneira como seus respectivos protagonistas transforman-se discursivamente
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ao longo da narrativa. Em Rivera, por exemplo, a presenga concreta do jovem
narrador é revelada apenas no capitulo final do romance. Na obra de Cisneros,
a personagem central € uma presenga constante, tornando o processo de
constituicdo de sua consciéncia muito mais dinamico e mutavel.

Aqui, € necessaria a lembranga de que o individuo ndo é assujeitado as
estruturas sociais, uma vez que o processo de constituicdo da consciéncia
humana é, ao mesmo tempo, individual e social (FIORIN, 2008). O sujeito,
portanto, ao entrar em contato com determinado discurso deve necessariamente
assumir frente a ele uma ativa posigao responsiva: “concorda ou discorda dele
(total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo, etc.”
(BAKHTIN, 2011b, p. 271). Conforme foi possivel constatar em nossas analises,
a atitude responsiva do jovem narrador de ...y no se lo trago la tierra (2012) surge
quando o garoto revela o desejo de abragar sua comunidade, o que ocorre
apenas no desfecho do romance. Essa lacuna entre a insercdo do
heterodiscurso social na obra e a atitude responsiva do interlocutor pode ser
classificada, portanto, como uma atitude responsiva de efeito retardado. Por
outro lado, esse processo dialégico ocorre em The House on Mango Street
(2008) de maneira muito mais dindmica, tendo em vista que o fluxo narrativo
parte da voz de Esperanza e, consequentemente, surge sempre atrelado a uma
certa carga valorativa. O centro de sua atitude responsiva, no entanto, parece
ser sintetizado pelo seu desejo de deixar a Mango Street.

Apds passar por diversos barrios e casas quase inabitaveis, Esperanza e
sua familia chegam a Mango Street, passando a morar, pela primeira vez, em
uma casa propria. Isso, contudo, ndo oferece o conforto e a satisfagao
almejados:

The house on Mango Street is ours, we don’t have to pay rent to
anybody, or be careful not to make too much noise, and there
isn’t a landlord banging on the ceiling with a broom. But even so,
it's not the house we’d thought we’d get” (CISNEROS, 2008, p.
03)%.

A conquista da casa proépria, tdo aguardada, transforma-se em mais um

simbolo da marginalizagdo daqueles corpos, sempre confinados em

%2 Tradug&o nossa: “A casa na rua Mango € nossa, ndo pagamos aluguel a ninguém, nio
precisamos tomar cuidado para nao fazer muito barulho e ndo temos um senhorio golpeando o
teto com uma vassoura. Ainda assim, ndo € a casa que pensavamos que teriamos”.
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determinados espacgos sociais. A casa na Mango Street, portanto, nao representa
em nada a estabilidade desejada por Esperanza e sua familia. Pelo contrario,
parece apenas ressaltar a necessidade constante de migrar, quando a chegada
parece vir sempre acompanhada pela necessidade e/ou desejo de partida.
Representa, ainda, o fato de esses sujeitos ndo possuirem uma terra estavel o
suficiente para que finquem os pés com seguranga. A aspiragao por uma nova
casa, entdo, torna-se uma metafora para a busca de sua proépria formacao
discursiva. Esperanza deseja um lugar seu, um lugar em que ela possa entrar
em termos com sua proépria identidade, “a real house”:

Not a flat. Not an apartment in back. Not a man’s house. Not a
daddy’s. A house all my own. With my porch and my pillow, my
pretty purple petunias. My books and my stories. My two shoes
waiting beside the bed. Nobody to shake a stick at. Nobody’s
garbage to pick up after.

Only a house quiet as snow, a space for myself to go, clean as
paper before the poem” (CISNEROS, 2008, p. 108)%.

Essa nova casa, consequentemente, ndo sera na Mango Street. Em sua
busca identitaria, Esperanza percebe a necessidade de afastar-se de sua
comunidade, quebrando, assim, as barreiras sociais que a confinam naquele
espaco. Isso, é claro, reverbera um aspecto fundamental da obra de Cisneros, o
de que esse confinamento é resultado ndo apenas da relacdo com a cultura
hegemoénica, mas que ela, como mulher, também se encontra confinada nos
limites de sua prépria cultura.

Assim, recolocando ...y no se lo tragoé la tierra (2012) e The House on
Mango Street (2008) em confronto, percebemos que o jovem narrador de Rivera
parece tomar um ato responsivo que o aproxima de sua comunidade. Esperanza,
por outro lado, resolve abracar o desejo de se afastar, deixar a Mango Street,
uma atitude responsiva que parece distancia-la de suas raizes culturais. Nesse
contexto, a menina cobi¢ca conquistar um espago que seja seu, circundada pela
certeza de que é forte demais para ficar presa aquele lugar — “| am too strong for
her [Mango Street] to keep me here forever” (CISNEROS, 2008, p. 110)3** — e de

33 Tradugdo nossa: “N&o seria um flat. Ou um quarto nos fundos. Ou a casa de um homem. Ou
do meu pai. Seria uma casa apenas minha. Com minha varanda, meu travesseiro e a beleza das
minhas petunias roxas. Meus livros e minhas estérias. Meu par de sapatos ao lado da cama.
Ninguém para meter o nariz onde ndo é chamado. Sem o lixo de mais ninguém para apanhar.
Uma casa tranquila como a neve, um lugar em que eu possa ir e que esteja em branco, como o
papel antes de um poema”.

34 Tradugao nossa: “Sou forte demais para ela [a rua Mango] me manter aqui para sempre”.
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que um dia ela ira retornar por aqueles permanecerem la — “They will not know |
have gone away to come back. For the ones | left behind. For those one who
cannot go” (CISNEROS, 2008, p. 110)%°.

Para que seja possivel compreender verdadeiramente as complexidades
em torno dessas posicdes responsivas, no entanto, € preciso verificar a que
elementos da realidade social e ideoldgica cada um dos protagonistas responde,
0 que sO pode ser realizado mediante a analise do modo como o heterodiscurso
social é reverberado em cada uma das obras. E necessario, portanto, que
visualizemos a maneira como ...y no se lo trago la tierra (2012) e The House on
Mango Street (2008) refletem e refratam os discursos que permeiam a arena
ideoldgica erguida em torno das vivéncias da comunidade chicana nos Estados
Unidos, questdo que sera abordada nas proximas secdes deste capitulo.

A fim de atingirmos uma melhor compreensdo das problematicas
apontadas, nossas analises serao realizadas em etapas distintas. Na primeira
delas, abordaremos a relacao entre a cultura chicana e a cultura estadunidense.
Em seguida, refletiremos acerca da forma como cada obra constréi sua nogao
de comunidade e como o0s personagens transitam nesse espago, visualizado de
um ponto de vista tanto material quando ideolégico. Com isso, esperamos
compreender os fios ideolégicos que tecem a consciéncia individual dos
protagonistas de ...y no se lo trago la tierra (2012) e The House on Mango Street
(2008) e, a partir disso, realizar as conexdes necessarias entre suas agdes

responsivas e a realidade ideoldgica que as engendra.

3.2.1 CHOQUES CULTURAIS: DISCURSOS EM TENSOES NO ENTRE-
LUGAR

Em ...y no se lo tragd la tierra (2012), a cultura anglo-americana surge
sempre a partir de um olhar que marca os conflitos existentes entre esta e a
cultura chicana. No primeiro capitulo deste estudo, foi possivel perceber de que
maneira essa arena social € erguida, bem como alguns dos dispositivos

discursivos que sao ativados pela cultura hegemoénica no intuito de combater a

35 Tradugdo nossa: “Eles n&o saberdo que eu fui para voltar. Por agueles que deixei para tras.
Por aqueles que nao podemiir”.
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influéncia cada vez mais crescente da cultura latina nos Estados Unidos. Em
Rivera, observamos como essas questdes sao refletidas e refratadas pelo texto
literario, que se utiliza do heterodiscurso social como matéria-prima. O ficcional,
assim, reverbera o imenso abismo — material e ideolégico — que segrega a
cultura anglo-americana e a cultura chicana, ressaltando o perverso processo de
marginalizagao sofrido pela ultima.

Sobre isso, o primeiro elemento a ser debatido ndo pode ser outro senao
a propria materialidade linguistica de ...y no se lo tragd la tierra (2012),
responsavel por ecoar as tensdes socioculturais que permeiam o espago
geopolitico circunscrito no romance de Rivera. Esse debate, portanto, ndo pode
perceber essa materialidade como dissociada das questdes sociais. Pelo
contrario, o texto em prosa se articula justamente por meio da combinagéo
desses elementos, que se alimentam mutuamente (BAKHTIN, 2015a). O
resultado, aqui, é a construcao artistica de um dialeto do espanhol pautado pela
oralidade dos trabalhadores agricolas do Sul dos Estados Unidos.

Sabendo, entdo, que “[a] linguagem peculiar do romance € sempre um
ponto de vista peculiar sobre o mundo, que aspira a uma significagdo social’
(BAKHTIN, 2015a, p. 125), a lingua que ¢é artisticamente organizada por Rivera
passa a desafiar as estruturas hegemonicas, especialmente no que tange a
narrativa nacionalista estadunidense que se pauta em uma lingua nacional
unica, o inglés (ainda que, legalmente, o pais ndo possua uma lingua oficial).
Diante disso, Ramos & Buenrostro (2012), responsaveis pela unica edicao de
...y no se lo tragé la tierra (2012) publicada na América Latina, argumentam que
“[a]l ‘otro lado’ de la frontera, el espafnol de Tomas Rivera, producido en territorio
de los Estados Unidos, nos presiona a repensar la relacion entre la lengua, el
estado y la soberania” (RAMOS; BUENROSTRO, 2012, p. 18).

Nesse bojo, é significativo, ainda, que esse dialeto do espanhol também
se afaste das variedades faladas no México, dada as particularidades adquiridas
como resultado do processo de transculturacéo pelo qual a comunidade chicana
atravessou e atravessa nos Estados Unidos. Essa lingua, portanto, adquire o
carater de lengua sin estado, conforme classificam Ramos & Buenrostro (2012).
E uma lingua de fronteira, que estabelece uma terceira margem que nao existia
antes, gerada por meio do choque cultural entre México e Estados Unidos.

Paradoxalmente, essa lengua sin estado que, no romance, é proibida em
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determinados espacgos sociais — um espelho da realidade da época em que a
narrativa transcorre (meados dos anos 50) —, ndo pode ser classificada como
uma lingua estrangeira:

Su forma linglistica podria confundirse con una lengua
extranjera solo si se la observa desde la perspectiva de la ficcion
dominante del inglés como la lengua Unica del Sur Oeste de los
Estados Unidos, pero tampoco es una instancia de la lengua
regulada por los sistemas normativos de un aparato escolar
nacional (RAMOS; BUENROSTRO, 2012, p. 19).

Diante disso, é possivel constatar como a materialidade linguistica de ...y
no se lo trago la tierra (2012) rompe com a narrativa hegemonica em torno da
lingua, ao mesmo tempo em que transmite as constantes tensdes que permeiam
0 espaco ocupado pela comunidade chicana. Isso, claro, € resultado de uma
lingua artisticamente organizada que se torna um indicador do processo de
transculturagdo enfrentado pela comunidade chicana, responsavel por gerar
uma lingua que, assim como seus falantes, ¢ hibrida. E, portanto, uma
manifestacdo do fendmeno transculturador em seu mais imediato nivel, o
linguistico, manifestado a partir da criagdo de uma linguagem peculiar, ou seja,
pela estratificacdo da lingua em dialetos sociais — o que corrobora, ainda, o
carater heterodiscursivo do romance (AGUIAR; VASCONCELOS, 2001;
BAKHTIN, 2015a).

Curiosamente, a heterogeneidade cultural do espaco habitado pelos
personagens de Rivera é, também, visualizada desde a materialidade linguistica
de seu romance. Um exemplo disso € o conto “Es que duele”, quando o inglés é
introduzido no romance a partir de uma voz anglo-americana.

Em “Es que duele” encontramos um garoto chicano atormentado pela
duvida sobre se fora ou ndo expulso da escola:

Es que duele. Por eso le pegué. Y ahora 4 qué hago? A lo mejor
no me expulsaron de la escuela. A lo mejor siempre no es cierto.
A lo mejor que no. N'ombre si, es cierto, si me expulsaron. Y
ahora ¢qué hago? (RIVERA, 2012, p. 85).

Seu maior temor €, na verdade, o de ndo saber como contar aos pais que
fora expulso. Ele, entdo, passa a sentir vergonha de seus atos e, principalmente,
arrepende-se deles uma vez que a expulsdo o impediria de realizar o desejo de
seu pai, que sonha em ver o filho se tornar um telefonista, impeto gerado por

uma produgao audiovisual: “Aquella pelicula estuvo buena. El operador era el
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mas importante. Yo creo que por eso papa quiso luego que yo estudiara para eso
cuando terminada la escuela. Pero,...” (RIVERA, 2012, p. 91). Percebemos,
portanto, a maneira como o cinema, de fato, gera significagdes que culminam na
cristalizacdo de determinados imaginarios, que possuem um enorme poder de
persuasao sobre sua audiéncia. Assim, a importancia do personagem na
narrativa audiovisual citada pelo garoto se confunde com o possivel prestigio
daquela profissdo. Para além disso, atingir o mesmo patamar social do
personagem do filme significaria romper com a confinamento que € imposto aos
membros da comunidade chicana e realizar, finalmente, o American Dream.

O abismo entre a cultura chicana e a cultura estadunidense, no entanto,
torna-se palpavel a partir do relato dos acontecimentos que culminaram na
suposta expulsdo do garoto. E aqui, entdo, que, pela primeira vez no romance,
alingua inglesa é utilizada como uma estratégia linguistico-discursiva que acaba
por demonstrar a heterogeneidade cultural daquele territorio. Neste caso, o
conflito € suscitado por um estudante anglo-americano, que aborda o garoto
chicano com provocagoes:

- Hey, Mex... | don'’t like Mexicans because they steal. You hear
me?

- Yes.

- | don’t like Mexicans. You hear, Mex?

- Yes.

- 1 don’t like Mexicans because they steal. You hear me?

- Yes. (RIVERA, 2012, p. 88)%.

Apos a abordagem, o chicano é atacado pelo garoto, cena que é flagrada
pelo zelador, que recorre ao diretor da escola. E curioso, no entanto, que o garoto
chicano diz ndo recordar ter revidado a agressdao em momento algum, mas
argumenta que deve té-lo feito uma vez que o diretor foi informado de que ambos
estavam brigando. Ha, na verdade, um processo de inversao de papéis. O
garoto, sendo detentor da voz narrativa, relata o ocorrido, revelando que ele fora
vitima de uma agressdo. Na voz do zelador, contudo, essa versdo é
transformada, atribuindo a responsabilidade pelo ocorrido para ambos os jovens.
A terceira voz — a do diretor — apresenta, também, uma terceira versido, como

podemos perceber no excerto abaixo, que corresponde a uma ligacao feita pelo

36 Tradug&o nossa: - “Ei, Mex... Ndo gosto de mexicanos porque eles roubam. Esta me ouvindo?”
/ - “Sim”. / - “Nao gosto de mexicanos. Esta me ouvindo, Mex?” / - “Sim”. / “N&o gosto de
mexicanos porque eles roubam. Esta me ouvindo?” / - “Sim”.
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diretor a um interlocutor desconhecido:

- The Mexican kid got in to a fight and beat up a couple of our
boys... No, not bad... but what do | do?

- No | guess not, they could care less if | expel him... They need
him in the fields.

- Well, | just hope our boys don’t make too much about it to their
parents. | guess I'll just throw him out.

- Yeah, | guess you are right.

- | know you warned me, | know, | know... but... yeah, okay
(RIVERA, 2012, p. 89)%".

Na descrigdo do diretor, como é possivel perceber, a histéria ganha novos
contornos: o chicano passa a ser o agente da acgdo, sendo, portanto,
responsabilizado pela agressao — que agora inclui mais de um estudante.

E possivel, a partir da descricdo da narrativa e dos excertos apresentados,
perceber uma série de elementos que nos sao relevantes. Partiremos,
naturalmente, do nivel linguistico. “Es que duele” é narrado em primeira pessoa
pelo garoto chicano que se utiliza, majoritariamente, do fluxo de consciéncia para
relatar os acontecimentos que levaram a sua suposta expulsdo. No decorrer da
narrativa, no entanto, outras vozes sao incorporadas ao texto e se mostram de
maneira nitida e desassociada do discurso citante — neste caso, do menino
narrador — por meio da utilizagao do discurso direto. E o caso, claro, de ambos
os excertos aqui apresentados que trazem as vozes do garoto anglo-americano
e do diretor da escola. Assim, em meio a narrativa do menino, marcada pela
oralidade do dialeto espanhol chicano, observamos a inser¢ao da lingua inglesa,
que abre uma ferida no texto e revela, desde a materialidade linguistica, a
heterogeneidade cultural daquele territério e, portanto, o choque entre dois
universos culturais distintos.

Para além disso, os excertos destacados revelam, ainda, a discrepancia
de forgas dessa relagdo de poderes sociais. O heterodiscurso anglo-americano

surge como um discurso autoritario, resistente a impregnar-se com outras vozes.

37 Tradugdo nossa: - “O garoto mexicano entrou em uma briga com alguns dos nossos garotos...
N&o muito... mas o que eu fago?” /- “...” / - “N&o, imagino que nado. Eles ndo poderiam se importar
menos se eu o expulsasse... Eles precisam do garoto nas plantagdes”. / - “...” / - “Sé espero que
nossos garotos nao facam muito alarde sobre isso com os pais. Talvez eu deva s6 expulsé-lo de
uma vez”. / -“...” | - “E, vocé deve estar certo” / “...” / - “Sei que vocé me avisou. Eu sei, eu sei...

mas... &, ok”.
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E isso que faz com que o menino chicano rejeite a sua prépria voz e assuma o
que Ihe é dito por aquelas outras vozes como verdade: “Ya no me recuerdo como
ni cuando le pegué pero sé que si porque le avisaron a la principal que nos
estabamos peleando en el escusado” (RIVERA, 2012, p. 88).

Nao pode nos passar despercebido, ainda, que, para além da agressao
fisica, a violéncia que sofre 0 menino chicano esta, também, no plano discursivo.
E possivel perceber tanto na fala do agressor como na fala do diretor elementos
que o segregam e reiteram o processo de colonialismo interno iniciado com a
assinatura do Tratado de Guadalupe-Hidalgo. Um dos elementos que se
destacam é, naturalmente, a associacao estabelecida entre os corpos latinos e
o crime: “l don’t like Mexicans because they steal” (RIVERA, 2012, p. 88)%®. Essa
enunciagao resgata constru¢des estereotipicas que sao utilizadas como uma
estratégia discursiva que busca enfraquecer e/ou silenciar a voz do sujeito latino
ao classifica-lo como membro de uma massa homogénea, sem instrugao e
criminosa. Age, portanto, em favor da centralizagcdo heterodiscursiva da
realidade.

Ainda acerca dos estereétipos, € possivel destacar as reflexdes de Berg
(2002), que argumenta que estes parecem estar ancorados em dois elementos:
o etnocentrismo e o preconceito. Desse modo, um “nés”, que se vé como
superior, categoriza um “eles”, inferiorizando-os. Esse processo, segundo o
autor, marca o segundo grupo como intrinsecamente inferior ao primeiro — n&o
tao civilizado, confiavel, inteligente — uma vez que “eles” sao diferentes de “nos”
— em sua religido, em sua lingua, na cor de sua pele, e assim por diante.

E claro que esse “nds” &, ele também, inventado por meio de
simplificacbes, uma vez que este grupo, também heterogéneo, ¢é
constantemente representado como homogéneo. O que ocorre, no entanto, é
que este grupo possui o poder de criar narrativas sobre si mesmo e sobre o outro,
de modo que essa dicotomia ajuda a estabelecer uma escala hierarquica de
representacdo. Logo, a cultura hegemoénica € sempre visualizada por um angulo
positivo enquanto o grupo subalterno é visualizado sempre de modo pejorativo
— e essa inferioridade advém daquilo que o outro possui e que |hes falta.

E curioso, ainda, que a violéncia relatada ocorra na escola. Esse espaco,

38 Tradug&o nossa: “Nao gosto de mexicanos porque eles roubam”.



87

na narrativa, assim como o desejo de se tornar um telefonista, alimentado pelo
pai do garoto, representam a possibilidade de romper o isolamento cultural e de
se aproximar do centro hegemonico, possibilidade que parece ser negada a todo
instante. Fica claro, no entanto, que o dmbito escolar age no sentido das forcas
centripetas, que buscam uma centralizagdo enunciativa, o que nao €, na
verdade, uma surpresa. Conforme explica Said (2011), o nacionalismo defensivo,
reativo e paranoico encontra-se frequentemente entrelacado com o sistema
educacional, de modo que os discursos que percebemos na fala do estudante
anglo e do diretor se configuram como um aspecto dessa realidade.

Esse espacgo, entdo, que poderia oferecer a libertacdo desses sujeitos,
acaba por corroborar a subjugacao dos corpos chicanos, confinados a viver nos
campos agricolas. So6 Ihes é permitida uma unica narrativa, aquela aprovada pela
cultura hegemodnica, utilizada como estratégia de silenciamento. Isso, inclusive,
€ corroborado pelo proprio diretor da escola, ao afirmar que “they could care less
if | expel him... They need him in the fields” (RIVERA, 2012, p. 89)%.

Nesse sentido, ndo é possivel negligenciar a postura assumida pela mae
do garoto no primeiro dia de aula do filho, ao leva-lo a escola:

- Andale, m’ijo, ya vamos llegando a la escuela.

- ¢,Me va a llevar usted con la principal?

- N'ombre, a poco no sabes hablar inglés todavia. Mira, alli esta
la puerta de la entrada. Nomas pregunta si no sabes adénde ir.
Pregunta, no seas timido. No tengas miedo.

- ¢ Por qué no entra conmigo?

- ., A poco tienes miedo? Mira, ésa debe ser la entrada. Ahi viene
un viejo. Bueno, pértate bien, ¢eh?

- Pero ¢ por qué no me ayuda?

- N'ombre, tu puedes bien, no tengas miedo. (RIVERA, 2012,
p.85-86).

Percebemos, no excerto, que a tentativa da mée em acalmar um filho,
repetindo constantemente que ele ndo precisa ter medo €, na verdade, uma
forma de ela propria mascarar o medo que sente. Conforme ja citado, a escola
representa a possibilidade de romper as barreiras que isolam a cultura chicana,
aproximando os chicanos do American Dream, de modo que as distancias
ideoldégicas sdo muito maiores que as distancias fisicas. A mae, portanto, tem

consciéncia dessa distancia e se vé presa e, talvez, indigna de transitar entre

39 Tradugdo nossa: “Eles ndo poderiam se importar menos se eu o expulsasse... Eles precisam
do garoto nas plantagdes”.
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espacos tao heterogéneos. Ela permite, portanto, que o filho adentre nesse novo
universo sociocultural desprotegido, imbuida da esperanca de que ele consiga
transpor as barreiras que ela ndo conseguira ultrapassar.

Mais uma vez, a questdo da lingua € trazida a tona, utilizada pela mae
como argumento para que o menino entre sozinho: “N’'ombre, a poco no sabes
hablar inglés todavia” (RIVERA, 2012, p. 85). Isso, claro, revela, também, a
violéncia linguistica ocorrida no ambito escolar que, amparado por uma cultura
nacionalista, ndo apenas cultiva o mito do inglés como lingua nacional unica,
como também proibe a utilizacdo do espanhol. A lengua sin estado de Rivera é,
também, uma lingua proibida de se falar nas escolas (RAMOS; BUENROSTRO,
2015).

Essas questdes, € claro, aproximam-nos da definicdo de fronteiras
apresentada pela teodrica cultural Gloria Anzaldua (1987). De acordo com a
autora chicana, as fronteiras sao utilizadas para distinguir o “nés” do “eles” —
demarcando, assim, aquilo que é seguro do que nao é. Seria esse o local
ocupado por aqueles a quem ela chama de “los atravesados”: o chicano, o negro,
0 queer, ou seja, todos os que atravessam os limites daquilo que é considerado
“‘normal”.

Percebemos, portanto, uma clara postura ativamente responsiva a partir
da voz do diretor que resulta da demarcagao dessas fronteiras e na segregacao
desses corpos “atravesados”, como € possivel perceber no excerto: “The
Mexican kid got in to a fight and beat up a couple of our boys” (RIVERA, 2012, p.
89, grifo nosso)*. Ha, neste enunciado, uma demarcagéo clara entre um “nés” e
um “eles” que é, ainda, potencializado pelo carater autoritario que a voz
discursiva anglo-americana parece assumir, de modo a ressaltar ainda mais o
nao pertencimento do garoto ao espago em questio.

Naturalmente, todo enunciado necessita de uma forma que o realize e a
palavra, evidentemente, constitui-se como o material privilegiado da
comunicagdo humana, quer oral ou escrita (VOLOCHINOV, 2013;
VOLOCHINOV, 2017). O enunciado, no entanto, também pode estar privado de
palavras, bastando apenas um gesto ou olhar para que seja concretizado,

conforme explica Volochinov (2013). A partir disso, € possivel perceber que a

40 Tradug3o nossa: “O garoto mexicano entrou em uma briga com alguns dos nossos garotos...”.
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carga valorativa negativa direcionada aos chicanos nao se resume, na narrativa
em questao, aos discursos suscitados pelas vozes do diretor da escola e do
menino anglo-americano, mas também nos gestos e, principalmente, no olhar:
“Siempre es lo mismo en estas escuelas del norte. Todos nomas mirandote de
arriba a abajo. Da verglienza” (RIVERA, 2012, p. 85).

Questdes semelhantes sao trazidas a tona em “La Noche Buena”, outra
das narrativas de ...y no se lo trago la tierra (2015), em que é possivel verificar,
mais uma vez, a heterogeneidade cultural do territério compartilhado por
chicanos e anglo-americanos, bem como a distancia ideoldgica que separa
essas culturas. A histéria em questao gira em torno do desejo de uma mae, Dona
Maria, de presentear seus filhos durante as festas natalinas. Os presentes sao,
na verdade, uma promessa repetida anualmente, mas nunca concretizada
devido a situacdo financeira da familia. Dessa vez, no entanto, a mulher
encontra-se decidida e, mesmo mediante os protestos do marido, resolve ir ao
centro da cidade comprar os presentes para os filhos.

E essa decisdo, entdo, que revela qudo dificil é transitar da margem ao
centro. Ainda que a distancia entre sua casa e o centro da cidade seja de apenas
seis quadras, percorrer esse espago €, para Dona Maria, uma experiéncia
aterrorizante, sentimento que, partindo de um ponto de vista légico, ndo parece
fazer sentido para a mulher: “Yo no sé por qué soy tan miedosa yo, Dios mio. Si
el centro esta solamente a seis cuadras de aqui” (RIVERA, 2012, p. 135).
Inicialmente, o medo € vencido e ela consegue chegar ao centro da cidade. Ao
entrar na loja, no entanto, Dona Maria, assustada com a multidao, tem uma crise
panico e, desesperada, tenta sair da loja 0 mais rapido possivel, sendo abordada
por um dos vendedores:

- Here she is... these damn people, always stealing something,
stealing. I've been watching you all along. Let’s have that bag.
- Pero... ? (RIVERA, 2012, p. 1374).

A mulher, entdo, é carregada violentamente de volta a loja. Desesperada,
tenta falar, mas ndo compreende as palavras que saem de sua boca. V&, entao,
a pistola do segurancga, sente medo e, imediatamente, lembra dos filhos: “Le

empezaron a salir las lagrimas y llor6” (RIVERA, 2012, p. 138). A promessa de

4! Tradugdo nossa: “- Aqui esta vocé... malditos, sempre roubando algo. Estive de olho em vocé.
Vamos, abra essa bolsa. / - Pero... ?”.
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presentes feita aos filhos €, mais uma vez adiada.

Diante do exposto, ndo passam despercebidos os paralelos entre Dona
Maria e a mée do garoto de “Es que duele”. Ambas se recusam a adentrar no
universo anglo-americano, sentem medo. Aqui, todavia, temos uma mae que
reune coragem e decide atravessar essa fronteira ideoldgica, saindo da margem
e indo em diregao ao centro, ainda que apenas por alguns poucos instantes.
Esse tempo, mesmo que infimo, € o necessario para que sejam ativados os
dispositivos discursivos que agem no intuito de manter a ordem hegemaonica.
Estar no centro transforma Dona Maria em um corpo estranho, uma lembranga
de que a suposta homogeneidade cultural branca, anglo-saxa e protestante é,
na verdade, um mito. A estratégia adotada pela cultura hegeménica é, portanto,
manter este corpo aprisionado na unica narrativa que lhe é permitida,
classificando a mulher como uma ameaga, silenciando sua voz de maneira tao
colérica que nem ela mesma consegue mais compreender o que fala — uma
passagem, inclusive, extremamente simbdlica.

N&o pode nos passar despercebido, ainda, que o desejo dos filhos por
presentes no natal surge a partir de uma ansia transculturalizadora, uma vez que
“[a]lla en México no viene Santo Clos sino los reyes magos. Y no vienen hasta el
seis de enero” (RIVERA, 2012, p. 133). Esse processo, naturalmente, é
suscitado pelo choque de dois universos socioculturais em constante conflito.
Como resultado, surge a necessidade de que os habitantes do entre-lugar ai
gerado atravessem um processo de rupturas e negociagcdes, apagamentos e
apropriacdes que culmina na criagdo de novos produtos culturais (BERND,
2003).

Assim, ainda que o desejo dos filhos fosse atendido, isso ndo poderia
indicar uma completa travessia da margem ao centro, o abandono da tradicdo
mexicana e a assimilagao da tradicao estadunidense, mas o estabelecimento de
um novo produto cultural. Isso €, inclusive, reverberado pela prépria
materialidade linguistica que, penetrada pelo heterodiscurso social, transforma
o simbolo do natal eleito pelo capitalismo — do qual os Estados Unidos figura
como maior poténcia — a partir da voz dessas personagens. “Santa Claus” —
“Papai Noel”, em inglés — passa a assumir a alcunha de “Santo Clos”,
demonstrando, a partir da hibridez manifesta do termo, o processo de criagcao de

uma nova margem cultural.
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De maneira semelhante, os conflitos culturais em The House on Mango
Street (2008) também parecem ser suscitados pela questao linguistica, ainda
gue em menor grau que no romance de Rivera. Esse debate ocorre, inicialmente,
a partir das reflexdes de Esperanza acerca dos sentidos que sao refratados por
seu proprio nome. Segundo a garota, seu nome, em inglés, significa “hope”,
enquanto em espanhol “it means sadness, it means waiting. It is like the number
nine. A muddy color. It is the Mexican records my father plays on Sunday
mornings when he is shaving, song like sobbing” (CISNEROS, 2008, p. 10)%2. E,
portanto, uma extens&o das caracteristicas que Paz (1950), em O Labirinto da
Solidéo, atribui a identidade mexicana.

Para além disso, seu nome &, também, um simbolo de sua ancestralidade:
pertencera a sua bisavd, a quem a menina classifica como uma “horse woman’,
pela sua determinagao e carater. Isso, no entanto, ndo € uma caracteristica que
mulheres de sua cultura devem possuir. Mexicanos, explica Esperanza, “don’t
like their women strong” (CISNEROS, 2008, p. 10)*3. E assim, entdo, que os
sentidos de tristeza e espera passam a estar atrelados ao exemplo de sua bisavé
que, apesar de sua personalidade forte, foi subjugada pela patriarcalismo
enraizado em sua cultura:

My great-grandmother. | would’ve liked to have known her, a wild
horse of a woman, so wild she wouldn’t marry. Until my great-
grandfather threw a sack over her head and carried her off. Just
like that, as if she were a chandelier. That’s the way he did it.
And the story goes she never forgave him. She looked out the
window her whole life, the way so many women sit their sadness
on an elbow. | wonder if she made the best with what she got or
was she sorry because she couldn’t be all the things she wanted
to be. Esperanza. | have inherited her name, but | don’t want to
inherit her place by the window (CISNEROS, 2008, p. 11)%.

A bisavo de Esperanza, portanto, € um simbolo do confinamento ao qual

42 Tradugéo nossa: “significa tristeza, espera. E como o nimero nove. Uma cor turva. E como os
discos mexicanos que meu pai escuta nos domingos pela manha enquanto se barbeia, cangbes
que soam como um lamento”.

43 Tradug&o nossa: “ndo gostam de suas mulheres fortes”.
44 Traducgdo nossa: “Minha bisavo. Gostaria de té-la conhecido, uma mulher selvagem, tao

selvagem que ndo queria se casar. Até que meu bisavd a capturou com um saco e a levou
embora. Desse jeito, como se ela fosse um lustre. Foi como ele fez.

E a histéria diz que ela nunca o perdoou. Passou o resto da vida olhando pela janela como tantas
outras mulheres, escorando sua tristeza com os cotovelos. Me pergunto se ela fez o melhor com
0 que teve ou se foi infeliz por ndo ter alcangado todas as coisas que ela gostaria de ser.
Esperanza. Herdei seu nome, mas nao quero herdar seu lugar junto a janela”.



92

a mulher chicana esta submetida em sua prépria cultura e que € corroborado
pela vivéncia de muitas das mulheres que habitam a Mango Street, conforme
sera possivel constatar a partir de nossas analises. A menina, todavia, vé essa
heranca cultural como algo que deve ser repelido. Ela ndo deseja ocupar o lugar
junto a janela que antes pertencera a sua bisavd e que, agora, pertence as
mulheres com as quais a garota convive em seu barrio. Essa €, portanto, sua
resposta ativamente responsiva a esse contexto, sua negagao aos discursos
culturais que a aprisionam.

Seu nome também carrega a esperanga de uma vida diferente, atrelada,
neste caso, ao desejo de ascensao social que fez com que seu pai deixasse o
pais de origem e fosse aos Estados Unidos, em busca do seu American Dream.
Essa esperanga, contudo, para os sujeitos chicanos, carrega as marcas
deixadas pela negagao de seus corpos e vivéncias. Ao quebrarem com a ordem
hegemdnica, esses sujeitos passam a ser segregados e silenciados em favor da
ideia de que sua existéncia € uma patologia que deve ser combatida a fim de
que seja preservada a narrativa nacional estabelecida pela cultura que detém o
poder.

Diante disso, é possivel concluir que os sentidos refletidos e refratados
por seu nome transmitem os conflitos que permeiam a consciéncia individual da
garota, constituida a partir do choque entre universos socioculturais distintos e,
em muitos sentidos, inconciliaveis. Esperanza, ainda que pertenca a ambos
universos, nao se vé verdadeiramente como parte de nenhum deles. Isso resulta
no desejo de possuir um novo nome, um nome que ela mesma possa escolher
e que esteja alinhado com o seu verdadeiro eu: “l would like to baptize myself
under a new name, a name more like the real me, the one nobody sees.
Esperanza as Lizandra or Maritza or Zeze the X. Yes. Something like Zeze the X
will do” (CISNEROS, 2008, p. 11)*.

E interessante a escolha do X para compor esse hovo nome uma vez que
este, na matematica, € um simbolo do desconhecido, de algo que deve ser
buscado. Zeze the X, evidentemente, também é uma referéncia a Malcolm X,

uma das figuras mais relevantes do movimento afro-americano dos anos de 1950

4 Tradug&o nossa: “Gostaria de me batizar com novo nome, um nome mais perecido com o meu
verdadeiro eu, 0 que ninguém mais enxerga. Esperanza seria Lizandra ou Maritza ou Zeze X.
Sim. Algo como Zeze X serviria”.
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e 1960. De acordo com Veras (2008, p. 45), para Malcolm X, o X em seu nome
representa “his unknown identity as a descendant of slaves™®. Ele o escolhe em
detrimento de Little, sobrenome conferido aos seus ancestrais pelos senhores
responsaveis por sua escravizagao. Para além disso, argumenta Veras (2008),
a letra escolhida também representaria, para ele, a necessidade de buscar sua
propria verdade e identidade. “Malcolm X believed he had to seek his own truth,
thus, the X indicates a variable to be expressed, which is indicative of an identity
to be shaped, very much like the young narrator, Esperanza” (VERAS, 2008, p.
45)47,

Além disso, é necessario perceber, ainda, a maneira como 0 outro
participa do processo de compreensao da realidade ideoldgica que a leva a
desprender os sentidos aos quais seu nome parece estar atrelado.
Curiosamente, essa relagao parte da fonética da palavra Esperanza — um
elemento puramente linguistico — quando pronunciado por diferentes sujeitos:
“At school they say my name funny as if the syllables were made out of tin and
hurt the roof of your mouth. But in Spanish my name is made out of a softer
something, like silver [...] (CISNEROS, 2008, p. 11)%. E evidente, portanto, que,
no excerto em questdo, a materialidade linguistica aspira a uma significagao
social e esta preenchida por certa carga valorativa, o que explicita a relagéo entre
o verbal e ndo-verbal.

Outro aspecto dos conflitos suscitados pelo choque cultural pode ser
verificado em “Those Who Don’t”, em que percebemos, mais uma vez, a
relevancia do poder de narrar ou de impedir que surjam outras narrativas,
sinalizado por Said (2011). O capitulo gira em torno da distancia entre culturas
que, fisicamente, parecem encontrar-se tao proximas umas das outras.

Those who don’t know any better come into our neighborhood
scared. They think we’re dangerous. They think we will attack
them with shiny knives. They are stupid people who are lost and
got here by mistake (CISNEROS, 2008, p. 28)*.

46 Tradugdo nossa: “sua identidade desconhecida como descendente de escravos”.
4" Tradugéo nossa: “Malcolm X acreditava que deviria buscar sua propria verdade e, além disso,

o X em seu nome indicava uma variavel a ser buscada, um sinal em dire¢do a uma identidade
que ainda deveria ser formada, muito semelhante ao que ocorre com a jovem narradora,
Esperanza”.

48 Tradugdo nossa: “Na escola, dizem meu nome de um jeito engragado, como se as silabas
fossem feitas de algo afiado, que machuca o céu da boca. Mas em Espanhol meu nome é feito
de algo mais suave”.

4 Tradugdo nossa: “Aqueles que ndo o conhecem entram em nosso bairro amedrontados.
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Conforme é possivel perceber no excerto, o erro, e apenas o erro, € o que
leva um individuo anglo-americano a adentrar um barrio latino. Isso, claro, esta
relacionado a um dos aspectos mais simbdlicos e relevantes da fronteira em seu
aspecto ideoldgico: a necessidade de distinguir um “n6s” e um “eles” como forma
de demarcar o que é seguro do que ndo é (ANZALDUA, 1987). Esse processo,
portanto, naturaliza o medo do outro, ainda mais quando levamos em
consideragao os esteredtipos nos quais os corpos latinos sdo confinados.

Sobre isso, é interessante perceber a maneira como o capitulo em
questao reverbera o carater a-historico dos esteredtipos que, em sua ansia
simplificadora, ignoram os aspectos sociais, culturais e histéricos que constituem
determinados sujeitos (BERG, 2002). Essa percepgao € oriunda do confronto
entre o grau valorativo atribuido pelo olhar de alguém que faz parte da
comunidade e alguém que a observa de fora. Estes, conforme ja constatado a
partir do excerto, sentem medo; o territério do outro e seus corpos sao um sinal
hostil. Para os que a constituem, no entanto, a ideia de comunidade esta atrelada
a um certo sentimento de seguranga e companheirismo. Cada membro que a
compde é uma parte singular de um todo que € plural e, ainda assim,
relativamente coeso — sendo esta pluralidade oriunda do fato de que estes
individuos ndo se encontram aprisionados em uma narrativa Unica.?®® E isso,
portanto, que faz com que Esperanza ateste esse sentimento de seguranca:

But we aren’t afraid. We know the guy with the crooked eyes is
Davey the Baby’s brother, and the tall one next to him in the straw
brim, that's Rosa’s Eddie V., and the big one that looks like a
dumb grown man, he’s Fat Boy, though he’s not fat anymore nor
a boy.

All brown all around, we are safe (CISNEROS, 2008, p. 28)°.

O medo de adentrar o territério do outro €, naturalmente, uma via de mao

dupla, como se torna explicito a partir da fala de Esperanza: “[b]ut watch us drive

Acreditam que somos perigosos. Que vamos ataca-los com canivetes. Sao pessoas estupidas
que se perdem e acabam parando aqui por acidente”.

50 Existem, é claro, rupturas nesse sentimento de seguranca que ndo podem ser ignoradas,
especialmente pelo fato de esta ser umas das teméticas centrais de The House on Mango Street
(2008). Ainda que ja indicado anteriormente, é relevante a mencao de que trataremos desse
aspecto no romance de maneira mais especifica em 3.3.

5! Tradugao nossa: “Mas nio temos medo. Sabemos que o cara com o olho torto € Davey, irmédo
do bebé, e que o outro, ao lado dele, alto e com um chapéu de palha é o Eddie V., e o grandao
que parece burro é o Garoto Gordo, mesmo que ele ndo seja mais gordo ou um garoto.

Apenas latinos ao nosso redor, estamos seguros”.
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into a neighborhood of another color and our knees go shakity-shake”
(CISNERQOS, 2008, p. 28)%2. Essa questao, inclusive, ja foi abordada durante a
analise dos capitulos “Es que duele” e “La Noche Buena”, de ...y no se no trago
la tierra (2012). E necessério atentar, no entanto, para a extrema disparidade
entre as forgas sociais resultantes desta equagdo. De um lado, o medo é
suscitado por aparelhos discursivos que buscam a centralizagcdo do
heterodiscurso da realidade. Do outro, € decorrente de um processo de
constante silenciamento e marginalizagdo imposto pelas forgcas hegemdnicas
vigentes.

Sobre isso, € necessario, ainda, analisar a maneira como Esperanza
introjeta o olhar do outro sobre si, ou seja, a maneira como sua consciéncia
individual responde a esses enunciados. Esse, evidentemente, € um elemento
crucial, dado que a autopercepgao da garota é decorrente de sua relagdo com o
outro. Aqui, nesse primeiro momento, em vista dos objetivos tragados para esta
secao especifica, nossa anadlise sera limitada a avaliacao daqueles que estao
fora da comunidade a qual a garota pertence. Isso, é claro, ja vem sendo
realizado ao longo dos ultimos paragrafos. A dualidade de sentidos em seu
nome, por exemplo, é resultado desse processo dialégico e, evidentemente, o
desejo da garota em obter um novo nome € sua agao responsiva. Em “Those
Who Don’t”, por sua vez, percebemos que o temor visualizado no olhar do outro
€ retribuido, ainda que os poderes em voga nessa equagao sejam extremamente
desiguais.

E, entdo, no capitulo “Bums in the Attic’ que compreendemos com maior
clareza a relevancia do olhar externo sobre a autopercepcéo de Esperanza. No
capitulo, a menina relata os passeios realizados por ela e sua familia aos jardins
das casas em que seu pai trabalha, os quais a menina nao deseja mais participar
pois sente vergonha dos olhares que sobre eles recaem nessas visitas. E
significativo, no entanto, que o unico olhar valorativo direcionado a ela e sua
familia, conforme explicitado no capitulo, é o da propria garota: “all of us staring
out the window like the hungry” (CISNEROS, 2008, p. 86)%.

Naturalmente, a carga valorativa exposta no enunciado de Esperanza nao

52 Tradug&o nossa: “mas basta entrarmos em um bairro de outra cor que nossas pernas ficam
banbas”.
53 Tradugdo nossa: “todos nos encarando pela janela como se estivéssemos famintos”.
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pode ser percebida de maneira isolada dado que é estruturada a partir de uma
multidao de fios ideoldgicos que estabelecem as mais diversas relagdes entre si.
E necessario, ainda, levar em consideragdo que, conforme esclarece Bakhtin
(2011b), o ouvinte possui um papel ativamente responsivo dentro do processo
da comunicacgao discursiva. O enunciador, portanto, ja pressupde essa resposta
e constréi sua enunciacao levando em consideragcado nao so sua audiéncia, mas
também a situagcdo enunciativa. Audiéncia e situagdo sado, portanto, os
elementos extraverbais constitutivos do enunciado, sem 0s quais ndo seria
possivel compreender a propria enunciacéo. E preciso destacar, também, que a
situacao é formada por outros trés elementos implicitos ao elemento verbal: o
tempo e lugar em que ocorre a enunciagao, o tema que esta sendo tratado e a
avaliacdo que é feita pelos interlocutores (VOLOCHINOV, 2013).

Diante disso, € possivel perceber a rigidez enunciativa instalada no
espago ocupado pela cultura hegemdnica, de modo que a incompatibilidade
entre a cultura latina e a cultura anglo-americana se torna explicita. A situagao,
portanto, junto a avaliagdo pressuposta da audiéncia, sdo os elementos que
ajudam a suscitar o sentimento de vergonha em Esperanza. Sua enunciagao,
naquele momento, encontra-se contaminada pela voz autoritaria da cultura
hegemobnica que percebe sua presenga no espag¢o hegemdnico como uma
espécie de “sintoma patoldgico”, conforme a classificagdo de Torres (2001).

E curioso, no entanto, como esse espaco, para além do sentimento de
vergonha, também ativa o desejo de Esperanza. “| want a house on a hill like the
ones with the gardens where Papa works” (CISNERQOS, 2008, p. 86)%4, declara
a menina que, para além disso, explicita sua frustragao: “| am tired of looking at
what we can’t have” (CISNEROS, 2008, p. 86)>°.

Ha, portanto, nessa profusdo de sentimentos — vergonha, frustragao,
desejo — a representagao da consciéncia individual da garota que, devido ao seu
carater dialégico, encontra-se em um constante vir a ser, processo que é
permeado por rupturas e negociagées com os discursos de outrem. Aqui, como
€ possivel perceber, a aspiragao de possuir “a house of [her] own” é novamente

manifestada e percebemos, ainda, que essa casa esta fora da Mango Street.

5 Tradugdo nossa: “Quero uma casa nas colinas como aquelas com os jardins onde papai
trabalha”.
%5 Tradugéo nossa: “Estou cansada de olhar para o que n&o podemos ter”.
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Isso, na verdade, ja se torna explicito no capitulo inicial do romance quando a
garota, ao demonstrar o desapontamento com a casa adquirida por sua familia,
descreve a casa de seus sonhos:

And our house would have running water and pipes that worked.
And inside it would have real stairs, not hallway stairs, but stairs
inside like the houses on T.V. And we’d have a basement and at
least three washrooms so when we took a bath we wouldn’t have
to tell everybody. Our house would be white with trees around it,
a great big yard and grass growing without a fence (CISNEROS,
2008, p. 04)%,

E perceptivel como a casa dos sonhos de Esperanza é uma
representacdo do American way of life, reverberando, assim, sua completa
rejeicdo a casa na Mango Street, “the house [she] belong[s] but not belong[s] to”
(CISNEROQOS, 2008, p. 110)°’. Esperanza deseja pertencer e este sentimento de
pertenga ndo pode ser encontrado na Mango Street. E apenas em sua real house
que ela podera “wake up and never have to think who likes and doesn't like [her]”
(CISNEROS, 2008, p. 83)%8. E, para além disso, nesse espaco de utopia que o
medo e o julgamento que ela enxerga no olhar do outro e, ndo raramente,
internaliza, terdo um fim, de modo que ela encontrara, finalmente, a aceitagcao
que tanto deseja.

And no one could yell at you if they saw you out in the dark
leaning against a car, leaning against somebody without
someone thinking you are bad, without somebody saying it is
wrong, without the whole world waiting for you to make a mistake
when all you wanted, all you wanted [...] was to love and to love
to love and love, and no one could call that crazy (CISNEROS,
2008, p. 83).

Diante no exposto, n&o é possivel ignorar como as posturas responsivas

de Esperanza frente a realidade que a cerca parece indicar um processo de

56 Tradugdo nossa: “E nossa casa teria agua corrente e canos que funcionassem. E teriamos
uma escada de verdade, ndo uma escada externa, mas uma escada dentro de casa, como na
T.V. E teriamos um porao e pelo menos trés banheiros para quando formos tomar banho nao
precisarmos avisar para todo mundo. Nossa casa seria branca, envolta por arvores, um grande
jardim e grama crescendo livremente, sem cercas”.

57 Tradugdo nossa: “a casa a qual [ela] perten[ce] mas a qual [ela] ndo perten[ce]”.
%8 Tradug&o nossa: “acordar e nunca tem de pensar em quem gosta ou n&o [dela]”.

% Tradug&o nossa: “E ninguém poderia gritar caso visse vocé la fora, & noite, apoiada em um
carro, encostada em alguém sem que ninguém achando que vocé é mal, sem ninguém dizendo
que isso é errado, sem o mundo inteiro esperando que vocé cometa um erro quando tudo que
vocé queria, tudo que vocé desejava [...] era amar e amar e amar e amar, € ninguém deveria ser
capaz de dizer que isso é loucura”.
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assimilagao a cultura hegemonica. Ha, no entanto, uma questao latente que nao
permite que cheguemos a essa conclusdo de maneira imediata: seu nome.
Conforme ja mencionado, a garota percebe que os sentidos que sdo expressos
pelo seu nome podem direciona-la tanto ao universo mexicano/chicano quanto
ao universo anglo-americano. Ela, no entanto, rejeita ambos ao atestar seu
anseio por um novo nome, um nome que esteja alinhado a sua consciéncia
individual e, portanto, ndo aprisionado a rigidez dos modelos culturais pelos
quais ela transita. Assim, ao ser parte de universos socioculturais distintos e, em
muitos sentidos, incompativeis, o desejo de Esperanza parece se concentrar, na
verdade, na busca de si mesma, um eu que nao € ni de aqui ni de alla.

E necessario ressaltar, por fim, que as discussdes em torno das acgdes
responsivas de Esperanza serdo um topico recorrente dado que este € um
elemento integrante de The House on Mango Street (2008). Aqui, buscamos
focar em como o olhar, as vozes e os discursos de outrem — da cultura
hegemdnica, de maneira particular, ainda que nao exclusivamente — sao
reverberados no plano narrativo e de que maneira Esperanza assume uma
postura responsiva frente a eles.

Diante do exposto, no que tange as relagdes entre a comunidade chicana
e a cultura hegeménica estadunidense, é possivel afirmar, diante das analises
realizadas, que ...y no se lo trago la tierra (2012) e The House on Mango Street
(2008) constroem um cenario bastante similar. Ainda que cada romance utilize
estratégias particulares, os temas abordados em seus respectivos planos
narrativos parecem convergir, reverberando vozes e discursos que agem em
favor da descentralizacdo do heterodiscurso da realidade.

Esse movimento centrifugo, foi possivel constatar, € ativado desde a
materialidade linguistica de cada obra, responsavel por demonstrar tanto a
hibridez dos sujeitos que preenchem as paginas de Rivera e Cisneros — resultado
de um intenso processo transculturador — como a heterogeneidade cultural do
territorio que habitam. Sobre isso, € necessario, aqui, justificar a aproximagéao de
categorias analiticas que, a priori, parecem nao dialogar de maneira harmoénica.

Conforme ja indicado, Cornejo-Polar propde o conceito de
heterogeneidade cultural em oposicao as categorias de transculturagcdo e
hibridac&o, as quais classifica como uma proposta conciliadora, responsavel por

anular os conflitos que permeiam a Ameérica Latina. Aqui, contudo, é necessario
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levarmos em consideragao que, no processo transculturador, as trocas se fazem
nos dois sentidos e culminam em uma cultura hibrida e inacabada, uma terceira
margem que antes nao existia (BERND, 2003). Assim, “a transculturagao é um
processo e seu resultado é forcosamente heterogéneo. Trabalhar com a questao
das transferéncias culturais se confunde, pois, com o que, desde os estudos de
Cornejo Polar, chama-se heterogeneidade” (BERND, 2003, p. 19). Esse dialogo,
portanto, ndo é apenas possivel como também necessario, em vista dos
objetivos aqui tragados.

Para além disso, ha, ainda, outra questdo que a aproximagédo dos
romances suscita: a influéncia do olhar da cultura hegemoénica sobre o sujeito
chicano. E a partir desse elemento que é possivel compreender, tanto em Rivera
quanto em Cisneros, a discrepancia das for¢as socioculturais que permeiam as
relacbes entre a cultura chicana e a cultura hegemdénica. O resultado dessa
realidade € o distanciamento ideoldgico de corpos e culturas que parecem tao
proximos fisicamente, estratégia que auxilia no processo de submissao e
silenciamento da cultura subalterna.

Agora, faz-se necessario estreitar nosso campo de visdo. Sairemos,
portanto, de um elemento externo e refletiremos acerca de um elemento mais
interno — a propria comunidade a qual os protagonistas de cada romance

pertencem.

3.2.2 REFLEXOES SOBRE A CONSTITUIGAO DA COMUNIDADE CHICANA
EM RIVERA E CISNEROS

A despeito de toda a hostilidade e das descontinuidades que cercam a
vida dos trabalhadores chicanos que preenchem as paginas de ...y no se lo tragd
la tierra (2012), ha um elemento que permanece constante: la comunidad, nogéo
pautada a partir de um sentimento de companheirismo profundo e horizontal.

Isso nado significa, no entanto, que todos os personagens que compdem o
microcosmo circunscrito nas paginas de Rivera sejam concebidos de maneira
completamente idealizada, incélumes de qualquer desvio moral. Ainda que
exista, de fato, certa idealizacao, € possivel encontrar figuras como don Laito e
dona Bone, que rompem com esse modelo harmonioso de representacao da

comunidade chicana. Ambos personagens surgem no capitulo “La mano en la
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bolsa”, em que um jovem narrador disserta a respeito das semanas que passou
hospedado na residéncia do casal a fim de que conseguisse finalizar o ano letivo.

E notéria, durante toda a narrativa, como a descricdo dos acontecimentos
pela voz do garoto suscita um crescente sentimento de asco pelo casal. Don
Laito, inclusive, com seu sorriso entrecortado por dentes de ouro e dentes
podres, pode ser faciimente associado ao estereétipo do greaser, cristalizado
por Hollywood durante a primeira metade do século XX, a partir da representagéo
da figura do bandido mexicano. O apice desse paralelo, para além da descricéo
fisica, esta no relato de como eram produzidos os paes comercializados pelo

casal:

Don Laito se quitaba la camisa. Se veia bien pellejoso.
Empezaba a sudar al amasar la harina. Era cuando se metia las
manos en los sobacos y luego seguia amasando la masa cuando
me daba mas asco. Era verdad lo que decian. El me miraba a
ver si me daba asco y me decia que asi lo hacian todos los
panaderos. Eso si, yo nunca volvi a comer pan de dulce del que
hacia él aunque a veces tenia un monton grandisimo sobre la
mesa (RIVERA, 2012, p. 95).

O ultraje do garoto diante das acdes do casal é, ainda, potencializado
pelos roubos por eles cometidos e, em seu grau mais extremo, pelo assassinato
de um mojado.®® O menino, ainda que vitima das artimanhas do casal, torna-se
cumplice na ocultacdo do cadaver ao ser chantageado por eles. “Cuando ya
estaba bien oscuro me hicieron que les ayudara a arrastrarlo e echarlo al pozo
gue yo mismo habia hecho. Yo no queria muy bien pero luego me dijeron que le
dirian a la policia que yo lo habia matado” (RIVERA, 2012, p. 97).

E curioso, no entanto, que, ainda que existam suspeitas de algumas das
praticas criminosas do casal — “[e]ra verdad lo que decian de ellos cuando no
estaban presentes. Yo lo vi todo” (RIVERA, 2012, p. 93) —, o sentimento de
companheirismo para com eles por parte de sua comunidade n&o é perdido. Na
realidade, o que ocorre € o exato oposto, dado que “[a] don Laito y dofia Bofie
los queria toda la gente. Hasta los americanos los querian” (RIVERA, 2012, p.
93). Diante disso, torna-se particularmente significativo o fato de os personagens

chicanos que mais violam os limites da ética serem aqueles que conseguem

0 Mojado é um termo utilizado para se referir aqueles que realizam a travessia entre as fronteiras do
México e Estados Unidos de maneira ilegal. Faz referéncia, de maneira mais especifica, a travessia pelo
rio Bravo.
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transitar com maior facilidade entre os universos socioculturais em questdo. Sao,
inclusive, aceitos pela parcela hegemoénica desta equagdo sem maiores
conflitos, diferente do que ocorre com os personagens de “Es que duele” e “La
Noche Buena”.

Outro ponto medular no qual a nogao de comunidade esta ancorada é a
religido. O sagrado se torna um refugio, um local de apelo, esperanga e conforto,
assim como fora, no México colonial, para os descendentes daqueles que
presenciaram a exterminacao de seus povos, a destruicdo de seus templos e o
silenciamento de sua cultura (PAZ, 1950). “Un rezo” é, talvez, o capitulo que
melhor sintetiza a rede de sentimentos suscitados pela crenga no divino por meio
da voz de uma mae que, em oracgao, suplica pelo retorno de seu filho da Guerra
da Coreia em seguranca.

Cuidamelo, por favor, te lo ruego. Te prometo mi vida por su vida.
Traemelo bueno y sano de Corea. Tapale el corazén con tus
manos. Jesucristo, Dios santo, Virgen de Guadalupe,
regrésenme su vida, regrésenme su corazon. ;,Por qué se lo han
llevado? El no ha hecho nada. El no sabe nada. Es muy humilde.
No quiere quitarle la vida a nadie. Regrésenmelo vivo que no lo
quiero muerto (RIVERA, 2012, p. 83, grifo nosso).

O elemento religioso é, por outro lado, um gerador de tensdes no
romance, especialmente no que concerne ao choque entre geragdes. Conforme
ja elucidado, o epicentro de ...y no se lo trago la tierra (2012) estd em seu conto
homonimo que, ndo por acaso, € a pega central da estrutura que compde a obra
de Rivera. E neste capitulo que, finalmente, a voz chicana se ergue em revolta
contra as injusticas que permeiam seu meio social. E interessante perceber,
contudo, que esse levante ndo parece configurar-se necessariamente como um
confronto direcionado a cultura hegemonica — que subjuga esses sujeitos em um
processo de colonialismo interno (TORRES, 2011) — mas como uma autocritica
a passividade da propria comunidade, realizada pelo ato de transgressao ao
sagrado.

E interessante, ainda, que este capitulo se encontre vinculado
tematicamente aos dois outros capitulos que o rodeiam — “La noche estaba
plateada” e “Primera comunion” — que, juntos, formam o que Rios, editor de ...y
no se lo trago la tierra (2012), classifica como “el nucleo central de la obra”.

“La noche estaba plateada” concentra sua narrativa em um jovem garoto

e sua fascinacao pelo diabo, a quem ele sempre direcionou certa curiosidade a
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despeito de todas as adverténcias acerca dos perigos que cercam essa figura
mitica: “[...] con el diablo no se juega. Hay muchos que le han llamado y después
les ha pesado. La mayoria casi se vuelve loca” (RIVERA, 2012, p. 101). O garoto,
entdo, durante uma noche plateada, resolve invoca-lo a fim de conseguir testar
sua existéncia, suscitando um intenso jogo dialégico permeado pelas diferentes
vozes sociais que constituem sua consciéncia individual.

Nomas quisiera saber si hay o no hay. Si no hay diablo a lo mejor
no hay tampoco... No, mas vale decirlo. Me puede caer un
castigo. Pero si no hay diablo a lo mejor tampoco hay castigo.
No, tiene que haber castigo (RIVERA, 2012, p. 102).

Sobre o excerto, é necessaria a percepgao de como o jogo dialégico nele
expresso reverbera as diferentes maneiras pelas quais as vozes sociais podem
ser assimiladas no processo de construgdao da consciéncia individual. Existem
vozes “assimiladas como posi¢des de sentido internamente persuasivas. Séo
vistas como uma entre outras” (FIORIN, 2008, p. 56). Configuram-se,
consequentemente, como vozes centrifugas, passiveis a impregnar-se com
outras vozes, vulneraveis a mudanga. Por outro lado, conforme ja mencionamos
em analises anteriores, outras vozes sao incorporadas como voz de autoridade,
caracterizando-se como uma forga centripeta, resistente a impregnar-se com
outras vozes. E o caso, por exemplo, do discurso religioso, possuidor de dogmas
a serem abragados por seu rebanho dado seu grau de autoridade. Nao é
importante, nesse caso, a veracidade ou ndo do conteudo discursivo, uma vez
que o foco se encontra sobre a autoridade de quem as emite, sendo papel do
interlocutor aceita-la ou recusa-la na integra (FIORIN, 2008; BAKHTIN, 2015a;
MUELLER, 2017).

“No, tiene que haber castigo” (RIVERA, 2012, p. 102), portanto, torna-se
um enunciado extremamente significativo ao reverberar as fraturas e
contradicbes de um universo sociocultural em que o medo de desafiar as
tradicbes — e, talvez, a prépria realidade que lhes é imposta — ainda permanece.
Nao obstante isso, ha um simbolismo profundo na relativizagcao dessa realidade
ideoldgica pelo do garoto a partir da ndo aparigéo do diabo:

Pensd que bien decia la gente que no se jugaba con el diablo.
Luego comprendié todo. Los que le llamaban al diablo y se
volvian locos, no se volvian locos porque se les aparecia sino al
contrario, porque no se les aparecia. Y se quedd dormido viendo
como la luna saltaba entre las nubes y los arboles contentisima
de algo (RIVERA, 2012, p. 103).
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“Primera comunion”, por sua vez, é estruturado em torno da dualidade
entre pecado e salvacdo na medida em que o jovem narrador vivéncia uma
experiéncia que o faz entrar em termos com sua sexualidade. Nesse contexto, é
significativo que sua iniciacdo a tematica tenha ocorrido mediante a voz
autoritaria do discurso religioso, sob a alcunha de “los pecados del cuerpo”,
termo que o garoto sequer consegue compreender. Na realidade, o proprio
conceito de inferno parece ser intangivel, reverberando, assim, a ja citada nogao
de que, no processo de assimilagdo da voz de autoridade, o foco se concentra
no emissor € n&o no conteudo discursivo (BAKHTIN, 2015a). O garoto, portanto,
encontra-se aprisionado pelo medo oriundo de uma tradi¢céo religiosa que ele
ndao compreende em sua totalidade, mas que deve guiar seus passos até que
consiga atingir a salvacdo. Afinal, é isso que Ihe é dito e é isso que as imagens
gue povoam seu imaginario transmitem.

[...] no habia podido dormir la noche anterior tratando de recordar
los pecados que tenia vy, peor, tratando de llegar a un nimero
exacto. Ademas, mama me habia puesto un cuadro del infierno
en la cabecera y como el cuarto estaba empapelado de
caricaturas del fantasma y como queria salvarme de todo mal,
pensaba solo en eso (RIVERA, 2012, p. 113).

E, entdo, no dia de sua primeira comunhao, enquanto faz o possivel para
recordar de todos os pecados que cometera antes de confessar-se — “[p]orque
si se les olvida uno y van a comulgar entonces eso seria un sacrilegio y si hacen
un sacrilegio van al infierno” (RIVERA, 2012, p. 113) —, que o0 menino vé, na
alfaiataria ao lado da igreja, um casal tendo relagbes sexuais:

Ellos no me vieron pero yo si. Estaban desnudos y bien
abrazados en el piso sobre unas camisas y vestidos. No sé por
qué pero no podia quitarme de la ventanita. Luego me vieron
ellos y trataron de taparse y me gritaran que me fuera de alli. [...].
Pensé entonces que esos serian los pecados que haciamos con
las manos en el cuerpo. Pero no se me quitaba de la vista aquella
mujer y aquel hombre en el piso. [...]. Me sentia mas y mas como
que yo habia cometido el pecado del cuerpo (RIVERA, 2012, p.
116).

E possivel perceber, a partir do excerto, o intenso confronto dialégico em
que, de um lado, encontra-se a voz autoritaria da igreja e, de outro, a consciéncia
individual do garoto que se deixa persuadir pela curiosidade e pelo desejo
suscitados pela cena que presenciara. Diante disso, e levando em consideracao

a discrepancia entre o grau de persuasao dos discursos aqui em tensao, é



104

natural que o garoto tenha como primeiro ato responsivo aceitar a autoridade da
voz religiosa, o que desencadeia nele um processo de culpabilizar-se.

Esse confronto, inclusive, parece estabelecer um significativo paralelo
com o texto biblico por meio das figuras de Adao e Eva e o sentimento de
vergonha originado pela tomada de consciéncia de sua nudez. O menino, no
entanto, diferente do casal original que sucumbe perante o sentimento de
vergonha suscitado pelo pecado, consegue se desvencilhar da culpa atrelada ao
discurso autoritario. Ele confessa todos os seus pecados, mas decide guardar
um para si — “Me quedé con el pecado de carne” (RIVERA, 2012, p. 117).

E preciso confrontar, finalmente, o componente central desse trio e do

romance como um todo, o conto-capitulo “...y no se lo tragd la tierra”. Na

narrativa, apds ver a morte do tio e da tia e, agora, vendo o pai cair enfermo apés
um dia de trabalho nas plantagdes, um jovem chicano, o mais velho entre seus
irmaos, revolta-se perante o cenario de injustica que parece corroer sua vida e
de sua familia. Em um misto de desespero e rebelido, ele se questiona o motivo

de tantas tragédias em suas vidas e desafias as tradi¢gdes de sua propria cultura.

- ¢,Por qué es que nosotros estamos aqui como enterrados en la
tierra? O los microbios nos comen o el sol nos asolea. Siempre
alguna enfermedad. Y todos los dias, trabaje y trabaje.

[...]

- N’ombre, s usted cree? A Dios, estoy seguro, no le importa nada
de uno. ;A ver, digame usted si papa es de mal alma o de mal
corazén? ;Digame usted si él ha hecho mal a alguien?
(RIVERA, 2012, p. 107).

Assim, em oposi¢édo a voz transgressora do menino surge, entdo, a voz
de sua mae, que se utiliza do discurso religioso na tentativa de acalma-lo.

- Ay, hijo, no hables asi. No hables contra la voluntad de Dios.
M’ijo, no asi por favor, que me das miedo. Hasta parece que
llevas el demonio entre las venas ya.

[...]

- Asi es, m’ijo. Solo la muerte nos trae el descanso a nosotros.
- Pero, ¢4 por qué a nosotros?

- Pues dicen que...

- No me diga nada. Ya sé lo que me va a decir, “que los pobres
van al cielo” (RIVERA, 2012, p. 108).

E notdrio, assim como ocorreu em “La noche estaba plateada” e “Primera
Comunidén”, o choque dialdgico entre diferentes discursos. Aqui, no entanto,
temos duas vozes sociais que se erguem — a do garoto e de sua mae, ambas

atravessadas pelas vozes de outrem — e que assumem diferentes posi¢oes
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responsivas frente a realidade material e ideolégica que vivenciam. Dessa
maneira, enquanto o garoto busca subverter a ordem social estabelecida ao
desafiar os dispositivos que impedem sua mobilidade social, a mée se vé cativa
do discurso autoritario e internamente persuasivo de sua religido e, em certa
medida, de sua proépria cultura.

O apice da revolta do garoto, no entanto, ocorre apenas no dia seguinte a
discussao com sua mae, quando ele e os demais irmaos e irma se veem de volta
ao campo, ainda sem o pai, que continua enfermo. E, entdo, sob o sol que
gueima suas cabecgas e 0 cansago que degrada seus corpos que 0 mais novo
dos irmaos € acometido por uma insolagao: “[tjlenia apenas nueve anos pero
como ya le pagaban por grande trataba de emparejarse con los demas”
(RIVERA, 2012, p. 110). A partir disso, no regresso para casa, enquanto
carregava o corpo desacordado do irmao, questiona-se sobre o porqué de tantas

desgracas e, com o rosto manchado de lagrimas, maldiz a Deus:

Luego empezd a echar maldiciones. Y no supo ni cuando, pero
lo que dijo lo habia tenido ganas de decir desde hacia mucho
tiempo. Maldito a Dios. Al hacerlo sintio el miedo infundido por
los afios y por sus padres. Por un segundo vio que se abria la
tierra para tragarselo. Luego se sintié andando por la tierra bien
apretada, mas apretada que nunca. Entonces le entr6 el coraje
de nuevo y se desahogd maldiciendo a Dios (RIVERA, 2012, p.
111).

O menino, portanto, ndo é tragado pela terra. A terra que, segundo a
mitologia biblica, é o elemento primordial da criagdo humana e que, no romance
de Rivera, transforma-se em um espaco de disputas e, especialmente, de
identidades. Essa terra que ndo se abre para devora-lo pertencera aos seus
antepassados, sendo tomada deles e transformada em um terreno hostil, que
agora tenta sufocar sua existéncia, chamando-o de volta ao po. Ele, no entanto,
ao desafiar Deus também desafia sua cultura, essa terra, e, por extensao, os
que a utilizam como instrumento de opressao.

Essas fraturas, é relevante mencionar, ndo parecem enfraquecer a ideia
de comunidade construida pela narrativa de ...y no se lo trago la tierra (2012).
Na verdade, o conto-capitulo que precede o desfecho do romance parece auxiliar
no fortalecimento dessa nogao de maneira muito particular.

“Cuando lleguemos” é estruturado a partir de uma polifonia de vozes

chicanas, as vozes de trabalhadores agricolas — homens, mulheres e criangas —
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que retornam do processo migratorio entre plantagdes. Esse retorno ocorre em
um 6énibus lotado, em que muitos viajam em pé e sem o menor conforto, até que
a viagem é interrompida no meio da madrugada pelo superaquecimento do
motor. Sem poder sair do 6nibus, os passageiros aguardam o amanhecer
enquanto uma instancia narrativa onisciente penetra em suas mentes e, ao expor
seus pensamentos — de esperanga, desejo, revolta, medo, frustragdo —, elabora
uma verdadeira sinfonia de consciéncias e vozes que se entrelagam.

- {Este es el ultimo pinche ano que vengo para aca! [...].

- Si no va bien este ano a ver si nos compramos un carrito para
ya no andar asi como vacas. [...].

- [...]- No sé, ojala y nos vaya bien, si no, quién sabe cémo le
iremos hacer. Nomas pido a Diosito que haya trabajo.

- Pinche vida, pinche vida, pinche vida, pinche vida, por
pendejos, por pendejos, por pendejos. Somos una bola de
pendejos. [...].

- Pobre biejo, ha de venir bien cansado ya, parado todo el viaje.
Hace rato que lo vi que iba cabeceando. Y ni cobmo ayudarle con
estos dos que llevo en los brazos. [...].

- De aqui se ven a toda madre las estrellas. [...] (RIVERA, 2012,
p. 149-151).

Nao obstante os contrastes percebidos nas vozes de cada personagem,
€ possivel sintetizar seus desejos e frustragcbes em torno da aspiragéo de
encontrar um terreno firme para fincar os pés em seguranga. Isso, inclusive, é
reverberado pela ultima voz:

- Cuando lleguemos, cuando lleguemos, ya, la mera verdad
estoy cansado de llegar. Es la misma cosa llegar que partir
porque apenas llegamos y... la mera verdad estoy cansado de
llegar. Mejor deberia decir, cuando no lleguemos porque esa es
la mera verdad. Nunca llegamos (RIVERA, 2012, p. 153).

O desfecho do conto-capitulo, entao, institui uma comunidade n&o a partir
de um territério ja definido, mas em torno de pessoas que compartilham a
experiéncia de ndo pertencer, de estar em um processo de busca constante.
Finalmente, com a permissdo do amanhecer, os personagens decidem sair do
Onibus e, juntos, comungam os sentimentos e esperangas que carregavam
consigo: “Empezaron a bajar de la troca y se amontonaron alrededor y
empezaron a platicar de lo que harian cuando llegaran” (RIVERA, 2012, p. 153).

Essa ideia, entao, é retificada no cuadro que sucede “Cuando lleguemos”
e antecede “Debajo de la casa”, a parte final do quebra-cabecas estruturado por

Tomas Rivera. Aqui, encontramos a ja citada figura de Bartolo, um poeta
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itinerante que escolher como mote /a raza, ou seja, as pessoas e histdrias com
as quais entra em contato em suas andancas. A comunidade chicana, em vista
disso, é edificada por meio da palavra e da voz que rompe com o siléncio que
Ihes fora imposto, atribuindo sentidos multiplos e devolvendo a historicidade
roubada pelas forcas hegeménicas.

Isso posto, passemos a analise das tensdes que permeiam o interior da
comunidade chicana em The House on Mango Street (2008).

The Eskimos got thirty different names for snow, | say. | read it in
a book.

[.]

There ain’t thirty different kinds of snow, Lucy says. There are
two kinds. The clean kind and the dirty kind, clean and dirty. Only
two (CISNEROS, 2008, p. 35)%.

Implicita a fala de Lucy, estd a necessidade cultural de simplificagéo,
processo que resulta em uma paleta classificatoria rigida, construida em torno
de dualidades do tipo “branco” ou “preto”, “bom” ou “mau”, “limpo” ou “sujo”.
Diante disso, conforme discute Petty (2000), a aparentemente tola discussao
entre Lucy e Esperanza acaba por trazer a tona o fato de que, para as culturas
mexicana e chicana, as mulheres, assim como a neve, s0 podem ser
classificadas de duas maneiras: “clean” ou “dirty”.

Essa categorizagao, inclusive, encontra respaldo nas figuras miticas de /a
Malinche e la Virgen de Guadalupe — opostos complementares instituidos como
os referentes ideoldgicos do feminino na cultura mexicana (GONZALES, 2002).
De um lado, ha um exemplo a ser repudiado — a mulher que traiu sua prépria
cultura ao se entregar ao conquistador — e, de outro, um exemplo a ser admirado
e espelhado — a mulher que personifica a pureza e o sacrificio.

Esperanza, sendo parte integrante desse universo sociocultural, precisa
assumir frente a essa realidade uma postura ativamente responsiva. Sua cultura,
como uma voz de autoridade, requisita obediéncia as tradicdes ao mesmo tempo
que rotula pejorativamente aquelas que se afastam dessas tradigdes. Parecem
existir apenas extremos, nunca negociagoes.

Diante disso, n&o é por acaso que os discursos em torno das questdes de

61 Tradug&o nossa: “Os esquimos possuem trinta nomes diferentes para a neve, eu disse. Li em
um livro. / [...] / Nao existem trinta tipos de neve, argumentou Lucy. Apenas dois. A neve limpa e
a neve suja, limpa e suja. Apenas dois”.
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géneros figuram como o elemento central de tensdo entre Esperanza e sua
comunidade. A menina, desde o primeiro capitulo de The House on Mango Street
(2008), revela seu desejo em deixar o barrio em que vive com a familia e
encontrar “a house of [her] own”. Essa aspiragao, em uma leitura superficial do
romance de Cisneros, poderia indicar um processo de assimilagdo a cultura
hegemdnica estadunidense e negagao das raizes culturais latino-americanas.
Uma leitura mais atenta, no entanto, revela que a reflexdo sobre a experiéncia
de Esperanza e sua relacdo com a comunidade a qual pertencer pautada em
dualidades rigidas e simplistas &, além de infrutifero, um movimento que ignora
a complexa rede de fios ideoldgicos que estruturam a consciéncia individual da
personagem.

E preciso levar em conta, por exemplo, que ndo obstante as tensdes que
permeiam a existéncia da garota em seu barrio, a Mango Street ainda é
visualizada como um local seguro e familiar, especialmente quando colocado em
oposicao ao territério habitado pela cultura hegemdnica, como foi possivel
constatar em “Those Who Don’t”. Ou, ainda, como este territério hostil também
€, paradoxalmente, um local de desejo: “l want a house on a hill like the ones
with the gardens where Papa works” (CISNEROS, 2008, p. 86)°¢.

O centro de nossas analises, portanto, ndo pode estar ancorado em uma
suposta postura de assimilacdo a cultura dominante ou afirmacédo da prépria
cultura. E necessario que compreendamos de que maneira Esperanza constrdi
sua consciéncia individual e como, nesse processo, ela inaugura um novo modo
de ser chicana, pautado em seu desejo por liberdade: “I want to be / like the
waves on the sea, / like the clouds in the wind, / but I'm me. / One day I'll jump /
out of my skin. / I'll shake the sky / like a hundred violins” (CISNEROS, 2008, p.
60)%3.

Nesse sentido, um dos primeiros elementos de The House on Mango
Street (2008) que reverberam as questdes de género é o contraste construido
entre a experiéncia de crescer em um barrio para meninos € meninas. O primeiro

sinal dessa diferenga esta no capitulo “Boys & Girls”, quando Esperanza disserta

62 Tradugdo nossa: “Quero uma casa nas colinas como aquelas com os jardins onde papai
trabalha”.
6 Tradug&o nossa: “Quero ser / como as ondas do mar / como as nuvens e ventos / mas sou

apenas eu. / Um dia eu pularei / fora da minha pele / farei o céu tremer / como se fosse centenas
de violinos”.
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a respeito de sua relagdo com os irmaos:

The boys and the girls live in separate worlds. The boys in their
universe and we in ours. My brothers for example. They’ve got
plenty to say to me and Nenny inside the house. But outside they
can’t be seen talking to girls. Carlos and Kiki are each other’s
best friend... not ours (CISNEROS, 2008, p. 09)%.

Sobre isso, € preciso salientar que a ideia de que garotos e garotas
pertencem a “mundos diferentes” ndo esta restrita ao universo sociocultural
chicano. Essa €, na verdade, uma premissa consagrada que, apoiando-se em
uma légica binaria, supde e institui uma sequéncia natural no que se refere a
caracterizagao sexo-género-sexualidade. Seguindo essa logica, 0 sexo passaria
a ser visualizado como um “dado” que independe da cultura e,
consequentemente, impde limites a concepgdo de género por meio da
demarcacgao de elementos eleitos pela tradicdo como naturalmente masculinos
ou femininos (LOURO, 2004).

O caso chicano, entdo, particulariza-se em virtude da maneira como tais
discursos sao assimilados e, em seguida, potencializados por meio de
dispositivos culturais préprios, a exemplo da religido. Anzaldua (1987) faz um
alerta para tais questbes ao discutir o modo como a cultura molda nossas
crengas, transmitindo valores e paradigmas que — oriundos de um local de
autoridade — tornam-se, em muitos sentidos, inquestionaveis. A autora, entao,
lembra que a cultura é delineada por aqueles que estao no poder: os homens.
“Males make the rules and laws; women transmit them (ANZALDUA, 1987, p.
16)%5. E nesse contexto que sdo geradas as direcdes que, de acordo com a sua
cultura, a mulher mexicana e chicana podem seguir: “to the Church as a nun, to
the streets as a prostitute, or to the home as a mother” (CISNEROS, 2008, p.
17)86.

Escolher por qual dessas vias deseja seguir, inclusive, nem sempre € uma
possibilidade, como ocorre com a bisavd de Esperanza e Mamacita, mulheres

subjugadas pela sua cultura, sem possuir qualquer poder de escolha sobre seus

64 Tradugdo nossa: “Os garotos e as garotas vivem em mundos diferentes. Os garotos em seu
préprio universo e nés no nosso. Meus irmaos, por exemplo. Tém muito a dizer para mim e Nanny
quando estamos em casa. Mas la fora eles ndo podem ser vistos falando com garotas. Carlos e
Kiki sdo os melhores amigos um do outro... ndo nossos”.

% Tradug&o nossa: “Homens criam as regras e as leis; mulheres as transmitem”.

% Tradug&o nossa: “para a igreja como uma freira, para as ruas como uma prostituta, ou para
casa como uma mae”.
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préprios destinos. A primeira, “a wild horse of a woman”, aprisionada em um
casamento indesejado; a segunda, “who does not belong”, arrancada de seu pais
e lar pelo filho. Duas mulheres, um mesmo destino: ocupar o lugar junto a janela,
visualizando no horizonte a vida que lhes fora roubada.

Essas vias também sao transitadas por outras personagens que habitam
a Mango Street e que, ao definir por qual caminho desejam seguir — quando
possuem essa liberdade — aproximam-se ou afastam-se dos arquétipos de
virgem e malinche, a depender de suas agdes. E, portanto, a partir do dialogo e
da compreensao dessas histérias que Esperanza entende o que é ser mulher na
comunidade chicana.

O exemplo que lhe é mais proximo é o de sua mae, a quem Esperanza
atribui sentidos muito particulares. Esse processo de significagdes € demostrado
no capitulo “Hairs”, quando a garota se detém na descrigdo dos cabelos de sua
mae, 0 que acaba por despertar nela uma série de memorias e sensagoes
atreladas ao aroma e o toque da mulher que lhe deu a vida:

But my mother’s hair, my mother’s hair, like little rosettes, like little
candy circles all curly and pretty because she pinned it in pincurls
all day, sweet to put your nose into when she is holding you,
holding you and you feel safe, is the warm smell of bread before
you bake it, is the smell when she makes room for you on her
side of the bed still warm with her skin, and you sleep near her,
the rain outside falling and Papa snoring. The snoring, the rain,
and Mama'’s hair that smell like bread (CISNEROS, 2008, p. 06-
07).

O quadro desenhado por Esperanza no excerto em questdo revela
alguém que parece ter seguido por inteiro a via do casamento e da maternidade.
Esposa e méae de quatro filhos, seu toque proporciona seguranga e seu aroma
exala a esséncia do pao, alimento central em diversas culturas e ao redor do
qual o cristianismo catolico celebra sua cerimdnia mais sagrada. Sua construcéo,
portanto, aproxima-se do arquétipo da Virgem de Guadalupe, revelando uma
mulher que se encontra alinhada as exigéncias de sua cultura.

Isso, no entanto, ndo parece oferecer o conforto necessario. “l could’ve

7 Tradugao nossa: “Mas os cabelos da minha mée, os cabelos da minha méae s&o como rosetas,
como balinhas redondas, todo encaracolado porque ela os prende com grampos o dia inteiro.
Possuem um aroma doce, bom de aproximar o nariz quando ela Ihe abraca, um abraco que te
faz se sentir segura, que tem o perfume de pdo momentos antes de ser assado. E o aroma de
quando ela abre espaco para vocé na cama, ainda quente com a lembranca da sua pele, e vocé
dorme ao lado dela, com a chuva caindo la hora e papai roncando. O ronco, a chuva e o cabec¢o
da mamae que tem o perfume de pao”.
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been somebody, you know?%®” revela ela a filha, demostrando sua frustragdo
com o caminho trilhado. E, ainda, bastante simbdlico o contraste entre as
habilidades que a mae possui, listadas por Esperanza, e sua incapacidade de
transitar pelos diferentes espacgos da cidade onde mora desde que nasceu:

She can speak two languages. She can sing opera. She knows
how to fix a T.V. But she doesn’t know which subway train to take
to get downtown. | hold her hand very tight while we wait for the
right train to arrive (CISNEROS, 2008, p. 90)°.

O excerto em questao revela um aspecto da mae de Esperanza até entao
ignorado. O listar dessas habilidades pela garota entra em contraste com a
descricao realizada inicialmente, de modo a conferir novos tragcos a mulher,
expandindo sua posi¢ao para além dos papeis de esposa e mae. Essa expanséo,
contudo, é freada com a revelagao de sua incapacidade de se movimentar —
simboalica e literalmente — da margem ao centro. Sua frustragdo, entao, parece
ser direcionada ao desejo de que a filha consiga romper as barreiras
socioculturais e obter o éxito que a mae nao conseguira: “Esperanza, go to
school. Study hard” (CISNEROS, 2008, p. 91)7°.

Esse conselho é dado a partir de sua propria experiéncia, dado que ela
tomou o caminho oposto, largando os estudos e tendo como unica opgao seguir
o caminho do casamento e da maternidade. A vergonha oriunda do fato de néo
possuir boas roupas foi o catalizador de sua decisdo de abandonar os estudos,
o que faz com que o conselho dado a filha seja acompanhado de um alerta:
“Shame is a bad thing, you know? It keeps you down” (CISNEROS, 2008, p.
91)".

A adverténcia da méae é particularmente relevante uma vez que a
vergonha é um sentimento com o qual Esperanza possui certa familiaridade e
que emerge em diversos momentos da narrativa. Antes mesmo de chegar a
Mango Street, ela sentiu vergonha ao apontar para sua casa quando abordada
por uma das freiras do colégio que frequentava — “You live there? The way she
said it made me feel like nothing. There. | lived there” (CISNEROS, 2008, p. 05,

% Tradugdo nossa: “Eu poderia ter sido alguém na vida, sabe?”.

% Tradugdo nossa: “Ela sabe falar duas linguas. Canta épera. Sabe como consertar a T.V. Mas
ela ndo sabe qual trém pegar para ir ao centro. Seguro sua mao com forca e aguardamos o trém
chegar”.

® Tradug&o nossa: “Esperanza, va a escola. Esforce-se em seus estudos”.

! Tradugdo nossa: “Vergonha é uma coisa sabe, sabe? Te mantém para baixo”.
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grifos da autora)’?. Ela sentiu vergonha ao dizer seu nome a Rachel, que acabara
de conhecer — “And | wish my name was Cassandra or Alexis or Maritza —
anything but Esperanza” (CISNEROS, 2008, p. 15)3. Ela sentiu vergonha de,
junto a familia, visitar os jardins em que o pai trabalhava durante a semana — “I
am ashamed — all of us staring like the hungry” (CISNERQOS, 2008, p. 86)"4.
Apesar disso, ha provas de que esse sentimento pode ser sobrepujado.
Como quando Esperanza, no batizado de seu primo, sente vergonha de seus
sapatos usados, os mesmos que ela costumava usar para ir a escola. O
sentimento, no entanto, desaparece a partir do momento em que a menina deixa

de ser apenas mais uma na multidao e é aplaudida na pista de danca:

And Uncle spins me, and my skinny arms bend the way he taught
me, and my mother watches, and my little cousins watch, and the
boy who is my cousin by first communion watches, and everyone
says, wow, who are those two who dance like in the movies, until
| forget that | am wearing only ordinary shoes, brown and white,
the kind my mother buys me each year for school (CISNEROS,
2008, p. 47)".

Em oposicao ao arquétipo de virgem, personificado pela mée da menina,
existem também varias “malinches” encarceradas em Mango Street. Isso, é
claro, n&o significa dizer que essas mulheres violem completamente as normas
de sua cultura. Nao raramente, elas apenas clamam pela liberdade de ser, sendo
impedidas de concretiza-lo pelas forcas patriarcais que as cercam. E necessario,
portanto, apresentar e discutir algumas dessas historias, além de analisar o
modo como Esperanza interage com essas realidades.

A rigidez das normas socioculturais de género se tornam particularmente
evidentes a partir da figura de Marin, apresentada por Esperanza no capitulo
“Louie, His Cousin & His Other Cousin” e que, logo em seguida, recebe um
capitulo com seu préprio nome. Marin, em diversos aspectos, segue a cartilha

de sua cultura. Porto-riquenha, a garota se encontra longe de seus pais,

2 Tradugdo nossa: “Vocé vive ali? A maneira como ela pronunciou me fez sentir como um nada.
Ali. Eu vivo ali”.

3 Tradugao nossa: “Cassandra ou Alexis ou Maritza — qualquer coisa exceto Esperanza”.

74 Traducdo nossa: “Sinto vergonha — todos nés encarando pela janela como se estivéssemos
famintos”.

s Tradugao nossa: “E o meu tio me gira, e os meus bragos magrelos se dobram do jeito que ele
me ensinara, € minha mae assiste, € meus primos pequenos assistem, e 0 menino que é meu
primo de primeira comunh&o assiste, e todo mundo comenta, uau, quem sdo aqueles dancado
como nos filmes, até que esqueco que estou usando sapatos comuns, marrons e brancos, o tipo
que minha mae compra todos 0s anos para que eu use na escola”.
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morando na Mango Street com o primo Louie e seus tios. Durante o dia, ndo sai
de casa por ter a obrigagcao de cuidar das primas. Ao anoitecer, quando os tios
chegam do trabalho, a liberdade que lhe é conferida s6 a permite ir até a porta
da casa onde mora. Sonha em casar com seu namorado que esta em Porto Rico
e parece acreditar genuinamente que alguém surgira e transformara sua vida:
“Marin, under the streetlight, dancing by herself, is singing the same song
somewhere. | know. Is waiting for a car to stop, a star to fall, someone to change
her life” (CISNEROS, 2008, p. 27)’®.

Sua obediéncia, no entanto, ndo parece impressionar os tios, que
planejam envia-la de volta a Porto Rico com a justificativa de que “she’s too much
trouble”. Suas atitudes, portanto, aparentemente alinhadas com as exigéncias
culturais, sado invalidadas pelo seu modo de se vestir e pelo desejo que ela,
conscientemente, suscita nos rapazes, ainda que nao concretize nada:

When the light in her aunt’s room goes out, Marin lights a
cigarette and it doesn’t matter if it’s cold out or if the radio doesn’t
work or if we’ve got nothing to say to each other. What matter,
Marin says, is got the boys to see us and for us to see them. And
since Marin’s skirts are shorter and since her eyes are pretty, and
since Marin is already older than us in many ways, the boys who
pass by say stupid things like | am in love with those green apples
you call eyes, give them to me why don’t you. And Marin just
looks at them without even blinking and is not afraid (CISNEROS,
2008, p. 27)".

Marin, como é possivel perceber, ndo esta simplesmente presa em uma
definicao rigida e simplista do ser mulher e, talvez por isso, torna-se um exemplo
para Esperanza, que se entristece com a perspectiva de sua partida. Marin
transita em universos diferentes, sua consciéncia individual & construida em
torno de negociagdes: ela aceita o pilar matrimonial que parece se erguer em
seu caminho ao mesmo tempo em que nega a castidade que deveria guiar suas

atitudes — sente a necessidade de ser vista, desejada.

6 Tradug&o nossa: “Marin, sob as luzes que iluminam a rua, dangando sozinha, em algum lugar
cantando aquela mesma cangao. Eu sei. Ela espera que um carro pare, que uma estrela cadente
corte os céus, que alguém transforme a sua vida”.

" Tradug&o nossa: “Quando as luzes do quarto da sua tia se apagam, Marin acende um cigarro,
nao se importando se esta frio ou se o radio ndo esta funcionando ou se ndo temos nada a dizer
umas as outras. O que importa, explica Marin, é que os garotos nos notem e que nés os notemos.
E ja que as saias de Marin sdo mais curtas e que seus olhos s&do bonitos e que ela é mais madura
que nos em diversos aspectos, os garotos passam por ela dizendo idiotices do tipo “estou
apaixonado por essas esmeraldas que vocé chama de olhos, o que vocé acha de da-los para
mim?”. E Marin apenas os observa sem nem mesmo piscar e sequer sente medo”.
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Outra dessas personagens € Alicia que, apds a morte prematura da mae,
herda o seu legado de serviddo. Ainda jovem, é obrigada a assumir o papel de
filha-esposa, curvando-se as ordens do pai, que aprisiona a filha em sua propria
concepgao do feminino — “a woman’s place is sleeping so she can wake up with
the tortilla star, the one that appears early” (CISNEROS, 2008, p. 31)’8. Seus
medos, de acordo com Esperanza, séo apenas dois. O primeiro, € o pai, que a
aprisiona; o segundo, os ratos que a assustam nas madrugadas em que Alicia
passa estudando, ansiando por um destino diferente. Os ratos, nesse bojo,
podem ser lidos como uma metafora do medo de se manter prisioneira, um medo
do qual, naquela casa, apenas ela, mulher, esta consciente. “Close your eyes
and they’ll go away, her father says, or You're just imagining” (CISNEROS, 2008,
p. 31)7°.

Rafaela, por sua vez, semelhante a bisavé de Esperanza e Mamacita,
também possui seu lugar a janela. Ela, no entanto, diferente das outras duas,
néo se conforma em sentar e observar. “Rafaela leans out the window and leans
on her elbow and dreams her hair is like Rapunzel's” (CISNEROS, 2008, p. 79)%°.
A negacéo de seu desejo por liberdade — que, neste caso, parece ser sintetizado
pela ansia de andar livremente pelas ruas e dangar enquanto ainda é jovem — &
proveniente de seu marido. Ao se ausentar, ele tranca Rafaela em casa; tem
medo de que a mulher fuja pois “she is too beautiful to look at” (CISNEROS,
2008, p. 79)8.

Por fim, uma personagem central para o entendimento de Esperanza
acerca da realidade feminina e da compreensao de sua sexualidade é Sally,
também ela refém da violéncia — simbdlica e literal — cometida por seu préprio
pai. “Her father says to be this beautiful is trouble” (CISNEROS, 2008, p. 81)%? e,
utilizando-se desse argumento, a proibe de sair de casa, a ndo ser para ir a
escola. E, entdo, na escola que a garota emerge a superficie do mar de opressao

em que esta imersa e consegue recuperar o félego. A liberdade, no entanto,

8 Tradug&o nossa: “o lugar da mulher é dormindo cedo para que ela possa acordar com o nascer
do sol”.
 Tradugdo nossa:
imaginando”™.

8 Tradugdo nossa: “Rafaela se inclina na janela, apoiando ali seus cotovelos e sonhos. Seus
cabelos s&do como os da Rapunzel”.

81 Tradug&o nossa: “ele ¢ linda que doi”.
82 Tradugdo nossa: “Seu pai diz que ser bonita assim & um problema”.

“e

Feche os olhos e eles vao sumir’, diz pai o dela, ou ‘vocé esta apenas
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também acaba por lhe ser negada nesse espaco, seja pela ex-melhor amiga,
que usa “that name” para se referir a ela ou sendo vitima das “stories the boys
tell in the coatroom” (p. 82).

A distancia, enquanto inicia o processo de entrar em termos com sua
propria sexualidade, Esperanza observa Sally com admiragcédo, cobigando ser
semelhante a ela: “Sally, who taught you to paint your eyes like Cleopatra? [...]
will you teach me? [...] My mother says to wear black clothes so young is
dangerous, but | want to buy shoes just like yours” (CISNEROS, 2008, p. 82)%.
Nesse contexto, a sexualidade, para Esperanza, parece ser um sinénimo de
poder — ao menos é o que ela observa nos exemplos oriundos do cinema, que
ajudam a moldar sua inteligibilidade sobre o mundo:

In the movies there is always one with red lips who is beautiful
and cruel. She is the one who drives the men crazy and laughs
them all away. Her power is her own. She will not give it away
(CISNEROS, 2008, p. 89)%.

E esse, portanto, o catalizador da admiragdo que Esperanza direciona a
Sally. O desenrolar dos fatos, no entanto, revela que as coisas ndo séo téo
simples quanto parecem. Sally, que na escola parece tdo confiante — talvez até
mesmo “beautiful and cruel” —, é despida de todo seu poder a partir do momento
em que o sinal toca e ela precisa voltar para casa.

You become a different Sally. You pull your skirt strait, you rub
the blue paint off your eyelids. You don’t laugh, Sally. You look at
your feet and walk fast to the house you can’t come out from.
Sally, do you sometimes wish you didn’t have to go home?
(CISNEROS, 2008, p. 82)%.

Avioléncia da qual Sally é vitima se torna cada vez mais latente. “He never
hits me hard” (CISNEROS, 2008, p. 92)8’, minimiza ela, enquanto os hematomas

gue passam a cobrir o seu corpo se multiplicam. Quando, finalmente, chega em

83 Tradugdo nossa: “aquele nome” [...] “historias que os garotos espalham no vestiario”.
84 Tradug&o nossa: “Sally, quem ensinou vocé a pintar os olhos como os da Cleopatra? [...] Vocé

pode me ensinar? [...] Minha mée diz que usar preto sendo tao jovem é perigoso, mas eu gostaria
de ter sapatos iguais aos seus”.

85 Tradug&o nossa: “Nos filmes existe sempre uma mulher com batom vermelho que ¢é linda e
cruel. Deixa os homens loucos e zomba deles. Seu poder é ela mesma. E ela nao vai desistir
dele”.

8 Tradug&o nossa: “Vocé se transforma, Sally. Puxa sua saia, tira o delineador azul dos seus
olhos. Vocé néo ri, Sally. Apenas olha para os seus pés enquanto anda rapido até sua casa, de
onde vocé nao pode sair. / Sally, vocé as vezes deseja nao ter de ir para casa?”.

87 Tradugdo nossa: “Ele nunca me bate com forga”.
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seu limite, Sally revela que a bestialidade do pai é resultado da crenca de que
ela fugira, assim como a irma dele, “who made the Family ashamed”, fizera no
passado, “just because [she] is a daugther” (CISNEROS, 2008, p. 92)%. A
transgressao as tradicdes, portanto, passa a ser visualizada como um dado
biologico, transmitido hereditariamente — como um espelho da mancha do
pecado original cometido por Eva ao provar do fruto proibido, mas restrito as
mulheres.

Sua primeira fuga, entdo, é concretizada apenas para que, mais tarde,
Sally retorne para casa mediante as suplicas do pai que, com lagrimas nos olhos,
promete nunca mais agredi-la.

Until one day Sally’s father catches her talking to a boy and the
next day she doesn’t come to school. And the next. Until the way
Sally tells it, he just went crazy, he just forgot he was her father
between the buckle and the belt (CISNEROS, 2008, p. 93)%.

Ja sua segunda fuga é concretizada por meio do matriménio. Declara seu
amor ao homem com quem casou, mas Esperanza ignora suas palavras,
acreditando que o casamento foi o Unico meio que ela possuia para escapar do
pai. Essa fuga, no entanto, apenas a leva a outra priséo.

She is happy, except sometimes when her husband gets angry
and once he broke the door where his foot went through, though
most days he is okay. Except he won’t let her talk on the
telephone. And he doesn’t let her look out the window. And he
doesn’t like her friends, so nobody gets to visit her unless he is
working.

She sits at home because she is afraid to go outside without his
permission (CISNEROS, 2008, p. 101-102).

Nesse entremeio, Esperanza se torna cada vez mais ciente de sua prépria
sexualidade. Essa questdo, na verdade, € incorporada a narrativa a partir da
introducao de Marin. A sexualidade, nesse primeiro momento, € um atributo que

Marin detém, mas que ainda é alheio a Esperanza. E a garota mais velha, afinal,

88 Tradug&o nossa: “Que envergonhara a familia” [...] “apenas pelo fato de ser mulher”.
8 Tradug&o nossa: “Até que um dia o pai de Sally a pegou conversando com um garoto e, no dia

seguinte, ela nao foi a escola. Nem no dia seguinte. E do jeito que Sally contou, ele simplesmente
ficou maluco, como se tivesse esquecido que era o pai dela”.

% Tradugéo nossa: “Ela é feliz, exceto algumas vezes quando seu marido sente raiva e uma vez
quando ele quebrou a porta com o pé, mas ele é ok na maioria dos dias. Exceto quando ele nao
a permite falar ao telefone. E ndo deixa que ela olhe a rua pela janela. E ele ndo gosta dos
amigos dela, entdo ninguém pode visita-la a ndo ser quando ele esta no trabalho.

Ela apenas senta em casa porque tem medo de sair na rua sem permissao”.
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que usa maquiagem e saias mais curtas e que, portanto, é cortejada pelos
garotos.

No capitulo “The Family of Little Feet”, Esperanza e suas amigas ganham
de uma vizinha alguns pares de sapatos de salto-alto. A sexualidade, entao,
passar a aflorar na garota por meio do uso deste acessoério, gerando um
contraste entre a infancia que comecga a se esvair e a nova fase de suas vidas
que se introduz: “We have legs. Skinny and spotted with satin scars where
picked, but legs, all our own, good to look at, and long” (CISNEROS, 2008, p.
40)°,

Esse contraste também é suscitado pelo olhar de outros moradores do
barrio, que reagem de maneiras dispares frente a visdo das garotas. Os mais
velhos, reagindo negativamente — “Them are dangerous, he says. You girl too
young to be wearing shoes like that” (CISNEROS, 2008, p. 41)% — enquanto os
mais jovens tentam seduzir as meninas, que aos seus olhos ja deixaram de ser
apenas meninas — “Ladies, lead me to heavens” (CISNEROS, 2008, p. 41)%.
Esse processo, no entanto, é freado quando elas sdo assediadas por um
beberrdo, que Ihes oferece dinheiro em troca de um beijo e, apds a negagao
delas, ataca-as verbalmente. Apds o ocorrido, a sexualidade € deixada de lado,
ao menos momentaneamente — “We are tired of being beautiful” (CISNEROS,
2008, p. 42)°%. A infancia ainda € um lugar mais seguro.

A segurangca do universo infantil, contudo, n&o se perpetua
indefinidamente e se manter nessa condi¢cao deixa de ser uma opcao. Essa
transicao é explicitada em trés capitulos sequenciais, “Chanclas”, “Hips” e “The
First Job”. No desfecho do primeiro, Esperanza cita o fato de “the boy who is a
man” a observar enquanto danca no batizado de seu primo para, no inicio do
capitulo seguinte, a garota comecgar a se dar conta das transformagdes que
ocorrem em seu Corpo ou, mais especificamente, no alargamento de seu quadril:
“One day you wake up and they are there. Ready and waiting like a new Buick
with the Keys in the ignition. Ready to take you where?” (CISNEROS, 2008, p.

% Tradug&o nossa: “Temos pernas. Finas e marcadas por cicatrizes que pinicam, mas pernas
que s&o nossas, longas e boas de se olhar”.

92 Tradug&o nossa: “Eles sdo perigosos, ele diz. Vocés, garotas, sdo jovens demais para usar
sapatos como esses”.

% Traduc&o nossa: “Meninas, me levem aos céus”.

% Tradugéo nossa: “Estamos cansadas de ser bonitas.
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49)°. Por fim, qualquer vestigio da protegdo oriunda da infancia é eliminado
quando Esperanza, em seu primeiro emprego, € assediada por um funcionario
mais velho, que a beija a forga.

Nao obstante a violéncia sofrida, que, aqui, ainda é relativizada por seu
olhar imaturo, essa nova fase suscita em Esperanza o desejo por experimentar
o desconhecido. Sua sexualidade, recém descoberta, € uma aventura que ela
anseia vivenciar.

Everything is holding its breath inside me. Everything is waiting
to explode like Christmas. | want to be all new and shiny. | want
to sit out bad at night, a boy around my neck and the wind under
my skirt (CISNEROS, 2008, p. 73)%.

E diante desse cendrio que Sally se torna um simbolo de admiraco para
Esperanza, que deseja vivenciar sua sexualidade assim como a amiga. Esse
sentimento, no entanto, € logo desconstruido. Mais que o préprio exemplo de
Sally, é a violéncia da qual ela mesma é vitima que a apresenta a realidade de

sua situagao, como mulher:

Sally, you lied. It wasn’t what you said at all. What he did. Where
he touched me. | didn’'t want it, Sally. The way they said it, the
way it's supposed to be, all the storybooks and movies, why did
you lie to me? (CISNERQOS, 2008, p. 99)%".

E, portanto, a partir do refletir e do refratar desses elementos que
Esperanza decide assumir a posigao ativamente responsiva de deixar a Mango
Street. O catalizador de sua decis&o € justamente a ansia de criar um caminho
que seja coerente com sua identidade, que ndo a transforme em uma refém de
sua propria cultura ou que seja bloqueado pela imobilidade social imposta pela
cultura hegeménica. Seu desejo, assim, é edificado em torno da elaboragao de
um novo jeito de ser chicana.

Nesse sentido, € particularmente relevante a maneira como sua

consciéncia individual é transformada no decorrer do romance. Um dos

% Tradugéo nossa: “Um dia vocé acorda e 14 estéo eles. Prontos e esperando vocé dar a partida
como se fossem um carro esportivo com a chave na ignigdo. Aonde te levarao?”.

% Tradug&o nossa: “Todo 0 meu corpo parece prender a respiragdo. Como se tudo fosse explodir
a qualquer momento como fogos de artificio. Quero brilhar. Sair pela noite, com um garoto me
abracando e sentindo o vento bater na minha saia”.

% Tradugdo nossa: “Vocé mentiu, Sally. Nao foi nada como vocé falou que seria. O que ele fez.
Onde me tocou. Eu ndo queria, Sally. A maneira como falaram que era, como supostamente
deveria ser, todas as historias e filmes, por que mentiram para mim?”.
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elementos que demonstram isso € o contraste entre a descrigao da casa que ela
almejava possuir no inicio e no desfecho da obra. Se, inicialmente, a casa era
uma simples representacédo do American way of life, ao final essa descrigéo €
ignorada. Sua ansia, nesse momento, passa a ser uma casa “clean as paper
before the poem” (CISNEROS, 2008, p. 108)%®, de modo que ela consiga
solidificar um espago que esteja alinhado com sua identidade.

Em vista do exposto, seja em ...y no se lo tragé la tierra (2012), seja em
The House on Mango Street (2008), é possivel perceber uma série de fraturas
entre a ideia de comunidade e os individuos que a constituem. Apesar de esta
ser uma verdade para ambas as obras, é notério como as disparidades mais
evidentes entre os romances sejam oriundas justamente da maneira como essas
fraturas sdo expostas e desenvolvidas.

O romance de Rivera detém seu foco na constituigdo de uma comunidade
e no contraste entre a cultura chicana e a cultura anglo-americana, marcado de
maneira tdo profunda que, as vezes, a nogao de que os personagens ali
circunscritos habitam o territério estadunidense € completamente esquecida.
Assim, ao gerar esse contraste e estabelecer uma comunidade relativamente
coesa, ...y no se lo tragod la tierra (2012) acaba por negligenciar os conflitos
intraculturais. Esses conflitos, naturalmente, ndo deixam de ser abordados. A
peca central do quebra-cabeca elaborado por Rivera, inclusive, pode ser lida
como o apice dessa tensdo, manifestado pela profanagéo do sagrado, elemento
primordial da cultura chicana.

O que ocorre é que, ao colocarmos o romance de Rivera em paralelo com
The House on Mango Street (2008), percebemos de maneira muito mais explicita
o contraste no modo como essas fraturas sdo abordadas. Em Cisneros, portanto,
a arena ideoldgica erguida em torno das questbes de género introduz no
romance tensdes nao colocadas em evidéncia por ...y no se lo trago la tierra
(2012).

Em vista disso, ndo é possivel simplificar a analise do desfecho de cada
trama afirmando, meramente, que, enquanto o narrador de Rivera assume uma
postura responsiva que o aproxima de sua comunidade, Esperanza se afasta da

sua. Cada personagem mantém dialogo como uma realidade material e

% Tradugdo nossa: “em branco como o papel antes de um poema”.
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ideoldgica particular, uma vez que determinados aspectos do hetorodiscurso
social sao evidenciados em um romance e n&o no outro — e vice-versa. A garota,
portanto, ao deixar a Mango Street ndo age em favor de um suposto desejo de
assimilagcao a cultura anglo-americana, mas com o intuito de negar discursos de
sua cultura com os quais ela nao se identifica e, nesse processo, elaborar um
novo jeito de ser chicana. Esse processo, portanto, ndo a afasta ou a coloca em
oposicao ao jovem narrador de Rivera dado que, ao escolher abragar sua
comunidade, ele também se coloca em uma posi¢ao de busca e compreensao
de sua identidade. Compreendido tais pontos, passemos as nossas

consideracdes finais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este estudo teve como objetivo analisar de que modo a literatura chicana
reflete e refrata elementos da realidade concreta e ideoldgica de mexicanos-
americanos nos Estados Unidos. Para isso, selecionamos como corpus de
analises os romances ...y no se lo trago la tierra (2012 [1971]), de Tomas Rivera,
e The House on Mango Street (2008 [1984]), de Sandra Cisneros, analisando-
0s a partir de uma perspectiva comparatista.

A partir disso, buscando trilhar um caminho que nos permitisse atingir os
objetivos tragados, explicitamos, inicialmente, o contexto sociocultural
responsavel pelo surgimento das tensdes entre a cultura chicana e a cultura
hegemdnica estadunidense — branca, anglo-sax& e protestante. Em seguida,
concentramo-nos no ambito literario, realizando a conceituacdo do género
romanesco, refletindo acerca de algumas categorias analiticas que buscam
explicar os fendmenos culturais e literarios na América Latina e, finalmente,
tragando o percurso literario que culminou no advento da literatura que recebe,
durante o século XX, a qualidade étnica de “chicana”. Discutimos, ainda, acerca
de algumas das questdes que tangem a vida e obra de Tomas Rivera e Sandra
Cisneros, bem como determinadas caracteristicas tematicas e estruturais de
seus respectivos romances.

Iniciamos, entdo, nossas analises refletindo acerca dos protagonistas de
...y no se lo tragé la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008).
Consideramos como, em ambos 0s casos, 0s personagens em questado se
utilizam do coletivo como meio de conferir coesdo as suas respectivas
consciéncias individuais. Isso, naturalmente, esta atrelado ao carater dialégico
da constituicdo da consciéncia humana, afinal, o sujeito se constitui
discursivamente em um processo de relagao com o outro (FIORIN, 2008).

Nesse processo, conforme explicitado, o individuo ndo se encontra
assujeitado as estruturas sociais uma vez que participa do dialogo de vozes de
maneira particular (FIORIN, 2008). Assim, ao entrar em contato com os discursos
que constituem a arena ideoldgica em que esta inserido, 0 sujeito precisa

assumir, frente a eles, uma postura ativamente responsiva, ou seja: “concorda
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ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para
usa-lo, etc.” (BAKHTIN, 2011b, p. 271).

A partir de tais postulados epistemoldgicos, foi possivel perceber, durante
nossas analises preliminares, que, enquanto o narrador de Tierra deseja se
aproximar de sua comunidade, Esperanza decide se afastar da sua. Em uma
primeira leitura, portanto, poderia ser evidenciado que a ansia do garoto em
abracar as pessoas que compdem sua comunidade, explicitada no capitulo final
do romance de Rivera, corresponderia a um movimento de aquiescéncia aos
discursos que ali se encontram. Por outro lado, o desejo de Esperanza em deixar
a Mango Street poderia simbolizar a negagdo de sua propria cultura e a
assimilagao aos discursos hegemdnicos estadunidenses.

Essa interpretagéo, no entanto, ignora a complexa rede de fios ideoldgicos
que estruturam os trabalhos de Rivera e Cisneros. Além de simplista, ignora o
heterodiscurso vivo que penetra no todo romanesco e o compde (BAKHTIN,
2015a). Assim, fez-se necessario um movimento analitico que permitisse
verificar a que elementos da realidade social e ideolégica cada um dos
protagonistas responde, o que foi realizado mediante a analise dos discursos
adjacentes as vozes dos demais personagens que compdem O Mmicrocosmo
circunscrito em cada uma das obras.

Inicialmente, o enfoque analitico recaiu sobre a arena ideoldgica erguida
pelo choque entre a cultura estadunidense, mexicana e chicana em ...y no se lo
trago la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008). Aqui, tornou-se
explicita uma série de paralelos entre ambas as obras, responsaveis por
reverberar, desde sua materialidade linguistica, as tensdes suscitadas pelo
intercruzamento de universos socioculturais distintos e, em muitos sentidos,

incompativeis. Sobre isso, algumas consideracgoes:

(&) Ainda que recorram a estratégias particulares, ambas as obras se utilizam
da materialidade linguistica no intuito de demonstrar, por um lado, a
heterogeneidade cultural que compde o entre-lugar habitado pelo sujeito
chicano e, por outro, como a transculturacdo elabora novos produtos
culturais, ou seja, elabora uma terceira margem cultural antes inexistente.
Sobre isso, é relevante a lembranca de que a transculturacédo é um processo

e seu resultado é, necessariamente, heterogéneo. E isso, portanto, que
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permite a aproximagcdo de conceitos que, inicialmente, deveriam se
contrapor (BERND, 2003).

E notdrio o quio desiguais sdo as forcas sociais em confronto na arena
ideoldgica erguida em torno das relacdes entre anglo-americanos e
mexicano-americanos. Evidentemente, esse desequilibrio é decorrente do
processo de colonialismo interno iniciado com a assinatura do Tratado de
Guadalupe-Hidalgo, em 1848, que teve e tem como objetivo excluir o chicano
da narrativa nacional estadunidense. Nos romances, € possivel perceber o
refratar dessas questbes a partir da extrema dificuldade dos personagens
em transitar da margem ao centro — de maneira simbdélica ou literal. Verificou-
se, nesse contexto, dois desdobramentos mais recorrentes. O primeiro faz
referéncia a negacdo de qualquer possibilidade de se realizar esse
movimento de transi¢cao, resultado de uma autopercepgéo — gerada a partir
olhar valorativo do outro — que é conivente com o confinamento imposto aos
corpos chicanos em espacos marginalizados. O segundo esta relacionado
aos dispositivos culturais ativados a partir do momento em que 0S corpos
chicanos tentam atravessar a fronteira ideoldgica erguida entre a cultura
hegemaonica e a cultura subalterna, artificio utilizado no intuito de preservar
a centralizacdo do heterodiscurso da realidade. Dentre as estratégias
empregadas esta a caracterizacdo do mexicano-americano — e dos latinos
de maneira geral — como uma massa homogénea, sem instrucdo e
criminosa.

Um paralelo entre as obras que explicita o abismo ideoldgico entre as
culturas que participam desse jogo dialégico esta na percepc¢éao de que, para
além do elemento linguistico, os discursos também habitam os corpos dos
individuos. Essa assertiva € corroborada pela maneira como a simples
presenca do corpo chicano em espacos que, supostamente, pertencem a
cultura anglo-americana culmina na ativacdo dos dispositivos discursivos
mencionados no ponto anterior — que se constituem desde o simples olhar
valorativo e véo até o extremo da violéncia fisica. Sobre isso, € necessario
enfatizar que, ndo raramente, a determinacdo de lugares sociais esta
atrelada aos corpos, ou seja, ao longo do tempo, “os sujeitos vém sendo

indiciados, classificados, ordenados, hierarquizados e definidos pela
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aparéncia de seus corpos; a partir de padrées e referéncias, das normas,
valores e ideias da cultura” (LOURO, 2004, p. 75).

No segundo momento de nossas analises, 0 enfoque recaiu sobre a
maneira como os personagens de ...y no se lo trago la tierra (2012) e The House
on Mango Street (2008) respondem, de maneira ativa e responsiva, aos
discursos que permeiam e estruturam sua comunidade. Saimos, portanto, de um
panorama mais externo, passando a enfocar em um elemento mais interno — a
propria cultura e tradicbes chicanas. Sobre isso, é relevante a mengao de que
esse movimento analitico ndo indica uma separagao entre os discursos
examinados anteriormente e os que passaram a estar em voga aqui. Os
discursos e enunciados analisados durante todo o decorrer desta pesquisa
pertencem a uma mesma cadeia dialégica e, portanto, ndo podem ser
visualizados de maneira desassociada. Em vista disso, salientamos que essa
compartimentalizagdo foi realizada, simplesmente, como uma estratégia
analitica, uma tentativa de desembaracar o emaranhado de fios ideoldgicos que
constituem a consciéncia individual dos protagonistas dos romances aqui
analisados e, assim, melhor compreender a postura responsiva por eles
assumidas.

Foi, inclusive, nessa etapa em que as tensdes oriundas do movimento de
aproximacao entre as obras aqui analisadas se tornaram mais explicitas. Diante
disso, faz-se necessario outro esclarecimento: conforme ja mencionado, néao é
nossa intengao realizar qualquer tipo de hierarquizagao entre os romances de
Rivera e Cisneros. O confronto dialdgico entre os textos aqui realizado teve como
unico objetivo despertar sentidos que provavelmente passariam despercebidos
casos observassemos essas obras de maneira isolada. Isso posto, passemos a

nossas consideracodes:

(& A nocéo de comunidade em ...y no se lo trago la tierra (2012) é concebida
de maneira muito mais idealizada do que ocorre em The House on Mango
Street (2008). Ainda que em Rivera essa idealizacdo néo seja completa, ndo
€ possivel ignorar como os conflitos internos sdo minimizados em detrimento
dos conflitos oriundos do contato com a cultura hegeménica — em que, ainda

assim, é possivel verificar uma postura relativamente passiva por parte dos
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personagens do autor chicano. E, entdo, justamente essa passividade — que
surge, geralmente, atrelada a crenca ao divino — que suscita as escassas,
ainda que extremamente significantes, tensées internas. E gerada, assim,
uma espécie de choque entre geragdes, em que 0S mais jovens conseguem
relativizar como maior facilidade a voz autoritaria do discurso religioso,
sempre perpassado por discursos que acabam por validar o confinamento
gue lhes é imposto, reverberando, portanto, a necessidade de se erguer
conta as injusticas sociais que 0s cercam.

(b) O ponto central das tensdes internas em The House on Mango Street (2008)
esta voltado aos discursos em torno das questdes de género. Em vista disso,
sdo constantemente ressaltados os contornos patriarcais assumidos pela
cultura mexicana e chicana, responsaveis pelo duplo confinamento imposto
a mulher que, para além do confinamento derivado da estigmatizagédo de sua
etnicidade, também se vé encarcerada a espacos e padrdes definidos pela

cultura da qual faz parte.

Logo, torna-se evidente que, ainda que ...y no se lo tragé la tierra (2012)
e The House on Mango Street (2008) fagcam parte de uma mesma cadeia
dialogica, seus respectivos protagonistas ndo respondem necessariamente a
uma mesma realidade objetiva e ideologica. Existem, é claro, pontos de
convergéncia, principalmente no que concerne a relagao entre a cultura chicana
e a cultura anglo-americana. No entanto, ao direcionar o olhar as tensdes
existentes no interior da prépria comunidade, é possivel perceber diferengas
significativas.

Sao justamente os discursos em torno das questées de género que mais
distanciam as obras de Rivera e Cisneros. Enquanto naquele as
inteseccionalidades que constituem a identidade chicana s&o negligenciadas,
neste, esse elemento se configura como uma de suas tematicas principais.
Dessa maneira, a nogao exposta anteriormente de que Esperanza nega sua
propria cultura em favor da cultura hegemonica €, como foi previsto, uma leitura
que ignora a complexa rede de fios ideoldgicos que estrutura o romance de
Cisneros. Ignora, inclusive, a construgdo da consciéncia individual da garota no
decorrer da narrativa que, em sua dinamicidade, é transformada. O exemplo

mais concreto disso é justamente o contraste da casa que a menina desenha em
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seus sonhos no inicio da trama e que, no desfecho, é deixada de lado em favor
de um espaco “clean as paper before the poem” (CISNEROS, 2008, p. 108), de
modo que ela possa edifica-lo a partir de quem ela &, ndo assujeitada aos
modelos socioculturais com os quais dialoga.

E relevante ressaltar, ainda, gue mesmo se mostrando conivente com os
discursos que permeiam sua comunidade, movimento realizado no desfecho do
romance, o garoto de Rivera também entra em um processo de negociagdes e
fraturas — negando determinados discursos que ali estdo. O que ocorre, no
entanto, é que a percepgado que temos dele € limitada ao primeiro e ultimo
capitulo do romance, o que resulta na impressdo de uma suposta harmonia.
Essas descontinuidades, conforme mencionado, sdo geradas pela ratificagao
dos discursos e das agdes realizadas por outros personagens, que fraturam
determinados aspectos de sua cultura e da tradicdo chicana, a exemplo da
relativizagao do sagrado.

N&o é possivel negar, no entanto, que a fragmentagao entre Esperanza e
sua comunidade é muito mais profunda que aquela que cerca o menino narrador
de ...y no se lo tragé la tierra (2012). Ao manter seu enfoque nos discursos
voltados as questdes de género, o romance de Cisneros aborda tematicas que
s&o invisiveis a Rivera. E notéria, por exemplo, a gama de dificuldades as quais
Esperanza é exposta no processo de compreensdo de sua sexualidade,
enquanto esse processo € claramente mais simples — e muito menos
traumatizante — para o jovem narrador do conto-capitulo “Primera comunion”.

Sobre isso, € necessaria a lembranca de que, ainda que ambos os
romances sejam elos de uma mesma cadeia de comunicagao, eles respondem
a realidades materiais e ideoldgicas diferentes. ...y no se lo trago la tierra (2012)
€ produzido nos primérdios do Movimento Chicano que, nesse momento, tinha
como preocupacgao propagar um certo sentimento nacionalista — solidificado em
torno de ideias e ideais particulares —, uma estratégia de resisténcia ao poder
hegem®onico anglo-americano. Entre os elementos centrais dessa nagao estaria
a metafora da geografia perdida do mexicano-americano, simbolizado por
Aztlan, o Sudoeste dos Estados Unidos como o territério originalmente habitado
por todos e o spanglish como sua lingua comum.

Para além disso, o Movimento Chicano foi, em seus primoérdios,

majoritariamente masculino, ignorando, assim, as interseccionalidades que
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compdem a identidade chicana. Foi apenas nos anos de 1980 que esse cenario
foi transformado com o surgimento de escritoras mulheres, que passaram a
abordar tais questdes, desvelando “os codigos de poder e violéncia de uma
sociedade patriarcal, indo contra as limitagdes culturais anglo-americanas e
mexicanas” (BRAGANCA, 2006, p. 02). Dentre estas autoras, naturalmente,
encontra-se Sandra Cisneros que, em 1984, lanca seu primeiro romance, The
House on Mango Street.

Dessa maneira, quando colocados em paralelo, os romances de Rivera e
Cisneros parecem divergir em tematicas que se atrelam de modo mais especifico
ao seu momento de produgcao mais imediato. O heterodiscurso da realidade,
portanto, penetra no todo romanesco que precisa assumir uma postura
responsiva frente a ele.

Isso ndo significa, contudo, que as obras estejam fechadas em sua
respectiva contemporaneidade. Ou, ainda, que a discussdo em torno das
questdes de género presente em The House on Mango Street (2008) torne a
obra superior a ...y no se lo trag6 la tierra (2012), que nédo se detém nelas. Ou
que as particularidades estruturais e linguisticas do romance de Rivera, nao tao
exploradas por Cisneros, o coloquem em uma posicao de destaque.

Acreditamos, na verdade, que essas obras se enriquecem mutuamente.
Os elementos que existem em uma e faltam a outra sdo relevantes — e
necessarios — ao processo de descentralizacdo do heterodiscurso da realidade.
E, portanto, mais uma estratégia de subversdo da narrativa hegemdnica que
busca apagar e/ou estigmatizar esses sujeitos. A diversidade de vozes e
tematicas abordadas elaboram narrativas e estilos distintos, evidenciando que o
individuo chicano n&o se encontra confinado em uma narrativa unica. Mesmo
sendo parte de uma comunidade, e compartilhando com outros de uma mesma
luta, a constituicido da sua consciéncia ocorre de maneira singular.

Esse enriquecimento também é resultado de sua vida post mortem, que
preenche as obras de sentidos antes adormecidos e/ou expde lacunas que em
sua contemporaneidade nao poderiam ser observadas. O despertar desses
novos significados é consequéncia do processo de ressignificagdes que a luta
de chicanos, e das demais minorias étnicas que habitam os Estados Unidos,
atravessa ao longo da historia.

Esperamos, portanto, que esta pesquisa se configure como mais um elo
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dessa cadeia dialdégica da comunicagdo humana e que tenha possibilitado o
despertar de nossos sentidos aos romances aqui analisados. Por fim, fazemos
eco as palavras de Wilkerson (2010). Ainda que tratem de outro processo
migratorio, suas reflexdes podem nos auxiliar a sintetizar de maneira eficiente
algumas das questdes que se encontram no cerne n&o apenas de ...y no se lo
trago la tierra (2012) e The House on Mango Street (2008), mas do movimento
de reivindicagdo de grupos étnicos que passaram a habitar o territério
estadunidense apos processos migratorios. De acordo com ela, o ato de migrar
€ motivado pela busca de mudangas quando a vida, em determinado local, torna-
se insustentavel, sendo um movimento repetido pelos seres humanos ao longo
dos séculos.

Percebemos, em nossas analises, esse sentimento de insustentabilidade
em cada um dos romances aqui analisados, repletos de personagens que
almejam um chegar que parece nunca se concretizar verdadeiramente. Diante
disso, para além de qualquer outra coisa,

[w]hat binds these stories together was the back-against-the-
wall, reluctant yet hopeful search for something better, any place
but where they were. They did what human beings looking for
freedom, throughout history, have often done.

They left (WILKERSON, 2010, s/p)®°.

% Tradugdo nossa: “[0] que une essas historias é o ultimato de uma busca, relutante e ainda
assim esperancgosa, por algo melhor, em qualquer lugar exceto aquele em que estavam. Eles
fizeram aquilo que os seres humanos que procuram liberdade tém feito com frequéncia ao longo
da historia.

Partiram”.
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