s

5 UNILA

Universidade Federal
da Integracdo
Latino-Americana

INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE,
CULTURA E HISTORIA (ILAACH)

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM
LITERATURA COMPARADA (PPGLC)

ANGELICA MEIRELLES OLIVEIRA

Foz do Iguagu
2025



5 UNILA

Universidade Federal
da Integragédo
Latino-Americana

INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE,

CULTURA E HISTORIA (ILAACH)

PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM

: LITERATURA COMPARADA (PPGLC)

REPRESENTAGOES DA VIOLENCIA NA LITERATURA DISTOPICA
CONTEMPORANEA: UMA ANALISE DOS ROMANCES LAS INDIGNAS (2023) E
CADAVER EXQUISITO (2017) DE AGUSTINA BAZTERRICA

ANGELICA MEIRELLES OLIVEIRA

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Po6s-Graduagdao em Literatura Comparada
da Universidade Federal da Integragao
Latino-Americana, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre em Literatura
Comparada.

Orientador: Prof. Dr. Antonio Rediver Guizzo

Foz do Iguagu
2025



Catalogacao elaborada pelo Setor de Tratamento da Informagao
Catalogacdo de Publicagdo na Fonte. UNILA - BIBLIOTECA LATINO-AMERICANA - CENTRAL

048
Oliveira, Angélica Meirelles.

Representacdes da violéncia na literatura distopica contemporanea: uma analise dos romances Las indignas
(2023) e Cadaver Exquisito (2017) de Agustina Bazterrica / Angélica Meirelles Oliveira. - Foz do Iguacu, 2025.

125 f.

Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana, Instituto Latino-Americano
de Arte, Cultura e Historia, Programa de Pos-Graduag@o em Literatura Comparada. Foz do Iguagu - PR, 2025.
Orientador: Antonio Rediver Guizzo.

1. Literatura Argentina. 2. Distopias na literatura. 3. Violéncia. 4. Mulheres. 1. Rediver Guizzo, Antonio. II.
Titulo.
CDU 82.091:343.6-055.2(82)




REPRESENTAGOES DA VIOLENCIA NA LITERATURA DISTOPICA
CONTEMPORANEA: UMA ANALISE DOS ROMANCES LAS INDIGNAS (2023) E
CADAVER EXQUISITO (2017) DE AGUSTINA BAZTERRICA

Dissertacao apresentada ao Programa de
Poés-Graduacdo em Literatura Comparada
da Universidade Federal da Integracao
Latino-Americana, como requisito parcial a
obtencdo do titulo de Mestre em Literatura
Comparada.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Prof. Dr. Antonio Rediver Guizzo
(UNILA)

Profé. Dr2. Carolina Montebelo Barcelos
(UERJ)

Prof. Dr. Emerson Pereti
(UNILA)

Foz do Iguacu, de de




AGRADECIMENTOS

A decisdo de cursar o mestrado parecia, inicialmente, distante da minha
realidade enquanto professora da educacado basica, mde de uma crianga de seis
anos e afastada do ambiente universitario ha pelo menos uma década. No entanto,
impulsionada pelo incentivo generoso de uma amiga muito especial, Patricia Librenz,
iniciei essa trajetéria em 2022, ao ser aceita como aluna especial no Programa de
Po6s-Graduacao em Literatura Comparada (PPGLC) da Universidade Federal da
Integracdo Latino-Americana (UNILA), sob a orientagdo do Professor Doutor Antonio
Rediver Guizzo, que desde o primeiro encontro, demonstrou acolhimento e
empenho, oferecendo apoio continuo, essa motivagao foi fundamental para a minha
permanéncia e para o desenvolvimento desta pesquisa. Reconhego, com profunda
gratiddo, que essa jornada ndo foi solitaria e que a concretizagdo deste trabalho sé
foi possivel gragas ao apoio constante e a generosidade de uma rede de pessoas
que, com suas presencgas e gestos, tornaram-se imprescindiveis neste processo. A
todos, meus sinceros agradecimentos.

Ao meu orientador, Professor Doutor Antonio Rediver Guizzo, agradego pela
confianca depositada na minha pesquisa, por sua escuta atenta, paciéncia e
responsabilidade. Agradego por ter acolhido minha proposta de pesquisa e por
manter-se comprometido com os objetivos que tragamos, sempre com serenidade e
dedicagao. Suas contribuicbes foram inestimaveis, ndo apenas como profissional
exemplar, mas como ser humano que, muitas vezes, acreditou mais em minha
capacidade do que eu mesma. Sua orientacdo cuidadosa e sensivel foi essencial
nao apenas para a condugao do trabalho académico, mas também como inspiragao
humana, tudo isso foi, certamente, decisivo para que eu persistisse. Agradeco,
igualmente, a Deus e a minha fé, que me sustentaram emocionalmente em periodos
de maiores desafios.

Aos professores e professoras do PPGLC, manifesto minha gratidao pelos
valiosos aprendizados, em especial a Professora Lorena de Freitas e ao Professor
Emerson Pereti, cujas presencas foram especialmente significativas ao longo do
curso. Ao Professor Emerson Pereti, expresso minha sincera gratiddo por ter
aceitado o convite para compor as bancas de qualificacdo e defesa desta

dissertagao, bem como pelas contribuigdes oferecidas ao longo do processo.



A Professora Carolina Montebelo Barcelos, agradeco, de modo especial, por
integrar esta trajetéria académica com suas importantes observacdées e pela
generosidade em aceitar o convite para participar das referidas etapas, contribuindo
de forma relevante para o aprimoramento de todo este texto.

Ao meu esposo, Edimar, minha mais profunda e emocionada gratiddo. Sou
imensamente feliz por contar com seu apoio irrestrito, incentivo constante e
presenga atenciosa, demonstrando suporte incondicional, que foram aspectos
fundamentais. Mesmo sem familiaridade com os temas da minha pesquisa,
envolveu-se com dedicacdo e permanente sensibilidade para ouvir, isso contribuiu
para que esse caminho fosse trilhado com menos desafios, além disso, agradego
por ter assumido inumeras responsabilidades para que eu pudesse me dedicar
integralmente as leituras e a escrita, sua disposicdo em assumir diversas tarefas
para que eu pudesse dedicar tempo integral a esta pesquisa foram fundamentais.
Sua presenca foi imprescindivel em todos os momentos. Seu cuidado e parceria
foram determinantes para que esta etapa se concretizasse.

A minha familia, expresso gratiddo profunda pela compreensdo diante das
auséncias e dificuldades. Aos meus pais, Edna e Jorci, que sempre valorizaram
minha dedicacdo aos estudos, e aos meus irmaos, Josiane e Geovane, que
compdem parte essencial da minha vida, meu carinho e reconhecimento.

As amizades construidas nesse percurso, deixo meu reconhecimento
afetuoso. Aos colegas do PPGLC, agradeco pelas trocas, gentilezas e momentos de
confraternizagdo. De modo especial, menciono Maria Clara e Victoria Mayara, que
estiveram presentes com escuta atenta e sensivel, dividindo comigo angustias e
conquistas. Também agradeco as amigas Etiene, Ménica e Erica, amigas cuja
companhia e apoio foram essenciais, oferecendo risos e leveza diante das tensdes
do processo académico. Sou grata também ao meu grupo de trabalho que
carinhosamente me acolhe todos os dias, a cada uma deixo meu sincero
agradecimento pelas palavras de apoio, abragos e momentos de confraternizages:
Camila, Elizangela, Juliana, Mayara, Silmara, Solange, Suzana, Rosane e Vanessa.

Agradeco a Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana (UNILA),
por oferecer uma formacao de qualidade, democratica, que valoriza a diversidade e
acolhe a todos dessa cidade sem distingdo. Também sou grata ao Programa de
Po6s-Graduagao em Literatura Comparada (PPGLC) pelas oportunidades oferecidas

aos estudantes.



Por fim, dedico esta pesquisa a minha filha, Livia Gongalves Meirelles. O meu
desejo € que este estudo, ainda que modestamente, possa contribuir para a
construgcdo de um futuro menos violento — sobretudo para as mulheres. Meu sonho,
ainda que talvez paregca um tanto utopico, € que ela cresga em uma sociedade na
qual possa transitar livremente por todos os espagos — seja uma avenida a noite ou
uma universidade — sem temer a violéncia. Almejo que ela e todas as mulheres
possam viver plenamente, fazer suas escolhas com liberdade e alcangar a equidade
que ainda hoje nos é negada. Espero que as geracgbes futuras encontrem um

cenario mais justo, menos violento, mais humano e verdadeiramente igualitario.

“A literatura é uma forma de compreender o outro. Uma maneira de
fazer o mundo sentir o que é ser o outro. [...] A histéria tnica cria
esteredtipos, e o problema com os estereotipos ndo é que sejam

mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma histéria
se torne a Unica histéria. O que lemos influencia como vemos o
mundo. As histérias importam. Muitas historias importam. As historias
foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a
dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada.”
(Chimamanda Ngozi Adichie, 2009)



RESUMO

O capitalismo é o sistema econbmico responsavel pela perpetuagcdo da cultura
colonial, além de ser o causador da constante exploracdo do ser humano e dos
recursos naturais, viola néo s6 os direitos individuais dos menos privilegiados, mas
também produz diversas formas de violéncias. No século XXI, destacam-se dentre
as principais manifestagoes violentas, além de conflitos civis e guerras militares, a
desigualdade social acentuada, que determina a radicalizag&do da divisdo de classes
como um dos fatores determinantes para provocar atos violentos. A violéncia de
género, por sua vez, apresenta altos, e por vezes crescentes, indices ao longo do
tempo. O machismo € considerado um dos fatores determinantes na articulagéo
entre praticas de violéncia simbdlica, psicoldgica, sexual e violéncia fisica contra as
mulheres. A violéncia se mostra também como tema recorrente em muitas
expressoes artisticas. Ao observar a recorréncia da tematica em diversos romances,
esta pesquisa realiza uma analise comparada entre duas obras literarias,
consideradas distopicas e contemporaneas, Cadaver Exquisito (2017) e Las
Indignas (2023), ambas escritas pela autora argentina Agustina Maria Bazterrica. O
objetivo principal deste estudo é observar as possiveis relagdes estabelecidas entre
0s romances ao explorar a representacado da violéncia e apresentar semelhancgas e
diferencas entre os textos no que diz respeito a desumanizacao dos individuos e as
relagdes sociais opressivas constituidas na representacéo das obras. Os objetivos
especificos consistem em refletir sobre as questdes que envolvem a objetificagdo do
corpo feminino que, aparentemente, é explorado para fins reprodutivos em ambos os
textos, além de demonstrar como os papéis representados pelas personagens
femininas, nas duas obras literarias podem dialogar com a naturalizagdo de
obrigagdes sociais desempenhadas pelas mulheres em uma espécie de “contrato
social ou permissao social” em relacdo a utilizacdo do utero como ferramenta de
controle e reproducéo. Para isso optou-se por uma pesquisa bibliografica que tem
como principal base tedrica as reflexdes propostas por Candido (2012), Bourdieu
(2012), Butler (2015), Chaui (2017), Davis (2015), Federici (2019), Saffioti (2015)
Lerner (2019), Zizek (2014), dentre outros.

Palavras-chave: Literatura. Distopia. Violéncia. Mulher.



RESUMEN

El capitalismo es el sistema econdmico responsable de la perpetuacion de la cultura
colonial. Ademas de ser el causante de la constante explotacién del ser humano y de
los recursos naturales, viola no solo los derechos individuales de los menos
privilegiados, sino que también produce diversas formas de violencias. En el siglo
XXI, entre las principales manifestaciones violentas, ademas de los conflictos civiles
y las guerras militares, se destaca la acentuada desigualdad social, que determina la
radicalizacion de la division de clases como uno de los factores determinantes que
provocan actos violentos. La violencia de género, a su vez, presenta indices
elevados, y en ocasiones crecientes, a lo largo del tiempo. EI machismo se
considera uno de los factores determinantes en la articulacién entre practicas de
violencia simbdlica, psicoldgica, sexual y fisica contra las mujeres. La violencia
también se manifiesta como un tema recurrente en muchas expresiones artisticas. Al
observar la recurrencia de esta tematica en diversas novelas, esta investigacion
propone realizar un analisis comparativo entre dos obras literarias distdpicas
contemporaneas: Cadaver exquisito (2017) y Las Indignas (2023), ambas escritas
por la autora argentina Agustina Maria Bazterrica. El objetivo principal de este
estudio es observar las posibles relaciones que se establecen entre las novelas al
explorar la representacion de la violencia y presentar semejanzas y diferencias entre
los textos en cuanto a la deshumanizacién de los individuos y las relaciones sociales
opresivas representadas en las obras. Los objetivos especificos consisten en
reflexionar sobre las cuestiones que involucran la cosificacién del cuerpo femenino,
que aparentemente es explotado con fines reproductivos en ambos textos, ademas
de demostrar como los roles representados por los personajes femeninos en las dos
obras pueden dialogar con la naturalizacion de obligaciones sociales desempefiadas
por las mujeres, en una especie de “contrato social’ o “permiso social” respecto al
uso del utero como herramienta de control y reproduccion. Para ello, se optd por una
investigacion bibliografica basada en las reflexiones teoricas propuestas por Candido
(2012), Bourdieu (2012), Butler (2015), Chaui (2017), Davis (2015), Federici (2019),
Saffioti (2015), Lerner (2019), Zizek (2014), entre otros.

Palabras clave: Literatura. Distopia. Violencia. Mujer.
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1. INTRODUCAO

A cultura patriarcal foi um fator determinante para o processo de organizagao
dos povos colonizados. Durante a colonizagao, tanto no Brasil como na Argentina,
as normas patriarcais europeias foram impostas sobre as populagdes indigenas e
africanas. Assim, foram marginalizadas, destas culturas, suas proprias configuragdes
sociais e sistemas de crengas. A estrutura social concebida pelos colonizadores
europeus, a partir de critérios raciais, de género e de classe, ainda exerce impactos
significativos sobre as dindmicas modernas de todas as sociedades
latino-americanas, seja pelas vias econdmicas, ideoldgicas, religiosas e/ou politicas.

Na América Latina, a reproducdo de violéncias, as relagcdes de poder e as
desigualdades sociais sao resultado dessa estrutura colonial que esta enraizada
desde a formacgao familiar até as esferas mais amplas das sociedades; o que molda
as relagdes de poder que conduzem a naturalizacdo da cultura patriarcal e que
mantém a dominagdo masculina em detrimento da subordinagdo das mulheres.

Para que essa organizagéo social permanecesse, foi indispensavel pensar na
instauragao de um modelo econdmico capaz de ressignificar essa dindmica, sempre
que necessario, e sem se preocupar com as consequéncias. O capitalismo é o
sistema socioecondmico responsavel pela perpetuacédo dessa cultura colonial, além
de ser o causador da constante exploracdo do ser humano e dos recursos naturais,
que viola nao s6 os direitos individuais dos menos privilegiados, mas também produz
diversas formas de violéncias. No século XXI, destacam-se dentre as principais
manifestacdes violentas, além de conflitos civis e guerras militares, a desigualdade
social acentuada, que indica a radicalizacdo da divisdo de classes como um dos
fatores determinantes para provocar a violéncia.

A violéncia contra a mulher, por sua vez, apresenta altos e, por vezes,
crescentes indices ao longo do tempo. De acordo com dados da Organizagao
Mundial das Nagdes Unidas - ONU (2017), as regides da América Latina e Caribe
sdo as mais violentas do mundo para as mulheres. No Brasil entre os anos de 1988
e 1992, as mulheres agressoras sexuais representavam “1% e 3%, enquanto a
presengca masculina [...] 97% e 99%” (Saffioti, 2015, p. 20). Conforme mostram

dados do IPEA (2023)', as mulheres permanecem sendo um dos maiores grupos de

'Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada. “A edigdo 2023 do Relatério Atlas da Violéncia mostra
que, enquanto a taxa de homicidios, da populagdo em geral, apresenta queda, a de homicidios
femininos cresceu 0,3%, de 2020 para 2021.”
https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1504-dashmulherfinalconferido.pdf


https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/arquivos/artigos/1504-dashmulherfinalconferido.pdf
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vitimas da violéncia cotidiana, sendo que a maior incidéncia, segundo recente
estudo, ocorre com mulheres de menor renda, que também sao as que mais sofrem
violéncia fisica. Dados da 10? Pesquisa Nacional de Violéncia contra a Mulher, feita
pelo Instituto DataSenado, em parceria com o Observatério da Mulher contra a
Violéncia (OMV), apontou que a violéncia psicologica € a mais recorrente (89%),
seguida pela moral (77%), pela fisica (76%), pela patrimonial (34%) e pela sexual
(25%). Denominada anteriormente “Pesquisa violéncia doméstica e familiar contra a
mulher”, a afericdo é realizada a cada dois anos, com mulheres de todo o Brasil.
Trata-se da série histérica mais antiga sobre a tematica do pais, tendo sido criada
em 2005 para dar subsidio ao Parlamento para a elaboracéo da Lei Maria da Penha.
Desde entdo, foram entrevistadas mais de 34 mil mulheres, em 10 anos de
pesquisa.

Os dados da Pesquisa nacional de violéncia contra mulher negra, do Instituto
DataSenado?, também apontam que as mulheres negras sdo as que mais sofrem

violéncia doméstica:

O Instituto DataSenado revelou dados alarmantes sobre a violéncia
doméstica contra mulheres negras no Brasil. A pesquisa, realizada com
13.977 brasileiras negras de 16 anos ou mais, destaca que 66% das
mulheres que sofreram violéncia doméstica ndo possuem renda ou tém
renda insuficiente. Além disso, 85% destas mulheres negras, sem renda
suficiente para se manter e que enfrentam violéncia, convivem com o
agressor, evidenciando a ligagdo entre vulnerabilidade econdémica e
exposi¢ao continuada ao abuso.

Outro dado marcante aponta que, em 2022, 55% das mulheres brasileiras
que sofreram algum tipo de violéncia notificada ao Sistema Unico de Saude
(SUS) eram negras. Além disso, 67% das mulheres assassinadas no pais
eram negras, conforme o Sistema de Informagédo sobre Mortalidade (SIM).
Esses numeros ressaltam como o racismo estrutural e a desigualdade
econdmica amplificam os riscos enfrentados por essas mulheres.

O estudo também revelou lacunas significativas no acesso a apoio e
protecdo. Entre as mulheres negras que sofreram violéncia doméstica
grave, apenas 30% buscaram assisténcia de saude. Além disso, a maioria
das mulheres nao solicitou medidas protetivas, independentemente do nivel
educacional. Mesmo entre aquelas com ensino superior completo, 78% nao
buscaram protegcdo. Esses dados sugerem barreiras que vao além da
escolaridade, relacionadas a falta de renda e ao acesso limitado a servigos

2 0 Instituto de Pesquisa DataSenado, em parceria com o Observatério da Mulher contra a Violéncia,
divulgou em novembro de 2023 os resultados gerais da décima edicdo da Pesquisa Nacional de
Violéncia contra a Mulher e, em margo de 2024, os resultados da pesquisa por unidade da Federacgao.
https://www.senado.leg.br/institucional/datasenado/relatorio_online/pesquisa_violencia_mulheres_n

egras/2024/interativo.html


https://www12.senado.leg.br/institucional/datasenado
https://www12.senado.leg.br/institucional/omv
https://www12.senado.leg.br/institucional/datasenado/publicacaodatasenado?id=pesquisa-nacional-de-violencia-contra-a-mulher-datasenado-2023
https://www12.senado.leg.br/institucional/datasenado/publicacaodatasenado?id=pesquisa-nacional-de-violencia-contra-a-mulher-datasenado-2023
https://www12.senado.leg.br/institucional/datasenado/publicacaodatasenado?id=pesquisa-estadual-de-violencia-contra-a-mulher-2024
https://www.senado.leg.br/institucional/datasenado/relatorio_online/pesquisa_violencia_mulheres_negras/2024/interativo.html
https://www.senado.leg.br/institucional/datasenado/relatorio_online/pesquisa_violencia_mulheres_negras/2024/interativo.html
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publicos.

A pesquisa conclui que politicas publicas efetivas precisam considerar a
interseccionalidade entre género, raca e classe. Promover a autonomia
financeira e ampliar o acesso a servigos de apoio sdo passos cruciais para
mudar essa realidade. O DataSenado reforca a necessidade de agbes
coordenadas que garantam seguranga, equidade e dignidade para as

mulheres negras no Brasil (DataSenado, 2024).

O machismo é considerado um dos fatores determinantes na articulagcao entre
praticas de violéncia simbdlica, psicologica, sexual e violéncia fisica contra as
mulheres. De acordo com Heleieth Saffioti (2015, p. 49), existem razbes de sobra
para se opor ao machismo que é “reinante em todas as instituigdes sociais, pois 0
patriarcado nao abrange apenas a familia, mas atravessa a sociedade como um
todo” Contudo, uma das razdes mais importantes é o fato dessa ideologia patriarcal,
alimentada pelo sistema capitalista, provocar diversas formas de violéncia, inclusive
a naturalizagdo da violéncia contra a mulher, sendo que as principais formas de
violéncia s&o fisica e sexual.

Para a autora, o patriarcado se transforma constantemente, assim como o
sistema capitalista, enquanto “[...] homens continuam matando suas parceiras, as
vezes com requintes de crueldade, esquartejando-as, ateando-lhes fogo, nelas
atirando e as deixando tetraplégicas etc.” (p. 48).

Rita Laura Segato, em La guerra contra las mujeres (2016), emprega o
trinbmio que denominou de “patriarcado-colonialidade-modernidade” para analisar a
opressao das mulheres latino-americanas. Segundo a autora, a estrutura patriarcal
foi consolidada no processo de colonizagdo, no qual os homens colonizados,
embora subjugados, desfrutavam de certo privilégio ao serem escolhidos como
interlocutores pelos colonizadores. Dessa forma, tornaram-se, além de cumplices,
agentes da disseminagcdo das novas configuragdes sociais impostas pelo regime
colonial.

Nesse mesmo sentido, pensando também nas condigdes das mulheres
racializadas, Maria Lugones (2008) propde o conceito de “sistema moderno/colonial
de género”, que aponta como o colonialismo introduziu uma estrutura de género
baseada na divisdo binaria, na heteronormatividade e na hierarquizagao racial. Essa
estrutura foi imposta as populagdes colonizadas, apagando outras formas de
organizagcado social e desconsiderando identidades, saberes e praticas de origem

africana e indigena. Segundo Lugones, as mulheres racializadas passaram a ocupar
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uma posicdo em que diferentes formas de dominacdo se cruzam, o que esta
presente nas experiéncias vividas por mulheres negras. Essas experiéncias ficam
evidentes na pesquisa sobre a violéncia contra mulher negra realizada pelo
DataSenado 2024, como foi apontado anteriormente.

Nesse contexto, a mulher colonizada foi duplamente subjugada, tendo seu
corpo apropriado e explorado de maneira analoga a terra. Complementando essa
perspectiva, Marcela Lagarde y de los Rios, em Lo cautiverio de las mujeres (2016),
desenvolveu a categoria “cativeiro” a partir de uma abordagem antropoldgica,
definindo-a como o lugar e a posicdo das mulheres dentro do patriarcado
latino-americano. Para Lagarde, o cativeiro feminino €& caracterizado pela
subordinacdo ao poder, bem como pela privagdo da liberdade e pela opresséao
estrutural que marca as relagdes de género contemporaneas.

No que tange a representacéo estética, a violéncia se mostra também como
tema recorrente em muitas expressbdes artisticas. Nas artes plasticas, um
contundente exemplo € a obra Bastidores (1997) de Rosana Paulino, na qual a
artista apresenta uma critica explicita a violéncia fisica sofrida por mulheres negras
escravizadas. As imagens usadas para criar a arte téxtil remetem a opressao sofrida
a partir de fotografias reais do periodo da escravidao - Paulino recria as imagens de

mulheres com bocas trancadas e olhos costurados.
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Fotografia 1: Série Bastidores [from the series Embroidery Hoops], 1997.

Fonte: arquivo Pinacoteca “Rosana Paulino: a costura da memdoria” (2018)

Adriana Varejao, também nas artes plasticas, igualmente traz referéncias ao
periodo, em esculturas que demonstram como a colonizagdo europeia na América
Latina provocou diversas formas de violéncia, como em Azulejos (1988), Carne a la
Taunay (1997) e Moedor (2021), em que esculturas fissuradas e sangrentas
representam as visceras e carnes daqueles que morreram e foram violentados
durante a colonizagao.

De acordo com as descricoes do Museu de Artes Visuais de Sao Paulo, a
exposicao Adriana Varejdo: Suturas, fissuras, ruinas apresenta uma abordagem
panoramica inédita sobre a trajetoria da artista Adriana Varejao. Pela primeira vez,
foi reunido um conjunto significativo de mais de 60 obras da autora, produzidas
desde 1985 até 2022. Abaixo trazemos fotografias de trés obras que foram expostas
no Octoégono, espago central da Pinacoteca Luz,onde s&o apresentados cinco
trabalhos dessa série. Dois deles, inéditos, produzidos especialmente para a
mostra: Moedor (2021)e Ruina 22 (2022). Um terceiro destaque deste conjunto
€ Ruina Brasilis (2021), doado pela artista para a colegdo da Pinacoteca de Sé&o

Paulo.
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Fotografia 2: Moedor (2021)

Fonte: arquivo Pinacoteca, 2022.

Fotografia 3: Ruina 22 (2022)

Fonte: arquivo Pinacoteca, 2022.
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Fotografia 4: Ruina Brasilis (2021)
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Fonte: arquivo Pinacoteca, 2022.

De forma semelhante ocorre com a instalacdo E/ dorado (1991), uma
producéo visual da artista argentina Liliana Maresca que recupera o periodo histérico
colonial por meio de elementos geométricos que representam a relagdo de poder
entre povos originarios e europeus, e também pelas cores; vermelha que simboliza o
sangue derramado apos a violéncia praticada em busca das riquezas e dourado que
representa a ganancia pelo ouro.

De acordo com a exposi¢cao realizada pelo Museo Moderno, em 2017 na
capital argentina, a artista criou a instalagdo E/ Dorado na exposi¢cao coletiva La
Conquista 500 Anos, organizada no Centro Cultural Recoleta, em Buenos Aires, no
final de 1991, em repudio a celebragao do V Centenario da Conquista da América. A
obra foi reconstruida pelo Museo Moderno em 2017 para a exposi¢ao retrospectiva
Liliana Maresca: El ojo avizor: Obras 1982-1994, inspirado no mito da cidade perdida
de El Dorado.

Segundo a certificagdo estendida disponibilizada pelo Museo Moderno,
Maresca imaginou um dispositivo que representa simbolicamente a exploragédo e o

extrativismo realizados pelos europeus. Um lingote vermelho em forma de piramide
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que simboliza o sangue derramado na busca por El Dorado, enquanto uma esfera e
um cubo dourados remetem a alquimia e ao ouro. A esta peca somam-se uma
poltrona e um tapete, que representam o poder colonial. O circuito da instalagéo se
fecha com um computador que calcula e imprime os resultados da proporg¢ao entre
0s quilos de ouro trazidos para a Espanha e os litros de sangue americano

derramados durante a conquista.

Fotografia 5: E/ ojo avizor: Obras 1982 - 1994

Fonte: arquivo patriménio do Museo Moderno (2017)

Assim como a colonizagdo marcou a histéria dos paises latino-americanos, ao
ponto de ser representada nas mais diversas formas da arte, os periodos ditatoriais
também foram marcos historicos retratados nas expressodes artisticas. Na Argentina,
a violéncia instaurada pelas ditaduras encorajou um grupo de artistas a realizarem a
exposicao artistica conhecida como Tucuman Arde (1968), que embora tenha
durado apenas uma semana, provocou intensas intervengdes quanto ao
enfrentamento da violéncia provocada pelo governo da época.

Graciela Carnevale, uma das artistas idealizadoras da exposigédo, foi a
responsavel pela proposta artistica inaugural, Accién del encierro (1968), uma obra
conceitual que tinha como intengdo expor os participantes convidados, que foram

inicialmente trancados na galeria de arte por mais de uma hora e a unica maneira de
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se libertarem seria por meio da violéncia. Carnevale recorreu ao cerceamento, pois
pretendia provocar a participacao forcada do publico, a fim de representar a violéncia
cotidiana. Outro destaque para as artes plasticas na Argentina, ocorreu no final da
década de 70, com o impacto da chamada Guerra Suja, a artista plastica Josefina
Auslender foi fortemente influenciada pelos fatos que aconteciam no pais. De acordo
com o historiador Odilon Caldeira Neto (2014). A Guerra suja ou Guerra Sucia, foi

um periodo da Argentina que consistiu em

radicalismos politicos tdo danosos, que envolveram e acarretaram em
sequestros de bebés, assassinatos com motivagdo politica, perseguicdes
antissemitas, atentados a bomba e uma espécie de ‘tutela legitimadora’
estabelecida em conjuncgao, sob o signo da cruz (Igreja) e da espada (forgas
armadas) (Caldeira, 2014, p. 247).

As obras de Josefina Auslender refletem como ocorriam as diversas formas
de violéncias praticadas contra as mulheres na série Los Cuerpos (1979) que utiliza
a linguagem geométrica nas esculturas para representar as figuras femininas
torturadas e violentadas, além da forma abstrata que mostra mulheres sem rostos,
outras amarradas e encapuzadas, impedidas de protestar pelo desaparecimento dos
filhos. Sobre a série Los Cuerpos (1979), Grafite, tinta e lapis de cor sobre o papel, a

artista fala, por ocasiao de sua exposicao individual:

Eu nunca fago declaragbes porque nao acredito que uma peca relacionada
a arte visual deva ser explicada com palavras. Ela deve passar por outros
canais dentro do ser humano. O que é para os olhos é para os olhos, o que
€ para os ouvidos é para os ouvidos, 0 que é para a boca € para a boca.
Esta € uma circunstancia diferente porque o trabalho que estou mostrando
agora foi uma interrupcdo na minha vida que durou trés anos e depois
desapareceu. Eu estava trabalhando com a série La Ciudad (a Cidade), e
de repente essas figuras comecaram a aparecer. Eu ndo conseguia
apaga-las. Eu queria para-los porque eles ndo estavam relacionados ao que
eu estava fazendo, mas néo consegui. Conversei com meu mentor, e ele me
disse: "Simplesmente deixe-os sair. Vocé ndo sabe quanto tempo eles vao
durar ou se serao interessantes. Nao se force a ndo fazer algo que esta
saindo tdo fortemente." Comecei a trabalhar, e as figuras me tomaram
completamente como uma tempestade. Trabalhei sem parar. Fiz muitos
desenhos pequenos, e entdo alguns se tornaram pegas maiores. Alguns
foram vendidos em Buenos Aires e alguns estou mostrando agora. No
comego, eu nao sabia por que os numeros estavam chegando. Depois, eu
aprendi. E estranho. E um pouco surrealista porque é algo sobre o qual eu
realmente ndo tinha muito controle. Eles estavam chegando e estavam me
mostrando algo que estava acontecendo. Isso aconteceu na época em que
os militares tomaram o governo na Argentina. Muitas pessoas estavam
desaparecendo. Nao sabiamos para onde estavam indo. Nao sabiamos que
havia lugares na cidade onde eles estavam torturando pessoas. Quando os
militares decidiram ir embora, os julgamentos comecaram. Aprendi que
esses desenhos comegaram quando o0s argentinos comegaram a ser
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torturados e terminaram quando os militares foram embora. Eu ndo sou
heroina, e ndo quero que as pessoas pensem que eu sou uma heroina ou
uma vitima de qualquer coisa. Eu era uma cidadd como todo mundo na
Argentina, e ndo sabiamos tudo o que estava acontecendo no pais. Eu tinha
um sentimento que veio através de mim que me fez criar o que eu fiz. E
isso. Eu detesto violéncia. Eu sou pacifista. Eu ndo acredito em guerras. Eu
ndo acredito que guerras vao curar ou trazer algo bom para um pais. Pelo
contrario, elas vao destruir muitas coisas maravilhosas que um pais tem, e
que as pessoas tém. (Auslender, 1979).

Fotografia 6: Los Cuerpos (1979)

Joins Mkl

Fonte: acervo de instalacao Josefina Auslender + Tom Butler, conversando (2023).
Galeria Sarah Bouchard.

Assim como as obras de arte mencionadas acima, o cinema argentino
também costuma se destacar por trazer importantes criticas sociais em relagao a
violéncia, principalmente no que diz respeito aos periodos que envolveram o0s
regimes civico-militares. Nesse sentido a representagao cinematografica Invasion
(1969), dirigida por Hugo Santiago com a contribuicdo de roteiro dos autores Jorge
Luis Borges e Adolfo Bioy Casares, revela conflitos envolvendo a opressao ditatorial
e a resisténcia vivida no pais.

Outro exemplo, La historia oficial (1985), demonstra como as mulheres
tiveram seus direitos violados ao ter os filhos retirados a forga pela ditadura militar. A
historia, dirigida por Luiz Puenzo, foi o primeiro filme argentino a ganhar o Oscar em
1986. A segunda vez que o pais conseguiu esta premiagao internacional foi em 2010
com El secreto de sus ojos (2009), inspirado no romance La pregunta de sus ojos

(2005) de Eduardo Sacheri, a obra € ambientada em um cenario de violéncia politica



22

que mostra cenas de tortura e estupro em uma Buenos Aires opressiva na década
de 70.

Ainda no campo das artes visuais, € importante destacar também a ficcao
cientifica. Tramas como La Sonambula (1998), dirigida por Fernando Spiner, é
reconhecida como um dos principais exemplos do cinema argentino, apresenta um
enredo pos-apocaliptico em uma Argentina extrema, violenta e totalitaria, onde a
manipulagéo politica é o plano de fundo para representar a cidade de Buenos Aires
e as alusdes a ditadura civico-militar de 1976-1983.

No Brasil, o género ganha destaque com duas representagdes
cinematograficas, Medida Provisoria (2022), inspirado na pega teatral Namibia, Ndo
(2011), do dramaturgo Aldri Anunciagdo. A ficcdo cientifica na versao
cinematografica foi dirigida pelo ator Lazaro Ramos e retrata um Brasil futuristico
que aprova uma medida proviséria disfargcada de reparacao historica e, por meio da
violéncia, obriga brasileiros negros a deixarem o pais em direcéo a Africa. Trata-se
de uma critica ao preconceito racial, mas principalmente um alerta para a sociedade,
que muitas vezes naturaliza o racismo e a violéncia.

Ja em Divino Amor (2019), dirigido pelo cineasta Gabriel Mascaro, mostra-se
o retrato de um pais futurista, escatolégico e fanaticamente religioso, onde a
reproducao humana é supervalorizada e o casamento € visto como uma unido para
fins reprodutivos. Os casais se sentem obrigados a procriar, € a fé é tratada como
uma mercadoria, disponivel até mesmo em drive-thru.

A literatura, outra importante ferramenta de critica social, também esta repleta
de obras que exploram o tema da violéncia sob diferentes perspectivas. Quarto de
despejo: diario de uma favelada (1960), de Carolina Maria de Jesus, descreve a
rotina de vida da autora no suburbio brasileiro e a luta pela sobrevivéncia diante da
pobreza permeada por situagdes que envolvem a violéncia doméstica. Igualmente
importante, e também autobiografico, La casa de los Conejos (2008), da autora
Laura Alcoba, relata os impactos da violéncia politica durante a ditadura na
Argentina.

Maria Negroni, outra autora argentina, também aborda o tema da violéncia em
diversos de seus textos, assim como a autora brasileira Concei¢do Evaristo, na
coletdnea de contos Olhos d’agua (2014), que traz o retrato da pobreza e da
violéncia urbana, mas principalmente da violéncia contra a mulher trabalhadora e

pobre. Ainda no sentido de cenarios violentos, tanto Brasil como Argentina se
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destacam com obras literarias que denunciam especificamente a violéncia de
género, como Chicas Muertas (2014), de Selva Almada, Por que volvias cada
verano? (2018), de Belén Lopez Peird, Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia
Melo, e Um crime barbaro (2022), de leda Magri. Enredos violentos também sé&o
recorrentes em outros géneros literarios, como nas narrativas consideradas
pos-apocalipticas, um dos estilos que obteve crescimento significativo na
modernidade.

Para os pesquisadores Antonio Guizzo, Florencia Paez e Maira Soalheiro
Grade (2023), as literaturas do fim do mundo constituem um fenémeno que ganha
forca na contemporaneidade, justamente por refletirem as inquietagdes sociais,
politicas e culturais do tempo presente. Essas producdes se caracterizam por
enredos distopicos ou pds-apocalipticos que representam a ascensado de regimes
autoritarios, a redugdo de grupos economicamente marginalizados a condigdo de
“vida nua”, o aprofundamento das desigualdades sociais e da exploracdo dos
recursos naturais, além da crescente precarizacio do trabalho.

Tais narrativas também evidenciam a transformacado das tecnologias de
comunicagdo em dispositivos de vigilancia, controle e repress&o, ao mesmo tempo
em que expressam os temores provocados pelas sucessivas crises das democracias
liberais e pelo fortalecimento de um modelo capitalista cada vez mais excludente.
Desse modo, essas obras ndo apenas constroem mundos imaginarios devastados,
mas também oferecem uma critica contundente aos processos histéricos e
estruturais que ameacgam as liberdades individuais e coletivas no mundo atual.

Pedro Fortunato de Oliveira Neto, defende em sua tese de doutorado, A

distopia na literatura brasileira do século XX, que:

[...] a distopia literaria € um género de escrita que especula sobre
possibilidades de construgbes sociais alternativas ao imaginar mundos
infernais que se constituem como fruto de agdes politicas intencionais.
Devido ao seu grande potencial para geragdo de conflitos narrativos,
somado a constancia de guerras, violéncias e injusticas que marcaram a
maioria das sociedades mundiais durante o século XX — e que permanecem
durante as duas primeiras décadas de século XXI —, a distopia, irma
sombria da utopia, abrange um crescente numero de obras que tém gerado
um corpus consideravel de pesquisas nos estudos literarios e culturais
(Oliveira Neto, 2022, p. 8).

Ao explorar a antecipagao de cenarios extremos, as obras literarias distopicas

nos desafiam a refletir sobre o futuro, mas principalmente em como o presente pode
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gerar uma catastrofe futuristica. A trilogia de Ignacio Loyola Brandao, que aborda
diversas formas de violéncia, torna-se exemplo para ilustrar como isso ocorre. Em
Zero (1975), é abordada uma pertinente critica ao regime militar brasileiro. Ndo
Veras Pais Nenhum (1981), representa o colapso ecoldgico e social com uma visao
apocaliptica do Brasil. E a obra mais recente escrita pelo autor, Desta Terra Nada
Vai Sobrar, a Ndo Ser o Vento que Sopra Sobre Ela (2022), apresenta uma distopia
que reflete preocupagdes em relagao ao clima e a tecnologia.

De maneira semelhante, Natalia Borges Polesso e Samanta Schweblin
discutem questdes relacionadas a ecocritica em A extincdo das Abelhas (2021) e
Distancia de rescate (2017). Em outro momento, Schweblin apresenta questdes
ocasionadas pela opresséao vivida na sociedade moderna, ao tecer criticas explicitas
ao uso desmedido da tecnologia em Kentukis (2018).

Quando pensamos em narrativas da literatura distopica que abordam o tema
da violéncia contra a mulher, € impossivel ndo mencionar o classico de Margaret
Atwood, O Conto da Aia (1985). A obra apresenta uma sociedade autoritaria e
teocratica, na qual as mulheres s&o subjugadas por um regime que controla seus
corpos e restringe sua liberdade individual, especialmente em relagdo a fungao
reprodutiva.

Esse tipo de critica também pode ser observado fora da literatura, no cinema
da cultura de massas?®, como por exemplo, no filme Mad Max: Fury Road (2015), de
George Miller. Apesar de pertencerem a midias e estilos distintos, ambas as obras
constroem distopias marcadas pelo dominio patriarcal, onde o corpo feminino é
transformado em objeto de controle e posse. Em O Conto da Aia, as mulheres férteis
sao forgadas a servir como "ventres" para manter a ordem social, enquanto em Fury
Road as esposas de Immortan Joe sdo mantidas como propriedade reprodutiva. Em
ambas as narrativas, no entanto, a resisténcia das personagens femininas é central:
seja através da rebelido silenciosa e estratégica de June, seja pela fuga liderada por
Furiosa e pelas demais mulheres. Assim, tanto a literatura distopica quanto o cinema

de agao podem convergir em uma critica feminista profunda, utilizando diferentes

> O cinema de cultura de massa é compreendido como uma forma de arte produzida em larga escala,
orientada pelo lucro e voltada ao consumo por um publico amplo, 0 que compromete sua
autenticidade em favor da padronizagdo e da reprodugdo de valores culturais que sustentam o
sistema capitalista. Nesse sentido, tedricos da Escola de Frankfurt, como Adorno e Horkheimer,
utilizam o termo "industria cultural" para descrever esse processo de transformacdo da arte em
mercadoria.
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linguagens para denunciar a violéncia de género e afirmar o poder da resisténcia
feminina.

Ha autoras contemporaneas que também abordam a violéncia contra a
mulher em relagcdo a opressao relacionada a questdes politicas, Marcia Tiburi, em
Sob os pés meu corpo inteiro (2018), busca discutir questdes como ditadura,
fascismo e feminismo enquanto Micheliny Verunschk, em Caminhando com os
mortos (2023), tece criticas em relagdo ao fanatismo religioso, a liberdades
individuais e violéncia de género.

Ao observar a recorréncia da violéncia como tema em diversos romances,
esta pesquisa realiza uma analise comparada entre duas obras literarias,
consideradas distépicas e contemporaneas, Cadaver Exquisito (2017) e Las
Indignas (2023)*, ambas escritas pela autora argentina Agustina Maria Bazterrica. O
objetivo principal deste estudo é observar as possiveis relagdes estabelecidas entre
0s romances ao explorar a representacédo da violéncia e apresentar semelhancgas e
diferencas entre os textos no que diz respeito a desumanizacao dos individuos e as
relagdes sociais opressivas constituidas na representagao das obras.

Os objetivos especificos consistem em refletir sobre as questbes que
envolvem a objetificagdo do corpo feminino que, aparentemente, é explorado para
fins reprodutivos em ambos os textos, além de demonstrar como os papeis
representados pelas personagens femininas nas duas obras literarias podem
dialogar com a naturalizagdo de obriga¢cdes sociais desempenhadas pelas mulheres
em uma espécie de “contrato social” ou “permissdo social” em relagéo a utilizagéo
do utero como ferramenta de controle e reproducéo.

Com uma visao abrangente da literatura latino-americana do século XXI, Ana
Gallego Cuinas (2018) destaca o crescente protagonismo da escrita feminina,
especialmente no que se refere ao discurso feminista e a exposicao da violéncia de
género. Neste século, no contexto argentino, a autora enfatiza que as escritoras
conquistaram um grau de reconhecimento académico e editorial, tanto no cenario

nacional quanto internacional, sem precedentes na histéria do pais. A leitura mais

* Todas as referéncias as obras Cadaver Exquisito e Las Indignas dizem respeito, respectivamente,
as edi¢des de 2017 e 2023.

5 Termos utilizados pela socidloga Heleieth Saffioti na obra Género, patriarcado e violéncia (2015).
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ampla das obras literarias, objetos desta investigagdo, reiterou a hipdétese que
apresenta a violéncia como elemento estruturante de parte consideravel da literatura
latino-americana contemporanea, com especial atengcdo as representagdes
envolvendo violéncia de género.

Conforme destacado anteriormente, a violéncia contra a mulher, seja fisica,
simbdlica ou sistémica, ainda se mostra proeminente na sociedade contemporanea,
bem como a naturalizagdo do papel inferior destinado ao género feminino,
decorrente do machismo/patriarcalismo estrutural. Além disso, cabe ressaltar que a
violéncia simbdlica, como observado por diferentes autores, é orientadora da
articulacdo entre violéncia fisica e sexual; fendmenos que investigamos nas
figuragdes das obras eleitas para o estudo.

Quanto as motivagdes para iniciar esta investigacdo, é imprescindivel
destacar que surgiram a partir de experiéncias pessoais que influenciaram meu
interesse tanto pelo tema abordado quanto pelas obras literarias escolhidas para
compor o corpus desta pesquisa. Em primeiro lugar, destaco o fato de ser mulher e
presenciar cotidianamente diversas formas de violéncia de género, isso por estar
inserida em um modelo de sociedade capitalista colonial que traz como heranga o
patriarcado e, logo, permeada pelo machismo estrutural.

Outro fato determinante para justificar meu interesse por essa pesquisa &
minha atuacgao profissional como professora, fungdo que me permite contato diario
com textos literarios diversos, nos quais tematicas sociais sdo continuamente
abordadas, como também o papel ético que essa profissdo carrega ao
compreendermos a educacdo também como elemento fundamental para a
construcdo de uma sociedade mais igualitaria e para a formagao de uma cidadania
efetivamente participativa na decisdo do bem comum.

No ambito da Educacdo Basica publica, ainda cabe ressaltar trés fatores
importantes que justificam meu interesse profissional por este estudo: em primeiro
lugar, a arte e a histéria fazem parte da minha vivéncia cotidiana em sala de aula,
pois sao disciplinas que leciono. O cenario educacional, como ja posto, oportuniza a
leitura literaria como parte das estratégias pedagdgicas diarias e, assim, possibilita
discussdes sobre temas como a violéncia e a violéncia de género. Por fim, a
utilizagdo do comparatismo como procedimento de analise literaria também se

mostra essencial para a minha pratica como educadora, pois permite um olhar mais
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abrangente diante dos textos literarios, bem como uma leitura mais reflexiva da
literatura.

Sendo assim, entendo que o estudo em questao se mostra primordial para a
transformacao do meu aprendizado, contribuindo de maneira significativa para minha
evolucdo profissional e pessoal. Sobre minha evolugdo pessoal, considero
importante destacar que através das aulas, leituras, estudos, analises, pesquisas,
escrita dos artigos e desta dissertacdo, muitos dos preconceitos estruturais
estabelecidos em mim comegaram a ser auto-questionados. Por isso, acredito que
Nao sera raro que 0 mesmo ocorra com aqueles que fazem parte da minha vida ou
que por algum motivo venham ler este texto.

Percorrer essa trajetdria académica significa um passo muito relevante para o
meu aperfeicoamento, pois produzir um texto cientifico representa um convite a
minha evolugdo enquanto pesquisadora. Do mesmo modo, constitui-se também
como uma maneira de contribuir para a pesquisa coletiva, ja que este texto podera
servir como fonte de consulta para estudos futuros. Assim, considero que este
estudo ndo apenas documenta um percurso individual, mas ultrapassa a fronteira do
desenvolvimento intelectual particular, pois aponta para a importancia de um esforgo
conjunto no avango em busca de uma sociedade menos desigual, mais justa para as
mulheres e menos violenta para todos.

Isso porque a trajetoria desta pesquisa transcende para um constante
compartilhamento de informacgbes, o que evidencia como a superacao de desafios
individuais pode reverberar de maneira significativa no meu circulo social,
profissional, familiar e de amizades. Essa dindmica nao apenas fomenta reflexdes e
transformagdes continuas em mim, mas também exerce impactos nas pessoas
proximas, uma vez que o fato de estar envolvida nesta investigacdo suscita
discussdes (mesmo que involuntarias) relacionadas ao tema.

Dessa forma é inevitavel ndo manter debates sempre que surge uma
oportunidade, e isso contribui para que questdes como a violéncia de género sejam
mais reconhecidas e repreendidas no dia a dia e, € por isso que, dentre outros
objetivos, que pesquisas cientificas visam também a colaborar para a desconstrugao
de uma determinada estrutura social. Portanto, é a convergéncia dessas influéncias
e interesses que me impulsionaram a chegar até aqui.

Diante disso, acredito que o texto literario vem de encontro aos objetivos

tracados e justificativas descritas para esta pesquisa, pois, além de ter importante
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funcdo social de “humanizar® e também formar leitores, possui, de alguma forma,
carater educativo, pois, de acordo com Antonio Candido (2012, p. 84), é possivel
que “os contos populares, as historietas ilustradas, os romances policiais ou de
capa-e-espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na
formacdo de uma crianga e de um adolescente”. Sendo assim, nesta pesquisa, a
representacao literaria € compreendida como locus privilegiado para observar e
discutir o fenbmeno da violéncia e sua naturalizagdo histérica e social no plano
ideoldgico da sociedade em que tais obras s&o engendradas.

Quanto a estrutura do texto que segue, optamos por organiza-lo em trés
capitulos que foram divididos por topicos e subtdpicos. O primeiro capitulo, “A
Literatura na construgao do imaginario coletivo”, busca trazer pontos relacionados as
principais contribuigdes da distopia enquanto arte. A intengdo € buscar uma melhor
compreensao sobre alguns aspectos da fung¢do social da literatura, bem como das
distopias, suas variagdes e as possiveis relagées com o imaginario social. O objetivo
do capitulo é trazer reflexdes sobre a literatura distépica e os possiveis dialogos com
a construgdo de um imaginario coletivo para, na sequéncia, abordar as principais
contribuigdes literarias da escritora Agustina Bazterrica. Para isso, compreendemos
que seria oportuno uma breve analise de alguns contos escritos pela autora ao longo
de sua trajetéria como escritora. Para finalizar, o capitulo apresenta a descri¢do das
duas obras literarias distopicas: Cadaver Exquisito e Las Indignas.

O segundo capitulo, intitulado “Violéncia e Literatura”, ocupa-se em
apresentar as discussdes tedricas que envolvem a tematica da violéncia. Esse
capitulo tem por objetivo trazer algumas definicdes de violéncia a partir de autores
que sao referéncia em relagdo ao tema. Além disso, sdo apresentadas definicoes
sobre os tipos de violéncia e conceitos tedricos sobre a violéncia de género. Em
seguida, sdo abordados alguns elementos que demonstram como a violéncia se
torna tema central nas distopias e alguns momentos em que a violéncia aparece
como representacdo de problemas sociais nas duas representac¢des narrativas. Por
fim, realiza-se a analise comparativa dos protagonistas das obras ja mencionadas, a
fim de entender diferencas e semelhancas em relacdo a atitude dos dois
personagens diante de um contexto distépico opressor.

O terceiro capitulo, “A representacdo da violéncia na obra de Agustina
Bazterrica”, apresenta as duas obras literarias em estudo e a discussao

interseccional sobre como representam diferentes formas de violéncia a partir do
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didlogo com periodos da historia. A analise comparada dos romances € apresentada
para entender como o machismo estrutural permite, em ambos os textos literarios
analisados, inferir a objetificacdo do corpo feminino para fins reprodutivos. Ademais,
por meio da comparagao, sao observadas convergéncias e divergéncias no que diz
respeito ao papel das figuras femininas em fungdes sociais distintas.

Dessa forma, apesar desta pesquisa trazer uma abordagem que se insere no
campo dos estudos culturais, pois se dedica a analisar as produgdes ficcionais a
partir das relagbdes de poder, identidade, género e desigualdade social, ela também
se encaixa em uma abordagem decolonial, pois parte do pressuposto da
colonialidade do corpo dos seres humanos ao focar nas representagdes de violéncia
nos romances analisados.

A pesquisa busca compreender como a literatura distopica contemporanea
reflete e problematiza as experiéncias sociais e culturais da opressao,
particularmente em contextos de desumanizagdo. Essa abordagem permite uma
analise critica das construgdes simbdlicas e das dindmicas culturais que configuram
as relagdes de poder, oferecendo uma reflexao mais ampla sobre como a literatura
pode servir como um campo de contestacdo das estruturas dominantes. Além disso,
ao adotar uma perspectiva comparatista, esta pesquisa estabelece um dialogo com
diferentes contextos, mas especialmente aspectos culturais, como as questdes
relacionadas a violéncia e a opressao que ultrapassam as fronteiras nacionais e se
manifestam de forma semelhante em distintas sociedades latino-americanas.

Ressalta-se que, para embasar teoricamente as analises que atravessam
esse texto, foram selecionados estudos de autores com contribuicdes amplamente
reconhecidas, tais como Candido (2012), A literatura e a formagdo do homem;
Carvalhal e Coutinho (2011), Literatura Comparada; Bourdieu (2023), A dominagédo
masculina; Butler (2015), Quadros de guerra; Chaui (2017), Sobre a violéncia; Davis
(2015), Mulher, raca e classe; Federici (2019), Mulheres e a caga as bruxas;
Gonzalez (2020) Por um feminismo afro-latino-americano; Saffioti (2015), Género,
patriarcado e violéncia; Lerner (2019), A criagdo do patriarcado; Ribeiro (2014), O

povo brasileiro e Zizek (2014), Violéncia.
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2. A LITERATURA NA CONSTRUGAO DO IMAGINARIO COLETIVO

A arte desempenha diversificadas funcbes que destacam sua relevancia
sociocultural. Para além de ser apenas entretenimento, as variadas expressodes
artisticas, oferecem também conhecimentos através da histéria que envolve
experiéncias semelhantes vivenciadas em determinado periodo, mas em lugares
distintos, a exemplo disso, as obras de arte citadas anteriormente, das artistas
Adriana Varejao (Brasil) e Liliana Maresca (Argentina), ambas ilustram como a arte
representa questdes histdricas e sociais.

Além disso, através da arte sdo oportunizadas formas de refletir sobre
questdbes humanas universais, como identidade, amor, morte, liberdade, justiga,
moralidade e ética. Tal qual as demais artes, também a obra literaria atua de forma
significativa, ndo apenas como entretenimento ou manifestagao estética, mas muito
além, ao trazer impactos diante do dialogo com o pensamento analitico. Para o
critico literario Leomir Hilario (2013, p. 202), a literatura € considerada “o campo
privilegiado de conhecimento acerca da experiéncia subjetiva vivenciada pelos
homens e mulheres”. Antonio Candido, por sua vez, ao tecer consideracbes a

respeito das funcdes da literatura para a formagao humana, observa que

[...] a sua funcdo educativa & muito mais complexa do que pressupde um
ponto de vista estritamente pedagdgico. A propria agdo que exerce nas
camadas profundas afasta a nogdo convencional de uma atividade
delimitada e dirigida segundo os requisitos das normas vigentes. A literatura
pode formar mas nado segundo a pedagogia oficial, que costuma vé-la
ideologicamente como um veiculo da triade famosa, — o Verdadeiro, o
Bom, o Belo, definidos conforme os interesses dos grupos dominantes, para
reforgo da sua concepgéo de vida. Longe de ser um apéndice da instru¢ao
moral e civica [...], ela age com o impacto indiscriminado da prépria vida e
educa como ela, — com altos e baixos, luzes e sombras. Dai as atitudes
ambivalentes que suscitam nos moralistas e nos educadores, ao mesmo
tempo fascinados pela sua forgca humanizadora e temerosos da sua

indiscriminada riqueza (Candido, 2012, p. 84).

Por esse viés, consideramos que a literatura oportuniza aos leitores também
uma forma de compreender o mundo em que vivem. Ademais, como forma de
expressao humana, permite ao autor explorar e comunicar sua visao do mundo,
experiéncias pessoais e emog¢des por meio da linguagem, ao mesmo tempo em que
dialoga com o leitor. Assim, também ¢é nitida a possibilidade de que ocorra uma

tomada de consciéncia por parte do individuo leitor.
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Quarto de Despejo (1960), por exemplo, € uma obra literaria que
deliberadamente assume a funcdo de denuncia e desabafo por meio de um relato
pessoal da autora, que também é uma personagem. Isso permite visualizar cenarios
ficcionais semelhantes aos ambientes reais e oportuniza ao leitor estabelecer
relacbes entre ficcdo e realidade ao se imaginar no lugar de personagens,
enfrentando desafios e compreendendo suas perspectivas, o0 que afeta a
sensibilidade humana e provoca a empatia.

Outro aspecto fundamental da literatura € a preservagao cultural e histérica
gque uma obra pode proporcionar, pois através de um romance também € possivel
registrar e preservar as experiéncias, tradi¢coes, crengas e valores das sociedades
ao longo do tempo. Resgatar as lembrangas, mesmo que nao sejam agradaveis,
assim como descrever o testemunho de situagdes traumaticas e violentas, também é
uma das fungdes da literatura. O romance autobiografico La Casa de los Conejos
(2008), por exemplo, € um exemplo que resgata uma memoria latente sobre
episodios violentos vividos pela personagem-autora durante a ditadura militar
argentina.

Embora a literatura desempenhe um papel relevante na educagcao por meio
do desenvolvimento do pensamento critico, da imaginagédo e da criatividade, além
das ja conhecidas habilidades de vocabulario que se torna expandido e aprimorado
para o leitor que se dispde a ter contato com o texto literario, ainda assim, talvez a
funcao principal da literatura permaneca sendo o fato de expor o individuo a vivéncia

de outras realidades ao ponto de humaniza-lo, no sentido mais amplo da palavra.
2.1 A DISTOPIA COMO GENERO NA CONTEMPORANEIDADE

O oposto de utopia, assim pode ser caracterizada uma obra distopica? E
importante destacar que para os fins desta pesquisa, define-se distopia como um
conjunto de obras que, de algum modo, dialogam com o género distopico classico,
especialmente por meio da representagao de sociedades degradadas e opressivas,
frequentemente marcadas pela presenca de regimes governamentais autoritarios e
extremistas.

André Cabral de Almeida Cardoso (2021) argumenta que existem subdivisées
exploradas dentro do género. Uma obra distdpica que dialoga com a critica social

“[...] se encontraria no polo mais proximo a utopia” (p. 132). Entretanto, se toda
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distopia possui sua propria utopia, “O verdadeiro oposto da utopia, entdo, seria a
antiutopia, e nédo a distopia” (Cardoso, 2021, p. 131). Isso ocorre porque seria
considerada uma abordagem que tenta preservar a perspectiva de esperancga e
mudancga, ao sugerir a possibilidade de superar as condi¢cdes sociais desfavoraveis
retratadas na narrativa, mesmo que essa transformagdo ndo se materialize no
proprio texto.

Um outro aspecto, com igual importancia, busca aproximar a origem da
distopia junto ao género gotico, como a distopia possui elementos derivados de
géneros permeados pelo estranhamento e pelos excessos, pode-se dizer “[...] que
boa parte do imaginario distopico deriva da tradi¢do gética” (Cardoso, 2021, p. 135).

O autor destaca ainda que:

O dialogo com a utopia, com o goético e a ficgao cientifica assinala que, além
de se articular com a realidade empirica, a distopia segue uma logica
interna que tem a ver com o seu proprio desenvolvimento formal e suas
relagbes com outras tradigées culturais e os problemas que elas levantam
(Cardoso, 2021, p. 138).

Para Guizzo, Grade e Paez (2023), é possivel identificar trés principais
tendéncias nas distopias que surgiram a partir da modernidade: primeiramente,
distopias modernas classicas que costumam representar ideologias e utopias
confrontadas com os horrores das duas guerras mundiais e, no contexto social e
cultural, com os novos medos resultantes do rapido avango tecnologico e industrial
da época. Depois, as distopias produzidas nas ultimas décadas do século XX que
tendem a enfatizar representacdes totalitarias onde ideologias mais especificas,
como feminismo, ecologismo e vegetarianismo, ganharam destaque, enquanto os
grandes sistemas politicos (comunismo, socialismo, capitalismo) sdo deixados em
segundo plano.

Por fim, recentemente, as distopias tém integrado as duas vertentes
anteriores — questbes ideolégicas mais especificas sdo combinadas com
representagbes das consequéncias de regimes totalitarios, assim, o desastre
ambiental, por exemplo, ja ndo é causado por um meteoro ou outro fendmeno
natural, mas sim pela interferéncia politica nas catastrofes climaticas. Ou seja,
atualmente, a exploracdo econbmica e o agravamento das crises democraticas
passaram a ser temas centrais em produgdes distopicas. Segundo Oliveira Neto

(2022), ao observar as distopias,
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[...] desde a sua origem no século XIX, fica muito claro que elas imaginam
sociedades nao existentes que podem funcionar como adverténcias contra
certos tipos de organizagbes sociais, sejam elas encontradas ja como uma
realidade empirica ou apenas como discurso possivel. [...] podemos concluir
que a distopia se estrutura como um tipo de literatura que pode metaforizar
uma adverténcia social (Oliveira Neto, 2022, p. 81).

E possivel compreender que as distopias s&@o caracterizadas geralmente
como obras compostas por especulagdes pessimistas sobre o futuro e que
costumam se originar diante de algum evento cadtico, mas sem desconsiderar
contextos sociais do presente. De acordo com Leomir Hilario (2013) “distopia,
elaborada sobretudo entre as décadas de 30 e 50 do século passado, soa o alarme
com relagdo as mudangas em curso nos anos que se seguiram ao seu surgimento”
(Hilario, 2013, p. 202).

Para Cardoso (2021), a distopia ou o texto distépico em si promove “uma
série de deslocamentos em que determinados elementos do contexto empirico sao
transpostos para outra realidade, rearranjados, exagerados ou simplificados, mas
sem perder completamente a sua referencialidade” (Cardoso, 2021, p. 111). Antonio

Rediver Guizzo, Florencia Paez e Maira Soalheiro Grade, observam que houve

una transformacion en las narrativas distépicas a partir de la modernidad, en
el pasado marcadas por el temor de los dioses, de monstruos o seres no
humanos, a partir del siglo XX se caracterizan por los miedos sociales:
gobiernos totalitarios, desorden en el desenvolvimiento tecnolégico,
creciente capacidad humana de destruccion ambiental, etc. Finalmente, el
hombre se torna protagonista del propio destino desolador (Guizzo et al,
2023, p. 04).

A discussdo proposta por Hilario (2013) afirma que o género literario
conhecido como distopia nos oferece elementos para refletir criticamente sobre a
contemporaneidade, especialmente em relagdo a segunda metade do século XX e
inicio do século XXI. O romance distépico pode ser entendido como um “alarme de
incéndio”, que, assim como qualquer recurso de emergéncia, procura chamar a
atengao para que o acontecimento perigoso seja controlado e seus efeitos, ainda
que ja em andamento, sejam inibidos.

Nesse sentido, é possivel perceber que, quanto ao texto literario distépico, ha
certa concordancia entre pesquisadores que apontam a distopia como literatura do

estranhamento que antecipa possiveis cenarios sociais e
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[...] que se baseia em uma hipétese histérica alternativa, a distopia critica a
realidade com uma linguagem diferenciada daquela existente em obras
ligadas a uma estética realista ou naturalista. Uma cena de violéncia
narrada graficamente de forma realista por um autor habilidoso como
Rubem Fonseca, por exemplo, pode ser lida em comparagdo com alguma
noticia violenta apresentada em um jornal sensacionalista, mas o efeito do
estranhamento da ficgdo distépica apresentaria a violéncia operando um
tipo de distanciamento que pode (ou ndo) nos ajudar a parar e refletir mais

atentamente sobre esse topico. E nesse aspecto que as distopias diferem
de obras que apresentam histdrias passadas em lugares que sao ruins
(Oliveira Neto, 2022, p. 70-71).

Conforme afirma Hilario (2013), as distopias sao avisos, o que se confirma ao
observarmos, por exemplo, um dialogo na representagdo cinematografica Medida
Provisoria (2020), quando os personagens André e Antonio se perguntam “Como é
que a gente ndo viu isso? Como é que a gente deixou chegar nesse ponto?” “Como
€ que a gente riu disso?”, ao se referirem a decisdo do governo de propor a suposta
reparacgao historica que obrigava todos os brasileiros afrodescendentes a deixarem o
pais, obviamente com intengdo de promover uma utopia branca ou mesmo o
apagamento da historia.

Compreende-se que as distopias inseridas no contexto contemporaneo
desempenham um papel importante para a educagéao, pois possuem potencial capaz
de oferecer uma experiéncia distinta, ndo s6 porque as obras costumam se destacar
ao promover a especulagdo sobre possiveis futuros, geralmente pessimistas, mas
pela natureza, muitas vezes, provocadora das narrativas, que contribuem para o
desenvolvimento dessa habilidade; de perceber sinais de emergéncia, vivenciados
na realidade social do presente.

De maneira convergente, Erico Monteiro Silva (2021) argumenta que a
literatura distépica opera como critica social e politica, “funcionando como um alerta
as tendéncias utépicas que se mostram modelos de realizagcbes perfeitas para a
humanidade, mas as consequéncias sdo falaciosas e totalitarias” (Monteiro Silva,
2021, p. 1392). Logo, ha concordancia entre os pesquisadores consultados, de que

as distopias sdo necessarias, em especial, por terem essa funcao de advertir:

[...] a distopia, a meu ver, deve apresentar a transformacgéo voluntaria que
pode ser entendida por meio de uma analise politica e socioldgica (pessoas
agindo ativamente para a implementagdo e manutencdo do sistema
distépico) e, por vezes, mas nem sempre, ha a consideravel transformagao
cientifica e tecnoldgica subjugada a essa vontade humana (Oliveira Neto,
2022, p. 78).
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Em conformidade com o que foi discutido até aqui, compreendemos que a
literatura em si, costuma despertar o leitor para o pensamento reflexivo. Assim
sendo, entdo quais seriam as contribuigcdes especificas da literatura distépica para a
construcdo do imaginario coletivo? Alguns questionamentos podem surgir:
Compartilhar ansiedade sobre problemas do futuro? Revelar medos do presente?
Explorar cenarios violentos ja existentes? Refletir preocupagdes sociais do presente

e do futuro? Alertar para possiveis futuros totalitarios?

A distopia parece exigir, entdo, um equilibrio adequado entre uma
referencialidade que aponta para o presente e um grau de alegorizagao
capaz de garantir a dose certa de estranhamento. E na busca desse
equilibrio delicado que a distopia se torna mais do que uma reproducao
disfarcada do real para trazer a tona os problemas relacionados a qualquer
tentativa de representagdo. E também ai, na carga simbdlica que seus
diversos elementos adquirem, sem se desligar efetivamente do real, que a
distopia consegue articular, em vez de simplesmente refletir, algumas das
contradi¢cbes basicas da modernidade (Cardoso, 2021, p. 138).

Diante disso, entendemos que as distopias contemporaneas podem
representar sociedades totalitarias, opressivas e desumanas e que geralmente
contrastam com a utopia. Os temas possuem relagdo com problemas sociais e
politicos e exploram cenarios extremos. Para explorar uma visao futuristica
catastréfica, essas narrativas ficcionalizam estruturas sociais e politicas a partir do
agravamento de condicbes ja existentes, que oferecem questionamentos sobre o
presente e o futuro da humanidade.

Logo, talvez a principal contribuicdo da literatura distopica na construgao do
imaginario coletivo esteja justamente na condigdo de unir questionamentos,
utilizando hipérboles cotidianas, porém, sem deixar que esse exagero proposital
interfira na ficcdo que de fato caracteriza a literatura. Esse dialogo da literatura com
temas sociais, suscita a integracdo da literatura distopica com outros problemas
causadores de impactos coletivos, como o fundamentalismo religioso, relatado em
Divino Amor (2019), que exige dos protagonistas a obrigagao de procriar, levando a
mulher ao limite. O que também ocorre de maneira similar em Caminhando com o0s
Mortos (2023), no qual o radicalismo religioso, permite entender como atos cruéis de
extrema violéncia contra a mulher foram “permitidos” em nome da fé.

Em sintese, possivelmente, a caracteristica mais marcante das distopias
contemporaneas parece residir no fato de demonstrar uma certa incapacidade social

de projetar perspectivas melhores diante da quase inexisténcia de esperanga em
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relagdo ao futuro. Além disso, enquanto tradicionalmente o género distopico estava
mais associado a uma literatura de resisténcia, na modernidade ele parece assumir
um papel de ansiedade e medo, mas ao mesmo tempo de desanimo em relagéo ao
futuro. Embora critiquem as diversas formas de violéncia, de desumanizacao e todos
os tipos de controle e opressao social provocados por regimes totalitarios, as
distopias também podem trilhar o caminho inverso e produzir uma percepcao de
conformismo com o cenario atual, ao demonstrar o quanto ruim poderia ser um
futuro permeado por situagdes de brutalidade e incivilidade, ou seja, um futuro
impossivel para a existéncia e sobrevivéncia humana, claro, se comparado ao
ambiente habitavel do presente.

Com isso, as distopias podem causar a interpretacdo falaciosa de que o
presente esta menos ruim do que um futuro devastador, ou ainda, como pode ser
inferido e ilustrado em Cadaver Exquisito, que se mostra como uma tendéncia das
distopias modernas, que traduz o fato de que em alguns momentos ja estamos
vivendo distopicamente, pois ao observarmos a maneira como a sociedade
argentina esta retratada em na obra “...] vemos que o fim, ou ao menos o tempo
distépico, ndo esta apenas proximo; ele esta entre nds [...] menos como um aviso de
incéndio e mais como um retrato de como ja estamos todos em chama” (Costa;
Schneider, 2023, p. 358-359). Em entrevista, a prépria autora Bazterrica comenta
sobre 0 romance e ao ser questionada sobre semelhangas entre o enredo de
Cadaver Exquisito e fatos ocorridos durante a pandemia mundial de COVID 19 ela

afirma que:

A realidade supera a ficcdo. Uma das questbes que mais me
impressionaram no comego da pandemia é que na China foi divulgada uma
fake news dizendo que os animais domésticos estavam espalhando o virus
e as pessoas comecaram a joga-los dos terracos dos prédios. Os donos

mataram seus animais saudaveis por medo (Bazterrica, 2022, n.p).

Se uma interpretagdo distdpica do real parece viavel, surge a questéo de
pensarmos se ainda € possivel imaginar novas distopias em um mundo onde elas
parecem ja estar se concretizando, ou se estariam fadadas a se tornarem meros
reflexos palidos de uma realidade dificil de acompanhar. De fato, em um contexto em
gue somos constantemente expostos a noticias que se assemelham a realizagao de
fantasias distdpicas, o desafio reside em encontrar formas para que a distopia ainda

possa causar algum impacto.
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Para André Cabral de Almeida Cardoso (2021), os discursos relativamente
consistentes em torno da ampliagdo dos mecanismos de controle, da crescente
influéncia da tecnologia e da ameaga de dissolugao do individuo refletem algumas
caracteristicas tipicas de narrativas distopicas. Isso acontece nao apenas no
conteudo, ao expressar preocupacdes com dinamicas autoritarias de poder, com o
papel da tecnologia nas sociedades modernas e com for¢gas que restringem a
autonomia individual, mas também na retdrica, através do uso de uma linguagem
que busca chamar a atengcdo de maneira dramatica para problemas sociais, que
funcionam como um alerta ao leitor, no qual se pretende gerar um impacto tanto
intelectual quanto emocional, levando-o a uma reflexdo ou até mesmo a uma acgéo.

Esse vinculo entre critica social e distopia sugere que o género se tornou uma
forma significativa de interpretar e representar a realidade. Mas se esse vinculo
indica a relevancia da distopia no imaginario contemporéneo, abrindo novas
possibilidades para o género, também traz desafios relacionados a propria natureza

da distopia como representacao.

Por outro lado, se aceitarmos a hipétese de que estamos num momento em
que é dificil imaginar um futuro radicalmente distinto do presente e em que
programas utopicos parecem ter perdido credibilidade, o fato de a distopia
estar voltada para o futuro pode oferecer a oportunidade de abordar essa
condicdo e de supera-la, abrindo novamente a possibilidade de imaginar
rumos diferentes para os problemas que nos afligem no presente. No
entanto, para além de simplesmente questionar os papéis que a distopia
tem a desempenhar na cultura atual, € importante examinar as maneiras
como ela se coloca dentro dessa cultura, as relagbes que ela estabelece
com o real e as formas como articula ansiedades concretas da sociedade.
Trata-se, portanto, de um problema de representacdo, que deve ser
enfrentado no nivel da estética, das estratégias formais empregadas na
narrativa distépica e dos efeitos que ela pode provocar (Cardoso, 2021, p.
107).

Ainda que as discussdes aqui apresentadas venham sugerir que ja estamos
vivendo, no presente, muitas das circunstancias que foram antecipadas pela ficgao
distépica, ndo sera a auséncia de uma definicdo precisa do que constitui ou ndo uma
distopia o fator determinante para avaliar a relevancia do género. Mesmo diante da
dificuldade em delimitar o género em face dos contextos sociais vivenciados
atualmente, que foram previamente previstos, tal indefinicdo ndo compromete a
capacidade do género distopico de refletir criticamente sobre a realidade. Pois o que

de fato se torna significativo € compreender que
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[...] a distopia continua a fornecer uma retérica que é utilizada com
frequéncia para descrever a sociedade contemporanea, além de oferecer
algumas das condigbes para se pensar as novas configuragbes sociais,
culturais e politicas que surgiram com o triunfo do capitalismo neoliberal nas
ultimas décadas. Longe de ter perdido sua relevancia, as distopias vém
tendo uma presenca cada vez mais forte no imaginario popular, como se
pode perceber pelo uso cada vez mais disseminado do adjetivo “distopico”
para descrever as mais diversas situacbes e pela quantidade de filmes,
séries de televisdo, quadrinhos e mesmo videogames que adotam o rétulo
da distopia como parte de sua estratégia de comercializagdo (Cardoso,
2021, p. 137).

Nesse ponto, entendemos que enquanto o género (distopia) continuar a
estabelecer dialogos com problemas sociais contemporaneos e futuros, ele n&o
desaparecera, uma vez que as inquietacbes em relacdo ao futuro, bem como as
antecipagdes de crises, sao inerentes a experiéncia humana. No entanto, o que
podera ser alterado é o termo de nomenclatura do género. Trata-se de considerar os
objetivos do texto diante do imaginario coletivo, sendo que consideramos que um
dos principais seja o de desautomatizar a percepgdo, que € um dos aspectos

estruturais das distopias.

2.2 ROMANCES DISTOPICOS: CADAVER EXQUISITO E LAS INDIGNAS

Cadaver Exquisito € narrado em terceira pessoa. O texto apresenta um
enredo desconfortavel, no qual Bazterrica constréi uma narrativa distdpica. A autora
expoe a problematica no inicio da obra, no qual todos os animais do planeta foram
afetados por um virus letal para os seres humanos, e por isso a humanidade ficou
impedida de consumir proteina animal. A partir desse contexto, a sociedade se viu
diante de um colapso, imigrantes e moradores de rua se tornaram alvo de violéncias
e morte, pois foram os primeiros a serem consumidos clandestinamente no lugar dos
animais. Até mesmo os cortejos funebres deixaram de existir devido ao medo de

sequestro dos cadaveres.

Ya no hay mas funerales. Es muy dificil controlar que el cuerpo no sea
desenterrado y comido, es por eso que muchos de los cementerios se
vendieron, otros se abandonaron, algunos quedaron como reliquias de un

tiempo en que los muertos podian descansar en paz (Bazterrica, 2017, p. 8).

Além disso, tornou-se comum a pratica de parentes dos mortos

comercializarem os cadaveres ilegalmente. Assim, a sociedade ficcional vivia o caos,
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discursos de alguns médicos e cientistas afirmavam que ndo era possivel sobreviver
sem consumir carne. Paralelamente a isso, existia uma enorme pressao da industria
da carne, reforcando o movimento para que o canibalismo fosse legalizado. Muitas
pessoas e empresas se revoltaram pelo fechamento de frigorificos e entdo surgiu a
ideia de produzir e comercializar seres humanos no lugar de animais. Em outras
palavras, houve pressao do lobby da carne para que o canibalismo fosse uma opgao
para solucionar o problema e substituir assim a proteina animal.

Diante dessa possibilidade, as pessoas ficaram divididas entre os que
aceitavam a transigao (deixar de consumir carne animal e passar a consumir carne
humana) e os que ndo concordavam com a substituicdo dos animais por humanos.
Apos conflitos e atos de resisténcia, as pessoas que se opuseram foram silenciadas.
Convencido e pressionado por pesquisas tendenciosas que se entrelagaram aos
discursos de médicos que presumiam ndo ser possivel sobreviver sem consumir
carne, pois todos os seres humanos morreriam se nao fosse criada uma solugéo, o
governo entao resolveu legalizar o canibalismo e os criadouros de seres humanos
foram adaptados no lugar onde antes eram criados animais.

Por fim, ficou legalizada a reprodugcé&o e o comércio de carne humana, a fim
de sustentar uma parte da sociedade, isso porque a criagao de seres humanos para
fins de consumo era algo com custo elevado, o que fazia com que a carne tivesse
um valor inacessivel para algumas pessoas. Por conta disso, nem todos tinham
acesso a consumir proteina de procedéncia vistoriada nos frigorificos, isso deu
margem para que alguns agougues comercializassem carnes humanas de origem
duvidosa, mas com precos menores. E foi assim que se concretizou a transicao e os
frigorificos que antes abatiam carne animal se transformaram em abatedouros de
carne humana, que passou a ser chamada de “carne especial’.

Esse contexto € o pano de fundo para que o leitor seja apresentado aos
seguintes personagens: o protagonista, Marcos Tejo, um trabalhador responsavel
pelos abatedouros de carne especial. O pai de Marcos, que nao suportou a transigcao
social e por isso precisou ser internado em um asilo psiquiatrico. Cecilia, casada
com o protagonista, uma enfermeira que enfrenta um problema psicoldgico apds a
perda repentina do filho recém-nascido. Spanel, dona de um agougue de carne
especial de procedéncia questionavel. O Sr. Urami, dono de um dos frigorificos e
chefe de Marcos. Jazmin, uma mulher que foi criada em laboratério para servir de

alimento para a sociedade. A principio, Jazmin ndo tem um nome, pois €&
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considerada apenas uma fémea PGP (Primeira Geragédo Pura), carnes carimbadas
com essa sigla sdo as mais valorizadas do mercado, pois sdo criadas sem
adulteracao no crescimento.

No inicio, a narrativa procura demonstrar que a vida continuou normal apos a
substituicdo da proteina animal pela carne especial humana. O enredo, contudo, é
desenvolvido a partir da perspectiva de Marcos, personagem que, a semelhanga do
que ocorre nas distopias classicas, representa o individuo que se contrapde a ordem
estabelecida na sociedade distopica — a qual, em geral, € amplamente aceita pela
maioria da populagdo ou, a0 menos, pelas classes dominantes. Marcos mora em
uma casa distante dos frigorificos, onde presta servigos. Ele passou a viver sozinho,
pois a esposa Cecilia decidiu voltar a morar com os pais apds a morte do bebé que
era filho do casal. Seu pai permaneceu, até a morte, internado no asilo psiquiatrico
que custava um valor consideravel por més, e a irma nao o auxiliou economicamente
com os cuidados do pai. Por meio de Marcos, somos apresentados a todo um
processo de reproducdo e comercializacdo de seres humanos que foram
transformados em uma espécie de mercadoria.

Marcos vive um conflito interno e, por vezes, somos levados a acreditar que
suas criticas ao sistema serdao transformadas em uma revolta e que ele nao
continuara sendo cumplice das barbaries provocadas pela transicdo, mas
disfarcadas de atos de sobrevivéncia. No entanto, a consciéncia inconformada, a
vivéncia diaria dentro dos abatedouros presenciando toda forma de crueldade e o
conhecimento de toda violéncia e opressdao do novo sistema nao parecem ser
suficientes para fazé-lo reagir.

Os questionamentos, por vezes sao silenciados por ele mesmo e pelo sistema
em que esta inserido, outras vezes sao justificados pela sua propria sobrevivéncia.
Dessa forma, muitas vezes, ele demonstra ndo concordar com o regime totalitario,
por isso acaba cometendo pequenas transgressdes durante a narrativa, como nao
aceitar usar guarda-chuvas para se proteger na rua (orientagao das autoridades para
evitar contagio pelo virus, caso algum passaro sobrevivente viesse atingir a pessoa),
ou mesmo Vvisitar antigos zoolégicos, o que de fato Marcos faz quando vai encontrar
com o pai. Antes de chegar ao asilo ele costumava parar no zoolégico abandonado
e por la ficava alguns minutos refletindo sobre quando o mundo era diferente. Além
disso, um ponto crucial para que a distopia indigue o quanto Marcos esta

inconformado € explicar que ele se recusa a comer carne humana, até quando é
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obrigado pelas circunstancias. Assim, o leitor € levado a acreditar que Marcos sera
um protagonista revolucionario.

O principal conflito na vida de Marcos € iniciado quando ele recebe um
presente pelo excelente trabalho que exerce nos abatedouros. Em sua casa €
entregue uma encomenda, uma fémea PGP. No primeiro momento, ele odiou a ideia,
pois desde que a humanidade passou pela transigdo o protagonista havia optado
pelo veganismo, talvez como um ato de resisténcia, mas que é desfeito em um
determinado momento quando ele se vé obrigado a comer os dedos de um cantor
famoso que foi morto em uma espécie de cagada, onde as pessoas endividadas se
submetiam ao ato de desespero; participavam de um jogo que valia muito dinheiro.
Nesse jogo, a caga eram eles mesmos, que depois de serem cagados eram mortos
e servidos aos participantes da competigao.

Enfim, Marcos ndo conseguiu recusar o presente que veio de um dos seus
clientes mais importantes. Sem saber o que fazer com ela, Marcos resolveu deixa-la
no celeiro até decidir se iria vender, matar ou cria-la como fonte de reproducédo e
renda. Alguns dias depois, o0 protagonista lembra que precisa alimentar
adequadamente a mulher que deixou no celeiro. Ele a soltou e enquanto a banhava
percebeu a fragilidade dela, também notou que era uma mulher bonita e que tinha
cheiro de uma planta chamada Jasmine, por isso a nomeou de Jazmin. Abracando a
mulher, ele pareceu alimentar sentimentos de compaixao, depois decidiu leva-la para
dentro de casa e domestica-la para que pudesse viver o mais préoximo de um ser
humano.

Marcos vivia seus dias dividido entre as obrigagdes diarias no trabalho e
compromissos pessoais. O trabalho no abatedouro consistia em treinar novos
funcionarios constantemente, pois era dificil manter as pessoas trabalhando por
muito tempo, ja que era algo muito cruel, e atender demandas externas em
acougues e laboratérios. Em dias esporadicos visitava o pai, quando era solicitado
pelas enfermeiras do asilo psiquiatrico. Algumas vezes visitava Spanel, uma mulher
que ele conhecia desde quando trabalhavam no frigorifico de animais, ela era a
dona de um agougue. Marcos mantinha uma relagéo profissional estranha com essa
personagem que ele dizia ser fria nas conversas. Os dois também se relacionavam
sexualmente algumas vezes. Ele sabia que a carne que Spanel comercializava no
acougue nao tinha procedéncia legal. Ja com a esposa Cecilia, Marcos conversava

pelo telefone sempre que lembrava. E em casa mantinha relagées sexuais com
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Jazmin, que ficava presa dentro do quarto ilegalmente, para isso burlava a
fiscalizagdo utilizando sua influéncia social.

Durante meses, Marcos ensinou a Jazmin habilidades humanas basicas para
viver com ele em casa. Eles dormiam no mesmo quarto e conviviam como um casal,
mas sO dentro de casa, pois ndo podiam ser vistos juntos, pois era crime tratar um
individuo que foi criado para abate como um ser humano. Além do mais, manter
relagbes sexuais com as mulheres destinadas ao consumo também era ilegal. Ele
sabia que se fosse descoberto poderia ser condenado a morte, seria industrializado
e comercializado como carne especial. Algumas vezes, Marcos sentia vontade de
fugir, deixar tudo e levar Jazmin com ele para longe, mas isso ndo ocorre e algum
tempo depois Jazmin engravida de Marcos. Ocorre que ela ndo pode ser atendida
em um hospital, pois tem a marca na testa que a identifica como carne especial.

Marcos entdo acionou a esposa Cecilia, que era enfermeira e poderia
auxilia-lo com o parto de Jazmin. Porém, Cecilia foi para a casa sem saber do que
se tratava e, ao chegar, foi surpreendida com a cena do parto, sentiu nojo do marido
pelo crime cometido por ele. Entretanto, Marcos a convence com a justificativa de
que o filho é dele também e que se ela ndo ajudasse o bebé poderia morrer assim
como o filho deles, que morreu ao nascer. Convencida, mas abalada, Cecilia entéo
faz o parto. Em seguida, Marcos resolve ficar com o bebé que “substituira” o filho
perdido pelo casal, possivelmente porque ele acredita que o bebé trara Cecilia de

volta ao casamento, mas para isso ele decide abater Jazmin.

Cecilia se sobresalta con el golpe y lo mira sin entender. Le grita: "iPor
qué?! Podria habernos hijos". Mientras arrastra el cuerpo de la hembra al
galpén para faenarlo, él le contesta con adiante, tan blanca que lastima:
"Tenia la mirada humana del animal domesticado" (Bazterrica, 2017, p.
189).

O romance distépico, Las Indignas, por sua vez, € narrado pela protagonista
que nao recebe um nome. Ela descreve os acontecimentos secretamente em seu
diario. A histéria distopica se passa dentro de uma casa onde vivem as personagens
que se encontram isoladas do mundo. De acordo com a protagonista, uma Irma
Superiora e uma entidade denominada ELE assumiram a responsabilidade de
“acolher” mulheres que, presumivelmente, encontravam-se em condigcdes de
vulnerabilidade no mundo exterior a moradia, local que sé permitia a entrada de

mulheres. Inicialmente, é possivel entender que o mundo havia entrado em colapso
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porque: “La tierra estaba seca, desnutrida, anémica, agonizante, vacia” (p. 98). Isso
se deu depois de diversas guerras e catastrofes ambientais, assim, o caos foi
instaurado e n&o teria mais uma maneira segura de sobreviver fora dessa casa.
Entretanto, viver ali também nao era algo agradavel, pois, segundo a narradora: “la
Casa de la Hermandad Sagrada donde esta el Refugio de Las lluminadas. Te
pueden quemar, te pueden enterrar viva” (Bazterrica, 2023, p. 62).

Na Casa da Sagrada Irmandade as mulheres eram divididas em diferentes
grupos: as lluminadas, as Santas Menores, as Auras Plenas, as Diafanas e as
Indignas. Cada grupo sofria algum tipo de mutilagdo: as Santas Menores tinham
seus olhos mutilados, as Auras Plenas seus ouvidos destruidos e as Diafanas suas
linguas arrancadas. As lluminadas eram o bem mais precioso da Sagrada
Irmandade, portanto, ndo sofriam mutilagdes, porém eram mantidas isoladas das
Santas Menores, Diafanas e Auras Plenas. As Indignas também nao passavam por
mutilagdo, pois estavam em transicdo para as demais categorias. Existia também o
grupo das Servas, que eram totalmente ignoradas, pois estavam em idade avangada
e ja ndo eram mais Uteis. Cada uma delas tinha um papel a cumprir e todas viviam
sob o comando da Irma Superiora e Ele, um homem que todos desconheciam no

inicio da narrativa.

Las siervas querian dejar de serlo, aunque toda su vida iban a seguir siendo
lo que eran. Las indignas queriamos dejar de serlo porque podiamos llegar
a ser elegidas (mutiladas) o iluminadas. Podiamos ser emisarias de la luz si
nos sacrificabamos lo suficiente. Pero al resto no se nos not6 tan rapido y
de manera tan clara. Nos costé adaptarnos, entender (Bazterrica, 2023, p.
68).

Diante desse cenario, o leitor acompanha a histéria de mulheres confinadas
que, em nome da protegao divina do local, sofriam diversas formas de violéncias.
Antes do local se tornar a Casa da Sagrada Irmandade, era uma espécie de
mosteiro. Segundo a narradora, que n&o recebeu um nome, apesar de ser a
protagonista, a casa € sombriamente ambientada, isso porque, supostamente, sdo
ouvidos sons de espiritos dos monges que habitavam o lugar antes de serem
assassinados pela Irmé& Superiora e Ele. De acordo com ela, a noite se escutavam
gritos hipnoticos, cantos gregorianos que podiam até levar a loucura. Contudo, néo

se sabia de onde exatamente vinham esses barulhos.
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As mulheres também eram proibidas de sair da Casa, sem contato com o
mundo exterior, a maioria das mulheres viviam em funcao da fé e da esperanca de
serem um dia promovidas ao ultimo grau de relevancia na casa, todas as Indignas
almejam ser uma das lluminadas, exceto a narradora e sua amiga Lucia. As
lluminadas tinham alguns privilégios, como alimentagdo melhor, menos castigos e
mais tempo de descanso. Sob o comando da irmé superiora e dEle, o ser misterioso
que comandava o lugar, mas que ninguém nunca viu, as mulheres eram controladas
pelo medo e castigos. Tais punicbes eram realizadas quando as mulheres
manifestavam descontentamento ou infringiam alguma regra, outras vezes também
ocorriam mutilagdes com o objetivo de evitar algum mal, algumas ainda se
automutilavam a fim de alcangar o grau de lluminadas.

As lluminadas eram consideradas as emissarias da luz, por isso se
alimentavam com os mais frescos vegetais e eram consideradas as mediadoras
entre a divindade central e a humanidade. Ser uma lluminada era a maxima
aspiracao e exigia maior responsabilidade. O discurso utilizado era que gracgas a
elas os venenos que corriam pelos rios e se alojavam também nas plantas nao
afetaria o pequeno mundo da Irmandade. As lluminadas ficavam resguardadas em
um local protegido, atras de uma porta preta esculpida, e apenas Ele e a Irma
Superiora podiam acessar esse local. No final do romance é possivel entender o
porqué da alimentacdo melhor, menos violéncia praticada com esse grupo e certos
privilégios em relagcédo ao tratamento dedicado a elas.

Na Casa também n&o era permitida a entrada de homens, idosos ou criangas.
A protagonista narra que toda vez que chegava um andarilho homem a porta era
possivel ouvir disparos, isso porque a propria Irma Superiora era responsavel pela
acao: “A la Casa de las Hermandad Santa no entran ni hombres ni nifios ni ancianos.
El nos dice que murieron en las multiples guerras o de inanicién o de tristeza. Pero
yo sé que a los pocos que lograron acercarse al muro, los mataron. Todas lo
sabemos” (Bazterrica, 2023, p. 16). Outra observagao importante € que quando a
neblina ficava muito densa, para pedir protegdo de Deus, a Irma Superiora realizava

expiagdes de sangue em todas: flagelagdes, cortes, castigos.

La niebla esta cada vez mas densa. La Hermana Superior nos llamé para
que ofrezcamos expiaciones de sangre. Flagelaciones, cortes, latigazos
para que nuestro Dios nos proteja, para que la niebla no nos mate, para que
las catastrofes naturales dejen de hostigar a la Casa de la Hermandad
Sagrada (Bazterrica, 2023, p. 14).
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Dentro da casa, as mulheres viviam vigiadas constantemente. Em seus
quartos Lucia (personagem que mantém uma amizade e depois uma relagao
amorosa com a protagonista) planejava uma maneira de ndo serem descobertas nas
fugas que faziam para passear a noite e também enquanto a protagonista fazia seus
registros escritos no diario. Isso porque elas sabiam que caso fossem descobertas
poderiam receber muitos castigos e até poderiam ser levadas a Torre do Siléncio,
lugar de onde nunca mais sairiam, pois conheciam a existéncia dos ossos humanos
la, restos mortais daquelas que por algum motivo transgrediram as regras e foram
punidas, isso servia de exemplo para que ndo cometessem infragoes.

Mesmo fazendo o possivel para ndao se tornar uma lluminada, Lucia foi
escolhida contra sua vontade para compor o grupo secreto das lluminadas, fato que
a deixou muito triste e desencadeou na protagonista a vontade de seguir com o
plano de fugir da Casa da Sagrada Irmandade. Tudo ja estava encaminhado quando
Lucia foi isolada atras da porta preta onde ficavam as lluminadas. Ao final da
narrativa, a protagonista decide enfrentar o medo e com intencédo de resgatar Lucia
ela resolve ir adiante e tentar libertar a amiga para fugir da casa. Ela ja havia
conversado com Lucia sobre uma forma de fugir, quando cogitaram a possibilidade
de existir uma maneira melhor de viver fora da Casa. Elas haviam avistado
vagalumes durante os passeios noturnos, o que poderia indicar que o mundo fora
talvez nao estivesse pior do que dentro da Casa. Durante a execucgao do plano da
protagonista, o leitor descobre o que realmente ocorria na sala secreta e qual era a
verdadeira fungao das mulheres escolhidas para serem lluminadas.

Ao perceber as mentiras que envolviam a situagao, a protagonista se revolta.
Mas ao avistar Lucia, ela aparentemente fica em choque por descobrir enfim o
porqué de as lluminadas serem mantidas isoladas dos outros grupos, nesse
momento ela acaba se ferindo. O leitor descobre junto com a protagonista que as
mulheres do grupo lluminadas sao abusadas sexualmente por Ele e que muitas
estavam gravidas pois eram estupradas. Apds a tomada de consciéncia, juntamente
com algumas outras lluminadas, elas buscam fugir da Casa da Sagrada Irmandade.
Contudo, diante de seu grave ferimento, a protagonista toma a decisdo de
permanecer e servir como uma distragéo para Ele e a Irma Superiora, enquanto as

demais fogem. Essa escolha visava proporcionar melhores chances de éxito na fuga



46

do grupo e na sobrevivéncia para as outras, isso porque a protagonista estava

consciente de sua prépria condicdo debilitada.

2.3 AGUSTINA BAZTERRICA E SUA CONTRIBUIGAO PARA A LITERATURA

Agustina Maria Bazterrica nasceu em 1974, em Buenos Aires, na Argentina, é
considerada, pela critica, uma das vozes marcantes da literatura contemporanea na
América Latina. Bazterrica € formada em Artes Plasticas pela Universidade de
Buenos Aires (UBA), coordena oficinas de leituras literarias e atua como gestora e
curadora cultural do ciclo artistico Follow the White Rabbit. Sua estreia oficial na
literatura ocorreu em 2013 com a publicagdo do romance Matar la fiina. Trés anos
depois, langou um livro de contos, Antes del encuentro feroz (2016).

Entretanto, foi em 2017, com a publicagdo da primeira edicdo de Cadaver
Exquisito, que a escritora obteve maior reconhecimento internacional. O romance
distopico foi vencedor de um dos mais relevantes prémios da Argentina no mesmo
ano de sua publicagédo, o Prémio Clarin Novela. A obra ja foi traduzida e publicada
em mais de 25 paises, inclusive no Brasil em 2022. Por ter sido considerada uma
das melhores obras de horror, ficcdo cientifica e fantasia, a versdo norte-americana
foi vencedora do Ladies of Horror Fiction Award como melhor romance de 2020.

Ainda em 2020, Agustina Bazterrica voltou a publicar um livro de contos,
"Diecinueve garras y un pajaro oscuro, que trata de temas como a posi¢do da
mulher na sociedade, a maldade humana, o medo da morte, entre outros. A
coletanea de contos reune textos escritos em varias épocas, dentre os quais, varios
ja foram premiados anteriormente nas edicées do Prémio Municipal da Cidade de
Buenos Aires de Conto Inédito 2004 e 2005 e o 34°Concurso Latino-Americano de
Contos Edmundo Valadés. Em 2023, a autora publica Las Indignas, ainda sem data
prevista para tradugao e publicagao no Brasil.

Agustina Bazterrica distingue-se por sua escrita singular, a qual se destaca
pelo uso expressivo da linguagem enquanto narra episodios de brutalidade em meio
a cenarios caoticos. Isso constitui uma caracteristica recorrente em seus enredos.
Paralelo a isso, versa com a teatralidade enquanto aborda temas polémicos,
violentos e relacionados a morte. As narrativas costumam ser permeadas por uma
linguagem poética mas sem deixar a intensidade da tematica. Essa marca estilistica

se manifesta de maneira perceptivel em Las Indignas, quando a narradora conduz o
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leitor por um caminho secreto, cenario dos encontros secretos entre a protagonista e
a personagem Lucia. Nesse episodio, um acontecimento marcante é revelado por
meio do uso expressivo de figuras de linguagem, que intensifica a incerteza entre

delirios e ilusdes dos fatos ficcionais.

Al principio pensé que nos ibamos a sentar ahi, pero después vi que un
punto de luz se movia en el aire. Senti que estaba delirando, que alguien
me habia dado para tomar agua del arroyo de la locura. Me costé entender
que eso que veia era una luciérnaga. Su luz dorada brillaba y se desvanecia
y volvia a brillar, como un pequefo corazén de fuego latiendo en la noche.

Teniamos la boca abierta, pero ninguna dijo nada (Bazterrica, 2023, p. 93).

No trecho acima Bazterrica emprega recursos estilisticos que enfatizam a
experiéncia sensorial e psicolégica da narradora, criando uma atmosfera de
estranhamento e lirismo. A metafora “agua del arroyo de la locura” evoca a ideia de
um delirio inevitavel, como se a realidade ficcional fosse dissolvida em um fluxo
incontrolavel, remetendo a concepcdes literarias da loucura como um estado de
transcendéncia involuntaria ou de consentimento da ilusdo. A comparagao da luz da
luciérnaga com um “pequefio corazon de fuego latiendo en la noche” ndo apenas
descreve visualmente o fendmeno, mas também sugere um simbolismo que pode
estar associado a efemeridade da luz ou, ainda, pode ser interpretada como uma
metafora da propria existéncia, oscilante entre brilho e apagamento.

Além disso, a personificagdo da luz da luciérnaga, que “brillaba y se
desvanecia”, reforca a autenticidade deste elemento natural, quase como se ele
compartilhasse a angustia silenciosa das personagens. Por fim, a hipérbole “Senti
que estaba delirando” ndo apenas dramatiza a percepcdo da narradora, mas
também aproxima o leitor de sua vertigem emocional, sugerindo que a realidade ali
descrita ndo é apenas externa, mas profundamente interna, moldada pelo medo,
pela incerteza e pela fragilidade da percepcéo. Dessa forma, a autora constréi uma
narrativa que oscila entre o que parece ser real e o que parece ser delirio.

Assim revela, por meio de figuras de linguagem, uma experiéncia subjetiva
marcada pelo assombroso contexto ficcional e pela vulnerabilidade opressiva
vivenciada pelas personagens. A experiéncia sensorial também € invocada em
Cadaver Exquisito (2017), quando o protagonista Marcos relembra a voz do pai. Ele
a compara poeticamente a um algodao doce: “La voz del padre era como un algodén

de collores brillantes, suave, enorme, belissima.” (Bazterrica, 2017, p. 150)
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Outra marca recorrente dos enredos da autora sdo as epifanias manifestadas
por meio de pausas na estrutura do texto literario que convidam o leitor a momentos
de reflexdes. Em determinados momentos, as narrativas assumem irénico para tratar
de questdes controversas. Essa alternancia nao apenas evidencia a complexidade
estética e a amplitude estilistica de sua obra, mas também refor¢ca sua identidade
autoral no panorama da literatura contemporanea. A estrutura do texto escrito por
Agustina costuma trazer periodos curtos, frases objetivas e pausas seguidas desses
momentos de epifania. Por vezes, Bazterrica joga com o leitor, a autora parece
despretensiosa, mas em seguida a intencdo se mostra provocativa, e logo protesta
pelo ocorrido.

Um exemplo que ilustra uma situagao irbnica, mas de reflexao, ocorre na obra
Cadaver Exquisito quando o protagonista, Marcos, rememora um episodio
envolvendo uma familia que transgrediu a lei da atual narrativa, assim ele revela o
que pensava a sociedade: “Sabe que hay gente que cria cabezas domésticas y se
las van comiendo mientras estan vivas, [...]. Recuerda la frase que todos repetian

escandalizados: ‘La esclavitud es barbarie” (p. 25). A ironia, assim como outras
figuras de linguagem, mostra-se como um ponto forte nos textos da autora argentina,
pois ao mesmo tempo em que condenam veementemente a pratica de uma
escravidao brutal e desumana, acabam por reproduzir atos igualmente cruéis, esse
paradoxo evidencia uma contradicdo moral e ética presente nas agdes da sociedade
ficcional.

E por meio da consciéncia narrativa de Marcos que o leitor é convidado a
refletir, enquanto pensa sobre sua funcdo no abate de seres humanos, ele também
autoexamina os disturbios psiquicos que o atormentam, revelando a complexidade
emocional e moral de sua vivéncia: “El se quiere ir. Necesita dejar de escuchar la
voz del Gringo. Necesita dejar de ver como las palabras se acumulan en aire”. Em
outro momento da narrativa, os funcionarios celebram o nascimento do filho de um
dos trabalhadores, mas, para que essa comemoragao se concretize, uma crianga é
sacrificada, sendo utilizada como recheio de um sanduiche: “Van a la zona de
descanso de los peones. Estan haciendo un costillar a la cruz. [...] los muchachos
estdn a punto de un crio. [...] Estamos festejando que uno fue padre.” (Bazterrica,
2017, p. 25). Este ato, marcado pela violéncia extrema, demonstra a dissonancia da
desumanizacao presente no contexto narrativo. Novamente o leitor é convidado a

refletir sobre tal paradoxo.
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Por meio da consciéncia, ou falta dela, o narrador denuncia os pensamentos
dos personagens envolvidos na trama, mas especialmente do protagonista que se
pergunta constantemente do porqué de ter que vivenciar as circunstancias que o
envolvem, ele chega a concluir que: “A veces, uno tiene que cargar con el peso del
mundo” (p. 15). O narrador vai de encontro ao subconsciente do personagem
protagonista para trazer um breve, mas intenso, momento que até aparenta ser
poético, mas provoca outra vez epifania, quando Marcos chega em casa apds um
dia cansativo de trabalho ele pensa sobre sua existéncia no mundo: “No hay
estrellas en cielo. Es una noche cerrada. Tampoco hay luciérnagas. Es como si el
mundo entero se hubiese apagado y quedado en silencio” (Bazterrica, 2017, p. 153).

Outro aspecto incontestavel na escrita de Bazterrica sdo as criticas as
diversas formas de violéncia, em especial a violéncia contra a mulher. Esse
elemento ndo se limita aos enredos distdépicos dos romances escolhidos para essa
analise, mas é observado também em alguns contos, como no conto “As solitarias”
(2023) no qual, ha uma breve critica em relacdo a violéncia sexual sofrida pelas
mulheres ao destacar que no hotel onde a personagem estava: “[...], mostravam os
beneficios de estar em um relacionamento. Um deles era que as mulheres
acompanhadas tinham menos possibilidades de sofrer um estupro” (Bazterrica,
2023, p. 149).

Ainda em Dezenove garras e um passaro preto (2023), observamos explicita
critica que confirma a afirmagdo anterior, pois ao mencionar uma famosa
apresentadora argentina (Mirtha), Bazterrica traduz o extremo sentimento de ironia:
“As mulheres’, dizia Mirtha [...], ‘se envenenam ou tomam comprimidos porque é
menos sangrento e porque antes de morrer levam em consideragao os vivos que
vao fazer a limpeza” (Bazterrica, 2023, p. 43).

Ja o conto “Terra” (2023) revela descrigdes poéticas, mas sem deixar de
transitar entre terror e horror, ao apresentar os atos de extrema violéncia vivenciados
por uma garotinha que era abusada sexualmente pelo pai e por isso resolveu
envenena-lo e deixar de sofrer. Porém, sua mae, que também sofria violéncias so
conseguia odia-la ao ponto de a personagem acreditar que merecia morrer. “Nao
consegui entender, eu s6 queria que ela me olhasse de novo, que secasse
minhas lagrimas com beijos” (Bazterrica, 2023, p. 75, grifo nosso). De maneira
semelhante ocorre quando uma garota também sofre violéncias parecidas e precisa

se defender no conto “Um buraco esconde uma casa” (2023). O narrador relata que
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a personagem: “Mata o coragdo morto dele e arranca seus gritos com um corte na
garganta” (Bazterrica, 2023, p. 136).

Os gritos e os siléncios também sdo marcas significativas para a escrita da
autora. Os gritos, no conto “Roberto” (2023), ficam por conta de uma personagem
narradora que divide com a amiga da escola a vergonha por ndo entender o porqué
carrega um coelho entre as pernas. Assustada, a colega a denuncia ao professor:
“Gritei que era uma trouxa, uma mentirosa e que nao queria mais ser sua amiga” (p.
22). O professor tenta se aproveitar da situacao para abusar da garota, por sorte, ele
também se assusta ao ver Roberto, “o coelho™ “O professor Garcia gritou e foi
embora correndo” (Bazterrica, 2023, p. 22).

Esse conto parece denunciar a pedofilia, entretanto ndo nos estenderemos
guanto a essa analise, pois 0 que nos interessa hesse momento € demostrar como a
autora transita entre gritos e siléncios. O narrador do conto “Lava-Lougas” (2023)
consegue intensificar toda a afligdo vivenciada pela personagem Jane através dos
siléncios, além dos conflitos psiquicos sofridos pela personagem, ela precisa lidar
com a pressao social por ndo ser casada: “Jane sentiu-se como um servo ferido, um
servo agonizando em siléncio” (Bazterrica, 2023, p. 66).

Ao comentar sobre a linguagem utilizada em seu romance mais conhecido até
o momento, Cadaver Exquisito, em entrevista concedida a editora DarkSide,

Bazterrica revela

[...] trabalhei com os siléncios, com o que ndo se diz, que é outra forma de
absorver, porque ao nao dizer certas coisas passamos a aceitar e, portanto,
nos tornamos cumplices dessa violéncia, dessa invisibilidade. Com a
negacao ajudamos a construir e a perpetuar essa realidade. Quando nao se
fala de feminicidios, se da lugar a impunidade, a pensar que a vida das
mulheres ndo tem valor, como foi feito durante anos. Ao dar nome e
entender os atos de violéncia, nos lhes damos substancia, e podemos
trabalhar para preveni-los. A palavra tem um poder enorme. As palavras
podem trocar realidades ou podem consolida-las (Bazterrica, 2022, s/p).

Os siléncios sdo marcas significativas presentes na escrita de Agustina
Bazterrica, porque a quietude forcada ou mesmo conformada, assim como as
palavras e gritos carregam inumeros sentidos. Além dos romances distopicos,
Cadaver Exquisito e Las Indignas, vale mencionar o fato de a autora utilizar a

distopia e também a violéncia no conto “A continua igualdade da circunferéncia”
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(2023), no qual somos apresentados a Ada, uma mulher que sente a necessidade

de se encaixar em um padréo.

Um circulo. Isso é o que Ada gostaria de ser. Nao tem interesse em
sustentar ideias abstratas em sua mente. Quer ser isso. Nao tem
pretensbes de se imaginar como um circulo irreal, hipotético. Quer fazer
parte disso. Precisa que seu corpo atinja a forma infinita e arredondada dos
circulos. Todos os meus extremos verao convergir em um mesmo ponto,
reflete. Escreve isso em uma folha. Nao é qualquer folha retirada de um
caderno aleatério. E uma folha da qual ela recortou todas as bordas. E um
circulo de papel. Compreende que, por definicdo, um circulo é plano. Sabe
que se tornar um circulo com volume, uma esfera viva, € uma conquista
inigualavel. No entanto, utilizar a palavra esfera para se definir é inaceitavel
para ela. Desconfia do som azedo que emite quando pensa nessa palavra,
quando a escreve (Bazterrica, 2023, p. 127).

Para alcancgar seu objetivo, Ada chega ao ponto de praticar violéncia contra si,
ela percebe que poderia comer até atingir a circunferéncia redonda exata, depois
poderia se desfazer dos bracos e pernas e assim se tornar dois circulos, mas ao
longo desse percurso descobre que poderia morrer, fato que ndo a impede de
prosseguir e executar a aniquilagdo dos bragcos e pernas, quando Ada toma
consciéncia de que viver sem os bragos e pernas seria muito dificil ela ja esta se
arrastando pela casa e acaba se ferindo, entdo, ao se olhar no espelho e ver
refletido a perfei¢cao circular, entende que foi inutil se desfazer de partes do corpo
para alcancar o padrao circular, percebe que tudo foi em vao, mas é tarde demais.

Assim como no conto mencionado, nos romances distopicos o tema da
violéncia é abordado de forma semelhante, sendo que no conto existe uma espécie
de auto-violéncia praticada pela propria personagem contra si mesma, 0 que ocorre
também no romance Las Indignas. Ja no romance Cadaver Exquisito, somos
apresentados aos episodios de violéncia contra a mulher, porém sao atos praticados
por terceiros, outros personagens envolvidos na trama, circunstancias que serao

melhor exploradas mais adiante.
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3. VIOLENCIA E LITERATURA

Definir com exatiddo o que € a violéncia se torna complexo e ndo é esse o
objetivo deste texto. No entanto, para que estejamos minimamente respaldados
quanto ao que de fato se configura como violéncia € importante nos valermos de
autores que estudam o assunto.

A fildsofa Marilena Chaui (2017) explica que é habitual identificarmos a
violéncia quando ela esta relacionada diretamente a criminalidade, porém, se
observarmos a palavra violéncia no dicionario sera possivel percebermos que a
definicdo é muito mais ampla, pois existem outros significados que n&o estao ligados
somente a dimenséo fisica, mas também psicologica e simbdlica. Além dessas, a
autora observa outras formas de violéncia que passam despercebidas ou séo
escamoteadas por mecanismos ideoldgicos em nossa sociedade. Nas secodes

abaixo, discutimos o tema.

3.1 PERSPECTIVAS TEORICAS: DEFINICOES E TIPOS DE VIOLENCIA

Para entendermos melhor o conceito de violéncia, recorremos a sociéloga
Heleieth Saffioti (2015), que explica o quanto as pessoas sao habituadas com as
praticas violentas, ao ponto de que quando um individuo é assaltado (e ndo perde a
vida) € comum a utilizagado de um discurso, ja naturalizado, de agradecer pela vitima
ter saido viva, “ilesa”. Porém, ndo se leva em consideracdo que isso nao deveria ser
admitido de forma alguma, visto que passar por tal situagéo acarreta consequéncias
psicologicas que costumam se tornar visiveis e com efeitos concretos, assim como a
violéncia fisica.

Tais discursos, frequentemente, sdo naturalizados, e isso ocorre porque o
entendimento popular da violéncia esta apoiado em um conceito defendido por muito
tempo e que foi construido ao longo da histdria, que condiz em considerar violéncia
apenas atos que sejam tangiveis e que causem danos a integridade fisica. Saffioti
compreende “[...] a violéncia como ruptura de qualquer forma de integridade da
vitima: integridade fisica, integridade psiquica, integridade sexual, integridade moral’
(Saffioti, 2015, p. 18). A autora também observa que as consequéncias psicolégicas
nao sao consideradas de igual forma importantes, pois diversas vezes permanecem

quase invisiveis, diferentemente da violéncia fisica.
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[...] Feridas do corpo podem ser tratadas com éxito num grande niumero de
casos. Feridas da alma podem, igualmente, ser tratadas. Todavia, as
probabilidades de sucesso, em termos de cura, sdo muito reduzidas e, em
grande parte dos casos, ndo se obtém nenhum éxito (Saffioti, 2015, p. 19).

O filésofo Slavoj Zizek esclarece que existe uma interacéo significativa entre
as formas complexas de violéncia (subjetiva e objetiva) explicadas por ele em seu
livro Violéncia: seis reflexbes laterais (2014). Para o autor, a violéncia pode ser
compreendida por meio de uma distingdo fundamental entre violéncia subjetiva e
violéncia objetiva. A primeira refere-se a violéncia direta, visivel e pessoal, expressa
em atos fisicos como assaltos, homicidios e agressdes. Trata-se da forma mais
perceptivel de violéncia, geralmente identificavel por apresentar um agressor claro e
uma vitima definida. Ja a violéncia objetiva compreende formas menos evidentes,
sendo subdividida em violéncia simbdlica e violéncia sistémica.

Dessa forma, a violéncia simbdlica manifesta-se nas estruturas discursivas,
culturais e ideoldgicas, por meio da linguagem, da discriminagédo e dos preconceitos
naturalizados, operando de maneira sutil, mas profundamente eficaz na manutencao
de hierarquias e exclusdes. Por sua vez, a violéncia sistémica € ainda mais invisivel,
pois esta enraizada nas estruturas impessoais dos sistemas politico-econémicos —
como o capitalismo — que produz e perpetua desigualdades, exclusdo social e
injusticas estruturais. Essa forma de violéncia ndo se apresenta como um ato
isolado, mas como parte constitutiva da organizagao social, sustentando praticas de
exploracéo e opressao de grupos historicamente marginalizados. Sendo assim, tanto
a violéncia simbdlica quanto a sistémica operam de forma invisibilizada no cotidiano.
No entanto, a violéncia sistémica se torna ainda mais dificil de ser percebida,
justamente por sua naturalizacdo e por seu vinculo com o funcionamento

normalizado das instituicdes sociais:

[...] a violéncia subjetiva € somente a parte mais visivel de um triunvirato
que inclui também dois tipos objetivos de violéncia. Em primeiro lugar, ha
uma violéncia “simbdlica” encarnada na linguagem e em suas formas [..]
essa violéncia ndo estda em acdo apenas nos casos evidentes — e
largamente estudados — de provocacgao e de relagbes de dominagao social
que nossas formas de discurso habituais reproduzem: ha uma forma ainda
mais fundamental de violéncia que pertence a linguagem enquanto tal, a
imposicao de um certo universo de sentido. Em segundo lugar, ha aquilo a
que eu chamo violéncia “sistémica”, que consiste nas consequéncias muitas
vezes catastroficas do funcionamento regular de nossos sistemas
econdmico e politico. [...] a violéncia subjetiva & experimentada enquanto tal
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contra o pano de fundo de um grau zero de nao violéncia. E percebida como
uma perturbacdo do estado de coisas “normal”’ e pacifico. Contudo, a
violéncia objetiva é precisamente aquela inerente a esse estado “normal” de
coisas. A violéncia objetiva é uma violéncia invisivel, uma vez que é
precisamente ela que sustenta a normalidade do nivel zero contra a qual
percebemos algo como subjetivamente violento. Assim, a violéncia
sistémica & de certo modo algo como a célebre “matéria escura” da fisica, a
contrapartida de uma violéncia subjetiva (demasiado) visivel. Pode ser
invisivel, mas & preciso leva-la em consideracdo se quisermos elucidar o
que parecera de outra forma explosdes “irracionais” de violéncia subjetiva
(Zizek, 2014, p. 17-18).

O grito desesperado e violento da existéncia humana, quando nao se tem
mais nada a perder. Talvez essa seja uma definicdo muito simples daquilo que Slavoj
Zizek pretende que entendamos sobre o que seria o “grau zero de violéncia”. Porém
€ a partir desse argumento do “tudo ou nada” que podemos compreender o conceito
de “grau zero da violéncia”, proposto pelo autor, como a expressao extrema diante
da completa auséncia de perspectivas ou recursos, como se fosse um grito de quem
se encontra no limite. Ao metaforizar, é possivel compreender que o aspecto de grito
ilustra o individuo que nao consegue perceber a logica daquilo que o oprime, mas
que também nao é capaz de articular uma maneira coerente para manifestar sua
insatisfacdo, assim encontra uma forma para protestar.

Esse protesto se manifesta impulsionado pela revolta que sé&o percebidas por
meio de acbes violentas desprovidas de articulagédo ideoldgica clara. Essas
manifestagcbes, como atentados suicidas ou ataques terroristas, por exemplo,
constituem formas de revolta, atos desesperados da existéncia humana daqueles
que nao se orientam por uma compreensao plena das causas contra as quais se
revoltam, e sim, revelam antes uma violéncia movida pela impoténcia do individuo
frente ao sistema que o oprime.

O autor entende que todas as formas de violéncias mencionadas estao
relacionadas entre si e por isso trazem uma licdo que consiste em resistir ao poder
de seducgao da violéncia subjetiva que é aquela praticada por agentes sociais, forgas
repressivas disciplinadas e multiddées fanaticas. Isso mesmo que essa forma de
violéncia subjetiva seja a mais facilmente identificavel, uma vez que “[...] sinais mais
evidentes de violéncia que nos vém a mente sao atos de crime e terror, confrontos
civis, conflitos internacionais” (Zizek, 2014). Porém é necessario aprender a recuar
para enfim nos desembaragarmos da armadilha perigosa dessa violéncia “subjetiva”

que ¢é diretamente perceptivel e executada por um autor nitidamente visivel e
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identificavel. Desse modo: “Precisamos ser capazes de perceber os contornos dos
cenarios que engendram essas explosdes. O passo para tras nos permite identificar
uma violéncia que subjaz aos nossos proprios esforcos que visam combater a
violéncia e promover a tolerancia.” (Zizek, 2014, p. 17).

Zizek (2014) e Saffioti (2015) estdo em acordo quanto a questdo abordada
que consiste em expressar uma perspectiva social de maior tolerancia em relacéo as
formas de violéncias, como por exemplo, a violéncia fisica, que viola o corpo e
coloca em risco a integridade do individuo. Nesse sentido, ao ponto que as
violéncias simbdlica e sistémica se tornam mais toleradas, possivelmente por existir
uma certa permissividade social em relagdo as violéncias que ndo mostram
ferimentos perceptiveis ou consequéncias palpaveis a curto prazo. Por outro lado, o
autor Jorge Luiz Souto Maior (2014) argumenta que ha também a questdo de
defender ou justificar algumas formas de violéncia, isso por considerar quem s&o 0s
individuos envolvidos.

As manifestacdes populares sdo exemplos que frequentemente sao acusadas
de serem violentas, mas, na maioria dos casos, elas sao simplesmente reagdes as
violéncias sofridas de forma constante e que ndo sdo reconhecidas como tal. Para o
autor, o problema é que quando a revolta se manifesta no sentido coletivo, torna-se
muito mais visivel. Essa violéncia explicita acaba servindo de justificativa para a
repressao institucional, resultando na revitimizagdo daqueles que ja eram as
verdadeiras vitimas.

Ao analisarmos os elementos que constituem os conceitos explicados Slavoj
Zizek, é possivel compreender que, diante de uma estrutura politica marcada por
acdes ideoldgicas violentas, as “explosdes de violéncia” configuram-se como
reacoes frente a algo que pode ser entendida como ameacga social. Para o autor,
existe uma crise ideologica na qual as possibilidades de expresséo politica efetiva,
tornam-se cada vez mais restritas. Nesse contexto, os excluidos recorrem a uma via
possivel de manifestacdo: a violéncia, enquanto forma viavel de expressar o
descontentamento.

Zizek reconhece que essa violéncia tem origem na exclusdo social, mas
argumenta que ela nao é exterior ao sistema, ao contrario, reflete a propria estrutura
ideoldgica da sociedade. A revolta violenta n&o representa apenas delinquéncia ou
desordem, mas constitui o ultimo recurso expressivo de sujeitos que se percebem

impotentes diante de um sistema que bloqueia alternativas reais de transformacéo.



56

Em uma sociedade que oferece apenas escolhas democraticas formais e vazias de
conteudo efetivo, recorrer as manifestagcdes explosivas e violentas torna-se, muitas
vezes, a Unica alternativa de oposicao.

Portanto, essas explosbées sem pauta definida revelam, na verdade, a
auséncia de meios legitimos de contestacdo. S&do manifestagbes desesperadas de
um sujeito que, impossibilitado de se articular politicamente, encontra na violéncia
uma forma de desabafo contra o sistema opressor vigente. Trata-se de uma reagao
que, embora considerada destrutiva, denuncia os proprios mecanismos ideoldgicos
que sustentam a dominacdo. Para Zizek, essa violéncia ndo é irracional: ela &,
paradoxalmente, a resposta légica de quem se encontra excluido de toda forma de
participagao politica significativa. O “grau zero da violéncia”, portanto, ndo é o inicio
de uma revolta ou revolugdo, mas o sintoma de sua impossibilidade, ou seja, um
marco da faléncia das estruturas de transformagéo social dentro da légica dominante
que impede que os individuos se articulem para manter oposicdes e especialmente
manifesta-las sem que sejam percebidas como manifestagdes da violéncia.

Saffioti (2015) lembra ainda que nao devemos esquecer a relevancia da
violéncia urbana, que atinge homens e mulheres, embora de maneiras distintas.
Segundo a autora, isso ocorre porque 0s espagos publicos ainda sdo muito mais
ocupados pelos homens, que, por isso, estdo mais suscetiveis a acidentes de
transito e também homicidios, por exemplo. Além dos espagos publicos serem mais
masculinos, deve-se considerar que as mulheres modernas ainda tém uma vida
mais reclusa, estando infinitamente mais expostas a violéncia doméstica.

Diferentemente da violéncia urbana, a doméstica incide sempre sobre as
mesmas vitimas, tornando-se habitual” (Saffioti, 2015, p. 90). Seja na familia, na
escola, ou em outras instituicdbes, as criangas sao ensinadas a nunca aceitar
guloseimas, presentes ou mesmo convites de pessoas estranhas. Entretanto, é
necessario considerar que, em menor numero as mulheres (crianga, adolescente,
adulta ou idosa) sofrem violéncias cometidas por pessoas estranhas, o que de fato
ocorre, recorrentemente, sdo agressdes praticadas por familiares, amigos ou

conhecidos.

Na violéncia de género, teoricamente podendo ter como agressor tanto o
homem quanto a mulher, na pratica a prevaléncia é, com uma
predominédncia esmagadora, de homens, parentes, amigos, conhecidos,
raramente estranhos. Os tipos mais difundidos de violéncia contra a mulher
sdo de violéncia doméstica e de violéncia intrafamiliar. [...] Mulheres em
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geral, e especialmente quando sado vitimas de violéncia, recebem
tratamento de nao sujeitos. [...] Violéncia de género, inclusive em suas
modalidades familiar e doméstica, ndo ocorre aleatoriamente, mas deriva de
uma organizagdo social de género, que privilegia o masculino (Saffioti,
2015, p. 84-85-98).

Além dos tipos de violéncia mencionados, € necessario entender como as
estruturas sustentam e permitem, de certa forma, as variadas manifestacbes
violentas, por isso € necessario estarmos atentos aos fatos que poderiam explicar
como e porque alguns sofrem mais violéncia do que outros. No caso das mulheres,
como ja destacamos anteriormente, € inegavel uma maior exposicdo aos atos
violentos. E isso ocorre porque na configuragdo social existente as mulheres ainda
sdo vistas como inferiores, ficando, muitas vezes, desprotegidas legal ou
economicamente. As relagdes de poder, que estruturam as dinamicas sociais
contribuem para um cenario cada vez mais violento. Aléem disso, sdo essas
estruturas sociais que naturalizam a pratica de violéncia contra grupos minoritarios;
pessoas menos privilegiadas economicamente e mulheres, por exemplo.

Para explicar a construgdo social dos corpos, Bourdieu (2023) procurou
reforgar o conceito de que a visdo androcéntrica, pela qual a perspectiva de mundo
esta centrada no ponto de vista masculino, esta evidenciada pela forca da ordem
masculina que ja esta legitimada. Desse modo, o funcionamento da ordem social se
apresenta como uma “imensa maquina simbdlica que tende a ratificar a dominacao
masculina sobre a qual se alicergca” (Bourdieu, 2023, p. 24). Para o autor, é
importante lembrar que “[...] aquilo que, na historia, aparece como eterno ndo é mais
que o produto de um trabalho de eternizagdo que compete a instituicdes interligadas,
tais como a Familia, a Igreja, a Escola, [...] jornalismo” (p. 8). Essas nog¢des
abstratas, enquanto representacbdes simplificadas de mecanismos complexos, os
quais exigem analise em sua particularidade historica, consistem em reinscrever na
historia, e assim, devolver a acao histérica a relacido entre os sexos, uma relacao
que ¢é frequentemente descontextualizada pela/ perspectiva naturalista e
essencialista (Bourdieu, 2023).

A teoria da dominagcdo masculina explica a concepg¢do que considera a
condicdo feminina como inferior. O poder onipresente dos homens seria um poder
simbdlico que consiste em exercer a dominacdo sobre o outro sem que este
perceba, isso porque o oprimido n&o estaria ciente da prépria submissao, pois o

poder de dominacgado estaria inscrito também no corpo do dominado, que o faria
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consentir pela livre aceitacdo de coagcdo como se estivesse sob efeito de uma
“submissdo encantada que constitui o efeito caracteristico da violéncia simbdlica”
(Bourdieu 2023, p. 73). O mais preocupante € que nao é facil desconstruir essa
estrutura androcéntrica, pois ndo € possivel se reduzir a uma tomada de consciéncia

comum que leva a alterar as posturas, a¢des e vontades.

A visdo androcéntrica € assim continuamente legitimada pelas préprias
praticas que ela determina: pelo fato de suas disposi¢des resultarem da
incorporagdo do preconceito desfavoravel contra o feminino, instituido na
ordem das coisas, as mulheres ndo podem sendo confirmar seguidamente
tal preconceito (Bourdieu 2023, p. 60).

Para Bourdieu (2023), o fato de que a base da violéncia simbdlica nao esta
ligada as bases das consciéncias mistificadas, que poderiam ser esclarecidas, mas
sim nas disposicbes moldadas por estruturas de dominacdo que as criam, sO é
possivel se for rompida essa relagdo de cumplicidade que as vitimas da dominagao
simbdlica tém com os dominadores. Contudo isso seria possivel por meio de uma
transformacao radical das condi¢gdes sociais que produzem as tendéncias que levam
os dominados a adotar o ponto de vista dos dominadores sobre si mesmos sem que
percebam.

Dessa forma, a légica da violéncia simbdlica se manifesta cotidianamente nas
relagdes, pois existe uma divisdo que determina a funcdo de cada um de acordo
com o papel que desempenha socialmente. A violéncia simbdlica consiste em aceitar
as relagbes de poder sem questionar o porqué de serem reproduzidas
sistematicamente. E assim a perpetuagdo das relagdes de dominagédo e opresséo
estdo invisiveis e por isso se tornam aceitaveis até mesmo pela maioria dos
dominados que, além de aceitarem, também defendem que assim permaneca. Essa
I6gica legitima uma estrutura que se projeta de maneira intensa néo deixando

perceptivel outra alternativa para os dominados.

A violéncia simbodlica ndo se processa sendo através de um ato de
conhecimento e de desconhecimento pratico, ato este que se efetiva aquém
da consciéncia e da vontade e que confere seu “poder hipnético” a todas as
suas manifestagdes, injungdes, sugestdes, sedugdes, ameagas, censuras,
ordens ou chamadas a ordem. Mas uma relagdo de dominagdo que soé
funciona por meio dessa cumplicidade de tendéncias depende,
profundamente, para sua perpetuagdo ou para sua transformagdo, da
perpetuacdo ou da transformacdo das estruturas de que tais disposi¢oes
sdo resultantes (particularmente da estrutura de um mercado de bens
simbolicos cuja lei fundamental € que as mulheres nele sejam tratadas
como objetos que circulam de baixo para cima (Bourdieu, 2023, p. 74-75).
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Portanto, € preciso considerar que Bourdieu (2023) vé a dominagao
masculina como uma estrutura simbdlica, quase automatica e inconsciente,
enquanto Saffioti (2017) acredita que essa dominagdo é mantida ativamente por
meio de relagdes materiais e econémicas. Saffioti observa o fato de Bourdieu deixar
de propor uma estratégia mais clara para a superagao da dominagdo masculina, ja
que ele a descreve como algo profundamente enraizado e naturalizado. A autora
acredita que, ao analisar as estruturas econémicas e sociais de forma mais critica, é
possivel entender como essas desigualdades podem ser transformadas.

Para Saffioti, a opressdo de género esta intrinsecamente ligada a outras
formas de exploragdo, como a de classe e raga. Embora Bourdieu tenha dado
menos atencdo a essas interseccionalidades, focando na estrutura simbdlica das
relagdes de género, a teoria da dominagdo masculina € importante para entender
aspectos fundamentais da violéncia simbdlica. Em sintese, existe uma modesta
divergéncia entre Saffioti e Bourdieu, que reside na énfase distinta que cada um
atribui aos fatores materiais (econdmicos e sociais) em contraponto aos simbdélicos
(culturais e inconscientes), no que diz respeito a perpetuacao das estruturas de
dominagao masculina.

Quanto ao exposto, sobre a naturalizagcao dessas relagdes de dominagao, €
possivel que haja uma certa relagdo com a automatizagao explicada pelo socidlogo
e professor brasileiro Jaime Ginzburg (2013). Ginzburg afirma existir uma espécie de
percepcdo automatizada da realidade, isso porque, segundo o autor estariamos
muito “[...] habituados a ver a realidade de modo pautado por parametros
opressores, em razao de circunstancias hostis” (Ginzburg, 2013, p. 24). Para o autor,
a disponibilidade de reagao intensa diante da presenca recorrente da violéncia social
€ quase nula, pois estamos habituados a receber noticias sobre guerras, genocidio,
destruicdo, crimes de édio, racismo agressdes, machismo, dentre outros, de maneira
automatica. Isso porque nossa capacidade de reagir sensivelmente de forma
adequada esta comprometida pela nossa incapacidade cognitiva emocional, que
provavelmente entraria em colapso caso tivéssemos empatia diante de tantos
episédios cotidianos dos diversos tipos de violéncia. Por isso, a automacao das
reacoes diante de episddios violentos se tornou cada vez mais comum e muitos de
nos estamos apaticos diante de tantos estimulos violentos que sao capazes de gerar

niveis de estresse, medo, ansiedade e inseguranca.
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N&o surpreende, nesse sentido, que a reagdo generalizada as imagens de
violéncia na midia por parte do publico seja uma espécie de apatia, como
um torpor. O sistema funciona de modo que é esperado que o publico, em
geral, reaja como se estivesse sedado. E um fator de protecéo contra o
risco de colapso emocional. Essa apatia é péssima, € uma desumanizacao,
€ uma amoralidade. Porém, ela é evidentemente eficiente em um campo de
excesso de estimulos nervosos (Ginzburg, 2013, p. 22).

Para o autor, é necessario ter um olhar atento para as praticas violentas e
principalmente sobre o impacto da violéncia estrutural, que obviamente se constitui
como referéncia para a desumanizacio. Refletir “a respeito do papel da violéncia a
servigo das agdes politicas, institucionais, econémicas e sociais” (Ginzburg, 2013, p.
9) exige que tenhamos claro qual estrutura social permite que o papel da violéncia
esteja automatizado e as consequéncias, seja da violéncia simbdlica ou da violéncia

fisica, estejam tdo naturalizadas.

Nesse sentido, ganha enorme interesse o estudo da literatura. A leitura de
textos literarios, sabemos ha muito tempo, é capaz de romper com
percepgcdes automatizadas da realidade. [...] a leitura pode deslocar os
modos de percepcéo. [...] O acesso a questionamentos sobre a violéncia por
meio da literatura permite romper com a apatia, o torpor, de um modo
importante. Textos literarios podem motivar empatia por parte do leitor para
situagbes importantes em termos éticos. E isso ocorre fora do circuito
neurdtico do ritmo imediatista da industria cultural (Ginzburg, 2013, p. 24).

Por isso, a fim de entender como a violéncia estrutural € representada na
ficcdo, os proximos tépicos buscam trazer questdes que envolvem aspectos do
sistema econbmico capitalista na atualidade e a relagcdo que existe entre o
capitalismo e a utilizacdo extrema dos corpos humanos para fins mercadoldgicos
nos romances. Ademais, refletir sobre as causas sociais e politicas que alimentam a
crescente violéncia na sociedade contemporanea. Para isso, € importante entender
como a desigualdade social, a exclusao e a marginalizagao de grupos se mostram
como ferramentas utilizadas para manter e desafiar relagbes de poder, muitas vezes
legitimadas por discursos ideoldgicos que naturalizam a opressao (Chaui, 2017).
Mas antes de avangarmos, apresentaremos alguns elementos das obras distopicas

que favorecem a representagao da violéncia.

3.2 ELEMENTOS DAS DISTOPIAS QUE PROPICIAM A REPRESENTACAO DA
VIOLENCIA
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Antes de ser autorizado o consumo e reproducao de corpos humanos para
fins consumiveis, a sociedade ficcional em Cadaver Exquisito estava dividida entre
0s que queriam a legalizagdo do consumo de carne humana e 0s que resistiam a

transi¢cao para o canibalismo.

Recuerda cuando anunciaron la existencia de la GGB. La histeria masiva,
los suicidios, el miedo. Después de la GGB fue imposible seguir comiendo
animales porque contrajeron un virus mortal para los humanos. Ese era el
discurso oficial. Las palabras con el peso necesario para moldearnos, para
suprimir cualquier cuestionamiento, piensa (Bazterrica, 2017, p. 27).

Em meio ao caos, o que ocorreu para que o canibalismo fosse colocado como
possivel solugédo pode ser interpretado como uma agao de lobby por parte da
industria, que se aproveitou de um contexto de desordem social e, possivelmente
respaldada por estudos cientificos financiados por donos de frigorificos e
empresarios ligados ao comeércio de carnes, inativos desde quando o virus havia
atingido os animais. Esse processo reflete, de certa forma, as dinadmicas
operacionais caracteristicas do sistema capitalista. E possivel observar uma questéo
inicial abordada na narrativa que demonstra esse aspecto de caos social: “En
algunos paises los inmigrantes empezaron a desaparecer en masa. Inmigrantes,
marginales, pobres. Fueron perseguidos y, eventualmente, sacrificados” (Bazterrica,
2017, p. 09).

E importante destacar que foi ignorada qualquer alternativa que pudesse
proteger essas pessoas de serem consumidas. Os aspectos apresentados implicam
destacar que a Transigao nao ocorreu de forma pacifica e que nao houve aceitagcéo
imediata, pois apds atos de resisténcia, em contraste com os discursos do lobby da
carne: “La legalizacién se llevo a cabo cuando los gobiernos fueron presionados por
una industria millonaria que estaba parada” (p. 09). Entdo pessoas foram
transformadas em uma espécie de commodities, o que demonstra a forma cruel e
violenta de desumanizacdo desses corpos que foram mortos para supostamente
salvar a vida de outros seres humanos. “Se adaptaron los frigorificos y las
regulaciones. Al poco tiempo los empezaron a criar como reses para abastecer la
demanda masiva de carne” (Bazterrica, 2017, p. 09).

E possivel inferir que os privilegiados economicamente e donos dos meios de
producédo conseguiram o direito de dominagdo e assim passaram a mercantilizar a

vida de outros seres humanos. Assim como em um contexto de guerra, teoria
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explicada pela autora Judith Butler, no livro Quadros de Guerra (2015), essas vidas
perdidas “[...] ndo sdo objeto de lamentagdo, uma vez que, na logica distorcida que
racionaliza sua morte, a perda dessas populagdes € considerada necessaria para
proteger a vida dos ‘vivos™ (Butler, 2015, p. 53). Por esse viés, cabe mencionar o

conceito explicado por David Harvey, que afirma ser

antiga a pratica da racializacdo, etnicizacdo, generizacdo das relagbes
sociais de dominacdo, apropriagdo e exploragdo de seres humanos
supostamente inferiores cultural, religiosa ou biologicamente, obviamente,
todas elas podiam ser monetizadas e mercantilizadas (Harvey, 2016, p. 74).

Em um contexto de capitalismo colonial moderno, termo explicado pela autora
Maria Lugones, é notdria e intensificada a pratica de atos violentos e desumanos. Ao
discutir como as relagdes de poder “enquadram” a percepg¢ao sobre os corpos e o
valor atribuido as vidas, Judith Butler afirma que “nem toda violéncia advém do
Estado-Nacao, mas sdo muito raros os casos contemporaneos de violéncia que nao
tenham nenhuma relagdo com essa forma politica” (2014, p. 43). A desumanizagao
do individuo diante de um contexto narrativo de extrema violéncia, em que o0s
sujeitos s&o autorizados pelo Estado a consumir carne humana de pessoas
produzidas em criadouros € inquietante, uma vez que tal situagdo tenha sido
autorizada pelas instituicdes que deveriam proteger legalmente essas vidas.

Na obra literaria, as pessoas que foram consumidas, no primeiro momento,
eram imigrantes e moradores de rua, 0 que presume a nao relevancia desses
sujeitos para a sociedade, mas sim a atribuicdo de uma utilidade, por isso nao
tiveram direito a protecao legitima do Estado-Nagao. Posteriormente, os individuos
destinados ao consumo foram reproduzidos em criadouros, eles viviam em ambiente
totalmente controlado, eram mantidos dentro de jaulas individuais, suas cordas
vocais eram retiradas ao nascer e recebiam uma marca de ferro quente: “El padrillo
se rasca un testiculo. En la frente tiene marcadas con hierro caliente una T y una V
entrelazadas. Esta desnudo, igual que todas las cabezas en todos los criaderos”
(Bazterrica, 2017, p. 20).

Um outro aspecto relevante, comentado pelo narrador, consiste em revelar
que o garanhdo (homem responsavel pela fertilizagdo das mulheres) apresentava
um olhar que chamava a atencdo: “Tiene una mirada turbia, como si detras de la

imposibilidad de pronunciar palabras se agazapara la locura” (p. 20). Esses sao
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alguns episédios que demonstram pontos fundamentais no processo de
desumanizacdo. O capitulo trés € o que especifica melhor como é a rotina nos

criadouros.

[...] mantiene a las cabezas separadas, cada una en jaula, para evitar
episodios de violencia, que se lastimen o que se coman los unos a los otros.
[...] El no puede dejar de pensar en la ironia. La carne que come carne. Abre
la jaula del padrillo. En el piso hay paja que parece fresca y dos tachos de
metal amurados a los barrotes. Uno con agua. El otro, que esta vacio, es
para el alimento. El Gringo habla al aparato y explica que a ese padrillo de
retajo lo crio chiquito, que es de la Primera Generacion Pura. El aleman lo
mira con curiosidad. Saca su aparato de traducciéon. Un modelo nuevo. Le
pregunta qué seria la generacion pura. El Gringo le explica que las PGP son
las cabezas nacidas y criadas en cautiv rio y que no tienen modificaciones
genéticas ni reciben inyecciones para acelerar el crecimiento. El aleman
parece entender y no hace comentarios. El Gringo sigue con lo anterior, que
parece que le interesa mas, y le explica que los padrillos se compran por la
calidad genética. Que él le dice padrillo de retajo, pero que técnicamente no
lo es porque sirve a las hembras, se la monta. Pero le dice que él lo llama
de retajo porque le detecta a las hembras que estan listas para ser
fertilizadas. El resto de los padrillos estan destinados a llenar de semen las

latas donde lo recolectan para la inseminacion artificial (Bazterrica, 2017, p.
18).

Para Judith Butler (2015), os seres humanos sao frageis, pois estao ligados
intrinsecamente a fatores externos, sejam ambientes, instituicbes, normas, aspectos
sociais, econdmicos, religiosos e morais. Dessa forma, para que uma vida seja
considerada viva e possa ser passivel a lamentagao diante da perda, ela primeiro
precisa ser reconhecida como “vida vivivel” e se encaixar em aspectos que deduzem
a funcao e a relevancia prépria para determinar sua existéncia. Os enquadramentos
validam quais vidas serdo consideradas como vida de fato, com direito de serem
vividas, e quais ndo precisam viver, pois sdo mataveis. Além disso, tais
enquadramentos estdo pautados nas condi¢ées normativas que definem quem tem
importancia social e quem é irrelevante. Em outras palavras, as normas sociais do

sistema capitalista podem determinar quem vive e quem morre, pois

[...] uma vida especifica ndo pode ser considerada lesada ou perdida se nao
for primeiro considerada viva. Se certas vidas ndo sdo qualificadas como
vidas ou se, desde 0 comego, ndao sdo concebiveis como vidas de acordo
com certos enquadramentos epistemoldgicos, entdo essas vidas nunca
serdo vividas nem perdidas no sentido pleno dessas palavras (Butler, 2015,

p. 12).
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Ainda de acordo com Butler (2015), é importante entender que a concepgéao
de precariedade pressupde uma interdependéncia entre redes e contextos sociais,
estabelecendo que nado estamos lidando com a “vida em si’, mas sempre e
exclusivamente com as condi¢des de vida. Sendo assim, a vida é considerada como
algo que requer condigbes especificas para se tornar digna de ser vivida e, acima de
tudo, suscetivel de ser lamentada. O sistema que a maioria das sociedades estao
inseridas, valoriza a utilidade do corpo, e essa utilidade é regida, principalmente, por
um conjunto de normas. As vidas precarias, como designa Butler, sdo inegavelmente
pessoas, porém fazem parte do grupo considerado “perdiveis, ou podem ser
sacrificadas, precisamente porque foram enquadradas como ja tendo sido perdidas
ou sacrificadas;” (Butler, 2015, p. 49). Por esse motivo, ao analisar o enquadramento
de guerra e as questdes que envolvem a precariedade da vida, por exemplo, a

autora afirma:

A condigdo precaria designa a condigdo politicamente induzida na qual
certas populagbes sofrem com redes sociais e econdmicas de apoio
deficientes e ficam expostas de forma diferenciada as violagdes, a violéncia
e a morte. Essas populagbes estdao mais expostas a doencgas, pobreza,
fome, deslocamentos e violéncia sem nenhuma protecdo. A condigédo
precaria também caracteriza a condigdo politicamente induzida de
maximizacdo da precariedade para populacbes expostas a violéncia
arbitraria do Estado que com frequéncia nao tém opgao a nao ser recorrer
ao proéprio Estado contra o qual precisam de protecao (Butler, 2015, p. 42).

De maneira similar ao contexto de guerra analisado por Butler (2015), no
cenario distopico de Cadaver Exquisito € possivel perceber que 0s grupos menos
favorecidos economicamente ficaram expostos aos atos violentos e
consequentemente foram desumanizados. E isso ocorreu devido a um
enquadramento que viabiliza um cenario no qual “determinadas vidas sao
percebidas como vidas, ao passo que outras, embora aparentemente estejam vivas,
nao conseguem assumir uma forma perceptivel como tal”. Existe uma divisdo entre
as “[...] populagdes que sdo eminentemente lamentaveis e de outras cuja perda ndo
€ perda, e que nao é passivel de luto” (Butler, 2015, p. 40). Na narrativa, algo

semelhante também acontece com os idosos ou doentes.

Se sabe que en los geriatricos publicos la mayor parte de los viejos, cuando
mueren o cuando los dejan morir, son vendidos al mercado negro. Es la
carne mas barata que se puede conseguir, porque es carne seca y enferma,
llena de farmacos. Carne con nombre y apellido.



65

En algunos casos los mismos familiares, en geriatricos privados o estatales,
autorizan a vender el cuerpo y con eso pagan las duendas (Bazterrica,
2017, p. 43-44).

No que diz respeito aos idosos, a desumanizagao se manifesta camuflada no
processo, sob o pretexto da necessidade. Sendo que os idosos pertencentes a
familias endividadas, o fator econdmico prevalece sobre as normas estabelecidas,
de modo que a comercializagdo de carne humana, agora com nome e sobrenome,
se torna ndo apenas possivel, mas também legalizada. Isso confirma que o que
determina se uma vida merece ser lamentada sao as circunstancias e nesse ponto o
capitalismo consegue silenciar até os familiares enlutados. Lugones (2014), ao
sublinhar um ponto indispensavel sobre o capitalismo colonial moderno, observa a
utilizacdo de diversas estratégias para silenciar e oprimir os individuos
subalternizados, dentre as quais, a negacédo de direitos sociais € a principal. Isso
leva a exploracdo violenta do corpo por meio de uma dinamica de controle e
expropriagao do ser, ao ponto de desumanizar de todas as maneiras possiveis.

Em Cadaver Exquisito, por exemplo, para que ocorresse a legalizagao oficial
do canibalismo, foi indispensavel uma outra estratégia de desumanizagdo que
consistia em silenciar grupos de individuos, e isso ocorreu de duas maneiras:
primeiramente: “El adscribe a una teoria de la que se intentd hablar, pero los que lo
hicieron de manera publica fueron silenciados” (Bazterrica, 2017, p. 9). A
pesquisadora Kelly Bueno, em seu artigo intitulado: A Necessaria morte de alguns
para expansao da vida de outros: biopolitica e tanatopolitica em Cadaver Exquisito

de Agustina Bazterrica, explica que:

o siléncio é o prego a pagar pelos individuos que ndo foram destinados ao
consumo. Como se, num acordo imaginario, o poder tivesse buscado a
solugdo para garantir a expansao e sobrevivéncia da vida dos individuos,
mas em troca, espera-se que a populacio aceite e respeite as novas leis e
normas que garantem a ordem social (Bazterrica, 2021, p. 266).

A segunda forma de representar esse silenciamento ocorre diante de uma
outra situacao que ilustra como seres humanos podem ser desumanizados quando
impedidos de se comunicar verbalmente. Na narrativa, isso acontece quando os
individuos destinados ao abate nascem nos criadouros, pois ao nascerem eles tém
as cordas vocais extraidas, ndo sem um objetivo, por sinal, bem explicado ao

personagem interessado em conhecer melhor o abatedouro onde Marcos trabalhava
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Egmont le pregunta si hablan. Dice que le llama la atencion tanto silencio. El
Gringo le contesta que desde chiquitos los aislan en incubadoras y después
en jaulas. Que les sacan las cuerdas vocales y asi los pueden controlar
mas. Nadie quiere que hablen porque la carne no habla. Que comunicarse
se comunican, pero con un lenguaje elemental. Se sabe si tienen frio, calor,
esas cosas basicas (Bazterrica, 2017, p. 20).

E certo que ndo podemos comparar as duas situacdes como se fossem
equivalentes, pois enquanto no primeiro exemplo ocorre um silenciamento por meio
de mecanismos opressores, no segundo, ocorre literalmente a retirada das cordas
vocais impedindo literalmente a comunicacdo e consequentemente a reagdo dos
seres humanos. Entretanto, ambas as situagbes podem simbolizar formas de
desumanizacao por meio do impedimento de expressao vocal. Em outro momento &
possivel notar uma outra forma de siléncio, ao retornar para casa o protagonista
destaca a auséncia dos sons de seus animais de estimacao: “Antes tenia perros que
corrian a los autos y ladraban”. La ausencia de los animales dejé un silencio
opresivo, mudo” (Bazterrica, 2017, p. 27).

Nesse contexto, tal episddio poderia atuar como uma “metafora amplificadora”
do siléncio imposto as pessoas desumanizadas, funcionando como um dispositivo
literario responsavel por expandir a compreensao desse siléncio, pois ndo seria
apenas uma espécie de alusao diante da auséncia de voz e representagcao dessas
figuras, mas também serviria para intensificar a percepcéo do siléncio subjetivo.
Assim, a metafora atua para ampliar o significado do siléncio ao utilizar a auséncia
dos animais, tornando-se uma representacdo das multiplas formas de opressao
experienciadas, demonstrando as camadas de desumanizagdo as quais foram
submetidos.

Para Harvey (2014), o ciclo econémico, representado pelo acumulo de capital,
consome a maneira de viver dos individuos, para depois expelir novas configuragoes
existenciais. Isso acontece apesar da resisténcia dos sujeitos que se sentem
totalmente alheios aos mecanismos de controle, que ndo apenas remodelam seus
ambientes de vida, mas também redefinem a propria esséncia que devem adotar
para permanecer sobrevivendo. Os processos de reproducdo social sao
“reestruturados” externamente pelo modelo econdmico de “acumulagdo por
espoliacao”. O tecido da existéncia diaria é distorcido pelo fluxo de capital. Aqueles

que se unem contra essa redefinigdo, sdo coagidos e separados. Ou seja, 0



67

capitalismo contemporéaneo se alimenta de violéncias e frequentemente da
desumanizacdo dos individuos. Em analise convergente, Mark Fisher (2017)

entende que o capitalismo

E um sistema que ndo mais governa por meio de uma lei transcendente. Ao
contrario: desmantela todos os codigos desse tipo, apenas para reinstala-los
[...]- Os limites do capitalismo nado séo fixados de uma vez por todas, mas
definidos (e redefinidos) de maneira pragmatica e improvisada (Fisher,

2017, p. 14).

Durante a narrativa de Cadaver Exquisito, a desumaniza¢ao dos individuos
que sdo consumidos ocorre através de mecanismos de repressao de um Estado
totalitario. O cerceamento argumentativo daqueles silenciados por meio do discurso
do medo aliados as pesquisas tendenciosas, puniu quem tentou discordar. Ao
silenciar quem n&o concordava com a transi¢cao ficou mais facil conduzir o processo
de desumanizacdo dos seres humanos destinados para o consumo. Enquanto
alguns foram convencidos por conveniéncia, outros foram obrigados a aceitar, mas a
maioria nao teve alternativa. Isso porque estavam diante de um regime autoritario
que utilizou a violéncia para reprimir e tornar possivel que a carne humana fosse
comercializada e consumida legalmente. Vencidos por meio do discurso de
sobrevivéncia ou coagidos pela violéncia, a sociedade aos poucos se acostumou e
naturalizou a situagdo, o senso de humanidade ficou esquecido para dar lugar a
aceitacdo de tais praticas. Nesse contexto o corpo do ser humano deixa de |he
pertencer para confirmar o objetivo mais cruel do sistema capitalista que condiz em
se conformar e aceitar que “[...] tudo que existe no planeta deve, em principio e
sempre que tecnicamente possivel, ser submetido a mercantilizagao” (Harvey, 2014,
p. 71).

Dessa maneira, percebemos que realmente tudo que existe pode ser
submetido ao mercado e comercializado, inclusive o corpo humano, como ocorre
literalmente na narrativa. A partir do entendimento de que a possibilidade de se
comunicar verbalmente € a principal diferenca entre os seres humanos e os outros
animais, torna-se pertinente deduzir que um dos aspectos decisivos para efetivar o
processo de desumanizacdo do individuo e substituir animais por humanos é o
silenciamento, aliado a necessidade opressora de dominagdo. Apos silenciar as
vozes, foi mais facil dominar o corpo e assim passar a monetizar a vida. De acordo

com Fisher (2020), o sistema capitalista € o que sobra quando as convicgdes
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colapsam e desmoronam, entdo resta o caos e o “consumidor-espectador,
cambaleando trépego” (p. 14) entre os destrogos, conforme representado na ficgéo
distopica de Cadaver Exquisito.

Ao apresentar a nova rotina dos trabalhadores, que sao responsaveis pelo
abate das cabegas humanas, podemos observar que estédo vigiados, silenciados e
automatizados, e assim eles exercem as fungdes nos abatedouros de carne
humana, matam outros seres humanos e os consomem sem uma visao critica de
seus proprios atos: “Todos trabajan en completo silencio. A primera vista pareciera
casi trascendental, un silencio zen, pero es por el Sefior Urami, que observa desde
las alturas de la oficina. No solo se asoma y controla a los empleados, sino que tiene
camaras por todas partes” (Bazterrica, 2017, p. 12).

Em Las Indignas também ocorrem atos para silenciar as mulheres. Em um
dos registros da narradora € apresentado o dialogo entre ela e uma mulher que
chega a casa e ndo conhece as regras. A protagonista logo Ihe explica que alguns
termos sao proibidos e, caso sejam ditos, o castigo fisico consiste em perder a
lingua: “Le dije que me soltara, que si queria seguir viva no podia hablar prohibidos
porque le iban a arrancar la lengua” (Bazterrica, 2023, p. 63). Em outro momento
também duas personagens admitem secretamente acontecimentos envolvendo uma
espécie de silenciamento quando se referem a retirada da lingua das mulheres
eleitas para o grupo das lluminadas: “En susurros me dijo lo que le conté Maria de
las Soledades que le conté Lourdes que a Las lluminadas les arrancan los dientes y
la lengua porque emitir el nombre de Dios requiere de un vacio” (Bazterrica, 2023, p.
13).

Na Casa da Sagrada Irmandade também existe uma outra forma de silenciar
as mulheres. A Torre do Siléncio é utilizada como uma maneira de punir e silenciar
aquelas que cometem alguma infragdo: “Alguien susurré una cancion que era miel
derramandose, como luces danzando en el cielo. Cantar esta prohibido y se castiga
con dos dias en la Torre del Silencio, [...]. Las unicas que cantan son las Santas
Menores y solo los himnos sagrados” (p. 43). As fungdes da Torre do Siléncio sao
explicadas em alguns momentos, mas é possivel entender que se trata do lugar
onde sao deixados os restos mortais de mulheres que faleceram e nao foram

enterradas.
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La Torre del Silencio (ese lugar al que le tememos), construida con piedras,
adosada al muro (creemos que le sirvid de puesto de vigilancia a los
monjes), con pequefas ventanas sin vidrio, es altisima y circular, tan alta
que uno tiene que estirar el cuello para ver dénde termina, con ochenta y
ocho escalones de piedra fria que forman una escalera caracol.

Me abandonarian ahi, sin agua ni comida, sola, a la intemperie, con el ruido
de los grillos, ese sonido que te hipnotiza, etéreo y espantoso. Lejos de la
Casa de la Hermandad Sagrada. Acompafiada de huesos que brillan en la

oscuridad (Bazterrica, 2023, p. 10).

Nos dois enredos distdpicos sao demonstrados episodios violentos de
desumanizacado envolvendo o silenciamento, tanto a violéncia fisica nos atos cruéis
de extragcdo das linguas das personagens nas duas obras literarias, quanto por meio
da violéncia simbdlica que se manifesta pela representagdao dos siléncios quando
sdo impedidas de duvidar do virus e se opor ao canibalismo em Cadaver Exquisito,
ou entao ao serem proibidas de cantar em Las Indignas. Segundo Lugones (2014), o
sistema moderno colonial de género é responsavel por gerar processos que negam
a humanidade das mulheres colonizadas, sendo a supressdao da voz dessas
pessoas uma estratégia crucial nesse contexto.

O ato de silenciar pode ser interpretado como um conjunto complexo de
acdes que se manifesta de diversas maneiras, indo desde a negacgao de direitos
fundamentais até as diversas formas de desigualdade que impedem o pleno acesso
ao direito de existir. A exploracdo capitalista de mulheres confirma que elas sao
consideradas menos que um ser humano. De acordo com a autora, isso se deve ao
longo processo de colonizagao que “inventou os/as colonizados/as e investiu em sua
plena reducao a seres primitivos, menos que humanos” (Lugones, 2014, p. 941).

A diferenga entre os episddios violentos envolvendo silenciamentos nas obras
literarias reside no fato de que, em Las Indignas, existem diversos momentos que as
préprias personagens femininas recorrem a automutilagdo, convencidas de que
necessitam de punicdo ou de que, por meio de atos de sacrificio, poderao ser
poupadas de outros males. Essa dimensdo religiosa permeia toda a narrativa,
servindo como pano de fundo para a exploracdo de uma ideologia religiosa
extremista que opera como um mecanismo de controle sobre os corpos femininos. A
concepgao religiosa é responsavel pela estrutura social que mantém as mulheres
silenciadas e que naturaliza as diversas formas de violéncia desde a violéncia
simbdlica caracterizada pela submissado. Isso passando pelo machismo estrutural
que permeia as relagdes colocando a figura feminina mais exposta aos atos de

violéncia constantes. Embora Cadaver Exquisito também aborde a religiosidade
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extremista como um instrumento ideoldgico, tal aspecto ndo constitui o cerne da
narrativa, limitando-se a um episddio envolvendo um pequeno grupo religioso que

vai até o frigorifico cometer suicidio em nome da fé.

Delante hay una comitiva de alrededor de diez personas vestidas con
tunicas blancas. Estan rapados y miran a Krieg en silencio. Uno de ellos
tiene una tunica roja. [...] El reconoce al maestro espiritual, como llaman al
lider. Le da la mano y le pide los papeles que avalan y certifican el sacrificio.
Los revisa y ve que esta todo en orden. El maestro espiritual le explica que
el miembro de la Iglesia que se va a inmolar ya fue revisado por un médico,
ya dejé listo su testamento y ya hizo su ritual de despedida. Le entrega otro
papel sellado y con la certificacion de un escribano que dice "yo, Gaston
Schafe, autorizo a que mi cuerpo sirva de alimento a otras personas”, firma
y numero de documento. Gastén Schafe se adelanta, con su tunica roja. Es
un hombre de setenta afios. Gaston Schafe sonrie y declama el discurso de
la Iglesia de la Inmolacién con pasién, con convencimiento: "El ser humano
es la causa de todos los males de este mundo. Somos nuestro propio virus".
Todos los integrantes levantan las manos y gritan: "Virus". Gastéon Schafe
sigue: "Somos la alimafa de la peor clase, destruyendo a nuestro planeta,
hambreando a nuestros semejantes". Una nueva interrupcién: "Semejantes”,
gritan todos. "Mi vida va a tener realmente sentido una vez que mi cuerpo
alimente a otro ser humano, uno que verdaderamente lo necesite. ;Por qué
desperdiciar mi valor proteico en una cremacién sin sentido? Ya vivi, para
mi es suficiente." Y todos, al unisono, gritan: "jSalva al planeta, inmélate!"
(Bazterrica 2017, p. 110-112).

Quanto a isso, é relevante destacar que os frigorificos eram obrigados a
receber lideres religiosos e a aceitar os acordos estabelecidos entre as igrejas e 0
governo. A justificativa estava pautada na necessidade de sacrificio para alimentar
aqueles que nao tinham condi¢gdes de adquirir carne especial. Mesmo quando a
carne ndo se encontrava em condi¢des adequadas para consumo, ela recebia um
certificado de qualidade, permitindo que os frigorificos conduzissem todo o processo
— desde a morte assistida até a emissao do certificado de carne de boa qualidade
—, ainda que essa certificacdo fosse fraudulenta. Em troca, os frigorificos recebiam
beneficios fiscais e outras facilidades, enquanto os grupos marginalizados eram

obrigados a consumir essa carne.

De esa manera se sacaron el problema de tener que lidiar un grupo de
delirantes y con estar poniendo en jaque toda la falsa construccion sobre la
legitimacion del canibalismo. Si una persona con nombre y apellido puede
comerse, de manera legal, y esa persona no es considerada producto, ¢,qué
nos impide comernos los unos a los otros? Lo que el gobierno no indicé es
qué se hace con la carne y no lo aclaré porque es carne que nadie quiere
comer, nadie que sepa de dénde viene y tenga que pagar el precio del
mercado (Bazterrica, 2017, p. 113).
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Dessa forma a ideologia religiosa utilizava a fé e a caridade como
instrumentos para praticar a desumanizacdo, tanto em relacdo aos que sao
induzidos ao suicidio quanto aos que sao enganados, ao receberem carne
inadequada para o consumo. O Estado, por sua vez, aproveita-se desse acordo para

se eximir de sua responsabilidade em relagao as populagdes marginalizadas.

La realidad es que esa carne va a parar realmente a los mas necesitados,
que son los Carrofieros que ya estan merodeando cerca del alambrado.
Porque ellos saben que les espera un festin. No importa que sea carne
vieja, para ellos es una delicia, porque es fresca. Pero el problema con los
Carrofieros es que son un grupo de marginados al que la sociedad no le
concede ningun valor. Por eso no se le puede decir al inmolado que su
cuerpo va a ser destripado, desgarrado, mordido, fagocitado por un
excluido, un indeseable (Bazterrica, 2017, p. 113).

O discurso utilizado em Cadaver Exquisito, aborda também a ideia de
salvacao do planeta por meio do sacrificio voluntario da vida dos fiéis. A “Iglesia de
la Inmolacién” promovia o convencimento ao suicidio, ndo apenas de pessoas
idosas ou doentes, mas também de jovens. Tal pratica gerava certa indignacgao,
representada em um episodio no qual uma jovem mulher, personagem da narrativa,
€ apresentada como candidata ao suicidio, que provocou a reagao de uma das

trabalhadoras do frigorifico.

Hace varios meses el candidato era una mujer joven. En el medio del
discurso Mari bajé las escaleras a los gritos diciendo que era una barbaridad
que una mujer joven se suicidara, que nadie estaba salvando al planeta, que
era todo una payasada, que ella no podia permitir que una manga de
lunaticos le lavara el cerebro a una chica tan jovencita, que les deberia dar
verglienza, que por qué no se mataban todos al unisono, que no entendia
por qué no donaban todos los 6érganos si querian ayudar, que una Iglesia de
la Inmolacion con miembros vivos era absolutamente grotesca y siguio
gritando hasta que él la abrazé y se la llevé a otro cuarto. La senté y le dio
un vaso de agua y esperd a que se calmara. Mari lloré un poco y después
se recompuso. ";Por qué no se entregan directamente al mercado negro,
por qué necesitan venir aca?", le pregunté Mari con la cara desencajada.
“Porque necesitan hacerlo legal para que la Iglesia siga funcionando,
necesitan los certificados.” (Bazterrica, 2017, p. 112).

Por sua vez, em Las Indignas, a ideologia religiosa operava por meio de
mecanismos de controle, que buscavam ocultar e manipular informacdes
relacionadas aos meios basicos de sobrevivéncia, como alimento, agua, extingao de
animais, a poluicdo dos rios, a chuva ou falta dela também eram utilizados como

estratégias de controle e punigdo que gerava medo e inseguranga nas mulheres que
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residiam na Casa da Sagrada Irmandade. Além disso, quando transgrediram as
regras pagavam com violéncia ou morte. Sendo assim, os mecanismos de controle
convenciam as personagens a cometerem atos brutais de sacrificio, violando sua
prépria integridade fisica, ou sendo cumplices aos atos de violéncia contra aquelas
que resistiram, sob a promessa de manutencdo de uma suposta paz e abundancia
de recursos. A narragao de um episddio especifico descrito como um ato de
desespero em que uma das personagens tenta cometer suicidio, pois as mulheres
percebem sinais de traicdo quando o seu ventre comegou a crescer e revelar o fruto
do pecado (gravidez) representa como aspectos religiosos sdo acionados para
provocar a desumanizagdo dessas mulheres. Ao tentar fugir, ela chega até a Torre

do Siléncio e pensa em tirar a vida, mas é capturada:

Una de las que estan enterradas en el cementerio salvaje de las herejes, de
las ladinas, una de las que ya no tienen nombre, ni lapida, solo arboles y
tierra que cubre su aberracién, una de esas dejé entrar a un hombre. No le
avis6 ni a la Hermana Superior, ni a ninguna de nosotras. Lo escondi6
debajo de las maderas del altar. Le daba parte de su racién de comida y
agua. Lo oculté muy bien, por muchas semanas, nunca se supo cuantas.
Pero un dia notamos que ella irradiaba el aura pérfida de la desgracia, el
aura maliciosa de la traicién. Pens6é que con la tunica iba a poder
disimularlo, pero notamos coémo su vientre se hinchaba de pecado, de vicio.
Intenté huir, pero tocaron las campanas y todas, siervas e indignas, la
fuimos a buscar. No hay escapatoria. La encontramos en la Torre del
Silencio. Subié la escalera, abrid la compuerta y la vimos en la parte
superior, la vimos caminar desesperada a cielo descubierto, donde estaban
los huesos de las elegidas (los huesos que brillan en la oscuridad), la vimos
apoyarse contra las almenas y mirar para abajo midiendo la distancia entre
ella y el piso, decidiendo si era mejor tirarse al vacio o implorar por su vida,
pero la atrapamos (Bazterrica, 2023 p. 16).

Embora atos violentos fossem rotineiros e as personagens nao terem nogao
do tempo, pois calendarios também eram proibidos. As personagens frequentemente
questionavam a possibilidade de uma alternativa de vida além dos muros da Casa
da Sagrada Irmandade. Esse questionamento era particularmente intenso para Lucia
e para a protagonista, que, em diversas noites, observaram indicios de que
poderiam estar aprisionadas e sendo iludidas naquele ambiente: “Hace dias que
Lucia y yo seguimos escapandonos de noche, que nos ponemos los velos como
precaucion, por si alguien nos ve, que nos escondemos en nuestro arbol”
(Bazterrica, 2023, p. 106). Esse fragmento sintetiza a forma como a denuncia das
expressbes da violéncia presentes na estrutura autoritaria retratada, séao

representadas a partir da falta de privacidade que é suprimida diante da intimidade
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das personagens, inclusive as manifestagdes de afeto entre elas. Além disso, revela
como essas mulheres recorrem ao refugio clandestino como estratégia de
resisténcia frente a repressdo que restringe até mesmo a liberdade de estabelecer

vinculos afetivos.

3.3 ANALISE COMPARADA DOS PROTAGONISTAS

A protagonista de Las Indignas descreve em seu diario de “La Noche”
acontecimentos que vivencia diariamente no presente narrativo e evoca a memoria
de autores para mencionar que os livros que leu no passado eram como amigos. Ao
lembrar que durante periodos de dificuldade ela e a familia ficaram por muitos dias
no telhado da residéncia da familia: “hasta que bajara el agua, nuestro llanto al ver a
nuestros amigos flotando en el agua mugrienta: Lispector, Morrison, Ocampo, Saer,
Woolf, Duras, O'Connor con las hojas empapadas, inservibles”. Ela menciona como
vivia a rotina na companhia dos familiares, mas em especial da mae, figura
importante para as memorias relacionadas aos registros que ela persiste em realizar,
mesmo escondido.

A protagonista que n&o recebe um nome, corre perigo ao escrever, pois é
algo que o presente, vivendo na Casa da Sagrada Irmandade, ndo permite. Suas
recordacdes estdo em torno da memoria afetiva familiar, mas também no que diz
respeito ao mundo e ao processo que gerou tamanha desordem social no planeta:
“‘Era la época en la que todavia tenia una madre que me ensefiaba a leer y a
escribir; que trataba a los libros con cuidado porque decia: son maravillas contenidas
en papel, los llamaba nuestros amigos;”. Isso além das memorias afetivas em
companhia da mae que “[...] celebraba la vida con pequeinos gestos, todos los dias;
con su presencia luminosa encontraba belleza en el mundo que se degradaba
minuto a minuto”.

Por vezes ela também procura explicar para si mesma por que decidiu
escrever no diario: “[...] las palabras estaban dentro de mi, las palabras que mi
madre me instdé a amar, incluso cuando no las entendia;” (Bazterrica, 2023, p. 50).
Na narracio, ela oscila entre o presente e as recordacdes desse passado com a
familia, de maneira constante com memdérias do passado, a narradora procura
descrever fragmentos do tempo que viveu antes de chegar a Casa da Sagrada

Irmandade. Ela também recorda alguns aspectos que levaram o mundo a destruigéo:
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Un mundo con falta de agua, sin escuela, sin luz. Un mundo con las
inundaciones, las lluvias de ocho meses cayendo en menos de una hora,
[...] los desplazamientos de tierra; los tornados; los vientos a mas de cien
kildmetros por hora; los arboles desplomados; los animales caminando en
circulos por semanas, por meses, sin que nadie pudiese encontrar una
explicacion, hasta que se volvian locos de cansancio y morian; la ciudad
destrozada; el granizo de piedras como frutos que caian del cielo con el
sonido de las bombas, proyectiles de hielo fracturando el fragil velo de la
civilizacion, las cosechas arruinadas; los calores extremos, peces cocinados
vivos por el mar hirviente, peces muriendo de sed en los rios, las sequias,
las guerras por el agua, la escasez, el hambre, la sed, el derrumbe, mi
madre muerta en la misma cocina en la que habia bailado algunos afios
antes, La cocina sin sol, con la ventana tapiada, sin café, ni alimentos, sin
agua, ni electricidad, con miedo. Le toqué las manos secas, le di un beso en
la frente, la tapé con una manta sucia y me fui. No lloré (Bazterrica, 2023, p.
50-51).

No inicio da narrativa, a personagem protagonista alimenta o desejo de se
tornar uma eleita e fazer parte do grupo das lluminadas, assim como todas as
mulheres que moravam ali, era uma aspiragao coletiva. Para entrar nesse grupo,
elas recebiam incentivos constantemente, gerando competigdo e automutilagdes. As
mulheres acreditavam que ao ingressarem no seleto grupo das iluminadas deixariam
de sofrer, pois as que atingiam esse patamar, aparentemente recebiam privilégios.

Mas, no decorrer da narrativa, influenciada pela chegada de uma nova
integrante da casa, ela comeca a refletir sobre alguns acontecimentos que ocorrem
com as mulheres que vivem ali com ela enclausuradas. Em determinados momentos
€ possivel perceber que existem duvidas em relagdo ao que de fato poderia estar
acontecendo. Essas duvidas comecam a se tornar cada vez mais constantes e, em
ocasidao especifica, quando ela ouve barulhos peculiares vindos de uma sala da
casa, as indagagbes comegam a ganhar mais espago e a protagonista passa a se

questionar sobre tudo que a rodeia:

En ese momento me pregunté por qué queria ser iluminada, ¢;Queria ser
una emisaria de la luz? ¢ Vivir encerrada? ¢ Ser la intermediaria entre Dios y
este mundo contaminado? ;Era necesaria mi ayuda, mi participacion?
Escapar de la Casa de la Hermandad Sagrada Implica morir en las tierras
devastadas. ¢Los milagros de este espacio bendecido son reales? ;0 es el
agua del arroyo de la locura que nos hace creer? Cuestionar implica vivir en
el desierto, ¢En un cielo sin Dios? (Bazterrica, 2023, p. 89).

Com a chegada de Lucia, a nova integrante que se tornou confidente e por
quem a narradora nutre sentimentos romanticos, os dialogos comegam a ficar cada

vez mais reflexivos, Lucia compartilha com a protagonista circunstancias complexas
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que as fazem pensar sobre como estaria 0 mundo fora do lugar onde viviam: “[...]
habia sofiado con un lugar que tenia un lago, arboles, montafias verdes. Un lugar
fuera de la Casa de la Hermandad Sagrada [...] Fue un suefio real”’. Nesta conversa
percebemos que mais uma vez elas se questionam sobre possibilidades de vida
melhor fora da Casa: “;Se estaba recomponiendo el mundo fuera de la Casa de la
Hermandad Sagrada? ¢ Existia la posibilidad de sobrevivir sin Las lluminadas?
(Bazterrica, 2023, p. 116)

Durante um dos passeios noturnos clandestinos na mata, Lucia e a
protagonista observaram a presenga de vaga-lumes, algo significativo, pois, segundo
a narrativa, esses insetos eram considerados extintos ha décadas e ninguém os via
ha muitos anos. Sua existéncia havia se tornado uma espécie de mito transmitido
entre geragdes. A protagonista recorda que sua mae, quando viva, contava que os
pesticidas haviam exterminado esses pequenos insetos do planeta. A aparicdo do
vaga-lume foi tdo impactante que ambas, narradora e Lucia, se ajoelharam em
reveréncia, como se aquela luz brevemente vislumbrada representasse algo
profundamente simbdlico, essa analogia também poderia ser interpretada como uma

ilusdo, pois a protagonista afirma pensar

que estaba delirando, que alguien me habia dado para tomar agua del
arroyo de la locura. Me costé entender que eso que veia era una luciérnaga.
Su luz dorada brillaba y se desvanecia y volvia a brillar, como un pequefio
corazon de fuego latiendo en la noche. Teniamos la boca abierta, pero
ninguna dijo nada. Yo lloré, en silencio, porque no hay ninguna palabra que
pueda capturar un momento sagrado. ;Qué decir cuando se esta en
presencia de algo majestuoso? Hacia décadas que nadie veia una
luciérnaga (Bazterrica, 2023, p. 93).

Embora os vaga-lumes nédo sejam considerados os principais agentes da
polinizacao, funcionam como indicadores significativos da qualidade ambiental. Além
disso, a sensibilidade a poluentes e a alteragdes no meio ambiente implica afirmar
que a auséncia desses insetos pode ser um sinal da degradagdo ambiental. Este
aspecto é particularmente relevante na obra literaria em analise, pois a presenca dos
vaga-lumes serve como um indicador da qualidade e equilibrio do meio ambiente.
Nesse contexto, a presencga de vaga-lumes pode indicar um aspecto positivo sobre o
ambiente ficcional da distopia, sendo que também pode representar elementos da
percep¢do humana de um ambiente preservado que reforga a ideia de um lugar

habitavel fora da Casa, onde a narradora vivia aprisionada.
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Assim, mencionar esses insetos na narrativa pode ser interpretado como um
sinal de que a vida humana e ecoldgica estda em processo de restauragdo. Além de
sua relevancia ecologica, os vaga-lumes carregam representagdes simbolicas de
renovagdao e esperanga. O brilho desses insetos evoca associagdes com a
esperanga, especialmente em periodos sombrios. Esse simbolismo pode ser
observado quando as personagens, Lucia e a protagonista, estdo em um momento
romantico, pois a narradora-personagem menciona a luz dos vaga-lumes,
metaforizando-a como um sinal de luz, isso deduz que de alguma forma ha motivos
para alimentar esperanga fora do ambiente violento e opressor que elas vivem: “abri
los ojos y vi lo imposible: nos rodeaban miles de luciérnagas, pequenas luces
doradas que vibraban en la noche que danzaban en la oscuridad [...] Cerramos los
ojos [...], y cuando los abrimos las luciérnagas ya no estaban. Pero estaba la luz. La
nuestra” (Bazterrica, 2023, p. 94).

Na narrativa, ha momentos em que as personagens desconfiam do que
realmente ocorre fora da casa, isso porque aparecem passaros e vagalumes, o que
poderia demonstrar que existe vida fora do confinamento: “Le dije que las
luciérnagas tenian que ser uno de sus milagros, como lo que paso con las avispas y
las brasas. Que como era posible. Si no hay mundo, no hay nada fuera de este
lugar” (Bazterrica, 2023, p. 95-96). Ao final do romance, observa-se uma situagao

que pode presumir a duvida e revela uma possivel esperancga.

Escribo con la punta afilada de una pluma. Una pluma de algun pajaro que,
quizas, esté volando. Es azul, como el azul brillante de las golondrinas.
Estas palabras tienen el color de mi sangre, mezclada con barro. Con la
sangre de la herida en mi vientre (Bazterrica, 2023, p. 139).

As violéncias, abusos sexuais e posterior tomada de consciéncia possibilitou
a reagao das personagens, a fim de buscar uma opg¢ao fora do lugar de dominacao.
Posto isso, podemos observar que a protagonista de Las Indignas, além de registrar
os acontecimentos, também alimenta duvidas em relagcdo ao que acontece no
ambiente em que vive. Uma diferenga marcante entre ela e o protagonista de
Cadaver Exquisito reside no fato de Marcos ndo demonstrar perspectivas
esperangosas quanto ao seu destino, apesar das duvidas e questionamentos que o

atormentam, essas angustias sobre o que vive fica apenas em sua consciéncia e ele
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nao busca alternativas para expressar o descontentamento, nem mesmo compartilha
com outras pessoas.

Marcos Tejo, protagonista da histéria em Cadaver Exquisito, € casado com
Cecilia, uma enfermeira que apds a perda repentina do unico filho do casal, decide
deixar o marido e viver com os pais. Marcos vive sozinho em um lugar distante dos
abatedouros humanos, sendo que o pai dele adoeceu por nao suportar a transi¢cao
para essa nova realidade, por isso precisou ser internado em uma espécie de
manicomio de alto custo. Nao fosse a epidemia, o protagonista herdaria os
frigorificos de carne da familia. Mas os planos de Marcos mudaram quando precisou

prestar servicos para o senhor Urami.

El paisaje desolado lo obliga a recordar y a preguntarse, una vez mas, por
qué sigue en esa linea de trabajo. Estuvo sélo un afio en el frigorifico El
Ciprés, cuando terminé el colegio. Después decidid ir a estudiar veterinaria
con aprobacion y alegria del padre. Pero la epidemia del virus animal surgi6
al poco tiempo (Bazterrica, 2017, p. 12).

Marcos trabalha como inspetor nessa industria controversa. Sua fungao era
garantir que o processo de transformagédo dos corpos humanos em carne especial
fosse realizado de acordo com as normas, regulamentagdes e padrées de qualidade.
O protagonista enfrenta alguns dilemas pessoais, como a soliddao, a
responsabilidade econbémica com o pai (um idoso doente), a hipocrisia da irméa que
nao o auxilia com os cuidados do pai, a morte do filho recém-nascido, a depressao
da esposa, a separagao do casal, a relagdo com o trabalho, além de outros

problemas da vida cotidiana, conforme aponta a pesquisadora Riera (2022):

Ademais, Tejo, como todos os seus conterraneos, precisa lidar ndo s6 com
essa vida solitaria e silenciosa sem a possibilidade de conectar-se com
outras formas de existéncia — com outros modos de afetar o mundo —, mas,
mais que isso, com o peso da acdo humana. Tendo em vista que a
promogao das iniumeras mortes de animais ocorreu exclusivamente por
interferéncia humana como forma de protecdo da propria espécie, a
sociedade humana passa a lidar também com o silenciamento da prépria
responsabilidade (Riera, 2022, p. 46).

Conforme a trama avanca, Marcos se vé cada vez mais desconfortavel com
sua fungao e as aspiracdes do papel que desempenha na sociedade, aos poucos o
leitor comega a compreender que toda a angustia sentida por Marcos é comparada a

uma “pedra” que esta fixada em seu peito e o impede de falar e se posicionar contra
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tudo o que ele vive. Tal analogia fica mais evidente quando ele se recorda de um
sonho em que “Una imagen difusa se le viene a la mente. Una piedra en el pecho.”
(Bazterrica, 2017, p. 75). Durante o sonho ele percebe que um lobo devora o seu
filho que ainda esta vivo e, embora ele tente salva-lo, é impedido pela inércia. E
possivel que essa metafora tenha a fungao de ilustrar o quanto o siléncio paralisa as
atitudes ao ponto de perceber a crueldade, mas ndo conseguir agir. “Tenta chama-lo,
mas ndo consegue falar. [...] O que o lobo esta comendo se mexe, esta vivo. [...]. E
seu filho, que chora sem emitir som algum. Desespera-se. Quer salva-lo, mas esta
imovel, mudo (p. 93). Nesse instante, no sonho, ele desiste e se mostra conformado
e vencido. “O chao se abre e continua caindo porque a pedra do peito o afunda em
um abismo branco.” (p. 94).

Ao perceber que o pai havia perdido a sanidade mental, o protagonista
comeca a refletir sobre o contexto social cruel e desumano que esta inserido: “Volvio
a su casa porque su padre habia enloquecido. Los médicos le diagnosticaron
demencia senil, pero él sabe que su padre no soporté la Transicion” (p. 12). Assim
como o pai de Marcos que ficou doente e até morreu depois da legalizacdo dessa
nova configuracdo social, outras muitas pessoas também sofreram
psicologicamente, adoeceram e morreram: “Muchas personas se dejaron morir bajo
la forma de una depresidbn aguda, otras se disociaron de la realidad, otras
simplemente se mataron” (Bazterrica, 2017, p. 12).

Apesar da situacdo inicial apresentar um panorama cadtico, no qual o
protagonista esta inconformado com a realidade que o cerca e demonstrar
incOmodo, tudo leva a crer que apos a epidemia a Unica alternativa que restou era
consentir com o novo padrao social que remodelou a maneira de pensar e agir de
todos os envolvidos. Sabendo que precisava se conformar com o cenario colapsado,
Marcos lutava constantemente contra seus pensamentos inconformados, a auséncia
de palavras o fazia engolir os questionamentos e o inconformismo. No inicio da
narragao, Marcos aparece refletindo sobre como: “Su cerebro le advierte que hay
palabras que encubren el mundo. Hay palabras que son convenientes, higiénicas”
(Bazterrica, 2017, p. 7).

Assim, perdido em meio aos pensamentos, o protagonista permanece
automaticamente exercendo suas fungdes sociais, enquanto a narrativa continua
apresentando o cenario para o leitor. Desse modo, por meio da narrativa distopica, é

possivel identificar a automatizagéo explicada por Jaime Ginzburg (2013)
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Esas palabras aparecen en su cabeza y lo golpean. Lo destrozan. Pero no
son solo palabras. Son la sangre, el olor denso, la automatizacion, el no
pensar. Irrumpen en la noche, cuando esta desprevenido. Se despierta con
una capa de sudor que le cubre el cuerpo porque sabe que le espera otro
dia de faenar humanos. Nadie los llama asi, piensa, mientras prende un
cigarrillo. El no los llama asi cuando tiene que explicarle a un empleado
nuevo como es el ciclo de la carne. Podrian arrestarlo por hacerlo, podrian
incluso mandarlo al Matadero Municipal y procesarlo. Asesinarlo seria la
palabra exacta, aunque no la permitida. Mientras se saca la remera
empapada trata de despejar la idea persistente de que son eso, humanos,
criados para ser animales comestibles. Va a la heladera y se sirve agua
helada. La toma despacio. Su cerebro le advierte que hay palabras que
encubren el mundo (Bazterrica, 2017, p. 07, grifo nosso).

Marcos também é um trabalhador, mesmo executando o cargo de chefia vive
em conflito entre o paradoxo de ser um excelente profissional do frigorifico ou se
revoltar contra o sistema. Colegas de trabalho sempre chegam a ele com palavras
de desabafo, em relagdo ao Senhor Urami, dono do frigorifico, os colegas dizem que
mesmo antes da Transi¢do as paredes da casa dele ja estavam cobertas por pele
humana. Marcos nao responde, mas pensa: “Todo es posible, piensa, pero lo Unico
que sabe con certeza es que el Sefior Urami maneja su negocio con un reinado del
terror y que funciona” (Bazterrica, 2017, p. 16). Mesmo que tudo aparente ser
corriqueiro na nova realidade, inevitavelmente, Tejo vive mergulhado em reflexdes
que atormentam sua consciéncia, e assim ele demonstra sentir alivio quando deixa o
ambiente de trabalho e tenta justificar os motivos que o levam a permanecer

exercendo a profissao.

Deja la curtiembre y siente alivio. Se pregunta una vez mas por qué se
expone a eso. Y la respuesta siempre es la misma. Sabe por qué hace este
trabajo. Porque él es el mejor y le pagan como tal, porque no sabe hacer
otra cosa y porque la salud de su padre lo requiere asi. A veces, uno tiene
que cargar con el peso del mundo (Bazterrica, 2017, p. 16).

Em condi¢des ideais, o trabalho seria uma atividade criativa inerente as
atividades humanas e essenciais para a transformagao da realidade social, sendo
assim permitiria ao individuo alcangar realizagdes pessoais gratificantes. No entanto,
em uma sociedade capitalista, essa concepc¢ao é distorcida e o trabalho deixa de ser
uma expressdo da esséncia humana e torna-se uma mera atividade imposta pela
necessidade de sobrevivéncia. Nesse contexto, os trabalhadores nédo conseguem
refletir sobre a dimensao social das fungdes que exercem no trabalho, pois

executam suas tarefas apenas como um meio para garantir a subsisténcia por meio
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da venda de sua forgca de trabalho. A falta de autonomia que caracteriza essa
relacdo impede o trabalhador de exercer controle tanto sobre o processo produtivo
quanto sobre o produto de seu trabalho e sobre si préprio. Essa condigcao
manifesta-se na figura do personagem Marcos, cuja permanéncia no trabalho
automatizado € inicialmente justificada pela necessidade de custear o asilo
psiquiatrico onde seu pai estd internado. Contudo, tal justificativa revela-se
insuficiente, uma vez que, mesmo apds a morte do pai, Marcos permanece incapaz
de se desvincular de sua fungao nos criadouros de carne especial.

O personagem Marcos detesta seu trabalho e sente aflicdo, o que ndo é
suficiente para que ele desista: “Detesta ser tan eficiente. Pero no deja de contestar,
de resolver, de buscar la mejor solucion para el frigorifico” (Bazterrica, 2017, p. 176).
Marcos cogita desistir de tudo e procurar emprego longe dos abatedouros de carne
humana, mas n&o consegue e vive em conflito tentando aceitar os novos padrdes
sociais e assim também busca silenciar seus préprios questionamentos. Entretanto,
isso nao ocorre de maneira facil, fato que é confirmado no decorrer da narrativa
quando menciona uma “pedra” que o incomoda e o faz refletir sobre toda a situagao.
Quando estava a caminho do manicémio, foi acionado como contato familiar para
receber a triste noticia do falecimento do pai: “Maneja a toda velocidad. No porque
piense que va a cambiar las cosas [...] sino porque la velocidad lo ayuda a no pensar
Siente algo en el pecho, como si fuese una piedra” (Bazterrica, 2017, p. 145).

Nesse momento ele imagina que finalmente poderia se sentir livre das
obriga¢des no trabalho ou talvez silenciar os questionamentos que o atormentam,
mas nha consciéncia as questbes sO aumentavam ao invés de sumirem
definitivamente: “Piensa que ahora el padre esta libre de la locura del mundo atroz, y
siente algo que parece alivio, pero en realidad es la piedra en el pecho que se
agranda” (Bazterrica, 2017, p. 146). Ou seja, o siléncio permanece, mas na mente os
pensamentos continuam a questiona-lo. Com a morte do pai ele imaginava que
poderia finalmente libertar o grito que segura preso dentro de si, talvez porque
pensasse que a existéncia e a obrigacdo de cuidar do pai eram o que o deixavam
silencioso e obediente, ou entdo por saber que o pai perdeu a sanidade mental
devido a transi¢ao da qual ele era cumplice.

Durante o funeral do pai, ele percebe a hipocrisia de todos os presentes,
principalmente da irma, e por isso ele sente que: “[...] La piedra, ahora, le ocupa todo

el pecho. No va a discutir con nadie” (Bazterrica, 2017, p. 147), ele procurava evitar
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os pensamentos criticos, o que de fato o consumia constantemente. Marcos parecia
cada vez mais conformado, no entanto, eram recorrentes os questionamentos. Ele
resistia e ndo pretendia gastar energia com conversas, pois acha cansativo dialogar.
“El no contesta. La piedra en el pecho se mueve, crece” (Bazterrica, 2017, p. 152).
Sempre que possivel ele fugia das situagbes polémicas que poderiam
questionar sua ética ou mesmo quando ele teria que ser desafiado por atitudes
violentas. “Mientras corre siente que la piedra del pecho se balancea y lo golpea en
el corazéon” (p. 154). Ele evita concordar ou discordar, seu objetivo se torna apenas
obedecer e cumprir com as obrigacbes o mais silencioso e eficiente possivel. No
decorrer de um dialogo que ele mantém com uma mulher, responsavel pelo
laboratorio de testes em cabecas humanas, ocorre uma antecipagdo do
pensamento, no qual ele sente novamente a pedra, metaforicamente comparada ao
siléncio: “El sabe que ella pretende que él diga algo sobre el maravilloso trabajo que
hacen, un trabajo que puede salvar vidas, pero €l solo siente que la piedra le aprieta
el pecho” (p. 162). Em determinado momento, Marcos entende finalmente que nao
ha nada que ele possa dizer, e assim o melhor que ele tem a fazer é aceitar. Nesse
instante: “[...] Siente la piedra del pecho estalla” (Bazterrica, 2017, p. 169). Ao sair do
funeral do pai, ele recebe uma ligacdo da secretaria do frigorifico onde ele trabalha,

ela pede a ajuda dele pois houve um problema sério.

Uno de los camiones jaula esta volcado al costado de la ruta, destruido. Las
puertas se rompieron en el impacto o fueron rotas. Ve a Carrofieros con
machetes, palos, cuchillos, sogas matando a las cabezas que estaban
siendo transportadas al frigorifico. Ve desesperacion, hambre, ve una locura
rabiosa, un resentimiento enquistado, ve asesinato, ve a un Carrofiero
cortandole el brazo a una cabeza viva, ve a otro corriendo y tratando de
enlazar a una cabeza que se escapa como si fuese un ternero, ve a mujeres
con bebés en sus espaldas macheteando, cortando miembros, manos, pies,
ve el asfalto lleno de visceras, ve a un nene de cinco o seis afos
arrastrando un brazo. Acelera cuando un Carrofero, con la cara desquiciada

y manchado de sangre, le grita algo y levanta el machete (Bazterrica, 2017,
p. 120).

A pedra finalmente foi dissolvida e Marcos se vé derrotado e cumplice
definitivo de toda aquela crueldade. Silenciado, dominado e automatizado. A essa
altura ndo almeja mais alguma saida e por isso ndo ha motivos para revolta ou
reflexdes: “Siente que los fragmentos de la piedra que tenia en el pecho le recorren
el cuerpo. Queman, son incandescentes” (p. 173). Quando o protagonista se

encontra exaurido e finalmente em totalidade conivente com toda barbarie que
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presencia, sem mais se autoquestionar diante das violéncias explicitas que vivencia,
nao ha mais desespero, pois a pedra que o perturbava e ndo permitia que sua
mente silenciasse, definitivamente foi dissolvida. Quando questionado, ele prefere

consentir.

El no sabe qué contestar, o si, sabe perfectamente, pero no quiere. Los
pedazos de la piedra le arden en la sangre. Se acuerda del nene
arrastrando el brazo por el asfalto. Se queda en silencio. Krieg lo mira con
ansiedad. Intenta responder, pero tose. Siente que los pedazos de la piedra
se le acumulan en la garganta. Se la queman. Quisiera escaparse con
Jazmin. Quisiera desaparecer. [...] Tose sin parar. Siente que las piedras se
desgranaron y son arena en su garganta. [...]JQuiere decirle que no esta
bien, que las piedras lo calcinan por dentro, que no se puede sacar de la
mente a ese nene muerto de hambre. Toma el agua, no le quiere responder

(Bazterrica, 2017, p. 174-175).

Na abordagem em questdo a ficcao estabelece um dialogo com aspectos
contemporaneas, alinhando-se a reflexdo proposta por Mark Fisher (2020), que
argumenta que o sistema capitalista atual se torna a unica estrutura dominante,
capaz de moldar a cultura e a subjetividade das pessoas de maneira que limita sua
capacidade de imaginar alternativas. Existe a sensagao de impoténcia e resignacao
que muitos individuos experimentam, uma sensacido de conformismo. Dessa forma,
fica dificil imaginar um futuro fora das estruturas capitalistas e assim os individuos
podem se sentir desumanizados, como se estivessem apenas cumprindo papéis
predefinidos pelo sistema a medida que s&o privados da liberdade de escolha e da
autonomia.

De maneira similar, David Harvey (2014) entende que o capitalismo opera por
meio da expropriacdo de recursos. Através do conceito de “acumulagdo por
espoliagcao”, o autor analisa como o capitalismo busca constantemente novas formas
de expansao e acumulagao de riqueza, muitas vezes as custas das comunidades e
dos recursos naturais. Esses processos sao estratégicos para a desumanizacéo das
pessoas que nao encontram alternativa para a propria subsisténcia, terminando por
silenciar seus proprios questionamentos e necessidades em prol de manter o
modelo econémico vigente.

A distopia Cadaver Exquisito consegue representar como o capitalismo, em
sua busca implacavel por lucro e pelo poder, pode levar a uma experiéncia de
desumanizacao, alienagao e impoténcia por parte dos individuos. Em tal contexto, o

recurso a ser expropriado € o proprio corpo humano, que se torna matéria-prima,
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fonte de renda e monetizagdo, com o objetivo de acumular lucro a qualquer custo,
seja pelo silenciamento ou pelo dominio e utilizagdo literal do corpo como
mercadoria. De acordo com Marta Harnecker (1971), o capitalista detém a posse
real dos meios de producgado. Existe o trabalhador direto e o indireto, o trabalho
individual e o coletivo. Nessa divisao, o trabalhador que desconhece o processo
integral do produto passa a ser um trabalhador cooperativo de partes do processo e
do todo, assim ele deixa de ser um conhecedor individual do processo integral de
producdo. O trabalho, ao invés de representar uma forma de realizacdo pessoal e
afirmacdo da prépria humanidade, transforma-se em uma atividade que desumaniza
0 sujeito, reduzindo-o a um simples componente da maquina produtiva. Dessa
forma, o trabalho em si assume uma funcido opressora. A alienacdo descrita por
Marx se manifesta nas atitudes do personagem Marcos, que permanece aprisionado
a um sistema do qual n&o consegue se libertar, o protagonista repete diariamente

tarefas impostas de forma mecanica.

Pode haver também o caso de um processo de produgédo cooperativa em
que o trabalhador individual tenha perdido ndo s6 o dominio de pbér em
marcha o processo de trabalho mas também tenha perdido o dominio do
meio de trabalho, como ocorre na grande industria onde o trabalhador passa
a ser uma peca a mais da maquina. Nestas condi¢des se constitui uma nova
unidade, que substitui a unidade do trabalhador com seu meio de trabalho
[...]- E a maquina que transforma a matéria-prima; o trabalhador passa a ser
seu escravo. Esta unidade maquina-objeto constitui, segundo Marx, “um
esqueleto material independente dos operarios” e passa a ser um elemento
fixo do processo de trabalho disposto a receber o operario que venha.
Assim se produz uma separacgao total entre o trabalhador individual e os
meios de producgao. A necessidade do trabalho coletivo passa a ser uma
necessidade técnica. O trabalhador coletivo transforma-se em trabalhador

socializado (Harnecker, 1971, p.44).

Essa submissdo ao processo produtivo transforma o seu trabalho em uma
fonte de sofrimento e esvaziamento de sentido, o que poderia ser um caminho para
a autorrealizagdo, acaba por ser tornar a fonte de sofrimento e opressado. Assim,
Marcos pode representar a ideia de estranhamento, conceito marxista que aponta
para o0 momento em que o trabalhador se torna dominado pelo fruto de sua prépria
atividade, perdendo sua liberdade e autenticidade no ato de produzir. Essa ruptura
entre individuo e trabalho € uma das expressdes mais marcantes da alienagao do
sistema capitalista. Sendo assim: “Ao trabalhador ndo resta, neste caso, sendo uma

sO alternativa: passar fome ou oferecer sua forca de trabalho ao capitalista.”



84

(Harnecker 1971, p. 50). A autora explica ainda que nesse processo a Manufatura

consiste na

[...] existéncia deste trabalho coletivo, no qual cada trabalhador desenvolve
tarefas altamente especializadas, faz necessaria a existéncia de uma
direcdo que harmonize as diferentes atividades individuais e execute as
fungbes gerais necessarias para que se ponha em marcha o processo de
producdo global. Esta fungdo de controle, vigilancia e diregdo converte-se
em uma fungdo do capital tdo logo o trabalho submetido a ele revista a

forma de um trabalho coletivo (Harnecker, 1971, p. 52).

O personagem Marcos pode ser compreendido como um elemento constante
dentro desse processo. Ele exemplifica as relagdes tipicas do sistema, no qual o
capitalista detém a posse dos meios de producéo, restando ao trabalhador apenas a
op¢ao de vender sua forgca de trabalho e seu tempo como forma de subsisténcia.
Além disso, ele representa também esse trabalhador que exerce a fungao de
vigilante que ndo detém o capital, porém representa o capitalista. Em outras
palavras, Marcos é sO mais uma das pecas dessa maquina manipuladora e

opressiva, a ele nao resta outra opg¢ao a nao ser vender sua mao de obra.
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4. A REPRESENTAGAO DA VIOLENCIA CONTRA A MULHER NA OBRA DE
AGUSTINA BAZTERRICA

As configuragdes sociais colonizadoras, ndo apenas de apropriacao da terra,
mas também dos corpos, contribuiram para desumanizar, sobretudo, os corpos
femininos. Essa estrutura social disseminou a norma, enraizada nas sociedades ao
longo do tempo, que gerou a concepgao falaciosa de que a mulher era designada
para desempenhar o papel de procriar, muitas vezes, sem a devida consideracéo por
sua vontade e que isso era coerente e apropriado. Isso se deu por conta da
utilizacdo de seus corpos como instrumentos para promover a expansao
demografica e continuidade de linhagens, subjugando a individualidade e autonomia
feminina. Essa pratica, naturalizada socialmente, ndo apenas delineou a trajetéria
dos povos colonizados, mas também evidencia questdes complexas relacionadas ao
controle do corpo da mulher que ficou exposto as barbaries.

Isso nos leva a reflexdo proposta por Silvia Federici (2019), que ao longo de
seu texto, questiona o porqué de as mulheres, cujo os “corpos trouxeram a este
mundo todas as pessoas que ja viveram e que ndo apenas procriam, mas nutrem as
criangas e reproduzem diariamente suas familias - devem ser alvo de tanta violéncia,
incluindo as cagas as bruxas?” (Federici, 2019, p. 139). Ao analisar especificamente
essa questao, é possivel observar como a capacidade reprodutiva foi explorada em
prol dos interesses da industria capitalista, posicionando o utero como uma
representacdo dos meios de producido dentro do contexto de desenvolvimento do
capitalismo.

Em razdo disso, convém lembrar que a reflexdo sobre a utilidade do corpo
feminino para propositos reprodutivos vem de encontro com o objetivo mais
significativo desta pesquisa, que tem por proposito ndo perder de vista as
adversidades enfrentadas pelas mulheres ao longo dos anos, a fim de promover e
fortalecer a discussao para tentar evitar qualquer retrocesso nos modestos avancgos
conquistados por meio de movimentos coletivos, esse capitulo procura dar énfase a
discussao sobre direitos individuais e a condenacao de praticas desumanas, no que
diz respeito a continua promocéao de equidade de género. Portanto, a intencéo deste
capitulo é tentar responder a seguinte problematica: como a objetificacdo dos corpos
femininos esta representada na ficcdo e de que forma ocorre essa utilizacdo do

corpo da mulher para fins reprodutivos nas obras literarias Cadaver Exquisito e Las
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Indignas. Dessa maneira, o que pretendemos € provocar reflexdes sobre os papéis
representados pelas personagens femininas nas duas narrativas ao estabelecer
comparagdes entre as duas obras, bem como possiveis analogias com periodos
histéricos, assim pretendemos entender se ocorre o didlogo da ficcdo com a

contemporaneidade.

4.1 RELIGIAO, PATRIARCADO E CAPITALISMO: DINAMICAS DA VIOLENCIA
CONTRA A MULHER

A combinacgao entre patriarcado e capitalismo criou uma situacdo complexa,
um impasse persistente e dificii de superar. Trata-se de uma configuragao
interseccional estruturante, cuja complexidade demanda esforgo critico para
compreensdo. A interseccionalidade esta articulada também ao racismo, uma
estrutura de opressdes que produzem um cenario de significativa complexidade
social e historica, no qual diferentes formas de dominacdo se entrelacam e se
reforcam mutuamente, o que exige um esforco analitico para sua compreensao
critica e enfrentamento efetivo.

Conforme argumenta Angela Davis (2016), é impossivel compreender
plenamente a opressdo de género sem considerar que esteja vinculada ao racismo
sistémico e com as dindmicas do sistema capitalista, uma vez que cada um desses
aspectos de dominagdo ndo opera de maneira isolada, mas sim de forma
interdependente e cumulativa. A fim de exemplificar como a literatura aborda a
interseccionalidade, optamos pelo fragmento apresentado abaixo, escrito por
Conceicao Evaristo, que faz parte da obra Olhos D’agua (2016) e reune contos da
autora. O conto em questao, “Quantos filhos Natalina teve?” evidencia, por meio de
uma narrativa simbdlica, a instrumentalizagdo do corpo feminino sob a ldgica

perversa da hierarquia de classe.

Um dia, enquanto divagava em seus sonhos de pretensa dona, o telefone
tocou. Era a patroa que ligava do estrangeiro, em prantos, lhe pedia ajuda.
Ela queria e precisava ter um filho. S6 Natalina poderia ajuda-la. Ela ndo
entendeu o telefonema nem as palavras da patroa. Ficou aguardando o
regresso dos dois. Dai uns dias a patroa voltou. Natalina ouviu e entendeu
tudo. A mulher queria um filho e ndo conseguia. Estava desesperada e
envergonhada por isso. Ela e o marido ja haviam conversado. Era s6 a
empregada fazer um filho para o patrdo. Elas se pareciam um pouco.
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Natalina s6 tinha um tom de pele mais negro. Um filho do marido com
Natalina poderia passar como sendo seu. [..] Nao entendeu porque
aquela mulher se desesperava e se envergonhava tanto por nao ter um
filho. Tudo certo. Deitaria com o patrdo, sem paga alguma, tantas vezes
fosse preciso. Deitaria com ele até a outra se engravidar, até a outra
encontrar no fundo de um utero, que ndo o seu, algum bebé perdido no
limiar de um tempo que s6 a velha Praxedes conhecia. A patroa chorava,
mas parecia um pouco mais aliviada. [...]. Doou sua fertilidade para que a
outra pudesse inventar uma criagdo, e se tornou depositaria de um
filho alheio (Evaristo, 2016, p. 29-30).

A personagem Natalina € colocada em uma posicdo de absoluta
subalternidade, reduzida a sua fungdo reprodutiva e desprovida de qualquer
autonomia sobre seu proprio corpo. A proposta da patroa — que deseja um filho,
mas n&o pode concebé-lo — revela uma dindmica de poder profundamente
enraizada no patriarcado e na heranga colonial, em que a mulher branca, mesmo em
sofrimento, mantém sua posigcdo de superioridade ao explorar a fertilidade da
empregada negra. Além disso, a escolha de Natalina como “solugdo” para o
problema da patroa ndo se fundamenta apenas em critérios bioldgicos, mas também
na semelhanca fisica superficial e, sobretudo, na naturalizacdo da ideia de que o
corpo da empregada esta a disposi¢ao dos patrdes.

A auséncia de remuneragcdo e a aceitacao silenciosa do ato reforgam o
carater violento e simbdlico dessa pratica, que remete as experiéncias historicas de
exploracéo sexual de mulheres negras durante e apds o periodo escravocrata. Ao
tornar-se depositaria de um filho alheio, Natalina é apagada como sujeito e
transformada em meio para a realizagdo do desejo do outro, supostamente superior,
revelando uma estrutura que a oprime e desumaniza, configuragao que persiste sob
novas formas no contexto contemporaneo da colonialidade do corpo.

O fragmento em questdo foi escolhido para ilustrar brevemente o que sera
analisado adiante, pois dialoga com a logica proposta nesta analise que consiste na
submissao feminina que subsiste uma estrutura de poder na qual a mulher ndo tem
controle sobre seu corpo nem sobre sua fungcdo reprodutiva. Natalina, que aceita
passivamente a imposicdo da patroa, exemplifica essa condicdo de silenciamento
que é imposto e normalizado, em que o corpo feminino esta sujeito a servir aos
servicos da fertilidade. Seu gesto de doar sua fertilidade ndo é fruto de escolha
autbnoma, mas expressado de uma légica colonial que ainda vé o corpo da mulher

como territério a ser explorado.
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Gerda Lerner (2019) explica o que de fato caracteriza o patriarcado ao passo
que ele ainda existe aliado ao colonialismo herdado pelas sociedades
latino-americanas, temos a colonialidade do corpo que analogo a colonizagao da
terra se faz presente no corpo das mulheres. Assim, era notavel que “[...] sociedades
com mais mulheres poderiam produzir mais filhos” (Lerner, 2019, p. 351), o que era

fundamental para expandir a m&o de obra ou linhagens familiares.

[..] a escraviddo de mulheres, combinando tanto o racismo quanto o
machismo, precedeu a formagao de classes e a opressdo de classes. As
diferencas de classes foram, em seu inicio, expressas e constituidas em
termos de relagbes patriarcais. A classe ndo € um constructo separado do
género. Em vez disso, a classe € expressa em termos relacionados ao
género (Lerner, 2019, p. 351).

Apesar de entender como as configuragbes patriarcais foram fundamentais
para que fossem estabelecidas as normas culturais relacionadas a opressao de
classes, também €& necessario considerar as fungdes reprodutoras. A ideia de que
maternar fosse a fungao principal atribuida as mulheres tem uma base histérica em
sociedades patriarcais, isso porque as mulheres, frequentemente, ocupavam os

espacos domésticos dedicando-se a criagao dos filhos. A explicagao para isso

[...] concentra-se na capacidade reprodutiva feminina e vé a maternidade
como a maior meta na vida das mulheres, definindo, assim, como desviantes
mulheres que nao se tornam maes. Considera-se a fungcdo materna uma
necessidade da espécie, uma vez que as sociedades nao teriam conseguido
chegar a modernidade sem que a maioria das mulheres dedicasse quase
toda a vida adulta a ter e criar filhos. Assim, vé-se a divisdo sexual do
trabalho com base em diferengas biolégicas como justa e funcional (Lerner,
2019, p. 53-54).

E inegavel que existem justificativas para que essa divisdo de papéis possa
residir ndo apenas em questdes de conveniéncia social ou cultural, pois € tratada
como uma necessidade para a sobrevivéncia da espécie e o desenvolvimento das
sociedades. Considerar que caso as mulheres nao tivessem exercido o papel de
procriadoras e criadoras dos filhos, o progresso moderno nao existiria é algo
essencial para entender o desenvolvimento da modernidade. Contudo, é necessario
relembrar que a religido ndo esteve desvinculada diante da construgdo do que na
modernidade temos como fungdes sociais. Com o intuito de aprofundar a
compreensao sobre as raizes histéricas, simbdlicas e culturais do problema em

questdo, recorremos a analise de passagens biblicas, entendidas aqui como
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elementos formadores do imaginario ocidental e estruturantes de determinadas
visdes de mundo.

No contexto biblico, € necessario pontuar que ter filhos era de extrema
importancia, por varias razdes: culturais, sociais e religiosas. Primeiramente, o ato
de procriar era visto como uma tradicdo de Deus e um cumprimento da concepc¢ao
divina atribuida a Adao e Eva. Isso ja se pode notar logo no primeiro livro biblico, na
passagem em que Deus abengoou os seres humanos, orientando-os assim: “E Deus
abencgoou e lhes disse: Sede fecundos, multiplicai-vos, enchei a terra e sujeitai-a;
dominai sobre os peixes do mar, sobre as aves dos céus e sobre todo animal que
rasteja pela terra” (Génesis 1:28). Como observado, procriar era um dever que fazia
parte do plano divino para a humanidade, que assim poderia garantir a continuidade
do povo escolhido de Deus. Além disso, a descendéncia era fundamental para o
trabalho e a sobrevivéncia familiar, pois os filhos concebidos seriam suporte
econdmico para os pais e teriam o dever de cuida-los quando em idade avancgada.
Ter filhos era uma maneira de preservar e transmitir a linhagem familiar, algo
especialmente importante para os patriarcas, que viam em sua descendéncia a
promessa de Deus para a formagao de um grande povo, como ocorreu na alianga de
Deus com Abrado.

O texto biblico traz uma afirmacao divina para Abrado, no qual Deus diz o
seguinte: “de ti farei uma grande nacéo, e te abencoarei, e te engrandecerei o nome”
(Génesis 12:2). Assim, a procriagao transcendia o aspecto pessoal, e a identidade
estava profundamente vinculada a questdes coletivas e de continuidade religiosa,
bem como de obediéncia a Deus. Porém, Sara, esposa de Abraao, sofria pelo fato
de nao conseguir ter filhos. Sara teve vergonha e desespero devido a sua
esterilidade, até conceber (em idade avancada) um filho que chamou pelo nome de
Isaque: “Disse-lhe mais o Anjo do SENHOR: Multiplicarei sobremodo a tua
descendéncia, de maneira que, por numerosa, nao sera contada”. Contudo, antes de
conseguir dar a luz a Isaque, Sara entregou ao marido uma de suas servas (Agar)
para que tivesse um filho: “Eis que o SENHOR me tem impedido de dar a luz filhos;
toma, pois, a minha serva, e assim me edificarei com filhos por meio dela. [...] Ele a
possuiu, e ela concebeu” (Génesis 16:2-4).

Na Biblia, a fungao central de procriar é atribuida as mulheres, que muitas
vezes eram valorizadas a partir de sua capacidade reprodutiva. Socialmente, a

fertilidade também estava associada a honra e ao valor de uma mulher. A identidade
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e o propoésito eram justificados desde que exercessem a fungdo central de
procriadoras. Por outro lado, a esterilidade era frequentemente interpretada como
um sinal de desagrado ou tristeza, o que colocava as mulheres sem filhos numa
posicdo de vulnerabilidade e sofrimento, buscando desesperadamente promessas
divinas para conceber descendentes.

Algumas mulheres, personagens da Biblia, enfrentaram dificuldades para
conceber e por isso foram retratadas como representagcédo de sentimentos de culpa e
angustia, visto que a maternidade era considerada uma vitoria divina e um dever
essencial, enquanto, nado ter filhos levava as mulheres ao sofrimento acentuado ao
ponto de ndo se sentirem dignas. Um exemplo notavel é o de Ana, mée de Samuel,
que clamou a Deus por um filho apds anos de infertilidade e humilhagdes da outra

esposa de seu marido:

Tinha ele duas mulheres: uma se chamava Ana, e a outra, Penina; Penina
tinha filhos; Ana, porém, ndo os tinha. [...] levantou-se Ana, e, com
amargura de alma, orou ao SENHOR, e chorou abundantemente. [...] E fez
um voto, dizendo: SENHOR dos Exércitos, se benignamente atentares para
a aflicdo da tua serva, e de mim te lembrares, e da tua serva te nao
esqueceres, e lhe deres um filho varao, ao SENHOR o darei por todos os
dias da sua vida, e sobre a sua cabega nado passara navalha. [...] ela
concebeu e, passado o devido tempo, teve um filho, a que chamou Samuel,

pois dizia: Do SENHOR o pedi (Biblia, Primeira Samuel 1:2-20).

Raquel, esposa de Jaco, constitui outro exemplo biblico de uma mulher que
enfrentou profundo sofrimento devido a infertilidade. Sua angustia era ainda mais
intensa em razao da fecundidade de sua irm3, Lia, que também era esposa de Jaco
e que gerou varios filhos. A impossibilidade de conceber ndo apenas lhe causava
dor pessoal, mas também demonstrava sua posicdo de desvantagem dentro da
dindmica familiar e social da época, na qual a maternidade era um dos principais
fatores de valorizacdo da mulher. Assim, a narrativa biblica evidencia ndo apenas o
sofrimento individual de Raquel, mas também as complexas relacdes de poder de

um contexto patriarcal em que ela estava inserida.

Vendo Raquel que ndo dava filhos a Jacé, teve ciimes de sua irma e disse
a Jaco: Da-me filhos, sendo morrerei. Entdo, Jacé se irou contra Raquel e
disse: Acaso, estou eu em lugar de Deus que ao teu ventre impediu
frutificar? Respondeu ela: Eis aqui Bila, minha serva; coabita com ela, para
que dé a luz, e eu traga filhos ao meu colo, por meio dela. Assim, Ihe deu a
Bila, sua serva, por mulher; e Jacé a possuiu. Bila concebeu e deu a luz um
filho a Jacd. Entao, disse Raquel: Deus me julgou, e também me ouviu a
voz, e me deu um filho; portanto, lhe chamou Da. Concebeu outra vez Bila,
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serva de Raquel, e deu a luz o segundo filho a Jacé. Disse Raquel: Com
grandes lutas, tenho competido com minha irma e logrei prevalecer;
chamou-lhe, pois, Naftali. Vendo Lia que ela mesma cessara de conceber,
tomou também a Zilpa, sua serva, e deu-a a Jacé, por mulher.

Zilpa, serva de Lia, deu a Jacé um filho (Biblia, Génesis 30:1-10).

No contexto biblico, tanto Sara como Raquel ofereceram as servas ao marido
a fim de desempenharem a fungao central de geradoras, mesmo que indiretamente.
Logo, Lia também o fez ao perceber que ndo conseguia mais gerar filhos. Esses
episédios reforcam a ideia de como a capacidade de procriar estava diretamente
ligada ao valor social e espiritual das mulheres na tradicdo biblica, e a auséncia
dessa capacidade muitas vezes trazia dor e questionamentos sobre o papel da
mulher em contextos biblicos.

A pesquisadora sul-africana Elisabet le Roux, especialista em cristianismo e
violéncia contra a mulher, observa que lideres religiosos — em sua maioria homens
— frequentemente demonstram interesse em manter-se alinhados ao contexto que
Ihes permite favorecimento. Essa postura os leva, por vezes, a legitimar ou até
mesmo promover praticas e discursos que perpetuam a desigualdade de género e a
violéncia contra as mulheres. Ao discorrer sobre o tema, Le Roux dedica o capitulo 3
de On the significance of religion in violence against women and girls (2023) para
explicar que essa dinamica contribui para a consolidacdo da autoridade religiosa
masculina, ao mesmo tempo em que assegura O respaldo dos membros da
comunidade religiosa e da coletividade em geral. Em outras palavras, a autora
afirma que ha interesse dos lideres religiosos em manter as estruturas patriarcais e
hierarquicas dentro das instituicdes religiosas, pois sdo beneficiados com normas e
regras estabelecidas.

A autora explica que a relagédo entre religido e violéncia de género deve ser
compreendida a partir da analise critica das estruturas de poder dentro das
instituicdes religiosas. Tanto o cristianismo protestante ou ortodoxo quanto o
catolicismo apostolico romano seguem logicas semelhantes. Le Roux destaca que,
na maioria das tradigdes cristds, os lideres e autoridades eclesiasticas sao
predominantemente homens, o que contribui para a manutengdo de um sistema
patriarcal. A exemplo disso, observamos que nao ha espago para autoridade
religiosa com titulo de “papa”, é possivel que a prépria doutrina ndo permita o titulo

de “papisa”.
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Elisabet le Roux (2023) observa ainda que esses lideres religiosos, padres,
pastores, apdstolos ou bispos, ao buscar preservar sua legitimidade e influéncia
tanto dentro das igrejas quanto na comunidade, tendem a evitar confrontos com
normas sociais e culturais que favorecem a desigualdade entre homens e mulheres.
Ao contrario, preferem evitar que sejam desafiadas essas estruturas opressoras, e
assim, muitas vezes acabam reforgando-as — seja por meio de discursos que
naturalizam papéis de submissdao para as mulheres, seja por omissao diante de
situacdes de violéncia. Assim, a religido, longe de ser neutra, pode funcionar como
um mecanismo de legitimagao da violéncia e da hierarquia de género, favorecendo a
perpetuacao de praticas discriminatorias.

Essas concepgbes religiosas ainda permeiam a cultura e o costume de
sociedades contemporaneas que tém o cristianismo como doutrina. Embora a
religido ainda exerca significativa influéncia no dominio do corpo feminino, é preciso
considerar outros fatores que também estdo aliados ao cristianismo para manter
essa heranca patriarcal moderna. Além dos aspectos religiosos, € necessario
entender como o sistema econdmico capitalista reforca a exploragcdo do corpo
feminino e sustenta os mecanismos de subordinacgao, fator de estrutura que se torna
responsavel por manter essa organizagéo patriarcal. A subordinacdo das mulheres
estd diretamente ligada ao sistema capitalista e essa relacdo de dominio do
capitalismo permaneceu oculta, e pouco discutida por um longo tempo.

Federici (2017) argumenta que a sujeicdo feminina existe porque “as
mulheres sempre foram tratadas como seres socialmente inferiores, exploradas de
modo similar as formas de escraviddo”. A autora defende que isso significa néo
apenas uma parte da historia que ficou oculta, mas muito além, e por isso “necessita
se fazer visivel, mas também uma forma particular de exploragao e, portanto, uma
perspectiva especial a partir da qual se deve reconsiderar a historia das relagdes
capitalistas” (Federici, 2017, p. 27). Em razado disso, € notério que as violéncias
sofridas pelos corpos femininos estdo inerentemente ligadas as tendéncias
estruturais da acumulacéo de capital e do poder do Estado, bem como, aliados aos

aspectos religiosos. Federici explica que:

O desenvolvimento do capitalismo comegou com uma guerra contra as
mulheres: a caga as bruxas dos séculos XVI e XVII [...]. Apontar as
mulheres como “bruxas” preparou o terreno para o confinamento das
europeias no trabalho doméstico ndo remunerado. Isso legitimou sua
subordinagado aos homens, dentro e fora da familia. Deu ao Estado controle



93

sobre sua capacidade reprodutiva, garantindo a criagdo de novas geragdes
de trabalhadores e trabalhadoras (Federici, 2019, p. 91).

De igual modo, para compreender a normalizagdo do patriarcado, é
fundamental considerar o processo de formagao das sociedades colonizadas, nas
quais a religiao desempenhou um papel central como dispositivo para legitimar a
reproducao e as estruturas de dominio. Conforme aponta a antropdloga argentina,
Rita Laura Segato (2016), a ordem patriarcal se consolidou por meio da articulagéo
entre o poder colonial e as instituicdes religiosas, que impuseram e naturalizaram
normas de controle e apropriagdo do corpo feminino, convertendo-o em um territério
simbdlico de posse e submissao.

No contexto da América latina, conforme explica, Rita Laura Segato: “La
expresion patriarcal-colonial-modernidad describe adecuadamente la prioridad del
patriarcado como apropiador del cuerpo de las mujeres y de éste como primera
colonia” (Segato, 2016, p. 19). Para Segato, os homens colonizados receberam
privilégios para desempenharem o papel de cumplices e interlocutores diante do
processo de colonizagédo. A autora argumenta que “el Estado es siempre patriarcal,
no puede dejar de serlo, porque su historia no es otra cosa que la historia del
patriarcado.” (Segato, 2016, p. 105). De acordo com a antropéloga Marcela Lagarde

y de los Rios:

La violencia de género contra las mujeres y entre los hombres recrea la
supremacia de género de los hombres sobre las mujeres y les da poderes
extraordinarios en la sociedad. Uno de los aspectos relevantes de la
violencia de género es su dimensién de mecanismo politico, cuyo fin es
mantener a las mujeres en desventaja y desigualdad en el mundo y en las
relaciones con los hombres, permite excluir a las mujeres del acceso a
bienes, recursos y oportunidades; contribuye a desvalorizar, denigrar y
amedrentar a las mujeres, y reproduce el dominio patriarcal (Lagarde y de

los Rios, 2015, p. 05).

Os fatos historicos sao retratos da materializagdo do machismo estrutural que
reproduz e perpetua violéncias. Ao contrario da crenca comum de que o capitalismo
prevaleceu por ser o melhor sistema econémico, na verdade, ele prosperou gragas a
exploracdo dos seres humanos, pois promove a violéncia extrema ao ponto de
muitas de suas proprias vitimas o defenderem como o unico modelo de economia

realmente viavel. O sistema capitalista por sua vez é sustentado por instituicbes
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sociais como familia, Estado, igreja, escola, meios de comunicagdo, mercado

financeiro, dentre outras, como ja discutido no capitulo dois desta pesquisa.

No cerne do capitalismo, encontramos n&o apenas uma relagao simbidtica
entre o trabalho assalariado contratual e a escraviddo, mas também, e junto
com ela, a dialética que existe entre acumulagéo e destruicdo da forca de
trabalho, tenséo pelas quais as mulheres pagaram o pre¢co mais alto, com
seus corpos, seu trabalho e suas vidas. E, portanto, impossivel associar o
capitalismo com qualquer forma de libertagdo ou atribuir a longevidade do
sistema a sua capacidade de satisfazer necessidades humanas. Se o
capitalismo foi capaz de reproduzir-se, isso se deve somente a rede de
desigualdades que foi construida no corpo do proletariado mundial e a sua
capacidade de globalizar a exploragéo (Federici, 2017, p. 37-38).

O capitalismo esta diretamente ligado as praticas de violéncia contra a
mulher, mais especificamente por meio das relagdes de poder e exploracao
econdmica que esse sistema reforca. O trabalho feminino, muito frequentemente é
desvalorizado e invisibilizado, e isso reforca as desigualdades de género. Além
disso, a logica de acumulagdo de capital incentiva a exploragdo da mao de obra
feminina em condi¢des precarias. A violéncia contra a mulher pode ser ainda mais
intensificada nesse contexto, pois as estruturas capitalistas tendem a marginalizar
mulheres, principalmente as mais pobres e racializadas, que sofrem com maior
vulnerabilidade social e econdmica.

O capitalismo incentiva padrdes de consumo e obijetificagdo do corpo feminino
e isso evidentemente contribui de forma significativa para a manutengdo de
esteredtipos de género e de formas simbdlicas e fisicas de violéncia. Em outras
palavras, o sistema capitalista tem sua parcela de responsabilidade diante da
reproducdo de opressdes de género, que estdo na base de muitas praticas de
violéncia contra a mulher, e que se materializam por meio do machismo estrutural,
que, por sua vez, é causador das principais formas de violéncia.

Dessa forma, o patriarcado, que tem sua raiz religiosa amparada pelo modelo
econOmico capitalista, é a configuragao cultural que contribui para a naturalizagao da
violéncia contra a mulher e que reforca a ideia de submisséo e desigualdade. Assim,
colocando a mulher como inferior e justificando abusos, que de certa forma permite a
tolerancia social diante de praticas violentas ou de aspectos negligentes que levam a
atos de violéncia simbdlica, passando pelas formas de violéncia verbal, psicoldgica e
chegando muitas vezes a violéncia fisica, agressbes sexuais e até mesmo

feminicidios. Em outros termos, “a nova violéncia contra as mulheres tem sua raiz
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nas tendencias estruturais constitutivas do desenvolvimento capitalista e do poder
estatal em todas as épocas” (Federici, 2019, p. 91).

Nesse contexto, a abordagem ficcional adotada neste estudo destaca um
aspecto essencial para a analise proposta, ao considerar as semelhangas
significativas entre as duas narrativas, particularmente no que concerne a
instrumentalizagdo do corpo feminino. Em Cadaver Exquisito, essa
instrumentalizagdo manifesta-se por meio das mulheres confinadas nos criadouros,
cuja principal funcao era a reproducao, a fim de assegurar a produ¢ao de mais carne
especial gerando “cabecas” destinadas ao abate e a comercializagdo. Ja em Las
Indignas, as mulheres eram mantidas em cativeiro, submetidas a estupros
sistematicos que levavam a gravidez. Ademais, ambas as obras compartiiham a
representacdo de uma violéncia fisica extrema infligida a esses corpos, evidenciada
pelas mutilagbes e punigcbes que marcam a experiéncia das personagens. Nesse
sentido, destaca-se a personagem Jazmin, da obra Cadaver Exquisito, cujo corpo foi
explorado para fins reprodutivos, estabelecendo um paralelo com as personagens
biblicas mencionadas anteriormente. Esse aspecto sera abordado nas analises das

préximas secgoes.

4.2 CONTROLE DOS CORPOS FEMININOS E VIOLENCIA CONTRA A MULHER

As personagens femininas construidas por Agustina Bazterrica sao
sistematicamente desumanizadas, silenciadas e submetidas a multiplas formas de
violéncia, incluindo abusos psicoldgicos, fisicos e sexuais. Um exemplo expressivo
de brutalidade € a mutilagdo da lingua, que ocorre em ambos 0s romances da
autora, embora em contextos distintos. Em Las Indignas, o dilaceramento das
linguas é empregado como forma de punigdo para aquelas que transgridem as
rigidas normas impostas por um regime de religiosidade extrema. J& em Cadaver
Exquisito, a extragao da lingua € um procedimento sistematico no contexto distopico
apresentado.

Essa recorréncia na obra de Bazterrica demonstra como a violéncia fisica
exercida sobre os corpos femininos também possui uma dimensao simbdlica, uma
vez que a mutilacdo da lingua pode funcionar como uma metéafora do silenciamento
imposto as mulheres. Dessa forma, a ficgdo distopica da autora ndo apenas expde a

brutalidade infligida as personagens, mas também reflete criticamente sobre as
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dindmicas de opressao e submissio presentes nas sociedades contemporaneas que
nao raras vezes busca silenciar vozes femininas.

Cabe destacar que em outro momento da narrativa Las Indignas (2023), a
violéncia fisica também se relaciona diretamente ao silenciamento imposto as
personagens, quando uma delas é descoberta desobedecendo uma regra ao
esconder um homem na Casa da Sagrada Irmandade. Como punigao, ela sofre uma
violéncia extrema, descrita da seguinte forma: “Dicen que le sacé algunas ufias o
algunos dientes. O todas las uias y todos los dientes.” (Bazterrica, 2023, p. 18).

A mutilacdo dos dentes, em particular, representa uma forma brutal de
violéncia fisica, reafirmando a pratica sistematica de puni¢cdo. Porém, a personagem
que protagoniza essa passagem também é condenada a permanecer na Torre do
Siléncio, local destinado as mulheres desobedientes. Esse ato esta associado a
concepgao de que carregava o “pecado” em seu ventre: “Pensd que con la tunica iba
a poder disimularlo, pero notamos cémo su vientre se hinchaba de pecado, de vicio”
(Bazterrica, 2023, p. 17). Dessa forma, a obra evidencia como a violéncia exercida
sobre os corpos femininos ultrapassa o ambito fisico e adquire um carater simbdlico,
reforcando mecanismos de dominio e controle sobre a mulher, pois esses episddios
ilustram castigos de silenciamento das vozes femininas insubmissas.

A narrativa leva o leitor a interpretar que a maioria das mulheres que
habitavam o local desconheciam aspectos relacionados a gravidez, o que é possivel
perceber durante o veldorio de uma das personagens, quando muitas se questionam
sobre o porqué da barriga inchada: “La putrefaccion le habia hinchado el vientre,
pero las elegidas son puras. ¢ Era la contaminacion fermentando lo que le abultaba
el vientre?” (Bazterrica, 2023, p. 47). “Me agaché vy, primero, toqué el vientre
hinchado. Duro” (p. 59). Diante de tais circunstancias, ressalta-se o papel
desempenhado pelas mulheres na construcdo da narrativa ficcional.

Nesse contexto, € crucial enfatizar a objetificagcdo do corpo feminino e os
diversos episédios de violéncias por elas enfrentadas em nome da fé, uma fé ilusdria
e extremista, que se aproveita da ignorancia das personagens, configurando um
mecanismo de manipulacido. Esses episddios estabelecem um paralelo tanto com as
experiéncias das mulheres retratadas nas passagens biblicas citadas (as servas de
Sara, Raquel e Lia) quanto com a realidade contemporanea, na qual muitas
mulheres sdo submetidas ao silenciamento e as diversas formas de violéncia, gracas

a essa heranga patriarcal moderna, consolidada pela religiosidade associada ao
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sistema capitalista. Um sistema que possui grande interesse na manutencédo dessa
dindmica, e que trabalha incessantemente para perpetuar estruturas de dominio que
favorecem a submissédo de mulheres que muitas vezes sao manipuladas exploradas.

A instrumentalizagdo do corpo da mulher para propoésitos reprodutivos € um
tema que atravessa diversas esferas historicas, sociais e culturais, revelando
aspectos complexos. A partir dessa perspectiva € que buscamos explorar algumas
manifestagcbes dessa instrumentalizagdo, a fim de compreender as implicagcoes
sociais que permearam essa relagao entre a utilidade dos corpos femininos para fins
reprodutivos, bem como o quanto esses aspectos impactam as representacdes nas
obras literarias distopicas analisadas e as relagdes sociais na atualidade.

Esse fendbmeno ndo apenas sublinha como os corpos femininos séao
objetificados, mas também destaca a necessidade de uma reflexao critica sobre as
dinamicas de poder e controle que percorrem a histéria das relagdes de género. Em
Cadaver Exquisito, dentre as vidas que passam pelo processo de desumanizacéo,
temos um agravante quando se trata da figura feminina, que no contexto distopico foi
ainda mais brutalizada, pois ndo s6 passou pelo processo de desumanizagao, mas
também sofreu outros diversos tipos de violéncias, visto que, assim como o0s
homens, elas também foram oprimidas, abatidas, comercializadas e consumidas.
Porém, no caso das personagens femininas, até o sangue das mulheres gravidas foi
utilizado para fins comerciais, como demonstrado durante uma expedi¢ao por um

dos criadouros:

esta exportando sangre de un lote especial de hembras prefiadas. Le aclara
que esa sangre tiene propiedades especiales. El lee en letras rojas y
grandes que el procedimiento reduce la cantidad de horas improductivas de
la mercancia. [...] Aclara que los usos de la sangre de embarazadas son
infinitos. [...] Que le pagan fortunas porque a las que les saca sangre,
invariablemente, terminan abortando por quedar anémicas [...] es un
negocio en el que vale la pena invertir (Bazterrica, 2017, p. 20).

As mulheres sofreram mutilagdes brutais no corpo para que fosse mantida a
falsa ordem social e econOmica. Mas, além de tudo isso, foram utilizadas
estrategicamente para desempenharem o papel de reprodutoras, sendo obrigadas a
alimentar a prole com o leite, os adultos com a carne de seu corpo e os enfermos
com o seu sangue. A exploragdao do corpo feminino atingiu seu apice, sendo
instrumentalizado de forma extrema. Privadas de sua humanidade, essas mulheres

foram completamente sacrificadas, uma vez que seus corpos ja néo lhes pertenciam,
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mas eram apropriados coletivamente, submetidos as necessidades e conveniéncias

impostas pelo sistema dominante, dessa maneira foram sacrificadas integralmente.

[...] Pasan por la zona donde estan las lecheras. Tienen maquinas que les
succionan las ubres, como las llama el Gringo. La leche que sale de esas
ubres es de “primera”, [...]: "Recién ordefiada". [...]. El Gringo les cuenta que
son manferas y que tienen una vida util corta, que se estresan rapido y que
cuando ya son inservibles esa carne la tiene que mandar al frigorifico que
provee a la comida rapida para sacar algo mas de ganancia, [...] "muy
sabrosa". Mientras caminan para la salida pasan por el galpon de las
prefiadas. Algunas estan en jaulas y otras estan acostadas en mesas, sin
brazos, ni piernas (Bazterrica, 2017, p. 22).

Entretanto, diante de um cenario cruel e desumano, € possivel observar que
essas mulheres, mesmo submetidas a condigbes extremas de aprisionamento,
silenciamento, desumanizacado, mutilagcdo e até mesmo quando doentes, buscaram,
de alguma forma, resistir. Alguns atos de desespero evidenciam essa tentativa,
como no episddio em que se descreve o esforco dessas mulheres para impedir a
sobrevivéncia de seus bebés, possivelmente em uma tentativa de interromper o ciclo
de violéncia e desumanizagdo. No entanto, tais iniciativas foram brutalmente

reprimidas.

Sabe que en muchos criaderos se inhabilita a las que matan a los fetos
golpeandose la panza contra los barrotes, dejando de comer, haciendo lo
que sea para que ese bebé no nazca y muera en un frigorifico. Como si
supiera piensa. [...] En la sala contigua estan los crios en las incubadoras
(Bazterrica, 2017, p. 22).

E importante lembrar que assim como ilustrado na obra literaria, existem
grupos femininos que buscam desconstruir praticas violentas e resistir as diversas
formas de opressdo a que sdo submetidas diariamente. No entanto, seus esforgos
sdo sistematicamente cerceados por normas culturais, dogmas religiosos e
imposi¢cdes econdmicas que perpetuam a desigualdade e a violéncia de género.
Essas mulheres que resistem e se recusam a se submeter as normas impostas pela
colonialidade patriarcal sao frequentemente rotuladas como loucas e subversivas.
(Lagarde y de los Rios, 2015).

Para a pesquisadora Carolina Montebelo Barcelos (2024), a violéncia de
género pode ser compreendida a partir da perspectiva da necropolitica, “em que o
terror, a que muitas mulheres sao submetidas, age como ferramenta de controle.

Também a religido, por esse prisma, promove, refor¢a e justifica a brutalidade aos
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corpos femininos” (Barcelos, 2024, p. 104). Ao desenvolver sua analise, Barcelos
retoma a ideia de Lagarde y de los Rios (2015), ao apontar que ha mulheres que, ao
internalizarem os valores patriarcais, tornam-se cumplices dessas formas de
opressdo — uma caracteristica das chamadas “mulheres cumplices”, conceito
desenvolvido por Lagarde para explicar a adesao de algumas mulheres ao sistema

que as oprime.

oprimem outras mulheres, revelando assim que nao apenas homens, mas
também mulheres inculcam e reforgam a estrutura patriarcal, promovendo a
violéncia social e politica da mulher por meio do papel que a religido exerce

na opressao dos corpos femininos (Barcelos, 2024, p. 105).

Para Marcela Lagarde de los Rios (2015) as mulheres estdo confinadas em
cativeiros sociais e culturais: “He llamado cautiverio a la expresién politico-cultural de
la condicion de la mujer. Las mujeres estan cautivas de su condicién genérica en el

mundo patriarcal.” (Lagarde de los Rios, 2015, p.79). A autora argumenta ainda que:

Las formas de ser mujer en esta sociedad y en sus culturas, constituyen
cautiverios en los que sobreviven creativamente las mujeres en la opresion.
Para la mayoria de las mujeres la vivencia del cautiverio significa
sufrimiento, conflictos, contrariedades y dolor (Lagarde y de los Rios, 2015,
p. 80)

A distopia Las Indignas (2023), aborda o viés religioso do confinamento que
trata da exploragdo sexual do corpo das personagens vinculado a opressao
religiosa, a situacdo fica mais acentuada quando sado analisadas as praticas de
violagdo do corpo se levarmos em consideracdo que em nome da fé elas eram
mantidas aprisionadas, sofrendo castigos e competindo entre si para chegarem ao
grupo daquelas que ficariam ainda mais expostas a violéncias, por sofrerem
violéncia sexual. Esse episodio, em particular, pode ser interpretado como uma
critica ao estabelecer um didlogo com a estrutura social religiosa na qual muitas
mulheres estdo inseridas, onde se encontram oprimidas pelo sistema capitalista
patriarcal contemporaneo e aprisionadas pela religido ignoram o fato de sofrerem
violéncias.

Tanto no contexto capitalista de Cadaver Exquisito quanto no contexto
religioso de Las Indignas, as personagens femininas sdo mantidas em confinamento
e submetidas a violéncia fisica. Para analisar as representacdes dessas formas de

opressao, buscamos abordar a influéncia do sistema econdmico capitalista colonial
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de género e a subjugacgao da figura feminina em um regime totalitario, no caso de
Cadaver Exquisito, bem como os mecanismos de dominagdo empregados pela
ideologia religiosa extrema em Las Indignas. No que se refere as personagens
femininas dos romances, observa-se que elas podem se encaixar na explicacao

normativa de que

certos tipos de corpo parecerdo mais precariamente que outros,
dependendo de que versdes do corpo, ou da morfologia em geral, apoiam
ou endossam a ideia da vida humana digna de protegcdo, amparo,
subsisténcia e luto. Esses enquadramentos normativos estabelecem de
antemao que tipo de vida sera digna de ser vivida, que vida sera digna de
ser preservada e que vida sera digna de ser lamentada (Butler, 2015, p. 85).

Para Federici (2019), a hostilidade contra mulheres esta ligada a
necessidade do capitalismo de destruir aquilo que n&o consegue controlar, e
explorar aquilo de que mais precisa: o corpo feminino como fonte de reproducao. E
para isso precisa necessariamente estar apoiado pela religido para que as mulheres
sejam docilmente convencidas a exercer suas fungdes enquanto procriadoras. Em

resumo:

O ataque contra as mulheres vem, sobretudo, da necessidade de o capital
destruir o que ndo consegue controlar e degradar aquilo de que mais
precisa para sua reproducdo. Trata-se do corpo das mulheres, pois, mesmo
nessa era de super automagado, nenhum trabalho e nenhuma produgao
existiria a ndo ser como resultado de nossa gestacéo. Bebés de proveta néo
existem - essa € uma formula discursiva que deveriamos rejeitar como
expressdo de uma busca masculina para a procriacdo fora do corpo
feminino, que é uma das fronteiras que o capital ainda precisa superar
(Federici, 2019, p. 140).

Sob essa perspectiva, € relevante notar que a exploracdo da mulher
permanece como elemento constante nas duas obras. Em Las Indignas a
exploragao é legitimada pela fé, utilizando mecanismos de controle e medo diante da
destruicdo do mundo, enquanto que em Cadaver Exquisito pela ciéncia, utilizando o
argumento de que a proteina € essencial para a sobrevivéncia humana, sendo que
sdao conduzidos, em Uultima instancia, pelo interesse econémico capitalista. Em
sintese, embora haja uma mudanga na justificacdo apresentada nos romances, a
estrutura subjacente de exploragdo permanece intacta em ambas as narrativas

literarias.
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4.3 FIGURAGCOES DISTOPICAS DA VIOLENCIA EM AGUSTINA BAZTERRICA

Conforme observado nas obras literarias analisadas, o corpo feminino das
personagens ficou sujeito a agravantes como abusos sexuais e estupros e, muitas
vezes, sendo reduzido a condi¢cao de meras matrizes embrionarias, intencionalmente
utilizadas para procriar. A histéria da humanidade mostra que a capacidade de
reproducdo do utero pode ser utilizada a depender dos interesses dos grupos
dominantes, conforme demonstra Silvia Federici (2019), ao explicar que “a violéncia
contra as mulheres nao desapareceu com o fim das cagas as bruxas e a aboligdo da
escravidao. Pelo contrario, foi normalizada” (Federici, 2019, p. 92). Em contextos de
sociedades que passaram pela colonizacdo e pela escravizagao, € fato que o
abolicionismo né&o foi suficiente para impedir o emprego da violéncia que subjuga
corpos femininos, principalmente em contextos de paises que foram submetidos a
colonizacdo e que tem o patriarcalismo naturalizado, bem como o cristianismo. A

tese defendida por Federici (2019) é de que:

estamos assistindo a uma escalada da violéncia contra as mulheres,
especialmente afrodescendentes e indigenas nativas, porque a
“globalizacdo” € um processo politico de recolonizagéo destinado a entregar
ao capital o controle inquestionavel sobre a riqueza do mundo natural e o
trabalho humano, e isso ndo pode ser alcangado sem atacar as mulheres,
que sao diretamente responsaveis pela reprodugdo de suas comunidades
(Federici, 2019, p. 94).

Ao nos depararmos com o desafio mais intenso da narrativa que envolve o
protagonista de Cadaver Exquisito, percebemos que quando Marcos se vé diante do
recebimento de um presente, uma fémea PGP (Primeira Geragédo Pura), conforme
explicado anteriormente, trata-se de carne da melhor qualidade, sem modificacbes
genéticas e que nao recebem injecbes para acelerar o crescimento. Inicialmente, ele
nao sabe o que fazer com o presente e a principio leva a fémea para o celeiro da
casa onde mora, la ele a mantém amarrada e em péssimas condigdes.

No decorrer da narrativa ele percebe que é necessario decidir o que fazer
com a fémea, dentre as opcodes, ele poderia matar de uma vez s6 e manter os cortes
congelados, criar em casa para procriar, de acordo com as normas regulamentadas
(uma espécie de inseminacgdo artificial) e assim iniciar seu proprio negécio de
criacdo e abate de carne especial, poderia também vender a fémea, que tinha um

carimbo na testa indicando ser uma PGP, dessa forma poderia lucrar uma boa
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guantia, ou ainda poderia escolher manté-la viva e ir cortando os membros e partes
nao vitais aos poucos para consumir de acordo com sua necessidade.

Contudo, Marcos ndo consumia mais carne desde a transigao, também nao
teve coragem de abater a fémea e nao optou por vendé-la. Entdo, ele resolve
esperar para decidir em outro momento o que fazer com ela. Passados alguns dias,
ele precisou verificar o estado da fémea que ele havia deixado no celeiro. Ao
encontra-la, percebe que é necessario banha-la, porém durante a higiene ele sente
o cheiro dela, que relaciona com o cheiro selvagem de uma planta chamada
Jasmine. Além disso, percebe o quanto a mulher é bonita e, a partir desse momento,
Marcos parece demonstrar certo “afeto” pela fémea, mas sem esquecer a marca que

ela carregava na testa que indicava se tratar de uma fragil cabeca.

Hay cierta pureza en ese ser imposibilitado de hablar, piensa mientras con
un dedo sigue el contorno del hombro, de un brazo, de la cadera, de las
piernas hasta llegar a los pies. No la toca. El dedo esta a un centimetro de
la piel, a un centimetro de las siglas PGP que se desparraman por todo el
cuerpo. Es hermosa, piensa, pero tiene una belleza inservible. No por ser
bella va a ser mas sabrosa. No se sorprende de este pensamiento, ni
siquiera se detiene en él. Es lo que piensa siempre que se cruza con una
cabeza que le llama la atencién en el frigorifico. Alguna hembra que se
destaca entre las tantas que pasan todos los dias. Se acuesta a su lado,
muy cerca, sin rozarla. Siente el calor del cuerpo, la respiracion lenta,
pausada. Se acerca un poco mas. Respira a su ritmo. Despacio, mas
despacio. Siente su olor. Es fuerte porque esta sucia, pero le gusta, parece
el olor intoxicante de los jazmines, salvaje y agudo, alegre. Su respiracion
se acelera. Hay algo que lo excita, esa cercania, esa posibilidad (Bazterrica,
2017, p. 76).

A situacéo fica mais complicada quando Marcos resolve higienizar a fémea
que ja estava ha dias no celeiro sem banho. Com isso, inicia-se 0 um episédio de
conflitualidade, pois ao banhar a fémea ele comecga a enxerga-la como mulher. Apés
banhar, abracar e beija-la, isso acaba desencadeando outros acontecimentos que o
levam a humanizar ou simplesmente domesticar a mulher, inclusive nomeando-a e
ensinando a ela diversas habilidades de sobrevivéncia.

Marcos passa a chama-la pelo nome de Jazmin, ele considera manté-la
dentro de casa como um ser humano comum. Entdo, convencido de tal ideia, ele
entende que tera que ensinar a ela praticas cotidianas da vida humana, que ela
desconhecia, por ter sido criada para fins de consumo e nao ser considerada, até

entdo, como ser humano. Marcos aparentemente demonstra certa afei¢cao por ela,
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que recebeu o nome de Jazmin pela semelhanca que Marcos sente entre o cheiro

dela com a de uma planta de mesmo nome.

Saca a la hembra del galpén, con cuidado, casi con ternura. La hembra se
asusta con la lluvia. Intenta cubrirse, El la calma, le acaricia la cabeza, le
dice, como si ella entendiera, "no pasa nada, es agua nada mas, te va a
limpiar". Le pasa el jabén por el pelo y la hembra lo mira con terror. El la
sienta en el pasto para tranquilizarla. Se arrodilla detras de ella, El pelo, que
le mueve con torpeza, se va llenando de jabén blanco. Lo hace despacio
para no asustarla. La hembra pestafiea y mueve la cabeza para mirarlo
entre la lluvia, se retuerce, tiembla. La lluvia cae con fuerza y la va
limpiando. El le pasa el jabon por los brazos y se los frota con el trapo
limpio. La hembra esta mas calmada, pero lo mira con cierta desconfianza.
Le pasa el jabdén por la espalda y después la levanta despacio. Le limpia el
pecho, las axilas, la panza. Lo hace con diligencia, como si estuviese
limpiando un objeto de cierto valor, pero inanimado. Esta nervioso, como si
el objeto se pudiese romper o pudiese cobrar vida. [...] Se agacha para
limpiarle los pies, las pantorrillas, los muslos. Incluso entre las gotas que
caen con fuerza puede sentir el olor salvaje y fresco, el olor a jazmines. [...]
La ve fragil, la ve casi traslicida, la ve completa. Se acerca para sentir el
olor a jazmines y, sin pensarlo, la abraza. La hembra no se mueve, ni
tiembla. Soélo levanta la cabeza y lo mira. Tiene ojos verdes, piensa,
definitivamente verdes. El le acaricia la marca de fuego en la frente. Se la
besa porque sabe que sufrié cuando se la hicieron, de la misma manera que
sufri6 cuando le sacaron las cuerdas vocales para que la sumision sea
mayor, para que no grite en el momento del sacrificio (Bazterrica, 2017, p.
104).

De acordo com Bueno, Guizzo e Louzada (2022, p. 636), nesse primeiro
momento, a relacdo aparentemente afetiva permite que o leitor chegue a considerar
uma alteracdo na narrativa, “pois se trata de uma cabeca, considerada mero animal
biolégico para consumo que, através das agdes de Marcos, volta a ter identidade e
ser tratada semelhantemente a um humano”. Porém ao finalizar a higiene de Jazmin
ele demonstra um sinal de que as intengcbes dele com ela ndo eram boas, isso
porque, mesmo tendo conhecimento de que é algo totalmente ilegal, Marcos
mantém relagdes sexuais com Jazmin, o que € proibido pela Lei vigente e a punigao
era ser encaminhado ao Matadouro Municipal: “Lo que quiere hacer esta prohibido.
Pero lo hace” (Bazterrica, 2017, p. 105). Devido a isso, uma série de novos

episodios levam o protagonista a transgredir a Lei.

Se tiene que ir, pero antes va a tomar unos mates con Jazmin. El ya prendi6
el fuego y calent6 el agua. Que ella entendiera el concepto del fuego, de sus
peligros y usos le llevé bastante tiempo. Cada vez que él prendia la hornalla
ella salia corriendo a la otra punta de la casa. Pasé del miedo a quedarse
alucinada. Después sélo queria tocar eso azul y blanco que, a veces, podia
ser amarillo, eso que parecia que bailaba, que tenia vida. Lo tocaba hasta
que se quemaba y sacaba la mano rapido, asustada. Se chupaba los dedos
y se alejaba un poco para volver a hacer lo mismo una y otra vez. Poco a
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poco el fuego se convirtié en algo cotidiano de su nueva realidad. Termina el
mate, la besa y, como todas las veces, la acompafia al cuarto donde la deja
encerrada. Cierra la puerta de entrada con llave y se sube al auto. Sabe que
se va a quedar tranquila, mirando tele, durmiendo, dibujando con los
crayones que le dej6, comiendo la comida que le prepard, pasando las hojas
de los libros sin entender qué dicen. Quisiera ensefiarle a leer, pero ¢4 cual es
el sentido si ella no puede hablar y jamas podria integrarse a una sociedad
que la ve como un producto comestible? La marca en la frente, enorme,
clara, indestructible, lo obliga a tenerla encerrada en la casa (Bazterrica,
2017, p. 110).

Sendo assim, inicia-se o processo de “‘humanizacdo” ou domesticacdo de
Jazmin. Para isso, Marcos precisou instrui-la adequadamente para que ela
conseguisse viver, semelhante a um ser humano. Primeiro, ele a reconheceu como
mulher, encontrou nela caracteristicas fisicas que o agradou, deu um nome a ela, em
seguida explicou sobre a vida humana, e Jazmin assim aprendeu sobre o uso do
fogo, da alimentacdo e ainda utilizou talheres e utensilios domésticos para se
alimentar. Eles passaram a dormir em um quarto juntos. Ela deitou-se em uma cama
confortavel, usou o banheiro tal qual um ser humano, aprendeu a desenhar e pintar,
exceto ler, pois de acordo com Marcos ndo era necessario alfabetiza-la, pois néo
falava mesmo e nunca poderia viver livre na sociedade. Além disso, ele explicou a
ela a diferenga do real e do nao real, ao assistirem televisao juntos.

Mesmo aprendendo tudo o que foi ensinado, Jazmin foi mantida presa dentro
de casa, esse ato é justificado pelo protagonista porque tratar as carnes especiais
como humanos era algo ilegal para o modelo de sociedade da narrativa. Inclusive
manter relacbes sexuais com uma fémea era também algo proibido por lei, o que
nao o impediu de seguir adiante. Ou seja, caso fosse descoberto, Marcos também
se tornaria carne especial, a puni¢ao seria ser industrializado e consumido. Mesmo
assim eles passam a viver como um casal, ela sorri, abraca e parece sentir afeto por
ele. Entretanto ela nao fala, pois como ja explicado, ao nascer nos criadouros todos
os individuos destinados ao consumo passam por uma cirurgia de extragdo das
cordas vocais.

Mesmo permanecendo presa dentro do quarto diariamente enquanto Marcos
desempenha suas fungdes no frigorifico, Jazmin trata Marcos com afeto, o espera
ansiosa enquanto Marcos a mantém vigiada. Esses acontecimentos nos levam a
inferir que a personagem Jazmin teve até mesmo o “direito” de ser abatida, como as
demais cabegas de carne especial, negado. A ela foi atribuida uma funcéo ainda

mais cruel: ser parcialmente humanizada pelo protagonista. Além disso, é possivel
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observar que ela foi, de certa forma, enganada ao ponto de imaginar que ele
sentisse carinho por ela. Por fim, Jazmin passou pelo abuso sexual, muito
provavelmente, sem ter consciéncia de que estava sendo estuprada e de que isso
era algo negativo. Essa trajetéria a conduziu a um destino ainda mais barbaro: a

funcao de reprodutora.

A ella le gusta ver las imagenes. Al principio le tenia miedo a la television.
Intentd romperla varias veces. El sonido le resultaba estridente, las
imagenes la alteraban. Pero a medida que pasaron los dias se dio cuenta
de que ese aparato no podia lastimarla, de que lo que pasaba ahi adentro
no podia hacerle nada y empez6 a mirar las imagenes con fascinacion Todo
era un motivo de sorpresa. El agua saliendo de la canilla, la comida nueva,
deliciosa, tan diferente al alimento balanceado, la musica que salia de la
radio, darse duchas en el bano, los muebles, poder caminar libre por la casa
mientras él estuviera cerca para vigilarla. Le acomoda el camisén. Lograr
vestirla fue una tarea que requiri6 de una enorme paciencia. Rompia los
vestidos, se los sacaba, los orinaba. El, lejos de enojarse, se quedaba
maravillado con el caracter, con el tesén. Con el tiempo ella entendié que la
ropa la abrigaba, que, de alguna manera, la protegia. También aprendi6 a
vestirse sola. Ella lo mira y sefiala la tele. Se rie. El también se rie, no sabe
de qué o por qué, pero se rie y la abraza un poco mas. [...] El le acaricia la
panza. Esta embarazada de ocho meses (Bazterrica, 2017, p. 108- 109).

Marcos ganhou a confianga de Jazmin e a ensinou a ndo sentir medo: “Le
tuve que ensefiar a no tener miedo. Um miedo aprendido, enquistado, aceptado” (p.
113). Depois percebeu que ela aprendeu a sorrir: “Ella no emite sonidos, pero la
sonrisa de Jazmin le vibra en todo el cuerpo y siente que lo contagia” (Bazterrica,
2017, p. 109). Despertou nela sentimentos de cuidado e confianga para depois
desumaniza-la novamente, mas agora uma desumanizagado ainda mais cruel, pois
ela ja conhecia como um ser humano vivia em um cenario longe dos abatedouros de
carne especial.

Por ndo ter conhecimentos suficientes, Jazmin nao tinha alternativa, ela era
propriedade de Marcos, além disso carregava no ventre o fruto de um estupro e de
um crime diante da sociedade ficcional da narrativa. A relagdo entre Marcos e
Jazmin suscita uma questdo intrincada: em algum momento, ele a percebeu
verdadeiramente como um ser humano, como uma mulher, ou limitou-se a
objetifica-la e utiliza-la para interesses proprios? Essa duvida permanece sem
resposta explicita no texto, o que constitui um dos aspectos mais instigantes da
narrativa.

A ambiguidade da perspectiva de Marcos convida o leitor a refletir sobre os

limites da desumanizacdo. O siléncio da obra em relagcdo a essa questao abre
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espaco para duas interpretacbes, mantendo em suspense a possibilidade de que,
talvez, ele jamais a tenha enxergado para além de sua utilidade, pois quando chega
o dia do parto ocorre uma outra forma de violéncia, mas agora envolvendo também a
personagem Cecilia que desconhecia o fato do marido (Marcos) estar envolvido com
a personagem Jazmin. Cecilia por ser enfermeira € acionada pelo protagonista para
ajudar Jazmin com o parto, pois ele ndo poderia leva-la a um hospital dada as

circunstancias.

Entran al cuarto y ella ve a una mujer en la cama, embarazada. Lo mira con
tristeza, con cierto asombro y con algo de desconcierto, hasta que se acerca
mas y ve que la mujer tiene la marca de fuego en la frente.

—¢Qué hace una hembra en mi cama? ;Por qué no llamaste a un
especialista? —Es mi hijo. Ella lo mira asqueada. Se aleja unos pasos, se
pone en cuclillas y se agarra la cabeza, como si le hubiese bajado la
presion. —;Vos estas loco? ¢Querés terminar en el Matadero Municipal?
;Como pudiste estar con una hembra? Estas enfermo. El se acerca, la
levanta despacio y la abraza. Después le dice: —EI liquido amnidtico es
verde, Cecilia, el bebé se va a morir. Como si él hubiese pronunciado
palabras magicas, ella se levanta y le dice que empiece a hervir agua,
que le traiga toallas limpias, alcohol, mas almohadones. El corre por la
casa buscando las cosas que ella le pidié, mientras Cecilia revisa a Jazmin
y trata de calmarla (Bazterrica, 2017, p. 179 - grifo nosso).

Nesse episodio é notério que ambas sofrem violéncias, tanto Jazmin quanto
Cecilia. Além da violacédo do corpo de Jazmin e de toda violéncia que ela sofreu por
ter sido criada no frigorifico, depois “humanizada” ou domesticada, por Marcos e em
seguida desumanizada novamente. Temos a violéncia sofrida por Cecilia que ja tinha
passado por um momento dificil envolvendo a morte do filho e ainda foi induzida a
fazer o parto de um bebé concebido ilegalmente por Jazmin e o marido. Nessas
circunstancias podemos observar a violéncia praticada contra a personagem Cecilia
como um aspecto de violéncia psicologica ao usar o episédio da morte do filho como
uma forma de barganha para conseguir ajuda por parte da personagem que exercia
a funcdo de enfermeira, com isso a fala de Marcos deixa subentendido que se
Cecilia ndo ajudasse mais um bebé poderia morrer e isso seria culpa dela.

Enquanto Jazmin foi utilizada como “matriz reprodutora” para trazer ao mundo
um filho que foi retirado dela sem que pudesse questionar, e s6 depois de cumprir
esse papel, foi finalmente abatida, ndo como as outras cabecas que passaram pelo
processo no frigorifico, mas no celeiro apds parir um filho do seu agressor. Na
hipétese interpretativa de que Cecilia é instrumentalizada nesse processo de trazer

ao mundo uma crianga concebida de forma ilegal, o que, em determinadas leituras,
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poderia implica-la como cumplice de uma infragcdo se considerarmos o cenario
ficcional, vislumbra-se a ocorréncia de uma possivel violéncia simbdlica, conforme
delineada por Pierre Bourdieu, manifestando-se de maneira sutil e internalizada.
Observa-se, ainda, que a personagem tende a normalizar a situagao subsequente, o
que suscita reflexdes acerca dos mecanismos de naturalizacdo da violéncia e da
conformidade diante de estruturas opressivas.

Um aspecto a ser considerado nessa situagao € que, ao perceber que o bebé
permaneceria com o casal, possivelmente substituindo o filho falecido e
possibilitando a retomada do casamento com Marcos, Cecilia passa a questionar o
ato de matar Jasmin. Esse questionamento surge porque Cecilia se agrada pela
ideia de utiliza-la como matriz, aqui ndo se pode deixar de perceber a semelhanca
das personagens biblicas que recorriam as suas servas para conceber filhos: “Le
grita: “j¢ Por qué?! Podria habernos dado mas hijos”. Mientras arrastra el cuerpo de
la hembra al galpdn para faenarlo, él le contesta con una voz radiante, tan blanca
que lastima: “Tenia la mirada humana del animal domesticado” (Bazterrica, 2017, p.
189). Enfim apds o nascimento da crianga gerada por Jazmin, Marcos conseguiria,
de certa forma, retomar o casamento utilizando o bebé como um aliado para
resgatar Cecilia da depresséo. Por fim, ele obtém coragem e motivagdo e decide
matar Jazmin, afinal ela ja havia cumprido o seu papel: objetivo de dar a ele um filho

e ajuda-lo a recuperar o casamento com a esposa.

El va a la cocina y vuelve sosteniendo algo en la mano derecha. Jazmin
sblo atina a estirar los brazos para tocar a su hijo, desesperada. Intenta
levantarse de nuevo, pero los pedazos de vidrio de la lampara rota del piso
la lastiman. El se ubica detras de Jazmin. Ella lo mira con desesperacion.
Primero la abraza y le besa la marca de fuego. Intenta calmarla. Después se
arrodilla y le dice “tranquila, todo va a estar bien, tranquila”. Le pasa uno de
los trapos mojados por la frente para limpiarle el sudor. Le canta al oido
Summertime. Cuando se calma un poco, se para y le agarra la cabeza
sosteniéndola del pelo. Jazmin s6lo mueve las manos intentando abrazar a
su hijo. Quiere hablar, gritar, pero no hay sonidos. El levanta la maza que
trajo de la cocina y le pega en la frente justo en el centro de la marca de
fuego. Jazmin cae aturdida, desmayada. Cecilia se sobresalta con el golpe y
lo mira sin entender (Bazterrica, 2017, p. 180).

Apos abater Jazmin, Marcos decide permanecer com o bebé, abracando-a e
beijando-a, gesto que pode ser interpretado como uma manifestagao irbnica de
agradecimento pelo cumprimento do objetivo de conceber a crianga. Cecilia atonita,

diante dos acontecimentos e visivelmente abalada. A narrativa é estruturada de
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modo a evitar a formulagdo de uma conclusdo unica, baseada em inferéncias claras
e definitivas sobre o desfecho. Embora se possa considerar a possibilidade de que o
final estivesse, de certo modo, delineado a partir do momento em que Marcos
recebe a fémea como presente, a construgdo da obra impede qualquer confirmacao
absoluta dessa hipotese.

A narrativa permanece aberta, e, mesmo que o leitor retorne ao texto em
busca de indicios que sustentem a ideia de um plano previamente arquitetado pelo
protagonista, provavelmente n&o encontrara garantias sobre sua existéncia. Do
mesmo modo, persiste a possibilidade de que tais indicios sejam projecdes
retrospectivas, elaboradas a partir do impacto causado pelo desfecho.

Essa ambiguidade € um elemento central do jogo literario proposto, no qual
relagdes, intengdes e sentidos ndo se estabilizam, mas permanecem em estado de
constante oscilagdo. Por essa razio, a obra resiste a leituras 6bvias e interpretacdes
Unicas, convocando o leitor a assumir um papel ativo na construgdo dos sentidos,
preenchendo, com suas proprias inferéncias e questionamentos, as lacunas
deixadas abertas pela obra. Essa ambiguidade faz parte do jogo literario proposto
pela narrativa, em que certas relagdes, intengdes e sentidos permanecem em um
constante estado de indefinicdo — podem ser, mas também podem n&o ser.

A trajetdria de Jazmin em Cadaver Exquisito revela um processo continuo de
violéncia e desumanizacgao, resultado direto de seu ndo-reconhecimento como uma
vida digna de luto ou protegcdo. Conforme aponta Butler (2015), determinadas
existéncias sédo excluidas do campo da vida reconhecivel e passivel de lamentacgao,
para a autora todos que estao vivos nao estio igualmente vivos, pois o sujeito vivo,
mas nao passivel ao luto: “esta vivo, mas nao é uma vida” (p. 21). Nesse contexto,
Jazmin é submetida a multiplas formas de violéncia precisamente por nao ser
percebida como um sujeito pleno. Ao longo da narrativa, ela € manipulada, abusada
e privada de qualquer autonomia, culminando em sua completa objetificagao.

Sua condigao final é reveladora: reduzida a figura de um animal domesticado,
ela é levada ao abate com naturalidade, sem sinal de conflito moral por parte de
Marcos. A passagem € especialmente significativa pois: “Mientras arrastra el cuerpo
de la hembra hasta el galpdn para sacrificarla, él responde con una voz radiante, tan

”m

blanca que lastima: ‘Tenia la mirada humana del animal domesticado’™” (Bazterrica,

2017, p. 181). Tal imagem demonstra a profundidade da integral desumanizagao a
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que Jazmin €& submetida, tornando explicita a forma como o sistema a transforma
em algo utilitario, configurado para servir e ser descartado.

Além do leitor ser confrontado com a impossibilidade de saber se havia, da
parte de Marcos, algum grau de afeto genuino ou se tudo ndo passava de um plano
cuidadosamente arquitetado para atender a seus proprios interesses, a cena final,
por sua vez, intensifica essa ambiguidade ja que n&o fica claro se sua decisao de
retomar a vida com a esposa e o filho foi fruto de um impulso momentaneo ou se ja
fazia parte de uma estratégia para evitar riscos, como o de também ser capturado e
devorado.

Essa incerteza — que remete a enigmas classicos da literatura, como a duvida
sobre a possivel traicdo de Capitu em Dom Casmurro — é precisamente o que
engrandece a obra, pois mantém em aberto a leitura sobre os sentimentos do
protagonista. Soma-se a isso a limitagdo imposta pelo narrador, pois ainda que haja
acesso parcial aos pensamentos e a historia das personagens, suas verdadeiras
intencdes permanecem ocultas. A narrativa, portanto, opera em um espaco de
lacunas e siléncios que exigem do leitor uma constante interpretacao das palavras e
omissdes, sem nunca oferecer uma resolug¢ao definitiva.

Segundo Butler (2015), os sentimentos sdo, em parte, moldados pela forma
como interpretamos o mundo ao nosso redor. A maneira como interpretamos o que
sentimos pode modificar, e de fato modifica, o préprio sentimento. Aqueles que
tiramos a vida ndo sao considerados plenamente humanos, nem completamente
vivos. Isso implica em afirmar que nao experimentamos o mesmo horror e
indignagao diante da perda de suas vidas, em comparagéo a perda de outras vidas
que possuem comuns semelhangas conosco.

Sendo assim, é possivel defender a ideia de que estamos frente a “descricao
do capitalismo colonial/moderno como um padrao de poder que opera construindo
uma linha entre 0 humano e o ndo humano (ou quase humano)’ (Freitas; Souza,
2023, p. 16). Para as autoras, é possivel responsabilizar o modelo politico capitalista
colonial de género que construiu ao longo da histéria um padrdo normativo social,
que autoriza violéncias envolvendo a luta de classes e de género. Um padréo que
permite que o Estado promova a violagdo e exploracao dos corpos daqueles que
nao sao considerados humanos e por isso ficam expostos a dominagdo que

desumaniza o ser no sentido mais amplo da palavra.
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Por fim, na ocasido do nascimento do filho de Marcos com Jazmin, ele
percebe que ndo ha gritos durante o parto, obviamente ndo tem como ela gritar pois
nao emite mais sons, perdeu a voz literalmente quando suas cordas vocais foram
removidas, o que € normal nesse contexto ja que nesse momento, ele a considera
como sendo s6 mais uma cabeca. Nessa oportunidade, ao segurar o filho no colo
ele: “lo mira sin poder creerlo, es hermoso, dice, es tan hermoso. Siente que los
fragmentos de la piedra se reducen, pierden espesor” (p. 194).

Aqui nasce o filho e também um novo Marcos, sem o desconforto da pedra,
agora ja é capaz de matar Jazmin, afinal, ela é s mais uma cabeca silenciada e
desumanizada e em breve deixara de existir. Portanto, assim se configura a
concretizacdo do processo que desumaniza Marcos por completo. Enfim, se livra da
vontade de refletir e se incomodar com a crueldade, com a violéncia e injustica.
Jazmin é silenciada definitivamente por meio de Marcos, o novo cumplice silencioso
e obediente por inteiro. Para Bourdieu existe uma construcéo social naturalizada que
viabiliza a violéncia e controle dos corpos femininos que sao considerados “corpos
reduzidos ao estado de objetos e ao sacrilégio” (p. 35).

Essa questdo pode ser compreendida a partir da légica do individualismo
incentivado pelo sistema capitalista, que estimula a busca incessante por vantagens
pessoais, mesmo a custa do sofrimento coletivo. No desfecho da obra, Marcos
representa essa logica ao priorizar unicamente seus proprios interesses,
desconsiderando completamente as consequéncias de suas escolhas sobre os
demais. Nesse processo, concretiza-se sua total desumanizacdo: ele se livra do
incdbmodo de refletir sobre a crueldade, agora moldado pelas exigéncias do
capitalismo ocorre a naturalizacdo da violéncia que pode ser representada pelo
didlogo final entre Marcos e Cecilia no qual ela repreende o marido por ter
executado Jazmin: “Cecilia se sobresalta con el golpe y lo mira sin entender. Le
grita: “j¢ Por qué?! Podria habernos dado mas hijos” (Bazterrica, 2017, p. 181).

Ja em Las Indignas, o que os outros grupos de mulheres que viviam na Casa
da Sagrada Irmandade desconheciam é que as mulheres elegidas a lluminadas
eram abusadas sexualmente por Ele e por isso somente mulheres jovens, em idade
fértil se tornavam lluminadas, as demais eram designadas para outros grupos e com
outras finalidades. Os castigos e mutilagbes, era a forma encontrada para manter o
controle. Na obra literaria isso ocorria porque, manté-las incomunicaveis entre os

grupos era importante para que todas continuassem alimentando o desejo de um dia
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ser uma lluminada, sendo assim, diminuindo a possibilidade delas descobrirem o
real motivo de estarem ali, além de impossibilitar motins e rebelides. Mas a
protagonista € a responsavel por descobrir o mistério que envolvia as mulheres que

viviam isoladas:

Forcé y abri la puerta negra de madera labrada, la abri despacio para que
no me descubrieran y vi lo prohibido, vi el engranaje de la mentira, no hay
dios, solo esta su boca que pronuncia injurias, solo esta el hambre, solo
esta él y sus manos, él y su voz de batallén sagrado, de legién bendita, de
ola negra que arrastra aullidos y como en una imagen estatica, que durd
unos segundos, vi a las iluminadas henchidas de pecado con sus vientres
rebosantes de vicio y no me sorprendié confirmar lo que habia sido
evidente, que él las profanaba, y me quedé quieta buscando a Lucia hasta
que la vi debajo de él, soportando el ritual abominable (Bazterrica, 2023,
p.139).

O fragmento em questdo constitui um dos momentos mais impactantes e
reveladores de Las Indignas, ao desnudar, de forma brutal, o verdadeiro
funcionamento da estrutura religiosa que sustenta a violéncia institucionalizada
contra as mulheres. A protagonista, ao for¢car a porta e ver o ambiente secreto,
rompe com o véu simbdlico da fé e da autoridade divina, revelando o que estava
oculto sob o discurso sagrado, o corpo dele, o lider religioso da casa, sua voz
transformada em arma de dominacao, e o abuso sistematico travestido de ritual.

No entanto, mesmo diante dessa cena, a narrativa mantém certa
ambiguidade, ndo no sentido de negar o horror do que é revelado, mas ao preservar
a opacidade das intengdes mais profundas desse sistema e das proprias
personagens envolvidas. Assim como em Cadaver Exquisito, o leitor é conduzido por
uma voz narrativa que ndo tem acesso pleno a subjetividade de todos os agentes, o
que impossibilita qualquer interpretacao totalizante. O que se oferece ao leitor € uma
imagem fragmentada, carregada de simbolismo, que convoca o olhar critico de um
leitor que precisa estar atento ao contexto e ao todo. Las Indignas se mostra como
uma narrativa em que o mistério ndo € um defeito da verdade, mas o lugar de uma
subjetividade literaria complexa.

Segundo Gerda Lerner, a perspectiva tradicionalista que naturaliza a
maternidade como destino essencial e universal das mulheres, esta vinculada a
identidade e valor social quase exclusivamente a fungdo reprodutiva feminina.
Assim, conceber é normalizado como fungao principal do corpo feminino ao passo

que as mulheres que n&o se tornam maes sao vistas como desviantes, pois se
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afastam do papel que l|hes foi historicamente atribuido como “necessario” a
manutengdo da espécie e ao progresso da sociedade. Essa logica sustenta-se na
ideia de que a divisdo sexual do trabalho, em que as mulheres cabe o cuidado e a
reproducao, é legitima por estar fundada em diferengas bioldgicas. Tal visdo reforca
estruturas patriarcais ao justificar desigualdades sociais como se fossem naturais,
perpetuando a exclusdo das mulheres de outras esferas sociais, politicas e
econdmicas. Ao criticar esse modelo, Lerner contribui para o desmonte de discursos
que essencializam o feminino e desconsideram a constru¢ao histérica e social dos

papéis de género.

A explicagdo tradicionalista concentra-se na capacidade reprodutiva
feminina e vé a maternidade como a maior meta na vida das mulheres,
definindo, assim, como desviantes mulheres que nado se tornam maes.
Considera-se a fungdo materna uma necessidade da espécie, uma vez que
as sociedades nao teriam conseguido chegar a modernidade sem que a
maioria das mulheres dedicasse quase toda a vida adulta a ter e criar filhos.
Assim, vé-se a divisdo sexual do trabalho com base em diferencas
biolégicas como justa e funcional (Lerner, 2019, p. 53-54).

Assim como ocorre com as servas das narrativas biblicas, as mulheres
representadas em Las Indignas sao instrumentalizadas por um sistema patriarcal e
teocratico que legitima a violéncia sexual sem considerar a reprodugdo néao
consentida. Essa logica também se manifesta em Cadaver Exquisito por meio da
personagem Jazmin, cuja fungao reprodutiva € determinada sem sua compreensao
ou autorizagcado e a maternidade lhe é imposta como dever absoluto, desprovida de
qualquer possibilidade de escolha ou consentimento. Em ambos os romances, a
gravidez forgcada evidencia um mecanismo brutal de controle dos corpos femininos,
que reduz essas mulheres a meros instrumentos biolégicos de perpetuagdo da
espécie, reiterando praticas de desumanizagcao profundamente enraizadas em
estruturas sociais opressoras ja observadas no sistema patriarcal descrito nos textos
biblicos mencionados.

Para Marcela Lagarde y de los Rios (2024) a violéncia de género € um
problema politico para o mundo e por isso é imperativo refletir com urgéncia sobre
formas de implementar politicas publicas e, sobretudo, de praticas educacionais que
possibilitem a desconstrugdo do patriarcado contemporaneo. Para a autora existem
maneiras de transformar a estrutura continua existente, porém é por meio da

educacdo e da cultura que sera possivel fomentar mudangas significativas nas
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geragbes futuras, promovendo uma sociedade que repudie todas as formas de
violéncia, com especial atencdo a erradicagao da violéncia contra as mulheres, é
urgente pensar em politicas publicas e especialmente praticas educacionais para
que se descontrua o patriarcalismo moderno para que assim as proximas geragoes
possam evoluir ao ponto de reduzir as mais diversas formas de violéncias e

desumanizacio, mas especialmente diminuir a violéncia contra a mulher.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Sinto no meu corpo. A dor que angustia. A lei ao meu redor.
A lei que eu néo queria. Estado Violéncia.

Estado hipocrisia. A lei que ndo é minha.

(Titas, Estado Violéncia, 1986)

A violéncia faz parte da nossa realidade, e a histéria da humanidade é
marcada pela desumanizagéo. A arte, no entanto, exerce um papel crucial diante da
representacdo da violéncia. Seja na musica, no cinema, no teatro ou nas artes
plasticas, ha sempre um modo de dizer um indizivel, de desestabilizar, causar
inquietacdo ou expressar aquilo que fere e que retira 0 que ha de humano. Emerge
assim a tentativa de transformar o grito de revolta em arte? Ou entdo denunciar a
violéncia institucionalizada, questionando o papel do Estado na manutencdo do
controle social por meio da forca, do medo, da opresséao e do silenciamento? Seriam
esses aspectos marcantes observados na literatura critica engajada contemporéanea

escrita por mulheres?

Ana Gallego Cuifias (2020) destaca que escritoras argentinas do século XXI,
como Selva Almada, Mariana Enriquez e Samanta Schweblin, vém chamando
atencao da critica por renovarem o género literario considerado de terror, trazendo a
discussao, através do género, temas atuais, como a denuncia politica, os abusos do
Estado, a crise ambiental e os feminicidios. Por outro lado, Silvia Barei (2021)
argumenta que a literatura argentina de hoje tem buscado resgatar a memoria da
ditadura militar. A autora aponta que isso aparece em “textos que contam
acontecimentos traumaticos, desaparecimentos, mortes, estupros, sob o formato da
estranheza, do paranormal, do surreal, do espectral, e que constroem efeitos de
sentido que ndo podem deixar de remeter ao real” (Barei, 2021, p. 41). Nesse
contexto, podemos entender que a literatura argentina contemporanea, escrita por
mulheres, € marcada pela voz feminina e pelo olhar critico diante das estruturas
sociais contemporaneas.

Sob essa perspectiva, os enredos de Cadaver Exquisito e Las Indignas
alinham-se a tendéncia observada pela critica literaria, além disso as duas narrativas
analisadas convergem com as caracteristicas da escrita crescente de autoras

argentinas. Compreendemos entdo que Agustina Bazterrica insere-se criticamente
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no panorama da literatura argentina escrita por mulheres que tém explorado
questdes sociais com intensidade.

Afirmar que sua obra da forma literaria as tensdes sociais, ao horror e a
barbarie que atravessam a vida contemporanea pode parecer até hipérbole, porém &
inevitavel, pois Bazterrica traduz para a ficcdo aquilo que a musica Violéncia (1987),
da banda Titas, ja advertia, pois como diz a cangéo “a violéncia esta em todo lugar
[...] a violéncia é nossa vizinha. Nao € sé por culpa sua, nem é so por culpa minha.
Violéncia gera violéncia”. Assim como a letra da musica destaca, essa estrutura
violenta, que se enraiza na convivéncia cotidiana e ultrapassa as responsabilidades
pessoais, embora seja percebida com mais clareza em ag¢des individuais, articula-se
a um conjunto de praticas cotidianas e discursos normativos que operam como
mecanismos de reprodugdo de desigualdades estruturais, especialmente ao
discutirmos aspectos relacionados a violéncia de género.

Essa dinamica evidencia a persisténcia de dispositivos de poder que
naturalizam a légica da opressdo e deslocam a responsabilidade para o sujeito,
muitas vezes, silenciando as engrenagens sociais, politicas e econbémicas que
sustentam essas formas de violéncia. Porém, a arte mantém uma de suas funcdes
importantes que supera o entretenimento e convida a refletir sobre a violéncia
institucionalizada no cotidiano. Ao longo desta pesquisa, foram amplamente
discutidos o0s conceitos de patriarcado e de violéncias em suas multiplas
manifestagdes.

No entanto, a interseccionalidade que atravessa a problematica central aqui
analisada revelou-se intrinsecamente vinculada a colonialidade do corpo, e diante
disso, é fundamental destacar que as expressdes artisticas mencionadas na
introdugcao estabeleceram dialogos significativos com as narrativas que compdem o
corpus principal desta analise literaria e, assim, contribuiram para ampliar a
compreensao das formas de opresséao e resisténcia ao longo do tempo, inscritas nas
diversas manifestagdes da arte, inclusive nos textos narrativos escolhidos para
compor a base principal dessa analise.

As reflexdes desenvolvidas no decorrer desta investigagcdo possibilitaram o
entendimento de que os romances Cadaver Exquisito e Las Indignas ofereceram
contribuigdes significativas para a compreensado critica de multiplas formas de
violéncia contra a mulher. A partir dos aportes tedricos que embasaram a analise,

com destaque para a concepg¢ao do patriarcado, foi possivel compreender como
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esse sistema ainda se articula com herangas coloniais nas sociedades
latino-americanas, manifestando-se de forma concreta na colonialidade do corpo
feminino, uma légica que, de maneira analoga a colonizagao da terra, ainda subjuga
e instrumentaliza os corpos das mulheres, especialmente em contextos da América
Latina.

Ao longo do texto, buscamos compreender como a literatura contemporanea,
especialmente a distdpica, pode operar como instrumento de denuncia e reflexao.
Foi possivel concluir, entdo, que a interseccionalidade presente nas narrativas
analisadas foi essencial para que a problematizacdo das formas de opresséao
inscritas nos corpos femininos fosse identificada e explorada a fim de demonstrar
como essas violéncias sao sustentadas por estruturas sociais, econdémicas,
religiosas e politicas. Nesse sentido, os diversos textos literarios mencionados ao
longo do texto desta pesquisa mostraram forte conexdo com os romances que
compdem o corpus principal desta analise, com atencao especial ao que diz respeito
a tematica de violéncia contra a mulher, e isso contribuiu para ampliar ainda mais a
compreensao da literatura como campo de intervengao social.

Agustina Bazterrica, em suas obras, construiu universos que consideramos
(para fins desta anadlise) distdpicos, nos quais a desumanizagdo dos corpos
femininos ndo apenas se repete como elemento tematico, mas constitui um eixo
estruturante dos enredos e por meio de estratégias narrativas a autora instaura
espacos de imprecisdo em ambas as obras e isso demanda do leitor participagao
ativa no processo interpretativo. Essa exigéncia frente a supresséo de informagdes
transcende a estética do texto, ja que o leitor é convocado constantemente a adotar
uma postura critica e eticamente engajada para interpretar os enredos, bem como
diante da tematica relacionada as formas representadas de violéncia e opressao. A
leitura ativa e atenta torna-se especialmente necessaria perante as lacunas
narrativas deixadas. Algumas atitudes das personagens construidas por Bazterrica
sdo apresentadas de forma a evitar uma definicdo clara sobre suas intengdes.

Em Cadaver Exquisito, mesmo apos finalizar a leitura da obra, é possivel que
o leitor n&o seja capaz de afirmar com certeza se Marcos se resigna a crueldade da
estrutura social da qual participa, por vezes com aparente repulsa, ou se apenas se
acomoda por estar exausto em face de sua exposicéo a tanta crueldade que envolve
a estrutura social que ele esta em contato como sujeito. Tampouco € evidente se seu

envolvimento com Jazmin visava antecipadamente, retomar o casamento com
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Cecilia e, por meio dela, compensar a perda do filho que teve com a esposa.
Também ¢é impreciso que o leitor possa chegar a conclusdo absoluta que essas
acdes do protagonista tenham sido premeditadas. Todas essas suposigdes integram
0 jogo literario habilmente construido pela autora, o qual confere ao leitor a
responsabilidade ao atribuir sentidos amplos. Trata-se de uma tarefa que se estende
durante e apds a leitura, sendo improvavel que se conduza a uma unica e definitiva
compreensao da obra, fato que consagra a autora como um nome de relevancia
para a producéo literaria contemporanea.

De modo semelhante, em Las Indignas, as motivagdes por tras das gestagdes
das mulheres do grupo das lluminadas permanecem ocultas, assim como o
desfecho da protagonista e das demais mulheres que tentam fugir da casa. A
auséncia de respostas definitivas em relagado ao contexto do mundo exterior a casa,
bem como do porqué do lugar receber apenas mulheres, deixa indefinicbes que
igualmente convocam o leitor a estar atento e preencher constantemente as lacunas
observadas no enredo. Sendo assim, ambas as obras reforgam o carater alegorico
que mobiliza o leitor a refletir sobre a propria estrutura narrativa, bem como quanto
as formas atuais de controle e exploragao dos corpos femininos.

A estratégia de manter esses pontos de indefinicdo funciona especialmente
como recurso narrativo que revela a estética politica que torna os enredos das duas
obras eficientes em relagdo a esse propdsito, pois ao recusar explicitacées faceis e
ao manter o leitor em constante estado de incerteza, a autora rompe com
expectativas de linearidade e desloca o foco da trama para a complexidade das
relacdes de poder e para os siléncios estruturais que atravessam as experiéncias
das personagens femininas. Essa escolha narrativa ndo apenas valoriza a
interpretacdo do leitor, como também promove uma leitura ética e critica, que
incentiva a reflexdo sobre os mecanismos naturalizados de violéncia e dominacgao.
Entendemos, por isso, que estamos diante de uma forma elaborada de engajamento
literario que tensiona os limites entre a ficgao e a realidade em ambos os romances.

Logo, concordamos que esses aspectos relacionados aos romances, longe de
fragilizar o texto, inserem os enredos em uma tradigao literaria critica, a exemplo de
classicos como Dom Quixote, na qual a auséncia de respostas absolutas é
justamente o que sustenta a forga do texto. Nos romances de Bazterrica, o arco
narrativo, marcado por siléncios, coexiste a auséncia de certezas e denuncia

sistemas autoritarios, assim alcanga uma dimensao literaria que ultrapassa o
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entretenimento e se configura como provocagéo. As duas obras, consideradas aqui
como distopias, permitem evidenciar que a ficcdo, especialmente a literatura
distopica, pode ser considerada como uma ferramenta significativa de enfrentamento
das violéncias naturalizadas na sociedade contemporadnea. Quando o leitor é
colocado diante dessa zona de opacidade, na qual os sentimentos e inten¢des das
personagens centrais ndo sao plenamente acessiveis, mesmo quando o narrador
oferece certa intimidade com suas histérias e pensamentos, demonstra, portanto,
que a presenga de um narrador que detém apenas acesso parcial a subjetividade
das personagens néo é suficiente para intensificar a complexidade narrativa e assim
o convite ao leitor para conviver com a duvida que o visita continuamente como parte
integrante da experiéncia literaria se torna imediato.

Para construir enredos marcados por elementos distopicos, Bazterrica recorre
a criacado de horizonte de expectativas que conduzem o leitor por tramas marcadas
por multiplos impactos, mas sem abandonar o tom poético da linguagem que
emprega, caracteristico do texto da autora. Em Cadaver Exquisito, o enigma em
torno do destino do protagonista se entrelaga as trajetérias das personagens Jazmin
e Cecilia. O recurso de revelar apenas na ultima pagina o desfecho dos trés
personagens intensifica a expectativa do leitor ao longo da narrativa.

Ja em Las Indignas, esse horizonte de expectativas é estruturado a partir da
figura enigmatica da protagonista — que, significativamente, ndo € nomeada — e de
sua narragao em primeira pessoa, fundamentada em sua propria experiéncia, além
da presencga de Lucia, cuja histéria também se reveste de mistérios. O ocultamento
deliberado dos acontecimentos relacionados a Lucia e as demais personagens,
especialmente as conhecidas como “iluminadas”, provoca momentos que conferem
maior impacto a revelagao final, que normalmente tende a surpreender o leitor, mais
uma vez revelado apenas no ultimo momento da narrativa. Neste aspecto, os dois
enredos se assemelham.

Essas estratégias composicionais, assim como a insercdo de elementos
surpresa, configuram-se como técnicas narrativas que enriquecem o enredo e
proporcionam ao leitor uma posigao privilegiada, mas que, por vezes, exige a
releitura do texto, apds a quebra de expectativas ou diante de revelacdes decisivas.
Esse jogo literario instaura uma dindmica interativa, na qual o leitor colabora
ativamente na construgcdo de significados e na compreensao da fungdo social da

obra literaria. A existéncia dessas ambiguidades narrativas se manifesta em Las
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Indignas, ainda que sob uma estética e estrutura distintas de Cadaver Exquisito. A
obra constroi um universo opressivo regido por uma ideologia religiosa extrema, na
qual o leitor €, novamente, langcado em uma atmosfera de incerteza e siléncio. As
intengcbes das personagens, especialmente no que diz respeito aquelas que
sustentam o sistema ou tentam subverté-lo, ndo sao totalmente desveladas.

Ja em Cadaver Exquisito, ndo se trata de um simples jogo de suspense, mas
de uma estratégia literaria que intensifica a critica social e convida a desconfianga: o
que esta por tras do que € dito? Quem controla o discurso? Enquanto que em Las
Indignas essas perguntas sao respondidas de imediato visto que o leitor entende de
inicio que a casa é controlada por Ele. H4, em ambos os romances, uma limitacao
do ponto de vista narrativo, o que produz zonas de sombra que nunca se iluminam
por completo. Essa recusa em oferecer certezas aproxima a obra de Bazterrica das
grandes narrativas da literatura, nas quais o mistério ndo é um obstaculo, mas a
propria motivagao que sustenta a poténcia estética e critica da obra.

Assim como Dom Casmurro permanece como um classico da literatura por
sustentar, ao longo do tempo, o enigma sobre a veracidade ou nao da traicdo de
Capitu, Bazterrica se destaca por deixar em aberto o verdadeiro papel de Marcos:
cumplice frio de um sistema brutal ou sujeito ambivalente, movido por afetos
contraditérios? Ao nao entregar uma chave de leitura definitiva, a obra se eleva,
promovendo uma experiéncia estética que ultrapassa o mero consumo da trama e
se aproxima de uma reflexdao ética, politica e existencial. De igual forma em Las
Indignas nao é possivel concluir o destino das personagens. Portanto, a construgao
literaria garante aos dois romances um arco complexo, porém a consolidagao reside
em um enredo movido pela curiosidade do leitor atento.

Um aspecto relevante a ser pontuado acerca das duas obras literarias
também diz respeito ao fato de abordarem as violéncias extremas relacionadas ao
corpo feminino. Reconhecemos que, em ambas as obras, a opressédo de género se
articula com diferentes formas de autoridade — religiosa, politica ou econémica —,
que revelam a persisténcia da colonialidade do corpo feminino e das violéncias
estruturais que o atravessam. Devido a isso, tornou-se importante destacar a
necessidade de repensarmos as normas culturais que legitimam a opressao das
mulheres, incluindo praticas de extremismo religioso e a légica de acumulagao
capitalista desenfreada, uma urgéncia da contemporaneidade. Portanto, a partir da

analise, foi possivel concluir que os romances nao apenas expdem as feridas sociais
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ainda abertas, como também reafirmam o potencial transformador da literatura
enquanto espaco de denuncia e reflexao.

E importante pontuar que as duas obras se configuram como dispositivos de
denuncia sobre as continuidades historicas da misoginia, convocando o leitor a
confrontar os limites entre ficgdo e realidade no que diz respeito a condicdo da
mulher na sociedade ainda considerada patriarcal, bem como a perpetuagao de
aspectos herdados do colonialismo e, por vezes, ainda cultivados. Por fim,
compreende-se que € urgente a necessidade de repensar tanto as praticas
associadas aos extremismos religiosos quanto aquelas relacionadas a acumulagéo
desenfreada de capital. Para isso, € fundamental questionar normas culturais que
perpetuam a dominacéo e que permitem oprimir as mulheres.

Dessa forma, além do enfrentamento direto, da denuncia e da reflexao critica,
torna-se essencial considerar caminhos alternativos de transformacdo social. Um
desses caminhos pode ser encontrado através da literatura, compreendida em sua
dimenséao social e pedagdgica, como instrumento capaz de contribuir como alerta e
convite a reflexdo, bem como uma estratégia de conscientizacdo que,
consequentemente, pode contribuir para a construgdo de uma sociedade menos
violenta, especialmente para as mulheres.

Importa também ressaltar que o percurso da pesquisa foi fundamental para a
ampliagdo de saberes que contribuem de maneira significativa para a qualificacdo da
minha pratica docente. Destaco os conhecimentos adquiridos que oferecem
ferramentas criticas para pensar a realidade de forma mais sensivel e
comprometida. Além disso, o contato com as expressdes artisticas abordadas ao
longo da pesquisa foi essencial para ampliar meu repertorio cultural, assim como a
compreensao dos contextos ficcionais e histéricos de cada obra que contribuiu
significativamente para o desenvolvimento de uma perspectiva analitica mais
empatica e articulada que permita a constante construcdo de caminhos
interpretativos que dialogam nao apenas com romances e contos, mas também com
outras formas de representacao artistica, como narrativas filmicas, artes plasticas,
musicas, dentre outras.

Entendo que, ao lidar com as narrativas que abordam a violéncia sob
diferentes perspectivas, foi possivel reconhecer as multiplas formas que a violéncia
assume, principalmente no que diz respeito a violéncia de género, mas também para

construir estratégias pedagogicas que promovam o debate, a escuta atenta e a
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reflexdo em sala de aula. Dessa maneira, podemos concluir que a literatura se
revela como instrumento importante de conscientizagdo, pois ao mobilizar afetos,
provoca desconfortos e assim da voz a experiéncias silenciadas, isso contribui para
o reconhecimento de desigualdades e para a formagao de sujeitos mais criticos e
empaticos.

Compreendemos, portanto, que defender o espaco da literatura na escola é
também defender a educagcdo comprometida com praticas de liberdade e justica
social. Incentivar a leitura literaria torna-se um exercicio de reconhecimento,
denuncia e transformacdo social a medida que a leitura se mostra como uma
possibilidade de enfrentamento simbdlico das violéncias cotidianas.

Por fim, é pertinente mencionar alguns aspectos desta pesquisa que merecem
maior atencdo em investigacdes futuras, seja pela complexidade dos temas
envolvidos, seja pelas lacunas que ainda persistem mesmo apos as abordagens
criticas existentes. Tanto em Cadaver Exquisito quanto em Las Indignas a presenca
dos vagalumes aparece como um elemento simbdlico sutil, mas expressivo,
evocando uma espécie de resisténcia luminosa em meio a escuridao opressiva das
narrativas. Em contextos marcados pela violéncia e pela degradacado das relagcbes
humanas e ambientais, os vagalumes surgem como pequenos focos de luz que
desafiam a totalidade do colapso, funcionando quase como uma metafora de
esperanga ou de lembranca de que ainda € possivel resistir a destruicao.

Para além de sua fungao simbdlica, a escolha por essa espécie remete a uma
realidade um pouco mais concreta, na qual os vagalumes tém papel fundamental
nos ecossistemas, atuando como agentes de controle bioldgico, polinizadores e
indicadores de saude ambiental. Sendo assim, seu desaparecimento estaria ligado a
perda de biodiversidade, a poluicdo luminosa e a devastagdo de habitats naturais.
Entdo, ao incluir esses insetos em seus romances, Bazterrica parece articular uma
critica ndo apenas as violéncias humanas, mas também a devastagao ecoldgica que
acompanha as logicas de dominagao. A imagem dos vagalumes, portanto, convida o
leitor a refletir sobre a interdependéncia entre a vida humana e a natureza ou, entao,
sobre a urgéncia de preservar formas de vida que ainda brilham, mesmo em meio a
escuridao.

Consideramos que pesquisas futuras que se concentrem nos aspectos
ecoldgicos, simbdlicos e intertextuais dessa imagem poderiam enriquecer ainda mais

os estudos sobre as obras da autora e ampliar o campo critico voltado a literatura
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considerada distopica com enfoque ambiental. As obras de Agustina Bazterrica,
analisadas nesta pesquisa, oferecem importantes caminhos para a reflexdo critica
sobre as violéncias de género e suas intersecgdes com outras formas de opressao,
como o sistema capitalista, o autoritarismo e a destruicdo ambiental. Embora nessa
pesquisa tenhamos abordado as narrativas como representagdes que operam como
espaco de denuncia, resisténcia e sensibilizacao, tanto individual quanto coletiva, e
que revelando dimensdes simbdlicas e estruturais da violéncia que atravessa os
corpos e os territorios, certas dimensdes ainda permanecem pouco exploradas, tanto
nesta pesquisa quanto em outros estudos criticos sobre a autora, abrindo
possibilidades para investigagdes futuras.

Seria relevante, por exemplo, aprofundar a analise da construcdo de
subjetividades femininas marcadas pelo trauma como no exemplo da personagem
Cecilia, ou entdo examinar a presenga de elementos simbdlicos como os vagalumes
e sua relagdo com a critica ecologica, além de desenvolver comparagdes
intertextuais com outras autoras latino-americanas que dialogam com Bazterrica no
tratamento de temas como o corpo e o silenciamento. Tais caminhos podem ampliar
0 escopo tedrico e critico da literatura distopica e contribuir para a consolidagao de

um campo de estudo sensivel as urgéncias do presente ou do futuro.
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