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“Gualambao, corazon del monte;
misterio de la tierra,

frontera de paises,

b

amor que viaja...’

Ramon Ayala

Versdo Final Honol ogada
05/ 04/ 2025 10: 31



12

RESUMEN

Esta investigacion estd enfocada en el proceso creativo de la ritmica del Gualambao a partir del
entendimiento del percusionista Cacho Bernal sobre el rol de la percusion en el género. La
metodologia incluy6 una serie de encuentros didacticos y entrevistas realizadas al percusionista que,
junto a Ramon Ayala (creador del género), forjo la matriz ritmica de este joven estilo musical que
luego pasaria a ser un emblema representativo de la provincia de Misiones. También se entrevisto al
musico e investigador Sebastian Pereyra, quien ha publicado investigaciones previas acerca del estilo
y a Marcos Villalba, quien es otro referente de la percusion en la musica del litoral, principalmente
del Chamamé. Se traen reflexiones acerca de la concepcion y el abordaje de la percusion en el
Gualambao, como asi también su rol dentro del género y un panorama general del contexto historico
en el cual fue desarrollado, intentando mostrar como ese contexto influencioé en su desarrollo. Con el
objetivo de comprender este proceso y como es tocado hoy en dia, se procedid a realizar
transcripciones y andlisis ritmicos de lo abordado en los encuentros practicos con Bernal; también se
incluyeron fragmentos del material audiovisual registrado en estos encuentros con Cacho para
condensar/sintetizar las caracteristicas ritmicas principales y poder plasmar esa informacion/analisis
de forma escrita. Esto proporciona un primer acercamiento al estilo, desde la perspectiva de la
percusion y reflexiones acerca de ciertos aspectos y conceptos a tener en cuenta a la hora de abordar

los “toques” del Gualambao, como asi también, la posibilidad de su posterior desarrollo.

Palabras clave: Gualambao; percusion; musica litoralefa; set percusivo; Cacho Bernal.
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ABSTRACT

This research is focused on the creative process of the Gualambao rhythm based on percussionist
Cacho Bernal's understanding of the role of percussion in this genre. The methodology included a
series of educational meetings and interviews with the percussionist who, together with Ramon Ayala
(creator of the genre), forged the rhythmic matrix of this young musical style of music that would
later become a representative emblem of the province of Misiones. The musician Sebastian Pereyra,
who has published previous research on the style, and Marcos Villalba, who is another reference for
percussion in coastal music, mainly Chamamé, were also interviewed. We share some reflections
about the conception and approach of the percussion in Gualambao, as well as its role within the
genre and a general overview of the historical context in which it was developed, trying to show how
that context influenced its development. In order to understand this process and how it is played today,
transcriptions and rhythmic analyzes of what was discussed in the practical meetings with Bernal
were made; fragments of the recorded audiovisual material in those encounters with Cacho were also
included, to condense/synthesize the main rhythmic characteristics and capture that
information/analysis in written form. This provides a first approach to the style, from the percussion
perspective and some reflections about certain aspects and concepts to consider when addressing the

“touches” of Gualambao, as well as the possibility of its subsequent development.

Key words: Gualambao; percussion; coastal music; drum set; Cacho Bernal.
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1. INTRODUCCION

El Gualambao, surge en la provincia de Misiones, que se encuentra en la region
mesopotamica de Argentina, es decir, una region caracterizada por estar “entre rios” (Fig. 1). Esta
region, abarca también las provincias de Corrientes y Entre Rios, las cuales se encuentran dentro de
la zona conocida como el Noreste Argentino (N.E.A) o “litoral”, que incluye también, las provincias

de Chaco, Formosa, y segun algunas fuentes, Santa Fé.

Figura 1 - Region litoral de Argentina
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Fuente: https://www.italrosario.com/front/images/territorio.jpg
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La superficie de la provincia de Misiones es de 29.801 km2, su tamafio equivale a casi el
1% de la superficie total del pais, y tiene mas de 1.000 kilometros de fronteras internacionales
rodeandola (Brasil y Paraguay), como podemos ver en la imagen anterior. En relacion a las distancias
y la disposicion de estos 2 paises que rodean Misiones, el misico Cacho Bernal, quien sera uno de
nuestros principales referentes a lo largo de esta investigacion, comenta: “Hay unos 100km que nos
atraviesan entre un pais y otro, y eso, es el Gualambao” (PEREYRA, 2018).*

A raiz de esta disposicion geografica triplefronteriza, se genera un “tejido” entre las
diferentes culturas, y esta diversidad cultural produce una gran variedad de géneros musicales
entrelazados, una “mezcla”, a raiz de la influencia de estos paises y provincias vecinas, e incluso, de

los inmigrantes que arribaron a Misiones hace varios afos. Dentro de estos estilos podemos encontrar,

! Informacién concedida por Cacho Bernal, el dia 20 de mayo del 2018, en entrevista realizada por Sebastian Pereyra.
Disponible en: https://dspace.unila.edu.br/bitstreams/f36a8954-8531-41d1-a380-a34620150e8d/download
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por ejemplo: el Rasguido Doble, la Galopa, el Chamamé, el Choti, la Polquita Rural, etc. Esta
situacion particular de trifinio separado por rios, sumado a la convergencia musical consecuente de

esta geografia, trae la siguiente reflexion de Bernal:

Es muy dificil decir que la musica termina donde empieza el rio, todos los ritmos tienen
mucha influencia de Paraguay y Brasil, por eso digo que es muy diferente a cualquier otra
provincia con el compartir musical. Creo que las divisiones geograficas no separan, sino que
logran hermanarnos. Algunos dicen que la musica que identifica a la provincia es la galopa,

otros el chamamé, o la polka, el chotis. .. y todo eso somos nosotros. (BERNAL, 2021)?

Una de las caracteristicas principales de los ritmos de esta region es que son estilos de
origen sin acompafamiento percusivo, esto, nos lo deja muy en claro Bernal cuando nos dice que: “la
musica del litoral nunca tuvo percusion en si mismo, es un agregado a ‘lo original’ ” (BERNAL,
2018).2 Como musico percusionista misionero, me pregunté: ;Coémo fue el proceso y de qué manera
se introdujo la percusion en los ritmos litoralefios argentinos?, estilos que al escuchar me hacen sentir
“en casa”, y que de alguna manera nunca me dejé transitar profundamente. Con estos interrogantes
como impulso, y los trabajos previos del musico e investigador bonaerense Sebastian Pereyra* como
punto de partida, decidimos adentrarnos especificamente, al mundo de Ramon Ayala y su Gualambao.

Se cree que una de las razones por la cual la percusion fue incluida en los estilos del
N.E.A, los cuales son de origen sin acompafiamiento percusivo es, a modo de “refuerzo”, ya que fue
necesario mayor “empuje’” para ampliar el rango dinamico, el alcance-impacto sonoro y consolidar
la ritmica de estos estilos. Esto generaria un mayor estimulo y motivacién a los oyentes para bailarlo,
considerando que son estilos bailables que se fueron popularizando a medida que pasaba el tiempo y
que los medios de comunicacion y festivales crecian.

En relacion a esto, el musico Marcos Villalba, actual percusionista del acordeonista y
compositor Chango Spasiuk, quienes son referentes contemporaneos del chamamé misionero, nos

comenta su perspectiva a continuacion:

Para mi, la percusion se incorporé para acentuar la energia misma del estilo, me refiero a la
energia ritmica. Se fue incluyendo para acentuar movimientos ritmicos, porque de por si, la
guitarra tiene un movimiento percusivo ritmico, el acordeén también, con sus bajos y sus

2 Informacién concedida por Cacho Bernal, el dia 5 de agosto del 2021, en entrevista realizada por “NEA Hoy”, disponible
en: https://neahoy.com/2021/08/05/cacho-bernal-el-embajador-musical-del-nea-que-recorrio-el-pais-junto-a-lito-nebbia-
misiones-es-un-mboyere-musical/

3 Informacion concedida por Cacho Bernal, el dia 20 de mayo del 2018, en entrevista realizada por Sebastian Pereyra.
Disponible en: https://dspace.unila.edu.br/bitstreams/f36a8954-8531-41d1-a380-a34620150e8d/download
*1d, Gualambao, mboyere cultural: una experiencia Sinfonico-vegetal, 2022.

Versdo Final Honol ogada
05/ 04/ 2025 10: 31


https://neahoy.com/2021/08/05/cacho-bernal-el-embajador-musical-del-nea-que-recorrio-el-pais-junto-a-lito-nebbia-misiones-es-un-mboyere-musical/
https://neahoy.com/2021/08/05/cacho-bernal-el-embajador-musical-del-nea-que-recorrio-el-pais-junto-a-lito-nebbia-misiones-es-un-mboyere-musical/
https://dspace.unila.edu.br/bitstreams/f36a8954-8531-41d1-a380-a34620150e8d/download

18

pianos... A mi pensar, se requeria algo mas para acentuar y que tenga mas firmeza ritmica el
propio género, por eso antes se usaba mas a los zapateadores. (VILLALBA, 2024)°

Es interesante reflexionar acerca de este concepto de “complemento” y refuerzo, ya que
todo instrumento, mas alla de pertenecer a la familia de las percusiones o no, tiene alguna relacion
con el ritmo. La manera en que los instrumentos armonicos y melddicos son ejecutados o el rol que
cumplen, ritmicamente hablando, y principalmente en la musica popular, también puede determinar
si una musica pertenece a un género u otro, independientemente si posee un instrumento de percusion
en su ensamble. Pero es el “patrén ritmico”, ese “desde donde” lo que le da identidad, lo cual se puede
evidenciar en estilos originalmente percusivos, como el Candombe uruguayo, por ejemplo.

Otra razdn, es el hecho de que la regidon se encuentra rodeada y/o conectada por los
principales puertos a donde llegaron afrodescendientes (Rio de Janeiro y el Rio de la Plata). Aqui se
genero una interaccion con las costumbres regionales, disputas de territorio (guerras), relacion “amo-
esclavo” y el sincretismo religioso. Todo esto influyd notablemente en el proceso de inclusion y
proyeccion de la percusion en los estilos musicales del litoral. Un dato importante a mencionar es que
la bibliografia existente sobre los toques y estilos percusivos del litoral y sus posibilidades es casi
nula, ya que la incorporacion de la percusion es un hecho relativamente reciente, que fue
evolucionando paulatinamente en estos estilos de origen sin acompafiamiento percusivo.

Consideramos de vital importancia plasmar de manera “tedrica/formal” 'y
“practica/instructiva”, la riqueza ritmica y posibilidades creativas de la percusion en los estilos
folcloricos de la region del N.E.A, sin embargo, analizar todos los ritmos que forman parte de la
familia de los ritmos litoralefios extrapolaria los limites de esta investigacion. Asi, este trabajo estara
directamente focalizado a reflexionar acerca del Gualambao, su concepcion y la forma de abordar la
percusion en este estilo. En parte, la eleccion de este tema fue llevada a cabo gracias al incondicional
apoyo y abal del musico posadefio Cacho Bernal, percusionista encargado de “disefiar” la ritmica del
Gualambao en la percusion, junto a Ramén Ayala, su creador.

El principal objetivo de esta investigacion con perspectiva ritmica acerca del Gualambao,
es sistematizar el abordaje de la percusion dentro del estilo y disponibilizarlo a quienes sientan interés
por conocer mas de cerca las caracteristicas y posibilidades percusivas de su sonoridad.
Paralelamente, proporcionar un acercamiento para su posterior estudio y desarrollo, considerando
brevemente también, el proceso historico y el contexto socio/politico/cultural en el que la percusion
fue incluida, lo cual podria traer una comprension atin mayor de su transformacion/evolucion y como

abordarla. La conciencia de una perspectiva “macro”, y los aspectos “sutiles” sobre como abordarlo,

® Informacién concedida por Marcos Villalba el dia 7 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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contribuyen bastante al modo de interpretar un estilo y a la connotacion musical que este trae, como
nos comenta Bernal en su experiencia personal: “Me di cuenta que la percusion le faltaba mucho el
respeto a la musica del litoral, como se tocaba, como participaba de la musica, entonces dije: Me voy
a la cola del asunto y a ponerme a ver como es, a estudiar, a investigar, y a ver si esos tipos capos de

esos géneros me permitian sumar a su musica (BERNAL, 2023).6

1.1 ORIGEN ABORIGEN

Etimoldgicamente la palabra aborigen, proviene del latin “ab origine”, que significa:
“desde el comienzo™’, y la real academia espafiola la define como: “originario del suelo en el que
vive”. Desde esta perspectiva, podriamos decir que el Gualambao, efectivamente es un ritmo
aborigen, ya que se gestd, no solo en el territorio de la provincia de Misiones (tierra natal de su
autoproclamado creador), sino que naci6 con la intencién de ponerle voz a su paisaje, su gente, su
flora y su fauna, para asi, poder representar su esencia e identidad, en sonido, en ritmo. En relacion a

esto, Ramon nos cuenta:

Naci en Misiones, y desde mi infancia me acunaron los ritmos de las tres fronteras (Argentina,
Paraguay y Brasil). Por una necesidad de sintetizar los ritmos regionales en una sola especie,
creé el Gualambao, un ritmo guarani generado en la region oriental de Misiones, frontera con
Brasil y Paraguay, al que di la mision de vestir la selva, el Iguazil y los duendes de la tierra

con un traje excepcional, de amplio espectro. (AYALA, 2023)8

Ramoén Gumercindo Cidade (1937-2023), oriundo de Garupa, Misiones, y popularizado
como Ramoén Ayala. Fue y serd un eslabon fundamental del folklore argentino, tanto por sus
canciones, cComo por sus pinturas, poesias, su concepcion del arte y la admiracion de la belleza en lo
cotidiano, pero principalmente por darle vida al ritmo del Gualambao.

Esto (gestacion del Gualambao), es un hecho historico contemporaneo que nos atraviesa
y del cual somos parte, ya que estamos vivenciando el proceso de “folklorizaciéon” de un género que,
sin dudas, es y pasard a ser parte del saber popular cada vez mas. Ayala, compone su primer
Gualambao, “El Gualambao”, a sus 21 afios de edad, y desde alli vivio la incansable busqueda

creativa, la transformacion, el desarrollo y el perfeccionamiento del estilo el cual fue declarado en el

® Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian
Dominguez.

7 https://etimologias.dechile.net/?aborigen

8 Diario El Territorio, “El Gualambao, un ritmo que libera pajaros”, 11 de marzo de 2023. Disponible en
https://www.elterritorio.com.ar/noticias/2023/03/11/781912-el-gualambao-un-ritmo-que-libera-pajaros
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afio 2019, por la camara de representantes de Misiones, como patrimonio cultural de la provincia.’ A
continuacion (Tabla 1), un listado de algunos Gualambaos relevantes editados en discos de Ramon

Ayala:

Tabla 1 — Listado de Gualambaos grabados por Ramén Ayala, el afio de registro y el album en que se encuentra'®

CANCION ANO ALBUM
El Gualambao 1959 Monte adentro
Canto al rio Uruguay 1976 La vuelta de Ramédn
Bailando el Gualambao 1990 El Gualambao
Amanecer en Misiones 1990 El Gualambao
Alma de Lapacho 1990 El Gualambao
La voz del monte 1990 El Gualambao
Pycazu 1990 El Gualambao
Farol de suefios 2008 Donde la selva y el rio
Corochiré Monte adentro
Panambi Hovy Monte adentro

1.2 EL GUALAMBAO Y LOS ABUELOS INFINITOS

La palabra “Gualambao” proviene del nombre de un instrumento (Berimbau)!! que
consiste en un arco con una cuerda que se percute con una vara y cuya caja de resonancia es una
calabaza. En relacion al nombre, Ramon nos dice: “A mi me interesé el nombre ‘Gualambao’ por su
color, su sabor a fruta, a subtropico, a Misiones” (AYALA, 2021)*2.

Ramon Ayala se autoproclama creador del estilo y de su creacion, no deja dudas. Lo hizo
con el fin de unificar una identidad sonora al paisaje misionero (Fig. 2), lo cual, puede verse reflejado
coherentemente en su incesante “militancia” a lo largo de su carrera, a través de canciones, poemas,
pinturas, danzas, etc. A continuacion, podemos ver la admiracion de Ramoén por el paisaje y la

profundidad poética al intentar “vestirlo”, explicAndonos con preguntas el “por qué” del Gualambao.

% Incluso se decreté el 10 de marzo de cada aflo, como dia provincial del Gualambao en conmemoracién del natalicio de
su creador, quien previamente (2013) fue distinguido, con el diploma de “Doctor Honoris Causa” con una mencién
especial al mérito socio-cultural del artista y compositor misionero, y en reconocimiento a su lucha por la preservacion,
promocién y difusion de la cultura regional.

10 ElI 4lbum “Monte adentro” es un compilado de grabaciones recuperadas, editado en el afio 2001. Este no posee
especificaciones del afio de grabacion de todas las obras incluidas en él, por lo cual no pudimos especificar el afio de
grabacion de “Corochiré” y “Panambi Hovy”.

11 Nos explayaremos en el Berimbau y su relacion con el nombre Gualambao, en la seccion 2.9 EL LEGADO
AFRICANO.

12 Nota realizada por Karoso Zuetta, “El Gualambao en el nativismo sonoro misionero” el 23 de diciembre del 2021 para
Misiones tiene historia. Disponible en: https://www.misionestienchistoria.com.ar/noticia/articulo/el-gualambao-en-el-
nativismo-sonoro-misionero/
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Figura 2 - Paisaje de selva misionera

Fuente: https://www.avesargentinas.org.ar

Siempre pensé, que Misiones es una provincia donde pareciera que dios puso el dedo para
sefialar la belleza, y como consecuencia de ello, esta escrita o dicha, en tono mayor. Si no,
(,cémo podemos concebir un rio que tiene casi 4.000 metros de ancho entre Encarnacion y
Posadas?; ;como podemos concebir, por ejemplo, que haya unas cataratas del Iguazi, que
podria llamarle con justicia, “la catedral del agua”? O, ;coémo podriamos, de pronto, tener
una selva fabulosa en lugares todavia virgenes que han escapado de las manos de los
depredadores?; y ;como podiamos justificar de pronto, esta magnitud de San Ignacio?, en
donde todavia andan por sus piedras el espiritu de los sacerdotes, de los aborigenes que han
pasado con su sabiduria natural, con sus “arandiies”, con sus guerreros, con sus creadores y
musicos; {qué traje le pondriamos a este cuerpo extraordinario que es Misiones? De ahi nacid
este intento de la creacion de un ritmo que pudiera contener a Misiones, porque no podemos,

a un cuerpo grande, hacerle un traje pequefio. (AYALA, 2000)*

Mas alla de su creacion musical y conceptual del Gualambao, Ayala sabe reconocerse
como “un puente”, un “traductor”, de la sabiduria antigua, principalmente de la provincia de Misiones
y su “Mboyeré” cultural, término que el artista visual Marcos Lopez define de la siguiente manera:

“Mboyeré, es un término que proviene de la lengua guarani y significa revuelto, rejunte, mejunje,

13 Transcripcion del capitulo dedicado a "LOS INVENTORES", de la serie televisiva "Una Mirada Abierta". Posadas,
Misiones, Argentina (2000). Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=q6zbHijiBRw&ab_channel=AnaZanotti
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enredo, berenjenal, revoltijo. Es una mezcla de cosas sin orden aparente, pero también es mestizaje”.
(LOPEZ, 2023)%

Algunos, no concuerdan con Ramoén por su atribucion del estilo, y no lo reconocen como
una representacion misionera, adjudicando que no es nada nuevo. Sin embargo, por otro lado, el
legado de su obra tiene un reconocimiento que resuena en las nuevas generaciones de artistas y se
hace cada vez mas consistente. En un capitulo de la serie televisiva, “Una mirada abierta”, dedicado
a “los inventores”, Ramon reflexiona acerca de las caracteristicas del ritmo al que llamé Gualambao

y nos cuenta su perspectiva del “nacimiento”, la creacion del mismo:

Y, (de donde viene este invento?, que no es un invento, es una creacion. Porque yo creo que,
dentro nuestro transitan otros seres que tal vez alguna vez fuimos, de abuelos infinitos que
jamas hemos conocido, pero que andan con nosotros, y que de pronto nos afloran, en el gesto,
en los presentimientos, y en vaya a saber que dioses interiores que llevamos. Por ese motivo
es que nadie inventa nada, ni crea nada, son los viejos abuelos, que de pronto, traen su
sabiduria antigua para que nosotros seamos nada mas que un puente, tal vez, un traductor de
esos presentimientos y de eso que nosotros creemos hallazgos. O, tal vez, estamos signados
por ello, o tal vez, simplemente desembocamos en un estadio interior del alma, en donde
habitan estos seres y estos encuentros.

Asi naci6 el Gualambao, con el animo de representar la marafia, el puente, el misterio, el
vuelo de la garza, el correr del agua, el batir de los remos en una canoa, y el amor que anda
solitario por esas soledades de la selva y de los caminos rojos de la tierra Misionera. (AYALA,

2000)

Basado en esta perspectiva y con actitud visionaria, Ayala conoce a Cacho Bernal
(percusionista) a mediados de los afios 80, quien se suma a la odisea de encontrar el sonido de una

identidad musical misionera. El proceso de folklorizacion perdura hasta el dia de hoy como un legado.

1.2 TRADICION vs PROYECCION

En las ritmicas del litoral, si uno analiza las grabaciones primigenias, que tampoco son tan
viejas, dan lugar a la discusion, porque siempre que se incorpora una timbrica nueva a una
musica que en el origen no existia, hace ruido... Incluso, hoy en dia, en los festivales mas

14 Universidad Nacional del Litoral (UNL), entrevista realizada al artista visual Marcos Lopez el 9 de febrero del 2023.

https://www.unl.edu.ar/noticias/news/view/se_inaugurar%C3%A1_la_muestra_%E2%80%9Cmboyer%C3%A9%E2%38
0%9D_con_curadur%C3%ADa_de_marcos_1%C3%B3pez

15 Transcripcion del capitulo dedicado a "Los inventores", de la serie televisiva "Una Mirada Abierta". Posadas, Misiones,
Argentina (2000). Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=q6zbHijiBRw&ab_channel=AnaZanotti
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“auténticos” del chamamé no podés ir ni a palos con un cajon, y de una bateria, ni hablar...
es como que ya esta cerrado. (BERNAL, 2023)*6

La Idea de conservar “el origen” y que éste no sea “desvirtuado” es un debate muy

presente en la musica popular tradicional. Esta, segiin Jorge Coscia, en su momento, secretario de

cultura de la nacion, es definida como:

Creaciones culturales de un pueblo, de su patrimonio, manifestada en el respeto a sus mejores
intérpretes y en voluntad de brindar el legado mas fidedigno a las futuras generaciones [...].
Aquella que nos representa mas, la que surge de tradiciones artisticas consagradas por el
tiempo y a la vez expurgadas de toda temporalidad por la memoria, a través de las voces y
las manos de generaciones de cantores y musicos populares. (MARTINES; MARDONES,
2011, p. 6)Y

La morfologia de la musica popular, por lo general, constituye una fuerte controversia en

el género, dando lugar a la antipoda entre los “tradicionalistas™ y los “proyectivos”. Desde el punto

de vista del musico e investigador, Juan Falu:

Cuando se defiende el ‘respeto a las formas’ con prejuicio, se estd descalificando las nuevas
vertientes proyectoras, o al menos se esta desconfiando de ellas. En cambio, se genera una
falacia, cuando las experiencias que proyectan son realizadas sin un minimo conocimiento
de estas formas, ya que no existe proyeccion sin un modelo que se proyecte (extremos de esta
controversia). (FALU, 2011)18

Se cree que el hecho de romper con las formas tradicionales no es positivo ni negativo en

si mismo y que esto es el resultado de una natural mutacion generacional y cultural. La ruptura puede

transformarse en productos artisticos imprescindibles, si esta es llevada a cabo con conocimiento de

lo que se rompe. Romper, no necesariamente es corromper.

Vale recalcar que la referencia de estética musical argentina fue producida por intérpretes

y compositores “empapados” de conocimiento de los modelos tradicionales y paraddjicamente, estos

modelos defendidos efusivamente por el sector con vision mds conservadora del arte son en su

mayoria, una proyeccion de modelos mas antiguos. Frente a esta paradoja, Falu sugiere: “Si unos

defienden las raices sin frutos y otros los frutos sin raiz, habra que aprender del arbol” (FALU,

2011).1°

16 Tnformacion concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian

Dominguez.

17 Palabras introductorias de Jorge Coscia al libro Cajita de musica argentina.
18 FALU, Ibidem. Apud “Sistematizacion de la musica argentina para su aplicacion pedagogica”
19 Extracto del libro, “Cajita de musica argentina”, Ministerio de Educacién de la Nacion, 2011.
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2. CACHO BERNAL: ELARQUITECTO DEL RITMO

Victor Cesar Bernal, mas conocido como “Cacho”, nacio en 1958 en la ciudad de Posadas,
capital de la provincia de Misiones. Inici6 sus primeros estudios formales de bateria, teoria y solfeo
con su padre Viri Bernal, también baterista. Cacho también tomo clases con Horacio Lopez (1988),
Osvaldo Fatorusso (2000), Nana Vasconcellos (2001), Rasikananda (2007) y paralelamente, viene
investigando y desarrollando, desde el afio 1980, la percusion en las ritmicas del litoral argentino.
Integré muchos grupos de diferentes estilos y desde el aiio 2002 hasta la actualidad, es percusionista
del reconocido acordeonista Raul Barboza, con quien realizo giras ininterrumpidas por Argentina y
el exterior. Realiz6 innumerables trabajos de participaciones en vivo y grabaciones junto a artistas de
renombre y desde el afo 1992, ejercio la docencia, facilitando talleres y clinicas difundiendo la
percusion en las ritmicas del litoral, y principalmente el Gualambao, incluso, junto al mismisimo
Ramon Ayala.?® En relacion a esto Cacho nos cuenta: “Desarrollamos el Gualambao junto a Ramén,
y el siempre desarrollaba el toque con la guitarra, y yo me puse a laburar desde el punto de vista de
la percusion, a ver como se podia trasladar toda esa polirritmia que tiene el Gualambao.” (BERNAL,
2018).%

Actualmente y desde hace ya varios afios, su vida estd dividida entre escuadras y
tambores, ya que, en el afio 1986, radicado en Resistencia, Chaco, se recibe como arquitecto,
profesion que ejerce hasta el dia de hoy. La perspectiva de “busqueda musical” con un significado
propio, no siempre fue tan evidente para Cacho. En relacion a este proceso de “autodescubrimiento”,

nos dice:

Cuando me fui al Chaco a estudiar arquitectura, me cayo6 la ficha que tenia que tocar como
yo hablaba, algo que tenga que ver conmigo. Entonces, el laburo que vengo haciendo de los
afios 80 para aca es que la percusion sea un instrumento que sume a la estética de la musica
del litoral, sin ponerle trabas a lo original. Esta busqueda hace que uno también busque el
instrumento, probando cosas e intentando representar el paisaje; la tacuara; el rio; y sumar al
color. Ramén me ensefio que uno tiene que ir detras de lo importante y no de lo urgente.
(BERNAL, 2023)%

20 En su destacada trayectoria artistica/cultural en los 4mbitos de la musica regional misionera nacional e internacional,
el ministerio de cultura de la provincia de Misiones, le otorgo6 el diploma de “Doctor Honoris Causa” con mencién al
mérito sociocultural, el pasado 06 de diciembre de 2023.

2l Informacion verbal concedida por Cacho Bernal, el dia 20 de mayo del 2018, en entrevista realizada por Sebastian
Pereyra.

22 Misiones Plural TV, entrevista a Cacho Bernal el dia 13 de diciembre de 2023. Disponible en:
https://misionesplural.net/2023/12/13/cacho-bernal-evoco-los-legados-infinitos-que-resuenan-en-misiones/
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Nos referimos a Cacho como el arquitecto del ritmo, no solo por su profesion paralela a
la musica, sino porque en su busqueda personal como musico, decidié enfocar sus estudios e
investigaciones ritmicas a construir una sonoridad litoralefia e intentar traducir a través de los
tambores, el paisaje misionero y su contexto. A partir de conocer y entablar una amistad con Ramoén
Ayala, quien ya habia “parido” el concepto del Gualambao dos décadas antes, “disefiaron” los

“planos” de lo que hoy es, musical y filos6ficamente este estilo (Fig. 3).

Figura 3 - Cacho Bernal tocando junto a Ramon Ayala (2022)

Fuente: https://www.canall2misiones.com/noticias-de-misiones/espectaculos/music/celebraran-los-95-anos-de-ramon-
ayala

2.1 LOS CIMIENTOS Y SUS 4 ELEMENTOS

A partir de esta seccion pasaremos a analizar ritmicamente el Gualambao, basandonos en
la perspectiva de Cacho Bernal, como ¢l lo sistematiza y lo aborda desde la percusion. Realizamos
entrevistas con el musico para poder comprender su concepcion del género como un todo y del papel
de la percusion en este &mbito. En una de las entrevistas realizadas, nos explica detalladamente y con
ejemplos practicos la base ritmica del Gualambao, su estructura y también algunas de sus variantes y

posibilidades.

Nos habla de los cuatro elementos principales (numerados y nombrados por Bernal) que
le dan forma y sentido a este ritmo “El Takuapu”, “La subdivision”, “Las Tres Negras”, y “La

Sincopa”. Estos elementos son esenciales para entramar la estructura basica del Gualambao y, como
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nos dice Bernal, unidos “forman una musica que se emparenta con el paisaje, que tiene ondulaciones,

el ritmo va como el rio y la melodia va despegada, y esa es la esencia del Gualambao” (BERNAL,
2023).2

A continuacion, pasaremos a analizar como estos elementos se construyen y relacionan.
Teniendo en cuenta que los 4 elementos nos fueron presentados superponiéndose uno sobre el otro,
pasaremos a analizarlos uno a uno. Mostraremos el “paso a paso” de la construccion de los cimientos

del Gualambao (patron ritmico basico) y la relacion entre sus 4 elementos o camadas simultaneas.

La suma de estos elementos dard como resultado el patron ritmico basico del
Gualambao, el cual, posee una estructura cuaternaria de subdivision ternaria (12/8), es decir, 4
tiempos subdivididos en 3 partes iguales. Este podra verse detallado mas adelante, en el ejemplo 07

de la seccion 2.2 con su respectivo video explicativo.

2.1.1 El “Takuapu”

Takuapu, en lengua guarani, se compone con los términos “7Takua” (género de cafias), y
“Pu” (sonoridad), también llamado “tubo de ritmo” o “baston de ritmo”. Es un instrumento de
percusion propio de los pueblos originarios guaranies que puede llegar a tener dos metros de largo, y
un diametro de hasta unos 20cm (dependiendo de la especie). Este produce un sonido grave profundo
al ser percutido contra la tierra, toméandolo de la parte media y dejdndolo caer, acompafiado del

movimiento de la mano que lo sostiene, actividad principalmente realizada por las mujeres (Fig. 4).

Las variedades utilizadas son las denominadas “Takuara” (Guadua Angustifolia), y
“Takuarusu” (Guadua Trinii). La cafa se libera de los tabiques/nudos internos (superior e
intermedios), obteniendo asi, un tubo hueco y cerrado en el extremo inferior que golpea sobre el piso
al dejar caer el instrumento de forma vertical. A veces se le hacen orificios laterales para modificar
su sonoridad, incluso con el agregado de semillas y/o piedritas para obtener una musicalidad similar

a la de un sonajero.

23 Extraido de la nota realizada por Silvia Godoy para el El Territorio, “El Gualambao, un ritmo que libera pajaros”, 11
de marzo de 2023. Disponible en: https://www.elterritorio.com.ar/noticias/2023/03/11/781912-el-gualambao-un-ritmo-
que-libera-pajaros
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Figura 4 - Takuapu tocado por mujeres guaranies, parte superior del instrumento (izq.) e inferior (der.)

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=j8dcPn4F4jw

Enel Ej. 1, podemos ver como se inicia la construccion de la base en un “set” de percusion
(conjunto de tambores, idi6fonos y accesorios de percusion)?*, traduciendo el rol del Takuapu y
adaptandolo a su set. En este caso, es ejecutado en el hi-hat con el pie izquierdo, adjudicandole un

impulso audible constante y haciendo énfasis en su sonoridad de semillas.

Ejemplo 1 - Takuapt en Hi-Hat con el pie izquierdo %

(https://www.youtube.com/watch?v=6n_PmnTTOM8&Ilist=PLThAqhQ9Imw7rOQmnil4GDZ-

DCfbO5DVS5g&index=9&ab_channel=DamianDominguez)

En un principio, solo podriamos atribuirle a este elemento, que posee una repeticion
constante, el rol de la marcacion de un pulso “x” (unidad de medida isdcrona del tiempo musical), ya
que, a este elemento aislado de contexto, aun no podriamos determinarle el compas ni la subdivision

(division isocrona interna de un pulso) en la que se encuentra. Vale recalcar que el andlisis que

24 Ampliaremos més adelante este concepto, en el la seccion 3.5.
%5 Notese que, el compas del Ejemplo 1, no posee barras, ya que es un pulso “x”, sin ningtin tipo de relacién ritmica hasta
el momento, por lo cual, técnicamente no podriamos catalogarlo atn.
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estamos realizando es una lectura del montaje y la superposicion de “camadas” de la estructura basica

del Gualambao, tal cual nos fue presentada por Cacho Bernal.

2.1.2 La subdivision

Este elemento denominado como “doce octavos” por Cacho en las entrevistas, nos revela
con su nombre la métrica en la cual el Gualambao fue concebido. Vamos a referirnos al mismo como
“la subdivisidon”, ya que este elemento es un impulso constante 3 veces mas rapido que el anterior
(Takuapt), es decir, su subdivision ternaria. Podriamos afirmar entonces, que la relacion de los
elementos entre si, le dan el significado a los mismos, en este caso, una negra con punto y 3 corcheas,

como podemos ver en el Ej. 2 y su respectivo video:

Ejemplo 2 - Takuapu (Pulso) y Caxixi (subdivision ternaria) (https://youtu.be/W1SUHBqw7KQ)

En el ejemplo del video, se utiliza un Caxixi (instrumento ididéfono de paja trenzada con
forma acampanada y semillas dentro), con la mano derecha subdividiendo cada pulso en tres. Aqui,
podemos observar, como el Hi Hat y el Caxixi se relacionan claramente con el rol de pulso y
subdivision, respectivamente. Mismo asi, contando con la presencia de estos dos elementos,
respetando el orden en el que nos fueron presentados por Bernal, ain no podriamos determinar el
compads en el que se encuentra el ritmo, ya que no hay nada que nos insinte la reiteracion de un ciclo
en relacion al pulso, pero si, podriamos ya definirlo como “compuesto” a causa de poseer subdivision
ternaria.

Por otro lado, la subdivision, que también podria ser tocada con otro timbre, por ejemplo,
en los platillos del set y/o tocarlo con escobillas (como bien Cacho aclara en el video que veremos
mas adelante). Podria relacionarse con el “sonajero de calabaza”, o maraca (Mbarakd en lengua
guarani), también utilizado originalmente en la musica Mbya-guarani oriunda de la triple frontera, y
principalmente ejecutado por hombres (Fig. 5). Existe la hipdtesis de que este instrumento (Mbaraka)

paso a ser remplazado por la guitarra de 5 cuerdas. Segun Irma Ruiz, no fue asi en su totalidad, ya
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que hoy en dia se contintan utilizando ambos instrumentos en las ceremonias; pero en su

investigacion, nos deja en claro su rol masculino y el sufijo que diferencia ambos instrumentos.

La denominacién ha desplazado a la usada para el sonajero de calabaza (al que también se
conoce con el mismo nombre, que dio lugar a la incorporacién de maraca al idioma espaiiol).

La distincion entre ambos instrumentos se da llamando “Mbarakd Miri” (sonajero pequefio)

al idi6fono y “Mbaraka Guasu” (sonajero grande) al cordéfono. (RUIZ, 1985)26

Figura 5 - Mbaraka Miri o sonajero de calabaza guarani

Fuente: https://www.facebook.com/ceahpy/photos/a.575088110578965/406799194074525/?type=3

Luego de estas comparaciones o analogias, reconociendo la presencia e influencia guarani
en el Gualambao y considerando los roles de sus instrumentos autoctonos adaptados a instrumentos
mas “modernos” como parte de su estructura ritmica, podriamos decir que existe una polaridad
manifestada en dos aspectos de connotacidon aparentemente opuesta, que se complementan y
coexisten. Es decir, que, dentro de la cosmovision guarani y su relacion masculino-femenino atribuida
a estos instrumentos, podriamos adjudicar la presencia de cierto “equilibrio” o “complemento”

ritmico entre estos dos elementos (takuapu y subdivision) en la estructura basica del Gualambao.

26 RUIZ Trma, Conicet, Universidad de Buenos Aires, “Acerca de la sustitucion de un idiéfono indigena por un cordéfono
europeo: los mbaraka de los mbya-guarani. Presentado en las Segundas Jornadas Argentinas de Musicologia, Buenos
Aires, 1985.
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2.1.3 Las Tres Negras

Aqui, se incorpora un nuevo elemento, al cual Bernal denomina “3 negras”. La
conjuncion y relacion de estos 3 elementos (takuapt, subdivision y las 3 negras), nos permite definir
la duracion del compas del ritmo, ya que hace evidente su inicio y su ciclo de repeticion. Volviendo
a aparecer cada 4 veces el primer elemento (takuapll) y, por ende, cada 12 veces el segundo
(subdivision), este nuevo elemento, consta de 3 impulsos. Estos sugieren una pulsacion que,
dependiendo de donde se observe, divide el compas de 12/8 en 6 partes iguales, y simultdneamente
en 2. Es decir, 3 negras y un silencio de la misma duracion, distribuidos en el Ej. 3, de la siguiente

manera.

Ejemplo 3 - Tres Negras en compas de 12/8 (https://youtu.be/h8VbIJmb-Cn4)

L
3y N4
L

"

Podemos observar la division horizontal del compas en dos mitades, siendo la primera
mitad la relativa a las 3 negras y la segunda, la relativa a los 3 silencios de negra. Es decir, podemos
notar que existe una clara simetria donde el compas sugiere 2 hemisferios, uno activo (3 sonidos) y
uno pasivo (3 silencios), generando asi una especie de “balance ritmico”. Desde otra perspectiva,
podriamos decir, que este elemento sugiere un compas de 6/4 o dos de 6/8. En relacion a esto, Ayala

nos cuenta acerca de la adicion (suma) de dos compases, para obtener un “espectro” mas amplio:

Sabiendo que la provincia de Misiones adolecia de un ritmo que la representara
esencialmente, debido a las caracteristicas especiales de su geografia, tomé dos compases del
ritmo de polka o chamamé (6/8), formandose en una criatura Unica. Una forma ritmica
distinta de las demas, pero, de amplio espectro, comenzando por su conformacion basica.

(AYALA, 2008)%’

En el video explicativo, Cacho toca las 3 negras con su pie derecho, utilizando un pedal
invertido que percute el cajon peruano sobre el cual esta sentado. Mas alla de eso, este elemento, es

el factor con la sonoridad més “grave” de nuestro ritmo, y esa definicion también depende de la

27 Entrevista realizada a Ramoén Ayala por el periodista Raul Vigini, el 26 de febrero de 2008. Suplemento Cultural La
Palabra, Rafaela, Santa Fe. Disponible en:
https://www.epsapublishing.com/index.php?modulo=artistas&accion=ver compositor&idartistas=12#0
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relacion de los elementos en cuestion y la comparacion de sus cualidades, en este caso, su timbre. En

el Ej. 4, podemos ver la relacion de los 3 elementos analizados hasta ahora:

Ejemplo 4 - Relacion de los 3 primeros elementos de la estructura basica del Gualambao
(https://youtu.be/w2MWOX9rCNQ)

INNNRNNNNNENN

X

s 7N

e x

El Gualambao es un ritmo que tiene danza®®, también desarrollada por Ayala, con la
particularidad de poseer 3 pasos en la primera mitad del compas, donde se sitilan los sonidos graves
de las 3 negras, los cuales Ramon, segiin Cacho, llegd a considerar como “imprescindibles”, a tal
punto de definir si un ritmo puede ser considerado como Gualambao o no. Desde la perspectiva
percusiva de Bernal, esto no es tan estricto, y lo abordaremos mas especificamente con ejemplos de
variaciones en el capitulo 2.5.

En relacion a la estructura de esta danza, podriamos decir que se caracteriza por su
“libertad” en comparacion a otros estilos de otras regiones, como la chacarera, zamba, etc. que si
poseen una estructura formal “estatica”. Y mas alla de que en el litoral ya exista esta concepcion de
la “no forma” en relacion a la danza, como en el Chamamé que tampoco se caracteriza por tener una
danza con forma estdtica, exceptuando por algunas secciones particulares (que mas adelante
comentaremos con mayor profundidad en la seccion 2.7), el Gualambao, se diferencia por no poseer
“cuadraturas” armonicas, lo cual abre ain mas el “espectro” de la creatividad y expresividad de los

bailarines.

El Gualambao no tiene cuadraturas. No es 4 + 4 +4... Es 9 + 11 + 8 y asi... Eso es lo que
hace que sea libre y eso es lo que hace también, que lo ‘rechacen’ los mas conservadores. El
Gualambao vino a cambiar todo, el Chamamé tiene sus limites y el Gualambao no tiene sus
limites porque la propuesta es mas abierta. Es una forma de pararse en el mundo. (PEREYRA,
2024)%

28 https://www.youtube.com/watch?v=sLwzLLQkZW8&ab_channel=UNITV Explicacién practica de la danza del
Gualambao. Documental “Ramon Ayala” de Marcol Lopez (2013). Minuto 28:28 al 29:02.

2 Informacién concebida por Sebastian Pereyra el dia 24 de enero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez. Desarrollado con mayor profundidad en su trabajo Mboyere Cultural: una Experiencia Sinfonico-vegetal.
2022.
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2.1.4 La Sincopa

Este ultimo elemento de los cimientos de la estructura bésica del Gualambao trae la
particularidad de un acento en la segunda corchea (la mas débil) del tercer tiempo del compas de 12/8,
lo cual genera una especie de “quiebre” o “suspenso”. Esa corchea, se destaca por ser tocada con un
sonido agudo/alto en relacion a las 3 negras, lo que resulta en una sincopa “reforzada”, debido al
contraste con el sonido grave/bajo de las tres negras.

Psicoacusticamente, solemos relacionar un sonido grave con “lo cercano al suelo”, “lo
pesado”, por ser una frecuencia baja, y por el lado contrario, usualmente relacionamos las frecuencias
agudas con lo opuesto, “lo elevado del suelo”, “lo liviano”. Por eso, cuando escuchamos una
frecuencia que aumenta su vibracién progresivamente, solemos sentir la sensacion de ascension y
viceversa. Incluso en una bateria o set de percusion, es muy usual encontrar sus partes con esta
disposicion (aquello que posee un timbre grave, abajo, y lo agudo, arriba), debido también a una
cuestion practica, ya que los instrumentos con sonoridad grave, generalmente son mayores e incluso
mas pesados.

Este fendomeno, sumado al “quiebre” de la, ya mencionada, continuidad sugerida por las
3 negras, resalta alin mas su cualidad sincopada, es decir, el desplazamiento que existe del acento del
tiempo fuerte del tercer pulso, a la segunda corchea del mismo. Esta fue tocada por Cacho en las
entrevistas, en la region aguda del Cajon Peruano con su mano izquierda. A continuacién, podemos
observar en el Ej. 5 y su respectivo video, como se relacionan estos dos elementos esenciales y como

estan ubicados, uno en cada “hemisferio”.

Ejemplo 5 - Relacién entre las 3 negras y la Sincopa ¥ (https:/youtu.be/IRQNNcLsT8Y)

>

N

I
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Este elemento (sincopa) también nos remite a cierta connotacion “afro” que tiene el
Gualambao, la cual pasaremos a desarrollar més adelante en la seccion 2.10. En relacion a ella nos

parece pertinente adelantar aqui lo que nos dice Sodré¢ en su libro “Samba, o dono do corpo” (1998):

30 En el Ej. 6 la sincopa es escrita con una “X” en la cabeza y con acento (>), para resaltar la diferencia de timbre y altura
con las 3 negras.
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O escravo, nao podendo manter integralmente a musica africana, infiltrou a sua concepgao
temporal-cosmico-ritmica nas formas musicais brancas. Era uma tatica de falsa submisséo: o
negro acatava o sistema tonal europeu, mas ao mesmo tempo o desestabilizava, ritmicamente,
através da sincopa. Uma solugio de compromisso. (SODRE, 1982) 3

2.2 LA BASE DEL GUALAMBAO

En el siguiente ejemplo (Ej. 6), podemos ver la suma de los 4 elementos (camadas)
previamente presentados de forma individual, generando asi la base del Gualambao. En relacion a
este “patron” basico o estructura basica, Cacho nos sugiere: “Si uno no toca en funcion de la musica,

estd mal; por mas que toques y respetes lo que dice el patrdn, tiene que ser mas amable” (BERNAL,

2023).%2
Ejemplo 6 - Base del Gualambao con sus 4 elementos principales
0 = . N ) 7N Y 7N Yy N ; ) F) Ty Y »
| 1D .
. . r( . r( . r .
La superposicion de los 4 elementos podemos verla en el video a continuacion, explicada
paso a paso por el mismisimo Cacho Bernal:

https://youtu.be/Q3HPI7AZ6zM?1ist=PLThAghQ9mw7rOQmnil4GDZ-DC{bO5DV5¢g

2.3 EL GUALAMBAO “A LO RAMON”

En el siguiente video https://youtu.be/PPbC9z1HvNo, Bernal nos habla de una

“onomatopeya” (formacion de una palabra o conjunto de silabas que imitan el sonido de aquello que

31 SODRE, Muniz, Enrique. Samba o dono do corpo, Mauad editora Ltda, Rio de Janeiro, Brasil (1982). “El esclavo, no
pudiendo mantener la musica africana, infiltré su concepcion “temporal-césmico-ritmica en las formas musicales blancas.
Era una tactica de falsa sumision: el negro acataba el sistema tonal europeo, pero al mismo tiempo lo desestabilizaba,
ritmicamente, a través de la sincopa. Una solucion protocolar”.

32 Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian
Dominguez.
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designa), que Ramon usaba en ciertas ocasiones para “entonar” la ritmica del Gualambao. Segun
Cacho, se debia a que uno de los rasguidos del Gualambao, que Ayala ejecutaba con un arpegio en la
segunda mitad del compas, poseia esta ritmica.®® A continuacién, presentamos esa onomatopeya

“ayaliana” por escrito en el siguiente ejemplo (Ej. 7):

Ejemplo 7 - Onomatopeya del Gualambao, “a lo Ramén”

>

| | | ]

e

_10

N

Tun-tun-tun Tu-cu-pa-tu-cu

Cacho explica que estos golpes (Tu-cu-pa-tu-cu), de la segunda mitad del compas, son
como “fantasmas” que actian como respuesta a las 3 negras y cumplen un rol de “relleno”, cuando
la cancion y/o la orquestacion de la misma lo demandan. El término ‘“fantasmas” o “golpes
fantasmas”, en la percusion, son aquellos que hacen audible la subdivision en determinados
momentos especificos, caracterizandose por una dindmica suave o “sin acentos”. Esta dindmica, es
muchas veces definida, por la digitacion o combinacion de golpes y su alternancia, y mayormente
utilizada en la “caja” o “redoblante”. En el video, también podemos ver como Cacho utiliza estos
golpes, de una manera que no es estatica, pero en la que si predominan dos motivos, los cuales

exponemos a continuacion (Ej. 8):

Ejemplo 8 - Golpes fantasmas en caja + Sincopa y Takuapu

01. - 02. -
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Aqui, queda en evidencia, como “la sincopa” estd fuertemente relacionada con los
contratiempos de un compdas que se podrian pensar en 6/4 o en dos compases de 3/4, ya que existe

una “binariedad” en la alternancia entre silencios de corchea y corcheas. Es decir, en el compas 01

33 Recordando que este trabajo de investigacion esta enfocado netamente al aspecto ritmico del Gualambao, este ejemplo,
puede verse desarrollado y analizado melédicamente en el trabajo de Pereyra: “Sotaques del Gualambao”, capitulo 2.1.3
Patron Bésico Punteado (2018).
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del Ej. 09, la corchea percutida siempre viene acompafiada de un previo silencio y esto genera 6
grupos de 2 figuras (silencio de corchea + corchea).

En el compas nimero 02 del mismo ejemplo, el orden de estas figuras se invierte en el
primer tiempo, y a pesar de eso se siguen percibiendo los mencionados “grupos”. A esto, se le suma
el hecho de que también es tocada la corchea anterior al primer tiempo (Ultima del compas),
generando asi, un “énfasis” del inicio del ciclo, anticipandolo. Este énfasis simultaneamente es
acrecentado por el “espacio” (equivalente a 1 negra) que se genera entre el primer y el segundo golpe,
lo cual genera la sensacion de que la frase ritmica de los golpes fantasmas comienza en el segundo

tiempo y finaliza en el primero.

2.4 SIMULANDO EL RASGUIDO

En el préoximo video, https://youtu.be/Gg6fulLhXIPE, Bernal nos muestra una variante

para simular el rasguido de la guitarra en la “Polca Paraguaya”, “Galopa” o el “Chamamé”, familia
de estilos en los cuales el Gualambao fue inspirado, seglin el propio Ramoén. Para ello, Cacho utiliza
un “rulo” (técnica que el percusionista emplea para producir un sonido sostenido/continuo) de 5
figuras o “3 stroke roll”, anticipando el inicio del compds, para asi, complementar a la guitarra en el
caso que ésta, esté realizando otra funcidon como, por ejemplo: bordoneo o punteado. Incluso, esta
variante podria utilizarse para reforzar el propio rasguido base en alguna seccion que lo necesite,
generando asi, una textura de base “contundente”. Podemos visualizar esta variacion, detallada en el

siguiente ejemplo (Ej. 9):

Ejemplo 9 - Variacion que simula el rasguido de la guitarra

EEE p— N\ ¢ EEE
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2.5 VARIACIONES

2.5.1 Posibilidades de las 3 Negras
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El elemento de las 3 negras también podria ser tocado con ciertas variantes, siempre y
cuando, esta caracteristica siga estando presente al menos de forma insinuada o subliminal, por
ejemplo, complementada con la linea del bajo, el rasguido de la guitarra, o algin otro instrumento de

base, como nos demuestra Cacho en el siguiente video: https://youtu.be/EVdJt7QJOMQ. Al inicio del

video, nos propone como alternativa anticipar la primera de las 3 negras, adicionando un golpe mas,

en la tltima corchea del compés, como podemos ver a continuacion (Ej. 10):

Ejemplo 10 - Variacién anticipando tiempo fuerte del compas

s pelmel
g@: G 7_ e I
e

Cacho, nos muestra también, ejemplos de reduccion de golpes, por ejemplo, la posibilidad

>t|
X

de omitir la primera negra, lo cual, hace que el ritmo se “aleje” del Gualambao y empiece a tornarse
mas “chacareroso” (similar a la Chacarera), esto, evidencia aun mas la importancia de los 4 elementos
basicos. Nos cuenta también, que existié un proceso de “prueba y error”, el cual fue, la metodologia
que junto a Ramon y Danilo Santinelli (pianista), transitaron para “encontrarle la vuelta” a “traducir”
lo que traia Ramon. De a poco y con el pasar de los afios, el estilo fue afianzandose cada vez mas en
su estructura, denotando sus caracteristicas principales, y hoy en dia, este legado “Ayaliano” sigue

latiendo en los rincones de la selva misionera.

2.5.2 Transformando La Subdivision

En cierta forma, las variaciones en este elemento, pueden modificar sensorialmente el

“desde donde” caminamos el Gualambao. En el video: https://voutu.be/aon9CsFyxIA, Bernal nos da

el ejemplo de una agrupacion que enfatiza un 3/4 “subliminal”, con la misma duracion de la estructura
del 12/8, es decir, generando en el elemento de la subdivision una agrupacién equivalente a una
blanca, dividida en 4 figuras (3 corcheas y un silencio de corchea) que se repetira 3 veces antes de

volver a empezar. Esto lo podemos apreciar en el siguiente ejemplo (Ej. 11):

Ejemplo 11 - Cambio de sensacion de la subdivision, insinuando un 3/4
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Aqui podemos visualizar, cada vez mas evidentemente, la presencia de la polirritmia (mas
de 2 sensaciones ritmicas en simultaneo)* en el Gualambao, o sea, la posibilidad de sentirlo, pensarlo,
tocarlo o escribirlo desde diferentes perspectivas. Para esto, Cacho nos comenta: “Podes pensar la
musica como una respiracion, como un caminar... naturalmente no es irregular, es simple”
(BERNAL, 2024).%°

Si “desmenuzamos” los elementos del compéas y los analizamos individualmente
podremos observar que el takuapu esta dividiendo el compas en 4 secciones de 3 figuras (rojo); la
subdivision, en este caso tocada en el Ride, esta dividiendo el compas en 3 secciones de 4 figuras
(azul); el “grave” de las 3 negras, nos sugiere la continuidad de 6 secciones de 1 negra o 2 secciones
de 3 negras (verde), en el caso que lo pensemos en 2 compases de 6/8. Esto, podemos visualizarlo en

el siguiente ejemplo (E;j. 12):

Ejemplo 12 - Poliritmia en el Gualambao

AJ ,J ,J 7 ,\J ,\] ,\] 7 ,\J ,J ,J 7
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Mas alla de todas estas posibles perspectivas, Ramoén, nos deja muy en claro desde donde
pensé el Gualambao en relacion a la métrica del compas. Es por eso, que todos los ejemplos previos

fueron escritos en 12/8.

Pensé en la Triple Frontera, un espacio tnico en el mundo. Tomé dos compases del ritmo de
Polka o Chamamé. Es decir, el 6 x 8 que significan 6 corcheas distribuidas en dos tiempos
ternarios. Compases que transformé en 4 tiempos ternarios convirtiéndose en el 12 x 8, de
extrafia fisonomia en el ambiente sudamericano. Es decir, tres corcheas en cada tiempo,

34 Este concepto sera discutido més adelante en la seccion 3.1 Lo “Bi” y Lo “Poli”.
3 Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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forméandose en una criatura singular. Una forma ritmica distinta de las demas, pero, de amplio
espectro, comenzando por su conformacion basica. (AYALA, 2023).%

2.6 EL GUALAMBAO EN EL CHAMAME

En los afios 40, se consolidé un cierto modo de interpretar el Chamamé, y su
instrumentacion tradicional consistia en: guitarra voces y acordeon diaténico o “verdulera”. Con el
transcurso del tiempo se fue modificando y se fueron agregando nuevos instrumentos como el
bandonedn o el contrabajo, y afios mas tarde, la percusion fue incluida también. En relacion a esto, el

musico Marcos Villalba, nos comenta:

Para mi, la percusion se incorporé para acentuar la energia misma del estilo, me refiero a la
energia ritmica. Se fue incluyendo para acentuar movimientos ritmicos, porque de por si, la
guitarra tiene un movimiento percusivo ritmico, el acordedn también, con sus bajos y sus
pianos... A mi pensar, se requeria algo mas para acentuar y que tenga mas firmeza ritmica el
propio género, por eso antes se usaba mas a los “zapateadores”. (VILLALBA, 2024)%

En el Chamamé tradicional existe una seccion llamada “el zapateo”, la cual posee una
connotacion sumamente ritmica, y es en la cual, uno de los bailarines realiza movimientos particulares
(percutiendo el suelo con los pies) sincronizados con los movimientos ritmicos del grupo musical.
No solo en esta seccion particular el “zapateador” muestra su destreza “ritmico-coreografica”, lo cual
genera un énfasis percutivo en el estilo, sino que también se solia realizar (con mas frecuencia
antiguamente) a modo de intervenciones para “sumar” ritmicamente al conjunto musical.

La percusion dentro de un ensamble chamamecero, o de musica litoralefia en general,
contribuye notablemente a este rol de “refuerzo” ritmico, siempre y cuando se tenga cierto criterio y
consideracion en relacion al contexto musical, segun nos comenta Cacho: “Tiene que ver con la
prueba y el resultado; yo me sumé a tocar con muchos chamameceros que me fueron aceptando de a
poco. En un instrumento que no es facilmente aceptado en un género, donde vos venis a proponer
algo, lo que propongas tiene que ser amable, como sumarse a dar un abrazo” (BERNAL, 2023).%8
Incluso, en los ritmos del litoral y principalmente en el Chamamé, siendo este el mas popularizado
en el resto del pais y el exterior, se pueden notar las diferentes formas de tocarlo considerando su

contexto. En relacion a este conocimiento y como abordarlo, Bernal agrega: “Tocar Chamamé es

% Palabras de Ayala incluidas en nota de Sergio Alvez y Pali Alvarez el 27 de julio del 2023 para “Tierra roja”. Disponible
en: https://tierraroja.com.ar/ahi-va-nuestro-ramon/

37 Informacion concebida por Marcos Villalba el dia 07 de febrero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez.

3 Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian

Dominguez.
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como tocar Jazz, sabés todo el repertorio y la estructura, y después tocés... el jazzero improvisa, y el
chamamecero hace variaciones” (BERNAL, 2018).%°

Para esto es importante conocer su “lenguaje” y sus diferentes formas de abordarlo, no
solo desde la percusion. Villalba nos comenta al respecto: “Argentina, Uruguay, Brasil y Paraguay
tienen su Chamamé, y son totalmente diferentes, son otras acentuaciones” (VILLALBA, 2024).4
Esto sucede de igual manera en el Gualambao, con la diferencia que aun no se ha difundido tanto, ya
que es el ritmo mas “joven” de la region (N.E.A).

En el proximo video (https://youtu.be/0kOioUw3S00), podemos ver un ejemplo

claro de la relacion que existe entre el Gualambao y el Chamamé. En este ejemplo, Cacho nos muestra
la compatibilidad entre estos dos estilos, y como el patrén del Gualambao “funciona” dentro del
Chamamé. Por otro lado, nos comenta: “Existen muchos bateristas que tocan chamamé en un entorno
mas festivalero, en donde hay otro lenguaje, otro concepto, el cual no comparto. Yo no tengo la
verdad, pero son contextos muy diferentes. Te puede gustar mas o menos, pero es otra historia”
(BERNAL, 2024).4

En el video, podemos notar que la velocidad, o el “tempo” del ejemplo, es bastante mas
“rapido” que como usualmente se tocaria un Gualambao, lo cual, lo aleja un poco de su esencia. Sin
embargo, son dos estilos que se complementan muy bien y estan estrechamente relacionados. Vale la
pena recalcar, que no analizaremos los patrones ritmicos del Chamamé en profundidad, ya que no es
el foco de esta investigacion, pero podemos observar su ritmica basica con su respectiva digitacion

(orden de alternancia de las manos) al estilo Bernal, en el siguiente ejemplo (Ej. 13):

Ejemplo 13 — Patron basico del Chamamé al estilo Bernal

DIDDID
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2.7 LA PARTE “B”

39 Informacion verbal concedida por Cacho Bernal, el dia 20 de mayo del 2018, en entrevista realizada por Sebastian
Pereyra.

40 Informacion concebida por Marcos Villalba el dia 07 de febrero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez.

#1 Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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Se suele emparentar al Chamamé con la vecina Polca paraguaya, a ambos, se les reconoce
una parte de origen guarani y mestizo, pero cada uno conserva su identidad musical muy bien
definida. El Chamamé tiene una sonoridad especial, caracterizada por los instrumentos de fuelle,
como mencionamos anteriormente; mientras que, en la Polka paraguaya el instrumento predilecto es
el arpa. Refiriéndose a esta relacion, Cacho nos dice: “La polka paraguaya seria como el Chamamé
nuestro, pero rapido. Tiene otra acentuacion que, debido a su velocidad, es mas econdmica en cuanto
a los golpes” (BERNAL, 2023).* También nos deja claro en el siguiente video
(https://youtu.be/R7Q29U14630) que la parte “B” o el “estribillo” en los Gualambaos por lo general

es ritmicamente similar a la familia ritmica de la Galopa, Polka o Chamamé (E;. 14). Es decir, la base
ritmica de los cuatro elementos del Gualambao se suele modificar en estas secciones, para luego asi,

retornar a la base original sobre la seccion principal (“A”).

Ejemplo 14 — Patron basico del Polca al estilo Bernal y su respectiva digitacion
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2.8 LA FILOSOFIiA DEL GUALAMBAO

Cabe afirmar, que el Gualambao, proviene de una concepcion y una conciencia
comprometida y arraigada de su creador y que se consolida dia a dia como un ritmo que sera
indiscutiblemente folclorico en el devenir cultural de esta parte del mundo... Quienes
tuvimos el privilegio de recibir el legado de este ritmo directamente de su creador, Ramén
Ayala, apostamos al perfil futurista del Gualambao y lo practicamos con conviccion, para
sostenerlo en el tiempo proyectandolo a las nuevas generaciones, con la intenciéon de
fortalecer una matriz identitaria sonora propia y original que nos brinde una opcién
cancionista moderna y competitiva en el contexto de la musica latinoamericana
contemporanea. (ZUETTA, 2021)®

En esta seccion traeremos algunas reflexiones extraidas de diferentes entrevistas, en las
cuales, se habla acerca del Gualambao de forma conceptual y filoséfica* para poder, segun Cacho:

“Trasladar a la percusion lo que Ramon suponia que deberia sonar” (BERNAL, 2024).*° Una vision

42 Ibidem.

43 Extracto de nota realizada por Karoso Zuetta, “El Gualambao en el nativismo sonoro misionero”, especial para MTH
el dia 23 de diciembre del 2021. Disponible en: https://www.misionestienehistoria.com.ar/noticia/articulo/el-gualambao-
en-el-nativismo-sonoro-misionero/

44 Sebastian Pereyra aborda en gran detalle la cuestion filosofica que envuelve el Gualambao. Ver PEREYRA, 2022.

% Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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mas “abstracta” y “poética”, pero sumamente necesaria, que nos acerca a la esencia de este ritmo y
la intencion con la cual fue concebido, para asi a la hora de interpretarlo poder expresar con mayor
profundidad el “desde donde” y el objetivo principal para el que fue creado, “vestir la selva” y
representar una region: “El Gualambao llama a evocar las sonoridades de la selva, el vuelo de la
garza, el rumor de la marafia o de las maderas que se rozan” (AYALA, 2008).4°

Ramon fue un artista que dedicé su vida y toda su obra al monte, al rio, a ese paisaje que
lo vio nacer, sin embargo, con conciencia socio/politica, también al hombre que habitaba ese entorno:
al “cachapecero” (quien conduce un carro arriado por bueyes), al “menst” (trabajador rural de la
selva), al “tarefero” (quien recolecta la yerba mate), al “cosechero” (quien cosecha principalmente
algodon), al “jangadero” (quien transporta madera por el rio), etc., es decir, al trabajador de la tierra

emparentado con la subsistencia dependiente de su entorno natural. Sus letras y poemas relatan de

una manera esperanzadora y cuasi fantasiosa, los problemas del hombre “comtn”.

Crear una cancion que abarque al ser de la tierra misionera, hablar de sus distintos oficios, de
sus alegrias, de sus angustias, respetarlo, sentirse parte del cuerpo vital del ser, en el
conglomerado humano. Arder con su corazon por los obrajes, las fabricas, las angustias, los
suefios, la injusticia, los derechos del trabajador, transitando la historia. Eso fue en lo que
pensé cuando compuse El Menst. (AYALA, 2023)*

En ocasiones, han apodado a Ramén como ““el domador del paisaje”, y en el entorno del
folklore latinoamericano, no cabe duda que su obra ha logrado cautivar las voces y los sonidos
naturales de la tierra roja y sus rios. También se ha utilizado la expresion “el pescador del misterio”
para describirlo, lo cual representa una incesante y paciente busqueda de extraer del “rio de la vida”,
lo inexplicable: “Pienso que la poesia es el arte de atrapar la vida con una red de palabras, y 1a musica
el arte de tocar el misterio con una melodia tinica” (AYALA, 2023).*8 Desde la vision de la percusion,
la cual cumple el rol de “galopar” junto a estos conceptos, y generar una “red” ritmica que proporciona
el sustento del Gualambao, es importante ser consciente de esta intension, como una herramienta para

la expresividad de nuestro instrumento. En relacion a esto, Cacho nos dice:

Lo que creo que le deberia aportar la percusion al Gualambao y a la musica del litoral en
general, es el entorno que tenemos, pensar en la percusion en relacion al clima, a los arboles,
al rio, a los pajaros. Siempre que los tambores se parezcan a nuestro entorno van a ser mas
particulares. Esta bueno que podamos descubrir la forma de reproducir el monte, la lluvia, el

% Extracto de entrevista realizada por el periodista Raul Vigini el 26 de febrero de 2008, en €l Suplemento Cultural La
Palabra, Rafaela, Santa Fe. Disponible en:

http://www.epsapublishing.com/index.php?modulo=artistas&accion=ver _lista_temas&idartistas=12&page=3#0

47 Palabras de Ayala incluidas en nota de Sergio Alvez y Pali Alvarez el 27 de julio del 2023 para “Tierra roja”. Disponible
en: https://tierraroja.com.ar/ahi-va-nuestro-ramon/

48 Thidem.
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andar de los animales y que quienes lo escuchan, que lo sientan, que se transporten ahi.
(BERNAL, 2024)*

2.8.1 Lo Sutil Y Lo Implicito

El Gualambao, segiin Cacho, al gestarse estaba impregnado de ritmos e ideas que traia
Ramon que tienen que ver con “lo nuestro”, lo ya preexistente. Nos deja en claro la idea de que no
existe un presente sin un pasado que nos influya, o un futuro que anhelemos, musicalmente hablando:
“La cultura es como un gran basural que tiene capas, capas y capas de cosas que van pasando, y cada
capa tiene su valor para que tenga esta altura (extendiendo su brazo hacia arriba con la palma de la
mano paralela al suelo)” (BERNAL, 2024).° Esto, nos hace reflexionar acerca de la importancia de
respetar, valorar o al menos intentar entender, la impronta que implicitamente las cosas arrastran y
acumulan para dar lugar a la constante transformacion y formacion, en este caso, de un estilo musical
con menos de 70 afios. Refiriéndose e incluyendo también, a los procesos especificamente ritmico-
culturales que se llevaron a cabo varias décadas antes, de manera “sutil” pero con gran “impacto” en

la posterioridad.

En Paraguay, la forma musical binaria europea de la polca se modifica y convierte en una
forma musical ternaria. Esta modificacion comprueba como el pueblo, creador anénimo
permanente, recibe los elementos del complejo cultural que lo rodea. Previa seleccién,
asimila algunos, y a éstos, los va recreando hasta convertirlos en la expresion que lo
representa en su caracter, en su estilo de vida, su tierra.>

A continuacion, mostraremos la transicion de la forma binaria europea de la Polca, a su

version ternaria sudamericana. La siguiente transcripcion estd basada en el relato explicativo del

mismisimo Ramén Ayala en una entrevista audiovisual.>?

49 Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
%0 Ibidem.

51 Extracto de nota publicada el 17 de agosto del 2023 en el diario “Noticias de la Calle” de “La Verdad S.R.L”, Posadas.
Disponible en: https://www.noticiasdelacalle.com.ar/Noticias_Opinion_106390_La-musica-de-nuestro-pueblo.html

52 Transcripcion del  video “El Gualambao - Ritmo Ramén  Ayala", disponible  en
https://www.youtube.com/watch?v=ddCArO1gbAU&ab_channel=ElektrApolo
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Ejemplo 15 — Transicion de Polca binaria a ternaria

POLCA EUROPEA
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POLCA PARAGUAYA, GALOPA, GUARANIA
% :

Intercambiando ideas con Cacho, el musico resalta también que el hecho de que el patrén

-
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n!

basico del Gualambao no necesariamente tiene que ser estatico, ya que esto limitaria de alguna manera
la expresividad y la libertad del tocador. Al mismo tiempo, y de forma casi paraddjica, menciona que
este patron deberia apelar a la sencillez, e incluso por momentos hasta desaparecer: “El patrén lo
podés respetar, pero también lo podés no respetar porque estd en el aire y vos estas tocando otras

figuras arriba que también funcionan. Y después...volvés” (BERNAL, 2024).5

2.8.2 La Respiracion Y El Paisaje

La riqueza del Gualambao, segin Cacho, en gran parte esta en el “andamiaje” percusivo
que sostiene la melodia, que “va por arriba”, pero que no tiene relacion aparente con la ritmica de la
base. Sin embargo, esto si sucede en otros estilos en 6/8 como el Chamamé, donde las melodias de
las letras e incluso las partes instrumentales estdn basadas o muy relacionadas con la ritmica del
acordedn. Esta diferencia, la cual fue buscada en cierta forma, caracteriza el estilo: “Me toco ser
participe de buscar lo que después se establecid como un andar, esa respiracion que tiene el

Gualambao” (BERNAL, 2024).>* El recurso o la caracteristica del Gualambao de respirar en 12/8, y

%3 Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
% Ibidem.
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su no relacion aparente con las melodias, le dan cierta particularidad, lo hacen interesante y mas

misionero, segin Ramon.

Usando las palabras de Ramon, ese vuelo, lo hace magico, majestuoso, misterioso... Y para
mi es asi, el monte tiene eso, colores, penumbra, el sol cuando nace y cuando se pone, esas
situaciones de claro y oscuro...Yo aprendi con €1, a ver la musica desde otro lado, entre miles
de otras cosas. (BERNAL, 2024)

2.9 EL LEGADO AFRICANO

Partiendo de su nombre (Gualambao) y basdndonos en la investigacion de Pereyra (2022),
podemos evidenciar este legado, ya que el mismo Ramoén Ayala afirma en sus libros que decidio
nombrarlo de esta manera haciendo alusién a un instrumento que se popularizé en Brasil con el
nombre de “Berimbau”, el cual paso a ser incorporado por la cultura Mbya guarani. Este posee una
etimologia proveniente del idioma “Kimbundu” de la cultura de Angola (Africa) y a su vez representa
a uno de los instrumentos de caza primogénitos del ser humano, el arco y la flecha. Pereyra también
menciona una region (“Chaco Boreal”) que abarca las fronteras de Argentina, Paraguay y Bolivia,
conocida por los espafioles como “Chaco Gualamba” o “Gualambo” (PEREYRA, 2022, Seccion 3.1).

Considerando estos aspectos y analizando las principales rutas del trafico esclavista de
Africa hacia América entre los siglos XVI y XIX (Fig. 6), podemos reafirmar la presencia “afro” en
el Gualambao como en la mayoria de las especies folkcloricas del continente americano. Sumado a
eso, esta el énfasis en los tres pueblos a los que suele hacerse alusion en los contextos del tambor:
congos o bantlies de la actual region de Angola, yorubas o lucumi de la actual region de Nigeria y los
ewe-fon o arard de la actual region de Benin, segiin el musico e investigador Carlo Seminara.
Realmente, como nos dice Bernal, “el Gualambao tiene una division diferente, es como mas africano”

(BERNAL, 2023).%

Al rio de la plata llegaron esclavizadxs de la region oriental africana, por otro lado, saber que
el trafico no terminaba en estas rutas, sino que luego existia un trafico interno, tanto por tierra
como por mar. Al Rio de la Plata arribaron una gran cantidad de personas esclavizadas desde
Rio de Janeiro, tanto en barco como por tierra. A su vez, desde el Rio de la Plata se trazaban
rutas de trafico de esclavizadxs por tierra que llegaban hasta Lima, por un lado, y Asuncion,
por el otro. (SEMINARA, 2021, p. 53-54)

Figura 6 - Principales rutas del trafico esclavista de Africa hacia América entre los siglos XV1y XIX

% Tbidem.
% Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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Fuente: SEMINARA, Carlo, “Curtir el cuero: propuestas pedagdgicas desde el tambor latinoamericano”, 1* ed. — Rosario:
UNR Editora, 2021, pag. 52.

En relacion a estas rutas con conexiones en Pert, Cacho nos dice: “Si tocas el Chamamé
méas a lo peruano, no suena mal. Suena peor que lo toques como en el Noroeste argentino,
i“Aperuanado” se acomoda fantastico! Ahi te das cuenta que viene de Peru la cosa” (BERNAL,
2024).57

La provincia de Misiones y sus alrededores donde habitan hasta hoy los guaranies se
encuentra a unos 700km de distancia de la costa atlantica brasilera sur, donde también existian rutas
internas. La ruta de las “Charqueadas” sigue vigente hasta el dia de hoy en Pelotas, Rio Grande do
Sul, pero como atractivo turistico. Segin Amaro, Los esclavos “desobedientes” del Norte de Brasil
eran enviados a Pelotas, como castigo, para trabajar en las charqueadas. En relacion a esto, el

coreografo y director artistico Daniel Amaro nos cuenta:

Aquellos negros que venian aqui trabajaban con sal, tenian un trabajo duro y pasaban mucho
frio. Pero vale recordar que, ante todo esto, aun habia un momento en el que los negros se
refugiaban para venerar su cultura, ya sea bajo una higuera, frente a la senzala, con mucha
danza, tambores y juegos de capoeira. A partir de ahi, comienza a existir una nueva formacion
cultural, la cultura afrobrasilefia. (ZENGER, 2021) 8

57 Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
%8 Informacion extraida de la nota “Ruta de las Charqueadas rescata el periodo de esclavitud en Brasil”, realizada por
Zengernews el dia 11 de agosto del 2021 para el diario “The Tennessee Tibune”. Dinsponible en:
https://tntribune.com/ruta-de-las-charqueadas-rescata-el-periodo-de-esclavitud-en-brasil/
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El esparcimiento musical de los afrodescendientes fue condicionado por los esparioles,
ya que constituy6 una téactica para “tenerlos calmos”, reduciendo asi los motines y revueltas que, por
su condicion de dominados, no pocas veces sucedia. Se puede establecer que tanto guaranies como
afrodescendientes reconocian a la musica como parte de su cotidiano. La musica representaba su
identidad e incluso tenia connotacién sagrada/religiosa. Analdgicamente, Ramén intenté plasmar la
representatividad cultural de la provincia de Misiones en el Gualambao: “El formato de lo que armo
Ramon en el Gualambao, a mi parecer, le dio cadencia a un tiempo ritmico potente, como lo es el
12/8, que es ‘tradicion genética’. Le dio un matiz para ‘aflojar la dureza’ de la ritmica africana que es
tan percusiva, y que va para adelante” (VILLALBA, 2024).%° En relacion a este formato, Bernal

agrega:

Ensayo a ensayo fuimos marcando los condimentos del ritmo de 12 por 8. Se trata de una
sintesis que combina muchos géneros de la region y logra representar en si todo el caudal de
sonidos que tiene nuestra selva, ya sea por su cultura o por la espesura del mismo monte. En
lo pragmatico, le daba a Ramon el espacio suficiente para cantar de forma lirica y con margen
para improvisar o moverse libremente con los versos. (BERNAL, 2024)5°

% Informaciéon concebida por Marcos Villalba el dia 07 de febrero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez.

80 Informacion extraida de la nota “Cacho Bernal: «Ramon Ayala era una persona sin filtros»”, publicada en el diario
digital “Tierra sin mal” el dia 31 de marzo del 2024. Disponible en: https://tierrasinmal.ar/ocio/cacho-bernal-ramon-ayala-
era-una-persona-sin-filtros/
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3. REFLEXIONES PERCUSIVAS COMPLEMENTARIAS

En este capitulo, hablaremos de algunos procesos conceptuales a la hora de incluir
percusion en el Gualambao y la musica del litoral en general. Es decir, los aspectos y caracteristicas
por los cuales un percusionista podria transitar, y que de alguna manera repercuten en la interpretacion
o expresividad del estilo. Para esto, tracremos una vision global de las bases ritmicas argentinas para

poder captar con mayor perspectiva las tendencias ritmicas del N.E.A.

3.1 LO “BI” Y LO “POLI”

Analizando el patron basico del Gualambao como una adicion de dos compases de 6/8 de
Chamamé/Polca, y considerando los golpes fantasmas previamente presentados, podemos denotar
claramente la presencia del 2 contra 3. Esta “birritmia” (superposicion vertical de compases), también
conocida como sistema ternario colonial, es una caracteristica principal en la mayoria de los estilos
folcloricos con “tintes criollos” de Latinoamérica.

En Argentina, una significativa parte de los géneros musicales pertenece a sistemas
birritmicos, es decir, que pueden sentirse, analizarse, escribirse y ser tocados desde dos perspectivas
diferentes, soliendo ser estos de melodias que predominan en 6/8 y bases de acompafiamiento ritmico
sentidas en 3/4. Esta posibilidad de percibir un ritmo en dos o mas sensaciones diferentes en

simultaneo, muchas veces trae controversias:

Cada quien, fundamentando a su manera y mediante diferentes recursos, partiendo de una
logica que deberiamos revisar, y es la de aceptar o presuponer que un ritmo debe estar siempre
en una (y solo una) métrica determinada. Las discusiones transitan innumerables tdpicos,
algunos mas coherentes que otros, pero creo que el error es precisamente querer demostrar
que es una o la otra, cuando podemos partir de la hipétesis que son especies “birritmicas”.
(SEMINARA, 2021, p. 159)8

A modo de ejemplo, veremos a continuacion (Ej. 15) algunas de las diferentes expresiones
ritmicas del vasto “catalogo” de estilos birritmicos argentinos, sus patrones ritmicos basicos y su

relacion entre sonido y sentir/escrita:

61 Extraido del libro “Curtir el cuero: propuestas pedagogicas desde el tambor latinoamericano, Carlo Seminara, Rosario,
UNR Editora, 2021.
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Ejemplo 16 — La birritmia en estilos folkléricos argentinos 52
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Fuente: “Cajita de musica argentina”, Ministerio de Educacion de la Nacion, 2011.

En este ejemplo podemos ver la relacion de los golpes agudos (simbolizados con una “x”
como plica) y los graves, quedando en evidencia la tendencia de relacionar los golpes graves con el
3/4 y los agudos con el 6/8. También se puede apreciar como el primer golpe y el tercero del 3/4
suelen ser mayormente graves, realizandose las variaciones que caracterizan los diferentes estilos en
la primera mitad del 6/8. En relacion a esto y la percepcion del percusionista en los ritmos folcloricos,
Cacho nos comenta: “La percusion en funcidon de la musica popular, tiene mas que ver con ‘esto’
(apuntandose a los oidos), el andar, el dialogar con el instrumento y los otros” (BERNAL, 2023).53

El hecho de que el Gualambao haya sido creado en un compas de 12/8, como vimos
anteriormente, nos abre las puertas a la “polirritmia” diferenciado principalmente por la expansion no
solo del ciclo, sino también consecuentemente de sus melodias y cadencias. Es decir, si observamos
la primera mitad del compas de la base del Gualambao (E;j. 13) podremos percibir en la relacion del

takuapu y las 3 negras, la superposicion (birritmia) explicita del 2 (takuapt) contra 3 (3 negras), por

62 En esta imagen fue agregado el nombre Chamamé al término “cancidén”, ya que, en él se refiere asf al estilo del litoral.
8 Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian
Dominguez.
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ende, los otros dos elementos nos posibilitan la percepciéon de “otras sensaciones” simultaneas
(polirritmias). Esto no quiere decir que necesariamente habiendo més de dos lineas ritmicas exista
una polirritmia, pero si que esta situacion contribuye bastante con la posibilidad de interpretarlo desde
una perspectiva polirritmica. Con esta ultima observacion, podemos afirmar que ciertas musicas y/o
estilos tendran preponderancia en una u otra sensacion, dependiendo del interprete y el oyente. Esto
nos lleva a recalcar la importancia en sus “acentos” y “timbres” caracteristicos, que son aspectos
fundamentales y detalles que moldeardan su impronta, segin la opiniéon de Cacho: “Para mi las
acentuaciones son muy importantes para tocar cualquier estilo de musica, una situacion diferente hace
que suene a otra cosa; igual después hay que buscar el swing y el balance de eso” (BERNAL, 2023).54

Lo que principalmente distingue las diferentes especies del folklore latinoamericano son
las acentuaciones (dinamica de golpes especificos) que pueden “transformar” una idea en otra. Una
misma frase, un mismo patrén, una misma secuencia timbrica, puede verse afectada al variar sus
acentuaciones y llevarlas a un contexto que se percibira totalmente diferente.

La principal intencion de habernos “adentrado” en la superposicion de las métricas, fue
meramente para poder resaltar en ejemplos ritmicos la “amplitud del espectro” de la cual nos habla
Ramon. Al transformar dos compases donde ya existia una birritmia, en uno mayor (del doble de su
tamafio) con mayor tendencia polirritmica, en otras palabras, extendiendo la frase ritmica agregando
“aire al paisaje”, da lugar a que las caracteristicas melodias del Gualambao “sobrevuelen” esa

“marafia selvatica” de la base (términos utilizados por Cacho).

Las melodias del Chamamé son ritmicamente semejantes a la ritmica del acordedn, 3/4 en
mano derecha y 6/8 en izquierda, pero si analizamos el Gualambao, la ritmica sostiene abajo
y la melodia va sobrevolando despegada de la base, y las liricas son paisajisticas como el
vuelo de un pajaro sobre lo mantrico, cuasi tribal. Una analogia filos6fica con la cinta de
Moebius, o Escher, desde la plastica, cuando no sabes si es fondo o es figura. (BERNAL,
2018)%

El andlisis “numérico”, y la relacion de las diferentes perspectivas o sensaciones ritmicas,
previamente desarrolladas, no deberian distraernos de la caracteristica simplicidad del Gualambao y
lo esencial de sus 4 elementos. Esto, con la debida acentuacion y principalmente con la intencion de
transmitir un paisaje, como vimos previamente en la seccion 2.9, es suficiente para el
acompanamiento percusivo del estilo: “Que la herramienta no supere el mensaje, es mas importante

lo que decis, no con qué lo digo. Por lo general, los percusionistas estdn mas preocupados por saber

8 Ibidem.
8 Informacion verbal concedida por Cacho Bernal, el dia 20 de mayo del 2018, en entrevista realizada por Sebastian
Pereyra.
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lo que le vuele la cabeza a alguien, mas que tocar musica... y ni hablar de los bateristas” (BERNAL,

2024).%

3.2 DINAMICA Y ENSAMBLE

Una consideracion importante de mencionar es el hecho de que no todos los instrumentos
percusivos poseen el mismo rango dinamico (espectro entre el sonido mas suave y el mas fuerte que
puede generar acusticamente un instrumento), por lo cual, la posibilidad del ejecutante al expresar
matices estara limitada a la “amplitud” de dicho rango dindmico. Entonces a la hora de elegir con qué
instrumento percusivo “acompafiar” un Gualambao, por ejemplo, deberiamos considerar no solo
nuestra “intensidad” expresiva, sino que también, poder elegir nuestro medio de expresion
(instrumento o conjunto de instrumentos) en base al contexto y el resto de los instrumentos con los
cuales vamos a interactuar. “Los sets que yo fui armando eran en funcioén de la guitarra y no al
acordedn, por su rango dindmico” (BERNAL, 2023).%” Aqui, Cacho nos relata que considerando el
hecho de que suele tocar por lo general con guitarristas que utilizan guitarras clasicas/criollas (cuerdas
de nylon), utilizé este instrumento (guitarra) como referencia para elegir sus tambores y accesorios
ritmicos, ya que este es el que menor sonoridad puede generar por si solo. Es decir, desde el punto de
vista del ensamble, influye mucho el contexto en el que se insertara, o en el cual se utilizara dicho set
de percusion. Mas alla de las posibilidades dinamicas de nuestro instrumento en si, éstas deben actuar
o responder en concordancia con el contexto (ensamble) a modo de “dialogo colectivo” como un
todo: “Ese ida y vuelta, es dificil de explicar y mucho mas de escribir. Si no hace falta, no toco; si
hace falta, me voy metiendo; y donde hay que apretar, vamos todos arriba; y si no, vamos todos
chiquitito para atras” (BERNAL, 2023).%8

A esto podriamos sumarle la posibilidad de tocar dichos instrumentos con ‘“baquetas
blandas” (Fig. 7) que “amenicen” el sonido, como, por ejemplo: “escobillas”, “mallets”, “hot rods” e
incluso las manos o apenas los dedos. Esto haria que un mismo tambor “X” suene con diferentes
timbres y volumenes. “Podés respetar las acentuaciones, y podés ponerle los condimentos que

quieras” (BERNAL, 2023).%°

% Informacion concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
57 Ibidem.

% Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian
Dominguez.

% Ibidem.
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Figura 7 — Ejemplo de baquetas varias

3.3 EL COLOR Y LA ATMOSFERA

Otra consideracion esencial es el propio “timbre” (identidad sonora) de los mismos, lo
cual est4 directamente asociado con la “atmosfera” que se quiera crear, el paisaje que se quiera pintar,
o la habitacion que se quiera decorar/amueblar. Este criterio se desarrolla con la experimentacion:
“Uno va abordando, probando y errando, buscando qué timbrica es la que ‘mejor funciona’, pero, la
que mejor funciona con determinados instrumentos. No es lo mismo tocar un set junto a un piano y
vientos, que tocar solo con cuerdas” (BERNAL, 2023).7°

Mas alla de que la asociacion y el significado de cada sonoridad es relativo al oyente, hay
ciertas cuestiones que son un hecho concreto, como el propio material de estos elementos, es decir,
cudl es su procedencia fisica o como estdn constituidos. Evidentemente, no tienen la misma
connotacion expresiva un parche sintético (industrializado) construido con maquinas y multiplicados
en serie, a un parche natural de cuero animal, curado y trabajado artesanalmente, hasta incluso a veces
por el mismo percusionista que luego lo hara sonar. Estos son detalles que si hacen la diferencia:
“Vengo intentando incorporar sonoridades, respetando las timbricas de la musica del litoral, y creo
que la bateria no “conjuga” con eso... si, otras timbricas como pueden ser el cuero, la madera, las

semillas, pero esa es mi mirada, mi forma de hablar”. (BERNAL, 2024)."

0 Ibidem.
! Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 01 de febrero del 2024, en entrevista realizada por Damian Dominguez.
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Algunos tambores o elementos y sus derivados, independientemente de como fue su
manufactura, estan historica y culturalmente asociados a determinada region o tradicion en particular
segun su procedencia o popularizacidon en un estilo musical, es decir, su idiosincrasia. Por ejemplo,
la sonoridad de un Djembé en la mayoria de los casos se asociara a “lo africano”, “lo tribal”; el color
sonoro de un Derbake, Darbuka o Doumlek se suele relacionar al medio oriente o “lo arabe”; la
peculiaridad timbrica de un Bong6 a “lo cubano” o “lo caribefio”, y sin ir mas lejos, en Sudamérica
un Bombo Legiiero aportard “lo gauchezco” argentino; e incluso un Kultrun a “lo mapuche”, “lo

aborigen”, por dar algunos ejemplos de “arquetipos’ sonoros en las distintas familias de tambores.

Se empezo a buscar el ritmo, y todavia no esta definido con que instrumento. La salsa, es una
conga, la bachata es un bongo, ;pero qué instrumento define al chamamé o a la musica del
litoral? Por la misma convergencia de tantos ritmos... esa es mi busqueda también. No hay
construido un instrumento que sea especifico para esto y ese es el problema principal de esta
situacion. (VILLALBA, 2024)"

La palabra “problema” puede ser bastante polémica, pero la consideramos en este caso,
como una situacion “disparadora” y no una limitacion. Esto nos posibilita hallar una solucién o
alternativa creativa ante una dificultad o desafio.

Cada una de estas y otras asociaciones del inconsciente colectivo conllevan o sugieren
una historia y paisaje detras: la selva, el desierto, la montafa, el mar, el campo, y sus respectivos
elementos preponderantes, la tierra, la piedra, el agua, la fauna, la flora, etc. “Toda sonoridad que uso
en mi set tiene que ver con la tierra, con el campo, con las alpargatas, con ese punto de golpe seco...
Canastas con semillas, no algo metdlico... el Udu... porque tiene un sonido més “acuoso”, y todo

converge en ese sonido de naturaleza” (VILLALBA, 2024).”

3.4 VERSATILIDAD Y PRACTICIDAD

Un set percusivo no estard exclusivamente determinado por la busqueda sonora o el
objetivo musical compositivo Uinicamente, sino que se verd influenciado primero y principal por los
instrumentos y accesorios que estén a nuestro alcance o tengamos a disposicion, ya sean propios,
prestados, alquilados o a mayor escala, gestionado por la produccion ejecutiva de un determinado
artista o evento. El hecho de utilizar instrumentos o elementos “ajenos” (que no nos pertenecen o

desconocemos) puede afectar notoriamente la capacidad de expresion a la hora de tocar, ya que existe

2 Informaciéon concebida por Marcos Villalba el dia 07 de febrero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez.
73 Ibidem.
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una evidente relacion fisica entre el intérprete y el medio por el cual este se expresa (instrumento); la
textura, el peso, el rebote, las distancias, los tamafos, etc. Para lo cual Cacho recomienda “encontrar
nuestra identidad”, lo més genuino y coherente con nosotros mismos posible, sea “poco” o “mucho”,
pero verdadero: “El set es una cosa personal; es como voy a contarte la historia, como me voy a sumar
a la reunion. Es como uno habla, y todos hablamos diferente...” (BERNAL, 2023).7

Otro aspecto no menort, con el cual otros instrumentistas no suelen lidiar, es la practicidad
a la hora de transportar nuestro set, la cual depende directamente de su cantidad de elementos,
volumen y peso. Incluso de la distancia hasta el lugar a donde nos dirijamos a emplearlo (concierto,
estudio de grabacion, sala de ensayo, etc.), y por supuesto, el medio de transporte. Considerando esto,
es fundamental la organizacion y el disefio de nuestro set, haciendo un balance entre lo
necesariamente musical y lo practicamente eficiente, un aspecto verdaderamente importante en
nuestro proceso creativo. En relacion a su proceso personal, Cacho nos cuenta: “Con el paso de los
afios y luego de varios intentos de diferentes combinaciones de tambores, logré reducir mi set
practicamente a 3 bultos, lo cual me permite viajar con “lo mio” y sentirme comodo a donde vaya...

sino es un problema” (BERNAL, 2023).”

3.5 El “SET”: BATERIA O PERCUSION?

Existen diferentes puntos de vista a la hora de “catalogar” un instrumento de percusion.
Esto también repercute indefectiblemente a la hora de “etiquetar” a un musico especialista del ritmo
como “baterista” o “percusionista”’, basdndose netamente en qué o cuales instrumentos dicho musico
suele ejecutar. Sin embargo, en este trabajo de investigacion consideramos la bateria como un
instrumento “cerrado”, es decir, un Uinico instrumento de percusion “estandarizado” o “padronizado”,
segiin Cohon (2001) popularizado principalmente por el norteamericano Gane Kupra en la década de
1930 y su forma de organizar y ejecutar los elementos que la componen, a raiz del previo surgimiento
de los pedales que permitieron la utilizacién de los cuatro miembros (pies y manos) en simultaneo.

En inglés (lengua materna de su pais de procedencia) un “drum set” o “drumkit” (conjunto
de tambores), estd compuesto por 4 “items” basicos que luego pueden ser multiplicados con
dimensiones diferentes. Estos son el redoblante (con estante), el Hi-Hat, el platillo suspendido y el

bombo con pedal. Este tltimo item es la base de la posible incorporacion de “toms flotantes™ (sin

4 Informacién concebida por Cacho Bernal el dia 20 de noviembre del 2023, en entrevista realizada por Damian
Dominguez.
75 Ibidem.
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contacto con el piso) o surdos “de pie” (erguido sobre “patas”) afinables, los cuales se considerarian
una simple extension de la estructura bésica de una bateria.®

Continuando con una perspectiva basada en las investigaciones del musico Jodo
Casimiro Kahil Cohon (2021) una bateria cerrada también puede ser “abierta” de cuatro formas
diferentes: adicionando “instrumentos substitutos”, es decir, aquellos que, a pesar de tener una
similitud en su manufactura, no son los tambores de una bateria cerrada, pero mantienen la técnica
de baquetas para ser tocados y, a su vez, aportan un cambio o timbre nuevo al set. Por ejemplo: un
tamborin o un bongo tocado con baquetas.

La segunda “categoria” es adicionando “instrumentos agregados”, los cuales son
totalmente “ajenos” a la configuracion base de una bateria cerrada, como, por ejemplo: un Agogo
(instrumento de metal con una o mas campanas) o cualquier accesorio que incluso no sea vendido
como un instrumento musical, como ser: ollas, baldes, etc. Siempre y cuando continiien tocandose
con baquetas, para lo cual necesitard algun tipo de apoyo o sostén.

La tercera categoria seria la de los “instrumentos sin baqueta”, la cual incluiria ambas
categorias anteriores con la principal diferencia de ser tocados especificamente con las manos (sin
baqueta). Esto implicaria el conocimiento de otras técnicas de ejecucion totalmente diferentes,
resultando en timbres diferentes de los mismos instrumentos. Estos no necesariamente necesitan
apoyo, ya que puede utilizarse ambas manos (sostén y ejecucion) o erguirse por si mismos. El término
mas popular que “englobaria” las mencionadas categorias, es el de “percuteria”.

Y para finalizar, la alternativa de adicionar “recursos electronicos”, también llamados sets
hibridos. En este caso, nos referimos al complemento de elementos acusticos con elementos
electronicos, es decir, con sonidos procesados digitalmente.”” En esta ultima alternativa, nos aleja
bastante del concepto de la percusion en el Gualambao, la cual, como vimos previamente, apela a una
sonoridad coherente con el entorno natural de la provincia de Misiones.

Decidimos explayarnos brevemente en las diferentes posibilidades de combinar
elementos e instrumentos y sus nomenclaturas para enfatizar alin mas las infinitas posibilidades y
criterios a la hora de “montar” un set percusivo. “La percusion es un punto crucial en el género del

litoral” (VILLALBA, 2024).”® A modo de ejemplo (Fig. 8 y 9), podemos apreciar el set que utilizo

76 Informacion extraida de la seccion 1.1 del trabajo de Jodo Casimiro Kahil Cohon: “A consolida¢io da bateria como um
instrumento fechado” del afio 2001.

" Informacion extraida del capitulo 3 del trabajo de Jodo Casimiro Kahil Cohon: “A bateria aberta em performance” del
afio 2001.

8 Informacion concebida por Marcos Villalba el dia 07 de febrero del 2024 en entrevista realizada por Damian
Dominguez.
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Cacho el dia de la entrevista donde fueron registrados los videos previamente mencionados. Vale

aclarar que la eleccion del set fue basada en los recursos disponibles el dia de la entrevista.

Figura 8 — Set Cacho Bernal en entrevista realizada el 1 de febrero del 2024 por Damian Dominguez (frente)
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4. CONCLUSIONES

Durante el transcurso de este trabajo, pudimos reflexionar sobre diferentes aspectos
acerca de la concepcidn y las posibilidades de abordar el Gualambao desde la percusion. Para esto,
en principio ahondamos brevemente en la geografia regional del N.E.A, su connotacion cultural y
como el concepto de “triple frontera” influy6 en la gestacion del ritmo. Por ende, pudimos percibir
también la influencia y complemento de los diferentes estilos de la musica del litoral en el Gualambao.
Esto nos llevo a reflexionar acerca de su origen y la influencia étnica mas alla de las fronteras, tanto
guaranitica como incluso los vestigios africanos que pudimos percibir remitiéndonos a ciertos
aspectos historicos.

La vision de su creador, Ramoén Ayala, y su perspectiva filosofica del Gualambao, nos
hizo reflexionar alin més en el fundamento y la relacion de este estilo musical con la tierra que lo
“oy0” nacer. Esto sirvid como un crucial punto de partida para luego poder indagar en otras
perspectivas del proceso de “folklorizacion” del Gualambao. Para esto, también incluimos la vision
ritmica y conceptual del musico Cacho Bernal, quien fue el encargado de disefiar junto a Ramon la
base ritmica del Gualambao — que hoy en dia se utiliza como patrén principal del estilo. Su vision,
las anécdotas y ejemplificaciones précticas sistematizadas y compartidas en las entrevistas realizadas
fueron analizadas a lo largo del trabajo y referenciadas con la inclusion de material audiovisual, lo
cual sirvi6 de “columna vertebral” para el desarrollo de esta investigacion. Esto nos introdujo a una
perspectiva general de la percusion en los ritmos del litoral argentino, como asi también, una mirada
mas profunda y analitica de las caracteristicas ritmicas de la percusion en el Gualambao.

Para finalizar el trabajo, nos adentramos a la descripcion de diferentes situaciones y
aspectos que consecuentemente estdn relacionados con la forma y el “desde donde” podria ser
abordada la percusion litoralefia. Incluso reflexionamos sobre los factores implicitos y conceptuales
a la hora de “montar” un set percusivo adecuado para interpretar el Gualambao. También, analizamos
brevemente estilos fuera de la region litoral para tener una perspectiva mayor de los elementos
ritmicos que caracterizan el noreste argentino.

Este proceso de analisis y reflexion, incluyendo lo anteriormente mencionado aporta un
“abanico” ritmico/conceptual para quien desee aproximarse desde la Optica percusiva al mundo del
Gualambao. Un primer acercamiento detallado de los cimientos ritmicos del estilo y su criterio
estético, facilitando diferentes posibilidades de ejecucion y conceptos ante posibles situaciones en la
que un percusionista iniciante o “desconocedor” del estilo, pueda enfrentarse. Esto contribuye a

acrecentar la bibliografia escaza en lo que refiere a la percusion litoralefia, y a su vez, estas
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perspectivas ritmicas y sus alternativas sirven como complemento para aquellos musicos que no son
percusionistas y deseen tener un conocimiento mas amplio del Gualambao.

En lo personal, el proceso de investigacion y desarrollo de este trabajo ayudo
notablemente al entendimiento y el encuentro con una “esencia” o significado personal del estilo,
acrecentando el respeto y la valorizacion de este saber regional que, como percusionista oriundo de
Misiones, disfruto y entiendo cada vez mas. La ampliacion del concepto de la busqueda de la
sonoridad “natural” dentro de un set percusivo ha sido muy nutritivo para mi experiencia personal y
principalmente la posibilidad de conocer personalmente e interactuar con percusionistas referentes y
de vasta experiencia me ha sido de mucha inspiracion.

El objetivo principal de este trabajo ha sido alcanzado satisfactoriamente, trayendo
consigo nuevas inquietudes y “disparadores” para futuras investigaciones como, por ejemplo: ;Como
se relaciona y qué similitudes tiene el Gualambao con otras especies afrolatino-americanas?, ;Qué
linea/s conductora/s o clave/s preexistente/s en el repertorio de nuestro continente, podria/n tener
incidencia en la estructura basica del Gualambao?, ;Qué requisitos debe cumplir y/o qué procesos
debe atravesar un estilo musical para ser considerado parte del folklore popular de un pais o
determinada region?, ;jHasta qué punto una proyeccién musical o, en nuestro caso, una proyeccion
ritmica/percusiva podria transformar “lo proyectado”, a tal punto que pierda su esencia u
originalidad?, y muchas tantas otras...

El Gualambao hoy en dia es como una “capuera”, el seno de un monte virgen en frondosa
formacion: “Soy nada mas que un granito de arena; soy nada mas que una ola del mar; soy nada més
que una hoja caida, caida del arbol de la eternidad. Soy solo un dia de luz en tu vida, un pequefio

eslabon sideral; he venido a quemarme en tu sangre y perderme en la noche total” (AYALA, 1976).”

8 Fragmento de letra de la cancioén “Um dia de luz em tu vida” grabado por Ramoén Ayala em el afio 1976 en el album
“La vuelta de Ramon”.
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