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Resumo:

Percebendo que o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré é uma das maiores festividade
catélica do pais e um momento muito importante para a identidade paraense, como
outras populacdes se enquadram e se tornam parte da festa? Este trabalho pretende
apresentar e analisar a festa da Chiquita que ocorre junto ao Cirio e tem como maior
publico pessoas da comunidade LGBTI+, que buscam a festa para apresentar sua forma
de homenagem a Santa, e assim acabam por realizar uma mistura entre o0 que podemos
entender como sagrado e profano da festa. Este trabalho visa servir como avaliagédo
parcial e final do curso de especializagdo em Ensino de Historia e América Latina.

Palavras Chave: Festa da Chiquita; Cirio; Drag Queen; LGBTI+.

Resumen:

Consciente de que el Cirio de Nossa Senhora de Nazaré es una de las mayores
festividades catolicas del pais y un momento muy importante para la identidad de Par3,
¢como otras poblaciones encajan y se vuelven parte de la festividad? Este trabajo tiene
como objetivo presentar y analizar el festival Chiquita que se realiza junto al Cirio y
tiene como mayor audiencia a personas de la comunidad LGBTI+, que buscan el
festival para presentar su forma de homenaje a Santa, y asi terminan creando una
mezcla entre lo que podemos entender cuan sagrada y profana es la fiesta. Este trabajo
pretende servir como evaluacion parcial y final del curso de especializacion en
Ensefianza de la Historia y de América Latina.

Palabras Claves: Fiesta de La Chiquita; Procesion; Drag Queen; LGBTI+.



Introducéo

Sabendo haver uma disputa sobre o Cirio de Nossa Senhora de Nazaré em
Belém do Pard, por ser uma festa com grande visibilidade nacional, portanto, sua
imagem € de extrema importancia para a Igreja Catolica e para a imagem do povo
paraense, € um espaco de constantes lutas e desentendimentos ocorridos antes do
evento, em especial, partindo da diretoria da festa e de certo bispos e padres para com 0s
movimentos culturais e populares, assim, busco realizar uma apresentacdo da Chiquita e
seus conflitos, para melhor entendimento da importancia da sua existéncia e resisténcia
no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré em Belém do Para.

De que forma se consolidou uma festa majoritariamente LGBTI+', na maior
festividade catdlica do pais? E seu historico de lutas? Tendo a festa confirmada apenas
em cima da hora, e os problemas com a policia, os diretores da festa e os Padres? Séo
questdes que norteiam esse texto.

Sou de Belém, me graduei em Ciéncias da Religido, e em 2016 comecei a fazer
“Drag” na cidade, minha “Drag”, Amazonita, busca uma tematica da regionalidade,
com muita referéncia amazonica nas apresentacdes, e em minha montacdo, algo
glamour com ser da floresta e dos elementos da natureza.

Desde a minha graduacdo, quando comecei a pesquisar sobre o Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, percebi haver um déficit sobre a histdria da participacdo das outras
comunidades de Belém no Cirio, uma dessas participacdes € a Festa da Chiquita, que
ocorre na mesma noite e espaco que a transladacéo.

Dentro grande festa religiosa que é o Cirio de Nazaré, existe uma espécie de
celebracdo que ocorre durante e apds a transladacéo, conhecida como festa da Chiquita,
que se trata de uma homenagem Nossa Senhora de Nazaré com um publico que, em
geral, é marginalizado pela sociedade, as pessoas da comunidade LGBTI+, prostitutas,
pessoas gordas e simpatizantes da comunidade. Este momento festivo é muito atacado
pela diretoria da festa, assim como por alguns sacerdotes, por ser um momento
auténomo e fora do controle da igreja e por reunir participantes que usualmente ndo sdo
atrelados & comunidade eclesiéstica.

Pretendo realizar uma revisdo bibliografica das produgdes académicas e
artisticas da festa, e verificar as informacGes sobre a historia da festa, as dificuldades

sofridas e os embates com a comunidade, para entender como a festa tem se

' Asigla faz referéncia a Lésbicas, Gays, Travestis e Transexuais, Intersexuais, € o mais significa toda
identidade de género e orientacao sexual que esta fora da norma social e aqueles que estéo por vir.



caracterizado durante 0s anos nas pesquisas académicas e artisticas de Belém. No
entanto, percebi haver uma falta nas pesquisas sobre a tematica, e as pesquisa que
existem sobre, tem uma visdo um tanto superficial da festa, e partindo de uma viséo
muito de fora do que seria a festa em si.

Busco analisar a importancia da festa da Chiquita no Cirio para a comunidade
LGBTI+, sua representatividade, e possibilidade de participacdo da referida comunidade
no Cirio, onde os cargos mais altos, ainda sdo espagcos muito fechados para as pessoas
mais excluidas da sociedade.

Utilizarei como base o documentario as filhas da Chiquita, que acompanha o
organizador da festa, EI6i Iglesias, em sua batalha para conseguir permissdo para
realizar a festa, sendo de toda forma complicada pelos agentes da igreja ou da prefeitura
mais conservadora. Realizo uma pesquisa bibliografica, sobre as producdes académicas
em torno da festa da Chiquita, em um primeiro momento tentei uma entrevista com o
criador e produtor da festa, mas a realizacdo da entrevista se tornou um tanto
impossibilitada com minha vinda para Foz do Iguagu, além da impossibilidade de
contata-lo pelas redes socias, entdo, busquei realizar uma andlise da entrevista
concedida ao ponto Urbe, realizada por Jodo Cruz e Igor Souza (2016), para adentrar
temas relevantes para essa pesquisa. Entendo que o tipo de pesquisa sera de natureza
descritiva e explicativa, quando estarei descrevendo o Cirio e a festa da Chiquita para
poder explicar as relacdes de poder e a sociedade paraense em um dos seus momentos
mais importante do ano.

Entendendo as dificuldades da comunidade LGBTI+ de se inserir nas
festividades religiosas cristds, sem precisar usar disfarces ou recorrer a
heteronormatividade, a festa da Chiquita se torna um palco no qual é possivel mostrar
sua devocao pela santa, e, simultaneamente, estar “montada”, ou “travestida”, e poder se
apresentar de uma forma que se torna confortavel com o interior da pessoa, assim a festa
da Chiquita € um local de acolhimento e aceitagéo.

Desenvolvimento.

As comemoragdes sdo estudadas hd tempos na antropologia, buscando seu
significado e formas de manutencdo, segundo DaMatta (1997), os ritos podem ser
divididos em trés tipos: “E aqui procurei indicar que 0s mecanismos basicos do
carnaval, do Dia da Patria e das festas religiosas brasileiras eram, respectivamente, a
inversdo, o reforgo e a neutralizagdo”. Portanto, existem trés categorias que podem ser

entendidas essas festividades ou esses ritos, o carnaval como inversdo da ordem, um



10

espaco que as regras do cotidiano podem ser quebradas e invertidas, como, um
“homem” se vestir com roupas que se atribui género feminino. Também existe o dia da
patria que sdo dias de reforco da ordem, onde, os militares, vao reproduzir e mostrar sua
forca e disciplina para a sociedade, reforcando as categorias que estdo presentes na
sociedade. E as festas religiosas brasileiras, que vao estar enquadradas na neutralizacao,
e assim, podem ser do tipo tanto inversdo, quanto reforgo da ordem, dependendo do
espaco que a pessoa esteja na festa, por exemplo, estar na area reservada aos integrantes
do alto escaldo da igreja reforca a ordem, enquanto, estar na corda do cirio é inversdo da
ordem.

Entdo Damatta (1997) defini nessas trés categorias as festividades ocorridas no
Brasil, também busca indicar o publico de cada festividade e o que elas apresentam para

a sociedade, segundo Damatta (1997):

Essas trés semanas festivais sugerem um “triangulo ritual brasileiro” muito
significativo. Sobretudo nas suas implicagdes politicas, uma vez que temos
festas devotadas a vertente mais institucionalizada do Estado Nacional (suas
Forcas Armadas), festas controladas pela igreja (outra corporagdo critica na
formacdo da sociedade brasileira) e, finalmente as festas carnavalescas,
consagradas a vertente mais desorganizadas da sociedade civil, ou melhor, da
sociedade civil enquanto povo de massa. (DAMATTA, 1997).

Tais definicbes se fazem necessarias para o melhor entendimento do lugar de
pertencimento de cada individuo que frequenta cada uma das festividades, e onde cada
individuo pertence e deve estar, ou seja, os militares desfilando na parada e os civis
apenas observando, ou as “pessoas de bem” e “religiosas”, devem estar presentes na
transladacéo do Cirio de nossa senhora de Nazaré e o “resto” (aqui estou me referindo a
todas as pessoas que sdo e estdo excluidas socialmente) na festa da Chiquita ou em
espacos marginalizados pela sociedade e expostas em perigo, como a rua de madrugada.

O Cirio de Nazare em Belém do Para é uma festa religiosa catolica que ocorre
no segundo domingo de outubro, na regido metropolitana de Belém, onde é realizada
uma procissao que tem como saida a igreja da Sé, localizada no bairro da cidade velha,
e tem como chegada a basilica de Nazaré, localizada no bairro de Nazaré, como cita
Isidoro Alvez (1980):

A Festa de Nazaré, formalmente, comeca no <<segundo domingo de outubro
>>. Entretanto, na véspera desse <<segundo domingo>> realiza-se a primeira
das procissoes que ocorrem durante os <<festejos>>: é a transladacéo. Trata-
se de uma procissdo que segue a mesma estrutura do Cirio, s que feita a
noite e em sentido inverso [...] No dia seguinte, no domingo, entdo, da
Catedral, sai a procissdao do Cirio, com destino a basilica de Nazaré.
(ALVEZ, 1980).

O Cirio tem como mito de criacdo a historia do caboclo Placido que encontrou a

imagem de Nossa senhora de Nazaré, em um igarapé, e entdo levou a imagem para sua
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casa, durante a noite a imagem sumia e reaparecia no igarapé de origem, entdo se
comegou a fazer essa caminhada, no lugar que a imagem retornava, foi construida a
basilica de Nazaré e assim comegou a prociss&o.

Em termos gerais, a cronologia da festa se modificou muito desde 1890, ano em
que Isidoro Alvez faz sua pesquisa com a inclusdo de varias outras festividades antes da
festa maior, como uma motociata®, Cirio fluvial® entre outras formas de prociss&o, no
entanto, o nlcleo da festa ainda se da da seguinte maneira, ainda utilizando Alvez
(1980):

A cronologia da festa de Nazaré é a seguinte: Procissdo da transladacéo,
Procissdo do Cirio, quinze dias de festa com arraial, novenario e romarias de
paréquias, Procissdo do dia da festa, Procissdo do Recirio, na segunda feira
pela manha, apés o ultimo domingo. (ALVEZ, 1890).

Sobre a estrutura da procissdao podemos dizer que houve muitas mudancas
durante o tempo, em seu inicio o cirio tinha uma estrutura bem fixa, e com muitos

segmentos. Segundo Arthur Viana (1904):

No dia seguinte, & tarde, com todo esplendor possivel a uma estréia, desfilou
do palécio a romaria; na frente e no couce marchava toda a tropa da cidade,
0s esquadrdes da cavalaria em primeiro logar, batalhBes de infantaria e
depois e atrds as baterias de artilharia; adiante do carro da santa seguiram
uma fila de séges palanques e serpentinas, com senhoras e duas linhas de
cavaleiros, trajando vestes de gala; a turba cercava o carro e logo, apds este,
destacava-se o governador e 0s membros de suas casas civil e militar, em
primeiro uniforme e cavalgando bons cavalos. (VIANA, 1904:237).

Como ¢ possivel perceber, ha inimeros lugares especificos na procissdo maior
do cirio, no entanto, atualmente apresenta-se trés segmentos mais especificos: um local
fechado, destinado aos diretores da festa, ou 0s membros da alta sociedade de Belém; A
corda, sendo um lugar desprovido de lei e pudor; os acompanhantes das pessoas na
corda e pessoas que acompanham a procissao, que estdo em maior nimero e compdem a
multiddo pela qual a procissdo é mundialmente famosa.

Assim, os trés segmentos possuem diferencas em relacdo ao nivel de sagrado
composto no Cirio, Isidoro Alvez (1980) afirma:

[...] Ou seja, a um s6 tempo estdo operando a devogdo, a ordem consagrada,
prépria do rito sacral, e a informalidade, a descontracéo, a alegria da festa. O
sagrado e o profano, assim, longe de serem opostos absolutos, constituem-se
categorias que operam simultaneamente. A Festa de Nazaré é, a um s
tempo, um conjunto de atos litlrgicos que celebram um santo padroeiro e
também de atos de encontro, de solidariedade, de neutralizacdo de diferencas
(ALVEZ., 1980, p. 25-6).

E entdo dentro desse processo de mistura do sagrado e do profano que podemos

entender e agregar a festa da Chiquita, enquanto, um espaco que se faz em uma das

2 . ~ . s

Procissdo feita por motos pelas ruas de Belém.
3 .~ . . . . . / .

Procissdo feita por barcos saindo do distrito de Icoaraci até a escadinha do ver-o-peso no centro de
Belém.
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maiores celebracBes do catolicismo no Brasil, entendida como sagrada, e separada pelo
seu teor profano.

Crescendo em uma familia catolica, o cirio de nossa Senhora de Nazaré sempre
esteve presente em minha vida, todo ano assistia a procissao e almocava junto a familia
no domingo do Cirio. Recordo-me de todos meus parentes alegres, felizes, comendo,
bebendo e dangando no momento do almoco e apos.

No meio do almogo eu me fazia a pergunta se estava em uma festa ou em um
momento religioso, mas ndo me preocupava tanto com a resposta, pois, gostava da
energia, e me sentia bem naquele espaco.

Assim que cresci, meus parentes levaram-me a primeira vez para a transladacéo,
que acontece na noite antecessor ao cirio que vai do Colégio Gentil até a igreja da Sé,
assim, comecei a me interessar mais pelo Cirio e pelos seus acontecimentos. Nesse
momento comecei a descobrir que a tdo falada festa da Chiquita ocorria naquela noite
da transladacdo, e que seria uma festa voltada ao publico LGBTI+, o que me chamava
muita atencdo.

A festa da Chiquita se inspira em movimentos dos Estados Unidos e da Europa®
que lutam pelos direitos dos homossexuais, ainda nesse momento inicial de articulagédo
das pessoas da comunidade LGBTI+, as outras siglas s&o muito invisibilizadas, e apenas
os direitos de Gays e Léshicas sdo citados, apesar das outras siglas estarem presentes
desde sempre na luta e na reinvidicacdo de direitos, e uma das portas vozes dessa
comunidade s&o as artistas “Drag Queen” que tem em sua arte uma forma de questionar
as formas de vestir, maquiar e agir, uma arte que entra no entre dos géneros e que em
grande parte é destaque da festa da Chiquita.

’

A palavra “Drag Queen”, comumente associada a uma abreviacdo usada por
Shakespeare, na qual se supde que significa “dress as a girl”, que poderia ser traduzido
como: vestido como uma garota, pois no teatro da época, por questdes patriarcais, ndo
se permita a participacdo de mulheres nas cenas, entdo todas as cenas eram interpretadas
por homens, e quando havia personagens mulheres, 0s mais jovens eram caracterizados
para interpretar as mulheres naquele momento.

Partindo do pressuposto que essa € apenas uma teoria da origem da palavra

“Drag Queen”, podemos entender que ndo é possivel definir em momento exato que o

* Ver capitulo 2 e capitulo 3 de QUINALHA, Renan. Movimento LGBTI+: uma breve historia de
século X1X aos nossos dias/ Renan Quinalha — 1ed.; 1. Reimp. — Belo Horizonte : Autentica, 2022. — (
Colecéo Ensaios; coordenacdo Ricardo Musse.)
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termo “Drag Queen” comecou a ser utilizado, e nem definir certos artistas com tal
termo se esses artistas ndo se autodenominavam “Drag”, mas apenas atores encenando
um papel especifico.

O ato de fazer “Drag Queen” é sempre politico, pois esta questionando a
sociedade o porqué de se ter amarras para a vestimenta, maquiagem, os modos de agir,
entre outros, uma imposicdo da sociedade que coloca todos que ndo encaixam no
padrdo, um estigma, entdo as “Drag Queens” foram rechacadas das formas de arte,
ficando sempre como uma fantasia de carnaval, e esquecida o resto do ano, além do
estigma que de todos que fazem “Drag Queen” s80 homossexuais, ou travestis, ou
pessoas trans, pessoas que a sociedade tem uma forte repulsa, principalmente as
travestis.

A era shakespeariana, uma era com uma discussdo sobre a nomenclatura das
transformistas, pois as mulheres ainda estavam proibidas de participar do teatro, e entdo
homens eram encarregados dos papéis femininos, conta-se que Shakespeare gquando
escrevia seus papéis femininos, usava uma sigla ao lado “Drag”, que significava “dress
as girl”, o que foi utilizado como denominagdo pelas proprias transformistas anos mais
tarde. E importante frisas que essa é mais uma histdria de como surgiu a nomenclatura
“Drag”, uma narrativa muito difundida na atualidade, no entanto, sabemos que o
conceito do fazer “Drag” é recente, e ganhou mais forca depois dos anos 70/80 e
principalmente nos anos 1990.

Entdo, podemos pensar os anos 90 uma forte visibilidade da “Drag”, com shows,
pecas cOmicas, conceitos de moda e vestimentas e um retorno a sua luta politica, as
“Drag’s” ocupando espacos como radio e televisdo, aparecendo como artistas
merecedores de um espaco publico e sendo notadas pela sociedade, € um grande passo

para a comunidade, e seu auge foi o sucesso de Rupaul, como afirma Baker (1994):

RuPaul é um espetacular ato de auto-reinvencgdo e reivindicagdo Drag. Ele
criou uma personagem — atrevida, forte, linda e negra — mas argumenta que
sua performance é de um personificador feminino, alegando que ele ndo se
parece com uma mulher, e sim com uma Drag Queen: ‘Eu ndo penso que eu
poderia nunca me assemelhar com uma mulher. Elas ndo se vestem desta
forma. Somente Drag Queens se vestem assim. [...] Tudo é Drag. S6 que a
minha é mais glamurosa’ (BAKER, 1994, p. 258).

O sucesso de Rupaul com musica a Supermodel foi enorme e afetou a sociedade
de modo positivo, pois a sociedade na qual ainda evitava falar sobre assuntos de
sexualidade e género, teve que conviver com essa figura que desafiava os costumes de
vestimenta e de trejeitos, de fato toda a discussdo que essa “Drag Queen” participou foi

de fato necessario para uma abertura na sociedade e ultrapassar 0 preconceito que as
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“Drag”s Queens” sdo feias, pobres, ndo fazem sucesso e estdo ligadas apenas aos bares
gays e as noitadas, ainda mais pensando em uma figura como Rupaul, um homem
negro, vindo da periferia, que conseguiu adentrar espacos que até entdo eram dominados
por pessoas brancas, e ainda como uma mulher negra e loira, que Rupaul utiliza para
demonstrar seu poder para o publico.

Podemos perceber toda essa influéncia no documentério Paris is Burning,
dirigido por Jennie Livingston, uma mulher Lésbica, que retrata como as “Drag
Queens” e outras pessoas da cultura da cena dos bailes (Ballroom) viviam e se
relacionavam como se preparavam para seus shows em Nova York na década de 90.

No Brasil “Drag’s” como Silvetty Montilla, Salete Campari, Dimmy Kier,
Nanny People entre outras, fazem sucesso nesse momento no eixo Rio-Sdo Paulo, com
apresentacdes comicas de teatro e em bares, mas também na televisdo e até mesmo na
politica, ja que algumas foram candidatas ao cargo de vereadoras.

Apo6s a virada do milénio a sociedade tornou-se completamente conectada e
globalizada, com a facilidade da troca de informacdo em pouco tempo, as noticias se
tornavam obsoletas rapidamente, e se concretizar no mercado da musica tornou-se uma
tarefa ardua, varias cantoras nasciam e desapareciam rapidamente, no entanto, algumas
se concretizaram no mercado como Beyoncé, Lady Gaga, Shakira, Rihanna, Britney
Spears, entre outras. Tais cantoras com uma forte inspiracdo no movimento LGBTI+ e
nas “Drag queens”, com seus shows super elaborados, roupas provocantes e ousadas e
maquiagem altamente “marcada” e forte. Assim como as cantoras se inspiravam nas
“Drag’s”, as “Drag’s” também se inspiraram nessas cantoras, muitas dessas artistas se
tornaram divas inspiradoras, acabaram ditando o que as “Drags” fazem em seus shows.

Em 2009 nasceu o “reality show” chamado de “Rupaul’s Drag Race”,
comandado por Rupaul e baseado no “American next top model 7, na qual é um reality
que procura uma modelo “completa”. O “Rupaul’s Drag race” procura a proxima
supermodelo, referéncia a masica da Rupaul que fez sucesso nos anos 90. O reality
provocou varias mudancas no meio “Drag” e na sociedade, primeiro que as “Drag
Queens” estdo definitivamente inseridas no cotidiano das pessoas, tornando-se figuras
publicas e mais corriqueiras do que nunca. Mas também langou um “padrdo” “Drag” no
mercado, que afetou as “Drags” a se tornarem mais padronizadas e deixar algumas, na
comodidade, e limitando a arte para uma visao Unica, o que os donos das boates e festas
queriam ver. Algumas “Drags” ndo se sentiam confortaveis em fazer em seus shows,

pois ndo era aquilo que elas estavam procurando na arte, além do programa, ter varias
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polémicas em seus bastidores, em especial, a ndo aceitacdo de mulheres trans entre 0s
competidores, 0 que apenas aconteceu recentemente.

Em Belém temos um movimento “Drag” muito forte, percebe-se que esse
movimento vem tendo destaque principalmente pela festa da Chiquita que ocorre no
cirio de Nazaré em Belém do Pard. Um movimento muito interessante é a noite suja,
que nasceu inspirada a na festa Party monster que continha as “Drag” do club kid, uma
espécie de grupo ou familia “Drag” que se montavam de forma ndo comum, ndo usual
ou estranha. Muitas dessas montacGes tem sua origem na utilizacdo de materiais
diferentes, como colas permanentes, aderecos feitos de papel, plastico, lixo e tintas ndo
convencionais, também com auxilio desses materiais as modificagdes corporais eram
mais extremas, tanto buscando feminilidade, quanto se afastando dessa fémea e se
aproximando de uma animalidade ou objetos. As “Drags” do Noite Suja se tornaram
referéncia para varias “Drags”’ que nasceriam.

No Brasil estamos vivendo um movimento de “Drag queens” cantoras incrivel,
pois agora todos tém acesso as cantoras, mesmo 0s mais jovens, até casos de criangas no
ensino fundamental se declararam fds da Pabllo Vittar, e que sabiam que ela é uma
“Drag Queen”, mas esse fato ndo se torna um empecilho. Além da Pabllo, também
temos, Aretuza Lovi, Gloria Groove, Lia Clark, entre outras, que estdo reivindicando o
espaco de fazer musica para falar sobre preconceito sofrido no cotidiano e as conquistas
da comunidade LGBTI+.

A festa da Chiquita j& chamava muita atencdo por garantir um espaco dentro da
festividade do Cirio justamente para essa comunidade, e com grande participacdo das
artistas “Drags” de Belém, o que torna interessante 0 fato da Chiquita ter seu carater

regional.

festa

2011.
Blog
Luzia
Com.

Foto 2:
Iglesias

Chiquita

A festa conta com um de seus criadores e organizadores até hoje, a artista EI0i
Iglesias, que podemos conhecer um pouco mais na entrevista concedida ao Jodo Felipe e
Igor Costa (2016), afirma:
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Entrevistadores: Antes de comegarmos vocé poderia se apresentar...

El6i: Meu nome é José EIGi Iglesias Comesanha. Meu nome ¢ artistico é Eloi
Iglesias. Sou um artista multimidia e minha formac&o é até o segundo grau,
mas na universidade fiz cursos de formacdo de ator, danca, participei de
alguns grupos de teatro. Participei de cinema, fiz super 8 na década de 60 e
70. Sou da geracdo do Al-5 entdo, assim, sou um artista que vai da danca e
passo pelo teatro, pela performance e transito muito bem em todas as areas e
artes dramaticas do palco. Da maquiagem ao cenario, da vassoura ao
glamour. (CRUZ E SOUZA. 2016)

A festa da Chiquita possui um mito de criacdo, e sendo um mito pode ser
contado de diversas formas de retratar e repassar a histéria, mas ha um consenso em

relacdo a uma narrativa inicial, como afirma Milton Filho (2014):

Iniciada entre os anos de 1975 e 1976, como o nome de “Festa da Maria
Chiquita”, ela reunia um grupo de boémios, intelectuais, académicos, artistas,
jornalistas, fotdgrafos, curiosos, etc. No entanto, era apenas um bloco
carnavalesco. Porém, a partir de 1978, ano em que a festa foi transferida para
0 sdbado da Trasladacéo, e devido as mudancas na estrutura e organizacéo, a
Chiquita transformou-se num dos eventos nao-religiosos que fazem parte do
calendario de comemoracdes religiosas do Cirio de Nazaré. (RIBEIRO,
2014).

O mito de criacdo pode ser variado, assim sua localizacdo espacial também se
tornou muito importante para a repercussdo da festa e para promover fama da mesma,
como afirma Arthur e Derick (2016):

Em 1978 a festa ja era organizada aos redores deste bar que fica situado na
Praca da Republica, ao lado do Theatro da Paz, bem préxima dessa forma a
um dos lugares por onde ocorre a procissdo da Trasladacdo na noite do
sébado e do Cirio no domingo de manha. A homenagem/protesto no qual se
materializa a Festa da Chiquita, visa em grande parte — a partir da
proximidade ao Cirio — chamar atencdo para as reivindicacBes sobre o
respeito aos direitos LGBT. A proximidade de que falamos das festas nesse
caso é ndo sO espacial, mas, sobretudo temporal8, uma vez que a Festa da
Chiquita ocorre logo apés a Berlinda — que leva a imagem de Nossa Senhora
de Nazaré — passar pela frente deste local e seguir seu caminho. (BRITO E
GOMES, 2016)

E possivel notar também como houve uma influéncia dos movimentos de luta
pela causa LGBTI+ na organizacédo da festa, € claro que em um primeiro momento esses
movimentos ndo englobam toda a comunidade na luta, mas é um pontapé para todos dos
corpos, Eloi cita em sua entrevista aos movimentos nos Estados Unidos, liderados por
Milk e a revolta de Stonewall, as quais foram inspirag0es intelectuais para a organizacéo

da festa da Chiquita, assim:

Entrevistadores: O surgimento da Chiquita remonta a época da ditadura.
Como acontecia a organizacdo do evento e como se dava a relagdo com
liderancas da Igreja Catolica?

El6i: Existem os guardas da Santa que é a Diretoria do Cirio de Nazaré. E
uma organizacdo disputada no tapa, pois, como ocorre com toda posicdo de
poder, as pessoas acabam querendo fazer parte dessa diretoria. Elas querem o
poder. Durante a organizacdo do Cirio, ou seja, durante o ano todo, essas
pessoas possuem entrada livre em todos os setores da sociedade paraense.
Nos anos 70, n6s tentamos brincar um pouco com isso. Com a coisa desse
poder. Naquela época, 0s movimentos sociais, principalmente o que hoje se
chama de movimentos LGBTS, mas que naqueles tempos eram chamados de
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Movimentos Gays - tendo em vista o que aconteceu nos Estados Unidos com
o Harvey Milk e aquela galera de S&o Francisco - refletiu inconscientemente
nas pessoas por aqui. Com essas referéncias todas, comecamos a brincar com
isso e criamos uma diretoria paralela da Festa, mas de uma maneira mais
avacalhada, mais anarquica e com os referenciais da contracultura,
comecamos a brincar com esse poder das elites locais. (CRUZ E SOUZA.
2016)

A localizacdo e o que acontecia na festa chamou muita aten¢do dos romeiros que
participavam da transladacao. A festa possui bebida alcodlica, dangas e musica da moda
em volume alto e 0 que chamava mais atencdo eram as “Drags Queens”, todas bem
montadas, vestidos chamativo, maquiagem bem marcada e forte, e performances
dedicadas a nossa Senhora, além da quantidade de homossexuais presentes na festa, na

qual ndo havia pudor sobre a troca de caricias, como afirma Milton Ribeiro (2014):

“esta festa dentro da festa pode ser entendida como fruto de reivindicagdo e
afirmacdo politica de sujeitos homoer6ticos que tomam a Praga da Republica
[...]”. Num gesto de respeito a padroeira, a Festa da Chiquita s6 comeca
quando a berlinda que conduz a imagem de Nossa Senhora de Nazaré passa
pelo Bar do Parque. S6 a partir de entdo, os devotos-brincantes fazem a mais
polémica e irreverente das homenagens do Cirio. (RIBEIRO. 2014)

Assim, a festa tem um respeito pela imagem da Santa, e poderiamos dizer que a
festa é sagrada em seus termos, ou entende o sagrado em seus termos, cria sua
religiosidade e forma um paralelo com os ensinamentos da igreja.

A festa sempre chamou atencéo das pessoas e da igreja catélica, em especial, 0
que levou a igreja a travar uma batalha contra a festa, por se tratar, na sua visdo, de uma
manifestacdo ndo religiosa, ou seja, profana. E assim o lugar da festa ndo poderia ser
perto da manifestacdo dita como sagrada. EI6i articula esse discurso do lado profano da

festa na entrevista realizada por Jodo e Igor (2016):

Entrevistadores: VVocé sempre enfatiza que a Festa Chiquita representa o lado
profano do Cirio. Como vocé articula esse aspecto da Chiquita em contraste
com o que é considerado sagrado presente no Cirio?

El6i: O profano depende da perspectiva. A Igreja mesmo ja realizou coisas
muito mais profanas: censura de ideias, de comportamentos. O profano pode
estar em varios lugares e eu gosto de acreditar que somos 0s santos dessa
historia. As grandes bruxas, hoje em dia, sdo 0s gays que merecem ser
queimados em praga publica. O nosso profano se refere a liberdade e ao amor
e as pessoas ndo sabem mais como conviver com essas caracteristicas da vida
humana. (CRUZ E SOUZA. 2016)

E possivel notar como a perspectiva do que seria sagrado e profano se tornam,
em varios momentos, ténues, e que podem se cruzar e misturar dependendo da visao e
do espago em que uma pessoa se encontra.

Na realidade, o Cirio de Nazaré sempre causou conflitos para a igreja catolica,
pois, tudo se trata de uma relagdo de poder, ¢ as festas populares, nascem da “classe

baixa” da sociedade, ou seja, a massa. Podemos perceber tais conflitos na obra de

Isidoro Alvez (1890):
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A primeira questdo, tradicionalmente anotada pelos historiadores, é a que tem
como centro o bispo D. Macedo Costa, entre os anos de 1877 e 1880
(Cf.Viana 1904, Dubois 1953, Cruz 1967 e Rocque 1974). A partir de uma
carta publicada no jornal diario de Belém em 25 de outubro de 187, o
arcebispo determinou a suspensédo da festa [...] Outra questdo, envolvendo a
autoridade do arcebispo, ocorreu neste século por volta da década de 20 e tem
como ponto central a proibi¢do de D. Irineu Jofily quanto a um serie de
manifestacBes entre as quais — e ai 0 ponto critico — a da extin¢do da corda.
(ALVEZ,1980).

A procissdo do cirio é o fato de ser um movimento cultural popular, que o estado
e 0 poder religioso se apropriaram, pois perceberam que ndo poderiam acabar com a
festa, entdo tentam controld-la. Quando a festa foi proibida, varias manifestacfes
populares, e em um dos casos mais radicais a populacédo a invadiu o templo a forca, e
repeliu o decreto de proibicéo da festa.

Com esses exemplos percebemos que houve sempre perseguicao a alguma parte
da festa do Cirio, a mais recente é com festa da Chiquita, que por muitos anos foi
tratada como uma festa fora da programacéo oficial do Cirio, uma tentativa de excluir a
festa da Chiquita do Cirio. No entanto, em 2004 o Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN)®, “tombou” o Cirio de Nazaré como patriménio imaterial
com outras celebragdes da quinzena da festa, e com essas celebracdes a festa da
Chiquita foi tombada também, fazendo parte da historia e dos registros do Cirio de

Nazaré. ElGi enfatiza a importancia do tombamento na entrevista:

Entrevistadores: E atualmente, como é a relagdo com a Igreja?

ElGi: A Igreja mudou muito seu posicionamento ap6s o registro formal do
tombamento da Chiquita. Acabamos nos tornando uma homenagem a Santa
de certa maneira. Temos ainda todas as dificuldades do inicio, de quando
comecamos a festa, mas agora estamos com 36 anos de idade e as pessoas,
vivas ou mortas, comparecem e com o diferencial que, atualmente, o
movimento social tomou conta da Festa. A Festa é pr6-movimento social - 0
que difere muito de antigamente quando éramos compostos basicamente por
intelectuais e artistas. O movimento social comparece e varios icones ja
ganharam prémios como Jean Wyllys e Marta Suplicy.

Entrevistadores: Entdo o tombamento fortaleceu a Festa perante a Igreja...
El6i: O tombamento preserva o evento e, a partir dele, as pessoas que tém
que dar um jeito de a Festa acontecer. Antes tinha a desculpa de que a
Chiquita atrapalhava o fluxo, mas agora como foi tombada temos um lugar
préprio para ficar. Agregamos algumas coisas de trés em trés anos, pois o
processo burocratico do tombamento é refeito. (CRUZ E SOUZA. 2016)

O tombamento trouxe certa seguranca para festa, que agora de certa forma
registrada consegue alguns investimentos, e sai um pouco de sua clandestinidade dos
anos anteriores, apesar dos organizadores, ndo criarem um cronograma para ter um

evento mais espontaneo e caotico.

> Ver em dossié do Cirio de Nazaré: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/55/
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Desde 2015, frequento a transladacdo com minha familia e amigos, e sempre
tive curiosidade de observar e participa da festa da Chiquita, entretanto a primeira vez

que fui a festa foi em 2017, e pude observar vérias questdes a ser pesquisada.

Trajeto: Cirio de Nazaré e Localizacdo da festa da Chiquita
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Fonte: Valmerson Barbosa da Silva

Em 2017 a festa da Chiquita mudou sua localizacao, que antes se dava no bar do
parque, bem aos olhos da populacdo que estava na procissdo, no referido ano, a festa
ocorreu logo atras do Teatro da Paz, o que dificultou a visdo da berlinda das pessoas que

estavam na festa, e a visdo de quem estava na procissdo, do que acontecia na festa, o

que deva ser resultado das disputas de lugar entre a igreja e 0s organizadores da festa.

- S -~ - ,_/ . .

Foto 3: Mapa da praca da
repablica, em vermelho a
passagem da transladacéo,
em azul a antiga localizacéo
da festa, em amarelo o0 novo
espaco.

Fonte: Google maps.

A festa comeca assim que a berlinda chega a basilica, dependendo do horério e
dos atrasos, por volta das vinte e duas horas da noite, e com um tempo de
acontecimento limitado, até as duas da manhd, o comeco da festa se d& com musica
eletrbnica, pop internacional, brega, entre outros ritmos, pode-se afirmar que é uma
playlist bem eclética.

Assim que a berlinda chega a igreja da Sé, a animadora da festa comeca seu
discurso, podendo ser a Eloi Iglesias, que também é coordenador da festa, ou outras
“Drags”, no ano de 2017 estava presente a “Drag” chamada de Shaula Vegas para
ajudar a animar a festa.

Apds fazer um discurso sobre aceitacdo e amor, passam para as performances de

outras “Drag Queens”, a que me chamou mais atencdo foi a “Drag” Nandinha Castro,
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que dublou a musica Virgem Maria na voz da Fafd de Belém, vestida com manto,

fazendo referéncia a nossa senhora.

Foto 4:
Nandinh
a Drag,
chiquita
2017.

Fonte:
Nandinh
a Drag.

Sua performance me chamou atencao, pois € uma “Drag Queen”, uma figura
muito discriminada pela sociedade, representando a padroeira de Belém da forma que a
“Drag Queen” entende, respeita e pode, sua homenagem esta ligada diretamente a sua
religiosidade, e seu entendimento de sagrado.

Por fim, aconteceram premiacdes e a ilustre presenca da autora Gloria Perez, que
escreveu varias novelas para a emissora Globo, e no ano em questdo estava escrevendo
sobre um personagem transexual nas novelas das nove, a mais assistida pela populagéo
brasileira, portanto, de fato e autora € de grande importancia para a comunidade
LGBTI+ do Brasil.

Estive presente na festa da Chiquita em 2018, e essa festa foi um tanto diferente
da festa anterior, pois, pode-se notar um clima de tensdo sobre a situacdo politica que o
Brasil estava vivendo, a festa comecou por volta das vinte duas horas, como de
costume, mas com uma posicao politica bem explicita, a primeira musica a tocar foi
“pro dia nascer feliz” do cantor Cazuza, e com um discurso totalmente em oposi¢ao ao
candidato a presidente da republica, todas as “Drag Queens” se posicionaram e a festa
tomou um ar de manifestagdo politica bem “viada” e de resisténcia.

Houve premiacdes, Marcos Santos ganhou o urso do ano, um prémio dado ao
homem gordinho e peludo mais bonito, houve uma homenagem a Beto Paes da
secretaria de direitos humanos, Thais Badu representatividade trans, Dona Onete rainha
do Cirio.

As premiacOes e homenagens sdo uma forma de lembrar as pessoas importantes
para a comunidade LGBTI+ de Belém, alem de garantir aliancas para futuras festas e
lutas politicas.

Apos as premiacOes houve performances de Any Lopes e Roberta Rocha, que

dublaram mdsicas autorais, € que possuiam na letra referéncia a matriz africana, que
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podemos entender como essas outras etnias se fazem presentes no Cirio, além de muitas
delas terem referéncias das religiGes de matriz africana, ha uma estética indigena muito
forte, 0 que pode ser um dos motivos de tantos ataques sofridos pela Chiquita no Cirio.

O publico que frequenta a festa da chiquita é bem variado, tendo como maior
parte as pessoas da comunidade LGBTI+ e pessoas que simpatizam com a causa, mas
também pessoas que apreciam festas e ndo estdo dentro do movimento, pois sé a
procuram por diversao.

A performance é de suma importancia para a artista “Drag Queen”, pois, a
performance € uma heranca do teatro que muitos artistas mantiveram, portanto, segundo
Cohen (2002) “a performance ¢ antes de tudo uma expressao cénica: um quadro sendo
exibido para uma plateia ndo caracteriza uma performance; alguém pintando esse
quadro, ao Vvivo, ja poderia caracteriza-la", entdo um dos fundamentos da performance é
0 tempo, 0 agora, um ato acontecendo simultaneamente, que o publico o observa, esse
momento influéncia nas emoc¢des e formas com que o publico reage a apresentacdo
naquele momento.

De forma mais objetiva, a performance pode ser é caracterizada por Renato

Cohen (2002) da seguinte maneira:

Podemos entender a performance como uma fun¢do do espago e do tempo P
= f(s, t); para caracterizar uma performance, algo precisa estar acontecendo
naquele instante, naquele local. Nesse sentido, a exibicdo pura e simples de
um video, por exemplo, que foi pré-gravado, ndo caracteriza uma
performance, a menos que este video esteja contextualizado dentro de uma
sequiéncia maior, funcionando como uma instalacéo, ou seja, sendo exibido
concomitantemente com alguma atuagéo ao vivo. (COHEN, 2002).

Entdo, o espaco também se torna importante para a performance, um espaco bem
estruturado, e com uma boa interacdo com o publico é crucial para o desenvolvimento
de performances, podemos até pensar em uma montacdo do espaco, da mesma forma
que as “Drags Queens” se montam, oS espacos para performance também sdo
construidos, montados e desmontados, pensando desde a cenografia dos teatros, até uma
instalagdo de arte em grandes museus, a construgdo de varios desses espacos, muitas das
vezes, utilizam objetos ordinarios, que poderiam facilmente ir para o lixo ou se
apresentados de diferentes formas, ndo teriam um glamour espetacular, mas devido a
construcdo que € dada, se torna um catalisador, um meio de produzir efeitos e de
auxiliar na construcdo de um clima para a performance, essa construcdo estd muito
ligada a construgdo da “Drag”, enquanto montacdo barata e momentanea, para um

efeito de glamour fugaz.



22

As “Drag Queens” receberam muito bem a performance, pois havia muitos
fatores que atravessam de forma comum as duas praticas, como, estar fora do que era

considerado como arte, como afirma Cohen (2002):

Tomando como ponto de estudo a expressdo artistica performance, como uma
arte de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura com o que pode ser
denominado "arte-estabelecida”, a performance acaba penetrando por
caminhos e situacBes antes ndo valorizadas como arte. Da mesma forma,
acaba tocando nos ténues limites que separam vida e arte.( COHEN, 2002)

Portanto, a performance pode trazer situacGes e objetos do cotidiano para aquele
momento, tornando tais situagdes em algo diferente e momentaneo, o que seria uma
caracteristica do ato performatico, e um grande problema em ser considerado como arte.
As “Drag” em varios momentos de sua historia foram confinadas a bares e
marginalizadas, entendidas como uma arte que ndo seria digna dos grandes palcos e
grandes midias, ou nem arte seria considerada, diferente do que se vé na atualidade.

E interessante notar como a arte “Drag” consegue manipular o que podemos
entender como performatividade de género, muito trabalhado por Judith Butler em
problema de género (2003), e como a arte consegue mesclar véarias dimensdes que
podemos pensar as questdes sobre género e sexualidade humana, segundo Butler
(2003):

A performance do drag brinca com a distingdo entre a anatomia do
performista e 0 género que esta sendo performado. Mas estamos, na verdade,
na presenca de trés dimensdes contingentes da corporeidade significante:
sexo anatémico, identidade de género e performance de género.
(BUTLER,2003, P4g 196)

Portanto, sdo diferentes dimensdes e aspectos do género trabalhados na arte, que
arte trabalha em forma de parddia, a arte “Drag” ¢ entendida como uma arte mais
préxima da palhacaria, entdo o processo de ridicularizacdo de certos aspectos femininos,
coxas extremamente avantajadas, maquiagem exagerada, perucas enormes, fazem parte

da construcdo desses corpos de imitacao, ainda segundo Butler (2003):

Embora, significados de género assumidos nesses estilos parodisticos sejam
claramente parte da cultura hegeménica misogina, sdo todavia
desnaturalizados e mobilizados por meio de sua recontextualizacdo parodista.
(BUTLER, 2003, Pag 197)

Assim, notamos uma “desnaturalizacdo” na construcao dos corpos das “Drag”,
e como essa construcdo faz referéncia a corpos que também sdo construidos e
idealizados, mas sdo de certa forma naturalizados pela convengéo social, para serem
pensados como sempre existentes, ainda em Butler (2003), ela afirma essa construcao
da ideia:

A nocéo de parddia de género aqui defendida ndo presume a existéncia de um
original que essas identidades parodisticas imitem. Alias a parddia que se faz
¢ da propria ideia de um original,..A parédia do género revela que a
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identidade original sobre a qual molda-se 0 género é uma imitacdo sem
origem. (BUTLER, 2003, Pag 197)

E uma construcdo histdrica sem ponto de partida, para ser entendida como que
uma criacdo desde os primordios da terra, e que desde o nascimento a pessoa €
condicionada aquela performatividade de género, e mesmo em teorias sobre a cultura,
que entendem o efeito cultural sobre os corpos, ainda é possivel perceber um discurso
de passividade desses corpos em relacéo a cultura.

A subversividade que a arte “Drag” consegue trazer € um ponto interessante de
se pensar, 0 choque e a admiragdo que aqueles seres possuem e causam na populacdo, o
chamar atengdo e a quebra do real com a fantasia também sdo fatores que entram no
processo, segundo Butler (2003): “Consequentemente, hd um riso subversivo no efeito
de pastiche das préaticas parddicas em que o original, o auténtico e o real, sdo eles
proprios constituidos como efeitos.” Entdo ¢ possivel que essa performatividade
desenvolvida naquele instante se torne um ato subversivo, pois, questiona o sistema
desde o sexo anatbmico, a identidade de género e a performance de género, podendo
transformar o seu corpo de forma diferente aquela foi designada. Como afirmar Guacira
Louro (2000):

Os sujeitos deslizam e escapam das classificagdes em que ansiamos por
localiza-los. Multiplicam-se categorias sexuais, borram-se fronteiras e, para
aqueles que operam com dicotomias e demarcagdes bem definidas, essa
pluralizacdo e ambiglidade abre um leque demasiadamente amplo de
arranjos sociais. (LOURO, 2000)

Assim, a festa da Chiquita e as suas performances acabam por fugir de uma
pedagogia do corpo, se tornando uma contravencao a norma é imposta para a sociedade
de forma geral, as pessoas que participam e constroem a festa buscam realizar uma
homenagem paralela a Santa, da maneira que pessoas LGBT I+ sabem realizar.
Consideracoes finais

A festa da Chiquita é uma manifestacdo popular da comunidade LGBTI+
realizada no Cirio de Nazaré, e € um importante centro de cultural da festa, muitas
dessas pessoas que fazem a festa, participam da realizacdo de varios movimentos
culturais da cidade, como os carnavais e festas juninas, e levam muito dessas expressdes
para a festa da Chiquita.

Assim, apresento a festividade do Cirio de Nazaré em Belém para fazer uma
introducdo, e realizar um primeiro contato com a festa que € uma marca da cultura
paraense, e todos que moram em Belém nessa época do ano sdo afetados pela festa do
Cirio de Nazaré, mesmo sendo de outras denominacdes religiosas, o Cirio também

engloba varias outras manifestagdes inseridas na festividade maior, como o auto do
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Cirio que é uma manifestacdo teatral, e varias outras procissdes, que ocorrem antes da
mais importante procissao no domingo.

E como grande parte da Chiquita é realizada pelo publico LGBTI+, e em
especial as “Drag Queens”, realizo também uma apresentacdo sobre a arte e sua
trajetdria, em muitas vezes, marginalizadas e excluidas a bares e boates noturnas, e que
na festa da Chiquita sdo colocadas como atracdes principais na festa catdlica paraense.

Por fim, chego a festa da Chiquita, apresento a festa e localizo no espago da
praca da republica, apresento minhas vivéncias na festa e como cheguei a mesma, e
discorro sobre as performances sagradas realizadas para a Santa, mas da forma com que
as “Drags” entendem o que seria sua homenagem, como bate cabelo, por exemplo, e
assim como festa da Chiquita se torna um espaco subversivo diante da sociedade, e
como as performances e as “Drags” que se apresentam acabam por opor o gque se espera
de uma festa religiosa.

E nesse contexto que pensamos o ser sagrado e profano da festa, na qual aquele
momento pode ser encarado como profano por certos movimentos mais conservadores,
mas também pensar que muito do que se tem na festa hoje, como a presenca da corda,
ou o arraial, com suas vendas e comércio, também podem ser vistos de forma profana
para certas pessoas conservadoras, em especial, se pensarmos em um recorte de época
diferente, assim a Chiquita se mostra com enorme poténcia de festividade e de
representacdo social, garantindo a expressdo do sagrado, mesmo das pessoas excluidas

do cerne da igreja.
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