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RESUMO

As transformacdes politicas e sociais no Brasil durante os ultimos dez anos produziram
certos efeitos de natureza narrativa no cenario de produgao cinematografica de horror. O
cinema de medo brasileiro passou por um significativo aumento e com isso um dialogo
muito proximo a realidade politica tomou forma em muitas das narrativas do género.
Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017) sdo dois enredos que representam uma
psique da classe média urbana brasileira em dois momentos diferentes da década.
Compreender a trajetéria de receio e 6dio dos protagonistas de ambas as narrativas acaba
por tracar um paralelo as mudancgas no cenario politico do Brasil.

Palavras-chave: Cinema Horror Brasileiro Contemporaneo. Classe Média. Trabalhar
Cansa. Animal Cordial.



RESUMEN

Las transformaciones politicas y sociales en Brasil durante los ultimos diez afios han
producido ciertos efectos de caracter narrativo en el escenario de la produccién
cinematografica de horror. El cine de miedo brasilefio ha experimentado un incremento
significativo y se ha plasmado un didlogo muy cercano a la realidad politica en muchas de
las narrativas del género. Trabalhar Cansa (2011) y O Animal Cordial (2017) son dos tramas
qgue representan una psique de la clase media urbana brasilefia en dos momentos distintos
de la década. Comprender la trayectoria de miedo y odio de los protagonistas de ambas
narrativas termina por trazar un paralelo con los cambios en el escenario politico en Brasil.

Palabras clave: Cine Horror Brasilefio Contemporaneo. Clase media. Trabalhar Cansa.
Animal Cordial.



ABSTRACT

The political and social transformations in Brazil during the last ten years have produced
certain effects of a narrative nature in the horror film production scenario. The Brazilian
horror genre has undergone a significant increase and with that a dialogue very close to
political reality has taken shape in many of the narratives of the genre. Trabalhar Cansa
(2011) and O Animal Cordial (2017) are two narratives that represent a Brazilian urban
middle class psyche at two different times of the decade. Understanding the trajectory of
distrust and hatred of the protagonists in both narratives ends up drawing a parallel to the
changes in the political scenario in Brazil.

Key words: Contemporary Brazilian Horror Cinema. Middle Class. Trabalhar Cansa.
Animal Cordial.
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INTRODUCAO

Na virada da década de 2000 para 2010, um fenbmeno comegou a se manifestar na
cinematografia nacional. O cinema de género de horror brasileiro passou por uma nova
onda de produc¢des que se estenderam de 2008 até o inicio da pandemia de COVID-19 em
2020. Esses filmes encontraram, em muitas das vezes, uma afinidade para com o cenario
politico-social-econdmico observado no pais durante esses ultimos anos.

Essa légica de pesquisa em que o espago cinematografico de horror de uma nagéo
dialoga com as afligdes de sua sociedade foi trabalhada pelo escritor alemao Siegfried
Kracauer em De Caligari a Hitler. Uma Histéria Psicoldégica do Cinema Alemé&o (1985). Essa
obra é fundamental na projecao inicial desta pesquisa, ndo necessariamente em virtude de
seu conteudo, mas em sua premissa. O autor relaciona a produg¢ao cinematografica alema
ao cenario conflituoso de ascendéncia do nazismo da década de vinte do século passado.

No Brasil, o avango da extrema-direita e as sucessivas crises politicas durante os
ultimos dez anos ocorreram em paralelo a esse aumento nas produgdes culturais
brasileiras. No intuito de conformar um conjunto de obras afim de elaborar o trabalho, me
utilizei dos conceitos de inventario e colecdo da professora Mariana Souto em sua tese
Infiltrados e Invasores: Uma perspectiva comparada sobre as relagcdes de classe no cinema
brasileiro contemporéaneo (2016).

O processo de selegao compreendeu sessenta longas-metragens nacionais de
horror exibidos entre 2008 e 2020. Séo eles: Encarnagdo do Demobnio (2008), Mangue
Negro (2008), O Fim da Picada (2008), A Capital dos Mortos (2008), A Noite do
Chupacabras (2011), Trabalhar Cansa (2011), Mar Negro (2013), O Lobo Atras da Porta
(2013), Isolados (2014), Quando Eu Era Vivo (2014), Sinfonia da Necrépole (2014), Confia
em Mim (2014), As Fabulas Negras (2015), Mate-me Por Favor (2015), Condado Macabro
(2015), O Amuleto (2015), O Diabo Mora Aqui (2015), A Casa de Cecilia (2015), Através da
Sombra (2015), Clarisse ou Alguma Coisa Sobre N6s Dois (2015), O Caseiro (2016), Diario
de um Exorcista — Ano Zero (2016), O Escaravelho do Diabo (2016), #ninfabebé (2016), O
Animal Cordial (2017), O N6 do Diabo (2017), Mal Nosso (2017), Terra e Luz (2017),
Quando o Galo Cantar pela Terceira Vez Renegaras Tua Mé&e (2017), Filme B - A
Bonequinha da Maméae (2017), Filme B - Entre Mortos e Vivos (2017), As Boas Maneiras
(2017), O Rastro (2017), Motorrad (2017), Morto Ndo Fala (2018), A Mata Negra (2018), Os
Jovens Baumann (2018), As Nupcias de Dracula (2018), Christabel (2018), A Sombra do
Pai (2018), O Bem-Aventurado (2018), O Banquete (2018), Os Exterminadores do Além
Contra a Loira do Banheiro (2018), O Segredo de Davi (2018), Sequestro Relampago
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(2018), O Barco (2018), A Noite Amarela (2019), Albatroz (2019), Vende-se Imovel (2019),
O Clube dos Canibais (2019), Terminal Praia Grande (2019), Sem Seu Sangue (2019),
Macabro (2019), Disforia (2019), Canto dos Ossos (2020), O Cemitério das Almas Perdidas
(2020), A Gruta (2020), Volume Morto (2020), Skull - A Mascara de Anhanga (2020) e Todos
os Mortos (2020).

Posteriormente, esse inventario passou por outra filtragem para se conformar em um
grupo mais seleto organizado em uma colegéo. O principio para esse arranjo passa a ser
um dialogo direto com os conflitos classistas dentro de diferentes contextos sociais. As
obras selecionadas a partir do primeiro grupo foram: Trabalhar Cansa (2011), Sinfonia da
Necropole (2014), O Animal Cordial (2017), Morto N&o Fala (2018), O Rastro (2017), Os
Jovens Baumann (2018), Sequestro Relampago (2018), O Clube dos Canibais (2019) e
Volume Morto (2020).

Por fim, houve uma comparagdo mais minuciosa entre os enredos de cada uma
dessas obras. O resultado foi constatar uma série de relacdes quase que de continuidade
narrativa entre os personagens de Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017).

Os nove objetos da colegcdo estdo conformados dentro do mesmo contexto aqui
tratado. Os confrontos sociais e politicos, instaurados no ambiente de crise politica da
década, acabaram por servir como condicionante a esses filmes. Porém, existe uma
afinidade particular nos enredos de Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017). O
primeiro formula um conflito de classes em uma sociedade estruturada pelo receio entre os
individuos, enquanto o segundo toma esse receio e o eleva a relagdes baseadas no odio.
Essa trajetdria pela qual os personagens das duas narrativas caminham, aproxima esses
universos e confere um continuo paralelismo ao longo da década com o aprofundamento

da crise politica e o crescimento do extremismo de direita no Brasil.

1.1 OBJETOS DA PESQUISA

Dentro da colegdo nos deparamos com narrativas que em maior ou menor grau
operam dentro da légica de tomar as tensdes politicas e sociais, muito presentes no cenario
recente da nacao, de maneira a discursar dentro do género de horror. Portanto, essas obras
se elaboram em representatividades alegoricas mediante personagens, situagcbes e
espacgos que evidenciam as ansiedades de diferentes classes sociais, seus horrores, seus
desamparos e suas brutalidades.

Helena e Otavio, interpretados por Helena Albergaria e Marat Descartes em
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Trabalhar Cansa (2011), sdo um casal de classe média paulistana. Ao mesmo tempo que
Helena decide alugar um espago comercial para realizar seu sonho de ter um pequeno
mercado, Otavio é demitido de seu trabalho, o que cria um cenario de crise financeira para
o casal. As coisas se tornam ainda mais delicadas com a presen¢a da doméstica e baba
Paula (Naloana Lima) que € contratada para trabalhar em tempo integral cuidando do
apartamento e da filha da dupla, enquanto Helena trabalha no mercado e Otavio busca
outro emprego.

A narrativa se desenrola em um ambiente opressivo para os trés personagens
centrais. A desconfianga entre Helena e seus funcionarios do mercado cresce, quando essa
encontra um deles levando mercadorias para casa. Otavio ndo consegue arrumar trabalho
condizente com seu custo de vida de classe média, tendo que realizar pequenos servigos
por comissao. Paula tem que viver em um minusculo quarto na casa de seus patrdes, sendo
constantemente desqualificada por parte da mae de Helena, ao passo que é vista como
rival pela atencdo da filha do casal.

Estranhos eventos ocorrem ao longo da trama, como a mancha na parede do
mercado que cresce com o passar do tempo. Em uma noite, a protagonista sozinha em seu
estabelecimento, quebra a parede. Otavio, posteriormente, retira a ossada de uma criatura
monstruosa depositada no interior daquele lugar. Os dois vao para os arredores da cidade,
jogam sal grosso na carcaga e a queimam.

A filha passa a ajudar a mae nos trabalhos do mercado, Paula comeca a trabalhar
como zeladora de um shopping center, conseguindo ser registrada pela primeira vez, e
Otavio vai a uma palestra motivacional (coaching) sobre mercado de trabalho. O filme
termina com o marido gritando durante uma sessao de dindmica entre os participantes da
palestra.

Em O Animal Cordial (2017), Inacio, interpretado por Murilo Benicio, é proprietario e
gerente de um refinado restaurante paulistano. Ao mesmo tempo que sente a necessidade
de se apresentar como bem sucedido, retém em seu intimo uma sensacao de frustragao,
precisando estar em constante vigilancia de seus funcionarios e tendo a ansia de reafirmar
a impecabilidade de sua comida e estabelecimento para seus clientes. O cozinheiro Djair
(Irandhir Santos) e a gargonete Sara (Luciana Paes) tém divergentes pontos de vista a
respeito do patrdo. Enquanto Djair se impde contra a forma degradante com que Inacio
trata seus funcionarios, Sara tem desejos carnais e amorosos pelo chefe, estabelecendo
uma relagao de submissao e admiragao com sua figura.

Em uma noite em particular, ha um conflito entre os funcionarios da cozinha e Inacio.
Com um ex-policial e um casal rico ainda jantando no restaurante, a discussao culmina na

demissao de dois empregados e no conflito subsequente entre Djair e o patrao na frente
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dos clientes.

Em meio ao bate-boca, dois assaltantes invadem o restaurante, mas sao
rapidamente rendidos pelo dono, o qual tem um revélver escondido e atira em um dos
sujeitos. Quando todos pensam estar seguros, Inacio se volta a Djair acusando-o de ser o
responsavel por aquele assalto. Nesse momento de tensdo, Sara se junta ao patréo,
fazendo todas as demais pessoas de refém.

Ao longo da relagéo conflituosa entre o cozinheiro e a gargonete, Djair antagoniza
Sara apontando a servidao a qual ela se submeteu para com a figura do chefe. Os reféns
vao sendo assassinados um a um, quando a gargonete entra em desacordo com Inacio.
Este quase a mata, mas antes prefere executar Djair. Falhando em sua tentativa, Inacio &
deixado amarrado pelo cozinheiro e Sara o finaliza, terminando o flme com a garconete
esquartejando-o com uma faca elétrica.

Diante dessas narrativas expostas, pretendo articular a interagdo entre esses dois
objetos de maneira a assimilar uma légica de desenvolvimento da psique da classe média
nacional, em especial a paulistana, ao longo dos ultimos anos. Para tanto, argumento que
cada uma das duas obras se articula sobre dois sentimentos em particular: o receio e o
odio.

Trabalhar Cansa (2011) representa o receio do desemprego, da faléncia, da falta de
perspectiva, da pobreza. Uma classe média que ndo encara uma realidade de escassez,
mas que o tempo todo precisa se equilibrar em uma corda bamba. Seu receio € o de cair
nesse espago onde precisara abrir mado de muitos de seus prazeres, os quais podem ser
colhidos diante de sua condicdo de classe pouco mais abastada que a maior parte da
populacado. A necessidade de mostrar forga meritocratica diante desse ambiente gera essa
falsa-consciéncia de estar aquém da conjuntura da sociedade e quando a mecénica social
nao funciona de maneira esperada, o que resta € culpar a si mesmo ou as classes baixas
servis. Esse receio € o que deixa Otavio abatido com sua demissdo e Helena
constantemente enfurecida com a situagao delicada em que esta seu negdcio.

A resposta a esse receio de Trabalhar Cansa (2011) vem justamente com o &dio, e
esse esta representado desde o inicio em O Animal Cordial (2017). Esse 6dio néo se
expressa perante as falhas relagdes macroestruturais da sociedade, mas € manifestado
através da violéncia contra aqueles que sua ma consciéncia cré serem os culpados. Inacio
nao apenas descarrega seu odio nos assaltantes, mas no casal rico que o subalterniza
durante o atendimento, na figura do ex-policial assassino, e principalmente em seu
funcionario de qual mais depende: o cozinheiro.

O patrdao tem uma condicado de classe que permite manter um restaurante, mas o

funcionario que mais odeia é o motivo do estabelecimento continuar funcionando. Para
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Inacio, seu cozinheiro e seus funcionarios deveriam ser submissos por uma relacédo de
classe entre patrdo e funcionario, o que néo € o caso durante a noite em que se passa o
filme. Sara é a unica tratada até determinado momento como uma aliada, por se subjugar
ao patrdo, estabelecer esse patamar onde ele é cultuado, mas qualquer sinal de

contradigdo perante o exigido pelo chefe é rapidamente respondido com violéncia.

1.2 METODOLOGIA

Afim de identificar as obras que compdem a colegcédo, uma série de critérios foram
utilizados. Cada um serviu de maneira a apontar caracteristicas particulares desses filmes
e assim compreender certas similaridades narrativas do género durante o periodo de tempo
em questao.

O primeiro capitulo tem o objetivo de destacar os quatro critérios significativos: a
alegoria, a falsa consciéncia esclarecida, o ressentimento e a violéncia, ao passo que
introduz os elementos de cada uma das obras da colegdo que n&o os objetos centrais. O
segundo, terceiro e quarto capitulos, por sua vez, relacionam esses critérios, as obras da
colecao e os enredos de cada uma das obras objeto. O segundo capitulo expde o primeiro
ato tanto de Trabalhar Cansa (2011), quanto de O Animal Cordial (2017). O terceiro capitulo
realizard o mesmo com os atos intermediarios de cada um dos filmes. O quarto capitulo
encerrara com os atos finais dos dois objetos.

Ao relacionar as obras da colecdo a cada um dos quatro critérios que permeiam as
narrativas dos objetos centrais, seréo utilizados autores que vao desde o campo das artes
até os da sociologia. Ha um conjunto de referéncias que servem de maneira a corroborar
com o desenvolvimento das tramas dos dois objetos, porém uma gama de autores é
responsavel por fundar as bases da pesquisa.

Primeiramente, os autores Rick Altman (2000) e Noél Carroll (1999) embasam a
compreensao das expressdes de géneros cinematograficos. Carroll (1999), em seu A
Filosofia do Horror ou os Paradoxos do Coragéo, trata particularmente sobre o horror em
sua formulagao artistica. Altman (2000) acaba sendo utilizado em alianga a pesquisadora
Laura Canepa afim de refletir sobre a construcdo de género em territorio nacional.

Alguns dos titulos deste trabalho podem ser questionados quanto a sua inser¢gao no
género horror. A amplitude com que essa categoria cinematografica foi explorada nas
producdes brasileiras da década é enorme e isso por si sO seria tema de uma dissertacao.
Tendo, portanto, consciéncia de que parte dessas obras n&o conversam com o género em
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seu formato candbnico, o inventario € elaborado com a perspectiva de um horror amplo e
configurado dentro das particularidades nacionais. Essa questao é abordada por Canepa
(2008) em sua tese Medo de qué? — uma histéria do horror nos filmes brasileiros e em
muitos de seus artigos aqui utilizados.

Esse grupo de autores direcionam o olhar para a discussédo do cinema e das
configuragdes artisticas de diferentes géneros, o segundo agrupamento, por sua vez, serve
de base para cada um dos critérios utilizados na construgdo da colegdo. Nesse outro
arranjo, estdo o teorico Ismail Xavier, o fildsofo Peter Sloterdijk (1987) com seu trabalho
Critica da Razdo Cinica e o escritor Slavoj Zizek (2014) com sua obra Violéncia: seis
reflexées laterais.

Dos trabalhos de Xavier, o que dialoga com a alegoria esta em um conjunto de obras
organizadas por Ferndo Ramos (2005) em seu livro Teoria contemporanea do cinema. Os
outros dois textos tratam dos ressentimentos de classe entre diferentes personagens da
cinematografia nacional. Sloterdijk (1987) configura uma verificacdo dos individuos
absortos em suas realidades particulares, enquanto Zizek (2014) aborda diferentes formas
de manifestacado de violéncia perpetradas nas sociedades contemporaneas. Em especial,
para a formulacao desta dissertagcdo, concentro a abordagem das obras da colegdo em
uma constante relagdo para com as violéncias subjetiva e sistémica.

O ultimo grupo de autores serve de apoio aos fundamentos estabelecidos pelos do
segundo. Jessé Souza (2018) em seu A classe média no espelho, Adalberto Cardoso
(2020) em seu A beira do abismo: Uma sociologia politica do bolsonarismo e Marilena
Chaui (2017) em seu Sobre a Violéncia, trabalham os critérios do ressentimento, da falsa
consciéncia esclarecida e da violéncia em um dialogo sociolégico dentro do contexto
nacional.

Diferentemente dos trés, o sociélogo Richard Sennett, em A Corrosdo do Carater
(2009) e A Cultura do Novo Capitalismo (2006), aborda o contexto das opressdes sociais e
econdmicas que afligem o individuo de maneira generalizada na sistematica capitalista.

ApoOs expor o planejamento dos capitulos e todos os elementos essenciais que
edificaram este trabalho, devemos retornar ao estagio inicial para compreender como cada

critério apresenta o conflito de classes nas obras da colegéo.
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2 CONSTELAGAO DO HORROR CONTEMPORANEO DE CLASSE BRASILEIRO

Identificar quais foram os critérios para a elaboragcdo da colegdo de obras
cinematograficas ajudara a compreender qual a perspectiva tomada pela dissertagdo para
a analise dos filmes objetos. Porém, a principio, o que significa considerar os titulos

comentados como pertences a um inventario?

E preciso ter consciéncia de que “a maneira mesma de classificar as coisas determina
o conhecimento que temos delas” (ABREU, 2011, p. 269), motivo pelo qual aqui se
zela, desde o inicio, pela reflexdo a cada etapa e por um caminhar em diregdo as
formas de classificagdo sensiveis e mais arejadas, evitando o engessamento de tudo
0 que esta por vir. Trazemos aqui esses exemplos como lembretes de que os
inventarios ndo necessitam ser sisudos e rigidos, permitindo-se ventilagdo e humor.
(SOUTO, 2016 p. 18).

Essa maneira mais arejada de inventariar seguindo determinagbes ndo engessadas,
foi o que deu base para a elaboragdo de um critério mais aberto: longas-metragens
brasileiros de horror compreendidos entre 2008 e 2020. Deve-se ter em mente que este
espaco de pesquisa se torna ainda mais complexo quando mesmo os proprios autores nao
consideram suas obras como pertencentes ao género de horror, vide o caso de Walter Lima
Jr. e sua obra Afravés da Sombra (2015).

A questao aqui tratada nao é determinar critérios afim de se apontar o que é ou nao
horror. Como comentado por Canepa (2012), a diversidade com que o género de horror se
apresenta no cenario de produgao nacional ndo € algo novo. Passando por um dialogo com
as diferentes realidades brasileiras, as narrativas e construgdes filmicas ndo apenas
assimilam uma logica de producgao hollywoodiana, mas trazem uma carga criativa particular
local. Isso faz com que os titulos daqui por vezes nao reproduzam a canonicidade
perpetrada por um modelo hegemdnico de produgéo, o que nao significa deixar de atender

algumas das caracterizacdes do género.

Arelagado do cinema brasileiro com os géneros ficcionais importados de Hollywood,
€ claro, enfrenta varios problemas. Um deles é o econémico, pois, ao longo de cento
€ poucos anos de histdéria do cinema brasileiro, nao foi possivel criar uma industria
cinematografica com bases sdélidas o suficiente para originar uma linhagem continua
de filmes, o que teria favorecido a reprodugéo e o reaproveitamento de formulas.
Ha também o problema cultural, ja que nem todas as experiéncias de cinema
classico de género dizem respeito as caracteristicas e preocupagdes do Brasil (o
que acabou favorecendo um “subgénero” até bastante recorrente no pais, que é o
da parddia de férmulas tipicas do cinema estrangeiro). Mas devemos considerar,
também, que o projeto estético e politico dominante para o cinema brasileiro
priorizou, durante muito tempo, obras realizadas por uma elite de cineastas que se
opunha aos modelos impostos pela poderosa industria de Hollywood. (CANEPA,
2012, n.p).
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Neste trabalho, foi realizada uma analise de sessenta distintas obras que atendem
ao critério escolhido. Sabe-se diante desses numeros que essa investigagcao nao esta de
todo completa conforme entrevista do pesquisador Carlos Primati (2020)!, onde este cita
uma meédia de doze longas de horror brasileiros produzidos por ano desde o inicio da nova
leva de produgdes nacionais do género a partir de 2008.

Diferentemente do inventario, ha uma série de critérios necessarios para se retirar
um grupo seleto, o qual Souto (2016) categoriza como cole¢do. Para esta pesquisa, a
sintetizagdo desse arranjo se encontra da seguinte maneira: longas-metragens brasileiros
de horror compreendidos entre 2008 e 2020 e que evidenciam diferentes aspectos do

conflito entre classes sociais.

O pertencimento a uma colecgio ativa determinados tragos e marcas dos objetos que,
ainda que ja estivessem la, nessa especifica constelacdo se fazem emergir de
maneira mais evidente. Um campo gravitacional passa a atuar. Na colegao, o objeto
pode ser alinhado com outras forgas. Somente no contexto de determinada colecéo,
e nao isoladamente ou em diferente arranjo, alguns aspectos podem ganhar relevo —
dai a importancia da realizagdo de um inventario afiado. (SOUTO, 2016 p. 20).

Tendo em vista que a constituicdo dessa colegao compreende narrativas de cunho
social, os critérios utilizados para a filtragem do inventario sdo determinantes no momento
de analise dos objetos centrais. Esses critérios foram a alegoria, a falsa consciéncia
esclarecida, o ressentimento de classe e a relagdo entre duas diferentes formas de
violéncia. Em linhas gerais, trata-se aqui de um filtro que tratou do inventario em termos de
representagdes alegdricas sociais, da exploracéo da falsa consciéncia dos personagens,
dos ressentimentos entre diferentes sujeitos de classe e da manifestagcdo violenta da
sociedade tanto de maneira direta, quanto em sua estrutura.

Torna-se necessario um aprofundamento nessas quatro categorias com o intento de
dimensionar exatamente sobre o que cada uma das obras dessa colecéao trata. Isso servira
de maneira a preparar o terreno, apresentando de maneira mais simples sobre o que esta
no cerne caracteristico dessa colecdo para que, em seguida, seja possivel tanto
compreender a distingao dos objetos centrais, Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial
(2017), dos demais, quanto apontar as correlagdes dos sentimentos de receio e édio

perpetrados intensamente nos nove titulos desse agrupamento.

1 Fonte: <https://youtu.be/yzBCGK8GQzk> Acesso em: 20 mai. 2021.
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2.1 PRINCIPIOS DA COLECAO

A colecdo traz em seu cerne uma discussdo das temeridades sociais de classe
dentro de um involucro de género, ou como apontado por Xavier (2006) em seu artigo
Corroséo social, pragmatismo e ressentimento: “Sao filmes que trabalham a crise de
valores contemporanea dentro de um projeto que visa conciliar a inquietagdo do autor com
o cinema de género, a reflexdo com o entretenimento” (XAVIER, p. 141, 2006). Com a
diferenca de que o autor analisa filmes de drama, enquanto que a discussao aqui € o horror.

Devo retomar que os critérios avaliados foram elaborados de maneira a selecionar
um grupo de obras que formulam as temeridades em um carater classista da sociedade.
Quando se considera o cenario brasileiro, € notério a dificuldade desse recorte
considerando a relacdo intrinseca entre classe social e uma série de outras relacbes como
de raga, género ou sexualidade.

Somado ao fato da ampla gama com que a produgdao de horror nacional se
diversificou dentro do periodo analisado, a tarefa de tornar o inventario inicial de sessenta
titulos em uma colecdo de nove, passou por um processo de verificagdo de outros
agrupamentos que surgiram através da filtragem.

Por exemplo, ao querer distinguir uma relacédo de ressentimento social entre
individuos, poderia muito bem tomar uma obra como Todos os Mortos (2020), dirigida por
Caetano Gotardo e Marco Dutra, para compor a colegcdo. Porém, ainda que o filme
evidencia a subalternizagdo entre personagens que ocupam distintas posi¢cdes sociais,
essa vem diante de um dialogo para com o processo de fim da escraviddo em territorio
nacional. Passado entre o final do século XIX e comec¢o do século XX, a obra problematiza
esse momento de transicdo em que negros nao poderiam ser oficialmente escravizados no
Brasil, acarretando ndo em um movimento de emancipacao real, mas de descarte do estado
brasileiro em relagdo essa populagdo. O sofrimento dos personagens negros € o
ressentimento internalizado dos personagens brancos conferem esse conflito entre
distintos sujeitos, porém isso n&o é trabalhado em uma relagéo de classe, mas de raga.

O Lobo Atras da Porta (2013), dirigido por Fernando Coimbra, estabelece um
encadeamento de violéncia e tenséo entre dois sujeitos. Ainda que o ressentimento seja
fator importante, o conflito se encontra em diferentes exercicios de violéncia do homem
sobre a mulher. A distingdo entre o masculino e o feminino se torna, portanto, o ponto central
e nao a distingao de classes.

Em O Segredo de Davi (2018), dirigido por Diego Freitas, esse mesmo exercicio de
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violéncia é parte constante da narrativa, porém mais uma vez a questdo nao se encontra
em uma relacdo direta com diferenciagbes de classe, mas em uma alegoria para com a
sexualidade do protagonista.

Entender essa colegdo apenas como um conjunto de obras com comentario social €
tdo equivocado quanto apontar as demais obras do inventario exclusivamente pensadas
com a configuragdo canénica do género, ou seja, ndo existe uma distingdo entre obras de

cunho social e autoral de um lado e obras de horror cliché do outro.

Assim, a idéia de que o género do horror persista porque presta o util servico de
projetar temas ideologicamente repressivos pode ser questionada, em primeiro lugar,
observando-se que as ficgdes de horror nem sempre, e, portanto, ndo confiavelmente
desempenham essa fungéo, porque 1) muitas podem nao projetar tema ideoldgico,
repressivo ou ndo, e 2) porque nao raro elas podem projetar temas significativamente
progressistas. (CARROLL,1999, p. 279).

Apesar de Carroll (1999) no capitulo terror e Ideologia focar na problematizagédo de
uma visao exclusivamente repressiva do género horror, o autor acaba por trabalhar em
parte essa nogao de obras que nao se dispdem a discutir valores sociais. O argumento de
filmes que nao projetam ideologia, pode muito bem ser questionado diante da condi¢ao
assumida por Kracauer (1985), onde obras consideradas “neutras”, comerciais, sem cunho
propagandistico algum, ainda tem uma carga ideoldgica pelo simples fato da produgéo
filmica ser essencialmente uma realizagao grupal humana.

Das sessenta obras pesquisadas, trinta e quatro do inventario de fato se desdobram
mais na pratica de atender a diferentes subgéneros do horror candnico, como o gore,
vampiros, bruxaria, slashers, zumbis, fantasmas e da satira, ndo idealizando um dialogo
alegdrico com a sociedade. Isso ndo é o mesmo que entender esses filmes como
desprovidos de comunicagdo com a cultura nacional, apenas nao sao obras que anseiam
por evidenciar fendmenos sociais e politicos como motivadores de suas narrativas. Ainda
assim sobram dezessete obras que proporcionam essa conversacao direta e ao mesmo
tempo ndo cobicam uma indole classista, o que os coloca de fora da colegdo mesmo
cumprindo com algum dos critérios.

Tendo citado a composigcao desses diferentes grupos externos a colecao, retorna-se
aos titulos que ocupam o posto central da pesquisa. Para tanto, deve-se primeiramente
observar especificamente os critérios que serviram de filtro para esse arranjo. Devo frisar
gue cada uma das obras atende aos critérios estabelecidos com maior ou menor grau de
intensidade e que a intengdo no momento é de apresentar cada um desses critérios em
conjunto com as obras da colegdo. Dessa maneira, nos trés capitulos seguintes, sera

possivel realizar a analise detalhada dos dois objetos da dissertagdo com todos os
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elementos essenciais previamente introduzidos e discutidos.

2.1.1 Alegoria em Sinfonia da Necropole (2014)

— Imaginem um edificio. Grande e imponente. Quantas familias
habitam cada andar? Construiremos algo correspondente. Verticalizar
para otimizar. Os tumulos abandonados poderao ser revendidos. E a
precos facilitados, os restos mortais esquecidos irdo para as gavetas
de alto padrao!

(SINFONIA DA NECROPOLE, 2014).

No longa de estreia solo de Juliana Rojas, logo apds codirigir Trabalhar Cansa (2011)
ao lado de Marco Dutra, o cemitério se torna o palco principal da narrativa. O protagonista
de Sinfonia da Necrépole (2014) é Deodato, interpretado por Eduardo Gomes, um sujeito
que veio a Sao Paulo capital no intuito de encontrar emprego. Trabalhando como coveiro
junto ao tio, o protagonista demonstra pouco interesse por sua funcdo por se sentir
amedrontado naquele ambiente. Quando a administracdo do lugar resolve otimizar a
espacialidade das covas com a intengao de estimular a possibilidade de empreendimento
e lucro, Jaqueline, personagem de Luciana Paes, € chamada para realizar esse trabalho.
O protagonista reacende seu brilho ao se apaixonar pela funcionaria, ainda que a
perspectiva de revirar tumulos desagrade Deodato.

Sinfonia da Necrépole (2014) poderia ser considerada a obra mais distante do
género entre as nove da colegdo. Isso estda em fungcdo dos dinamismos e interacdes
propositalmente cémicas, e do uso do musical como proposta, o que dificilmente extrai uma
resposta condizente com o esperado do género de horror. Apesar disso, como aponta
Carroll (1999):

O fato de as respostas emocionais do publico serem em certa medida moldadas pelos
personagens das histérias de horror fornece-nos uma util vantagem metodoldgica
para a analise da emoc¢ao do horror artistico. Ele sugere uma maneira de formular um
quadro objetivo, por oposicéo a introspectivo, da emogéo do horror artistico. Ou seja,
em vez de caracterizar o horror artistico apenas com base em nossas respostas
subjetivas, podemos fundamentar nossas conjecturas em observagbes sobre a
maneira como os personagens respondem aos monstros nas obras de horror. Ou
seja, se trabalharmos com o pressuposto de que nossas respostas emocionais, como
membros do publico, devem correr em paralelo com as dos personagens em aspectos
consideraveis, podemos comecgar a retratar o horror artistico registrando as
caracteristicas emocionais tipicas que os autores e os diretores atribuem aos
personagens molestados por monstros. (CARROLL, 1999, p. 34).
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Esse € um dos melhores exemplos do inventario para demonstrar como essa
listagem n&o esta configurada dentro de uma mecéanica candnica do que se compreende
como horror. Ao passo que o protagonista € horrorizado por aquilo que Ihe ocorre, a forma
com que reage e a integragdo do género musical acabam por nao horrorizar o publico
propositalmente.

Para Carroll (1999), independe da resposta aterrorizada de quem assiste para que
uma obra possa ser considerada do género, mas da intengéo do criador e da maneira com
que os personagens reagem diante dos cenarios assustadores. Se dependesse da opiniao
individual de cada espectador, provavelmente nenhuma obra poderia ser identificada como
pertencente a um género cinematografico tdo atrelado a uma emogao especifica.

Em uma sequéncia que traga correspondéncia mais clara com o horror candnico,
onde uma horda de zumbis emerge dos tumulos e persegue o protagonista, ha uma dbvia
consciéncia parédica naquilo que € mostrado. O uso da comicidade mesclada as cantorias,

poderia indicar na realidade esse titulo como do género musical cémico.

Figura 1 — Deodato é cercado por zumbis durante uma cena de canto e danga

Fonte: Fotograma de Sinfonia da Necrépole (2014)

Diante do exposto, é possivel questionar até mesmo o motivo desse titulo ter sido
colocado no inventario, considerando esse distanciamento do género. Porém, quando nos
debrucamos sobre a diversificagao da produg¢ao nacional associada ao horror, exemplos de
situagdes como essa ocorreram ao longo de toda a historicidade da cinematografia de
horror brasileira. Inclusive, vale atentar a pesquisa de Canepa (2008), em que a autora

aponta O Jovem Tataravé (1937), coincidentemente uma comédia musical com
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desdobramentos romanticos, como um dos embrides da representacdo do horror em nosso

cinema.

A primeira comédia musical a explorar um tema tipico do horror foi O JOVEM
TATARAVO, dirigida por Luis “Lulu” de Barros (1893-1981), em 1937, na Cinédia,
empresa cinematografica de grande porte para os padrbes brasileiros, fundada em
1930, no Rio de Janeiro, por Adhemar Gonzaga. Em O JOVEM TATARAVO, o
comediante Darcy Cazarré interpreta “novo rico” carioca que promove um ritual
egipcio no qual ressuscita um tataravo falecido em 1822. Em carne e 0sso no Rio de
1930, o jovem tataravd promove uma série de confusdes, sobretudo por seu
irrefreavel apetite por mulheres. Quando ele consegue conquistar a filha do
tataraneto, pedindo-a em casamento, a familia resolve despacha-lo de volta para o
além e, para isso, recorre a um ritual de macumba. Apesar da graga da trama e de
uma produgédo caprichada para os padrboes da época, o filme ndo teve grande éxito
comercial e &, hoje, um dos menos lembrados do periodo. (CANEPA, 2008, p. 110-
111).

Essa ndo conformidade da produgéao nacional, foi o que permitiu a Juliana Rojas nao
antever uma férmula a qual seu filme precisaria se encaixar. Isso fica ainda mais perceptivel
em todas as entrevistas vistas para esta pesquisa, onde a diretora expde esse angulo como
fundamental em outras de suas obras como As Boas Maneiras (2017) e o proprio Trabalhar
Cansa (2011).

Isso € algo central ao discutir sobre essas obras de horror brasileiras, considerando
sua pluralidade de possibilidades. Os horrores por vezes expressam apenas relacoes da
vida real, e diferentemente de uma abordagem tdo atrelada a figuras canénicas, como € o
caso de Carroll (1999) e sua percepcao do monstro como essencial, posiciono a listagem
em territério nacional com a compreensao de Altman (2000), o qual destaca os diferentes
olhares sobre cada género perante diferentes culturas e temporalidades.

Toda essa brincadeira possivel com o género horror acaba por contribuir com o
carater alegérico que destaco nas obras dessa colegdo. Uma primeira leitura de Sinfonia
da Necropole (2014) permitiria acompanhar a vida de Deodato e as infames ocorréncias ao
longo da narrativa, onde o protagonista deve se sujeitar as situagées que sdo impostas a
ele por conta de um trabalho do qual ndo tem interesse em fazer parte. O sujeito
verdadeiramente abomina a ideia de mexer nos restos mortais, mas o faz diante da voz
dominante de Jaqueline, seja por estar atraido pela mulher, seja por sua personalidade
submissa, principalmente diante de alguém tao assertiva. Enquanto os elementos de horror
(cemitérios, ossadas, assombrag¢des e zumbis) transpassam a obra e acabam por levar
uma cena a outra, a obra de maneira geral se apoia em uma questdo fundamental: a

remodelagao do cemitério.

Levando-se em conta o fato de que a alegoria ndo constitui necessariamente uma
propriedade intrinseca do texto, pode-se perguntar se seria possivel distinguir entre
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textos alegodricos e ndo alegoricos. Em relagcéo a essa questédo, Northrop Frye diria
que a estrutura do texto é “neutra” com relagéo a alegoria. Mas essa é uma resposta
pouco satisfatéria. Seria melhor reconhecer a importancia da forma e da sintaxe, com
a condicdo de que, em vez de falar de um texto “de estrutura alegodrica” em
contraposigao a textos “de estrutura ndo alegdrica”, seria possivel propor a distingao
entre textos que, devido a sua estrutura, encorajam um tipo especial de
decodificagdo. Nesse sentido, quanto mais enigmatico o texto, maior é sua chance
de provocar interpretagcdes alegdricas. Textos que nos dado a sensagdo de
incompletude ou fragmentacdo (a sensagédo de que algo esta faltando) sdo mais
suscetiveis a leituras alegoéricas do que textos que parecem claros e completos numa
primeira leitura. (XAVIER, 2005, p.353).

A partir da perspectiva de Xavier (2005), basicamente desconsiderariamos textos
estruturalmente ndo alegoricos, porém é nessa distingdo de uma primeira leitura, onde
acompanhamos os altos e baixos de Deodato, e de uma segunda, tomando o motivador
central de todo o desenrolar da obra, onde encontra-se essa maior necessidade de
decodificagao.

No trecho transcrito da fala do personagem Aloizio (Hugo de Villavicenzio), no
comego deste subcapitulo, esta a peca central da qual a obra se utiliza para realizar sua
alegoria. A transferéncia da percepg¢ao de um mercado imobiliario urbano no cemitério, a
verticalizacdo dos tumulos para abrigar o maximo numero de individuos, a falta de
consideracado dos restos mortais de sujeitos abandonados, tudo basicamente abrange
tematicas voltadas a comercializacdo cada vez mais acentuada da vida humana e os
abismos sociais agugados nos cenarios urbanos.

Segundo o fragmento, os espacos de descanso daqueles abandonados serao
violados com a intengdo de otimizar a espacialidade do cemitério. Isso pode tracar um
paralelo com o fendbmeno da gentrificagdo, em que bairros sdo propositalmente
remodelados com uma nova légica de dinamica econdmica a ponto de os habitantes serem

expulsos diante da inviabilidade em seguir ocupando suas casas.

2.1.2 Alegoria em O Clube dos Canibais (2019)

Otavio e Gilda, interpretados respectivamente por Otavio Teixeira e Ana Luiza Rios,
sdo um casal da elite cearense vivendo em uma enorme mansao na beira da praia. Gilda
tem o costume de atrair seus empregados para a cama, enquanto Otavio se masturba
escondido assistindo os dois. Ao se revelar, o marido mata o empregado com um machado
e leva seu corpo para uma mesa onde retira toda a carne. O casal entdo se alimenta dos

restos, ja idealizando novas vitimas futuras.
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O uso do canibalismo de forma poética, afim de representar algo para além de um
simples assassinato, ndo é novidade. A prépria ideia da antropofagia para algumas tribos
ja indicava essa relagao de se alimentar do poder fisico e espiritual contido na carne do
morto. Porém, é nas relacdes de poder e classe exploradas pelo filme, onde encontra-se o
fendémeno alegorico trabalhado pelo diretor Guto Parente.

Essa questao acaba por fazer a obra ser uma das mais préximas dos objetos centrais
da pesquisa. Ha uma grande relagcdo dessa narrativa e as disputas de classe efetuadas de
maneira violenta, assim como em Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017). O
fator destoante € a afinidade particular entre as trajetorias e relagdes dos personagens dos
dois outros enredos.

Os canibais dessa obra ndo consomem seus empregados espiritualmente, mas sao
a propria representacao de uma classe alta que “consome” a subordinada base da piramide
social, a qual deve se submeter a seus desejos. A elite aqui sendo representada como
alguém que literalmente se alimenta do sangue e da carne daqueles que os servem.

A formulacdo alegdrica ndo esta exclusivamente na relagédo direta com o enredo da
trama. Como o proprio Xavier (2005) aponta, uma obra cinematografica da qual parte a
necessidade de decodificacao, se utiliza de elementos visuais e sonoros para atrelar seus
significados. No caso desta obra, a alegoria ndo esta apenas no consumo da carne humana
por parte de dois individuos, mas no ritual exercido por duas figuras ocupantes de um
espaco de poder em uma imensa casa de praia, repleta de funcionarios negros que se
submetem a um trabalho bragal, ludibriados por seus patrées brancos cercados de luxo e

seguranga.

No século XX, o cinema faz parte da propria estrutura da nossa cultura. Ele afirma
valores e produz significados de formas variadas, e a alegoria opera tanto em filmes
experimentais nao-narrativos quanto em filmes mais convencionais de género.
Quando se trata de um filme narrativo, a alegoria ndo é simplesmente produzida
pelo processo de narragdo que envolve agentes e agdes, mas também resulta de
composig¢des visuais que, em muitos casos, estabelecem um didlogo claro com
certas tradigdes iconograficas, antigas e modernas. Dependendo da estratégia de
edigdo especifica adotada, um cineasta pode privilegiar uma sucesséo horizontal e
narratolégica de planos para criar estruturas narrativas de espago-tempo
especificas, ou pode privilegiar as relagdes verticais criadas tanto pela interacao
entre imagem e som quanto pelas relagdes intertextuais entre a composicéo
pictérica dos filmes e certos cédigos culturais derivados da pintura e da fotografia.
(XAVIER, 2005, p.344-345).

Esses elementos ndo sado dispostos na obra apenas através da fala direta, mas
naquilo que nos é mostrado. A imagem ent&o dialoga com o entendimento do publico para

com um cenario de submissdo e exploragao, exercicio de poder com codigos sociais e
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culturais existentes no mundo real.

Figura 2 — A relacao alegorica entre o funcionario e a carne consumida

Fonte: Fotograma de O Clube dos Canibais (2019)

A cena inicial mostra planos de carne malpassada consumida pela esposa canibal
na beira da piscina ao mesmo tempo que o funcionario responsavel pela limpeza da agua
olha para a mulher de maneira cobigosa. A montagem posiciona esses planos de maneira
a remeter esses codigos a uma leitura visual entre o funcionario e o consumo da patroa, o

qual no contexto da obra faz uma coisa estar literalmente conectada a outra.

2.1.3 Alegoria em O Rastro (2017)

Um hospital publico do Rio de Janeiro esta passando por um processo de retirada
dos pacientes em fungdo dos cortes de investimento na area da saude. Jodao Rocha,
interpretado por Rafael Cardoso, acaba na funcdo de supervisionar todo esse
procedimento. O sumigo de uma crianga que estava internada se torna o estopim para que
o protagonista caia em uma espiral de loucura.

Apontar a obra de estreia do diretor Joao Caetano Feyer como recheada de clichés
do género néo se traduz em uma diminuigdo do potencial discursivo. O interessante nesse

ponto € apresentar exemplos da colegédo que dialogam com elementos do horror dentro de
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sua canonicidade.

Figura 3 — Elementos candnicos do género horror perpetram a obra

Fonte: Fotograma de O Rastro (2017)

Os fendmenos sobrenaturais, as apari¢gdes e os sustos constantes em um filme que
se passa quase que integralmente em um hospital arrasado e escuro, intuitivamente nos
leva a pensar em histérias de fantasmas e espacgos antigos abandonados, porém é clara a
abordagem alegoricamente politica desejada pelo autor. O comentario social critico a uma
situagdo de desdém do poder publico para com a area da saude chega a ser 6bvio e nem
ao menos necessita de um processo de decodificagao tdo agudo quanto nas demais obras.

A forma alegdrica com que o diretor trata do assunto passa pela utilizagdo da crianca
desaparecida como uma figura centralizadora dos receios e da falta de estrutura. O hospital
delapidado como uma representagcdo objetiva de um sistema de saude cheio de
incoeréncias e uma figura fantasmagoérica consequéncia de todo esse processo, faz dessa

obra um nitido exemplo de horror que trabalha um confronto de interesses de classe.

2.1.4 Falsa consciéncia esclarecida em Os Jovens Baumman (2018)

Os demais critérios passam a operar mais no campo sociolégico do que no campo

artistico. O motivo da falsa consciéncia esclarecida ter sido escolhida dentre todos os
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critérios que poderiam ser utilizados, vem do quanto essa questdo dialoga com
personagens que retratam uma psique particular dentro de um conflito de perspectivas de
classe.

Esse cinismo do qual Sloterdijk (1987) fala ndo é uma interpretagao generalizada da
sociedade, mas de como individuos interagem e pensam sobre seu posicionamento frente
a composicdo social. Isso se torna particularmente interessante nos seguintes capitulos,
considerando a importancia da percepg¢ao dos personagens dentro de narrativas que tratam
de posicionamentos sociais classistas. Porém, o que exatamente seria esse conceito e
como Os Jovens Baumman (2018) serve de amostragem?

Em sua analise, o autor procura dissociar a corrente filoséfica original do cinismo e
0 que esse conceito se torna no mundo contemporaneo. Para o autor, a relagdo do ser
humano como herdeiro cultural de toda a histéria documentada até o presente mudou sua

forma de reflexao sobre o mundo.

(...) a posicao de seus herdeiros, que remontam aos tempos "heroicos" e sao
necessariamente mais céticos em relagéo aos resultados. Ser herdeiro sempre traz
consigo certo "cinismo de status”, como € bem conhecido pelas histérias sobre a
heranga de capital familiar. (SLOTERDIJK, 1987, p. 6, tradug&o nossa).

A amargura criada por essa perspectiva articula no individuo dessas sociedades
modernas uma série de transformagdes na forma de observar as relagdes do cotidiano,
originando o desencanto com sua realidade. O cinico moderno escolhe de acordo com sua
prépria conveniéncia as estruturas a serem mantidas e aquelas a serem descartadas. Ele
nao se preocupa com aquilo que lhe proporcionaria esclarecimento (SLOTERDIJK, 1987,
p. 3), mas ao que lhe trara beneficios a curto prazo, deixando o questionamento e adotando
a relevancia dentro de uma sociedade apatica como objetivo de vida.

Essa nova forma de consciéncia seria a correlacédo entre a capacidade do individuo
em ter questionado os valores sociais e as relacbes humanas culturais, mas sem
compreender exatamente sua posicao dentro dessa relagcéo, o que configura uma forma de

privilegiar valores culturais em detrimento de outros.

O odor caracteristico do cinismo moderno € de uma natureza mais fundamental-
uma constituicdo de consciéncia aflita pela iluminagdo que, tendo aprendido com a
experiéncia histdrica, recusa o otimismo barato. Novos valores? N&o, obrigado! (...)
A compulsdo para sobreviver e o desejo de afirmar-se desmoralizaram a
consciéncia esclarecida. (SLOTERDIJK, 1987, p. 6, traduc&o nossa).

O desencanto perante os processos histéricos e as condigdes materiais que |lhe eram
favoraveis conformaram a burguesia a essa atualizada forma de cinismo. Condicionado por

essa classe no poder, o individuo comum progressivamente toma esse tipo de mentalidade



29

de autoafirmacdo como essencial no novo mundo moderno, criando assim uma
comunidade permeada constantemente com acg¢des advindas da falsa consciéncia
esclarecida.

Ao observar a narrativa da obra de Bruna Carvalho Almeida, Os Jovens Baumann
(2018) mantem certo distanciamento entre aquilo que mostra e aquilo que denota em suas
entrelinhas alegoricas, assim como Sinfonia da Necropole (2014). Na histéria, os primos da
familia Baumann desaparecem no ano de 1992. O que acompanhamos € o trabalho de
montagem realizado por uma personagem diretora, a qual aparece de vez em quando na
forma de voice-over.

O filme trabalha a técnica de mocumentario (pseudodocumentario ou falso
documentario) e found footage, onde os proprios jovens, durante uma visita a grande
fazenda da familia no interior, documentam seus ultimos dias antes de desaparecem. O
mistério do desaparecimento nunca € resolvido pela obra, apenas acompanha-se as

interagdes entre os primos e € nisso onde a analise da falsa consciéncia esclarecida entra.

(...) Os Jovens Baumann parece fazer um ponto de inflexdao nessa leva de filmes
brasileiros ao direcionar seu olhar a aspectos aparentemente seguros da vida dos
individuos das classes altas, mas percebendo as ameacas e rachaduras em sua
prépria ociosidade e alienagéo. Diferentemente dos outros filmes mencionados (como
Trabalhar Cansa, O Som ao Redor e O Clube dos Canibais) Os Jovens Baumann nao
investe na criagao de situagdes em que se percebe um enfrentamento entre classes
sociais. Ao contrario, o roteiro prefere estabelecer a tensdo por meio de uma lacuna
temporal e de um mistério insondavel. (CANEPA, 2020, p. 179).

Observar personagens jovens privilegiados na intimidade de suas conversas, abre
espacgo para apresentar a perspectiva de vida de cada um. Mesmo com o comentario de
Canepa (2020), onde nao existe um enfrentamento de classes, € justamente nessa
alienacgao que se encontra o dialogo classista. Temas como reforma agraria acabam sendo
apresentados e instantaneamente descartados, pois a falsa consciéncia nao
necessariamente se articula em discursos consistentes de defesa ou ataque a questdes
sociais.

A proépria indiferenga dos personagens perante a sociedade a sua volta articula nessa
maneira de se perceber como um sujeito que opina sobre o que os rodeia, mas nao se vé
inserido naquele meio. O fato de os personagens serem adolescentes desinteressados,
absortos em suas préprias realidades elitistas, é o que a personagem diretora reflete ao se
sentir deslocada imaginando ter uma propriedade daquela dimensao. Para aqueles
naturalizados com o espaco, ndo ha qualquer tipo de questionamento ou reflexao. Aquilo

que € estranho a diretora personagem, era apenas um local de descanso para os primos.
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Figura 4 — Os jovens Baumman aproveitando na fazenda da familia

Fonte: Fotograma de Os Jovens Baumman (2018)

z

E nesse ponto que a falsa consciéncia esclarecida conversa como critério de
filtragem do inventario para os horrores que tratam de um conflito entre classes sociais.
Percebe-se em outros personagens dessa colec¢ao, essa alienagédo de sua posigao dentro

da estrutura social, 0 que nao significa que a obra deixa de lado seu carater classista.

No relato da personagem (que nunca diz o proprio nome), o mote do olhar langado
as fitas dos jovens Baumann ¢ a brutal diferenga de classe. As memodrias infantis da
diretora dentro do filme nos remetem a itens superficiais como os objetos decorativos
do quarto das meninas, mas o que sobressai € 0 abismo entre os jovens e as pessoas
que trabalhavam eventualmente na casa — abismo que ela descreve como uma
“presenca fantasmagorica”, isto é: a fazenda funcionava um lugar de passagem do
qual os jovens usufruiam sem deixar marcas e sem interagir diretamente com aqueles
que la trabalhavam. (CANEPA, 2020, p. 175-176).

A autoafirmacgao sistémica e a crenga em se estar no controle, caracteristicas dessa
falsa consciéncia esclarecida, podem inclusive justificar o mistério do desaparecimento dos
primos. Alguns dos sinais sutilmente apresentados ao longo da trama seriam identificados

pelos personagens, caso ndo estivessem imersos em suas bolhas ideoldgicas.
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2.1.5 Ressentimento em Sequestro Relampago (2018)

A obra seguinte é a que menos envolve elementos caracteristicos da composi¢cao
cinematografica do género aqui tratado. Diferentemente do distanciamento comentado em
Sinfonia da Necropole (2014), onde essa questdo envolve os objetivos da autora com
personagens que atuam de maneira jocosa diante dos eventos da narrativa, Sequestro
Relampago (2018) opera no intuito de gerar tensdo e angustia. Contextualizado em um
cenario de estresse com a imposi¢cdo de uma situagao critica que pressiona os personagens
centrais.

O distanciamento maior desse titulo em relagdo ao género horror esta em virtude
dos componentes da narrativa. Na obra da diretora Tata Amaral, Sequestro Relampago
(2018), acompanhamos Isabel, interpretada por Marina Ruy Barbosa. Ao voltar sozinha de
um encontro com seus amigos, a garota é sequestrada por dois sujeitos, Matheus e Carlos
(Japonés), interpretados respectivamente por Sidney Santiago e Daniel Rocha. A obra
passa, entdo, quase que totalmente no espaco claustrofébico do carro da garota, onde esta
€ obrigada a dirigir pela cidade durante a noite toda com os dois sequestradores.

A tensado da trama esta situada no constante choque social entre dois personagens
que se encontram na base da piramide social e a protagonista. Os elementos de tensao
nao estdo necessariamente voltados aquilo que esperamos do género em sua forma
candnica, tendo muito mais relagdo com as transgressoes violentas de um filme de crime

naturalista.

Figura 5 — Os trés dividem o mesmo espacgo durante a maior parte da narrativa

Fonte: Fotograma de Sequestro Relampago (2018)
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As duas figuras invasoras tém nessa unica noite a chance de exercerem poder sobre
alguém que sempre esteve em uma posigao de privilégio dentro da estrutura societaria. As
constantes tentativas de dissuasdao de lIsabel, correspondentes a falsa consciéncia
esclarecida de sua posigao de classe média lucida, geram uma agudizagao da situagdo em
que a personagem se encontra. Sua forma de racionalizar a situagdo dos sequestradores,

apenas incita mais ressentimentos de classe que a garota n&do compartilha.

A figura do invasor, em alguns casos (...), oferece o ponto de vista de uma classe
sobre os costumes de uma outra, desnaturalizando certas convencgdes, habitos,
posicdes ideoldgicas, isto &, tornando as coisas mais afloradas e visiveis aos olhos
do espectador. O que ela possibilita € um giro de perspectiva. Parece que todo um
modo de vida de uma dada classe é percebido enquanto tal justamente a partir do
encontro/confronto com alguém que ndo pertence aquele universo — um corpo
estranho. A figura do invasor, assim, constitui-se como um dispositivo que atua como
catalisador dos contatos entre classes distintas, proporcionando uma ruptura
instauradora que torna as relagdes de classe “narraveis”. (SOUTO, 2018, p.181).

Esse giro de perspectiva, comentado por Souto (2018), aponta precisamente a esse
conflito classista de personagens de distintas posi¢cdes sociais, correspondendo assim a
fitragem desta colecdo. No caso de Sequestro Relampago (2018), o ressentimento
consequente dos precipicios de classe é a chave central na geragao dos conflitos e tensdes
entre os trés personagens principais. A abordagem aqui ndo esta pautada pela psicologia
particular de cada um dos individuos das tramas, como se estes fossem a propria origem
de seus ressentimentos, mas de uma estrutura social, econémica e politica que fomenta
tudo isso.

A hostilidade entre os personagens néo esta, portanto, na interpretacéo subjetiva
destes, afinal isso acarretaria algo similar a falsa consciéncia esclarecida, onde os
individuos interpretam suas realidades e chegam a conclusdes pessoais de seu lugar na
sociedade. Essa percepg¢ao subjetiva € de suma importancia para esclarecer a mentalidade
dos envolvidos inseridos na diegese narrativa, mas a alegoria da trama estaria limitada a

uma analise psicoldgica dos sujeitos.

Cada filme, tomado isoladamente, tende a assumir, de forma peculiar e as vezes
questionavel, uma postura estritamente psicolégica ou moral face a experiéncia.
Considerado, no entanto, em seu efeito global, esse cinema recente expressa as
angustias que advém da prépria textura social marcada pelo senso de impoténcia
diante de engrenagens gigantescas de poder que permanecem fora do alcance, no
espaco off (...). (XAVIER, 2003, p. 327).
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Essa avaliagdo do ressentimento em obras cinematograficas nacionais de um
periodo anterior a esse, realizado por Xavier (2003), traz uma expansdo na compreensao
desse critério que continua até a contemporaneidade. Os personagens acabam sendo
ferramentas para a explosao do ressentimento em tela, porém este advém de questdes que
precedem até mesmo aquilo que nds como espectadores somos informados.

Os individuos no universo cinematografico das obras lidam com fatores que vao além
de suas percepgdes pessoais, restando apenas o ressentimento pela posigao social da qual
ndo optaram por estar. E possivel perceber nesse critério o didlogo tdo préximo dessas
tramas da colecdo e os horrores decorrentes da estrutura classista das sociedades

modernas.

2.1.6 Violéncia em Morto Nao Fala (2018)

O quarto e ultimo critério para o arranjo da colegao € o conceito de violéncia. Como
ja comentado, o que motivou a escolha, por exemplo, de utilizar O Clube dos Canibais
(2019) para abordar o critério da alegoria, ndo significa que esse titulo deixa de dialogar
com a violéncia. As escolhas realizadas foram feitas diante da possibilidade de encontrar
mais paralelos ao longo da obra filmica com o critério x, ao invés do y, e ndo que o0 y seja
inexistente. Em maior ou menor intensidade, todos os quatro critérios estdo dispostos em
cada um dos titulos filtrados do inventario. O extravasamento da violéncia e sua formulagao
sistémica sao talvez as caracteristicas mais fundamentais na associagao alegérica entre o
cenario politico nacional e as obras filmicas que aqui considero.

Primeiro longa do diretor Dennison Ramalho, Morto Ndo Fala (2018) acompanha a
histéria de Sténio, interpretado por Daniel de Oliveira, que trabalha em um necrotério de
uma metrépole. O protagonista tem o dom de conseguir conversar com os mortos que ali
chegam, na maioria, vitimas da violéncia urbana. Quando Sténio descobre que sua esposa
o esta traindo, utiliza da informacdo confidencial de um dos cadaveres para colocar o
amante em uma armadilha. Consequentemente, tanto este quanto a esposa sao

assassinados, fazendo com que o protagonista caia em uma maldigao.
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Figura 6 — Sténio e seu inexplicavel poder de conversar com os mortos

Fonte: Fotograma de Morto Ngo Fala (2018)

A alegoria utilizada pela obra faz uma clara referéncia a situagao de criminalidade e
conflito existente nos espagos das grandes cidades brasileiras, mas € na construgdo da
violéncia que esta o centro da discussédo de Morto Néo Fala (2018). Essa violéncia nao se
resume aos momentos de carnificina e execugdes presentes ao longo da narrativa, mas na

composigao estrutural de uma sociedade assumidamente violenta.

(...)avioléncia nao é percebida ali mesmo onde se origina e ali mesmo onde se define
como violéncia propriamente dita, isto €, como toda pratica e toda ideia que reduza
em sujeito a condigdo de coisa, que viole interior e exteriormente o ser de alguém,
que perpetua rela¢des sociais de profunda desigualdade econémica, social e cultural,
isto &, de auséncia de direitos. Mais do que isso, a sociedade brasileira ndo percebe
que as proéprias explicacdes oferecidas séo violentas porque esta cega para o lugar
efetivo de producgao da violéncia, isto &, a estrutura da sociedade brasileira. Dessa
maneira, as desigualdades econdmicas, sociais e culturais, as exclusdes
econdmicas, politicas e sociais, a corrupgao como forma de funcionamento das
instituicdes, o racismo, 0 machismo, a intolerancia religiosa, sexual e politica ndo sédo
consideradas formas de violéncia, isto é, a sociedade brasileira ndo é percebida como
estruturalmente violenta e a violéncia aparece como um fato esporadico de superficie.
(CHAUI, 2017, p. 39).

Algumas obras da colegdo apresentam momentos de violéncia que destoam da
normalidade e acabam por se enquadrar em uma forma subjetiva de violéncia expressa em
crimes, sangue e mortes. E o caso de O Clube dos Canibais (2019), de O Rastro (2017),
de Sequestro Relampago (2018), de Volume Morto (2020), de O Animal Cordial (2017) e
também dessa obra Morto N&o Fala (2018).
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Essa violéncia direta tera relevancia na analise dos dois objetos, porém para o
recorte classista dessa arranjo o destaque se encontra na forma de violéncia existente
dentro na normalidade da vida social. E o que Zizek (2014) considera como uma violéncia
que opera dentro do funcionamento regular de nossos sistemas econémico e politico,
diferenciando assim uma violéncia subjetiva, onde existe o choque diante de algo que altera
a normalidade do cotidiano, uma simbdlica, centrada no sentido contido na linguagem, e a
central aqui utilizada como critério: uma violéncia sistémica, em que a estrutura da
sociedade por si s6 admite uma sistematizagdo de relagdes de violéncia encerradas em

Seu cerne.

A questdo é que as violéncias subjetiva e objetiva ndo podem ser percebidas do
mesmo ponto de vista: a violéncia subjetiva € experimentada enquanto tal contra o
pano de fundo de um grau zero de n3o violéncia. E percebida como uma perturbacéo
do estado de coisas “normal’ e pacifico. Contudo, a violéncia objetiva é precisamente
aquela inerente a esse estado “normal” de coisas. A violéncia objetiva € uma violéncia
invisivel, uma vez que é precisamente ela que sustenta a normalidade do nivel zero
contra a qual percebemos algo como subjetivamente violento. Assim, a violéncia
sistémica é de certo modo algo como a célebre “matéria escura” da fisica, a
contrapartida de uma violéncia subjetiva (demasiado) visivel. Pode ser invisivel, mas
€ preciso leva-la em consideragdo se quisermos elucidar o que parecera de outra
forma explosdes “irracionais” de violéncia subjetiva. (ZIZEK, 2014, n.p.).

A metrépole onde Sténio vive e realiza seu trabalho contém em seu intimo essa
violéncia como norma. A prova disso esta nas historias de vida dos corpos que chegam ao
personagem no necrotério, quase todos contando sobre suas realidades perpetradas pela
violéncia e pelo conflito do ressentimento entre diferentes classes sociais. Assassinos,
criminosos, integrantes de gangues, todos utilizam do protagonista como valvula de escape,
como o ultimo ser humano capaz de ouvir suas historias de brutalidades antes que sejam

colocados para descansar em siléncio eterno.

2.1.7 Violéncia em Volume Morto (2020)

Em Volume Morto (2020), obra dirigida por Kaué Telloli, temos mais uma amostragem
dessa sistémica forma de violéncia perpetrada na sociedade, porém aqui o tom assume
menos o aspecto fantasioso e mais uma representacao realista.

No filme, a professora Thamara, interpretada por Fernanda Vasconcellos, convida os

pais de seu aluno Gustavo para uma reuniao em particular na escola. Com o prédio vazio,
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Luiza e Roberto, Julia Rabello e Daniel Infantini respectivamente, ficam chocados ao
descobrir através da professora que Gustavo ndo emite som algum durante as aulas, além
de ser apelidado pelos colegas de “volume morto”.

A trama se desenrola em uma gradativa elevagdo das tensdes entre o casal e
Thamara, a ponto desta ser amarrada em uma cadeira e ameacada. Aforma com que esses
pais de classe média imersos em suas bolhas particulares exteriorizam suas frustragdes na
professora, jamais querendo admitir a possibilidade de algo estar errado na relagao entre
eles e o filho, dialoga de maneira muito préxima com os objetos centrais.

Essa psique de uma desconcertada classe média que sente a necessidade de
subalternizar o outro, trazé-lo para uma posicao de inferior afim de preservar sua honra, faz
dessa obra um exemplo alegérico do espaco de tensao politica e social da ultima década.
O fator classista é encontrado na maneira com que os personagens anseiam pelo uso da
violéncia e assim preservar sua posi¢cao de respeito em detrimento daqueles que devem se
submeter a seus caprichos.

O extravasamento da violéncia subjetiva por parte do casal sé encontra combustivel
diante de um contexto social objetivo que ao longo da década exalta e normaliza cada vez

mais a ideia do uso da forgca como necessidade para o estabelecimento da ordem.

Figura 7 — A professora desacordada e amarrada pelos pais

Fonte: Fotograma de Volume Morto (2020)

Tendo apresentado uma sintese de cada uma das obras e dos critérios utilizados
para a filtragem do inventario, passo agora a utilizar de todas essas ferramentas

necessarias para a materializacao da colegcao na intengao de compreender como diferentes
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momentos de cada obra dialogam com o receio da classe média presente em Trabalhar

Cansa (2011) e o consequente odio retratado em O Animal Cordial (2017).



38

3 ANTES DA TORMENTA

Existem dois pilares emocionais que utilizo para direcionar a discussdo de cada uma
das obras objeto. Enquanto coloco Trabalhar Cansa (2011) em dialogo com o receio, O
Animal Cordial (2017) tratara do 6dio. Nao os trato aqui como dois conceitos categoricos,
mas como emoc¢des que através do subjetivo se perpetram de maneira sistematica na
sociedade. Considero aqui, portanto, a forma com que essas emogdes trabalhadas em
personagens individuais apresentam um mal-estar social, referente principalmente as
relagdes de classe.

O processo aqui tratado ndo € de mera representacao ou reflexo de uma forma
societaria brasileira através do cinema, mas de um dialogo entre audiovisual e recortes de
diferentes realidades nacionais dentro de um periodo especifico, no caso, em um contexto
da capital paulista entre 2011 e 2017, anos de estreia de cada um dos objetos. Todas as
demais obras da coleg¢ao: Sinfonia da Necrépole (2014), Morto Ndo Fala (2018), O Rastro
(2017), Os Jovens Baumann (2018), Sequestro Relampago (2018), O Clube dos Canibais
(2019) e Volume Morto (2020), trazem esse dialogo de receio e 6dio, associando-0s com
maior ou menor intensidade aos elementos do género de horror artistico (CARROLL, 1999,
p. 40-41).

A divisdao entre essas obras da constelacdo para a mais especifica comparacao
direta entre os objetos desta dissertagao se encontra nas similaridades do recorte de classe
realizado por Juliana Rojas, Marco Dutra e Gabriela Amaral Almeida. Os critérios tratados
no capitulo anterior para o rastreio de obras sdo as ferramentas a serem utilizadas para
destrinchar os dois filmes centrais e estabelecer as relagdes entre suas narrativas de receio
e odio.

A alegoria, a falsa consciéncia esclarecida, o ressentimento de classe e as relagbes
de violéncia, servem de maneira a vincular essa discussdo socioldégica ao horror.
Perceberemos que o trajeto do receio em 6dio n&o se concretiza em uma unica diregao,
mas que elementos de um cenario de 6édio podem ser observados no ambiente de receio e
vice-versa.

O distanciamento temporal é outro fator essencial para compreensao da trajetéria de
uma sociedade receosa para uma atravessada pelo édio dentro de uma disputa entre
diferentes classes. A obra de Juliana Rojas e Marco Dutra, langada em 2011, tem um tempo
de maturagdo que toma o contexto da virada dos anos 2000 para 2010, enquanto a de
Gabriela Amaral Almeida, exibida em 2017, dialoga com os animos ja na metade da década.

Temos, portanto, obras objeto que discutem com o periodo de maior turbuléncia politica e
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social brasileira desde o periodo da redemocratizagao.

O ambiente politico serve de combustivel para a correlagao entre as obras e as duas
emogdes centrais aqui trabalhadas. Mesmo nao tendo a questdo politica como foco da
discussao nesta dissertacéo € importante leva-la em consideragao, visto que se torna dificil
nao estabelecer paralelos entre as tramas e aquilo que se vé no desenrolar do embate
politico e social durante a década.

Outra questdo que deve ser apontada antes de dar inicio a analise das duas
narrativas € a utilizagcado de alegoria como uma categoria de critério. O ressentimento, a
violéncia e o cinismo moderno (falsa consciéncia esclarecida) sdo questdes que envolvem
0s personagens e as agdes ao longo dos enredos. A alegoria, por sua vez, € um conceito
mobilizado na interpretacao dos filmes.

Portanto, a alegoria também ocupa essa posicéao de ser levada em consideragéo na
leitura do todo das obras, mas a questao aqui € trabalhar as trajetorias dos personagens
dentro de uma perspectiva de classe. O vinculo entre esse desenvolvimento apresentado
nas obras e o alegorismo do contexto da década é uma relagdo com o ambiente social e
politico, ndo uma comparacéao direta.

Diante disso, reparto os enredos dos dois filmes na estrutura de trés atos: introducao,
desenvolvimento e conclusdo. A disposigao sera, portanto, da seguinte maneira: primeiro
ato de Trabalhar Cansa (entre 00:00:00 min e 00:23:35 min) e primeiro ato de O Animal
Cordial (entre 00:00:00 min e 00:27:50 min) neste segundo capitulo, segundo ato de
Trabalhar Cansa (entre 00:23:36 min e 01:22:22 min) e segundo ato de O Animal Cordial
(entre 00:27:51 min e 01:15:22 min) no terceiro capitulo, e terceiro ato de Trabalhar Cansa
(entre 01:22:23 min e 01:40:19 min) e terceiro ato de O Animal Cordial (entre 01:15:23 min

e 01:37:57 min) no quarto e ultimo capitulo.

3.1 O PRIMEIRO ATO DE TRABALHAR CANSA (2011)

Consequéncia da posigdo que tomo diante da tragédia dessa trajetoéria, nomeio
esses capitulos de acordo com sua posicdo durante uma tempestade. A tormenta ainda
esta se formando neste primeiro momento tanto em uma obra como em outra. No primeiro
ato desses filmes, observamos alguns indicios de algo terrivel que estd por vir.
Considerando a emogdes perpetradas (receio e 6dio), uma repentina destruicdo pode vir
na sequéncia, ou, como no caso de Trabalhar Cansa (2011) a tempestade que se segue

nao chega com um estrondo, mas evidencia uma total absorgdo dos individuos em um
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universo receoso.

— Ele (Sr. Alfredo) virou pra mim e falou assim: “Soraia, pelo amor de
Deus, s6 me aluga isso aqui pra gente séria!” (...) por isso que esse
imovel ficou fechado por tanto tempo, entendeu?

(TRABALHAR CANSA, 2011).

No inicio da obra Trabalhar Cansa, Helena esta visitando um espaco comercial
disponivel para aluguel. A iluminagao defeituosa piscando sobre o rosto da protagonista e
produzindo um zumbido, os espacos sombreados ao fundo do cédmodo, escassas
mercadorias jogadas sobre prateleiras que se prologam até a escuriddo, pingos d’agua
ecoando pelo aposento, todos fatores que somados nos apresentam um ambiente que nio
combina com a imagem vibrante, limpa e clara de um mercado.

A protagonista ndo deixa de apontar esses defeitos, receosa de fechar o acordo com
a corretora Soraia (Eliana Teruel). Helena toca uma parede com tijolos a mostra, um tanto
quanto apodrecida. Pensa que 0 espacgo precisaria de muitas reformas, o que é
rapidamente contornado pela corretora ao oferecer os freezers e os caixas como estratégia

de convencimento:

— Cé& gostou disso ai (freezers), né Heleninha? Fala a verdade? Pode
ficar com vocé de presente. Isso ai, o caixa também, t& bom? No final
eles foram embora, deixaram tudo pra tras.

(TRABALHAR CANSA, 2011).

Quem séo eles? Assim como muitos dos elementos comentados sobre o pequeno
mercado, esse questionamento atrela a narrativa essa aura de mistério caracteristico do
género de horror. A fotografia que Helena tem a mao faz alusdo a esse momento prévio
quando o mercado ainda estava ativo com mercadorias nas prateleiras e clientes
circulando. Porém, informacdes objetivas a respeito desse periodo dos antigos inquilinos
sO podem ser retiradas a partir de uma palestra realizada por Marco Dutra?.

O cineasta comenta que durante o processo de criagao da historia, junto a Juliana
Rojas, ambos elaboraram toda uma historiografia antecedendo os eventos mostrados no
presente do filme. Tudo aquilo que ocorreu entre os antigos inquilinos esta entdo contido
em algo que foi construido entre os diretores da obra exclusivamente no intento de saberem

sobre quais eram as forgas agindo durante o enredo de Trabalhar Cansa (2011), ndo algo

2 Fonte: <https://youtu.be/JXQ-_ c5TW4U> Acesso em: 25 jun. 2021.
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que efetivamente €& explorado pelos sujeitos presentes da diegese. Portanto, para esta
dissertagao, estarei apenas dialogando com aquilo que nos é apresentado durante a obra,
sem a contextualizagao particular feita entre os dois realizadores.

Mesmo diante de todos esses elementos apresentados na primeira cena, ha algo de
extrema relevancia que € permeado ao longo da narrativa de maneira sutil. Enquanto ouve
Soraia elogiando o imovel, Helena pega uma das poucas latas de molho de tomate
restantes nas prateleiras. O valor de quarenta e nove centavos em uma etiqueta suja e a
forma com que a protagonista encara aquela lata, apresentam talvez o fator mais importante
do enredo: o custo em se viver, tendo em vista o proprio titulo que alega um trabalho

penoso, que apenas gera cansaco.

(...) a sociedade do desempenho e a sociedade ativa geram um cansaco e
esgotamento excessivos. Esses estados psiquicos sdo caracteristicos de um mundo
que se tornou pobre em negatividade e que é dominado por um excesso de
positividade. (HAN, 2015, n.p.).

A idealizacdo de uma vida de classe meédia paulistana que almeja um
empreendimento como receita para 0 sucesso seria a concepgao de nao ter mais que
trabalhar para alguém, ser seu proprio chefe, lucrar de acordo com sua meritocracia, o que
diante de uma realidade condicionada pela estrutura social, politica e econdmica,
demonstram na pratica o quao distante esse idealismo de uma vida de empreendedor
independente é.

O receio se encontra exatamente nessa maneira de se imaginar sua proépria
realidade. A contraposigéo entre o ideal e o real se apresenta logo na sequéncia, quando
Helena traz a filha Vanessa (Marina Flores) da escola para o apartamento e ambas se
surpreendem com o pai, Otavio, sentado na sala quando deveria estar no trabalho. Sua
expressao de desanimo, ainda que fingindo tranquilidade com a calorosa recepg¢ao da filha,

ja demonstra que algo muito errado aconteceu.

Os personagens de Trabalhar Cansa sdo muito silenciosos, usam um tom de voz
baixo e parecem como que entorpecidos. Quando alguém levanta a voz, isso gera
um grande impacto, desestabilizando a cena, em um filme quase inteiramente
pautado pelo minimalismo, pelo rigor cinematografico, dominio da narrativa, pelo
timing preciso na montagem e na diregao de atores. (SOUTO, 2012, p. 47).

Helena e o marido tomam vinho ao redor da mesa, enquanto este confessa ter sido
demitido da empresa onde trabalhava. Ele mantém a cabecga baixa, parecendo nao ter
coragem de olhar para a esposa. Temos a impressao, com a conversa, de que a carreira
de trabalho que Otavio vinha construindo na empresa foi o que proporcionou a familia uma

estabilidade financeira e um potencial de acesso disfrutado por essa familia de classe
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meédia na capital paulista.

Ao longo da trama, é evidenciado que os dois ndo necessariamente sairam de uma
situacdo de pobreza e se elevaram aquele status, mas o fim da independéncia econémica
que dez anos de trabalho proporcionavam faz a situagao ser tragica. Nao era apenas uma
estabilidade financeira ao casal, mas uma estabilidade emocional, uma tranquilidade na
vida, sem a necessidade de apelar aos pais que poderiam proporcionar ajuda, mas que
significaria abandonar a premissa meritocratica, o ideal de ser independente e de construir
suas proprias vidas com seu esfor¢o pessoal.

O trabalho de Xavier (2003) trata especificamente sobre as relagdes de
ressentimento social na esfera do audiovisual nacional durante os anos noventa, mas
percebe-se 0 quao proximo esse dialogo se mantém nas obras da colegao produzidas do
final de 2000 e ao longo de 2010. Isso, em parte, demonstra a ja comentada aglutinagdo do

género com a discussao social de diversas realidades brasileiras.

As personagens pautadas por um “carater destrutivo”, de negag¢édo da vida, de
vinganga indeterminada contra o0 mundo ndo sdo uma exclusividade da década.
Compdem um conjunto em que ressoam tragos de décadas anteriores quando, seja
no teatro, na literatura ou no préprio cinema, o ressentimento se fez figura nuclear,
notadamente num fildo que tem como eixo a tematizagdo da decadéncia dos cédigos
patriarcais; caso, por exemplo, da literatura de Lucio Cardoso e da dramaturgia de
Nelson Rodrigues, ambas de significativa presenga na produgdo cinematografica
desde os anos 1960, obras em que a frustracdo no casamento, a obsessdo e o
enredamento no passado geram cadeias de vingan¢a que se somam a um mal estar
no mundo do trabalho (arrivismo galopante) e no todo social, temeroso da violéncia
dos pobres (que se da quase sempre entre eles mesmos). (XAVIER, 2003, p. 314).

Tomando como pressuposto fundamental em Trabalhar Cansa (2011) esse mal-estar
no mundo do trabalho, percebe-se por esse encadeamento de relagdes postuladas por
Xavier (2003) que Otavio comegou um processo em que a demissao € apenas o pontapé
de uma série de desestabilizacdes da psique dos individuos envolvidos.

Mesmo diante dessa noticia, Helena persevera em seu objetivo e o casal acaba por
dar seguimento ao seu projeto de empreendedorismo. Os dois chegam ao local para
limpeza e organizagao. Ocorre a reiteragdo do mistério daquele espaco na forma de um
vizinho do lugar, suspeitando do casal pelo fato da propriedade estar ha muito vazia.

Algo interessante em se destacar nessa sequéncia ndo se encontra do lado de
dentro, mas na rua do mercado de Helena. Ao chegarem para a limpeza, podemos ver pela
primeira vez do outro lado da rua. Durante a obra inteira, nas vezes que observamos a
vizinhanga do mercado, todos os estabelecimentos parecem fechados ou esvaziados, a rua
relativamente vazia, indicios do futuro fracasso de Helena diante de um cenario econdmico

do qual os sujeitos da historia se consideram aquém.
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Figura 8 — O espago externo com pouco movimento

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Da mesma maneira como vimos os sujeitos perdidos em suas bolhas individuais em
Os Jovens Baumman (2018), o cinismo moderno e a perspectiva autocentrada impedem
um olhar mais critico dos contextos sociais dos quais 0s sujeitos estao inseridos.

Da mesma forma que defendi existir uma série de elementos ao longo de Os Jovens
Baumman (2018) que, se percebidos, teriam evitado a tragédia do desaparecimento dos
primos, caso Helena e Otavio tivessem uma perspectiva mais abrangente e menos centrada
em seus anseios imediatistas, ndo teriam que lidar com os horrores que se seguem ao
longo da narrativa.

Apos o titulo da obra, somos apresentados a Paula, terceira e ultima personagem
com protagonismo no filme. Assim como na sequéncia anterior, 0 espago mais uma vez traz
mais informacgdes do que as agdes em si. Paula se encaminha ao prédio de Helena, afim
de conseguir um emprego como empregada domeéstica e baba. Pede informagao
justamente a uma mulher uniformizada de branco que carrega um carrinho de bebé,
demonstrando o tipo de espaco social que Paula adentra.

Uma realidade de classe média alta onde uma domeéstica € obrigada a se apresentar
como subalterna. Nao basta ser ela a responsavel pela criagdo de uma crianca, é
necessario evidenciar que ela é “apenas a empregada”. Mesmo que Paula tenha relativa
sorte de a crianga do casal ser mais velha, o dialogo entre ela e Helena nao fogem dessa
realidade de subalternizagao.

A mais nova empreendedora precisa de tempo exclusivo para seu negdcio, exigindo

que Paula more em seu apartamento, no “quartinho da empregada”, diz que o primeiro més
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€ apenas como experiéncia, sem registro algum, e quando Paula da a entender que nao
esta interessada, Helena muda seu tom em uma espécie de ameaga. Ndo uma ameaca
pessoal de violéncia, mas de coergado a partir de uma estrutura social fundamentalmente
violenta em suas engrenagens. Diz que o motivo da entrevista € exclusivamente por Paula
ser parente de conhecida e que a garota jamais conseguiria um registro tao facilmente, ou
seja, uma série de argumentos que mais demonstram a necessidade de Helena em
conseguir alguém para substitui-la que do desespero de Paula em conseguir emprego.

A garota cede diante do fato de pertencer a classe baixa da sociedade que arca com
situagbes mais pavorosas no mercado de trabalho que sujeitos pertencentes a classe
meédia. O receio desta esta representado na corda bamba entre se manter em sua posicao
ou cair na realidade de trabalho onde Paula ja se encontra.

Considerando a recente demissao de Otavio, € um alivio para Helena que Paula
tenha aceito uma proposta tdo exploratéria. Apenas com essa percepgao vinda de fora que
podemos chegar a essa relagado de tamanha dependéncia de uma classe mais abastada a
uma subalternizada. Lembra a relagéo estabelecida em O Clube dos Canibais (2019), onde
o patrao, pertencente a uma classe ainda mais privilegiada que Otavio e Helena, mantém
uma relacao estreitamente dependente de seguridade proporcionada por seus subalternos
vigias noturnos, os quais ficam armados todas as noites de guarda na frente de sua
propriedade.

Mesmo que em um primeiro momento € a doméstica ou o seguranga noturno aqueles
considerados submissos, sao eles quem dao sustentacdo aos seus opressores, tendo
assim, portanto uma relagado de dependéncia invertida, mas que nunca podera ser alegada
como real.

Na sequéncia, Otavio aguarda em uma sala de reunides até uma mulher chamada
Marcia (Clarisse Kiste) entrar e cumprimenta-lo. Muito bem arrumado, ele tem um
semblante otimista para sua entrevista de emprego. Pergunta sobre um amigo chamado
Carlos, mas a mulher responde que ele ndo podera comparecer, o que visivelmente o
desanima um pouco.

Dois sujeitos entram na sala enquanto conversam, Marcia termina de encher uma
bexiga para simular outro candidato. Junto a Otavio percebemos que aquela reunido nao
tem o objetivo de examinar suas qualificagdes, mas de fazer o treinamento dos dois jovens
que acabaram de entrar no local. As perguntas feitas por Marcia aos trés sujeitos presentes
tém a clara intencao de fazer com que os dois exercitem seu poder de analise para com a
figura de Otavio. Nao demora muito para que o protagonista abandone a reuniéo.

Temos uma representacao dessa massa trabalhadora que apds destinar anos de sua

vida a uma carreira de trabalho, vem a ser considerada economicamente inviavel,
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ultrapassada, descartavel. Um sujeito que até entdo tinha uma relativa estabilidade
financeira, uma relagdo quase natural para com seu trabalho, a promessa inquestionavel
de dignidade até o fim dos seus dias, tudo desmorona diante dos seus olhos nessa
interacgao.

Depois de uma década sem preocupagdes, os horrores do mundo do trabalho mais
uma vez dao as caras, mas agora em uma realidade onde o sujeito € considerado velho
demais para ser interessante aos olhos dos que detém o poder da contratagdo. Uma
sistematica que consumiu anos de sua vida, aproveitou-se dele no momento em que era
de seu interesse, esperou chegar a uma fase da vida em que ndo ha maneira de reintegra-

lo ao mercado de trabalho apenas para despeja-lo no desemprego.

(...) a economia do mercado de trabalho se intromete de forma particularmente
destrutiva. O empregador pode optar entre voltar a treinar um homem de cinqlienta
anos, para atualiza-lo, ou contratar um jovem de 25 anos cheio de gas. Sai muito mais
barato contratar o jovem cheio de gas — porque o empregado mais velho tera um
piso salarial mais alto e porque os programas de retreinamento de empregados séo
operagdes onerosas. (SENNETT, 2006, p. 92).

Esse cenario de receio funciona como um barril de pdlvora. A ansiedade de Helena
em nao ter sucesso em seu novo mercado, a realidade de um sistema econémico que nao
preza pela saude mental de um funcionario ha dez anos em uma fung¢ao, descartando-o na
primeira oportunidade, infla seus ressentimentos, seus pavores, suas perspectivas cinicas
diante dessa realidade. A violéncia sistémica desse contexto gera todos os ingredientes
necessarios para o exercicio da violéncia subjetiva por parte dos sujeitos da narrativa,
porém isso € algo que Trabalhar Cansa (2011), no contexto de uma sociedade de receio,
elabora a longo prazo e n&o através de um momento critico de extravasamento dessas
ansiedades.

Vemos essa lenta trajetdria na cena seguinte, onde nota-se os ciumes que Helena
passa a ter de Paula ao observar a doméstica cuidando de Vanessa. A empreendedora nao
apenas receia por seu sonho deveras comprometido diante da falta de renda do marido,
ela precisa cortar um lago com sua filha e entrega-la a uma completa desconhecida de uma
classe inferior.

De maneira afirmativa, comenta como Paula deve tomar conta de sua filha, utilizando
assim desse mecanismo de defesa afim de compensar o fato de ndo poder mais partilhar
do crescimento da crianga. Esse mal-estar muda um pouco quando Helena chega ao
mercado e vé uma fila de pessoas a porta para a entrevista de emprego. Percebe-se nisso
gue essas temeridades da classe média mais uma vez ja estdo impregnadas nas classes
populares necessitadas de uma renda minima para sobrevivéncia e sem opgoes. Ela

entrevista Robson (Fred Mesquita), perguntando a respeito da ultima loja que o rapaz
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trabalhava: “por que vocé saiu de Ia?”. A resposta assume forma de agouro: “a loja faliu,
abriram um hipermercado no bairro. Acontece, né?”.

Mais uma conversa que denota angustias reais na esfera econémica da sociedade.
Grandes corporagdes que arrebatam todos os empreendimentos de pequeno e médio porte
ao seu redor. Em uma estrutura social de concorréncia, os peixes pequenos sao facilmente
tragados pelos grandes, afim de potencializar ao maximo os lucros.

Esses elementos estruturais da realidade econdmica em que Helena vive, a ameaga
em ser tragada por redes de supermercado, os comércios fechados na rua de seu proprio
empreendimento, a cercam sem que haja por parte do texto filmico alguma exacerbada
atengdo. Sdo questdbes comentadas rapidamente, mostradas no plano de fundo,
permeando as camadas do universo de Trabalhar Cansa (2011) sem que a narrativa desvie
o foco dos personagens centrais. O que nos € atentado é a forma com que Helena, Otavio

e Paula respondem a esses elementos.

Cada filme, tomado isoladamente, tende a assumir, de forma peculiar e as vezes
questionavel, uma postura estritamente psicoldgica ou moral face a experiéncia.
Considerado, no entanto, em seu efeito global, esse cinema recente expressa as
angustias que advém da prépria textura social marcada pelo senso de impoténcia
diante de engrenagens gigantescas de poder que permanecem fora do alcance, no
espaco off, talvez porque refratarias a representagéo visual, pelo menos dentro das
normas escolhidas pelos cineastas. Embora aparentemente abstratas, estas
engrenagens exercem papel fundamental, condicionando variadas formas de
violéncia, incluindo as que se manifestam na vida privada enredada nos desejos
miméticos e no circuito do ressentimento. (XAVIER, 2003, p. 327-328).

Enquanto o espaco ainda esta sendo organizado por alguns dos funcionarios como
Antunes (Luiz Serra), Helena percebe um cheiro esquisito sendo exalado quando se
aproxima da parede de tijolos apodrecida, que agora ndo esta mais exposta. Antunes
encontra uma marreta e uma pesada corrente enquanto arruma o espago, perguntando a
patroa o que fazer. Esta pede para guardar tudo no depdsito.

Ao voltar para casa, Helena encontra uma toalha com uma mancha de sangue, o
que imediatamente a alerta considerando ser o primeiro dia longe de Vanessa sob tutela de
Paula. A preocupacgao da lugar a uma certa melancolia quando descobre que a filha perdeu
um dente de leite. Ela reage de forma contente quando Vanessa da a noticia, mas percebe-
se um lado angustiado da protagonista enquanto observa o dente em um copo de agua.
Logo na primeira vez em que nao esteve com a filha, Helena perdeu um episédio de seu

amadurecimento, tendo este sido acompanhado pela doméstica recém contratada.
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Figura 9 — Helena observa o dente da filha

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Na cena final deste primeiro ato, Otavio e Helena estdo em uma apresentacgao teatral
da escola de Vanessa. O tema € sobre a libertacdo dos escravos e apesar da questao racial
nao ser um fator de filtro na construgéo dessa colegao tratada, existe algo significativo na
relacao de classes durante essa cena.

Assim como no primeiro momento em que vemos Paula, onde a personagem pede
informacdo a uma baba uniformizada, percebe-se nesses espacos de circulagdo dos
personagens de classe média marcas de suas realidades. Assim como parece comum uma
baba negra uniformizada levando um bebé para passear na regidao onde moram aqueles
sujeitos, a escola da filha realiza a técnica de blackface para representar negros durante a
peca. Nao ha uma crianca ndo branca durante a apresentacao. O interessante é que a obra
nao aponta a escola, os pais, as criangcas ou qualquer um como seres essencialmente
maus, apenas articula como € a perspectiva da vida em uma realidade de classe média
paulistana impregnada pelo racismo estrutural, pelos precipicios sociais, inclusive
demonstrando uma insensibilidade inerente aos olhos desses sujeitos em respeito a essas
questdes.

Essa insensibilidade cinica nem ao menos é uma escolha, € uma perpetuacao da
realidade diante da maneira como essa foi imposta ao longo de suas vidas. Tendo em vista
a maneira individualizada com que o cinismo moderno trabalha dentro dessa cultura social,

perde-se qualquer tipo de vinculo com uma visao critica perante essas “normalidades”.
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A narragao politica da “histéria feita sem sangue” opera como alicerce para
construgdo mitica da sociedade brasileira como a boa sociedade, una, indivisa,
pacifica e ordeira. Dessa construgdo, um bom exemplo se encontra no elogio da
harmonia e da estabilidade nacionais conseguidas gragas ao patriarcalismo
patrimonialista, feito por Gilberto Freyre, em Casa-Grande e Senzala. Ergue-se,
assim, a imagem de um povo generoso, alegre, sensual, solidario, que desconhece o
racismo, o machismo, a homofobia, que respeita as diferengas étnicas, religiosas e
politicas, que vive sem preconceitos porque nao discrimina as pessoas por sua etnia
nem por sua classe social nem por suas escolhas sexuais, religiosas ou profissionais.
A harmonia entre a casa-grande e a senzala afirma que somos um povo
essencialmente nao violento. (CHAUI, 2017, p. 37).

S&o nessas formas violentas constituidas no DNA dessas sociedades que se toma
a visao néo violenta da brasilidade, como comentado por Chaui (2017). Isso constroi uma
forma receosa de vida que trabalha abaixo da superficie. A violéncia real para essa classe
se resume ao ato subjetivo e nisso se concorda que o pais seja violento. Entretanto, a visao
harmoniosa da estrutura social se esvai ao perceber na construgdo da sistematica
societaria esses fendbmenos agressivos das relagdes cotidianas.

A escola onde estuda Vanessa poderia ser a mesma de Volume Morto (2020). Um
espacgo onde imperam as decisdes de uma classe média de pais que ditam aquilo que seus
filhos devem ou nao ouvir de seus professores, passando de uma forga violenta inerente a

interagdo habitual para algo que assume uma forma de violéncia direta.

3.2 O PRIMEIRO ATO DE O ANIMAL CORDIAL (2017)

Assim como comentado no inicio do subcapitulo anterior, o primeiro ato dessas obras
serve de maneira a apresentar o espaco no qual uma trajetoria tragica sera tracada. Na
obra do comego da década, percebe-se que o0 cenario de receio do primeiro ato gera
relacdes ressentidas, cinicas e de violéncia que atuam nas entrelinhas. E na sistematica
social e ndo necessariamente nas interagdes individuais que essas questbes se
apresentam durante esse primeiro momento.

Tendo em mente a percepcao aqui defendida em que estariamos acompanhando o
desenrolar de uma mesma psique em duas obras separadas, O Animal Cordial (2017) parte
dessa sociedade ja extremamente receosa desde seu principio. Quando no primeiro ato do
filme anterior estdvamos vendo a ignicao de um longo e serpentino rastro de poélvora, o que
antecede a tormenta em O Animal Cordial (2017) sao os cinco segundos antes do fogo

chegar ao barril.
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Tudo parece relativamente mundano durante a abertura da obra. Inacio, também
proprietario de um empreendimento, conta dinheiro no caixa, a gar¢onete do restaurante,
Sara, atende o unico cliente, Amadeu (Ernani Moraes), enquanto os trés funcionarios da
cozinha, Djair, Ana (Thais Aguiar) e Jura (Eduardo Gomes), preparam o que € para ser a
ultima refeigdo antes do fim do expediente.

Sara comega a puxar assunto com o patrdo, enquanto limpa tacas de vidro ao seu
lado. Basta o encostar de seus bragos, para fazer a gargonete sorrir. A relagdo patrao e
empregado aqui tem um enorme contraste quando comparada a forma com que Paula lida
com Helena na primeira obra. A empregada domeéstica realiza todas as fungbes exigidas
por sua patroa, até mesmo quando rumam a um nivel de serventia, porém ela ndo sente
prazer ou qualquer tipo de impeto emocional para com sua chefe.

Sara, por sua vez, € uma mulher que ha muito vem sendo constituida em um meio
social sem horizontes ou perspectivas. Uma interagdo minimamente cordial que tem com
um homem que ela considera como seu superior ja é o suficiente para estimula-la. Ao passo
que se assemelha a Paula por ser uma mulher subordinada a fungdes “mais baixas”, Sara
demonstra ter um maior tempo nesse mundo de submissdo. Nos € comentado que o
emprego de doméstica em Trabalhar Cansa (2011) é a primeira experiéncia de trabalho de
Paula, enquanto a gargonete convive nesse universo ha mais tempo e foi praticamente
tragada por essa relagao de obediéncia e admiragdo para com seus superiores.

Apos entregar o prato com carne de coelho ao cliente, Sara se retira para os fundos
do estabelecimento onde esta Lucio (Diego Avelino), outro garcom do restaurante. Este
tenta convencé-la a sair para um encontro, mas ela desvia o foco da conversa comentando
que nao é profissional usar o celular durante o horario de trabalho como ele esta fazendo.
Logo em seguida, Ana aparece saindo da cozinha com um saco de lixo pedindo a chave do
fundo, mas nenhum dos gargons esta com ela.

Ao querer jogar o lixo pela porta da frente, Sara prontamente a contesta por ainda
haver cliente no saldo. Percebe-se na gargonete essa constante necessidade de defender
o interesse de seu patrao, seja por questionar Lucio usando celular, seja por repudiar a
ideia de andar pelo restaurante com um saco de lixo em méos. A intriga que comeca a se
formar naquele momento é rapidamente desmantelada com a chegada de Inacio.

A funcionaria da cozinha, ainda que contrariada por ndo poder se livrar daquele
cheiro, apenas abaixa a cabeca e se retira. Esse contexto de relagdes pautadas ainda pelo
receio esta a beira de uma explosao diante do acumulo de ressentimentos existente. Sara
€ a funcionaria que néo precisa de mediagédo alguma do patrao para que esteja em total
subserviéncia, mas isso também pode ser observado em Lucio.

O sujeito recompde uma postura ereta, esconde seu celular e prontamente se
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voluntaria junto a Sara quando Inacio comenta que chegou cliente. Ha inclusive um certo

conflito entre os empregados com ambos insistindo em ficar além do tempo do expediente.

As diferengcas e assimetrias sdo sempre transformadas em desigualdades que
reforcam a relagdo de mando-obediéncia. O outro jamais é reconhecido como sujeito,
tanto no sentido ético quanto no sentido politico, jamais é reconhecido como
subjetividade nem como alteridade e muito menos como cidadéo. As relagées, entre
0s que julgam iguais, sdo de “parentesco” ou “compadrio”, isto €, de cumplicidade; e,
entre os que sao vistos como desiguais, o relacionamento toma a forma do favor, da
clientela, da tutela ou da cooptagéo; e, quando a desigualdade é muito marcada,
assume a forma de opressédo. (CHAUI, 2017, p. 43).

A maneira complacente desses funcionarios ao tratar o patrao demonstra o patamar
elevado com que Inacio é posto aos olhos dos dois. Ter um universo particular na forma de
seu empreendimento, onde é admirado por seus subordinados e visto como um ser de
indole inquestionavel, € a unica coisa que ainda mantém Inacio estavel.

A cena que se segue demonstra o quanto essa artificial faceta de realidade do patrao
se resume a poucos individuos, pois ao chegar na cozinha com a noticia de novos clientes
acaba sendo imediatamente contrariado por Djair. Inacio argumenta que ainda restam
quinze minutos para o fim do expediente e que uma famosa revista vira em breve, o que
significa que o cozinheiro chefe deve realizar algo especial e inovador.

Ao ser questionado sobre 0 nome da revista, Inacio ndo tem resposta. A forma com
que Djair o encara escancara os ressentimentos ha tanto acumulados naquela relagéo entre
o patrao e os funcionarios da cozinha. Diferentemente dos garcons, Inacio ndo tem o
mesmo controle sobre os sujeitos que sdao o motivo de seu empreendimento seguir
existindo. A constante necessidade de sobrepor sua figura e for¢ca-los a uma submissao
equivalente a dos garcons, estabelece esse 6dio que vai sendo fomentado no intimo dessa
relacédo de trabalho. Djair é a personificacdo antagbnica maxima a figura do patrdo. Inacio
€ pego na mentira, mas o cozinheiro concorda em seguir o trabalho com a promessa de

que essa sera a ultima vez que os trés serao tratados de forma submissa.

E um cinema baseado na fruigdo de tensionamentos cotidianos em didlogo com os
codigos e convengdes tradicionais ao horror, que atingem seu apice a partir de
situagdes que provocam afetos, como medo, angustia e pavor, devido a sua
similaridade com o real. Na obra analisada, duas correntes atravessam o argumento
de modo a provocar o espectador nesse horror cotidiano: Inacio, o homem cordial
com sua pretensa civilidade, que serve para esconder sua crueldade e preconceitos,
e Djair, personagem que personifica os 6dios de Inacio ao se assumir como um corpo
que foge do normativo. (SOARES e ROSSINI, 2019, p. 14).

Esse corpo ndo normativo de Djair tratado no trabalho de Soares e Rossini (2019),
nao se resume a uma questdo fisica. Seus cabelos longos, sua cor, sua origem e sua

sexualidade sao fatores de suma importancia para compreender o 6dio que o patrdo tem
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de seu funcionario, porém esse corpo também se torna ndo normativo dentro do particular
mundo de Inacio quando confronta, critica, resiste ser colocado em uma posi¢cao de

submissao.

Figura 10 — Djair encarando seu chefe

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

Essa classe inferior da piramide social deveria respondé-lo de cabeca baixa, realizar
seus caprichos sem questionar, té-lo como figura de admiragao. Djair contrasta Sara e se
torna uma segunda opg¢ao na desenvoltura de uma figura como Paula. Enquanto existe uma
possibilidade da doméstica se tornar cada vez mais submissa com o passar dos anos, ha
potencial de abandonar sua maneira passiva de lidar com os patrdoes e ter maior
consciéncia de seus direitos nas relagdes de trabalho.

Inacio atende sua esposa pelo celular e vai até o banheiro. Ndo sabemos exatamente
do que se trata o assunto, mas o protagonista esta evidentemente irritado. Termina a ligagao
ainda tendo certo tom cordial com sua esposa e quebra uma saboneteira. Vé seu reflexo e

comega um monologo:

— E, eu sou um artista. As receitas sdo minhas sim. Essa é uma
pergunta dificil. A inspiragao vem de tantos lugares, de minhas viagens,
memorias de familia. A minha receita mais famosa veio de um sonho,
eu acordei e comecei a escrever como se eu tivesse sido possuido.
Comida é arte. Minha equipe é entrosada...a minha equipe é entrosada
sim. Se eu penso em fazer outra coisa?

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).
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Figura 11 — A expresséao abatida de Inacio durante seu mondlogo

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

O patrao nao responde a propria pergunta, mantendo um olhar frustrado para seu
reflexo. Nesse momento, € colocado em pauta essa particularidade de uma classe média
que desfruta de privilégios mediante sua posicao superior de classe em relagdo aqueles
gue a serve, ao passoO que conserva sentimentos receosos, ressentidos e odiosos. Da
mesma maneira que a doméstica em Trabalhar Cansa (2011) comecga sua vida no mundo
do trabalho e se torna uma das duas versdes dos funcionarios no restaurante, o inicio da
carreira de empreendedora de Helena pode culminar exatamente nessa versao frustrada e
odiosa de Inacio, um sujeito que ha muito esta nesse universo.

Essa frustracdo de uma classe que, comparativamente, esta inserida em um
contexto de regalias, se aproxima mais uma vez daquilo que se vé nas figuras dos pais em
Volume Morto (2020). Sujeitos que usufruem de mecanicas sociais que os privilegiam, mas
que caso confrontados com uma série de empecilhos, podem se voltar contra tudo e todos.
Uma vida de absoluta perfeicdio € o que se promete a essa classe, caso ela
meritocraticamente atinja o sucesso, porém essas promessas servem exclusivamente para
manté-la nessa mecanica social, operando como uma falsa ideologia utdpica, tornando-a
cinica e fechada em sua percepgao pessoal da sociedade.

A promessa da grande fortuna sem fim, uma vida sem o menor desconforto ou
contraditoriedade, um paraiso pessoal, se demonstra impossivel. A longo prazo, essa
classe é levada ou a aceitagdo, ou a amargura (Otavio), ou ao 6dio considerando que
aqueles ao seu redor se tornam culpados pela sua suposta mediocridade. Como comentado
por Xavier (2003, p. 327-328): “O ressentimento se escancara, vira tema de conversa,
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atinge a condicdo de traco fisionbmico de uma classe média feita de denegacgdes, infeliz
porque esta no seu lugar e gostaria de estar fora dele”.

Sentados a mesa estao Verodnica (Camila Morgado) e Bruno (Jiddu Pinheiro), o casal
que acabou de chegar ao restaurante. Inacio e Sara vao atendé-los, demonstrando certo
incdbmodo e pressa diante do horario tardio. O marido tem um ar de superioridade ao
questionar a origem dos vinhos de Inacio, enquanto a esposa ironiza a maneira com que
Sara pronunciou o nome francés de um deles.

Toda essa pompa de uma classe média alta que quando em posi¢cao de poder nao
se importa com a classe trabalhadora, a aponta como ignorante, pensa exclusivamente em
sua realidade individual cinica. Inacio € o unico que compartilha da mesma posicao de
classe do casal, porém sua condicdo naquele momento € daquele que serve. Ao ser tratado
da mesma maneira que uma funcionaria como Sara é acostumada, seu 6dio s6 se torna
ainda mais pujante.

A gargonete também se corroi tendo em vista que, apos o atendimento, esta nos
fundos dizendo obscenidades sozinha como se xingasse Verbnica. Inacio aparece,
transformando o comportamento da funcionaria imediatamente. Quando o patrédo a
pergunta sobre sugestdes de como o espago poderia ser melhorado, ha uma aura radiante
em sua expressao. Afinal, seu chefe e figura admirada demonstra levar sua opinido em
conta.

De volta ao balcado do saldo, Ana e Jura se apresentam diante do patrdo enquanto
Djair os observa ainda de dentro da cozinha. Amadeu, Verdnica e Bruno os observam, a
esposa em especial demonstrando repulsa ao sentir o cheiro do saco de lixo nas méaos de
Jura. Revoltados, os dois funcionarios exigem ir embora, sendo entdo demitidos por Inacio.
Deixam o lixo no chao e se vao.

Sara se prontifica a levar o lixo para fora sem pedido algum do patrao, permitindo
uma conversa direta apenas entre Djair e Inacio. O cozinheiro, agora com seus cabelos
soltos, diz que precisa resolver muitas coisas com o patrdo, ndo seguindo a ordem de voltar
a cozinha. Se senta na frente do balcéo e faz questdo de jogar seus longos cabelos para
tras, o que faz Inacio olhar com preocupagao para o casal que acompanha a cena. Verbnica

e Bruno parecem evidentemente estarrecidos com a figura de Djair.

— Cara, ndo da mais pros meninos ficarem presos aqui até tao tarde,
ndo da de jeito nenhum. A gente precisa resolver sobre isso e sobre
outras coisas também.

— A gente vai se acertar...”cara’”.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).
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O tom debochado com que o patrdo enfatiza o “cara”, somado a sua preocupacao
em ter sua clientela em contato com aquele corpo n&o normativo (SOARES e ROSSINI,
2019), demonstra duas facetas da relagao de édio constituidas na personalidade de Inacio.

Por um lado, existe a qualidade pessoal de quem é Djair: um personagem que
contraria o olhar normativo daquela classe média conservadora, e por outro lado, a forma
com que Djair ndo se intimida pela figura do patrdo. O chefe de cozinha ndo apenas o
contraria, mas o faz na frente da clientela, diminuindo ainda mais seu status.

Esse ambiente “criado” com a presenga de Djair, aciona varias engrenagens de uma
mecanica de violéncia. Nao ha qualquer violéncia fisica: o patrdao nao puxa seu funcionario
pelos cabelos até a cozinha, o casal ndo joga os pratos de comida no chao, apenas os
olhares, a forma com que cada individuo ali reage diante daquele sujeito de classe inferior
com semblante atipico, configura uma série de relagbes de violéncia inerente ao convivio

social dessa classe representada.

(...)avioléncia ndo é percebida ali mesmo onde se origina e ali mesmo onde se define
como violéncia propriamente dita, isto €, como toda pratica e toda ideia que reduza
um sujeito a condicdo de coisa, que viole interior e exteriormente o ser de alguém,
que perpetue relagdes sociais de profunda desigualdade econdémica, social e cultural,
isto é, de auséncia de direitos. Mais do que isso, a sociedade brasileira ndo percebe
que as proprias explicacdes oferecidas sio violentas porque esta cega para o lugar
efetivo de produgéo da violéncia, isto &, a estrutura da sociedade brasileira. Dessa
maneira, as desigualdades econdmicas, sociais e culturais, as exclusbes
econOmicas, politicas e sociais, a corrupgdo como forma de funcionamento das
instituigdes, o racismo, o0 machismo, a intolerancia religiosa, sexual e politica ndo sédo
consideradas formas de violéncia, isto é, a sociedade brasileira ndo é percebida como
estruturalmente violenta e a violéncia aparece como um fato esporadico de superficie.
(CHAUI, 2017, p. 39).

Essa violéncia sistémica da lugar a violéncia subjetiva logo na sequéncia quando
dois assaltantes invadem o restaurante, trazendo Sara que até entdo levava o lixo para
fora. Sao eles Magno (Humberto Carrdo) e Nuno (Ariclenes Barroso), o primeiro portando
um revolver enquanto o outro tem um estilete. Rendem os trés clientes rapidamente, dando
especial atencao a Verbnica que é estuprada enquanto Bruno é obrigado a assistir.

Quando Nuno tira a camisa da frente do rosto, Magno chama sua atengado e comecga
um desentendimento entre os dois. Um disparo € ouvido, tendo Inacio agora um revélver
apontado para Magno. Nuno cai no chdo sangrando ao passo que o outro assaltante
direciona a arma para Inacio. Os dois se encaram por alguns instantes até Magno ceder
pelo fato de seu revélver ser de mentira.

Amadeu aconselha chamar a policia e Djair manda telefonar para uma ambulancia,
mas Inacio tem outros planos. Este manda Sara pegar fita e corda no depdsito para, nas
palavras dele, “dar um trato” em Magno, o que é rapidamente contestado por Amadeu. Sara,
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como funcionaria submissa, atende ao pedido do chefe e amarra o assaltante. Verdnica
estda em choque, quer que todos ali sejam presos e quando Sara a oferece agua, chama a
garconete de “sua nada”.

Quando Djair se prontifica a ajudar todos ali, querendo que o baleado seja levado a
um posto de saude, Inacio o acusa de complé e aponta o revodlver para o cozinheiro.
Amadeu pede a funcionaria para chamar a policia mais uma vez. Sara o denuncia como
policial.

Todo o ddio contido em Inacio extravasa com essa oportunidade. Como ja
comentado, a classe média apenas identifica a violéncia subjetiva, justificando assim uma
resposta na mesma moeda. Enquanto a mecanica social condicionava a um ambiente de
odio e violéncia sistémica, nao havia ainda necessidade dessa explosao de ressentimentos.
O rastro de pélvora finalmente chega ao barril e a tormenta chega através de um episédio
de violéncia subjetiva. Inacio se vé absorto em uma perspectiva onde aquelas figuras ao
seu redor, com excec¢ao de Sara, tramam contra ele.

O cliente calado que ndo se impressionava com nada que |Ihe era oferecido, o casal
que o trata como uma servil classe inferior, criminosos que nem ao menos devem ser
considerados seres humanos, e principalmente seu cozinheiro, todos culpados. Este ultimo,
responsavel por levar o empreendimento sobre seus ombros, a figura da qual Inacio
depende e ao mesmo tempo despreza tanto por sua aparéncia quanto por sua resisténcia
em se subalternizar, € o maior inimigo de Inacio. Todo seu ressentimento e sua visao
autocentrada culminam com uma resposta violenta, trancando aqueles personagens no

restaurante e fazendo-os de refém com a ajuda da gargonete.

Esse tipo de discurso encontra terreno ideal na classe média tradicional e
conservadora. Ele permite articular e expressar tanto o 6dio aos pobres — que
“viveriam” da politica — como sua superioridade moral em relagdo as outras classes.
Esse segmento seria o Unico de fato sincero e bem-intencionado, ao contrario tanto
das elites hipdcritas, que s6 pensam em dinheiro, quanto dos pobres manipulados
pelo populismo. (SOUZA, 2018, n.p.).
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4 A GRANDE TEMPESTADE

Frente ao exposto no capitulo anterior, percebe-se diferentes maneiras com que uma
sociedade pautada pelo receio e uma que transborda relagdes odiosas estabelecem suas
fundacbes. Trabalhar Cansa (2011) nos apresenta os dilemas com que Helena, Otavio e
Paula se encontram, ao passo que O Animal Cordial (2017) posiciona Inacio, Djair e Sara
em um cenario de provagao.

Como ja mencionado, a obra de Juliana Rojas e Marco Dutra debate com um espaco
politico e social das realidades brasileiras durante a virada da década de 2000 para 2010.
A forma com que o género de horror articula as aflicdes, ansiedades e dramas pessoais de
cada um dos trés protagonistas opera nas relagdes mais intestinas das sociedades desse
periodo de tempo. Dificimente esses personagens extravasam seus ressentimentos,
mantendo o tom entorpecido comentado no texto de Souto (2012).

Em contrapartida, o filme de Gabriela Amaral Almeida volta-se a uma discusséo
sobre os desamparos sociais na metade da década de 2010, momento em que a disputa
no ambiente politico se tornava cada vez mais critica. Isso gera uma relagdo de odio e

violéncia entre os personagens centrais que extrapola a maneira morbida da primeira obra.

Essa mudanga em uma abordagem de carater sociopolitico nas narrativas de terror
tornou-se mais recorrente a partir do langamento de Trabalhar Cansa (Juliana Rojas
e Marco Dutra, 2011), momento em que o pais passava por mudangas politicas e
sociais apos a Era Lula (2003-2010), e que se tornaram mais visiveis no decorrer
desta década. Apesar do aumento nas produgdes nacionais que dialogam com o
horror, O Animal Cordial destaca-se por ser uma obra que abraca o género em sua
plenitude, contudo sem perder o didlogo com o contexto sociopolitico nossa época,
algo particular a esse movimento cinematografico. (SOARES e ROSSINI, 2019, p. 5).

Tomemos as realidades de cada um dos personagens do primeiro ato da obra de
2011 para perceber as frustragdes e ressentimentos que cada um ali acumula. A questéo é
perceber como nesse primeiro momento as pressdes realizadas pelas mecanicas de
exploragado ainda se encontram em um momento em que a resposta das personagens
mantém um certo tom de civilidade, mesmo que de maneira superficial. Da mesma maneira
que nao se pode tomar como real uma subita transformacdo da mecéanica social e politica
no decorrer da década, o que acontece, por exemplo, na maneira exploratoéria com que
Helena lida com Paula n&o ¢é algo diminuto que repentinamente transmuta-se na pavorosa
maneira violenta com que Inacio trata Djair.

Sao nessas relacdes ressentidas, violentas e cinicas com carater de civilidade que

se encontra o estopim para a explosao do barril de pdlvora vista ao fim do primeiro ato de
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O Animal Cordial (2017). Caso nao houvesse uma conflituosidade até ent&o civilizada entre
Inacio e Djair, também ndo haveria uma exteriorizagao odiosa por parte do patrao.

Agora que a formagdo tempestuosa paira sobre a cabeca de todos esses
personagens, veremos como ocorre a destruicdo em cada um desses dois cenarios. Os
personagens do primeiro filme terdo seus dilemas agudizados, o que dificultara a
constancia letargica mantida até entdo, ao mesmo tempo que o episodio de provagéo entre
vida e morte do segundo, ira expor uma seérie de particularidades vindas a tona diante de

um cenario de cataclismo moral.

4.1 O SEGUNDO ATO DE TRABALHAR CANSA (2011)

As carnes sdo organizadas no agougue do mercado de Helena. O plano seguinte
desse segundo ato de Trabalhar Cansa (2011) resume bem a aura que se instaura nesse
momento: as maos de Helena em plano detalhe que colam um adesivo no vidro com os
dizeres “servimos bem para servir sempre”.

O receio da empreendedora e a abordagem social da obra mais uma vez mostrando
sua faceta nas pequenas especificidades dos espacgos. Nesse momento ha reiteracao da
apreensao da protagonista referente ao comentario do candidato a vaga de funcionario em
uma das cenas do primeiro ato. Para Helena, conceber um horizonte em que seu mercado
nao sobrevive € um ataque ao seu sonho. A luta meritocratica da protagonista em satisfazer
sua clientela é o que impulsiona a personagem nessa falsa consciéncia de sucesso pessoal

independente dos mecanismos atuantes fora de campo.
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Figura 12 — O otimismo presente no ideal meritocratico
g v

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

O mercado idealizado, e ndo me refiro dessa vez ao empreendimento de Helena,
mas as relagdes de mercado, traz um vinculo entre luta pessoal e sucesso. A questao para
a protagonista estd em um desemprenho primoroso, compreendendo neste algo que
mantera seu sonho vivo eternamente. Caso seu mercado atender aos anseios da clientela,
satisfazé-la, coloca-la em primeiro lugar, havera correspondéncia por parte dos fregueses.

Nao ha nada que poderia ficar entre a protagonista e seu sonho, além de sua proépria
forga de vontade. As engrenagens da mecanica social estdo para além de sua percepgao
imediata e pessoal. A superestrutura econdmica imposta em sua realidade pouco importa,
sendo a proépria ideologia instaurada que perpetra essa concepgéao cinica e individualista
da prépria realidade.

Retomo o fato dos demais empreendimentos da vizinhanca mostrados com as portas
fechadas. Dentro dessa concepgao voltada ao individuo, o fracasso dos demais poderia ser
explicado com uma resposta simples: nenhum deles de esforgou o suficiente, ou, nenhum

serviu bem, portanto, nenhum podera servir mais.

Francisco de Oliveira considerava o neoliberalismo uma ideologia totalitaria, porque
nao admite visbes de mundo outras que nao as orientadas pelo individualismo
possessivo maximizador de utilidades em mercados desregulados. A
desregulamentagdo radical dos mercados ndo é outra coisa sendo a privatizagdo
radical da sociabilidade, a negacdo do Estado como mediador dos encontros
cotidianos e dos conflitos de interesse, que devem todos ser resolvidos entre agentes
livres e “iguais” nos mercados. (...) Para o neoliberalismo radical, a democracia € ndo
apenas indiferente, como pode tornar-se sério empecilho a eficiéncia dos mercados
desregulados, simplesmente porque os governos, dependentes de votos, estardo
sempre tentados a medidas “populistas” de protecao da sociedade. (CARDOSO,
2020, p. 229-230).
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A imersao de Helena nessa visdo de mundo individualista comentada por Cardoso
(2020), ainda permite certo otimismo para com o futuro. A promessa de sucesso diante de
seu esforco meritocratico a coloca em uma posigao de esperanga, porém essa euforia é
imediatamente contrastada quando uma de suas primeiras clientes (Lucélia Machiavelli)
esta decepcionada ao ser atendida.

A cena em questao se passa enquanto a funcionaria Gilda (Gilda Nomacce) ensina
a patroa a operar o caixa do mercado. Existe uma relagédo amistosa entre as duas que
afasta a perspectiva de subordinagcdo nas interacbes entre patrdo e funcionario.
Diferentemente daquilo ja visto com Paula, Helena é cordial com os empregados do
mercado. O fato da patroa se referir a Antunes, durante o primeiro ato, por “senhor”, a
maneira gentil com que pede ao funcionario Ricardo (Thiago Carreira) para montar uma
pilha de caixas de bombom, a forma amigavel com que trata a funcionaria do caixa, tudo
aponta para como a patroa intenta conter seus ressentimentos e apreensdes ao almejar
sucesso.

A cliente insatisfeita diz faltar leite desnatado, o que é confirmado posteriormente por
Gilda, mesmo Helena sabendo que isso nao pode ser verdade. A rosa que a protagonista
entrega a todos os clientes como lembranga de abertura é recebida de maneira irbnica pela
cliente: “da rosa e desconta no azeite”. As interagcdes cordiais acobertam uma série de
relacbes odiosas que até o momento ndo podem ser expressas, fomentando as
desesperangas de Helena em seu intimo.

Na sequéncia, voltamos a Otavio que agora tem seu perfil colocado em um
networking para, teoricamente, facilitar sua busca por emprego. Ele teme em um primeiro
momento ter a informacdo de que ja se encontra ha dois meses sem trabalho, mas a
funcionaria (Ana Petta) o reconforta dizendo que com aquele sistema todas as empresas
terdo acesso aos seus dados.

Isso por um lado soa interessante, mas os comentarios seguintes da funcionaria
sobre o longo tempo que muitos passam desempregados determinam outro raciocinio
frente ao sistema tecnolégico ali empregado. Se por um lado, todas as empresas terao
acesso aos dados, facilitando essa relagado de contratagdo, por outro significa que existe
uma enorme quantidade de sujeitos disponiveis como que em uma prateleira de opgdes.
Cada empresa pode verificar uma quantia imensa de sujeitos e comparar minuciosamente
cada um deles, afim de encontrar o que melhor Ihe convém.

Ao fazer uma foto, pede a Otavio para tirar a gravata com a intengdo de deixar o
protagonista com “um ar mais jovem”. A posigdo da camera atras de Otavio, permitindo ver

apenas seu rosto refletido no vidro, acaba por nos fazer focar na maneira lenta com que ele
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se desvencilha de sua gravata.

Mais uma vez, o fantasma da inviabilizagdo perante a idade do sujeito se apresenta
de forma opressiva. Tantos anos destinados a um espago que o consumiu para apenas
joga-lo de volta ao mercado competitivo de trabalho, acabam por fortalecer os

ressentimentos e o sofrimento do personagem.

No inicio da década de 1990, quando entrevistei profissionais de publicidade, meus
interlocutores se mostravam preocupados com a eventualidade de ja terem "dobrado
o cabo" ao completarem trinta anos de idade, e de ja estarem "fora do jogo" aos
quarenta. A organizagdo de ponta efetivamente tende a tratar empregados mais
velhos como pessoas acomodadas, lentas, com pouca energia. Na publicidade e nas
comunicagoes, o preconceito contra a idade converge com certos pontos de vista em
matéria de género: as mulheres de meia-idade costumam ser particularmente
estigmatizadas como carentes de vigor; este duplo preconceito também se manifesta
nos servigos financeiros. (SENNETT, 2006, p. 90-91).

E interessante o paralelo que ocorre no filme O Clube dos Canibais (2019), quando
o personagem Jonas (José Maria Alves), que acaba por ser contratado pelo casal de
protagonistas ricos, ainda esta em busca de emprego. Ao ter seu perfil também colocado
em um banco de dados, a funcionaria lista suas experiéncias de trabalho como gargom,
motoboy, seguranca, frentista, bombeiro hidraulico, guia turistico e servente de pedreiro,
funcdes destinadas geralmente as classes mais baixas.

Ao passo que o sujeito se encontra em uma posi¢cado de classe subalterna a de
Otavio, consegue um emprego rapidamente quando o casal de canibais se interessa por
ele. O fato do espaco que ocupa nas relagdes trabalhistas o destinarem a uma relacao de
maior serventia, como é o caso de Paula, faz o personagem ter relativa facilidade em
encontrar um trabalho. Ao mesmo tempo, a classe média ndo se dispde a ocupar uma vaga
que a explorasse de tal forma, a conservando por mais tempo no desemprego.

Mesmo em uma situagdo de exploragdo como a que Paula ocupa, ndo ha um
acumulo de ressentimentos e frustracées pessoais com a falta de perspectiva de emprego
como € o caso de Otavio. Por mais que haja variaveis nessa questdo, neste momento
especificamente, a classe média se encontra mais desamparada que a classe baixa.

Retornando ao mercado, Helena nota uma pequena infiltracdo na parede onde antes
apareciam os tijolos expostos. Ela tenta evitar o problema que corréi seu empreendimento
por dentro colocando um aramado com produtos na frente. Esconder aquele problema

trabalha em paralelo com a faceta de esperanca diante do cenario de ansiedade e receio.
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Figura 13 — A suposta infiltracdo no mercado de Helena

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

A patroa chama a atencao de Ricardo em relacdo ao leite desnatado, pois ele foi 0
responsavel em receber a mercadoria. A cliente estava correta mais cedo e o produto de
fato esta em falta. Ao final do dia, Helena joga muitas de suas rosas fora indicando a falta
de clientela. Percebendo a melancolia da protagonista, Gilda tenta anima-la, demonstrando
mais uma vez esse impeto da funcionaria em estabelecer uma conexao mais intima do que
apenas manter um distanciamento entre patroa e empregada.

Do outro lado da rua escura, um cachorro late em direcdo ao estabelecimento de
Helena. Aquele ambiente noturno, os latidos do cdo ecoando pela rua vazia e a reacéo
intrigada da protagonista, sdo elementos que instauram uma afinidade maior com a
canonicidade do género de horror, a qual se apresenta de forma esporadica no decorrer da
trama.

Enquanto Paula e Vanessa assistem televisao juntas, Otavio esta deitado na cama.
A doméstica parece cada vez mais a vontade ao lado da filha do casal, o que na pratica
torna o distanciamento da mae mais acentuado. O marido declara pela primeira vez uma
total falta de esperanca na recuperacdo de sua posicdo como um homem de relativo
sucesso. Helena pede para que ele se cale.

A forma com que o marido responde a esposa: “quer mandar em mim agora?”, ainda
demonstra leveza, porém essa € a primeira vez que presenciamos a protagonista
oficialmente ser elevada a posicao de “chefe da familia”.

Na manha seguinte, o marido a ajuda no pequeno mercado. Ele arruma um boneco

de Papai Noel em tamanho humano que danga e toca musica natalina ao ser acionado
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através do movimento dos transeuntes. Um momento de contrastes ocorre quando um
sujeito mais novo (Julio Machado), vestido de terno e gravata, conversando em um celular
como se estivesse tratando de negdcios, pergunta a Otavio onde ficam as cervejas. O rapaz

€ contestado por Otavio: “eu nao trabalho aqui néo, amigo”.

Figura 14 — A contraposi¢ao entre duas figuras no mercado de trabalho
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Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

O protagonista ndo consegue admitir estar naquela posi¢cdo de funcionario de
mercado, principalmente ao ter que tratar com uma figura como aquela. Poderiamos estar
presenciando o préprio personagem ha dez anos tendo acabado de assumir uma posi¢cao
de destaque em sua antiga empresa, enquanto no presente Otavio esta “ultrapassado”,

desempregado, cheio de ressentimentos e incertezas sobre o futuro.

Isso fica muito claro quando pararmos para observar os ideais que se impéem aos
sujeitos pelo supereu da cultura contemporanea. Um dos mais disseminados é o
famigerado comando: seja feliz. E se ndo puder sé-lo, pelo menos tenha a decéncia
de dissimula-lo. Neste ponto a légica neoliberal do capitalismo encontra amplo
material para garantir o acesso a essa tdo almejada felicidade, desde que o sujeito
possa pagar o pre¢o, que nem sempre é apenas financeiro. (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2018, p. 62).

Helena e Gilda verificam que mais um produto esta em falta no mercado, o que se
segue € o retorno do estranho odor que a protagonista havia sentido durante o primeiro ato.
O mercado mais uma vez demonstra ser um cenario que representa o atual sentimento de
receio e afligdo que opera abaixo da superficie. A gosma escura que comega a vazar do

chao é a mais pura materializacdo de todo essa incerteza fomentada no intimo daqueles
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personagens.

Figura 15 — Os horrores sdo materializados no interior do mercado

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Otavio, Helena e Inés (Lilian Blanc), méae de Helena, voltam para o apartamento e
sao surpreendidos por Vanessa e Paula terminando de montar a arvore de natal na sala. A
patroa e a doméstica se aproximam, ambas de perfil em primeiro plano com pouca
profundidade de campo enquanto a familia esta ao fundo entretida com a arvore. Helena
declara: “é que eu monto com ela todo ano”.

E perceptivel com essa mise-en-scéne a maneira com que a mae precisa manter
seu ciume distanciado dos ouvidos da filha. A intengao inicial da patroa em ter sua
funcionaria disponivel todo o tempo em casa foi concebida de forma a facilitar a vida da
personagem em detrimento da de Paula. A classe baixa ali serviria apenas de maneira a
proporcionar uma série de facilidades para que a classe média pudesse realizar seus
objetivos de vida. O que acontece de fato € a demonstracado de que, independentemente
de os subordinados nao contestarem esse cenario de violéncia objetiva, ainda serao vistos
como um empecilho na vida ideal projetada pela classe média.

Essa natureza na relacdo da familia com Paula se torna ainda mais cinica com a
entrada da personagem Inés. Na primeira interacdo que esta tem com a domeéstica,
constantemente ressalta seus erros. Comenta da falta de atengdo com a sujeira da louga,
assertivamente exige cuidado com os pratos, aponta que a geladeira esta suja, uma série
de determinag¢des com o intuito de colocar Paula em seu lugar a margem da familia.

Sao0 nessas colocacdes que notamos o uso da violéncia sistémica, a qual demarca
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as posicoes hierarquicas no exclusivo intento de rebaixar aquele que ja esta em uma
posicao submissa. Ndo depende apenas do esfor¢o de Paula para ser considerada uma
boa funcionaria, depende dos receios, desamparos, ressentimentos e duvidas pessoais
daqueles que estdo acima dela. Ou seja, a fantasia meritocratica assumida pela classe
média também inexiste quando esta se coloca na posi¢cao de avaliadora.

Essa ideologia do esforgo pessoal € posta a prova quando o casal verifica as contas
do més e percebe que o dinheiro ndo é suficiente. Uma das solugdes, por exemplo, & cortar
a televisdo a cabo, o que é contornado por Helena em funcéo da filha estar de férias. E
interessante um paralelo existente nisso e em uma cena da obra Sequestro Relampago
(2018), quando a protagonista Isabel tenta convencer seus sequestradores de que eles
todos sao iguais.

A garota tenta pacifica-los apontando que um por cento da populagéo detém quase
tudo, enquanto o restante acaba por se enquadrar em uma mesma configuracao de classe.
Isso é rebatido por um deles questionando se a garota ja havia ido a Disney, se fez
faculdade, se tem descarga em casa, todas questdes que sdo respondidas afirmativamente.
Em uma realidade construida sobre um precipicio social, as mazelas das diferentes classes
possuem uma imensa diferenca. O casal em Trabalhar Cansa (2011) se v& em um ponto
critico da vida onde seu sacrificio € nao poder proporcionar canais exclusivos de televisao
a filha. Em contrapartida, Paula com a “sorte” de ter um emprego deve se contentar com
um pequeno radio que Ihe serve de entretenimento quando acaba seu servigo do dia.

Para além disso, Helena comenta sobre a ajuda que Inés poderia proporcionar aos
dois, mostrando assim que essa classe tem algum tipo de refugio durante esse cenario
critico. Porém, como ja comentado anteriormente, a percepgado meritocratica conservada
por Otavio ndo admite algo assim, pois seria 0 mesmo que aceitar uma suposta
mediocridade. O marido levanta da mesa, deixando Helena e a mae sozinhas. Esta
comenta sobre como Otavio parece abatido e pede muita reza a filha, o que é contestado
por Helena, pois o marido ndo tem religido. Ainda assim, a mae insiste: “mesmo assim tem
que rezar. Na idade dele € quase impossivel arranjar um emprego”.

Dois pontos importantes merecem ser destacados com esse comentario. O primeiro
refere-se a religiosidade sem real significancia. Dentro da perspectiva burguesa
individualista do cinico moderno urbano, a religido acaba por deixar sua fung¢ao do sagrado,
da fé e de Deus, e passa a ter uma relagao de sucesso na vida material. A reza ndo anseia
por demonstrar virtuosidade, mas cumprir uma espécie de exercicio cotidiano que almeja o
sucesso.

O segundo aponta para a reiterada mecanica da violéncia objetiva que transforma

Otavio em uma pecga que passou do prazo de validade. A ideia de uma sociedade pautada
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pela felicidade, como comentado por Albuquerque Junior (2018), transforma os individuos
em detentores absolutos do percurso de suas vidas, o que infere em seu sucesso ou

fracasso.

Os casos de Inacio e William sdo também paradigmaticos para a massa da classe
média brasileira. A trajetoria de vida descendente de Inacio, que perde um emprego
bom e lucrativo e tem de se adaptar a uma ocupagédo com menos status relativo e um
terco dos ganhos anteriores, o deixa ressentido e frustrado. Ele ndo compreende que
sua situacdo atual decorre de uma configuragcdo social e econdmica muito mais
abrangente. Socializado no mercado, com uma concepgao de mundo liberal, culpa a
si mesmo pelo fracasso. Ele tenta desesperadoramente abrandar uma autopercepc¢ao
desvalorizada, que poderia leva-lo, como tantos, ao alcoolismo e a depresséao,
canalizando-a para um objeto externo. (SOUZA, 2018, n.p.).

Descobrimos que Paula evita sair durante a noite para se divertir, receosa de como
seus patrbes reagiriam. Existe ali, portanto, uma tendéncia para o trabalho submisso e
adestrado sem a necessidade da figura do chefe, como é o caso de Sara em O Animal
Cordial (2017). Basta a mée da protagonista se aproximar do comodo em que a doméstica
se encontra para que esta volte ao trabalho, apague seu cigarro e mantenha uma postura
cordial, configurando assim esse controle social sem a necessidade de ordens verbais.

Xavier (2003) ao criticar a obra Cronicamente Inviavel (2000) assume uma posi¢cao
acida contra a maneira totalizante de enquadrar tudo e todos da sociedade brasileira como
elementos problematicos da desenvoltura social do pais. No entanto, o trecho a seguir
acaba por sintetizar muitos dos receios sociais abordados em Trabalhar Cansa (2011), com
a diferenga de que no caso desta obra ndao ha necessidade por parte dos autores em
diminuir as esferas sociais brasileiras através de um complexo de vira-lata. Enquanto a obra
do periodo da retomada, segundo Xavier (2003), se coloca em uma posigao de absoluto
valor moral, nota-se no enredo de Juliana Rojas e Marco Dutra uma sintetizagdo das
angustias sociais de diferentes realidades brasileiras, sem uma formulagcao acusadora, mas

que trata de como esses componentes infligem emocionalmente diferentes classes sociais.

De qualquer modo, seu esforgo de totalizagao pde aqui os brasileiros no laboratério
do medo, das hipoteses idilicas ironizadas, dos édios reciprocos que desmontam o
mito da simpatia e do jeitinho, dos comentarios ressentidos que azedam a alegria e o
carnaval. E a gangorra entre a falsa conciliagdo e o surto colérico da empregada que
nao tem saida; o desencanto do rico, mas nao tao rico, alienado que nao queria estar
aqui; a ma consciéncia da mulher arrivista; o exibicionismo do homossexual metido a
esperto; enfim, a mediocridade meditativa do professor contrabandista. Uns com
vergonha do que s&o, outros com vergonha de onde vivem, o que lhes resta é partilhar
0 preconceito entre as regides, a luta de classes, o ddio reciproco das etnias, a guerra
dos sexos, a paranoia das cidades, a incompeténcia dos inconformados, a
perversidade dos bolsbes onde ainda se vive junto a natureza, para destrui-la.
(XAVIER, 2003, p. 328).

A sequéncia seguinte talvez seja a mais configurada dentro da canonicidade do
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género nessa obra. Inés liga para Helena pedindo a filha que traga creme de leite para
casa. Helena, que ja havia saido do trabalho, retorna ao mercado sozinha a noite. Ouvimos
latidos furiosos direcionados ao estabelecimento.

A protagonista entra no mercado e comecga a colocar na cesta de compras algumas
latas de creme de leite. O ambiente desolado e soturno envolve a personagem. O siléncio
€ quebrado com a musica natalina que ja sabemos ser produzida pelo boneco do Papai
Noel vinda de fora do enquadramento da camera. De acordo com o que nos é informado,
0 mecanismo € acionado através de sensores de movimento, porém Helena € a unica no
estabelecimento. Acamera a acompanha em um lento travelling para a esquerda, passando
por uma das prateleiras e entrando em outro espaco do mercado imerso na escuriddo onde
esta o boneco dangarino.

Helena vé a porta do depdsito ao fundo se abrir e anda em sua diregdo. Ao entrar no
cdmodo ndo encontra ninguém, mas algo passa por tras dela, nem nds que temos a visao
voltada para a personagem conseguimos identificar qualquer entidade, apenas vemos as
cortinas esvoacarem. Ao retornar para o espaco escuro do mercado, o boneco volta a

dancar e tocar sua musica naquele ambiente vazio.

Figura 16 — O cenario do mercado durante a cena

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Esse momento confirma que algo nao natural persegue os sujeitos envolvidos com
o mercado. Em uma obra como O Rastro (2017), a figura fantasmagérica da garota morta
no hospital assume uma representagao alegorica politica e social. Ela possui forma fisica

que busca vinganga diante de um universo de politicas corruptas que a levaram a morrer.
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Em Morto Ndo Fala (2018), o fantasma da esposa assassinada também admite uma
representagao fisica que por sua vez reage aos fendbmenos de violéncia subjetiva dentro da
mecanica social.

Em contrapartida, a monstruosidade representada em Trabalhar Cansa (2011) esta
nas entranhas daquele espago alegorizante do mercado. Ndo existe uma verdadeira
materialidade da aura de receio que interage fisicamente com os sujeitos da trama. Essa
figura, como veremos até o final deste segundo ato, existe, mas assume a fung¢ao de nucleo
das mecanicas opressores fora de campo. Os dramas sociais e horrores da vida urbana
brasileira sdo elementos que circundam essa entidade e atingindo os personagens. Nao €,
portanto, uma forga que atua fisicamente ou conscientemente, como no caso das duas
outras obras da colegéo.

A protagonista parece atordoada quando a méae tenta comegar uma conversa. Ao
questionar Helena, esta comenta sobre seu receio referente ao cachorro que insiste em latir
para seu estabelecimento, mas a entrada de Paula faz a patroa se calar. Um ar de
desconfianga paira no ambiente, enquanto a doméstica bebe um pouco de agua. Em
siléncio, Paula retorna ao seu minusculo quarto, senta em sua cama e continua ouvindo

seu radio, interacado da qual dispde naquele ambiente intimidador.

Figura 17 — O quarto em que a doméstica deve se trancar apos seu expediente

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

No dia seguinte, Soraia e Alfredo (Ney Piacentini), proprietario do espaco,
acompanham o conserto do piso onde vazou a gosma preta. Para encontrar a raz&o do

problema, Antunes precisou quebrar tudo e retirar um amontoado de pelos recheados com



68

vermes que entupia o encanamento. Ao pedir as notas fiscais, Helena leva os dois para o
depdsito e encontra Ricardo retirando produtos das caixas e guardando em uma sacola.

Antes de interroga-lo, porém, a questao dos antigos inquilinos € trazida novamente
a tona quando Helena pergunta a respeito dos pertences deixados no espaco. Soraia
confirma que ninguém sabe qualquer contato deles, tendo ela mesma procurado pelos
sujeitos.

A tensao antes da conversa entre Helena e Ricardo pode ser sentida até mesmo em
Gilda que, ao ser alvo de uma pequena brincadeira de um fregués, reage de maneira
desconcertada e agressiva.

Temos pela primeira vez uma amostra da protagonista deixando seu comportamento
entorpecido e dando vazao ao édio fomentado em seu intimo. Diante dos questionamentos
da patroa, Ricardo a responde zombeteiramente, mas ao invés de contestar como sempre
faz, Helena explode: “ta louco de falar assim comigo? Me respeita! Vocé vé o duro que eu
dou nesse mercado e € muita falta de nogao levar coisa pra casa escondido!”.

Até o final da obra ndo ha confirmacéo de que Ricardo furtou os produtos que vém
sumindo do mercado. Ele admite estar levando para casa algumas das mercadorias, mas
justifica dizendo que estavam todas prestes a vencer, o que € suficiente para a patroa
demiti-lo. Esse momento talvez seja o ponto de virada na trajetéria da protagonista aquilo
que vemos em Inacio durante O Animal Cordial (2017).

A empreendedora ja havia usufruido da violéncia sistémica ao lidar com Paula,
apresentou ressentimentos conformados em seu intimo, consolidou sua visao cinica diante
da mecanica social na qual esta inserida, porém € a primeira vez que impde sua autoridade
de forma subjetivamente violenta. Ela grita e demonstra um imenso édio ao lidar com seu
funcionario. Nao existe para ela algo mais sagrado que aquele seu empreendimento.

Estar consumida por essa aura de infortunios que corroem seu sonho, fazem-na
tomar Ricardo como primeira valvula de escape para extravasar seus ressentimentos
acumulados. Ao chegar em casa, também descarrega seu 6dio em Paula, respondendo a
doméstica de maneira agressiva pela primeira vez: “nao acho mais nada nessa casa!”.

Enquanto preparam a comida, Paula quebra um ovo e encontra um embrido formado
ao lado da gema. A patroa retira-o e segue o preparo da receita até a eletricidade cair. Como
na forma de um virus, aquela energia agourenta se deslocou do mercado com Helena para
sua casa. Nao é uma narrativa de fantasmas ou maldi¢des, mas de um momento de crise
social expresso nas manifestagdes de édio da patroa.

A préxima vitima de Helena é seu marido. Considerando a posi¢cao em que o “homem
da casa” agora se encontra, ele também se torna uma figura que deve submissao a esposa.

Dessa vez, o motivo da insatisfacdo da protagonista é pelo fato do marido, em seu continuo
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ideal meritocratico, néo ter pedido dinheiro para pagar uma conta:

— Acho que vocé nao precisa ficar com essa cara, né?

— Que cara que vocé quer? Me fala, eu fago pra voceé.

— (...) eu tava esperando entrar um dinheiro.

— De onde, porra? Da onde que vai entrar um dinheiro? Vao te fazer
uma doacao?

— Vocé nao precisa gritar!

— Por que? Ta com medo que sua filha pense que vocé é um bosta?

(TRABALHAR CANSA, 2011).

Essa sequéncia de didlogos ao passo que proporciona o momento de maior
desabafo dos ressentimentos pessoais da esposa, expde o0 maior horror do marido. Otavio
era o responsavel por manter a familia financeiramente, tendo dez anos de relativa
estabilidade em sua posi¢cao. Nao somos informados sobre o que a esposa fazia antes do
inicio do filme, porém ¢é possivel suspeitar de acordo com os elementos da trama que

Helena mantinha a casa e criava a filha.

No campo do trabalho, Otavio e Helena tracam caminhos opostos: ele fica
desempregado enquanto ela abre seu préprio negdcio. Ele fica em casa, ela vai para
a rua. Ele perde poder, virilidade; ela se torna rispida, autoritaria. Uma inversao de
papeis estabelecidos que parece afetar ndo so6 a relagao afetiva do casal como abalar
a tradicional familia de classe média. Tais mudangas desafiam uma ordem
conservadora estabelecida historicamente. (SOUTO, 2012, p. 54-55).

Ao usar a referéncia de Helena como dona de casa, havia um relativo equilibrio nas
funcdes do casal. O marido passava o dia fora, sem tempo de lidar com a filha ou com a
manutencado da casa, mas ao mesmo tempo sem ter imprevistos financeiros considerando
seu salario invariavel. Visto na cena em que as contas do més nao fecham, Helena depende
de uma renda imprevisivel vinda do mercado. Somado a isso, Otavio nao dedica seu tempo
livre aos cuidados da filha ou do apartamento, tendo em conta a necessidade de Paula
como baba e doméstica. Isso gera um peso sobre Helena que Otavio nado tinha, ao passo
qgue tensiona os ressentimentos e temores do marido que se posiciona como um ser inutil.

Um paralelo a esse cenario aparece em Volume Morto (2020). A primeira impressao
que temos de Roberto é a de ser o homem da familia constantemente ocupado com seu
servigo, o que faz sentido devido as frequentes ligagdes que recebe. Ao fim, descobrimos
que ele se tornou dono de casa, fato que é rapidamente negado pelo personagem ao se
intitular freelancer.

A cena seguinte de Trabalhar Cansa (2011) se passa na véspera de natal quando
estdo presentes a familia de Helena e Samanta (Daniela Smith), irm& de Otavio. O casal

conserva um olhar de descontentamento, quando a irma comecga a contar uma histéria



70

assustadora de um enorme morcego visto por ela e Otavio em uma noite de natal. A
escuriddo do comodo contraposta pela luz alaranjada de baixo para cima criam um
ambiente semelhante ao de histérias contadas em volta de uma fogueira. Quando Samanta

imita 0 som agudo do morcego, Helena comecga a sangrar pelo nariz.

Figura 18 — Fluidos vazando s&o mau sinal em Trabalhar Cansa (2011)

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Ha uma rapida reconciliagdo do casal logo em seguida, momento em que Helena é
presenteada por Otavio com um anel. Assim como no caso do personagem de Volume
Morto (2020), o marido revela ter aceito um trabalho por comissao. O édio de Helena surtiu
efeito na decisdo do marido em conformar-se com qualquer emprego que surgisse,
independentemente do quéao frustrante possa ser para um individuo em sua posicao de
classe.

Apos as reprimendas da patroa, Paula conversa pelo celular sobre uma entrevista
de emprego. Diante da agudizagdo desse cenario opressivo instaurado, a doméstica tem
cuidado para que nao seja ouvida por ninguém da casa. Isso demonstra como os caminhos
que Paula pode seguir estdo abertos. Enquanto havia comparado uma tendéncia para a
atuacao submissa de Sara, agora vemos que a doméstica ndo tem apregco emotivo para
com seus patrdées ou seu trabalho. Ao aproveitar qualquer melhor oportunidade para se
livrar daquela situagao, percebe-se que Paula desenvolve maior proximidade com Djair

A personagem recebe um telefonema de Helena pedindo para acordar Otavio,
funcdo que é terceirizada para Vanessa considerando o receio que Paula tem em

incomodar seu patrdao. O marido mente a Helena dizendo que ja havia comecgado a
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trabalhar. Sentado agora na frente de um computador, o protagonista faz ligagdes ofertando

seguros de vida para uma corretora:

— Eu sinto muito, mas olha, com certeza essa situacdo vai ser
temporaria, a senhora vai ver. Vamos fazer o seguinte: eu vou agendar
pra ligar pra senhora novamente daqui ha dois meses. Até la o seu
marido ja conseguiu um novo emprego certamente e seria importante
investir no futuro.

(TRABALHAR CANSA, 2011).

Um sujeito desesperado em busca de emprego tendo que se sujeitar a um trabalho
por comissao e que ironicamente encontra outra familia em igual situagao pesarosa. Esse
rapido momento demonstra como Otavio € apenas mais uma peca de uma estrutura social
que parece desfalecer. Nesse cenario, ninguém esta mais seguro de uma vida com
estabilidade, as transformacgdes ocorrem cada vez mais rapidamente e a competicio passa
a ser o que conduz os afetos. O ser humano vive em constante receio de perder o pouco
que conseguiu e a desestabilizacdo emocional torna-se regra. Segundo Sennett (2006, p.
81-82): “Na "sociedade das capacitagbes”, muitos dos que estdo enfrentando o
desemprego receberam uma educagdo e uma capacitagdo, mas o trabalho que buscam
migrou para lugares do planeta em que a mao-de-obra especializada € mais barata”.

Apesar da reconciliagdo do casal e uma aparente leveza de Helena durante a
véspera de natal, todos os seus funcionarios do mercado acabam por sofrer com a odiosa
forga ainda vigente na patroa. Enquanto cameras de seguranga sao instaladas dentro do
mercado, confirmando seu continuo e intensificado receio, Helena adverte Gilda por estar
atrasada, ainda que exclusivamente segundo seu préprio reldgio.

A patroa intimida o agougueiro Jorge (Hugo Villavicenzio) para comparecer durante
o carnaval, mesmo sendo feriado. Ela passa a revistar os pertences dos funcionarios antes
de serem liberados apds o trabalho. Percebe-se que a psique da personagem esta
completamente desestabilizada perante todos os infortunios que Ihe foram impostos até

entao.

Esse tipo de solidariedade e empatia imediata entre os membros de uma classe se
contrapbe ao preconceito em relagdo aos que nao fazem parte do mesmo mundo
social. Assim, quem consome cachaga ou cerveja barata, come bife gorduroso no
almogo, veste camiseta regata e bermuda e fala com erros de portugués, sem
demonstrar o menor senso estético, € percebido como sendo “menos gente” por todos
das classes privilegiadas. Isso ndo exclui o contato social, quando, por exemplo,
entram nas casas de classe média para fazer a faxina ou consertar algo. Mas com
essa gente ndo se travam amizades reais, ndo se casam, nao se fazem negécios.
(SOUZA, 2018, n.p.).



72

Ao inicio da obra, a personagem em seu receio tenta conciliar uma maneira
relativamente harmoniosa de conviver com as figuras submissas ao seu redor: seus
funcionarios, sua doméstica e seu marido. Ainda que, como ja argumentado, houvessem
controvérsias em sua relacdo com Paula, existia ainda uma cordialidade intrinseca na
maneira de agir. A violéncia utilizada ainda se restringia exclusivamente a uma relacéo
sistémica, os ressentimentos de classe eram resguardados em seu interior.

Porém, as opressbes das engrenagens sociais fora de campo excitaram suas
frustracdes, medos e receios a ponto de a personagem ser convertida em uma figura que
se utiliza das mesmas mecanicas para disseminar aos seus subalternos esses sentimentos
na forma de odio.

Até mesmo Otavio acredita que sua esposa esta sendo opressiva demais com 0s
funcionarios. Enquanto os dois conversam sobre isso no depdsito, o marido percebe
marcas de garras imensas na parede atras de uma estante. Se agacha para encontrar uma
coleira grotesca acorrentada a mesma parede, mais um dos pertences perdidos dos antigos
inquilinos.

E interessante como os protagonistas ndo discutem a respeito desses episddios,
levando em consideragao o fato de nao haver o que se discutir. Afinal, a Unica conversa
sobre esse assunto € a de que aquele lugar seria assombrado por algum tipo de
monstruosidade e diante de um universo cinematografico que n&o se configura em uma
concepgao de realidade absurda, alegar algo assim seria o mesmo que acreditar que o
boneco do Papai Noel esta possuido.

Na cena seguinte, os dois discutem pelo fato de Helena decidir trabalhar durante o
feriado, sendo que os dois haviam planejado viajar com Vanessa. Enquanto a mae se
distancia da filha em fungdo de seu empreendimento, Paula se diverte com a garota ao
ajuda-la a arrumar a mala.

Apenas Otavio e Vanessa vao de férias para a casa de campo da mae de Helena.
Durante a viagem, eles visitam um museu com animais empalhados. O pai diz a filha que
ressecam os corpos dos animais quando morrem para deixa-los daquela maneira, questao

gue se conecta com aquilo que se esconde no supermercado da esposa.
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Figura 19 — Monstruosidades aparecem de forma recorrente ao longo da histéria

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Uma chuva destréi o objetivo de Helena em aproveitar o feriado para trabalhar. Agua
comecga a inundar a frente do mercado, escorrer pelas paredes, algo quebra uma das
janelas e Helena acaba por rever a situagédo da parede com infiltracdo apds tanto tempo.
Os meses em sua trajetéria de receio e 6dio sédo representados na forma da enorme
mancha preta que agora ocupa quase a totalidade do espago em questdo. Essa forca
sintetizadora de receios e ressentimentos mostra estar pronta para finalmente implodir.

Helena aparece em seu ponto mais miseravel, no momento seguinte, enquanto
assiste o desfile das escolas de samba pela televisdo. Ainda que ela parega tentar se
reconciliar com Paula, convidando-a para assistir na sala, percebemos que a protagonista
nao conseguiu abandonar o uso das engrenagens sociais de violéncia sistémica, pois 0
“agrado” a Paula é pago com a doméstica sendo forgada a fazer a limpeza do mercado.
ApoOs varrer o depdsito, Paula tem um semblante amedrontado ao caminhar lentamente em
direcao a patroa. Diz ter encontrando algo enquanto realizava o servigo no fundo e deposita

o objeto sobre o caixa na frente de Helena: uma enorme garra suja.
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Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Enquanto olha mais uma vez para a suposta infiltracdo, a dona do mercado nota um
cliente presente. Este olha de volta para a protagonista e ela percebe ser Ricardo. A
ansiedade toma conta da personagem, pedindo a Gilda que fique de olho no ex-funcionario.
Enquanto isso, Helena se mantém no caixa olhando para as telas das cameras de
seguranca.

A forma com que Ricardo encara Helena ao passar as compras no caixa exprime
uma verdadeira sensacdo de ressentimento guardado pelo sujeito. Lembremos que a
estrutura da mecanica social que oprime Helena acaba por fazer da patroa um elemento de
perpetracado de frustragdes e odios. Agora que Ricardo assume um posto acima do de
Helena, como clientela que deve ser servida, seu rancor pode ser expresso sem o receio

de retaliacao.

A convivéncia da familia com os empregados, seja no mercado ou na casa, parece
fazer com que toda a narrativa se situe num clima de instabilidade, ameaca da ordem
e tensdo. A maioria dos medos dos protagonistas estd fundada na culpa, na ma
consciéncia, um possivel medo de vinganga (sobretudo do ex-funcionario demitido,
acusado, sem provas, de furtar produtos do supermercado). Todo o mal-estar que se
insinua como reagao aos empregados, mas que ainda assim paira difuso pela trama,
acaba materializado, num gesto alegorico de Dutra e Rojas, na figura desse monstro.
(SOUTO, 2018, p.178-179).

Essa figura do monstro comentada por Souto (2018) é pela primeira vez mostrada
na proxima cena. Mesmo tendo uma conexdo direta a reacdo de Helena com seus

funcionarios, essa carcaca expressa alegoricamente o acumulo de receios perpetuados nas
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realidades de todos os personagens, principalmente nas dos trés protagonistas. Assim
como conferi que o receio se instaura abaixo da superficie e se exterioriza na forma dos
ressentimentos reprimidos, da violéncia sistémica e na visdo cinica individualista da
realidade, o monstro mantido nas entranhas do mercado opera da mesma maneira.
Sozinha na escuriddo de seu empreendimento, Helena traz a marreta guardada no
depdsito durante o primeiro ato e destréi a parede que ha tanto lhe desconcertava. A
monstruosidade literalmente desaba sobre a protagonista, revelando a dimensao dos

horrores sociais presenciados até entdo na obra reunidos em uma sé6 forma.

4.2 O SEGUNDO ATO DE O ANIMAL CORDIAL (2017)

Enquanto a tempestade de Trabalhar Cansa (2011) se inicia com uma rajada de
ventos, a obra de Gabriela Amaral Almeida prefere nos acertar imediatamente com um
destrutivo raio seguido de um estrondoso trovdo. Quando deixamos a trama desta obra,
Inacio chegara em seu ponto de ebuli¢cao, diferenciando-o de sua contraparte em Trabalhar
Cansa (2011).

O patrao expressa uma falsa cordialidade com seus reféns amarrados na cozinha
enquanto mantém a faceta usada ao atender clientes: “vocés me desculpem pelo
incdmodo”. Inacio sustenta um sorriso o tempo todo em que lida com todas aquelas figuras
postas sob sua dominancia.

Bruno tenta intimida-lo usando seu titulo de advogado, o que néo surte efeito algum.
Quando um deles tenta depreciar seu estabelecimento ironizando a ideia de que Inacio
serve carniga, o personagem pausa por um segundo. Obviamente, aquilo o atinge mais que
qualquer tipo de ameaca, porém ele contorna a situagao afim de depreciar o trabalho de

Djair: “(...) essa é pra vocé”.

O titulo do longa n&o se assemelha ao conceito de homem cordial por nada, Inacio é
a personificagdo dos escritos de Sérgio Buarque de Holanda. O personagem
incorpora a ideia de um homem que se esconde atras de uma suposta civilidade,
porém, quando surge uma oportunidade, despe-se de sua face de cordialidade. Ao
decidir trancar a todos em seu restaurante até resolver o que fazer para que o assalto
nao prejudique a reputagao do estabelecimento, sua forgcosa civilidade logo cai por
terra quando o proprietario decide quem vive ou morre. (SOARES e ROSSINI, 2019,

p. 7).

E nessa contradi¢do trabalhada por Holanda (1995) em seu Raizes do Brasil que a

cordialidade do individuo brasileiro & contestada. A falsa simpatia de Inacio mascara todo o
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ressentimento e impeto por violéncia internalizados ha muito. O receio acumulado diante
das pressdes da mecanica social extravasa na forma de violéncia subjetiva e o momento
mais oportuno para isso foi justamente naquela noite.

Verbnica pede para ir ao banheiro e é acompanhada por Sara. A mulher tenta
convencer a garconete a acabar com aquilo, implora para que a perdoe, tenta negociar
dizendo que poderia melhorar sua vida. A protagonista, sem ter sua fidelidade para com o
patrao arruinada, reage violentamente.

Diante do que foi exposto na obra até entdo, aquela seria a primeira vez que Sara
estd em um patamar de poder em relagdo aqueles a sua volta. Os ressentimentos contidos
na funcionaria, o fato de ser obrigada a aturar as determinagdes dos clientes, suas
gozacoes, e a maneira condescendente com que Verbnica a trata, faz a personagem
externalizar seu édio: “vocé ndo sabe nada da minha vida. Ndo me chama de menina que
eu tenho um nome. Meu nome é Saral!”.

Em uma situacdo como aquela, a tendéncia é a do individuo que comete o crime
desejar ndo ser identificado, mas Sara quer ter seu nome e identidade revelados. Ela
precisa se sentir alguém pela primeira vez. Tendo em conta que sempre foi posicionada de
maneira submissa, aquela oportunidade pode ser a primeira e ultima que tera para
manifestar seus ressentimentos.

Nuno segue no chao do saldo tentando se manter vivo, enquanto Inacio aprecia seu
sofrimento. Sara deixa Verbnica sozinha no banheiro, vai até o chefe e senta-se ao seu
lado, agradecendo-o. Ele nem ao menos sabe o motivo, mas ela cré que Inacio a tenha
salvo dos assaltantes. Sua perspectiva confinada exclusivamente em seus afetos a impde

um horizonte onde patrdo € uma figura que verdadeiramente se importa:

— (...) vou te dar um aumento. Por tudo.
— Nao precisa.
— Nao, eu fago questao.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

O patrdo nem ao menos precisa demonstrar estar preocupado com a gargonete, ela
quem deve se provar disposta a acompanha-lo até o fim. A garota firma sua posicao como
uma classe baixa que cultua a figura do chefe, coloca-o em um patamar inabalavel diante
da falta de perspectivas que a mecanica estrutural da sociedade a submerge e a torna
presa facil de manipulacdo. O patrao torna-se o icone do sucesso, da vida de riquezas da
qual ela ndo pode usufruir e da moral a ser seguida sem questionamentos.

Retornando ao banheiro, Sara é surpreendida por Verbnica que escapa com um

canivete. Ao perceber que a porta do restaurante esta trancada, a mulher volta-se para
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encarar Inacio que aponta o revolver em sua direcdo. Essa curta cena de acdo é
acompanhada por uma trilha que remete ao subgénero de horror violento italiano dos anos
setenta e oitenta: o splatter. O ritmo acelerado e conturbado da trilha musical dialoga com
essas obras do subgénero, tendo em vista certas similaridades que o objeto em questao
possui. Verbénica confronta o protagonista: “vocé ndo € homem pra me matar. Olha bem pra
vocé. E muita pose pra pouca merda”.

Basta o incentivo de Sara com um sussurro no ouvido do patrdo para que ele atire
no coragao da mulher. Inacio absorve aquele exercicio de violéncia de maneira quieta,
tendo assumido seu papel de dominagdo masculina contrario as alegagbes de falta de
virilidade. Sara, por sua vez, encara aquele ato de forma vingativa, esbogando um sorriso

ao ver a figura que a subjugava deixar de viver.

Figura 21 — Inacio e Sara apds assassinarem Verdnica

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

O restante dos personagens se desespera ao ouvir o tiro vindo do saldo. Inacio
encara seu reflexo no espelho do banheiro e prova do préprio sangue deixado pelo corte
de Verbnica em seu rosto. Enquanto isso, Sara age de maneira animalesca ao cutucar e
brincar com o cadaver ensanguentado. Se apresenta para Inacio usando o brinco e os
saltos de Verbnica. Um plano fechado nos seus pés mostra que sao muito apertados, mas
0 importante para a personagem naquele momento € seduzir seu patrao, ter coragem de
pela primeira vez demonstrar seus sentimentos para ele, nem que seja necessario trajar-
se com pertences que nao fazem parte de sua realidade de classe. Os dois se beijam,

fazendo sangue espalhar por seus rostos.
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A garconete tenta convencer Inacio a fugir e a conversa toca um ponto importante
em que ha reiteragdo da intriga existente entre a personagem e os funcionarios da cozinha.
Mais cedo, ela havia demonstrado nao ter aprego por Djair, Ana e Jura, mas ao ser
questionada pelo patrao, que achava que todos eram amigos, contesta dizendo que

nenhum deles presta.

A violéncia dos pobres entre si e os surtos coléricos de personagens fracassadas é
expressdo de uma experiéncia marcada pelo senso de impoténcia diante das
engrenagens sociais, vivéncia de becos sem saida que, no maximo, oferecem uma
figura intermediaria, um capataz qualquer, para quem pode ser canalizada a revolta.
(XAVIER, 2003, p. 329).

Esse ressentimento entre os que compartiham da mesma posigcdo social é
diretamente proporcional a admiragdao que a personagem tem pela figura situada acima.
Porém, nao ha reciprocidade nos sentimentos de um para o outro. Inacio segue com a
mentalidade de que apds aquela noite, sua vida seguira a mesma, seu estabelecimento
funcionara da mesma maneira e nao havera qualquer tipo de retaliagao diante de seus atos.

Seu foco ainda é o 6dio nutrido por Djair. Em sua mente, o cozinheiro é o responsavel
por tudo aquilo: do episédio do assalto até o motivo de suas aflicdes cotidianas. E
interrompido pela ligagdo de sua esposa que néo é atendida gragas ao pedido de Sara.
Nuno da seus ultimos suspiros antes de morrer, tendo seu corpo depositado no fundo do
estabelecimento junto ao de Verdnica.

De volta a cozinha, o ex-policial Amadeu questiona Djair se de fato ele tem alguma

coisa a ver com o assalto, o que é respondido de maneira irbnica pelo cozinheiro:

— E foda mesmo. A culpa é sempre do preto, né? Do preto, do paraiba,
do viadinho. (...) Eu pedi demissao do restaurante ha mais ou menos
um més. Esse lugar aqui sem a minha comida ndo € nada. Entendeu
porqué aquele filho da puta nao vai deixar barato pro meu lado?

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

Como ja apontado durante a analise de Trabalhar Cansa (2011), a classe média,
ainda que em sua posic¢ao de privilégio, € dependente da classe baixa. Assim como Helena
usa de seu poder fundamentado na mecanica da violéncia sistémica para submeter Paula
a seus interesses, Inacio faz 0 mesmo com Djair. Ambos os funcionarios, mesmo quando
submissos diante da estrutura social imposta, sdo os responsaveis por permitir com que os
sonhos dos empreendedores sejam possiveis.

Paula aceita uma proposta exploratéria que alivia ligeiramente a situagao econémica

da familia de Helena, Djair é responsavel pela for¢ga produtiva do empreendimento do
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patrdo. Essa dependéncia torna um sujeito de classe média como Inacio em um acumulo
de ressentimentos.

Tendo em vista seus preconceitos particulares somados ao seu 6dio de classe, a
figura de Djair converte-se em inimigo. Considerando que a perspectiva do patrao
compreende a necessidade de submissdo por parte de seus funcionarios, o cozinheiro
acaba por contrariar essa determinacdo estrutural. Sua constante atitude desafiadora

agrava os ressentimentos e a furia de Inacio.

Para os estratos da classe média, sobretudo de sua massa, ameagada de
proletarizacao, a violéncia fascista passa a ser tentadora. Como esses setores sdo
“meritocraticos”, a alternativa seria a de verem a si proprios como “fracassados” e
culpados pelo proprio fracasso. O fascismo permite “exportar” a agressividade que
seria dirigida contra si mesmo — levando ao alcoolismo e a outras formas
autodestrutivas — para um bode expiatdrio. (SOUZA, 2018, n.p.).

Ao tomar o fascismo comentado por Souza (2018) como uma forma de exportar o
acumulo de 6dio dessa classe, deve-se considerar as nuances com que isso pode ocorrer.
Helena ainda opera dentro de uma configuragdo obijetiva, utilizando majoritariamente da
violéncia sistematica. Por sua vez, uma figura como Inacio, ha muito mais tempo
acumulando esses receios, se volta a um extravasar de maneira subjetiva, transformando
a violenta exploragao de seu funcionario em uma ansia por mata-lo.

Figuras como o casal rico de O Clube dos Canibais (2019), seriam considerados
personagens que ja institucionalizaram esse extravasar odioso. Tendo constituido um plano
formalizado de contratagdo, matanga e consumo, os ricos canibais sdo um exemplo
eficiente de violéncia objetiva e subjetiva de classe.

Sob o olhar de Inacio, Sara comega a desamarrar Djair, enquanto o cozinheiro a

questiona:

— Menina, aprende: pra ser puta tem que se dar valor, visse?
— Cé tem inveja de mim.
— Inveja de tu, Sara? Olha pra mim, olha pra tu, pra onde tu ta indo.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

Notemos mais uma vez essa disputa entre elementos da mesma classe que se
encontram em polos ideolodgicos opostos. As contradi¢gdes de interesses dentro do mesmo
patamar classista também geram ressentimentos e violéncia, assim como comentado por
Xavier (2003). A questdo estd de um lado existir uma personagem afundada em uma
perspectiva ideologica que tenta mimetizar a de uma classe que contraria seus proprios

interesses, ao passo que em oposicao esta aquele que defende os interesses de seus



80
iguais.

Quando nenhum dos dois responde onde esta Verodnica, o cozinheiro comeca a gritar
com Sara. Aponta ela como motivagdo da virilidade do patréo ter finalmente florescido,
enfurecendo Inacio que o adverte enquanto mira a arma para sua cabeca: “cala a boca!
Cala a boca, seu viadinho!”.

O odio em particular para com a sexualidade de Djair serve como forma de sintetizar
os ressentimentos de Inacio. Dentro da constituicao societaria em questéo, seria complexo
demais exteriorizar sua furia por meio do conflito de classes. Pior ainda seria admitir seu
ressentimento derivado da frustracdo em saber que depende daquele sujeito para sua
sobrevivéncia. O que resta, portanto, sdo as qualidades fisicas e a orientagdo sexual do

cozinheiro como valvulas de escape para que o 6dio do patrdo possa ser expresso.

O cidadao de bem (estamos nos referindo predominantemente a um discurso e nao
a um sujeito especifico) &€ aquele que se pretende “integro”, tal significante merece
desdobramento. Podemos destacar algumas caracteristicas de alguém dito integro,
tais como: conduta irrepreensivel, totalmente probo, honesto, incorruptivel etc.
Percebam que tais adjetivos representam muito bem - pelo menos no campo do
enunciado - as bandeiras erguidas por aqueles que se colocam como defensores da
familia, da moral e dos bons costumes. A integridade nesse aspecto corresponde a
uma suposta retidao do carater e tem suas aspiragdes pautadas em ideias altamente
cerceadores. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2018, p. 75).

Em Volume Morto (2020), os pais exigem um registro da submissa professora
relatando em video ser culpada pelos problemas do filho. Utilizando da mesma estratégia,
Inacio posiciona o celular a frente do cozinheiro, querendo que este se declare responsavel

pelo assalto:

— Eu ja saquei qual é teu problema comigo e ndo tem nada a ver com
cozinha, com comida, com receita. Teu problema comigo, Inacio, é meu
cabelo grande, é minha sobrancelha muito bem-feita, € meu perfume
de rosa. Tua cisma € meu cu! Agora diz que nao €7? Diz.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

O plano fechado em perfil que se desloca do rosto de um para o outro durante essa
fala, sintetiza precisamente essa relagao conflituosa entre os dois. Esse é o momento em
que Djair aproveita para escancarar o exato motivo de Inacio ndo o suportar. O patrao nem
ao menos consegue retruca-lo como vinha fazendo até entéao.

Sendo a ultima alternativa para justificar seu 6dio, Inacio volta-se para Magno. Ele
ordena saber o que Djair fez, se é responsavel por aquela noite, se estimava rancor ou 6dio
contra sua figura. E evidente o desespero em precisar de algo que legitime seu ranco contra

o cozinheiro. Para o personagem, imaginar que Djair nutria algo contra ele 0 mantinha em
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um estado de receio, mas saber que seu 6dio ndo era compartilhado, que seu chefe de
cozinha ndo se mantinha submerso nos mesmos ressentimentos, é algo que o
desestabiliza. Sua ansia por aniquila-lo precisa ser justificada afim de manter sua sanidade.

Magno utiliza essa brecha para colocar Inacio contra Sara, acusando-a de ser sua
mulher e de que queria o dinheiro do patrdo. Ela reage desesperadamente aquelas
acusagoes: “mentira (...). Eu ndo ando com marginal, viu? Vocé é sujo, menino, vocé é
podre, vocé é podre moleque! (...) Nunca te vi! Para de falar meu nome!”. Em sua posi¢ao
de poder, Sara emprega a mesma condescendéncia de Verodnica, perpetrando as relagdes
da estrutura social opressiva e contrariando sua necessidade inicial em ser reconhecida por
seu home.

E perceptivel que a personagem n&o teme por sua vida naquelas circunstancias. A
questdo néo é a possibilidade de Inacio mata-la, mas daquela figura tdo admirada pela
garota deixar de té-la como aliada. Seu desespero esta atrelado aos sentimentos que
sustenta pelo chefe em sua posigéo de total submissdo. Sua integridade fisica da lugar em
nivel de importancia para a percepc¢ao que Inacio tem dela e isso a faz implorar diante do

patrao.

Figura 22 — A submiss&o de Sara para com seu chefe

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

Em resposta, Inacio corta a garganta de Magno e se adianta para fazer o mesmo
com Djair, mas ao invés disso apenas corta seu cabelo. Uma vez mais o protagonista se
debruca sobre as caracteristicas fisicas do cozinheiro para sintetizar seu 6dio: “sempre

detestei esse cabelo”. Inacio expressa um horror voltado para si, ou como comenta
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Albuquerque Junior (2018, p. 74): “O horror do cidad&do de bem n&o esta referido a condigéo
qgue ele abomina no outro, mas aquilo que ao ser mostrado no Outro, o faz se deparar com
0 que repudia em si mesmo”.

Sara vomita no corredor dos fundos do estabelecimento. A gargonete sente
verdadeiro mal-estar perante a possibilidade de ser descartada por aquele sujeito integro
que supostamente a considera algo além de apenas uma criatura submissa. Ao querer
ensina-la a atirar, Inacio da o revélver em suas maos. Sara aponta a arma para o patrao e
0 manda tirar as roupas.

Em um gesto de reconciliagao, eles fazem sexo sobre o sangue que mancha o ch&o
do saldo. A cena se entende por quase dois minutos, os planos fechados percorrem
fragmentos de seus corpos sujos de vermelho e sdo acompanhados apenas pelos sons
animalescos de Sara. Esse momento é catartico a personagem que agora se sente a
vontade e certa de que o patrdo deixou de ser apenas seu icone e passou a ser seu fiel
companheiro. Inacio de forma afetuosa a cobre com sua blusa, quando sua esposa liga
novamente.

O protagonista esta mais uma vez sozinho no banheiro, 0 som de um trovao ao fundo

acompanha sua fala, evidenciando o estado em que a psique de Inacio se encontra:

— Cala a boca! Cala a sua boca! E o meu trabalho que vocé ta
chamando de merda. Sua inutil!l Nao, eu ndo t6 nervoso nao. Eu t6 até
sorrindo. Sempre sorrindo pra vocé e pros clientes. O sorriso de uns é
a tristeza de outros.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

Ele atira o celular no mesmo espelho em que se encarava mais cedo. Enquanto
naquele momento sua expressao era a de absoluta frustracédo, agora parece satisfeito com
aquilo que vé: sua imagem fragmentada. E literalmente o reflexo de seu intimo, de sua
mentalidade completamente consumida pelo ddio. Todo o receio contido naquele primeiro
ato expressava-se na forma de um semblante de mediocridade. Agora, o sujeito se

desapegou de tudo aquilo que ainda o mantinha relativamente civilizado.



83

Figura 23 — O novo reflexo do patrdo

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

Sua resolucao é tamanha que quando Sara tenta convencé-lo a fugir novamente, ele
nega. Jamais poderia abandonar o restaurante, pois seria 0 mesmo que desvencilhar-se do
unico microcosmos que proporciona sua fuga da realidade. Sempre foi aquele ambiente
onde teve algum tipo de autoridade e agora nio seria diferente. A garota manifesta seu
desanimo: “vocé é um covarde mesmo”, sendo confrontada por Inacio: “ndo fala assim
comigo. (...) Ninguém manda em mim, vocé ndo manda em mim”.

Ao manifestar qualquer tipo de discordancia, a gar¢onete € imediatamente colocada
de volta em sua posigao de subalterna. Quando o ex-policial se solta e tenta fugir, Inacio o
rende e o faz sentar em uma cadeira. Amadeu pede uma bebida e tem seu desejo atendido
por Inacio que exige que Sara cumpra a tarefa. Ela retoma sua fungao de gargonete, sendo
mandada esperar na cozinha para que os dois conversem a sos.

O dialogo que se segue entre os sujeitos se mostra um estudo sobre a concepgdes
do intitulado cidadao de bem. O ex-policial, com uma trajetéria de torturas e assassinatos
durante seu tempo no cargo, admite os absurdos cometidos ao longo da vida, o que é

contestado por Inacio:

— Bandido tem que morrer.

— Nao foi s6 bandido que eu matei ndo. Teve um que eu matei na mao.
Podia s6 ter mandado prender, mas nao. Aquele quis ver sofrer na
minha méao.

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).
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A camera se mantém em um plano fechado no rosto do protagonista, enquanto ouve
a histoéria do outro personagem. Seu semblante tem um misto de curiosidade e apreciagao
por aquilo que ouve.

Inacio ndo tem mais qualquer apreco pela vida dos que estdo ao seu redor. Seus
receios tomaram conta de sua pessoa e o transformaram em uma maquina de retaliacdo
exclusivamente projetada para extirpar qualquer um que possa se apresentar como um
empecilho ao seu microcosmos. Amadeu tenta convencé-lo a raciocinar: “sei muito bem
como tua cabeca funciona. Igual a vocé tem um monte. No fundo, no fundo, vocé morre de
medo”.

Durante a tempestade instaurada neste segundo ato, a obra opera de maneira
extremamente intima ao recorte contemporaneo do cenario politico e social instaurado em
territorio nacional. Inacio € a sintese alegérica do discurso reacionario que toma forgca ao
longo da década de 2010.

Partindo de uma representacgao calcada pelos receios de uma figura de classe média
empreendedora, as engrenagens da mecanica social condicionam esse sujeito a utilizar da
violéncia sistémica afim de extravasar seus ressentimentos. Quando essa percepgao cinica
€ desafiada por aqueles que deveriam se submeter aos seus anseios, a tendéncia é
responder na forma de violéncia subjetiva e da cerceagéo da liberdade dos outros, o que

conforma o sujeito, como comentado por Souza (2018), a 6ptica fascista.

Um dos elementos mais persuasivos do discurso bolsonarista foi a promessa de
combater sem trégua a violéncia urbana (e também rural, através da criminalizacédo
das invasbes de terra e dos indios e o armamento dos proprietarios de terra)105.
Frases como “bandido bom é bandido morto”, ou “vamos armar a populagao para ela
se defender de bandido”, ou “direitos humanos para humanos direitos” parecem calar
fundo nos afetos de parcela expressiva da populagéo, exposta cotidianamente ao
mundo-c&o da violéncia em programas como os de Ratinho, José Luiz Datena e
outros, ou na imprensa popular por todos conhecida como “espreme que sai sangue”,
ou, obviamente, em sua vida hodierna. (CARDOSO, 2020, p. 216).

De volta a cozinha, Djair assiste Sara comendo agachada em um canto de maneira
animalesca. Ele a compara a um cachorro expulso, pressionando a psique submissa que a
garota estda mergulhada. Ainda que envolto em um cenario de 6dio e ressentimento, o
cozinheiro ndo se deixa imergir naqueles sentimentos, pois ao ser retrucado por Sara que

pergunta o que ele quer, Djair se mostra alguém sem o minimo desejo de vinganca:
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— (Quero) ir embora. Tomar um banho no meu chuveiro, aguar minhas
plantas, abrir meu restaurante, trepar, eu sei o que eu quero, Sara.
Sempre soube, e tu? Agora que voltou a ser o que era, 0 que sempre
foi. Qué que tu quer, mulher?

(O ANIMAL CORDIAL, 2017).

Mais uma vez, o cozinheiro prova ndo admitir fazer parte desse jogo da mecanica
opressiva societaria. Sua maneira contestatéria ao lidar com o patrdo nunca trabalhou em
paralelo com uma ansia por violéncia subjetiva ou objetiva. Aquilo que poderia ser
compreendido como ressentimento de classe vem exclusivamente da necessidade em ser
tratado com dignidade.

Sua companheira de trabalho ndo tem resposta a contestacdo. E a primeira vez que
uma diferente perspectiva de alguém em sua mesma situacéo de classe é apresentada de
maneira tdo bem articulada. Os anseios simples, porém, extremamente resolvidos daquilo
que Djair vé como felicidade sdo um choque para a realidade de Sara. Essa visdo de vida
do cozinheiro ndo anseia em ser estimado por uma classe de sujeitos que nunca
conseguiriam se sensibilizar por suas dores.

No que aponto como ultima cena desta tempestade, a declaracao final de Inacio a
Amadeu simboliza 0 momento em que o proprio protagonista admite ndo haver qualquer
possibilidade de retorno. O monstro encara o ex-policial, toma uma pequena estatua e
declara: “vocé nao entendeu nada. Eu néo sou quem vocé pensa. Eu sou quem eu quero
ser”.

Tentar persuadi-lo seria ilusdo, sua visdo de mundo esta cerceada por seus
ressentimentos e seu odio se estendeu ao fascismo. A representagdo da figura do ex-
policial é destruida para dar lugar a algo ainda mais destrutivo e impiedoso. Nao ha alguém
que possa compreendé-lo ou conté-lo, todos sao insignificantes e devem se manter

distantes de suas ambigdes caso nao queiram sofrer retaliagcao.

A ameaca efetiva de decadéncia social dessas camadas médias — agravada, no
Brasil, pelo estigma da desumanizagao do escravo — € o que a torna a presa ideal
dos discursos de 6dio. E como se Inacio dissesse a si mesmo: “Veja como ndo
pertenco a essa gentalha. Nada tenho a ver com eles, tanto que os odeio mais que
tudo.” (SOUZA, 2018, n.p.).

A citacdo de Souza (2018) confere precisamente essa perspectiva de um discurso
de 6dio que toma todos os submissos como alvo de repulsa dentro da configuragéo
particular da sociedade brasileira. Por coincidéncia, ja sido apresentado no subcapitulo
anterior, o estudo de caso do trecho em questdo analisa um sujeito de mesmo nome que o

protagonista de O Animal Cordial (2017) e que, apesar das diferengas existentes em suas
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posi¢des de classe, detém uma percepg¢ao semelhante sobre sua vida e as daqueles ao

seu redor.
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5 ESCOMBROS

O horror experimentado pelos seis protagonistas dos dois objetos desta dissertagéo
encontra seu momento mais devastador ao fim do segundo ato. O que resta apds a grande
tempestade sdo apenas os escombros deixados para tras. Nesse momento de conclusao
das tramas, avaliaremos a posigdo em que cada um dos personagens centrais se encontra
perante toda a trajetdria tragica que vivenciaram.

Diante do fato desse método aqui empregado ponderar uma verificagdo da psique
de um recorte social brasileiro durante o percurso da década de 2010, ndo ha uma
comparacao literal entre diferentes personagens. Aquilo que Helena, Otavio e Paula
experimentam na obra do comego da década serve em linhas gerais como um prenuncio
daquilo que Inacio, Djair e Sara sofrem posteriormente.

Como previamente alegado, a alegoria dessas obras corresponde ao cenario politico
e social nacional e aos ressentimentos até entdo resguardados que se exteriorizam. O
receio de uma sistematica violéncia incorporada nas diversas instancias da sociedade,
transmuta-se em um &dio escancarado que revela os ressentimentos confinados desses
individuos.

O ponto central aqui compreendido nos dois objetos, independentemente de suas
diferencas, € que a mecanica social exerce pressao sobre esses personagens e estes
respondem a essa forca. A civilidade que ainda permeia muitos aspectos de Trabalhar
Cansa (2011) se articula no receio social materializado em uma monstruosidade confinada.

Apos a revelagdo do monstro escondido na parede e do ponto em que Inacio se
declara uma monstruosidade, a tempestade atinge o auge e aquilo que resta aos
personagens é recolher os escombros. Para o caso do primeiro filme, esses destrocos
poderao ajudar para construir uma realidade em que uma nova fase de destruicdo os
assolara de maneira ainda mais destrutiva. Para o segundo, a ruina deixada servira como

uma cicatriz que nunca sera apagada.

5.1 O TERCEIRO ATO DE TRABALHAR CANSA (2011)

Apos destruir a parede manchada do mercado, Helena volta suja de poeira para casa
e vai diretamente para a cama. Paula recusa-se a abrir a porta, preferindo ligar para Otavio.

Existe uma clara recusa de Paula em entrar nos aposentos intimos de seus chefes, visto
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na cena em que pede a Vanessa que entre no quarto para acordar o pai. Naquele
apartamento, Paula deve cercear ndo apenas alguns de seus desejos intimos, mas seu
transito pelos diferentes cémodos.

Vemos a fotografia do inicio do primeiro ato que mostra o mercado movimentado
durante a época dos primeiros inquilinos. Quando Otavio entra no quarto, Helena esta
desolada na cama. O fragmento de uma pata monstruosa trazida do mercado pela

protagonista se encontra sobre os lengois.

Figura 24 — Parte da criatura sem identidade preservada na parede

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

De volta ao empreendimento, Otavio termina de retirar os restos da criatura enquanto
a esposa observa. Latidos acompanham a cena fora de campo, ficando cada vez mais
intensos a cada ossada retirada pelo protagonista.

Nao existe uma definicdo daquela criatura, o que ela é exatamente, como veio parar
ali ou como morreu. As unicas evidéncias que possibilitam assumir certas questdes, tanto
aos espectadores quanto aos dois personagens, sdo aqueles restos mortais e alguns dos
elementos identificados ao longo da trama, como € o caso da coleira, da garra e das marcas
na parede.

Diante da falta de contextualizagdo, a obra orquestra uma significancia metafisica
aquela monstruosidade. Isso € o que permite defini-la como uma forga poética que opera
em outro sentido que ndo apenas o de uma criatura sepultada. Da mesma forma como é
comentado por Souto (2018), o monstro acaba por consolidar significado relacionado as

trajetérias pesarosas. Isso ndo apenas € verdade para quem analisa Trabalhar Cansa
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(2011), mas os personagens assumem esse mesmo raciocinio na propria diegese.

Otavio e Helena vao de carro até um local afastado da cidade, amontoam a carcacga
da criatura, jogam sal grosso e ateiam fogo. O caminho de volta para a cidade é
acompanhado pelo total siléncio do casal. Nenhuma palavra €& dita, nenhum
questionamento, os pensamentos dos dois ndo séo exteriorizados através de dialogos,
porém o que acabaram de fazer aponta uma perspectiva compartilhada: aquela coisa

sintetiza os horrores pelos quais passaram.

E interessante observar como os personagens lidam com o assombroso de uma
maneira pragmatica. Tal atitude em muito pode ser relacionada com o capitalismo
contemporaneo, com as relagdes interpessoais reificadas, com a eficiéncia, a
vantagem individual, o enfraquecimento das relagdes de solidariedade, enfim, a
substituicdo automatica de pessoas e o descarte dos incomodos. Helena e Otavio
libertam o monstro da parede apenas para ser queimado e submetido, novamente, a
repressao, sem sequer ser batizado. O inominavel nunca ganha nome.

Os personagens de Rojas e Dutra ndo sabem o que lhes passou; tampouco os
espectadores compreendem os acontecimentos do mercado. Por mais que o medo
tenha sido materializado na figura de uma criatura, esta ndo recebe classificacao,
permanece indefinida — ndo se sabe o que € nem como la foi parar. Trata-se da
materializagdo de um medo sim, mas um medo também inominavel, difuso,
indiscernivel. (SOUTO, 2012, p. 56).

Reitero o comentario de Helena para a mae referente a falta de religido do marido.
O casal em momento algum apresenta qualquer afeicoamento a praticas supersticiosas e
ainda assim carecem de um ritual afim de livrarem-se do mal que supostamente afeta sua
familia.

O cinismo moderno perpetrado pela falsa consciéncia esclarecida mais uma vez
evoca a religido como um fator de resolugéo para a vida material. Da mesma maneira que
a mae da protagonista aconselhou rezar no intuito de Otavio encontrar um emprego, o ato
de jogar sal grosso e queimar a criatura constata a maneira com que o casal recorre a uma
pratica cerimonial.

Se existe a necessidade de realizar um rito como esse, significa que aqueles
personagens atribuem um significado negativo aquela coisa, caso contrario bastaria jogar
a carcaga fora. Quando a meritocracia da luta individual para o sucesso demonstra-se falha,
algo deve ser culpado pelo estado miseravel em que se encontram. Apesar da interpretagao
defendida no capitulo anterior, a obra joga com essa dupla forma de raciocinio sobre a
monstruosidade: seria a criatura de fato um catalisador das intempéries ou apenas um bode

expiatorio para uma facil digestdo dos males passadas pelos dois?
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Figura 25 — O ritual dentro de um ambiente de ceticismo

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)

Ocorre um paralelo entre essa maneira pragmatica de se lidar com o assombroso
comentada por Souto (2012) e outra obra da colegdo: Sinfonia da Necropole (2014). Essa
maneira do capitalismo contemporaneo, eficiéncia e descarte é aquilo que da inicio a
reforma do cemitério durante a trama e o que, por consequéncia, desperta a furia dos
espiritos que ali descansam.

Esse pragmatismo € o que faz os personagens de Trabalhar Cansa (2011) n&o
comentarem sobre o que acabou de acontecer na volta para casa. Nada é dito ao
proprietario do imovel enquanto este adverte Helena devido a destruicdo da parede. Mesmo
depois dos ultimos eventos ocorridos, ela volta a trabalhar no mercado contando agora com
a ajuda de Vanessa. O custo em se viver, apontado no inicio do primeiro ato como talvez o
fator mais importante da obra, é repetido aqui quando a protagonista vé a filha com o
dinheiro do caixa em maos: “ndo brinca com isso. E sujo”.

A mulher entdo ajuda a garota a marcar o pre¢co de um produto em uma etiqueta. O
dinheiro e o custo da vida sdo os verdadeiros monstros confinados no intimo dessa
narrativa. Eles sao a expresséo final dos mecanismos fora de campo que atuaram durante
toda a trama e fomentaram os ressentimentos, a violéncia, o cinismo e o receio da
personagem.

A duvida que surge é: agora que Vanessa esta sob os cuidados da mae, onde esta
Paula? A nova cena comega em uma praga de alimentagdo de shopping center. Nao
conseguimos distinguir em um primeiro momento, mas uma figura trajando uniforme de

limpeza se aproxima da cadmera enquanto retira o lixo de cima das mesas. Ali esta Paula
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ocupando mais uma vaga de trabalho.

Ao terminar seu turno, é abordada por um funcionario: “Paula! Sua carteira. Primeiro
registro, hein? Agora vocé existe!”. A obra termina a trajetéria de Paula com a garota nessa
posi¢ao. Mais uma vez, sua ocupagao esta diretamente relacionada com sua posi¢ao de
classe. Ser uma funcionaria da limpeza de um shopping center expde o tipo de cargo a qual
ela esta destinada de acordo com seu lugar na piramide social. Ainda assim, ha uma
diferenciagao para com seu ultimo emprego.

Mesmo que o filme tenha uma colocacgao irbnica com a fala anterior, onde uma
carteira de trabalho equivale a existéncia do ser humano, ndo se pode menosprezar a
distincdo entre sua prévia ocupacgao e a atual. Seu espaco de atuacao na casa de Helena
era a da doméstica inferiorizada, sem direitos trabalhistas, sem qualquer seguridade ou
liberdade. Mesmo diante de outro cargo de submissao perante a estrutura social vigente, a
personagem conseguiu alcangar o minimo de relevancia dentro da mecanica societaria,
tendo agora sua carteira de trabalho assinada.

O detalhe para sua assinatura com letras tortuosas apenas corrobora para salientar
particularidades de uma classe trabalhadora que serve apenas como mao de obra barata
e nao especializada. Sua classe esta destinada a ocupar essas fungdes submissas com
pouca exigéncia de educagao formal e muita de trabalho bracal.

A cena final com Otavio talvez seja uma das que melhor atuam na condigéo de
conector entre o primeiro objeto e O Animal Cordial (2017). A despeito de constantemente
tomar Helena como personagem central vinculada a Inacio, dessa vez € o marido que atua
preliminarmente aquilo visto na performance do protagonista da segunda obra.

Otavio esta em uma palestra gerida por um sujeito creditado como coordenador
dinamico (Eduardo Gomes), o qual emprega métodos muito parecidos com aquilo que
vemos crescendo ao longo da ultima década designado como coaching. A sala repleta de
individuos vestidos formalmente, enquanto o coordenador utiliza de um discurso que alude
a necessidade do homem moderno canalizar sua energia animal afim de sobreviver.

Nessa concepgao, o mercado de trabalho é uma selva perigosa onde todos os que
estao dispostos a ter sucesso devem agir de maneira violenta e agressiva. A selvageria € a
resposta para sobreviver a um universo como esse. A dindmica empregada € a de todos se
desfazerem de suas roupas sociais e gritarem, exteriorizando seu animal interior em uma
cena que se torna cada vez mais cdOmica com o passar dos segundos.

Ha teatralidade na forma com que os sujeitos berram uns com os outros, arrancam
suas roupas e agem de maneira animalesca, até a camera encontrar Otavio.
Diferentemente dos demais, ele esta quieto, carregando um olhar distante, distinguindo-se

por nao ter qualquer tipo de comicidade em seu semblante.
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O plano fechado no rosto do protagonista revela seu labio inferior tremendo. Os urros
por parte dos personagens ao seu redor revelam anseios de superagédo e excitagdo em
conseguir um emprego dos sonhos, um intento por revelar uma selvageria que, quando
empregada de maneira correta, supostamente reverte-se em triunfo.

Quando Otavio grita, por outro lado, nos é revelado um homem destruido. Seu berro
ecoa de maneira distinta entre os exaltados, assumindo um carater de descrencga, angustia
e desespero. A andlise de Sennett (2009) sobre a fala de Rico, sujeito inserido em uma
posi¢ao social semelhante a do protagonista, diz muito sobre a contemporaneidade do

mundo do trabalho e a percepgao meritocratica da vida que consome Otavio.

Nao podia tomar medida alguma. Mesmo assim, sente-se responsavel por esse fato,
que transcendeu o seu controle; toma-o a si literalmente, como um fardo. Mas o que
significa "assumir responsabilidade"? Os filhos aceitam a mobilidade como uma
realidade do mundo; a esposa esta na verdade agra- decida pelo fato de ele ter-se
disposto a mudar-se por sua causa. Mas a afirmagéo "Eu assumo a responsabilidade
por tantas mudancas" sai de Rico como um desafio. Aquela altura de nossa viagem,
compreendi que a ultima coisa que eu devia responder a esse desafio era: "Como
vocé pdde se julgar responsavel?" Seria uma pergunta razoavel e um insulto — vocé
na verdade ndo conta. (SENNETT, 2009, p. 30).

Em seu horror, o protagonista expde todos os seus ressentimentos nessa violenta
performance. Esse sujeito de classe média pressionado pela mecanica social e
desamparado em meio a um mercado de trabalho que n&o mais o quer, esta a uma etapa

de se converter em Inacio.

Figura 26 — O verdadeiro desespero expresso nos olhos e gritos de Otavio

Fonte: Fotograma de Trabalhar Cansa (2011)



93

Basta apenas o momento oportuno para que todo esse desespero seja utilizado
como combustivel para retaliagao na forma de violéncia subjetiva. Diante de sua formulagéo
cinica moderna, nao € possivel assimilar sua situagao como parte de uma estrutura social
que o coloca naquela posigéo. O resultado € a concepgao de que todos os sujeitos ao seu
redor sdo responsaveis por suas frustracdes, principalmente aqueles que devem prestar

submissao de acordo com suas inferioridades de classe.

5.2 O TERCEIRO ATO DE O ANIMAL CORDIAL (2017)

Sara é imediatamente advertida pelo chefe ao retornar para o saldao e encontrar
Antunes com a cabecga aberta. Inacio exigira que ela esperasse na cozinha antes de matar
0 ex-policial, retornar para o outro comodo do restaurante sem permissao € suficiente para
que o protagonista considere uma afronta.

O patrédo tem a boca manchada de sangue, enquanto a gargonete parece mais
receosa apos a conversa com Djair. Inacio questiona se a garota compreende como tudo
aquilo ird acabar. Percebe-se uma espécie de aura suicida na atuagdo do personagem,
como se sua epifania no final do segundo ato fizesse-o compreender a posigcdo em que
agora esta.

O perpétuo emprego da violéncia sugere um cenario em que o sujeito ndo apenas
comete o ato, mas esta disposto a sofré-lo. Ou aqueles ao seu redor respondem na mesma
medida, ou serdo assassinados frente a sua furia, o que significa que Inacio esta disposto
a correr o risco de em algum momento deixar de ser o cagador e passar a ser a caga. Sara
nota o estado febril em que o patrdo se encontra, antes de ser mandada fechar os olhos.
Inacio some durante o breve momento em que manteve os olhos fechados.

Dentro da cozinha, Bruno chora desesperadamente enquanto Djair mantém a calma
ainda que com lagrimas nos olhos. Acaba por tranquilizar o advogado com seu mondlogo
sobre o preparo de uma receita de sua avo. O método com que o chefe de cozinha utiliza
para permanecer sereno acaba por provar mais uma vez a simplicidade com que encara
os prazeres da vida. Mesmo na situagéo mais critica, sua mente divaga sobre a paixao em
ser um cozinheiro e poder preparar um bom prato de comida. A forma calma com que
descreve cada etapa da feitura da receita € o que contém a angustia de Bruno.

Considerando sua posicao dentro da piramide social e os preconceitos com que lidou
durante a vida, o cerceamento de sua liberdade e a imposicdo de limites provavelmente

contribuiu para a forma com que o sujeito consegue preservar sua sanidade. Djair nao
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conserva ressentimentos, caso contrario poderia ser um individuo extremamente mais
violento que o patrao.

O fato de Inacio ainda nao ter retornado faz Sara finalmente tomar uma atitude e se
dirigir até a cozinha no intento de libertar Djair. A musica diegética vinda do saldo faz a
garota congelar. Esse momento expde a dualidade da psique em que a protagonista se
encontra. Por um lado, a diferente perspectiva de vida apresentada pelo chefe de cozinha
confronta a percepg¢ao embutida em seu intimo, por outro, essa conformagao de seus afetos
a coagi de volta ao seu estado submisso.

Ela ndo tem coragem de seguir adiante, mesmo com as suplicas de Djair. Inacio
retorna, levando-a até o saldo. Bruno esta amarrado a uma cadeira no meio do cémodo,
preparado pelo protagonista para ser a primeira vitima de sua funcionaria. O revélver é
entregue na mao de Sara, mas ela ndo tem coragem de seguir adiante e aponta para o
chefe. Mesmo perante essa ameaca, Inacio se mantém calmo sabendo que era a arma

falsa trazida pelos dois assaltantes.

Figura 27 — A decisao de contrariar seu patrao

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)

Sem qualquer tipo de remorso ou hesitagéo, Inacio atira na cabega do advogado,
apos revelar ter o revoélver verdadeiro em maos. Rende Sara e a esfaqueia com um estilete,
debochando da funcionaria: “a gente tinha um pacto! Vocé estragou tudo, Sara. Esperava
bem mais de vocé, sabia? Sabe qual é o seu problema? Vocé pensa pequeno. Cabecinha
miuda”.

O pacto sugerido € o que vincula duas classes dependentes uma da outra. A
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inferiorizacdo da submissa ndo opera apenas no plano econémico, mas na percepg¢ao
intelectual. De certa maneira, o previamente comentado cerceamento de horizontes na
forma da falsa consciéncia esclarecia esta atrelado a essa visdo compreendida da classe
média frente a classe baixa. O diferencial se encontra no fato de Sloterdijk (1987) vincular
0s sujeitos da primeira como fonte primordial de destilacdo desse cinismo individualista.

O unico momento em que o patrdo aponta sua funcionaria como limitada € quando
esta confronta-o. Sendo assim, seu ponto de vista esta exclusivamente submetido mais
uma vez aos interesses particulares imediatistas. Nao € uma compreensao arraigada no
condicionamento pelo qual diferentes individuos estdo submetidos, mas uma maneira de
diminuir aqueles que nao partilham dos mesmos principios ou anseios de classe. Tendo
essa classe inferior desafiado suas convicgdes, a violéncia subjetiva deve ser utilizada

como forma de manté-la em seu lugar de marginalidade.

Todos os personagens, até mesmo Sara em determinado momento da narrativa, séo
alvos da crueldade de Inacio, acompanhando a tradigdo do slasher de eliminar um
por um durante o filme. Contudo, conforme o dono do restaurante mesmo diz, “o
melhor pedaco fica para o final’, em uma alusdo tanto a dindmica de um servico de
jantar, quanto a matar Djair por ultimo, pois é na cozinheira que reside seu édio
verdadeiramente, pelas suas caracteristicas fisicas que ele “sempre detestou”, pelas
suas girias e sotaque, por ser um “viadinho” que mantém o restaurante funcionando.
Djair € o contrario do que um “cidadao de bem” defende. (SOARES e ROSSINI, 2019,

p. 12).

A camera caminha lentamente na altura dos calcanhares de Inacio ao som de uma
faca sendo amolada até abrir a porta da cozinha e se aproxima de Djair que se contorce no
chao tentando se afastar do patrdo. O filme corta para uma tela preta ndo permitindo ao
espectador saber o que aconteceu. Sara aparece desacordada no chao do salao até uma
perna aparecer no enquadramento. Apenas quando o personagem se agacha para acorda-
la que nos é revelado ser Djair.

Ele a convida para ir embora, mas a garota nem ao menos consegue reconhecer seu
nome quando é chamada. A experiéncia traumatica a absorveu completamente nesse
estado quase que letargico. Percebendo a inutilidade da situagdo perante a condigdo em
gue sua companheira de classe se encontra, Djair recolhe seu cabelo ainda no chao e se
vai. Ele é verdadeiramente o unico sobrevivente de tudo aquilo, fazendo questao de nao

deixar qualquer parte de sua pessoa para tras.

O argumento do filme produz um simulacro do pais na atualidade, envolvido por
figuras de homens cordiais, que se percebem no direito de executar suas opinides e
desejos como bem entendem. Alguns numeros exemplificam a realidade brasileira,
que é atravessada por esse conceito, o que pode ser atualizado recentemente pela
expressado “cidaddo de bem”, amplamente difundida nos ultimos anos e que se
popularizou especialmente nesta época de polarizagdo politica. (SOARES e
ROSSINI, 2019, p. 8).
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O cidadao de bem esta amarrado de brugcos no chdo quando Sara entra na cozinha
e 0 abraga: “por que vocé ndao me matou?”, o que é seguido pela suplica de Inacio: “eu
preciso de vocé Sara, me solta”. Mas ao invés de atender o pedido do patrao, ela devaneia
sobre o futuro que imaginava para os dois.

Compreendendo que tudo era apenas uma fantasia, Sara o esfaqueia. Esse
momento reflete a melancolia da personagem que diante de sua posigao teve seu ingénuo
sonho dilacerado pelo 6dio de uma classe superior. Esta, por sua vez, entendia
precisamente o papel que a gargonete deveria cumprir desde o comego.

Os ressentimentos acumulados perante tamanha desilusdo, a direcionam para a
acao vingativa de violéncia. O momento de amadurecimento de suas perspectivas,
proporcionado por Djair, a corrdi internamente ao ter que assimilar sua prévia dissociagao
para com a realidade.

N&o é, portanto, apenas uma trajetéria de perda de inocéncia e busca por resolugéo
através do assassinato de seu patrdo. A personagem nao se alegra por se desassociar
daquilo que a prendia, do falso esclarecimento finalmente deixado para tras, pois isso € um
processo traumatico. Ter se convertido em uma figura submissa, crente na possibilidade de
disfrutar de um lugar ao lado de Inacio, era algo que a estrutura social e a realidade na qual
estava submersa a alimentava todos os dias na forma de ideologia. Percorrer o sentido
contrario, voltando a ser alguém como Paula, torna tudo aquilo que acreditava em algo
pueril. E diferente de um personagem como Jonas de O Clube dos Canibais (2019) que

quando ameacado pelo machado do patrao, ndo vacila em mata-lo.

Figura 28 — Sara ao fim de sua jornada

Fonte: Fotograma de O Animal Cordial (2017)
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A cena final acaba por sintetizar essa dicotdbmica relacdo ressentida de Sara.
Despindo-se na frente do cadaver de Inacio estendido sobre a mesa da cozinha, a garota
esquarteja o corpo com uma faca elétrica ao som da musica extradiegética The Dark Is
Rising (2001) de Mercury Ver, cuja letra remete a uma fantasia de amor que nao se realiza.

Sara foi uma pecga descartavel dos planos do patrdo ndao apenas ao longo da trama
de &dio e violéncia, mas desde o0 momento em que era apenas uma gargonete. Em sua
ilusdo, diante da falta de perspectivas, a garota caminhou sobre o mesmo trajeto de

ressentimento e 6dio de Inacio até finalmente ser confrontada por Djair.
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

A andlise desses dois objetos expde toda uma construgao de aflitos, desamparos e
medos de uma sociedade brasileira que se transforma ao longo da ultima década de 2010.
O contexto politico-social-econdmico do pais confere uma série de possibilidades narrativas
enraizadas em um contexto de conflito de classes.

Essas transformacgdes na esfera nacional foram responsaveis pela configuracdo de
um género de horror que, alinhado a pujanca de produgdes cinematograficas brasileiras do
periodo, explora temores dentro de uma constituicdo social opressiva contemporanea. O
presente momento do histérico nacional passa entio a ter dialogo muito proximo com essas
realizagdes artisticas e o conturbado momento da histéria brasileira € expresso através de
algumas dessas obras.

De antemao, foi necessario o estabelecimento de um inventario que realizasse um
recorte de obras produzidas durante esse processo de transformacao. Sessenta titulos do
género de horror foram selecionados dentro do periodo compreendido entre 2008 e 2020.
Em seguida, uma nova filtragem foi realizada afim de compor uma colegdo melhor
direcionada para o contexto de conflito entre classes.

Para tanto, quatro critérios se manifestaram como medida de avaliagao do inventario:
a alegoria, a falsa consciéncia esclarecida, o ressentimento entre diferentes classes sociais
e as violéncias sistémica e subjetiva. Cada um desses fatores auxiliou na elaboragao de
uma colegdo de obras que discute um constate confronto de classes através do género
horror.

Perante essa colecao composta por: Trabalhar Cansa (2011), Sinfonia da Necrépole
(2014), O Animal Cordial (2017), Morto Nao Fala (2018), O Rastro (2017), Os Jovens
Baumann (2018), Sequestro Relampago (2018), O Clube dos Canibais (2019) e Volume
Morto (2020), uma verificacdo detalhada foi realizada até a sele¢ao de dois desses enredos.

Essa ultima selecdo cumpriu particularmente com uma comparacdo entre duas
narrativas que dialogavam intimamente em um processo de quase continuidade. Trabalhar
Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017) foram duas obras produzidas em diferentes
momentos da trajetdria da década e compartilhavam de personagens centrais com alto grau
de similaridade.

Aidentificacao realizada levou em conta o hiato temporal e as mudangas emocionais
atribuidas aos espacos sociais de cada uma das obras. Isso significa observar a crise
politica instaurada na década de 2010 como um fator que fomenta os conflitos sociais de

maneira progressiva, ao inves de pontualmente.



99

Tendo isso em vista, Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017) edificam
personagens e situagdes dentro de um contexto critico que se desenrola, ao invés de operar
de maneira estacionaria. Duas emog¢des em particular foram entao vinculadas as diferentes
realidades projetadas nessas narrativas: o receio e o odio.

Trabalhar Cansa (2011) se apresenta como uma sociedade perpetrada por relagdes
de receio, enquanto que O Animal Cordial (2017) caminha para uma configura¢ao societaria
elaborada sobre o odio. Esse desenvolvimento entre dois contextos sociais acaba por
alegoricamente retratar questdes conflitantes percebidas no Brasil durante o inicio da
década que se fortalecem durante seu decorrer.

Helena, Otavio e Sara, personagens centrais de Trabalhar Cansa (2011), se
encontram em uma narrativa onde o receio permeia cada um dos critérios utilizados. A
maneira com que a falsa consciéncia da classe média a coloca em um estado de constante
ressentimento, acaba por conferir uma realidade elaborada sobre a violéncia presente na
sistematica social.

Essa forma de violéncia carrega em si um reflexo do universo trabalhado. A patroa
se utiliza de sua posi¢gao para acionar mecanismo de opressao contra a doméstica, os
funcionarios de seu estabelecimento e até mesmo seu marido. O ressentimento que este
interioriza frente a uma realidade de alta competitividade no mercado de trabalho, o
pressiona e o coloca em uma posic¢ao de frustragao.

Tanto a violéncia objetiva, quanto essas frustragdes, direcionam os personagens
para o préoximo passo do desenvolvimento da trajetéria. O 6dio que germina desse cenario
€ aquele retratado em O Animal Cordial (2017).

Inacio, Djair e Sara, figuras protagonistas desse segundo enredo, traduzem essa
constancia odiosa presente no cenario brasileiro em outro momento da década. Nessa
trama, os critérios acabam por assumir particularidades mais extremas. Os ressentimentos
de classe e a falsa consciéncia viabilizam uma transmutagcdo na esfera da violéncia. Esta
nao mais media apenas as relacdes de poder construida na mecanica social normatizada,
mas confere ao ato de violéncia um carater subjetivo de agao.

A violéncia, portanto, deixa sua faceta cordial de naturalidade dentro da piramide
social e se torna uma violéncia reacionaria direta. Os sujeitos abandonam as relagbes de
poder exclusivamente relativas aos condicionantes classistas e acabam utilizando seu
posicionamento social como legitimidade para o ato de violéncia subjetiva.

Inacio é a figura que mantém individuos ao seu redor cativos, tendo seu édio
especialmente direcionado ao chefe de cozinha Djair. O cozinheiro questiona a submissao
orquestrada pela mecéanica social, tornando-o um personagem que confronta seu patrao.

Em contraste, Sara é a representacdo da categoria trabalhadora em sua posicao
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inferiorizada que aceita e concorda com o ordenamento de classe presente.

Essa ideologia de Sara acaba por contribuir para a perpetuagdo de uma realidade
odiosa. Arelagao dispare entre os dois funcionarios torna o conflito ainda mais interessante
por refletir diferentes percepg¢des diante do mesmo cenario. A elevagdo dessa psique
violenta da classe média ocorre entre os dois objetos de estudo e encontra uma dimensao
alegorica para com o contexto nacional.

As tensdes politicas condicionaram os aspectos sociais e econdmicos do Brasil de
maneira generalizada ao longo da ultima década. Com o pais inserido em um ambiente
hostil, a figura do cidadado de bem ganha um destaque cada vez mais acentuado.

As obras da colecao, em especial Trabalhar Cansa (2011) e O Animal Cordial (2017),
retratam alegoricamente essa realidade critica. Essa foi a perspectiva central desta
pesquisa, na qual o cinema e o horror sao pegas de contribuicdo para um sincero dialogo
entre sociedade e arte.

O género escolhido possibilita um olhar que tensiona o espectador nas mesmas
aflicbes e horrores dos personagens em tela. Essa intimidade cria um particular potencial
para formulacédo de auténticos dialogos enraizados nos medos mais profundos.

O desemprego, o desamparo social, a violéncia de classe, os conflitos de ideologias,
sao todas situagdes concretas do capitalismo. Ndo € a monstruosidade contida na parede
do mercado ou todo o sangue esparramado pelo chdo do restaurante que geram
apreensao, mas o olhar que cada personagem tem sobre si e sobre a realidade ao seu

redor.
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