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RESUMO

O presente trabalho visa apresentar a concepg¢ao e concretizacdo do curta metragem
universitario “Outra Vez”, e discutir como os clichés cinematograficos podem ser
utilizados de maneira consciente na produgdo de uma obra filmica. Baseado nas
teorias de Rick Altman e André Silva, aproximamos os conceitos de géneros e clichés
cinematograficos. Além disso, analisamos como esses clichés sao trabalhados
imageticamente e sonoramente, nos estilos romance, agéo (espionagem), noir, horror
(slasher) e musical, a fim de reproduzi-los no filme “Outra Vez". Por fim, sdo abordadas
as areas de direcao de fotografia e som, que utilizam técnicas que evocam as décadas
em que esses géneros estavam em voga, gerando uma sensacgao de nostalgia, além
de propor que os clichés, embora frequentemente criticados por sua previsibilidade,
tém o poder de reforcar o reconhecimento dos géneros, ao mesmo tempo que, quando
reinterpretados, permite elaboragéo de obras criativas e singulares.

Palavras-chaves: Cliché; género cinematografico; cinema; estética; técnica; fotografia;
som; producao.
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RESUMEN

El presente trabajo visa presentar la concepcion y la realizacion del cortometraje
universitario “Outra Vez”, y discutir como los clichés cinematograficos pueden utilizarse
conscientemente en la produccién de una pelicula. Basandonos en las teorias de Rick
Altman y André Silva, unimos los conceptos de géneros y clichés cinematograficos.
Ademas, analizamos como estos clichés son trabajados imagistica y sonoramente, en
los estilos; romance, accion (espionaje), noir, terror (slasher) y musical, para
reproducirlos en la pelicula “Outra Vez’. Por ultimo, se discuten las areas de
cinematografia y sonido, utilizando técnicas que evocan las décadas en que estos
géneros estuvieron en boga, generando una sensacion de nostalgia, ademas de
proponer que los clichés, aunque a menudo criticados por su previsibilidad, tienen el
poder de reforzar el reconocimiento de los géneros, al mismo tiempo que, cuando se
reinterpretan, permiten la creacion de obras creativas y unicas.

Palabras clave: Cliché; género cinematografico; cinema; estética; técnica; sonido.
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ABSTRACT

The present work aims to present the conception and realization of the university short
film Outra Vez and discuss how cinematic clichés can be consciously utilized in a film
production. Based on theories of Rick Altman and André Silva, we explore the
relationship between genre and cinematic clichés. Additionally, we analyze how these
clichés are visually and sonically constructed in the romance, action(espionage), noir,
horror(slasher), and musical genres in order to reproduce them in Outra Vez. Finally, we
examine the areas of cinematography and sound, which employ techniques that evoke
the decades in which these genres were at their peak, creating a sense of nostalgia.
The paper also argues that clichés, despite often being criticized for their predictability,
reinforce genre recognition while, when reinterpreted, allowing the creation of unique
and creative works.

Keywords: Cliché; cinematic gender; film; aesthetic; technique; photography; sound;
production.
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1. APRESENTACAO

O presente trabalho ¢ um TCC na modalidade obra audiovisual com o objetivo de
fundamentar as propostas antes da execucdo, e relatar o processo da realizagdo de um curta
metragem de ficcdo de 17 minutos intitulado “Outra Vez”, antes nomeado de “Cliché”. A equipe
que conceituou e realizou o filme, sdo estudantes de Cinema e Audiovisual da Universidade
Federal de Integragdo Latino Americana (UNILA) em Foz do Iguacu. Anaisa Verri desempenha
a funcdo de Dire¢do, Fotografia e Montagem, contudo defende apenas a area de Direcao de
Fotografia; Matheus Lima defende e realiza a funcdo de Captacdo e Pos-producdo de Som; e
Isabella Matheus defende e realiza a fungdo de Produgdo. Desta forma, os estudantes acima,
utilizaram das teorias e técnicas aprendidas e desenvolvidas durante a formagao, para conceituar,
produzir e defender o Trabalho de Conclusao de Curso, na modalidade de obra audiovisual.

Nosso projeto traz o conceito de cliché cinematografico, e, arriscariamos dizer, a
possibilidade de jun¢do de varios procedimentos € motivos visuais tidos como recorrentes no
cinema, almejando a oportunidade de um novo género cinematografico. Além disso, visa
homenagear a historia do cinema como um todo e algumas musicas iconicas da historia
brasileira.

Neste projeto audiovisual apresentamos a nossa maneira de entender o que ¢ classificado
como cliché e suas estratégias de uso para o desenvolvimento narrativo. O curta-metragem QOutra
Vez ¢ sobre a historia de Marcos, que perdeu sua mulher, Luiza. Marcos € um diretor de cinema,
que tem como musa inspiradora sua esposa e atriz Luiza, que participou de todos os seus filmes
durante a juventude, antes de falecer. Os filmes realizados pelo diretor passam pelos mais
diversos géneros e épocas, em que os personagens do jovem casal sdo todos interpretados pelos
mesmos atores, € mantém uma esséncia central: a paixdo por sua amada. E a partir deste trago do
argumento que adentramos nos motivos visuais € sonoros e procedimentos recorrentes nos
diversos padrdes de estilo de cada década, dentro dos géneros cinematograficos. O filme Outra
Vez trabalha com diversos géneros cinematograficos, tais como: romance, agdo (espionagem),

noir, horror (slasher) e musical.
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2. JUSTIFICATIVA

A motivacdo que nos fez realizar essa obra, se d4, pela chance e importancia de
aproveitar o ambiente do cinema universitario, uma vez que se trata de um curta-metragem de
carater experimental, algo essencial para a formagdao académica, pois promove experiéncias
valiosas e prepara novos profissionais para o mercado de trabalho.

Quando se aproveita do ambiente de cinema universitario, com o apoio da faculdade, ha o
desenvolvimento artistico e profissional dos discentes envolvidos, pois proporciona uma
oportunidade valiosa de explorar o processo cinematografico e desenvolver habilidades técnicas
e artisticas, ainda mais se tratando de uma obra que explora diversos géneros e maneiras de
contar histdrias.

Ao realizar uma obra audiovisual de qualidade no meio universitario, que sera
disponibilizada e distribuida ao publico geral, carregando simbolos de institui¢des federais e de
apoio publico a cultura, chama a aten¢do de forma positiva para a cidade de Foz do Iguacu e a
universidade, e também ha o fortalecimento e suporte ao cinema nacional, e universitario, muitas

VEZES menosprezado.
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA

A fim de fundamentar teoricamente o filme que foi realizado, iniciaremos neste capitulo,
um breve relato sobre cinema de género e clichés cinematograficos. Esses dois topicos foram
selecionados para estudo, visto que estdo presentes dentro do proprio roteiro, e, para além do
proprio enredo, trabalhamos também, de forma individual e coletiva, as visoes estéticas de cada

area, visando passar tais ideias através da realizacdo artistica dos conceitos estudados a seguir.
3.1. Um breve estudo sobre Clichés e Géneros Cinematograficos

Com a finalidade de definir o termo cliché, Silva (2014) aborda que a palavra vem do
francés clicher, e que ela se refere a uma peca de chumbo utilizada para realizar impressoes. Essa
peca pode ser pressionada sobre uma superficie porosa, e, quando isso acontece, ela permite a
impressao de inumeras impressoes idénticas e padronizadas. A partir disso, € possivel concluir
que a propria derivagdo e significagdo da palavra ja remete a uma reproducao intensificada de
alguma coisa. No cinema, nao ¢ diferente. Uma cena, um plano, uma estrutura de roteiro ou de
sequéncias, se tornam clichés quando sdo repetidas inimeras vezes de forma desenfreada, que

ainda segundo Silva (2014), se tornam desgastadas e pertencentes a um lugar comum.

A respeito do mesmo termo, Areal (2011), define como:

Uma imagem cuja forma se repete e se torna reconhecivel ¢ o que se chama um
cliché. O cinema vive de clichés e gera clichés — imagens que, quanto mais
simplificadas, mais facilmente sdo retidas. Um cliché é ainda uma imagem que
transporta um sentido ou uma significagdo segunda (além daquele que a insere
no fio narrativo) [...] Um cliché sera entdo como uma figura de estilo, um tropo
tornado imagem. (Areal, 2011, p. 141)

A partir dessas duas defini¢des, o curta-metragem Qutra Vez utiliza do cliché
cinematografico para criar uma narrativa unica, a fim de repetir estereotipos presentes na
memoria coletiva dos espectadores, e transforma-los em um aspecto crucial e essencial para
conduzir o enredo. Segundo Arel (2011) “Quanto mais uma imagem ¢ repetida, mais ela se torna
simplificada e mais ela ¢ retida por cada um de n6s”, da mesma forma que o presente projeto se
guiard pela simplificacdo de imagens ja vistas ao longo do devir cinematografico, a fim de criar
uma conexao imediata com o espectador. As imagens repetidas e retidas por cada um de nos

podem gerar uma aproximagdo com o texto filmico ou um rechaco. Nosso objetivo ¢ a
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aproximacao.

Segundo Silva (2014), em seus estudos aprofundados sobre  Mckee, o cliché
cinematografico existe por dois motivos principais. O primeiro se refere a originalidade de um
cineasta que durante a producao de seu filme, descobriu uma forma de producao de sentido € a
utilizou com brilhantismo. A partir dai outros diretores de cinema passaram a copia-lo e
reproduzi-lo, e o brilhantismo original & primeira obra, se tornou cliché. Ja o segundo motivo
esté ligado a quantidade de producao de obras sendo realizadas.

Comparando o século XIX com o século XX nunca se produziu tantas
narrativas, seja no teatro, na literatura, no cinema ou TV. Existem hoje canais de
televisdo que transmitem filmes 24 horas por dia. Ainda segundo Robert Mckee
(2013), por conta da enorme quantidade de narrativas produzidas anualmente,
torna-se cada dia mais dificil ser original e as histérias acabam ficando gastas

rapidamente por conta dos clichés. Por isso, Robert Mckee diz que os clichés se
proliferam como nunca ocorreu até este momento (Silva, 2014, p. 21)

Com o proliferamento de clichés, a repeticdo de imagens se torna comum, e, segundo
Arel (2011), geram dois efeitos distintos. O primeiro ¢ benéfico e acontece quando o espectador
vé€ algo ja conhecido, e, portanto, sente prazer pela nostalgia criada. O segundo, quando o cliché
se torna exaustivo por ser repetitivo e gera rejeicao. Nesse aspecto, Silva (2014) defende que o
cliché se torna um grande atrativo quando usado para trazer algo novo a ele, no qual, proporciona
uma reviravolta ja conhecida. Ou seja, ao utilizar clichés, se faz necessario acrescentar

originalidade, porque o pressuposto da repeticdo ndo se opde a sua propria inovagao.

Como exemplo o autor fala do caso de Indiana Jones, no primeiro filme Os
Cacadores da Arca Perdida (1981), onde a personagem central se defronta com
um arabe enorme que demonstra uma grande habilidade com o manejo de uma
espada. Indiana Jones ndo tem qualquer espada. Ao invés da personagem central
se mostrar preocupada e brigar com o Arabe, que seria a maneira tradicional do
cliché resolver a situagdo, ele simplesmente saca sua arma e da um tiro acabando
com a amea¢a de maneira esdruxula. No segundo filme, O Templo da Perdigdo
(1984), ocorre uma cena muito parecida. Dois enormes arabes surgem armados
com espadas, mas desta vez quando a personagem olha para a cintura para sacar
a arma, nao esta la. (Silva, 2014, p. 30)

O enredo do projeto, e sua decupagem, leva em conta essas informagdes apresentadas

pelos autores, uma vez que a obra toda serd centrada na utilizacdo dos clichés como forma
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narrativa. Para além disso, a ideia conceitual do projeto € trazer nostalgia e prazer, a partir da
memoria coletiva que se tem sobre filmes que marcaram o cinema mundial, sobretudo, a dos

espectadores brasileiros.

Contudo, o cliché ainda sofre com as criticas vindas do territério académico, por ser
muito associado ao cinema de gé€nero, que por sua vez € associado ao cinema popular. Prysthon
(2015), retoma uma reflexdo realizada por ela mesma em Utopias da Frivolidade e a conecta
com o cinema, apresentando uma dualidade entre cinema de género/cultura pop e cinema de
autor/cultura erudita:

E quase com culpa que nos debrugamos sobre os universos da cultura pop, sobre
os objetos mais “despreziveis” e banais da industria cultural. Pelo menos no que
se refere ao territorio académico, o entretenimento € ainda demonizado como o
avesso da educacdo, como o extremo oposto do conhecimento, como o outro da
alta cultura. Quase que imediatamente ¢ feita a equalizacdo entre entretenimento
e frivolidade, entre cultura pop e superficie, e, fundamentalmente, entre os

elementos que compdem esta camada de objetos e a cultura de consumo.
(Prysthon, 2015, p. 67)

Como 4avidos consumidores de cinema de género, nds que defendemos o presente projeto,
entendemos sua importancia na constru¢do da memoria e do imaginario coletivo, e ndo somente
isso, mas também as utilizamos para a constru¢do do préprio projeto. Além disso, a utilizagdo da
chave do entretenimento também ndo pressupde a constru¢do de um filme nao autoral. Nesse
caso, o filme Outra Vez, utiliza de meios convencionais para construir um filme ndo
convencional, que tem como pressuposto trabalhar aspectos da memoria, do imaginario e do

proprio cinema.

O cinema de género também tem sua importancia dentro da economia. De acordo com
Altman (1999), as publicagdes sobre os géneros cinematograficos se proliferaram no final dos
anos 60, conquistando um espago proprio, deixando de lado os criticos literarios que serviram de
base para os estudos de géneros, e como Andrew (1984) afirma que eles servem para a economia
global do cinema.

[...] Uma economia composta por uma inddstria, uma necessidade social de
producdo de mensagens, um grande nimero de seres humanos, uma tecnologia é

um conjunto de praticas significativas. O género ¢ uma categoria singular no
sentido de que implica abertamente todos os aspectos dessa economia; esses
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aspectos estdo sempre em jogo no dmbito do cinema, mas costuma ser muito
dificil perceber sua inter-relacdo. (ANDREW, 1984, p. 110)

Além de relatar como as formas de categorizar o género de um filme frequentemente se
consolidam ap6és um periodo de declinio — quando saem de moda e sdo posteriormente
revisitados e reinterpretados —, Altman (1999, p. 35) descreve o género como um conceito
complexo com multiplos significados, que podemos identificar da seguinte maneira:

O género como esquema basico ou formula que precede, programa e configura a
produgdo da industria; O género como estrutura ou trama formal sobre a qual as
peliculas sdo construidas; O género como etiqueta ou nome de uma categoria
fundamental para as decisdes e comunicados de distribuidores e exibidores; O

género como contrato ou posicao espectatorial que todo filme de género exige
de seu publico.

Altman (1999) descreve dois métodos para analisar géneros, o Jogo do critico e jogo do
produtor, caracterizando que sua funcionalidade se concentra na repeticdo de formulas que

servem para atrair o publico.

O "Jogo Critico" envolve identificar e analisar as caracteristicas comuns de filmes dentro
de um género para definir e descrever esse género. Esse método € retrospectivo e foca em como
filmes compartilham elementos que os classificam dentro de um género especifico. Por outro
lado, o "Jogo do Produtor" examina como as decisdes dos produtores e as formulas
bem-sucedidas influenciam a producdo e recep¢do de filmes dentro do género por um maior

nimero de pessoas.

A anélise também inclui a observacao de como personagens, temas e recursos da trama
sao utilizados para definir e evoluir o género, ajudando a entender como um filme se encaixa nas

convengdes do género e contribui para sua transformagao ao longo do tempo.

Versdo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20: 59



4. ROTEIRO

OUTRA VEZ

Escrito por

Anaisa Verri

Foz do Iguacu 2024

Revisado por Clarissa Ramalho

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

15



16

1 - INT. CASA DE MARCOS - SALA DE ESTAR - DIA

MARCOS (70), um homem de cabelos grisalhos e déculos, usando um
moletom de pijama, pega uma garrafa de bebida de seu armério e
serve seu copo com gelo. Marcos da um gole em sua bebida e se
dirige até uma mesinha no canto da sala onde se encontra um toca
discos antigo. Marcos abre uma gaveta da mesinha, pega um vinil e
o coloca para tocar. A musica "BEIJINHO DOCE" comeca a ressoar
pela sala. Marcos respira fundo e d& um leve sorriso de canto de
boca.

A misica "Beijinho Doce" continua tocando, Marcos vai até um sofé

na sala e se senta. Marcos d& alguns goles em sua bebida e deixa
0 copo na mesinha de centro a sua frente. Marcos se acomoda no soféa
de maneira confortdvel e comeca a adormecer.

2 - INT. SALAO DE FESTA - NOITE

DUAS MULHERES estdo em um pequeno palco tocando a musica "Beijinho
Doce" em dueto. PAULO (30), um homem com o cabelo penteado para
trds e roupas dos anos 50, estd sentado em uma mesa sozinho e
assiste a apresentacdo contente. VANESSA (27), uma mulher muito
bonita, tem seu cabelo em um penteado, com uma tiara, e usa um
vestido de bolinhas. Vanessa entra pela porta principal e observa
o local. Os olhares de Vanessa e Paulo se cruzam, Vanessa da um
pequeno sorriso mas desvia o olhar e vai até o balcdo do bar, Paulo
acompanha Vanessa com o olhar.

Vanessa se senta no balcdo e se vira algumas vezes para olhar
Paulo. Paulo olha para Vanessa, e desvia o olhar timido. AS
MUSICAS vado passando. UM HOMEM se aproxima de Vanessa e tenta
iniciar uma conversa, segura a mdo de Vanessa gentilmente.

Vanessa nega com a cabeca, o Homem vai embora e Vanessa olha
novamente para Paulo. Paulo arregala os olhos, termina sua bebida
em um gole e se prepara.

Vanessa estd sentada olhando para o bar quando escuta a voz de
Paulo.
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PAULO
Posso sentar aqui?

Paulo se aproxima.

Vanessa balanca a cabeca em sinal de afirmacdo. UM BARMAN enche
um copo de bebida para Paulo.

Vanessa e Paulo observam o palco.
PAULO
Vocé veio pra ver a banda?
Vanessa balanca a cabeca timida e d& um sorriso.

VANESSA

PAULO

Ah, é que eu nunca tinha te visto
por aqui. Ai eu achei que, que,
talvez vocé tava vindo pelo show--

Vanessa d& uma risada leve e Paulo retribui nervoso.
PAULO
Meu nome é Paulo, vocé é7?
VANESSA
Vanessa.
Paulo e Vanessa se encaram.
Uma MUSICA ROMANTICA comeca a tocar.
PAULO

Vocé quer dancar?
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Paulo estende sua mdo para Vanessa.

Vanessa e Paulo dancam. Paulo se inclina para beijar Vanessa.

misica chega ao fim.

VANESSA

Desculpa, eu ndo vou poder ficar
mais, preciso ir embora.

PAULO
Perai, gquando posso te ver de novo?
VANESSA

A gente se encontra.

Vanessa d& um sorriso timido e vai embora. Paulo observa Vanessa
ir e se vira para o balcdo. Paulo se inclina para pegar a bebida

em sua frente.

3 - INT.BAR - NOITE

18

JAIME (30), pega um copo de bebida de um balcdo de bar. Jaime usa

um smoking e estd em um bar moderno. Jaime termina sua bebida e

aponta para o BARMAN.
JAIME

Me vé& mais um, mexido.

Jaime observa seu reldgio de pulso, estd marcando 00:07. Jaime

se vira para a esquerda e olha ao redor.

Uma VOZ FEMININA extra campo diz.

JULIA (0.S.)

Procurando alguém?
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JAIME
Depende...

Jaime tenta se virar para observar Julia, que estd a sua
esquerda.

JULIA (0.S.)
N&o se vira ou eu atiro.

E possivel ver uma pequena pistola que Julia aponta a queima roupa
para Jaime.

JAIME

Acho que vocé estd se confundindo.
Jaime tenta novamente se virar, mas Julia d& uma leve empurrada.
JULIA (O.S.)

Ndo se faz de desentendido. Vocé
tem algo que é meu.

JAIME

N&do escuto isso desde meu Ultimo
divdrcio.

Ouve se um barulho de gatilho.
JAIME

Mas é sério, ela levou até o
cachorro embora.

Julia d& um leve empurrdo em Jaime com a arma.
JAIME

Vocé ndo vai atirar, por trés
motivos, tem quatro cémeras
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apontadas pra ca filmando seu rosto
nesse exato momento, dois segurancgas
armados em cada porta se vocé tentar
fugir, e ndo é a Unica pessoa aqui
interessada em mim.

Quem te mandou aqui deve ser muito
amador.

JULIA

Cala a boca. Coloca o reldgio em
cima do balcdo e arrasta pra mim
devagar.

Jaime bufa. Jaime comeca a tirar o reldgio do pulso e arrastar
lentamente para a direita.

JAIME

Ta bom, ta bom, mas vail ser muito
triste, ele combina muito comigo.

Jaime derruba o copo a sua frente com a m&o que estava segurando o
reldgio. Jaime se vira rapidamente e pega a arma da méo de Julia.
Jaime e Julia se levantam. Jaime aponta a arma para Jualia e a
observa perplexo.

JULIA (27), estd com um vestido preto e varias joias.

JAIME
Vocé?

Julia bate no brago de Jaime que derruba a arma, da um chute na
canela de Jaime e sai correndo.

Jaime sai cambaleando atrds da mulher e passa pela porta do
estabelecimento.
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4 - EXT. RUA - NOITE (FILME NOIR)

JOE (30), veste um sobretudo e usa um chapéu. Joe sai pela porta
de um estabelecimento e observa ao seu redor. Joe coloca um cigarro
na boca e procura um isqueiro em seus bolsos, mas né&do acha. Prdéximo
a ele, Joe observa DOIS HOMENS fumando encostados em um poste de
luz. Joe vail em direcdo aos homens.

Os dois homens conversam em tom baixo entre si.
HOMEM 1
A recompensa ta bem alta..
HOMEM 2
Ndo vale o risco.
HOMEM 2 Jjoga seu cigarro no chdo.
JOE
Boa noite.
HOMEM 1 E HOMEM 2
Boa noite.
Os dois homens encaram Joe mas ndo ddo atencéo.
JOE
Tem fogo?

Os dois homens se encaram, o HOMEM 2 puxa um fdésforo e acende o
cigarro de Joe. Joe d& um trago no cigarro.

HOMEM 1 e HOMEM 2 se olham. HOMEM 2 acena com a cabeca em sinal
de afirmacgdo. HOMEM 1 puxa uma foto de seu bolso e entrega para
JOE.
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HOMEM 1

Vocé conhece essa mulher? Recebemos
informacdes de que ela frequenta a
regido.

Na foto esta VANDA (27). Joe observa a foto por alguns segundos.

HOMEM 2
Entdo, conhece a moca?

JOE

Receio que nédo, desculpe ndo poder
ajudar.

Joe devolve a foto para HOMEM 1, d& um uUltimo trago no cigarro e o
joga no chdo.

JOE
Cavalheiros.
Joe acena com a cabeca, segura em seu chapéu e sai.
5 - EXT. CALCADA - NOITE

Joe corre por uma rua.

6- INT. ESCRITORIO - NOITE

Joe observa por uma persiana o lado de fora do escritdrio. Vanda
estd fumando um cigarro, sentada de costas para Joe.

JOE

Eu te disse que ainda nédo era a
hora.
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VANDA

Entdo j& sabem que estou na
cidade...

JOE

Eu nédo sei porque vocé insiste, sua
cabeca estd a precgo nas ruas, e
ninguém parece se importar.

Joe diz se aproximando da mesa de Vanda. Vanda apaga o cigarro e
se levanta.

VANDA

Estd preocupado comigo?

Vanda se inclina na direcédo de JOE.
JOE

Estou preocupado com a missé&o.

VANDA
(Flertando)
Achei que era comigo.

A porta se abre de repente. Homem 1 e Homem 2 entram armados,
Homem 1 efetua um disparo.

VANDA
Joe!

Vanda se joga na frente de Joe e é baleada. Homem 1 e Homem 2
saem do escritdrio.
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Vanda cai no chéo.

Joe chora segurando Vanda em seus bracos. Joe

olha para baixo.

7 - EXT. FLORESTA - NOITE

MATEUS (30), estd sentado em uma floresta com uma camiseta branca
manchada de sangue na barriga.

Mateus oBservA Ssuas mdos cheias de sangue.

MATEUS

(Grita)
AH!

JESSICA (27), chega por trads de Mateus e tampa a boca dele com a
mao.

JESSICA

Mateus, pelo amor de Deus, fica
quieto.

Jessica estd suja de sangue e terra. Jessica tira a mdo da boca
de Mateus lentamente.

MATEUS

Socorro, Jessica, o que ta
acontecendo?

JESSICA

Mateus, respira, tem um maluco com
uma mascara, ele sb apareceu do
nada e comecou a atacar todo mundo.
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MATEUS
Um maluco de méscara?
Mateus geme de dor segurando sua barriga.
JESSICA

Deixa eu ver isso.

Jessica levanta a camisa de Mateus e vé dois ferimentos de
facada. Jessica balanca a cabeca em negacéo.

JESSICA

Tem um telefone na cabine, vocé
acha que consegue chegar 142

Mateus afirma com a cabeca.

Mateus se apoia em Jessica que o ajuda a levantar. Assim que
Mateus fica de pé, comeca a sair sangue pela sua boca.

MATEUS
Jessica, eu nédo td legal ndo.
Mateus cai de joelhos no chéo.
JESSICA
N&o, Mateus, fica comigo.
Jessica se agacha e segura o rosto de Mateus.
MATEUS
Foge, me deixa, foge daqui.
Mateus tenta empurrar Jessica.
JESSICA

Eu nao vou a lugar nenhum..
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Uma sombra enorme é projetada sobre Mateus e Jessica. Jessica olha
para cima.

JESSICA

(Grita)
AH!

Vemos uma FIGURA alta e forte com uma mascara assustadora olhando
para eles.

Jessica sail correndo. Mateus vira para ver a figura e grita com
horror.

MATEUS
AH!

Mateus tenta fugir mas cai completamente no chdo. A Figura segura
o pé de Mateus e o arrasta em direcdo ao matagal.

Mateus grita.

8 - INT. PALCO - NOITE

LUCAS (30), estd no meio de um palco gritando. Trés musicos estdo
atras dele.

GUITARRISTA

Que isso cara? Ta doido? Vai
atrapalhar a apresentacao.

Lucas olha em direcédo a plateia, tampando seus olhos da luz forte
que vem em sua direcéo.

Lucas se levanta, vail até um pedestal com microfone e se dirige a
plateia.
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LUCAS

Eu j& ndo sei mais o que eu to
fazendo aqui, toda vez é uma
histéria diferente. Parece que eu
s6 fico indo atréds dessa mulher e
nunca da certo. Tipo agora, eu to
aqui confuso, sozinho, j& fui
pisado, cuspido e chutado, e cadé
ela? Onde que ela té-?

LUCAS
Oh, cupido, vé se deixa em paz..

O guitarra comeca a tocar a introducdo de "Estupido Cupido". A
BANDA acompanha o canto de LUCAS.

Meu coracdo que ja& ndo pode amar
Eu amei a muito tempo atréas

J& cansel de tanto solucar

Hei, hei, é o fim

Oh, cupido, v& longe de mim
A PLATEIA o acompanha na musica.

Amei uma garota a muito tempo atras
Que prometeu me amar e me fazer
feliz

Porém ela me deixou pra tréas

Meu beijo recusou e meu amor néo
quis

Hei, hei, é o fim
Oh, cupido, v& longe de mim

O Guitarrista faz um acorde final e finaliza a musica. A plateia
aplaude.

Uma luz forte ilumina o rosto de Lucas. Lucas olha para a plateia
e vé LUIZA (27) caminhando em direcdo ao palco. Luiza sobe no
palco.
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Luiza segura o rosto de Lucas com a mdo e encosta a testa com a
dele.

LUIZA

Tudo isso pra chamar a minha
atencao?

Luiza olha nos olhos de Lucas.

LUCAS
Sempre. Sem vocé eu ndo vivo.

Lucas tem os olhos cheios de &agua.

LUCAS
Nosso tempo é tdo curto—--

LUIZA

--Melhor um momento de felicidade do
que uma vida inteira amargurada.

Uma lagrima escorre do olho de Lucas.

LUIZA

Se vocé existisse em outras vidas,
eu te escolheria de novo e de novo

(...)

E te amaria em cada nova histédria.
LUCAS
Eu tenho saudades.

Luiza puxa Lucas para um abraco e comeca a cantar baixinho a
misica "Cabecinha no Ombro".
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LUIZA

Encosta sua cabecinha no meu ombro e

chora

Conta logo suas magoas todas para

mim

Quem chora no meu ombro, eu Jjuro que

ndo val embora

Que ndo val embora, porque gosta de

mim
Luiza d& um beijo em Lucas. Ouvimos um som de disco arranhado, a
misica trava.

9 - INT. CASA DE MARCOS - SALA DE ESTAR - NOITE
Marcos acorda no sofd e percebe que seu toca discos estd falhando.

Marcos se levanta e ajusta a agulha do toca disco, a muasica
"Cabecinha no Ombro" continua tocando. Marcos olha ao redor de sua
sala, é possivel ver diversas decoracgoes de cineasta. Marcos
respira fundo.

10 - INT. CASA DE MARCOS - CORREDOR - NOITE
A musica "Cabecinha no Ombro" segue tocando.

Marcos anda por um corredor, nesse corredor tem diversos posters
de filmes, um de "Romance", um de "Espionagem", um "Noir", um
"Slash", e um "Musical", todos tém LUIZA no pdster, e um escrito
dizendo "Dirigido por Marcos Ferreira". E possivel ver também um
prémio de melhor diretor no nome de Marcos Ferreira.

H& alguns retratos de Marcos e Luiza juntos como casal. Marcos
para na frente de um dos retratos e encosta no rosto de Luiza.

11 - INT. CASA DE MARCOS - QUARTO - NOITE

Marcos estd sentado na cama e segura, com a mdo esquerda, um cola
com uma alianca pendurada. Mais fotos sdo vistas pelo ambiente.
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Marcos enxuga uma lagrima e se vira para dormir. Na mesa de

cabeceira tem um pequeno porta retrato com a foto de LUIZA,
duas datas, 1944 - 1981.

FIM
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5. VISAO ESTETICA DAS AREAS

Esta se¢do apresenta a visdo estética das areas de fotografia e som e a proposta técnica da
area de producdo. Essas visdes, foram escritas antes das gravac¢des do curta-metragem, durante a
defesa do TCC II, e, por isso, visam e propdem estéticas que ndo necessariamente conseguiram
ser executadas. Os resultados e as propostas que foram realmente executadas, estdo todas
relatadas posteriormente, no capitulo “Relatérios Criticos”, bem como o relato técnico para

chegar nesses resultados.

5.1. DIRECAO DE FOTOGRAFIA

Por Anaisa Araujo Verri

5.1.1. Proposta Geral

A fotografia € um dos principais pilares do cinema, que estd em evolugdo constante, e ¢
um elemento tdo importante e crucial, que o cinema s6 se consolidou a partir da invencdo do
cinematografo pelos irmaos Lumiére em 1895, um aparelho que tinha a capacidade de capturar e
projetar imagens em movimento. Com o desenvolvimento da sétima arte, alguns trabalhos e
cargos foram criados, sendo um desses a direcdo de fotografia, designada a expressar o roteiro e
ideias em imagens, de forma harmonica e estética de acordo com o que ¢ solicitado, para criar
quadros bonitos, e contar uma histéria de forma sensivel e subjetiva. Em 2013, o diretor de

fotografia Antonio Costa, escreveu sobre a experiéncia e deveres da direcao de fotografia:

A fotografia, portanto, veio alargar novos horizontes a compreensdo do
pensamento humano e a percegdo a imagem. A fotografia como forma de
comunicar ¢ mais complexa e rica do que aparentemente se possa deduzir. A
imagem ndo se esgota em si. A imagem diz mais do que aquilo que mostra.
(COSTA, 2013, p.55)

“Costa", 2013, em seu artigo, trata sobre a relacdo de um DF, diretor de fotografia, com o
realizador, ou diretor, e como ela deve ser proxima e mutua, de forma que beneficie o resultado
final, e as idealizacdes sejam expressas corretamente. Em meus projetos como DF sempre busco
essa conexao com a direcao geral para que a obra se encaminhe bem, defendendo e abrindo mao
de propostas, mas, em Qutra Vez, ha um contexto distinto ao que ja operei antes, pois também

estou no cargo de diregdo geral, e ndo pude deixar de aproveitar essa situagdo a0 maximo para
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experienciar na fotografia, e nessa proposta geral abordo sobre o estilo de filmagem,
enquadramentos € movimentos de cAmera, € minhas ideias principais para esse projeto.

Outra Vez ¢ um filme que se fragmenta em diversos outros curtas, de géneros diferentes,
que ndo se submetem a uma continuidade estética ou narrativa entre si. Desta forma, cada uma
das cenas traz em suas raizes caracteristicas de seus proprios géneros, € assim como nossa
pesquisa e indicagdes no roteiro, a proposta da fotografia também ¢ trabalhar os clichés visuais
que estdo presentes nesses conceitos € sao comuns ao publico, utilizando se também de motivos
visuais em busca da experiéncia de déja vu no espectador.

Embora atuo com algumas ideias ja pré-estabelecidas no mundo cinematografico, nao
deixo de incluir a minha visdo estética, criativa e aplicar os conhecimentos que adquiri durante o
curso. Como citado anteriormente, as cenas se diferem em tom, género, época e sentido, o que
possibilita uma variedade de op¢des de como expressar o roteiro a partir de imagens e sons, por
esse motivo, cada cena ¢ trabalhada de forma distinta e individual, em questdo de composicao,
iluminagao, cores, ¢ estilo.

Quando comego a desenvolver um projeto de direcdo de foto, um dos primeiros pontos
que analiso ¢ o aspecto adequado para o frame, ou melhor, a propor¢ado da tela, podendo ser 4:3,
2.35:1, ou 16:9, que agregam sentidos diferentes a narrativa de acordo com seu uso. Frisando
novamente a licenca de experimentacdo que Outra Vez promove as areas criativas, tomo a
liberdade de atribuir diferentes propor¢des de tela ao decorrer do curta. Na cena 1 ndo hd uma
descricdo exata de temporalidade da situa¢do, mas alguns indicios sugerem que se passe no
presente, entdo para comecar, sera utilizado o formato widescreen 16:9, tela cheia, visto que € o
padrdo mais popular e atual em televisdes e salas de cinema, e desejo trazer essa sensacdo de
moderno inicialmente, até como tatica para “iludir” o publico, ao estabelecer o filme como
habitual e comum e ele se desenrolar de maneira inusitada, causando estranheza e surpresa.
Além disso, a cena 1 ¢ uma sequéncia introdutoria onde temos o primeiro contato com a obra e o
personagem Marcos, um homem ji de idade que leva sua vida de maneira monotona e
nostalgica, ele serd apresentado aos poucos a partir de planos detalhes que exploram tragos de
sua personalidade, como um copo de bebida, suas maos envelhecidas, a alianga de casamento no
dedo anelar, e o toca discos, para desenvolver uma relagao de interesse, o rosto do personagem
aparecera de forma clara e em um primeiro plano, no intuito de gerar apego e afeigoamento a ele.

A ideia de construir a primeira cena por meio de planos detalhes e primeiros planos, se inspira
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nos pensamentos do critico e tedrico de cinema Béla Baldzs, quando ele afirma que esses
enquadramentos transmitirem mais emoc¢do e proximidade ao publico, e possuem um lirismo
especial:

Mas bons close-ups irradiam uma atitude humana terna na contemplacdo de
coisas ocultas, uma solicitude delicada, uma suave inclinagdo sobre as
intimidades da vida-na-miniatura, uma sensibilidade calorosa. Bons close-ups
sdo liricos; € o coragdo, ndo o olho, que os percebeu. (Balazs, 2015, p.56)

Em seguida, na cena 2, entramos em uma atmosfera um pouco diferente, embalados pela
musica “Beijinho Doce” assistimos a um romance. A partir dessa sequéncia comegamos a
acompanhar os devaneios cinematograficos que Marcos tem com sua falecida esposa, entdo a
propor¢ao de tela muda para 2.35:1, seguindo uma estética mais de cinema, e usufruo do motivo
visual “o olhar de amor”, na primeira vez em que Paulo e Vanessa se veem. Em Ballo; Bergala
(2016), os escritores ndo buscam uma defini¢do exata para o termo e sim discutir e exemplificar
suas ideias e de outro cineastas, mas talvez ¢ possivel dizer que “motivo visual” ¢ uma
composi¢do imagética que apds repeticdes cria um sentido e simbolismo a mais sobre aquilo que
¢ mostrado, além do figurativo.

Assim, assisti uma coletanea de cenas que incluiam encontros entre casais e notei alguns
padrdes interessantes, como, close ups, fundo desfocado, um leve zoom in e slow motion. Todas
essas caracteristicas geram uma imersao na cena e até mesmo com o proprio personagem, como
se o entendéssemos em seu intimo, sem nada ser dito ou explicado, o que ¢ visto ja esclarece,
pois no cinema a imagem ndo ¢ um mero objeto e sim uma arquitetura, uma constru¢do de
sentidos, assim como Nicole Brenez (1998) reitera em seu artigo “Da figura em geral e do corpo

em particular - a inveng¢do figurativa no cinema”.

Figuras 1 e 2: Romeu e Julieta trocam olhares em “Romeu e Julieta” 2013.

Fonte: filme, ROMEU E JULIETA. 2013.
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Figuras 3 e 4: Maid Marian e Robin Hood em um encontro roméantico na animagao “Robin Hood” de 1973.

Fonte: filme, ROBIN HOOD, 1973.

Algumas precaugdes que preciso tomar para alcangar esses efeitos sdo o enquadramento
de forma harmoénica, manter o diafragma da lente bem aberto, o que limita a distdncia focal e
ocasiona em menos profundidade de campo, o que d& énfase ao objeto central, porém, essa
abertura de diafragma também implica em uma maior quantidade de luz que entra na lente, entdo
¢ importante me atentar a ndo “estourar” a imagem para ndo perder detalhes. Continuando, o
zoom in pode ser efetuado por movimentos de dolly ou a utilizacdo de lentes mdveis, ja a questao
do slow motion pode ser um pouco mais complicada, em razao da quantidade certa de frames por
segundo que a gravacdo deve ser feita, mas isso se resolverd por meio de testes durante a pré
produgdo.

Em seguida, na sequéncia 3, ha uma tipica cena dos filmes de acdo e espionagem, em que
o publico ainda estd assimilando a dindmica da obra, de varios personagens serem interpretados
pelos mesmos atores em diferentes historias, e para acentuar isso e criar o sentimento de
“mistério”, os espectadores conhecerdo o rosto da personagem “Julia” juntamente com “Jaime”,
apenas ao final da cena. Para ter um dinamismo e fluidez, dividir essa cena na decupagem em
varios planos fechados e de angulos diferentes, focados principalmente em Jaime, reduzindo a
nocao de espacialidade e transmitindo uma sensacao de emboscada. O confronto entre os dois
personagens ocorre em planos americanos, traco influente nos duelos de filmes de faroeste norte
americanos, mirando uma vez mais no cliché.

Neste momento, na cena 4, entramos em um dos géneros que estou mais animada e
ansiosa para realizar, o filme noir. Desfrutei desse momento de pesquisa para assistir a inimeros
filmes que sempre tive interesse mas nunca tinha dedicado tempo para ver e analisar, incluindo

“Sunset Boulevard”, 1950, dirigido por Billy Wilder, uma obra que foi apresentada em partes em
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uma disciplina na faculdade que me instigou bastante, e terd grande influéncia nesse trabalho que
estd sendo desenvolvido. Também descobri outros filmes noir notaveis, como “Fallen Angel”,
1945, de Otto Preminger, ¢ “Somewhere in the Night”, 1946, de Joseph L. Mankiewicz, e
examinei com olhar critico e atento a fotografia, verificando particularidades e qualidades que
poderiam agregar a dire¢do de fotografia de Qutra Vez, e um dos principais artificios usados que
reparei foi a utilizacdo de movimentos de camera para criar diferentes enquadramentos em um
mesmo take, podendo ser no eixo da camera, como pans, tilts € zoom ins, ou manobras que
exigiam a locomog¢ao da camera, dolly, travelling e steadicam, e geralmente esses planos moveis
sucedem planos antes fixos.

Dessa forma, na parte do filme noir, atribuirei varios movimentos de cadmera que alternam
em uma mesma gravagdo entre planos gerais, primeiros planos e planos detalhes. Porém, algo
que me preocupa nesses movimentos ¢ o possivel balango da cdmera ou movimentos irregulares,
principalmente aqueles em que ela precise se deslocar, e passem a sensagao de “camera na mao”,
algo que pode tirar a imersdo do publico na obra, o que ndo desejo. Qualquer tremulagdo que a
camera venha a ter deve ser apenas de forma proposital, para obter tal meta, articulo sobre isso
na se¢do de equipamentos e captacao.

Saindo do noir, vamos para outra composi¢ao interessante, um filme de terror slasher,
inclinado para um perfil trash, a principal referéncia que trarei serd “Sexta-feira 13, 1980, de
Sean S. Cunningham, considerado um dos propulsores do género. Em “Sexta-feira 13”, o filme ¢é
iniciado por um P.O.V, point of view, ou em portugués, ponto de vista do assassino, e se repete
muitas vezes ao decorrer do longa, outra tatica utilizada sao os zoom ins e planos contemplativos
que geram uma tensdo de que algo estd prestes a acontecer. Desse modo, procederei com alguns
planos médios e gerais, para situar o ambiente, € nesse instante, de maneira proposital, ao efetuar
os P.0O.Vs, desejo que a camera tenha uma tremulacdo, ou sensagao de respiragdo, para simular o
olhar escondido de alguém que observar os mocinhos. Além disso, uma vez mais, o cliché, ou
motivo visual, estard presente, porém agora sera o da scream queen, ou rainha do grito. Malu
Rodrigues, em uma artigo escrito para a revista Rolling Stones Brasil, conta sobre a historia dos
papéis femininos no género de terror, e explica um pouco o termo “scream queen” destacando
como os gritos dessas personagens sao memoraveis. A “scream queen” ¢ uma marca muito
utilizada que perdura até os dias atuais, existem exemplos desde “Psicose”, 1960, de Alfred

Hitchcock, a “X”, 2022, de Ti West, at¢ mesmo no videoclipe de “Thriller”, 1982, do cantor
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Michael Jackson, e em “Sexta-feira 13, 1980, na cena de abertura. Assim, a personagem Jessica,
em Outra Vez, também terd seu momento “scream queen”, um primeiro plano, em plongée, que

potencializara o grito de horror da personagem ao ver o assassino.

Figuras S e 6: Janet Leigh em Psicose, 1960, e Jenna Ortega em X, 2022.

| ..I'-I' -
N S E

. A
Fonte: filme, PSICOSE, 1960. Filme, X, 2022.

ApOs passar por essa experiéncia, nos encontramos no meio de um palco, na cena 8,
focada em um musical. Diferentemente da cena 1, agora os planos, em sua maioria, serdo médios
e gerais, para permitir que o ator se movimente, faca grandes gestos, e possamos ver como seu
entorno se comporta com seu canto, € a camera ndo se mantera fixa, ela seguira o ator. Apds a
personagem Luiza entrar em cena e interagir com Lucas, os planos ndo terdo movimentos
bruscos e serdo fechados e focados exclusivamente no casal.

Para concluir, nas ultimas 3 cenas, temos o fechamento da histéria e uma curta explicagao
sobre a narrativa e o passado de “Marcos” que se contard através de fotos e insinuagdes criadas
pela arte. Para isso ser viavel, muitos planos serdo de detalhes e com duragdes mais longas para

as minuciosidades serem reparadas pelo publico.

5.1.2. Illuminacio e Cores

Certamente, a formula¢do dos planos e a escolha dos movimentos de camera sdo
importantes, porém a iluminagdo ¢ o que torna tudo possivel. Desde a fisica e a biologia, a luz e
seus comportamentos sao estudados, como o reflexo, a refragdo, a absor¢ao, e a polarizagao, e
como ela influencia drasticamente a nossa visdo, pois a presenc¢a, ou a auséncia de luz, ativa
diferentes células fotorreceptoras, chamadas cones e bastonetes, presentes na nossa retina, que
ditam o que e como veremos. Em ambientes iluminados captamos detalhes e cores, ja com a

iluminagao reduzida distinguimos poucas formas e tons de cinza. Indubitavelmente, a iluminagao
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¢ crucial para a fotografia no cinema, pois além de permitir que enxerguemos o que estd em tela,
sua posi¢do e a variagdo de cores agregam um sentido a mais a imagem.

Jodo Ramos, 2014, em seu artigo O Significado da Cor no Cinema, reitera sobre a
associacao das cores e suas possiveis interpretacdes no subconsciente humano. Nessa conjuncao,
separei o tratamento de cor e iluminagao por cenas:

Nas cenas 1, 9, 10 e 11, na casa de Marcos, usarei principalmente as cores azul e amarelo,
para transmitir serenidade e tristeza, mas um pouco de conforto. E minha intencdo ¢ usar luzes
mais difusas que ndo produzam sombras muito duras e marcadas.

Ja na cena 2, em um romance, as luzes predominantes serdao, uma luz de preenchimento
quente, ¢ de contraste uma luz vermelha, para anunciar excitacdo e emog¢do. Considerando
fortemente a referéncia do filme “Dois Filhos de Francisco”, em que Zez¢ conhece sua primeira

esposa Zilu.

Figuras 7 e 8: Personagens Zezé e Zilu no filme “2 Filhos de Francisco”

Fonte: filme, 2 FILHOS DE FRANCISCO, 2005.

No género ac¢do e espionagem, cena 3, também serd predominante a cor azul, mas nesse
caso, mirando em uma abordagem mais séria que exale a sensacdo de inteligéncia e confianca
por parte do personagem Jaime.

Agora, nas cenas 4, 5 e 6, ndo havera a presenca de cores, para representar com fidelidade
um filme noir, entdo, dedicarei a minha atencdo a contrastes ¢ texturas. As luzes serdo em sua
maioria diretas, criando sombras duras e desenhadas, aumentando a diferenca entre claros e
escuros, € para a textura, usarei fumaca, criando densidade na imagem, e sombras de janelas, que

projetarao uma estampa classica noir.
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Figura 9: Uso de sombras duras no filme “Somewhere in the night”, 1946.

Fonte: filme, SOMEWHERE IN THE NIGHT, 1946.

Figuras 10 e 11: Técnica do uso de fumaca e proje¢do de persiana em “Fallen Angel”, 1945.

Fonte: filme, FALLEN ANGEL, 1945.

No slasher, cena 7, ndo utilizarei muitas cores artificiais. A luz de preenchimento, luz
principal que ilumina o ambiente, serd neutra, para enfatizar as cores da floresta, figurino e
sangue, ¢ tera destaque as luzes de contra, que ficam atras de objetos e personagens, para criar
uma silhueta nos personagens e em especial no assassino.

Por fim, na cena 8, a iluminacdo simulara a de um palco, com holofotes e luzes focais,
aproveitando a presenca de possiveis flares na lente. As cores empregues serao roxo e rosa, para

imprimir sensibilidade, espiritualidade, e também antecipar o triste fim da personagem Luiza.
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Figuras 12 e 13: Cena final do filme “Dirty Dancing”, 1987, com uma iluminagdo de palco em tom rosado.

Fonte: filme, DIRTY DANCING, 1987.

5.1.3. Mise-en-Scéne

Mise-en-scene € uma expressao que vem da lingua francesa, e significa colocar a cena, ou
seja, imaginar e expressar tudo aquilo que sera utilizado, criando uma forma de organizagao.
Durante a pré-produgdo irei me dedicar a mise-en-scene da area de fotografia para que tudo
esteja preparado antes de iniciarmos as gravagoes, e evitar qualquer contratempo ou dificuldades
que atrapalhem o trabalho da equipe. Desse modo, para o entendimento de toda a equipe, sobre
minhas intengdes € 0 que a camera ira captar, elaborei a construcdo de uma decupagem, que ja
esta parcialmente pronta, a confec¢do de um storyboard digital, photoboard, mapa de camera e
mapa de luz, juntamente com varios ensaios que incluam todas as areas de realizag¢do do filme,
atores, som ¢ arte.

Inegavelmente, a fotografia guia o set e o que serd mostrado em tela, entdo ¢ de extrema
importancia ter uma comunicagao clara e direta com as demais areas, principalmente arte, som e
atuacdo, para orientar a arte sobre o que aparecerd, buscando valorizar o trabalho elaborado, a
captagdo de som direto que necessita ter a no¢do de espago € movimentacao para microfonar, e
os atores, para saberem explorar com eficacia sua atuagdo a partir dos planos. Em suma, uma boa
mise-en-scene de fotografia proporciona um trabalho mais pontual de todos os envolvidos no
projeto, o que gera um set mais tranquilo e saudavel, logo, um produto final interessante e

agradavel.

5.1.4. Equipamento e Captacao

ApOs apresentar a parte criativa, inventiva e artistica presente na dire¢do de fotografia,

passarei para uma drea tdo importante quanto, a técnica. Ao elaborar um projeto audiovisual ¢
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necessario pensar os equipamentos e ferramentas que auxiliardo a alcangarmos nossos objetivos,
analisando o maquinério disponivel, suas fungdes e limitacdes, e desenvolver alternativas e
solugdes para as adversidades apresentadas.

A principio, para o curta metragem Qutra Vez, eu gostaria de realizar a filmagem em 4k,
pois esse formato permite uma qualidade de imagem mais nitida e detalhada, sendo a evolugdo e
tendéncia atual do setor cinematografico, porém, embora a camera Sony NEX FS700, disponivel
na universidade, tenha a capacidade de fazer esse tipo de gravagdo, apos varios estudos e ler o
manual, descobri que isso € apenas possivel com um dispositivo de gravacao em RAW externo,
que a faculdade nao possui, limitando a resolugao de filmagem apenas até¢ 1080p, full HD. Além
disso, apesar da Sony FS700 ser um aparelho incrivel e ter possibilitado a concretizagdo de
inameros trabalhos lindos, ¢ uma camera antiga, seu langamento ocorreu em 2012, e agora, em
2024, completa mais de uma década de existéncia, durante esses anos novas tecnologias para a
captura de imagem em video foram desenvolvidas, portanto, no intuito de alcangar meu objetivo,
decidi por adquirir uma camera que atendesse as minhas necessidades.

Assim, antes de efetuar a compra, estudei e conversei com pessoas da area de dire¢do de
foto em busca de fazer minha escolha, dessa forma, optei pela mirrorless Sony a6700. No
decorrer de minha pesquisa de mercado, conheci marcas e modelos distintos, até mais
aprimorados que a Sony a6700 em relagdo a video, captura de imagem em movimento, € com a
faixa de preco proxima, como a Sony FX30, que segue uma linha mais focada em cinema, mas o
que levou a minha decisao foi o fator hibrido da a6700, que permite uma alta performance na
fotografia estatica e no video, tendo em vista que seria um investimento pessoal para o futuro na
carreira audiovisual e me possibilitaria trabalhar em mais areas.

Apo6s a decisdo e aquisicdo do equipamento, procurei sobre as melhores configuragdes,
usando como principal fonte o manual, além de videos exclusivos sobre esse aparato, disponiveis
na internet, € me deparei com varios termos e questoes que ainda ndo tinham sido introduzidos
para mim ao longo da graduacdo. Isso se tornou um desafio, dado que, para utilizar um recurso
da forma correta e usufruir ao maximo dele, ¢ necessario conhecé-lo. Sendo assim, iniciei
minhas investigagdes sobre.

Primeiramente, realizei testes de maneira empirica, baseado na experimentagdo e
observagdo, ao selecionar um padrdo, gravar e examinar o resultado, mas logo notei que nao

seria o suficiente, visto que, os primeiros arquivos que gravei em XAVC 4K HS 4:2:2 10 bit,
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descrito como o formato preferivel, ndo foram possiveis de leitura no meu computador, € ao abrir
o software de edigdo DaVinci somente o dudio do video era reconhecido, sem a presenca de
qualquer imagem. Mudei algumas configuragdes, fiz a captagdo de imagem e verifiquei outra
vez, mas o resultado ainda ndo era satisfatorio. Desse modo, procurei ajuda em foruns e
pesquisas na internet sobre o assunto, porém a solugdo foi descoberta por um acaso. No més de
agosto de 2024 conversei com a professora Virginia Flores sobre essas dificuldades que tive em
relacdo aos arquivos, ela me orientou ¢ me informou que no dia 15/08/24 na disciplina de
Montagem II, em que atuou como monitora, teria uma videoconferéncia com o professor de
Cinema e Animacao da UFPEL, Guilherme Carvalho da Rosa, focada em arquivos digitais.

Ao longo da chamada, o professor Guilherme Rosa deu uma aula introdutoria e explicou
sobre containers, CODECs, profundidade de cor, amostragem de cor e taxa de bits, e cada uma
de suas fung¢des. Desfrutei da oportunidade para expressar minhas duvidas, e o professor afirmou
que provavelmente meu computador ndo reconhecia os arquivos por nao possuir o CODEC
H265, o XAVC HS, que permite uma maior compressdo dos arquivos, ocupando menos espaco
em disco rigido, entretanto, este CODEC tem decodificacdo mais elaborada e pode deixar mais
lento o workflow de edi¢do. Todavia eu ja tinha levantado essa hipdtese e instalado o H265 em
meu notebook, assim, ele lembrou de um caso que tinha acontecido ha duas semanas na
universidade de Pelotas, em que descobriram que para a edicdo de midias com a amostragem de
cor 4:2:2 no programa DaVinci, a versdao do software deveria ser a de estudio, ou seja, a paga.

Nesse contexto, me encontrei a frente de um obstaculo, pois, ainda que as ilhas de edigao
da faculdade possuam o DaVinci Studio 16, o que possibilita o trabalho, existia a intengdo de
fazer o logger dos arquivos, assisténcia de montagem e edi¢do do curta em meu computador
proprio, para agilizar os processos de pos e ter uma certa independéncia nesse setor, sem
necessitar exclusivamente dessas ilhas. Logo, eu teria que ponderar entre diversas situagoes,
gravar em 4:2:2, permitindo mais informagao e reconhecimento de cor das imagens, e comprar o
DaVinci Studio para habilitar meu computador, o que geraria um custo de US$295, ou, ndo
gravar em 4:2:2, e usar meu computador normalmente, ou, gravar em 4:2:2 e limitar a edicdo
apenas ao espaco fisico da faculdade. Para evidenciar meu trabalho em dire¢do de fotografia,
seria muito importante para mim gravar as imagens com mais qualidade possivel, que meu
equipamento oferecesse, ¢ acredito que seria uma experiéncia satisfatoria para a colorizagao

manipular filmagens que proporcionam uma gama de cores tdo grande. Novamente, expus isso
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ao professor Guilherme Rosa, e ele disse que existia uma outra op¢do mais barata e que se
encaixava nas minhas especificagdes: para trabalhar com a amostragem 4:2:2 no DaVinci
gratuito ¢ necessario fazer a conversdo de XAVC, formato gerado pela Sony, para ProRes,
formato desenvolvido pela Apple focado em edigcdo profissional, através do programa, sem
custos, Shutter Enconder. A contra indicacdo desse método seria o tempo de espera para a
transformac¢do dos arquivos, e sua descompressdo, que aumenta em quantidade significativa o
tamanho em disco dessas midias. Fiz um teste com um footage de um minuto e quarenta e dois
segundos, originalmente em XAVC estava com 1,25 gb, ja o arquivo convertido em ProRes
alcancou 6,04 gb, quase cinco vezes maior. Analisando todo o cendrio, ainda nao decidi por qual
caminho seguir em relacdo aos arquivos que a camera vai gerar, mas creio que isso se resolvera
por meio de inumeros testes, que, tendo a oportunidade de ter o equipamento em casa, posso
ensaiar essas situacoes em meu dia a dia.

Em seguida, para efetivar minha vontade de produzir planos com movimentagdes suaves
e que ndo possuam tremulagdes, ou o efeito de “camera na mao”, fiz a compra do gimbal
Scorp-C da Feiyutech, que por meio de minhas investigagdes constatei ser o melhor custo
beneficio e um 6timo equipamento de entrada. Mais uma vez, recorri ao YouTube para me
apoiar, ¢ aprender a como manusear o estabilizador, devido ser um ambito com diversas
informagdes, de vérios lugares do mundo, e mostrar na pratica o funcionamento de inimeras
tecnologias. A primeira fase se deu por conferir e conhecer o dispositivo e todas as suas pecas,
depois segui 0 passo a passo para o balanceamento do gimbal, ao qual tive dificuldades em
nossas interagdes iniciais e considero um processo arduo, entdo € algo que tenho em mente que
devo comunicar a assisténcia de direcdo e negociar tempo para executar esse procedimento sem
atrapalhar o andamento do set. No transcorrer de minhas experimentagdes e descobertas com o
Scorp-C, encontrei um aplicativo para celular, criado pela propria empresa, chamado “Feiyu
SCORP” que emparelha via bluetooth com o gimbal e viabiliza o controle a distancia, ou seja, ¢
capaz de comegar e pausar uma gravacdo, fazer movimentagdes como tilt, pan e algumas
rotagdes, sem a presenca de um operador com a camera ou tripé, o que traz uma fluidez e
dinamiza os movimentos, recurso que pode, ¢ deve, ser utilizado com inteligéncia e estratégia.

Para finalizar a respeito dos equipamentos extras que adquiri durante o estudo e
concepgdo desse projeto, eu cresci em uma casa comércio em Uberlandia, onde dividiamos o

espago entre moradia familiar e a empresa do meu pai, uma oficina mecanica, e minha relagao
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com meu pai, consequentemente com o emprego dele, ¢ muito proxima. Meu pai ¢ um homem
muito engenhoso e criativo, ja esquematizou e construiu maquinas para constru¢ao de molas, e
frequentemente me ajudava com os trabalhos de escola, principalmente em feiras de ciéncias que
exigiam trabalhos manuais mais elaborados como carpintaria, solda, e elétrica, e ele ndo media
esfor¢os para conseguir os materiais. Lembro uma vez em que tinhamos um concurso de pipas
no colégio e havia a categoria de maior pipa, procuramos em varias papelarias da cidade varetas
que tivessem o tamanho que desejavamos, mas ndo encontramos, nao se dando por vencido, José
Verri, meu pai, dirigiu até uma beira de estrada, comigo e meu irmao mais velho, onde sabia que
encontraria bambu, pegamos um pedago grande da madeira que estava no chao e levamos para
casa, a partir disso, cortamos € montamos a estrutura da pipa, alcancando mais de um metro de
altura, fazendo com que ganhassemos o concurso. Esse breve relato sobre a minha vida foi para
dissertar e demonstrar um pouco sobre os exemplos que tive em casa que desenvolveram um
certo costume e confianga de que qualquer objeto que eu precisasse poderia ser fabricado,
mesmo que de forma simples, e até através de gambiarras. No TCC ndo poderia ser diferente,
com a intencdo de ter movimentos de dolly ou slider, ao invés de comprar esse maquinario, o que
me geraria um alto gasto, nas férias, apresentei a ideia a0 meu pai, ele me direcionou a um
funcionario dele responsavel pelo setor de usinagem e em menos de duas semanas o
equipamento ja estava pronto. O dolly caseiro consiste em uma placa de madeira de 70x70cm
acoplada a uma suporte de metal com quatro rodas de tecnil torneadas, que deslizam sobre trilhos
feitos com cano PVC, com a funcao de apoiar a camera e alcangar a estabilidade em planos com
deslocamentos horizontais.

Em sintese, estou ansiosa para comecar a gravacdao € nao pouparei esforcos para
conseguir alcancar meus objetivos. Além disso, quero realizar um trabalho tranquilo e
satisfatorio, que gere além de um bom produto, uma experiéncia construtiva que prepare a mim,

e aos meus colegas, para o mercado profissional.

5.2. SOM
Por Matheus Lima de Paula

Desde antes do comeco de minha formagdo académica, carrego uma paixao pelo som que
me impulsiona e me chama para sua realizagdo. Essa faisca que nasceu em mim ha alguns anos

atras, era sempre muito barrada pela falta de conhecimentos de técnicas que trabalhar com som,
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de maneira geral, exige. Entrar para uma universidade e ter oportunidades de aprendizados,
tornou tudo muito mais acessivel. Trabalhar com edi¢do e conhecer os aspectos gerais da pos
produgdo de som, tornou minha chama e faisca cada vez mais fortes. Um sonho que parecia tdo
distante, foi se tornando, aos poucos, real. Com o tempo, o mercado de trabalho que antes
parecia inacessivel, foi se aproximando mais.

Dentro das minhas experiéncias em imagem e som pude notar que a producdo de som ¢
muito enfatizada e muito pensada nas solugdes dos problemas apresentados, porém ¢ errdneo
afirmar que o trabalho de pds producao de som ndo tem seus problemas, pois ainda hoje ¢ tratado

como algo secundario, como um processo de menor valor, em relagdo a imagem:

Embora alguns investigadores tenham proposto ideias muito férteis sobre a
matéria, os seus contributos ndo foram suficientemente influentes para que se
empreendesse uma reconsideragdo do conjunto do cinema em funcdo do lugar
que nele ocupa o som desde ha mais de sessenta anos. E, no entanto, os filmes, a
televisdo ¢ os media audiovisuais em geral ndo se dirigem apenas a visdo.
Suscitam no espectador - no seu «audioespetador» - uma atitude perceptiva
especifica, que, nesta obra, propomos chamar a audiovisdo. Trata-se de uma
atividade que, estranhamente, nunca ¢ considerada na sua novidade: continua-se
a dizer «ver» um filme ou um programa, ignorando a modificagdo introduzida
pela banda sonora. Ou entdo, contentamo-nos com um esquema aditivo. Assistir
a um espetaculo audiovisual equivaleria, em suma, a ver imagens € a ouvir sons,
mantendo-se cada percegdo perfeitamente isolada. (CHION, 2011, p. 07)

Da década de 1990, quando o texto acima foi escrito, até hoje, o campo dos estudos do
som cresceu imensamente, ¢ houve também algum avango em termos da valorizagdo do som
dentro do processo de criagdo de um filme. E inegavel que o realizar sonoro muda o filme e
impulsiona ou acrescenta um valor diferente a imagem. O trabalho com o som tem o potencial
para que a obra chegue a sua qualidade maxima e que passe as sensagOes necessarias para
alcangar o desejo da dire¢do. A série documental intitulada Operdrio Criador (2015) , dirigido
por Gabriela Cunha, no episddio Processo Criativo — Parte 1, traz diversos profissionais que
destacam a importancia da criatividade durante a edigdo de som. Dentre eles o supervisor de som
e mixador Luiz Adelmo Manzano, destaca que entende a edigdo de som como um “gerador de
dor cabega”, pois € nessa etapa que o som trard aspectos que a direcdo nao teria ainda pensado.
Beto Ferraz também acrescenta seu relato pessoal, no quesito de trabalhar com sensacdes, ao

invés de focar em uma maneira “correta” de se editar o som. Esses dois relatos, mostram que
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apesar dos processos técnicos envolvidos na realizacdo da pos producdo de som, esta também
envolve um conhecimento tdo importante quanto: a concep¢ao do som como arte.

Além disso, Randy Thom, um sound designer estadunidense, argumenta que o trabalho
do som pode comegar durante a pré-produgdo. Esse trabalho estaria como maior foco na analise
do roteiro e na elevagao de ideias que podem melhorar o trabalho da pds producao de som, uma
vez que muitas concepgdes artisticas sonoras s6 podem ser concretizadas se a fotografia,
montagem ou direcdo de arte permitirem. O autor explica que ao receber um roteiro que ainda
esta na fase de pré-producdo, ele o analisa profundamente e vai anotando possiveis ideias de
sons. Ao ler o roteiro, muitas das vezes, Thom percebe que suas ideias s6 poderdo ser
concretizadas na pos produgdo, se durante as filmagens ou durante a discussdo do roteiro

algumas coisas fossem moldadas:

Para incorporar algumas dessas ideias seria necessario mudar o roteiro, e
algumas influenciaram muito a forma como a cena é gravada. Sempre que eu
menciono qualquer um desses pensamentos “reescritos” para o diretor do filme
eu dependo de muitas coisas, a principal sendo o quio aberto o diretor esta a
esse tipo de colaboragdo. Eu sou muito ciente, porém, de que é comum para
outras cabegas de departamentos, como o diretor de arte e o diretor de fotografia,
fazerem sugestdes de roteiros baseados em suas areas, portanto eu sempre tenho
esperanga de que o sound design podera usufruir da mesma abertura criativa.
Uma razéo para interagir com o diretor tdo cedo ¢ porque algumas das ideias que
nds discutimos na pré-produgdo podem moldar principalmente a fotografia em
certo nivel, e algumas delas seriam impossiveis de alcangar perfeitamente na
pos-produgdo. (THOM, 2021)

Essa reflexdo do autor durante a percepgdo sobre o seu trabalho e como pode moldar
ativamente a realizagdo de um filme, define muito bem o impacto que os profissionais de som
podem ter na realizagdo filmica. Nesse sentido, tive uma experiéncia muito impactante durante a
minha formacdo, que foi uma pesquisa de campo que realizei em sete estudios de
edicdo/mixagem em Sao Paulo. Nesses dias, pude perceber um pouco mais do trabalho dos
profissionais de som e como eles impactavam os filmes que trabalhavam, sempre conversando
com a dire¢do e implementando ideias. Os profissionais entrevistados, porém, declaram que
raramente sdo chamados para trabalhar na pré-producdo de um filme, o que acarreta em uma
edicdo e mixagem de som mais limitada, pois sdo obrigados a trabalhar com o material que ja

esta montado.
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E incorreto afirmar, contudo, que minha experiéncia foi frustrante, pois além de querer
conhecer mais o mercado de trabalho de p6s produgdo de som e os profissionais que estdo nele,
também tinha objetivos de aprender a mixar em 5.1. Pude pesquisar sobre as técnicas envolvidas
neste processo e aprender bastante, especialmente sobre como trabalhar uma edi¢do de som que
permita uma melhor mixagem em 5.1. Outra grande conquista foi que em um dos estidios de
mixagem visitados, a JLS, além de realizar uma longa entrevista com seu fundador, José Luiz
Sasso, ao contar a ele meu desejo de realizar minha primeira mixagem profissional, Sasso me
cedeu seu estidio por um dia para mixar o TCC. Combinamos que eu entraria em contato assim

que chegasse a hora da mix final.

Portanto, através das conquistas e conhecimentos adquiridos por mim ao longo de minha
formagdo, quero unir a técnica com a criagdo, em busca de sensacdes que irdo moldar o valor da
imagem. Essas sensagdes, estdo presentes em outros filmes que compdem minha memoria,
filmes que utilizam do género e do cliché para criar sons e experiéncias distintas entre si.
Entender qual som colocar no filme, se difere de como colocé-lo e edita-lo. Editar o som do
filme, se difere de mixa-lo. Por isso, a técnica junto a criagdo, estardo presentes na concepgao

sonora do filme Outra Vez.

5.2.1 Conceito Geral do Projeto

Quando eu era crianga, todas as manhas minha mie me chamava uma tnica vez
para ir a escola. As vezes, ao invés da voz dela, eu acordava com o tilintar de
uma colher na xicara e eu sabia que tinha acordado um pouco antes do horario
que minha mae viria em meu quarto, pois ela ainda tomava seu café. Ao mesmo
tempo que aquele som me causava agonia, pois era um som repetitivo e
extremamente agudo para as 6h da manhd, eu sabia que minha mae estaria
satisfeita por eu ter me cuidado sozinha e j& pronta para ir para a escola. Aquele
contato da colher com a xicara era muito mais do que um ruido, era sensagdes,
incentivo para minhas pequenas responsabilidades e agdes quando menor.
Atualmente, se escuto qualquer tilintar, ndo necessariamente sei sua fonte, mas
automaticamente recordo de minha infincia, da escola € de minha mae. O som é
memoria e presente. (DA SILVA, 2023, p.72)

Durante a minha experiéncia de pesquisa de campo fiz um mini estagio com Pedro
Noizyman, no qual acompanhei seu trabalho de pds producdo de som. Durante esse processo,
Noizyman me ensinou que ao editar um filme e colocar os sons necessarios para compor a trilha

sonora, o editor precisa ter em mente o estilo da obra, sua linguagem e o que ela pede. Isso
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facilita nas escolhas de sons para se colocar no filme, como também facilita no didlogo com a
direcdo. Nesse aspecto, Outra Vez ¢ um filme que sobretudo pede que o desenho de som traga a
tona a memoria do espectador, aqueles sons que definem certos filmes, que definem o género de
certas obras. Em outras palavras, a obra pede motivos visuais que sejam sonoros, ou seja,

motivos sonoros.

O filme conta com a presenga de cinco géneros distintos, sendo eles em ordem
cronologica: romance, acdo (espionagem), noir, horror (slasher) e musical. A intencdo do
desenho de som ¢ criar a trilha sonora que condiz para cada um desses géneros, e, para isso,
tomo como referéncia as seguintes obras e suas cenas: 2 Filhos de Francisco — A Historia de
Zezé Di Camargo e Luciano (2005), dirigido por Breno Silveira; 007 Sem Tempo Para Morrer
(2021), dirigido por Cary Fukunaga; Crepusculo dos Deuses (1950), dirigido por Billy Wilder;
Sexta Feira 13th (1980), dirigido por Sean S. Curnningham e High School Musical (2006),
dirigido por Kenny Ortega.

Romance: Apesar de 2 Filhos de Francisco (Breno Silvera, 2005) ndo ser realmente um
romance, a cena 2 do roteiro bebeu de inspiracdo do momento em que Zezé Di Camargo conhece
Zilu Godoi. Nessa cena do filme, Zez¢ Di Camargo vai até Zilu que estd sentada em uma cadeira,
enquanto assiste o show local. Os dois muito timidos respiram fortemente, enquanto a musica
Como Vai Vocé (Zezé Di Camargo e Luciano, 2007) toca ao fundo. Para conceituar, mesmo que
brevemente, os estilos de musica tanto do longa citado, quanto no projeto em questdo, iremos
utilizar Gorbman, ja que suas defini¢cdes servem para nosso contexto, e, além disso, a autora ¢
um grande cliché tedrico, por sempre ser utilizada e referenciada para trabalhar musica no

cinema:

1. Invisibilidade: o aparato técnico da musica "ndo diegética" ndo deve ser
visivel

2. Inaudibilidade : A musica deve ser subordinada aos veiculos primarios da
narrativa, como didlogos ou imagens. Ela ndo deve ser ouvida conscientemente.

3. Significante de emogdo : A musica de filmes pode determinar "climas"

especificos e enfatizar emogdes particulares sugeridas na narrativa, mas ¢, em
primeiro lugar, um significante especifico da emogao.
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4. Marcagao narrativa:

- Referencial: a musica proporciona marcagdes referenciais e narrativas, como
por exemplo, indicando pontos de vista, proporcionando delimitagdes formais e
estabelecendo locacdes e personagens.

- Conotativa: a musica "interpreta" e "ilustra" eventos narrativos

5. Continuidade: a musica proporciona continuidade ritmica e formal entre
tomadas, em transi¢des entre cenas, preenchendo "vazios".

6. Unidade: Através de repeticdo e variagdo do material musical ¢ da
instrumentag¢do, a musica pode ajudar na construg¢do da unidade narrativa e
formal.

7. Uma partitura de musica para um filme pode violar qualquer dos principios
acima, considerando que a violagdo estd a servigo de outros principios
(BAPTISTA, FREIRE, 2006, p. 746)

No contexto de 2 Filhos de Francisco (Breno Silvera, 2005), a musica assume a postura
de significacdo da emocdo e de marcac¢do da narrativa. Ela cria a aura de romance entre Zez¢é Di
Camargo e Zilu Goddi, a0 mesmo tempo que descreve o espaco como um show romantico para
amantes. Contudo, no filme Outra Vez, o roteiro usa a musica Beijinho Doce para estabelecer a
conexao entre Paulo e Vanessa. Beijinho Doce ¢ uma musica criada por As Galvao, uma dupla
sertaneja de 1947, e tem uma letra e estética adolescente. A partir desse pressuposto, queremos
usar a musica para dar ar de inocéncia aos personagens, mais do que a mesma aura de Como Vai
Vocé que estabelece a sensagdo de amantes incrivelmente apaixonados, enquanto também
estabelece o espago em que as personagens estdo. Além disso, os sons ambientes do bar sao

quase que imperceptiveis para dar total atengao aos personagens € a musica tocada.

Acdo (espionagem) — Diferente do género romance, 007 — sem tempo para morrer (Cary
Joji Fukunaga, 2021) define o espago do bar através da musica e dos ambientes, e ndo se
preocupa em utilizar o recurso da musica diegética para aproximar as personagens. Na cena em
que James Bond se encontra com Paloma em um pequeno bar, ouvimos a musica diegética
saindo de um radinho muito pequeno e as vozes ao redor das pessoas. Esse ambiente sonoro
define a classe social dos individuos naquele local. Logo depois, na seguinte cena, os dois
personagens chegam a um evento muito mais abastado. Agora, a musica erudita e vozes mais
sutis tomam conta da trilha sonora, mais uma vez apresentando a classe social dos integrantes do

bar.
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Os sentimentos proporcionados pelo som ficam a mercé da musica extra diegética que
tem como intuito marcar certos eventos ou sensagdes, como as famosas musicas de perseguicao.
Nesse sentido o som do curta metragem também trabalhara dessa forma, marcando o ambiente e
o definindo muito bem. J4 no momento em que Julia corre em disparada para a porta, a musica

extra diegética de perseguicao ira surgir para marcar o género de agao.

Noir — Filmes noir surgiram na década de 40 e foram até meados da década de 60. Nesse
sentido, a intencdo € trabalhar com o género a partir da perspectiva tecnologica da época. O som
saird do 5.1 para um som monof6nico, acrescentaremos perdas dos agudos nos dialogos (a partir
de 2 Khz), o ruido de som optico de pelicula serd a base da trilha sonora e o género contara com
dissincronia entre a imagem e as vozes, ja que muitos filmes dos anos 50, especialmente no
Brasil, ndo possuiam sincronizagdo perfeita. A exemplo desse feito € o proprio Bandido da Luz
Vermelha (1968), de Rogério Sganzerla, no qual apresenta todas as caracteristicas citadas acima.
Além disso, ndo queremos realizar um processo muito fino dos ruidos de sala e quase nao criar

ambientes para as cenas do género.

Como complemento de referéncia, Crepusculo dos Deuses (Billy Wilder, 1950) traz
aspectos interessantes para o género noir, ja que ¢ de fato um filme do género. No filme, Joe
Gillis (Wiilian Holden), narra sua propria histéria para o espectador, sempre se referindo ao
passado e pontuando tanto acontecimentos que ja vimos, quanto acontecimentos que ainda
veremos, e, principalmente, seus pensamentos mais intimos. Esses didlogos com o publico, sdao
acompanhados de uma musica que acrescenta o suspense de espionagem, a0 mesmo tempo que
pontua momentos importantes tanto do que ouvimos, quanto do que vemos. No caso de nosso
projeto, esses didlogos ainda ndo foram escritos, mas manterdo a mesma estética dialética e

suspensiva, além da musica que pretendemos desenvolver.

Para a cena 5 do nosso projeto, a direcdo decidiu beber demais referéncias do longa O
Bandido da Luz Vermelha (Rogério Sganzerla, 1968),. Nesse sentido, para compor com a estética
da fotografia, queremos trazer um efeito sonoro que se pareca com o carro de policia mostrado
logo no comeco do filme, quando o fusca policial persegue o proprio Bandido da Luz Vermelha.

Esse som de carro, estard como os poucos ruidos criados para o género.
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Horror (slasher) — Segundo Carreiro (2011), o som no cinema de Horror possui trés
aspectos principais: a voz, a musica e os ruidos. Na voz, Carreiro (2011), define que o grito da
personagem feminina ¢ de suma importancia e que muitos filmes escolhem atrizes baseada nas
suas capacidades de grito, ja que essa o grito feminino tem a capacidade de criar empatia
imediata com as vitimas, enquanto geram repugnancia ao assassino:

Essas atrizes muitas vezes eram escaladas para produgdes de horror por causa do
timbre agudo de suas vozes, o que sugeriria fragilidade. Em alguns casos, atrizes
de vozes graves precisavam ser dubladas por outras mulheres. Brian De Palma
brinca com esse fato na abertura de Blow Out — Um Tiro na Noite (1981), em
que um sound designer (John Travolta) ¢ instruido pelo diretor do filme de

horror em que trabalha a encontrar e gravar um grito capaz de substituir a voz da
atriz verdadeira da producdo. (CARREIRO, 2011, p. 45).

J4 na musica, o autor argumenta que ela ¢ utilizada normalmente com base em duas
técnicas principais: Stinger e efeito Mickeymousing. O Stinger, seria a acentuacao de intensidade
de notas ou acordes musicais mais fortes do que a melodia ouvida no instante anterior,
acompanhada com a aparicdo de um elemento novo na imagem, provocando, por fim, um
aumento repentino no volume da musica, a fim de assustar o espectador. Essa técnica ¢
acompanhada do efeito Mickeymousing que nada mais ¢ que a representacdo sonora figurada,
através da musica, de acdes ou eventos dentro da imagem. A musica, por muitas vezes, €

utilizada para causar tensdo e medo, para marcar a presenca do assassino que esta perto ou longe.

J& os efeitos sonoros, o autor define que os principais aspectos € ou causar susto,
substituindo a musica ou usar o Leitmotiv. Esse conceito ¢ conhecido por associar certo som ou
musica a um personagem ou evento. No contexto de filmes de Horror, o leitmotiv ¢ usado para
marcar a presenga do assassino, como por exemplo, no caso do filme Sexta Feira 13th (Sean S.
Cunningham , 1980), no qual a assassina ¢ sempre representada pela camera PO.V e pelos
efeitos sonoros de seu suposto filho morto que repete as palavras “kill, kill, kill... mon, mon,

mon...”, em conjunto com outros efeitos de som.

Nesse sentido, para as cenas do género de filme de terror, queremos criar uma sensagao
sonora de horror, medo e perigo desde o inicio. Para isso, logo no inicio da cena, a musica ird
ocupar o fundo da trilha sonora em conjunto com as ambientagdes, a fim de criar a sensacao

repentina de horror, utilizando o efeito mickeymousing, em conjunto com a descoberta do
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sangramento de Mateus. Enquanto Jéssica e Mateus conversam, a musica sera substituida aos
poucos pelo som de batimentos cardiacos em volume baixo, a fim de continuar o horror da cena.
Esse elemento sonoro tera seu apice no plano 48 presente na decupagem, no qual representa o

P.O.V do assassino, em conjunto com sua respiracao, marcando assim seu Leitmotiv.

Ja para a cena do grito, utilizaremos dos trés aspectos relatados anteriormente: a voz para
causar empatia a personagem e repugnancia imediata com o assassino. A musica para assustar o
espectador e o efeito sonoro dos batimentos cardiacos com volume mais alto, para refor¢ar mais

uma vez a presenca do perigo iminente.

Musical — O filme High School Music (Kenny Ortega, 2006) conta com doze musicas
totais. Todas elas, possuem algumas caracteristicas sonoras em comum: a musica ¢ gravada fora
do set de filmagem, ndo havendo uma preocupagdo se os instrumentos fazem parte ou nao da
diegese do filme. Sons diegéticos, além da prdpria cancdo, param de ser ouvidos a menos que
assumam uma justificativa narrativa — como as vozes da plateia durante a performance da musica
Breaking Free que passam a gostar da can¢do de Toy e Gabriella, mas logo em seguida sdo
incorporados na musica — ou musical — como o sapateado de Ray e Sharpay na musica What ['ve

Been Looking For.

Para sua idealizagdo e confeccao do género musical, em conjunto com a direc¢ao, decidi
que iremos gravar as musicas antes dos sets de filmagens. A intengdo ¢ criar uma referéncia e
seguranga para o direcionamento dos atores durante as filmagens. Além disso, ndo queremos
outros sons compondo a trilha sonora durante as musicas para dar énfase no trabalho musical e

na performance dos atores.

Marcos — Por fim, para a primeira e Ultimas cenas do filme, quero ser sucinto nos
ambientes e focar principalmente na execu¢do dos ruidos de sala, enfatizando os poucos
movimentos existentes para dar brilho a trilha sonora que estard composta pelas musicas
presentes no roteiro. Segundo Manzano (2002), Elisha Birnbaum, um artista de foley
reconhecido mundialmente, coloca que a principal tarefa do profissional de foley € se preocupar
exatamente com a emog¢do que pode ser adicionada a a¢do de uma imagem. Para ele, ¢ muito
importante estar envolvido com o personagem da imagem, para assim criar um som que case ou

incremente com o som direto. Ele complementa também que esse profissional precisa ser uma
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espécie de ator, pois € necessario reconhecer os movimentos de corpo e repeti-los precisamente,
e caso, tenha sucesso, o som parecera do proprio som direto. Contudo, para isso, esse
profissional precisa estar intimamente ligado e concentrado com o seu trabalho, uma vez que em
uma pequena distragdo, estraga toda a gravacao do som. Por fim, para Bimbaum o foley ¢ tao
intimo que uma trilha sonora sem ele soa vazia, uma vez que esse tipo de som acrescenta um

sentido de realidade tdo intimo que o da vida ao filme.

Para finalizar gostaria de ressaltar que todas as propostas apresentadas acima, estdo em
estudos e poderdo ser alteradas no desenvolvimento do filme, uma vez que a imagem por vezes
pode moldar muito o trabalho da pés producao de som. Apesar disso, as alteracdes e conceitos
que, caso precisem ser revistos, ndo descartam todo o projeto desenvolvido até aqui, mas o

adapta para que o filme possua o melhor resultado possivel.

5.3. PRODUCAO
Por Isabella Matheus da Silva

J4

A produgdo ¢ o alicerce de qualquer projeto audiovisual e cinematografico. Cabe ao
produtor geral garantir que o diretor tenha todo o suporte necessario para contar a histéria que
pretende. Além disso, ¢ responsabilidade da producdo pesquisar e procurar todos os recursos

essenciais para a realizagdo do projeto.

No texto de Rodrigues (2007), ¢ citada uma frase de Robert Watts que descreve bem a

funcdo da produgao e a importancia do trabalho coletivo:

O trabalho de todos os envolvidos com a producao de um filme tem uma fungao
principal — dar suporte ao diretor para contar a historia -; todas as outras
consideracdes estdo subordinadas a esse fim. O diretor de produgdo precisa ter
certeza de que todas as pessoas no set de filmagem, todo o equipamento, cada
objeto, cada figurino estardo no lugar e momento certo para serem usados pelo
diretor, quando ele necessitar em cada fase da produgdo — dentro da realidade do
orgamento. (WATTS, Robert [SD] apud Rodrigues, 2007)

A elaboragdo da produgdo de um filme ¢ dividida em seis partes principais. Preparagao,

Pré-produgao, Captagao de recursos, Producao, pés producdo, Distribuicao e Preservagao.
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5.3.1 Preparacio

Nesta fase, o projeto ¢ concebido e o roteiro € escrito. Sdo discutidos os temas, o conceito

do filme e os seus objetivos. Aqui também sdo definidos o or¢amento e a viabilidade do projeto

A preparacdo ¢ considerada a parte mais importante da produgdo, pois € nela que se faz
um levantamento detalhado de tudo o que sera necessario para a realizagdo do filme. Isso inclui

atender as necessidades de todas as areas envolvidas.

Sao avaliadas também as possibilidades, podendo os custos previstos variarem
(superiores ou inferiores) em comparagdo com as estimativas iniciais. Um or¢amento primdrio ¢
elaborado para garantir que todos os aspectos da producdo sejam cobertos, permitindo uma

gestdo eficaz dos recursos ao longo do projeto.

5.3.1.1 Cronograma

Figuras 14: Tabela 01
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Fonte: projeto, OUTRA VEZ, 2024.
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Elaboramos um cronograma primario dividido por semanas, cobrindo todas as etapas da
preparacdo, pré-producdo, producdo e pds-producdo, assim como as datas previstas para a

finalizagdo do projeto.

Uma consideragao importante foi o adiamento da finalizagdo do curta com a mixagem em
5.1 para depois da apresentagdo da Banca no TCC IIl. Com as datas que definimos, seria
complicado realizar a tempo para concluir a coloriza¢do. Por essa razdo, em decisdo unanime,

optamos por nao finalizar o curta com a mixagem 5.1 antes da apresentacao.

A pré-produgdo foi planejada em conjunto com Anaisa e Matheus para termos uma visao
mais precisa de quando e quais atividades dessa fase poderiamos adiantar. O objetivo ¢ iniciar a
producdo na quarta semana de novembro e realizar a captagdo de imagem durante a primeira e

segunda semanas de dezembro.

Figuras 15: Tabela 02
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Fonte: projeto, OUTRA VEZ, 2024.

Com a desproducao finalizada e a devolugdo dos equipamentos concluida, pretendemos
iniciar a poés-produgdo na terceira semana de dezembro, comegando pela montagem.

Estabelecemos um prazo de trés semanas para concluir a edicdo de som, mixagem e colorizacao,
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com o trabalho a iniciar na primeira semana de janeiro.

Apos revisarmos os cortes, planejamos que o filme esteja pronto para exibicdo na terceira
semana de fevereiro. No entanto, o filme ndo serd considerado finalizado, pois, apds a exibi¢ao
para a banca, faremos uma nova edicao e finalizaremos os ajustes que ndo conseguimos concluir

a tempo para essa apresentacao.

5.3.1.2 Orcamento Analitico

O anexo a seguir apresenta a previsdo de gastos necessarios para a realizagdo do projeto,
desde a preparacao até a finalizagdo. O documento inclui a quantidade de membros da equipe em
cada area, bem como os equipamentos e servicos que pretendemos utilizar. Este anexo sera

atualizado com frequéncia até a conclusao do projeto.

Figuras 16: Tabela 03
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A tabela a seguir apresenta a continuagdo dos itens e recursos que vamos empregar nas

fases de poés-produgdo e finalizagdo do projeto.
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Figuras 19: Tabela 06
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SUATOTAL OE PO PRODUCAD RS 100,00

Fonte: projeto, OUTRA VEZ, 2024.

Figuras 20: Tabela 07
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SUBTOTAL ADMINISTRACAO RE 150,00

Fonte: projeto, OUTRA VEZ, 2024.

A CUTRIBUIGAD E DIVULGAGAD
1 ESTRATEGLA DE DVULGACAD
11 | | | ARTISTA GRAFICO | 1 | wverba R%0.00 RSDOO |
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L
g1 COPIAS DE PRODUCAD 1 vk BE Q.00 RE 000
g2 Admim siracio COLIAS S DE I:I"n"L.ﬂ.Gll.l."Ll.ﬂ‘ 1 verha RS 10000 HE 10000
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Figuras 21: Tabela 08

RESLUMO DO ORCAMENTD

Toind por Etapa
| Etapa de Pri-Produgho S 133000
Frapea da Prodiscia | B 4220 00
Etapa dé Ediclia FEl 10050
Einpa de Fnalirac o F% S
Administracin | B 150,00

TOTAL RS 5 81000

Fonte: projeto, OUTRA VEZ, 2024.

O montante final do or¢amento ¢ de R$5.810,00. De preferéncia, manteremos uma

reserva para eventuais emergéncias que possam surgir durante a execu¢ao do projeto

5.3.1.3 Captacao de Recursos

Inicialmente, pensamos nas seguintes estratégias de captacdo de recursos: vaquinha
online, rifa, apoios e captacdo interna. Percebemos que a ideia de uma rifa ndo funciona muito
bem no setor académico, pois os prémios oferecidos podem ndo agradar a todos. Mesmo que
sejam atrativos, a venda torna-se dificil. Por isso, decidimos concentrar os nossos esfor¢os na
vaquinha online e suas recompensas. As recompensas pensadas estdo relacionadas ao filme,
como bottons, posters, chaveiros e pequenos kits, e o total pensado em arrecadar ¢ de

R$2.500,00.

Como este ¢ um projeto académico, contamos com o apoio da faculdade para o transporte
e fornecimento de objetos de arte, além dos equipamentos de som e fotografia que vamos
utilizar. Além disso, contamos com a colaboragdo dos colegas de curso que participaram na

vaquinha bem como com o apoio de familiares.

5.3.1.4 Captacao Interna

Para iniciar o capital necessario para a pré-producdo do projeto, decidimos que cada
discente que esta defendendo ira contribuir com um valor de R$1.000,00. Com a participacdo de

trés discentes, totalizaram R$3.000,00.
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Esse montante serd destinado a itens essenciais, como objetos de arte, locacdo,
alimentagdo e transporte. Para garantir um uso eficiente dos recursos, sera organizada uma
reunido onde discutiremos a divisdo e a priorizacdo dessas despesas. Assim, poderemos

assegurar que a pré-producdo transcorra de maneira eficaz e produtiva

5.4.2 Pré-Producao

5.4.2.1 Atividades da Pré-producio

Sendo a etapa que antecede a produgao, a qual procuramos formar a equipe, e realizarmos
o casting, e iniciar a capta¢do de objetos para a arte, entre outras atividades, ja iniciamos a busca

por equipe e por atores que foram considerados durante a elaboracgao do roteiro.

A pré-producdo sé terd inicio efetivo na terceira semana de outubro. Durante a fase de
preparagdo, trabalhamos cuidadosamente para garantir que tudo aconteg¢a conforme o calendario

que estamos a desenvolver com base no cronograma geral.

O objetivo ¢ comecar as gravagdes na primeira semana de dezembro. Por isso, a
prioridade serd a captagdo e a busca de equipe técnica, seguida da escolha de locagdes e visitas
técnicas. Contudo, dado que as gravagdes ocorreram no final do ano, temos de considerar o
aumento de precos e o turismo, o que pode dificultar algumas sequéncias que pretendemos

filmar.

5.4.2.2 Producio de Arte

Como nao temos um responsavel defendendo a Direcdo de Arte, o projeto de arte ndo foi
elaborado. No entanto, temos uma data prevista para a criagdo do moodboard inicial e uma
pessoa para assumir a fun¢do de diretora de arte. Estimamos um valor de R$800,00 para a

produgdo de arte, a partir da captagdo interna.

5.4.2.3 Transporte

Contamos com o recurso de transporte da Unila, que, desde que solicitado com
antecedéncia, serd utilizado para transportar a equipe e os objetos de arte, durante as semanas de
gravacdo. Além disso, reservamos R$ 150,00 da captagdo interna para cobrir o transporte da

equipa durante as visitas técnicas
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5.4.2.4 Alimentacio

Planeamos fornecer refei¢cdes para os dias de gravagdo, que incluirdo café da manha,
almocgo, café¢ da tarde e petiscos (bolachas, biscoitos) ao longo do dia. Durante as gravagoes
noturnas, o set ird abrir a partir das 18h30 (dependendo do horario de anoitecer), com a
preparacao de petiscos e jantar. Ainda estamos a avaliar a possibilidade de encomendar marmitas
ou preparar as refeigdes (almogo e jantar). Para essa parte, reservamos inicialmente R$750,00 da

captacdo interna, sem contar com 0s recursos externos que possamos vir a obter.

5.4.3 Producao

O plano ¢ concluir as gravacdes até a segunda semana de dezembro, para garantir tempo
suficiente para a pds-producdo. Algumas das ideias que tinhamos para o curta-metragem foram

adiadas, como a mixagem em 5.1, que optamos por realizar apenas apos a exibi¢ao do TCC III.

Esperamos ter o filme pronto para exibigdo na terceira semana de fevereiro, mas se

surgirem imprevistos, teremos tempo para corrigir e nao ultrapassar o prazo de entrega.

5.4.4 P6s-producio

5.4.4.1 Finalizacao

Envolvendo a tltima etapa de uma produgao, onde fazemos a montagem, a edi¢do de som
e finalizamos para que esteja pronto para exibi¢do. Como foi dito em outras etapas, na pos
separamos um tempo adequado para que os profissionais consigam trabalhar, e ndo ficar em cima

da hora.

Nessa etapa além das musicas que queremos adicionar, vai ser habilitado diferentes sons,
o que foi explicado de forma coesa nesse trabalho, além das musicas queremos adicionar uma
narracdo ¢ dublagem, por essa razao os atores principais continuaram a trabalhar conosco na pos

producao,
5.4.4.2 Distribuicao e Divulgacao

Além da exibicdo na banca, o projeto contard com uma estratégia de divulgagdo para a
data da exibi¢do do curta-metragem. Para a divulgago presencial, serdo elaborados cartazes que

serdo colados em locais estratégicos, como Itaipu, pontos de 6nibus, terminais de transporte e
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outras areas que desejarem colaborar. Essa abordagem visa alcancar o publico de forma direta e

envolvente.

A divulgagdo online ocorreu através da criagdo de uma pagina dedicada ao curta nas
redes sociais, além de publicacdes nas paginas da UNILA e em grupos de cinema. Essas acdes

visam alcancar um publico maior e engajar a comunidade interessada na producao audiovisual.

Apoés a etapa de finalizagdo, que ocorreu apos a banca, a equipe pretende inscrever o
filme em festivais de cinema universitirio e festivais latino-americanos, ampliando assim a

visibilidade e o reconhecimento do trabalho realizado.

5.4.4.3 Preservacio audiovisual e Arquivo

Uma das formas que queremos utilizar para manter o nosso projeto ¢ através da
preservacao, a qual considero uma etapa crucial para uma producdo audiovisual. Muitas obras
foram perdidas ao longo do tempo devido a uma preservacao inadequada ou ignorante. O ato de
preservacao consiste em coletar, identificar, documentar e estabilizar as obras. Ao contrario das
produgdes analdgicas, hoje trabalhamos com a pratica de armazenar arquivos na nuvem e

transferir dados para suportes menores de memoria externa.

Uma das maneiras que escolhemos para garantir a preservacdo do nosso projeto €, ao
final da mixagem em 5.1, manté-lo no projeto de extensdo “Acervo Digital Audiovisual:
U-PLAY”, que abrange os principais meios de preservagdo. Por ser um projeto da UNILA,

gostaria de contribuir para futuras aulas e honrar a instituicdo que nos ensinou tanto.

6. RELATORIOS CRITICOS

Neste capitulo apresentamos os relatdrios criticos redigidos pelos integrantes que
defendem as areas de diregdo de fotografia, som e producdo, além de conter as breves
experiéncias de direcdo, montagem e direcdo de arte. Esses relatos envolvem a descri¢ao
técnica, bem como foi o processo de produgcdo do curta-metragem, além de dados que

contribuem para uma explicacdo detalhada que procura ressaltar o resultado final.
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6.1. RELATORIO DE DIRECAO

Por Anaisa Araujo Verri

O curta-metragem “QOutra Vez” teve inspiracdo em diversos filmes e referéncias que
foram apresentados ao longo do curso de cinema e audiovisual da UNILA, em diferentes
matérias. O roteiro foi escrito entre o final de agosto e inicio de setembro de 2024. No momento,
meu grupo ndo possuia uma historia escrita para desenvolvermos nosso TCC II, nas areas em que
tinhamos interesse, fotografia, som e producdo. Nenhum de nds tinha uma experiéncia profunda
com roteiro, assim, pensei em redigir uma historia que ressaltasse nossos dominios e estimulasse
nosso conhecimento de varias formas, mesmo que a narrativa nao fosse tao arquitetada.

Desse modo, iniciei o roteiro quando eu estava cursando a disciplina optativa “Cinefilia”,
ministrada pelas professoras Virginia Flores e Kira Pereira, e dois filmes me chamaram a atencao
em especifico, “Matou a Familia e Foi ao Cinema”, 1969, de Julio Bressane, e “Durval Discos”,
2002, de Anna Muylaert. Esses dois longas brasileiros tiveram influéncia na concepcdo do
argumento. “Durval Discos” pela presenca dos discos, o apego ao passado e as reviravoltas,
transitando entre varios géneros em uma mesma obra, como comédia, drama e até suspense,
sendo o hibridismo de género um topico muito estudado entre nosso grupo, e, o filme de
Bressane, que enfatizou a no¢do de um cinema de autor mais experimental, mostrando que na
sétima arte ndo € necessario seguir uma narrativa classica, e, que, em um unico filme pode se ter
distintas historias, mantendo os atores em diferentes papéis, que ndo necessariamente se
conectam entre si.

Nesse contexto, com todas essas referéncias, tive a ideia de compor uma ficcao,
conservando os mesmos intérpretes, que passasse por divergentes estilos e cendrios, na qual o
foco central ndo fosse a narrativa, mas sim a estética e a experiéncia. A partir disso comecei a
desenvolver o enredo sobre um diretor de cinema, que fez de sua esposa uma musa inspiradora
durante a juventude, a colocando em todas suas produgdes. Infelizmente, sua amada falece de
forma prematura, fazendo com que Marcos, o diretor, se segure ao passado em uma constante
nostalgia e pesar, que para se sentir proximo, outra vez, da mulher amada, ele se imagina ao lado
dela em seus variados filmes, que passam pelos géneros de romance, acdo, noir, terror slasher, e
musical. Uma das idealizagdes fundamentais do curta é proporcionar estranheza e confusao ao

espectador que ndo conhece o roteiro, e apenas esclarecer a trama ao final
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Por toda a extensdo da formacdo em cinema e audiovisual na UNILA, ¢ apresentado aos
alunos inumeras vertentes do cinema latino americano e mundial, e dois que me marcaram
bastante, por ter conhecido na faculdade, as chanchadas, no Brasil, € o cinema noir da década de
50. Dessa maneira, os usei para moldar o roteiro e a decupagem, e fazer algumas releituras, como
a da cena de Adelaide Chiozzo e Eliana cantando “Beijinho Doce” em “Aviso Aos Navegantes”,
1950, de Watson Macedo, reinterpretada na cena 2 de Qutra Vez.

Para além das referéncias cinematograficas, a musica em geral sempre fez parte da minha
vida, e inspirou a narrativa do curta. A escolha de “Beijinho Doce”, “Estupido Cupido” e
“Cabecinha no Ombro”, ainda que sejam composi¢cdes nacionalmente conhecidas, vieram de
memorias e vivéncias que tive com meus pais, lembrando de festas e comemoracdes que eles
cantavam essas cangoes.

ApoOs escrever o roteiro, pedi a professora de cinema Clarissa Ramalho para revisa-lo, o
que foi crucial para melhorar o enredo. Ela corrigiu a formatagdo em si, os didlogos e interagdes
entre os personagens, gerando mais fluidez e veracidade nas cenas. Dessa forma, com o roteiro
pronto, comecei a trabalhar na decupagem.

Nesse contexto, o planejamento era manter o personagem masculino principal sempre a
esquerda do plano e a feminina a direita, buscando gerar uma poética do casal e a impressao de
que eles se complementam. Quando Marcos, idoso, estd em sua casa, sozinho, ele se senta no
sofd e na cama sempre do mesmo lado, nunca no meio, como se ele preservasse o lugar que antes
era ocupado pela sua esposa, o que tento expressar ao manter essa dindmica de composi¢cao nos
planos. Outro ponto importante foi a tentativa de criar um motivo visual proprio do filme, que
seriam varios planos de maos, que obrigatoriamente aparecem em cada uma das cenas. A
primeira imagem do filme ¢ Marcos servindo um copo de bebida em sua casa, dando destaque a
sua mao com uma alianga no dedo anelar, e a ultima ¢é ele segurando o anel de sua falecida
esposa, que ele usa como pingente em um colar, enfatizando essa conexdo e saudade que ele
sente dela. A partir desses planos de maos “aleatorios” ao decorrer do filme, procuro trazer uma
poética sutil, do encontro e desencontro dos personagens, em que uma coisa se conversa, 0 amor
entre eles.

Desde o principio, ja estava planejado que eu exerceria duas fungdes, a de direcao e
direcdo de fotografia, porém, direcdo ¢ uma drea que eu ndo me aprofundei durante a graduacao,

e sabia que sem a ajuda apropriada, eu poderia negligenciar algum dos dois oficios e atrapalhar
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todo o projeto. Entdo, para realizar um trabalho melhor, convoquei o professor de teatro, Luccas
Zanattah, para ser o preparador de elenco. Zanattah tinha o encargo de praticar as falas, trejeitos
e se atentar aos atores durante o set enquanto eu estivesse na funcdo de dire¢ao de fotografia.
Fizemos reunides e ensaios na pré-producgdo, para marcar cenas e ajustar dialogos, assim, quando
fossemos ensaiar com os atores ja teriamos indicagdes mais concretas. A presenca de um
preparador de elenco foi essencial, pois facilitou a comunicagdo com o elenco para alcangar os
objetivos da cena, e ele acolheu, e deu atengdo aos atores quando eu estava com a camera.

O casting se deu de forma tranquila, uma vez que para o papel principal eu ja tinha uma
indicagdo de um ator conhecido, Matheus Freitas, que trabalhou em diversos projetos
universitarios, ao apresentar a proposta ele aceitou prontamente. Para a personagem feminina,
também tinha uma indicacdo de imediato, porém realizei o convite a atriz e ela ndo estava
disponivel para o periodo de pré-produgdo e gravacao devido a outros compromissos. Entdo a
vaga ficou em aberto por um tempo, mas me recordei de uma colega de curso que se encaixava
no perfil, havia atuado em curtas da faculdade e tinha interesse nessa area: Elida Bueno. Apos
mostrar o roteiro, Elida se mostrou interessada no papel, nos reunimos e expliquei algumas
questoes, ela estava levemente resistente devido a pouco experiéncia e a complexidade de
interpretar varios personagens, mas as poucas falas do roteiro e a existéncia de um preparador de
elenco experiente a convenceram. Os outros personagens, como os homens do noir, 0 assassino
do slasher, os musicos do musical, e a figuracdo, sdo compostos por estudantes da UNILA,
familiares e até a propria equipe.

Para o personagem idoso, que inicia e termina o filme, a selecdo de elenco ocorreu de
outra maneira. Expressei a professora Virginia Flores, docente do curso de Cinema e Audiovisual
da UNILA, minha preocupacdo em rela¢do a encontrar uma pessoa que se encaixasse no papel, e
ela me informou que na UNIOESTE, faculdade ao lado da UNILA no Jardim Universitario,
existe o projeto UNATI, Universidade Aberta a Terceira Idade, de Foz, um programa que busca a
inser¢do social e integragcdo de idosos no meio académico. Assim, Virginia Flores me passou o
contato de Eliane Delgado Rodrigues, secretaria executiva da UNILA, que poderia me dar mais
informagdes a respeito do programa. Redigi um email a ela, explicando a situacdo, e Eliane foi
muito solicita, nos apresentando aos responsaveis e informando quando poderiamos fazer o
convite aos alunos. Dessa maneira, eu ¢ Isabella Matheus, produtora, fomos até o auditorio onde

as aulas acontecem, descrevemos o filme, o perfil de personagem que estdvamos em busca, e
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Waldomiro, um senhor muito simpatico de 64 anos, se ofereceu para nos ajudar. Recolhemos seu
contato, informamos as datas e marcamos um ensaio. Waldomiro nao tinha nenhuma experiéncia
com atuac¢do, mas estava muito disposto a participar. Tanto no ensaio quanto no set, o objetivo da
equipe era deixar Waldomiro confortavel, e transformar o set em um ambiente acolhedor.

A minha intengdo era fazer muitos ensaios com o elenco, sobretudo com os principais, o
que ndo foi possivel devido ao curto periodo de pré produgdo, assim, junto ao preparador de
elenco, realizamos ensaios pontuais com a atriz da protagonista feminina e o ator do personagem
idoso, que eram os que tinham menos experiéncia. A preparagdo definitiva dos atores aconteciam
durante os sets no inicio das didrias, junto ao profissional Luccas Zanattah, de acordo com
minhas orientagdes pré-estabelecidas, e qualquer ajuste que fosse necessario eu direcionava antes
de gravarmos.

O resultado final do filme ¢ uma mescla de ideias que vieram de diversas areas, com algo
se mantendo latente: a experimentagdao. A direcdo de arte, liderada por Isadora Dias, teve muita
liberdade criativa para produzir, e experienciar a constru¢do de uma arte tdo complexa, ja que
eram muitos cendrios, personagens € objetos, algumas das singularidades que acompanhei o
processo foram o uso de impressdo 3D para criar artefatos na empresa CTRL 3D em Foz, a
montagem em biscuit e gesso de alguns props, e a adaptacao da sequéncia 3, do filme de agao,
transformando o bar em uma mesa de jogo, para conseguirmos utilizar como locagdo o estidio
da faculdade. Na cena noir, foi uma ideia minha e do técnico de som, Matheus Lima, fazer ela
dublada, pela estética e vontade de desenvolver pratica na area, Matheus também mostrou
inimeras recomendagdes, como os voice overs do noir € visdes na pos que potencializaram o
curta. Isabella Matheus e Luccas Zanattah também contribuiram com a idealizagdo de alguns
planos.

Em suma, a vivéncia de dirigir um filme foi desafiante, e percebi que para planificar uma
histéria em linguagem cinematografica ¢ necessario muito estudo e orientagao, dessa forma, sou
grata pelo curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, juntamente com os professores, por
ampliar meus horizontes na sétima arte. Creio também que sem a ajuda e o comprometimento de

toda equipe ndo teria sido possivel realizar esse filme.
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6.2. RELATORIO DE ARTE

Ainda que ndo tenha no grupo uma pessoa que defenda a arte do curta, este relatorio
ilustra as concepgdes e ideias da direcdo de arte, elaboradas pela estudante de Cinema e
Audiovisual da UNILA, Isadora Dias. A direcdo de arte passou por varias etapas, desde a

pré-producdo até a execucao, envolvendo pesquisa, busca de objetos e ambientacdo dos cenarios.

6.2.2. Moodboard de Arte:
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No cenario do musical, gravado no Teatro Barracdo, ndo foi necessario muito méveis ou
uma transformagao completa, o que foi escolhido foi manter o teatro o mais realista possivel sem
modificar muita coisa, apenas adicionando os instrumentos para demonstrar uma banda e a faixa
Show de talentos, algo pensado pela diretora Anaisa. Pois isso as adi¢des que foram colocadas

foram para compor o cenario que buscamos e nao para modifica-lo completamente.

Figuras 22 e 23: Cenario da cena musical do curta metragem Outra Vez, 2024.

Fonte: stills, OUTRA VEZ, 2024.
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Entre os cenarios que foram trabalhados do zero estdo a cena noir, especificamente o
escritorio, o cassino da cena de acdo e a casa de Marcos.

Na casa do Marcos, criamos um ambiente mais nostalgico e intimo, ja que ¢ onde o filme
comeca e termina. A ideia era reforgar a personalidade do personagem e trazer um clima mais
aconchegante que se conecta com o enredo. Para isso, foi adicionado troféus que ele recebeu,
posters dos filmes protagonizados por Luiza, que ele dirigiu, além de fotos e certificados, tudo

pensado para construir a historia dele e da relagdo dos dois.

Figuras 24 e 25: Idealizagio e execucdo de cenario do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: projeto de arte, OUTRA VEZ.

Para a cena noir, o escritorio foi construido, selecionando mdveis que representassem a
época em que a cena se passa. Alugamos esses moveis no Usaddo, optando por pecas de

madeira, tons mais escuros e objetos que ajudassem a compor a atmosfera intensa da sequéncia.

Figuras 26: Planta baixa de idealizagdo de cenario do curta OQutra Vez, 2024.

A

i * [
i "
RVELH 0 1

Fonte: projeto de arte, OUTRA VEZ.
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Na cena de acdo, transformando o estudio da UNILA em um cassino, com uma mesa de
poker redonda e verde, além de uma iluminag¢do focada na mesa, remetendo a um jogo de cartas
em andamento. Inicialmente, essa cena aconteceria em um bar, inspirado nas sequéncias dos
filmes de James Bond, mas, apds visitas € conversas, ndo conseguimos a permissao para gravar
no local. Procuramos outras opg¢des, mas nenhuma foi viavel. Entdo nossa diretora de arte,
Isadora Dias, teve a ideia de adaptar o estiidio, criando um cendrio que ainda dialogasse com a

estética dos filmes de agcdo que pesquisamos.

Figuras 27, 28 e 29: Cenario de cassino do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: stills, OUTRA VEZ, 2024.

Ao longo desse processo, fizemos diversas compras e adaptacdes para construir os
cenarios, além de viabilizar figurinos, caracterizacdo e todos os objetos necessarios para cada

cena. O valor total investido na produgao de arte foi de R$1.274.39.

Por ndo ser uma area diretamente defendida no TCC, incluimos alguns relatos para
registrar o processo. Durante toda a produgdo, a diretora de arte nos manteve informados sobre o
que precisava ser ajustado, finalizado e aprimorado, O filme, como um todo, foi construido em
torno da arte, explorando mudangas de cores, estilos e épocas. Isso trouxe desafios para algumas
escolhas, mas conseguimos realizar tudo dentro das possibilidades, garantindo a identidade

visual desejada.

6.3. RELATORIO DE MONTAGEM

Por Anaisa Arauvjo Verri
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A area de montagem ndo serd defendida neste TCC, porém acredito ser importante
registrar e compartilhar alguns processos.

Eu, Anaisa Verri, também estive a frente da montagem, por alguns motivos, gerar
portfolio e otimizar o tempo de edi¢do, uma vez que, o semestre de 2024.02 da UNILA foi muito
curto e corrido, em virtude de ajustar o calendario académico apds a greve docente de 2024, e
assumindo a montagem, eu poderia editar em casa, durante o recesso da faculdade, que se
sucedeu entre os meses de dezembro de 2024 e janeiro de 2025, e os cortes ja incluiriam minhas
opinides de dire¢do e dire¢do de foto, fazendo com que ndo fosse necessario realizar tantas
modificagdes. Isso possibilitou um periodo maior em que o diretor de som pudesse trabalhar e
entregar um produto quase completo na defesa.

Outro ponto que dinamizou a pdés edi¢do foi a presenca da logger e assistente de
montagem, Luana Rossi. Antes da captagdo realizamos reunides e testes para organizar os
arquivos e evitar qualquer perda. Luana estava presente em todos as didrias, os arquivos de som e
foto eram entregues a ela com frequéncia, e ela podia sincronizar e revisar fakes, garantindo que
tivéssemos materiais bons para trabalhar, além disso, ela redigiu um relatério com informacodes

importantes para montagem que utilizei com afinco.

Relatério Assisténcia de Montagem:

Cena | Plano | Take | Arquivo de Arquivo de Video | Arquivo de SYNC Melhor Observacoes
Video Original Modificado Audio Take
1 C0192 S01_P1_T1.MP4 | POITOl.WAV OK SIM -
COPO JA ESTA
2 C0193 SO01 P1 T2.MP4 | PO1T02.WAV OK TALVEZ
1 SUADO
- COPO JA ESTA
3 C0194 S01 P1 T3.MP4 | PO1T03.WAV OK NAO
- SUADO
1 C0190 S01 P2 T1.MP4 | P02T01.WAV OK SIM
1 5 GRAMOFONE
2 C0191 S01 P2 T2.MP4 P02T02. WAV OK NAO |FANTASMA TOCA
SOZINHO
KKKKK
1 C0184 S01 P3 T1.MP4 | P03T01.WAV OK
KK FOFINHO
3 KKKKK
2 C0185 S01_P3_T2.MP4 | PO3T02.WAV OK
- KK FOFINHO
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KKKKK
C0186 S01_P3 T3.MP4 | PO3TP3.WAV OK
- - KK FOFINHO
MELHOR
C0187 S01_P3_T4.MP4 | P03T04. WAV OK SIM R
ATUACAO
C0176 S01_P4 T1.MP4 | P04T01.WAV OK NAO -
4 MELHOR
C0177 S01_P4 T2.MP4 | P04T02.WAV OK SIM R
- ATUACAO
_ DORME DO
C0180 S01_P5 T1.MP4 | PO5TO1.WAV OK NAO
5 NADA
C0181 S01_P5 T2.MP4 | P0O5T02.WAV OK SIM -
ERRAM NO
0203 S02 P6 T3.MP4 | PO6T03.WAV OK TALVEZ
FINAL
BOM TAKE,
6 C0204 S02 P6 T4.MP4 | PO6T04. WAV OK SIM ~
- MUITAS OPCOES
BOM PRA
0205 S02 P6 T5.MP4 | PO6T05.WAV OK SIM
FINALIZAR
R ERRO MATHEUS,
0222 S02 P7_T1.MP4 | PO7T01.WAV OK NAO
- BOOM APARECE
7
MELHOR
0223 S02_P7 T2.MP4 | P07T02.WAV OK SIM _
ATUACAO
ANAISA
S02 P8-11_T1.MP TAKE
8-11 0209 - - PSE11TO1. WAV OK APARECE NO
4 UNICO
ESPELHO
C0206 S02 P9 T1.MP4 | PO9TO1.WAV OK NAO ERRO ELIE
R BARULHO DE
9 0207 S02 P9 T2.MP4 | PO9T02.WAV OK NAO
5 GELO
0208 S02 P9 T3.MP4 | P0O9T03.WAV OK SIM VENTO LINDO
S02 P10_T1.MP4 | P10TO1.WAV OK NAO N
10
S02 P10_T2.MP4 | P10T02.WAV OK SIM PISCA
BASTANTE
TAKE N
12 S02 P12 T1.MP4 | PI2T01.WAV OK DISTORCAO DO
- UNICO
ROSTO
TAKE
13 S02-P13 T1.MP4 | P13T01.WAV OK
- UNICO =
BOA ATUACAO
S02 P14-15_T1.M |P14E15T01.WA
OK TALVEZ| MASERRA O
P4 \Y%
TEXTO
14-15 MEXE O
S02 P14-15 T2.M |P14E15T02.WA
OK TALVEZ | ENQUADRAMEN
P4 A 0
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MEXE NA
S02_P14-15_T3.M |P14E15T03.WA
3 B - OK SIM GRAVATA
P4 A%
FOFINHOOO

S02_P16_T1.MP4

BONS
S02_P17-18-19-20_( P17A020T02.
2 - - OK SIM MOVIMENTOS

T2.MP4 WAV N
DAS MAOS ELIE

BOA ATUACAO,
EQUIPE APARECE
NO ESPELHO
MAS NAO
GRAVOU SOM
DIRETO

1 S02 P21 T1.MP4 - OK TALVEZ

N SOM DIRETO
1 S02_P21A_T1.MP4| P21T03.WAV OK NAO .
INUTILIZAVEL

0268 S03_P23 TI1.MP4 | P23T01.WAV TALVEZ —

C0270 S03 P24 T1.MP4 | P24T01.WAV FOCO NAO FOI

C0272

OK NAO PERDEU FOCO

S03 P25 T1.MP4 | P25T01.WAV
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BOM
3 C0274 S03_P25 T3.MP4 | P25T03.WAV OK SIM | MOVIMENTO DE
CAMERA

€0279 S03 P31 T2.MP4 | P31T02.WAV BOA ATUACAO

~ APARECE O
4 C0281 S03 P31 _T4.MP4 | P31T04.WAV OK NAO
- BOOM

CORTINA ABRE

2 C0276 S03_P32_T2.MP4 | P32T02.WAV OK NAO
- DEMAIS

SAICOM O
1 S04 _P33_T1.MP4 | P33T01.WAV OK NAO CIGARRO NA
33 BOCA

MELHOR
ATUACAO
ERRO ATORES,
MOVIMENTO DE
CAMERA
AGARRADO

4 BOM MOV DE
2 S04 P34 T2.MP4 | P34T02.WAV OK TALVEZ | CAMERA, ERRO
34 NO FINAL
BOA ATUACAO,
3 S04 P34 T3.MP4 | P34T03.WAV OK SIM MOV DE
CAMERA FLUIDO
BOA ATUACAO,
4 S04 P34 T4MP4 | P34T04. WAV OK SIM MOV DE
CAMERA FLUIDO

2 S04_P33_T2.MP4 | P33T02.WAV OK SIM

1 S04 P34 T1.MP4 | P34T01.WAV OK NAO
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. ATORES OLHAM
S04 P35 T1.MP4 | P35T01.WAV OK NAO .
- PRA CAMERA
35 OLHAM PRA
CAMERA MAS
S04 P35 T2.MP4 | P35T02.WAV OK SIM _
ATUACAO
MELHOR
TAKE
35A S04 P35A_T1.MP4| P35AT01. WAV OK
UNICO -
S04 P36 _T1.MP4 | P36T01.WAV OK NAO B}
36 ENQUADRAMEN
S04 P36 _T2.MP4 | P36T02.WAV OK SIM
TO MELHOR
S04 P37 T1.MP4 | P37T01.WAV OK SIM | AMBOS USAVEIS
37
S04_P37_T2.MP4 | P37T02.WAV OK SIM AMBOS USAVEIS
MATHEUS
S05_ P38 T1.MP4 - - TALVEZ
- TROPECA
MATHEUS
S05 P38 T2.MP4 - - TALVEZ DERRUBA
CHAPEU
38 TROPECA E
S05_ P38 T3.MP4 - - TALVEZ DERRUBA
CHAPEU
TROPECA E
S05_ P38 T4.MP4 - - SIM DERRUBA
5 CHAPEU
S05 P39 T1.MP4 | P35AT02.WAV OK NAO ERRO
EXTRAO2TOL.
S05 P39 T2.MP4 OK SIM
- WAV BOM
39 EXTRA02T02. N
S05 P39 T3.MP4 OK NAO ;
WAV RAPIDO DEMAIS
EXTRAO2TO3.
S05 P39 T4.MP4 OK SIM
- WAV BOM
EXTRAOITOI. TAKE
40 S05_P40_T1.MP4 OK
WAV UNICO BOM
R CORTE MUITO
S06_P41_T1.MP4 | P41T01.WAV OK NAO )
- RAPIDO
CORTINA NA
6 41 S06_P41_T2.MP4 | P41T02.WAV OK NAO FRENTE DO
OLHO
S06_P41_T3.MP4 | P41T03.WAV OK NAO FOCO ERRADO

Versdo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20: 59



95

S06 P41 _T4.MP4 | P41T04.WAV OK SIM TUDO CERTO
S06_P42 T1.MP4 | P42T01.WAV OK
42 S06_P42 T2.MP4 | P42T02.WAV OK
S06_P42 T3.MP4 | P42T03.WAV OK
S06 P43 T1.MP4 | P43T01.WAV OK
43 S06 P43 T2.MP4 | P43T02.WAV OK
S06_P43 T3.MP4 | P43T03.WAV OK
SEM SOM
44 S06_P44 T1.MP4 OK
DIRETO
S06_P45 T1.MP4 | P45T01.WAV OK
S06 P45 T2.MP4 | P45T02.WAV OK
45
S06_P45 T3.MP4 | P45T03.WAV OK
S06_P45 T4.MP4 | P45T04. WAV OK
S06 P46 _T1.MP4 | P46T01.WAV OK
46
S06_P46_T2.MP4 | P46T02.WAV OK
S06 P47 T1.MP4 | P47T01.WAV OK
47
S06 P47 T2.MP4 | P47T02.WAV OK
S06_P48 T1.MP4 - -
48 S06_P48 T2.MP4 - -
S06_P48 T3.MP4 = =
S06_P49 T1.MP4 | P49T01.WAV OK
49 S06_P49 T2.MP4 | P49T02.WAV OK
S06_P49 T3.MP4 | P49T03.WAV
TAKE
50 0263 S07 P50 _T1.MP4 | P50T01.WAV OK
UNICO -
N CORTOU MUITO
0261 S07 P51 T1.MP4 | P51T01.WAV OK NAO .
51 RAPIDO
0262 S07 P51 _T2.MP4 | P51T02.WAV OK SIM =
TAKE
52 0255 S07 P52 T1.MP4 | P52T01.WAV OK
- UNICO -
0249 S07 P53 T1.MP4 | P53T01.WAV OK NAO
BOA ATUACAO
53 0250 S07 P53 T2.MP4 | P53T02.WAV OK TALVEZ
DO MATHEUS
0251 S07 P53 T3.MP4 | P53T03.WAV OK SIM =
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R ELIE ERROU A
1 0252 S07 P54 T1.MP4 | P54T01.WAV OK NAO
FALA
54 2 C0253 S07 P54 T2.MP4 | P54T02.WAV OK SIM BOA ATUACAO
CORTOU MUITO
3 C0254 S07 P54 T3.MP4 | P54T03.WAV OK SIM ]
RAPIDO
TAKE |ATENCAO, BOOM
55 1 C0260 S07 P55 T1.MP4 | P55T01.WAV OK
-~ UNICO APARECE
1 0256 S07 P56 _T1.MP4 | P56T01.WAV OK SIM [ CORTOU RAPIDO
56
2 0257 S07 P56 _T2.MP4 | P56T02.WAV OK NAO =
S07_P57-58 T1M ATUACAO
1 0258 P57T01.WAV OK SIM
P4 MELHOR
57-58
S07 P57-58 T2.M
2 0259 - v4 - P57T04. WAV OK SIM
59
_ APARECE
1 C0264 S07 P60 T1.MP4 | P60T01.WAV OK NAO
- - ESPARADRAPO
60 —
2 C0265 S07 P60 _T2.MP4 | P60T02. WAV OK NAO -
3 C0266 S07 P60_T3.MP4 | P60T03.WAV OK SIM =
1 S08 P61 T1.MP4 | P61TO1.WAV OK
61
2 S08 P61 _T2.MP4 | P61T02.WAV OK
62 1 S08 P62 T1.MP4 | P62T01.WAV OK
1 S08 P63 T1.MP4 | P63T01.WAV OK
63
2 S08 P63 T2.MP4 | P63T02.WAV OK
1 S08 P64 T1.MP4 | P64T01.WAV OK
64
2 S08 P64 T2.MP4 | P64T02.WAV OK
1 S08 P65 T1.MP4 | P65T01.WAV =
65
2 S08 P65 T2.MP4 | P65T02.WAV -
66 |NAO EXISTE
1 S08 P67 T1.MP4 | P67T01.WAV OK
67
2 S08 P67 T2.MP4 | P67T02.WAV OK
68/73 IMODIFICADOS PARA OUTROS PLANOS
1 S08 P69 T1.MP4 | P69T01.WAV OK
69
2 S08 P69 T2.MP4 | P69T02. WAV OK
70 |NAO EXISTE
71 1 S08 P71 T1.MP4 | P71T01.WAV OK
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72 | 1 S08 P72 T1.MP4 | P72T01.WAV -
1 S08 P74 T1.MP4 | P74T01.WAV -
74 | 2 S08 P74 T2.MP4 | P74T02.WAV -
3 S08_P74 T3.MP4 | P74T03.WAV -
1 S08 P75 T1.MP4 | P75T01.WAV OK
2 S08 P75 T2.MP4 | P75T02.WAV OK
» 3 S08 P75 T3.MP4 | P75T03.WAV OK
4 S08 P75 T4.MP4 | P75T04.WAV OK
1 S08 P76 T1.MP4 | P76T01.WAV OK
76 2 S08 P76 T2.MP4 | P76T02.WAV OK
77 | 1 S08 P77 T1.MP4 | P77T01.WAV OK
1 S08 P78 T1.MP4 | P78T01.WAV OK

78 S08 P78 T1.1.MP
1.1 . P78T01.WAV OK
79 #VALUE! OK
1 C0182 S09 P80 T1.MP4 | P8OTO1.WAV OK
* 2 C0183 S09 P80 T2.MP4 | P80T02.WAV OK
81 1 C0195 S09 P81 T1.MP4 | P8ITO1.WAV OK
1 C0178 S09 P82 T1.MP4 | P82T01.WAV OK
» 2 C0179 S09 P82 T2.MP4 | P82T02.WAV OK
1 C0188 S09 P83 T1.MP4 | P83T01.WAV OK
> 2 C0189 S09 P83 T2.MP4 | P83T02.WAV OK
’ A C0166 S09 P84 TA.MP4 | P84TOA.WAV -
B C0168 S09 P84 TB.MP4 | P84TOB.WAV -
- C0169 S09 P84 TB2.MP4 | P84TB02.WAV -
* C C0198 S09 P84 TC.MP4 | P84TOC.WAV -
D C0199 S09 P84 TD.MP4 | P84TOD.WAV -
E €0200 S09 P84 TE.MP4 | P84TOE.WAV -
85 | 1 Co167 S09 P85 T1.MP4 | P85T01.WAV -
A C0159 S10_P86_TA.MP4 | P86TOA.WAV OK
o | e | B C0160 S10 P86 _TB.MP4 | P86TOB.WAV OK
C Co161 S10_P86_TC.MP4 | P86TOC.WAV OK
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C0162 S10_P86_TD.MP4 | P86TOD.WAV OK
CO163 S10_ P86 _TE.MP4 | PS6TOE.WAV OK
C0164 S10_P86_TF.MP4 | PS86TOF.WAV OK
C0165 S10_P86_TG.MP4 | P86T0G.WAV OK
C0196 S10_P86_TH.MP4 | P86TOH.WAV OK
C0197 S10_P86_TI.MP4 | P86TOL. WAV OK
C0156 S10_P87_TA.MP4 | P87TOA. WAV OK
87 C0157 S10 P87 TB.MP4 | P87T0B.WAV OK
C0158 S10_P87_TC.MP4 | P87TOC.WAV OK
88 C0173 S10_P88_T1.MP4 | P88T01.WAV OK
C0170 S10_P89 T1.MP4 | P89T01.WAV OK
89 C0171 S10_P89 T2.MP4 | P89T02.WAV OK
11
C0172 S10_P89_T3.MP4 | P89T03.WAV OK
C0174 S10_P90_T1.MP4 | P90T01.WAV OK
90
C0175 S10_P90_T2.MP4 | P90T02.WAV OK

A assistente de montagem também criou e organizou o projeto do software DaVinci, de

acordo com as configuragdes que definimos, o que acelerou muito meu processo de cria¢ao, visto

que ja estava tudo pronto para eu iniciar a edi¢do. Executei a montagem durante os meses de

dezembro e janeiro, enquanto estava de férias em minha cidade natal, Uberlandia, ao realizar

cortes, eu os mandava para minha assistente e solicitava opinides, até chegarmos em um ponto

“ideal”.

Na edi¢do, me atentei principalmente a continuidade e em realizar a montagem invisivel,

em que o corte ¢ feito entre movimentos para criar uma fluidez e o aspecto de imperceptivel, o

que ocasiona em uma maior imersdo do espectador com a obra, desse modo, tomei como

soberana para minhas escolhas de take, a imagem, desconsiderando o som de alguns takes, que
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considerei serem possiveis de ser reproduzidos em estudio na pds. Também fiz alguns efeitos,
como animacdes de movimento, zoom ins, estabilizagdo, cross fades, trackings e mascaras para
foi necessario corrigir alguns erros da captagdo, como movimentos de camera errados,
tremulacdes e objetos e pessoas que apareciam indevidamente nos planos.

Quando julguei que tinhamos um primeiro corte definitivo, realizamos uma pesquisa de
recepcao em 14 de janeiro de 2025, com leigos e estudantes de cinema, para analisar se
estdvamos alcangando nossos objetivos através da montagem. Fizemos o convite a recep¢ao para
35 pessoas, enviamos um formuldrio com perguntas pontuais sobre o filme, e recebemos 20
respostas, de forma anonima. A pesquisa de recep¢do, com as perguntas e respostas, estd
disponivel na area de anexos.

Ap0s a recepgdo, analisamos as respostas e fizemos pequenas alteragdes na montagem. O
retorno, em geral, foi satisfatorio, a intencdo do filme € causar algumas estranhezas e ser mais
implicito, entdo ja esperdvamos que haveria distintas interpretagdes, mas € possivel notar, que

aos olhares mais atentos, o enredo e a narrativa foram entendidos.

6.4. RELATORIO CRITICO DE FOTO

Por Anaisa Araujo Verri

6.4.1. Equipe e preparacio

Durante a pré producdo foquei principalmente na criagdo do storyboard, visto que ¢ uma
ferramenta mais visual e concreta em que eu poderia exemplificar melhor minhas ideias e
intengdes para todas as areas, principalmente foto, arte e som. Além do storyboard apresentar a
esquematizacao dos planos pensados, também possui algumas descri¢des e legendas para guiar a
equipe, como movimento de cdmera e a dificuldade imaginada, variando entre facil, médio e
dificil. As cenas também foram catalogadas em cores, para facilitar a identificagdo de forma

visual.

Storyboard:
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OUTRA VEZ




Legenda

Dificuldade para fotografia:

. 0.0 8.0

Facil Médio Dificil

m CAMERA FIXA
P4 CAMERA MOVEL NO MESMO EIXO

CAMERA MOVEL




Legenda

= =
o
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OUTRA VEZ

NA: T PLANCE 2 TIPQ: PD

Maroos pegs ume garrefa de whiskey & saove um Marcos coloca drm disco oera locar,
goEo.

Mar-os olha para o o
EEAira TiEio
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MNA: 2 PLANG: 7 TIPQ: PM

W& Vanessa entrar, 3

CENA: 2 PLANC: 10 TIPO: PP

A mabion, |ewe Foam,

HPOQ: PG CENA: 2 PLANO: 12 TIPCQ: PD

rva Pauic algumses Aahos e Pauia
ta chama-la

arg Pauso.
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™

PLANG: 17 TIPOQ: PD CENA: 2 PLANO: 18 TIPQ: PD

WeUra 08 ombros de Fadlo enduanto Faulo sequira a ciniura de Vanesss para dancar
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OUTRA VE

=

CENA: 2 PLANGY 1% TIPQ: PMm CENA: 2

Pauls segura na mao de Vanessa.

beijar Yanessa mas els diz gue precisa ir

' i~
i SANS
NA: 2 PLANO: 21 TIPO: PM CENA: 3 PLANO: 22 TIPO: PD

Pauka vai para o balcgo a 58 Jaime pega um copo de babida,

/
O

.23 TIPQ: PP CENA: 5 PLANO: 24 TIPO: FD

3, 8 oDServa Um pouco ao Mesoquo de Jaime
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CUTRA VEZ

CENA: 5 PLANO: 25 TIPO: PG-PP

Jaima wvira

esquends

53 CaDeC;R pEMAE OoOsendaer a8 sua

A camera comega longe & se aproxima,

JuliE apotta urna arma 3 queEima rouss pars Jaime
F ] ek |

TIPO: PD

Jalme tira o relogio & demuba 0 copo 8m Julia
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Perfi e Jaime ascutancda Jolia,

l

| T |
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OUTRA VEZ

CENA: 5 PLANGO: 32 TIPO: PM

Conira plano de-HKilis.

CENA: 4 PLANQ: 33 TIPO: PG

Dois  homens &

CENA: 4 PLANO: 35 CENA: 4 PLANO: 36 TIPO

Comnire plang dos ROMENS CORWETSANOO COm Joe, Fobo de Vanda
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OUTRA VEZ

CENA: 4 PLANCY 5/ CENA: 5 PLANO: 38 TIPO: PG

Joe polika & fofo calado. Joe correpor Lma nusa-

CENA: & PLANO: 32 TIPO: PM CENA: 5 PLANG: 40 TIPO: PG

Jog anda rapido na Farte de uma parede de jolos, Joeam

CENA: & PLANO: 4] TIPO: PM CENA: & PLAND: 42 TIPC: PM

Joe olha por uma persiang
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CENA: 6 PLANO: 47 TIPO: PP

CENA: 6 PLANO: 46 TIPO: PP

CENA: 6 PLANO: 48 TIPO: PG
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CENA: 7 PLANG): 51

TIPO; PG-PP

Hﬂmﬂ:ﬂinﬂm&mﬂ ua boca e
apirece alris dele; O plang come:  abaro mas

facha &m um PP de Mateus.

] |

CENA: 7 PLANG: 55

iﬂ.‘fr—'ll"'- comversa confuso com Jessica
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OUTRA VEZ

ENA: 7 PLANO: 55 TIPO: PG CENA: 7 PLANO: 56 TIPQ

Mateus & bessice estB0 am wuma floresta. Jessica ajuds Matews a ee leventsr. Mateus cospe

sangue & cal no chao.

O s

CENA: 7 PLANO: 57 TIPO: PP CENA: 7 PLANOC: 58 TIPO: PP

Jessica conversa com Maleus

A A
e

CENA: 7 PLANG: 5% TIPO: PP

Assasgann, Confra plongés
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CENA: 8 PLANG: &1 TIPO: PM CENAG 8B PLANCO: 82 TIPO: PM

Lucss estéa mo chBo do palco, o guitamstea aparece Gustarrista conversa com Lucas.

atras dela.

CENA: 8 PLANCY: &3 TIPO: PP CENA: 8 PLANO: &4 TIPO: PG

Lucas absarva 30 seu redor e wi um micralooss do Plateia

CENA: 8 PLANO: 65 CENA: 8 PLANOD: &6 TIPO: PD

Lucas agarra o microfone:
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Gustarrista e tecladista 2 odham um pouco confusos

mas comegam &8 acampanhar o canto de Lucas,

CEMA: B PLANC: 7O TIPOC: PG

CENA: 8§ PLANO: 71 TIPO: PD CENA: 8 PLAND: /2 TIPO: PD

Palmas ca plates no ntmo da miisica, Guitarra
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ENAL B PLANCGYE /5 TIPO: PA CENA: B PLANO: /4 TIPO: PG

5 wial BlE o Guitarrista e performe com el Luces performe & desliza pelo |:|-|I:: ao finel da
misica.

A8 PLANG: 76 TIPO: PG

ucas obsarva a plaleia o Lusza, - o ria plateia @ vad abd o palco

m L}

CENA: 8 PLANO: 77 TIPOQ: P CENA: 8 PLANOD: /B TIPC

UCES TeCl BEMOConado com Luiza Lulza conaola Lucas
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| CENA: 8 PLANO: /9 TIPO: PP CENA: @ PLANO: B0 TIPO: PP

Luiza biefa Lucas. Marcos acorda com o barulho do toce discos e

oheenda ao seu redor um pouco confuso.

CENA: @ PLANQ: 81 TIPO:; PD CENA: @ PLANO: 82 TIPO: PG

Copo de babida com o geh ja darreltido Marcos arruma o tocs discos

48
"

CENA: P PLANO: 85 TIPO: PP CENA: @ PLANO: 84 TIPO: PD

Maroos observa &0 sel redor nostalghon Froféus & decoraches de clneastas de Mamcos,
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OUTRA VEZ
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i

CENA: 10 PLANO: B5 TIPO: PA CENA: 10 PLANQ: B4 TIPQ: PD

Marcos gnda pelo corredor de fotos & prémios. Posters dos filmes. Romance, espionagerT, nor,

slasher g musical.

PLANO: 87 TIPO: PD

casamenio Marcos &

darmir, Ele &
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Devido ao curto periodo de pré-producao, e a necessidade de eu me envolver em demais
areas além da fotografia, para garantir que conseguissemos gravar até a data estipulada, nao tive
tempo habil de desenvolver decupagem de fotografia e mapas de luz e camera como geralmente
faco em meus projetos. Entretanto, realizei reunides com a minha equipe de foto, os estudantes
Julia Zucchi, Ana Beatriz Souza, Mariana Copetti, Isadora Okabe e Pedro Préve, para orienta-los
sobre o projeto, e apresentar os desafios que algumas ideias trariam. Todos ja possuiam
experiéncia com a area, sendo dentro ou fora do ambiente universitario, o que facilitou bastante a
comunica¢do e os direcionamentos, além de darem sugestOes e resolverem problemas pontuais
com muita eficacia, gerando muita confian¢a no grupo, um ponto importante, que facilitou o
meu transito entre os papéis de direcdo e direcdo de foto de forma mais tranquilo, j4 que em

varios momentos eu precisei me ausentar de um posto para dar atengdo a outro.

Figura 30: Comparagdo entre execugao e idealizagdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.

Figura 31: Comparagio entre execucdo e idealizacdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

b=

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.
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Figura 32: Comparag@o entre execugdo e idealizagdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.

Figura 33: Comparagdo entre execucdo e idealizagdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.

Figura 34: Comparagdo entre execucdo e idealizagdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

9

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.

Versdo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20: 59



Versdo Fi nal

121

Figura 35: Comparagdo entre execucdo e idealizagdo de plano no storyboard do curta Outra Vez, 2024.

e

Fonte: projeto de fotografia, OUTRA VEZ, 2024.

A experiéncia de exercer duas fungdes tdo importantes em set foi um pouco estressante,
por causa das multiplas demandas exigidas em cada area. Na primeira didria, em que gravamos a
cena do musical, no Teatro Barracio em Foz, foi quando senti a maior sobrecarga, pois
estdvamos conhecendo o ritmo de trabalho da equipe, lidando com um calor excessivo, um lugar
que ndo era totalmente adequado, prazos curtos para produzir os takes, e ndo tinhamos dividido
quais questoes e encargos deveriam chegar at¢é mim ao longo das gravagdes. ApoOs essa vivéncia,
conversei com meu orientador, Eduardo Dias Fonseca, expondo os acontecimentos e ele orientou
que eu redirecionasse algumas de minhas responsabilidades para as assistentes de direcdo,
Jhiovanna Pinheiro e Grazi Ferrari, para que conseguisse focar melhor nas minhas obrigacdes, o
que foi essencial nas didrias seguintes, quando pude cumprir com mais tranquilidade meus

oficios, sem precisar me preocupar com circunstancias que fugiam aos meus cargos.

6.4.2 Estética

Em relagdo a estética, acredito que conquistei quase todas as minhas propostas, com
excecao da cena 3, o filme de agdo, pois foi realizada uma adaptacdo do cenario, € ndo segui com
a cor que tinha programado anteriormente, que era o azul. Nesse momento dividirei o relatorio
por cenas e comentarei brevemente sobre os resultados.

Nas cenas 1, 9, 10 e 11, elaborei a iluminagdo amarela e azul que eu desejava, o produto
final me agradou, porém penso que essa sequéncia foi mais colorida do que iluminada. Entao,

revendo, sinto que a presenga de uma luz mais neutra pudesse suavizar um pouco o ambiente e

Honol ogada

24/ 03/ 2025 20:59



Versdo Final

122

principalmente a pele do ator idoso. Apesar disso, as sequéncias, visualmente, me satisfazem, e
sinto que fui capaz de transmitir através da fotografia uma atmosfera noturna, confortavel, mas
ao mesmo tempo triste e solitaria.

No romance, cena 2, as cores vermelha e amarela ficaram bem presentes, destacando o
sentimento dos personagens, de paixdo e emocdo. O slow motion funcionou muito bem, como
era pra ser um efeito mais suave, optei por gravar em 60fps, diferentemente do restante do filme
que foi todo gravado em 24fps, e desacelerar a imagem na pos. O efeito de vento nos cabelos da
personagem foi realizado com leques e pranchetas pelas assistentes de foto Julia Zucchi e Bia
Souza, ja o zoom in foi feito digitalmente. O resultado da sequéncia cumpriu com o que tinha
sido idealizado, porém eu gostaria de ter captado as imagens com mais serenidade e me atentado
melhor a detalhes, que passaram despercebidos e foram apenas notados na fase de pés-producao,
como alguns pequenos erros de eixo de camera, sobretudo na troca de olhares entre os
personagens.

A cena 3, como destaquei anteriormente, foi a que mais teve mudangas no que diz
respeito ao visual, por efeito da troca de cendrio. A decupagem de planos foi seguida, se
moldando a nova locagdo, mas a luz foi modificada, adicionando um conceito a mais, que foi a
de salientar o conflito central e “negativar” todo o resto do ambiente. Escolhi trabalhar com luzes
mais neutras, realcando a mesa de jogo e os personagens, e considero que neutralizar o fundo
com sombras reduziu ainda mais a nogdo de espacialidade do espectador, transmitindo em maior
grau a sensagdo de emboscada e mistério.

Em seguida, nas cenas 4, 5 e 6, que se enquadram no estilo cinematografico noir, fui
capaz de colocar em pratica todos os elementos que eu esbocei. Dado que essas cenas ja tinham
sido estruturadas para serem em preto e branco, na iluminacdo, acentuei especialmente o
contraste de luz e sombra, sem me preocupar com cores. Também implementei sombras duras e
desenhadas, utilizei a fumaga dos cigarros como textura e na parte do escritorio alcancei
levemente o padrdo de projecdo de sombra de uma persiana. Admito que existem varias
particularidades que poderiam ser melhoradas, mas essas cenas, em especial, me contentam
imensamente, posto que eu estava ansiosa e animada para efetua-las, e ter um resultado
satisfatorio € cativante.

Adentrando o slasher, cena 7, segui com o que tinha proposto, planos médios e gerais,

alguns zoom ins, o P.O.V tipico do assassino e a presenca do motivo visual “scream queen”.
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Nao fiz uso de cores artificiais, apenas de luzes brancas e neutras, para iluminar o ambiente e
enfatizar as cores ja existentes da floresta, figurino, maquiagem e cabelo. O desafio dessa cena
foi iluminar apenas com /leds, pois ndo havia fonte de energia perto que poderiamos utilizar, fato
ja conhecido antes da aprovacao da locagdo. Gravamos no Country Clube de Foz, em uma area
de bosque destinada a caminhada, o lugar nos oferecia seguranca e um suporte maior do que as
outras possiveis locagdes, o que fez com que optassemos por ela. Me preparei com antecedéncia,
a respeito da questdo da energia, comprei um mini bastdo de led, pessoal, e solicitei ao
laboratorio de equipamentos da faculdade mais baterias para os leds, etiquetei todas e garanti que
elas estivessem com sua carga maxima antes de iniciarmos as gravacdes para ndo termos
problemas ao longo da didria. Aquilo que estava sendo programado para ser uma adversidade
que dificultaria a captacdo, acabou se tornando uma comodidade, as baterias funcionaram
perfeitamente, e isso agilizou muito o trabalho da equipe de foto, pois ndo precisavamos lidar
com cabos para o deslocamento de iluminagdo, um processo demorado, € apenas faziamos
algumas poucas trocas de baterias. A dinamica foi tdo eficaz que gravamos tudo o que estava
previsto e ainda adiantamos planos que seriam gravados no dia seguinte, economizando uma
diéria.

JA& no musical, cena 8, também penso que alcancei meus objetivos. Enquanto o
personagem principal esta cantando, os planos sdo mais abertos para permitir movimentagdes do
ator, e durante o didlogo com a personagem feminina os planos sdo mais proximos, buscando
transmitir a intimidade e afeto desse casal. As cores rosa e roxa sdo evidentes, € criam uma
atmosfera mistica intencional. A partir do instante em que a apresentagdo de “Estupido Cupido”
acaba, a imagem fica mais escura, isso ndo foi proposital, e se deu por conta da escolha da lente
para captagdo. A interacdo entre os dois intérpretes ¢ quase inteiramente construida com camera
na mao, e para evitar mais tremulagdes, preferi usufruir do foco automatico da camera, que
apenas esta disponivel em lentes digitais que nao precisem do adaptador de lentes, nesse caso, a
unica objetiva que poderia exercer essa funcdo era a 18mm-135mm da prépria Sony a6700,
porém seu diafragma minimo € 3.5, ou seja, ¢ uma lente muito escura. Nao alterei muito a
iluminacdo da cena entre os planos, mas a primeira parte foi gravada com lentes de cinema que
conseguiam ter uma abertura de diafragma de até 1.5, permitindo a entrada de mais luz, logo,
imagens mais claras, em comparacdo a parte em que foi gravada com a lente da Sony. Nesse

contexto, a discrepancia nas imagens ¢ latente, todavia, confiei na coloriza¢do para minimizar
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isso, e desenvolver a ideia do ambiente se transformar com a entrada da personagem, e poetizar
esse equivoco.

Para finalizar, mantive as proporg¢des de tela que eu desejava, sendo as cenas 1,9, 10 e 11
apresentadas em full frame 16:9, enunciando uma €poca mais atual, as sequéncias 2, 3, 7 e 8, em
2.35:1, revelando um teor mais cinematografico, e na parte noir, o aspecto ¢ 4:3, fazendo

referéncia aos filmes da época.

6.4.3 Equipamentos

Para a realizagdo da obra, realizei a compra e confeccdo de alguns equipamentos
pessoais, além da camera Sony a6700, o gimbal Scorp-C da Feyutech, e o dolly caseiro, citados
anteriormente, também adquiri um mini bastdo de led RGB da Sokani e um follow focus sem fio,
um aparelho que permite focar a cena a distdncia, por meio de um motor acoplado ao anel de
foco de lentes digitais ou manuais, € um controle bluetooth.

A escolha da camera foi muito certeira, além de possibilitar imagens em 4K, como era o
meu desejo, por ser uma camera pequena, consegui me adaptar muito bem ao seu peso e
estrutura para realizar filmagens com camera na mao, e agregar os acessorios. Além disso, ela
possui wi-fi, o que possibilitou que eu usasse meu celular como monitor em alguns momentos
pelo aplicativo movel “Creator’s App”, e permitir que mais pessoas observassem o que estava
sendo captado, como os continuistas e a diretora de arte.

O unico ponto negativo foi o superaquecimento da camera, potencializado pela gravagao
em 4K, o calor da cidade e dos fresnels, ela desligou algumas vezes durante a gravacao e até
mesmo no meio de takes, o que atrapalhou o ritmo de set e gerou um pequeno estresse, com o
passar das didrias eu e minha equipe conseguimos minimizar esse problema, ndo deixando a
camera ligada por muito tempo e tentando manté-la fresca sempre que possivel. Apds essa
experiéncia com o dispositivo, pesquisei formas de evitar que isso acontecesse, € encontrei
coolers de resfriamento especificos para cameras. Como pretendo trabalhar profissionalmente

com a Sony a6700, adquirir esse acessorio seria um bom investimento futuramente.
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Figuras 36 e 37: Eu segurando a cdmera na frente de um ar condicionado para resfria-la; Assistente de foto, Bia

Souza, com um leque para abanar a camera.

Fonte: stills, OUTRA VEZ, 202

J& o gimbal, apesar de eu ter conseguido manusear e possuir inimeros beneficios que
elevariam a fotografia, ele ndo foi funcional para o set, uma vez que o balanceamento dele
demorava demasiadamente, e era necessario fazé-lo a cada troca de lente, o que era incompativel
com o tempo disponivel de gravacdo. Devido a inumeros fatores, mas principalmente a
complexidade da caracterizagdo da atriz principal e uma quantidade grande de planos, nossas
diarias eram muito corridas, ndo havendo tantas margens para experimentagdes complexas, como
o gimbal. Apesar de querer muito usar esse maquinario, prezei por tentar deixar as didrias mais
calmas e ter intervalos maiores para filmar, assim, adaptei os planos que usariam o estabilizador,
alterando para camera na mao ou movimentos com o dolly caseiro. Essa escolha ocasionou em
algumas tremulacdes e instabilidades na imagem, algo que eu ndo queria na estética, porém, em
varios planos foi possivel consertar isso através da estabilizacdo na pos. Ja o contetido em que
ndo foi viavel usar essa ferramenta de edicdo, em virtude aos efeitos estranhos que causava a
imagem, ponderei e analisei outros critérios para aceita-los no corte final. Como por exemplo, na
parte em que o ator principal, na sequéncia com aspecto noir, anda na rua em frente a uma
parede de tijolos. Esse plano estd bem oscilante e trémulo, por ter sido executado com a camera
na mao, entretanto diversos outros fatores me agradam, como a composi¢ao do personagem, a
sombra um pouco dura e a propria parede em si, que remete diretamente a varios filmes noir.
Desse modo, levando em consideracdo todas essas questdes, ainda que a instabilidade ndo me
cative, ¢ um plano que se encaixa e cumpre seu papel, fazendo com que eu desconsidere a

inconsisténcia da camera.
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Figuras 38, 39 e 40: Frame do curta-metragem “Outra Vez”; Humphrey Bogart em “O Falcdo Maltés” de 1941; e
Joseph Cotten em “The Third Man” de 1949.

Fonte: curta-metragem, OUTRA VEZ, 2024; filme, O FALCAO MALTES, 1941; filme, THE THIRD MAN, 1949.

Embora eu ndo tenha operado com o gimbal para o filme, aproveitei um momento da
ultima didria em que ndo estavamos gravando, em razao de um atraso do ator principal, para
praticar e fazer alguns testes com a minha assistente de foto Isadora Okabe. Pensando em
beneficiar-me do tempo 6cio, desfrutei do ambiente de aprendizado universitario e da disposicao

dos equipamentos, e equipe, para adquirir mais conhecimento e pratica.

Figuras 41 e 42: Equipe de foto montando o gimbal na primeira diaria; Eu e Isadora Okabe, assistente de foto,

praticando montagem de equipamento, gimbal e follow focus, em um intervalo no set na tltima diaria.

Fonte: stills, OUTRA VEZ, 2024.

Em contraponto, o dolly caseiro, construido por um funcionario da empresa do meu pai,
foi um importante aliado nas gravagdes, e o usei com abundéancia. A fabrica¢do do dolly foi
planejada para desempenhar movimentos de travelling de forma regular, e, felizmente, funcionou

de forma muito satisfatoria, alcancando meus objetivos, mas para além disso, ter esse
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equipamento por perto viabilizou a adaptacdo de varios planos que antes seriam gravados com o
auxilio do gimbal, trocando a camera no estabilizador pela mobilidade lateral ou frontal, ademais
da movimentacdo que o proprio tripé oferece. Creio que o dolly foi utilizado em todas as didrias,

cheguei a realizar um plano em que me posicionei em cima dele e minha assistente o moveu.

Figuras 43 e 44: Dolly caseiro sendo usado no set do curta Outra Vez, 2024.

Fonte: stills, OUTRA VEZ, 2024.

Outros equipamentos que fiz muito uso foram o follow focus, que me deu mais
independéncia para realizar movimentos de cdmera, visto que ndo era necessario me prender ao
foco, pois os outros assistentes conseguiam realizd-lo a distancia, e o bastdo de /ed RGB da
Sokani, que por ser compacto, leve e facil de carregar, se adaptou muito bem em todas as
locagoes.

Para finalizar, sobre equipamentos, no TCC II expressei minhas preocupagdes em torno
de qual arquivo digital eu escolheria para gravar as imagens, e apds muitas ponderacdes, optei
pelo XAVC 4K HS 4:2:0 10 bit, que € possivel de edigdo na versdo gratuita do DaVinci. Apesar
de perder algumas informacdes na amostragem de cor, o que acarreta na limitacdo da
colorizacao, ter escolhido essa configuracdo possibilitou um workflow mais fluido na montagem,

e uma maior possibilidade de edi¢cdo em outros computadores.

6.4.4 Consideracoes Finais

Analisando o curta metragem Qutra Vez, embora tenha sido uma pré produgdo
tumultuada, e vdrias situagcdes ndo terem seguido o que eu tinha idealizado primordialmente,
acredito que meu trabalho na fotografia expressa emog¢do e técnica, € cumpriu com meus

objetivos. Aprendi e desenvolvi taticas que usarei durante toda a minha carreira profissional,
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entendendo e sabendo superar situagdes adversas, e me adaptar ao que tenho a disposi¢ao. Estou
confiante em apresentar esse trabalho como portfolio para uma possivel inser¢cdo no mercado de

trabalho.

6.5. RELATORIO CRITICO DE SOM

Por Matheus Lima de Paula

A equipe geral de som, desde a pré-producao até a pos-produgdo, foi composta para ser
uma equipe minimalista. Essa estratégia foi pensada para que durante todo o processo de
captacdo fosse menos custoso, ja que teriamos menos pessoas no set. Ja na pds producido, o
menor niumero de pessoas, facilitaria a organizagdo do projeto, bem como na supervisdo de cada
processo, organizagdo de pistas do Pro Tools e centralizagao de ideias.

Durante toda a captacdo, apenas um microfonista esteve em set, com excec¢dao da
gravacdo da cena 7 (género slasher), ja que foi a unica diaria no qual utilizamos lapela por ser

uma cena externa, ao lado de uma avenida. Segue abaixo a tabela da equipe de som.

CAPTACAO
Técnico de Som Direto Matheus Lima
1° Microfonista Mateus Biasoli
2° Microfonista Diwlay Santos
3° Microfonista Felipe Morelli

Mateus Biasoli e Diwlay Santos, foram microfonistas no qual estiveram dentro da equipe
desde a pré-produgdo e revezaram entre todos os dias de gravacdo, com excecdo da cena 7, como
j4 mencionado. Ja Felipe Morelli, fazia parte da equipe de captacdo de som do Making Off e foi
chamado para substituir Diwlay Santos, quando ela precisou ir embora mais cedo na ultima

diaria.
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Ja na poés-producdo, a equipe se dividiu em principalmente quatro areas: Edicao e

Mixagem, Foley, ADR e musica. Segue abaixo a equipe da pds-producio de som.

Edicao e Mixagem
Edicao de Didlogos, Efeitos, Foley, Matheus Lima
Ambientes e Mixagem
Foley
Artistas de Foley Jhiovanna Pinheiro e Matheus Lima
Técnicos de Gravagdo de Foley Jhiovanna Pinheiro e Matheus Lima
ADR e Vozes Adicionais

Técnicos de Gravacao de ADR Matheus Lima e Anaisa Verri

Assistente de Estudio Clara Guimaraes

Musica

Técnico de Gravagdo e Mixagem

Matheus Lima e Lara Luisa

Musicistas

Lara Luisa, Pedro Felipe, Adriel Luiz
Fachinello, PIANO e BATERIA

Musicas Adicionais

Bruno Goiz

Cantor: “Estupido Cupido”

Matheus Freitas

Cantora: “Cabecinha no Ombro”

Elida Bueno

Dupla Sertaneja: “Beijinho Doce”

Jéssica Pinheiro e Sirleia Pinheiro

Esse modelo de equipe ajudou a tornar o processo mais rapido, ja que o primeiro corte de

som, com didlogos editados, efeitos sonoros e€ ambientes, foi enviado para a direcdo ja na
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primeira semana apos a montagem. Nas outras semanas, foram corrigidas os apontamentos da
direcdo e se iniciaram as gravagdes em estudio. Quanto as musicas, tiveram um processo
diferente, ja que suas gravacgdes se iniciaram antes das filmagens, contudo a composi¢do, edicao
€ mixagem, assumiram um processo mais lento devido ao tempo que os principais musicistas

possuiam para se dedicar ao projeto.

6.5.1 Captacao

A pré-producao do curta-metragem foi feita em apenas um més e foi um processo muito
corrido. Contudo, tive um tempo de pré-producao ainda mais curto, com apenas uma semana de
disponibilidade para visitar os locais e pensar em estratégias de captagdo, isso porque parte desse
tempo utilizei para finalizar um outro projeto remunerado e com prazos curtos.

Todo esse processo acarretou em uma captacdo pautada em solucdes simplistas,
procurando sempre a adaptabilidade da equipe de som no set, e, em um caso especifico ja
contando com a possibilidade de realizar ADR, devido ao ambiente muito barulhento da locacao
da cena 8 (género musical), o que ndo seria uma tarefa a mais na pos-producdo de som, pois
desde a pré-produgdo combinamos de realizar esse processo nas cenas do género noir. Segue

abaixo a lista de equipamentos:

Gravador Sound Device 744 t

2 Cabos XLR

2 Microfones Lapelas

1 Microfone MKH 416

1 Microfone MKH 50

1 Microfone MKH 70

1 Vara Boom

1 Manopla Shockmount

1 Zeppelin + Priscila

2 Fones de Ouvido Sony + Divisor

1 Colete e Prancheta
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O MKH 416 foi o principal microfone utilizado, sendo o equipamento padrao para a
maioria das cenas, devido a sua abertura de amplitude mediana. O MKH 70 foi empregado em
gravagdes externas por ser mais direcional, enquanto o MKH 50 serviu como microfone reserva,
caso os atores estivessem distantes na composicao de cena. Devido a curta pré-producdo e a
indisponibilidade dos atores, a dire¢do ndo conseguiu realizar ensaios, tornando a decupagem e o
storyboard minhas Unicas referéncias visuais. Como os atores estavam sempre proximos nas
atuagoes, utilizei o MKH 50 apenas nas primeiras e ultimas cenas para captar ruidos dos planos e
na cena 2 para registrar a dupla sertaneja cantando.

Utilizar o microfone MKH 70 para cenas externas, se mostrou um desafio tanto na
producdo, quanto na pos-producdo. Isso porque, na universidade, existe apenas um exemplar
desse microfone, e, como um outro grupo também o utilizaria durante suas gravagdes, houve
conflito de equipamentos. Apesar de tentarmos organizar esse conflito com algumas reunides,
acredito que ndo organizamos corretamente como seria o empréstimo desse exemplar entre os
dois grupos, gerando alguns desencontros e informacdes incorretas. Contudo, eu e a produgao,
em conjunto, conseguimos suprir essas demandas.

Ja na pos-producdo, percebi que, embora o microfone MKH 70 seja excelente para
gravagoes externas por focar melhor no som direcionado, ele ndo se mostrou adequado para
capturar gritos ou sons muito altos. Sua capsula parece ndo suportar bem esse nivel de pressdo
sonora e, mesmo com estratégias para evitar distor¢des no gravador, o proprio microfone ja
compromete a qualidade do audio. Essa limita¢do dificultou a gravacdo dos gritos na cena 7
(género slasher), pois, mesmo reduzindo o volume do Sound Devices 774t, o som ja chegava
distorcido. Percebemos isso, apenas na edi¢do de som e optamos por regravar os gritos dos
atores.

Apesar de todos os problemas, conseguimos suprir as demandas da captagdo de som e
realiza-la da melhor forma possivel. Acredito que a falta de uma pré-producao mais longa, afetou
na idealizagdo de estratégias mais complexas de captacdo, na organizacdo e comunicagdo entre
as duas equipes que estavam gravando TCC ao mesmo tempo, e apesar da produgdo ter pedido
para pensarmos nos equipamentos para cada cena, a falta de tempo me impediu de analisar mais

profundamente a escolha de cada equipamento para cada cena e locacao.
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6.5.2 Pos-producio

A pos-producao de som foi realizada com um tempo bastante folgado, ja que o corte da
montagem final foi me enviado logo no comego de janeiro. Como o curta-metragem precisaria
estar finalizado até o final de fevereiro, tive mais ou menos dois meses para editar e mixar.
Durante esse processo, tentei realizar técnicas de edicdo e mixagem que aprendi na pesquisa de
campo realizada em Julho de 2024. Para relatar cada etapa e processo, os proximos sub-capitulos

estdo divididos em areas da pds-producao de som.

6.5.2.1 Edicao de Dialogos

A edicao de didlogos ou edicao de som direto, foi realizada utilizando o mesmo processo
que o editor e mixador Pedro Noizyman utiliza em suas edigdes. Adaptando para o meu
contexto, sem os plugins caros e comprados, minha primeira tarefa ao editar o som direto era
dividir o que era e de quem era os didlogos e vozes (DX + personagem), efeitos sonoros do som
direto (PFX)1, ambiente do som direto (SD Cobertura) e também separar os planos que vinham
do 4udio da camera (SD CAM). Enquanto eu realizava a organizacdo, também aproveitei para
fazer as transicOes dos audios, aplicando fades e crossfades. Esse processo de organizacdo ¢
realizado porque os arquivos de som que vém da montagem, normalmente sempre vém

desorganizados, e, com o curta-metragem “QOutra Vez” nao foi diferente.

Figura 45: Print Sessdo do Pro Tools

Fonte: Sessao Geral “Outra Vez”.
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Apo6s dividir todo o som direto, comecei a aumentar os volumes dos dialogos para mais
ou menos -10 Db, o que se mostrou ser um processo mal pensado, ja que eu poderia ter feito isso
antes de fazer cortes nos arquivos e dividi-los entre as pistas. Esse processo de aumento de
volume, me ajudou a passar pelo processamento da limpeza do 4udio, ja que pude ouvir com
mais detalhamento o fundo do som direto e as mudangas nas vozes. Uma vez que o processo de
limpeza foi muito automatico e “industrializado”, ouvir os clipes modificados me permitiu voltar
atras diversas vezes e alterar os casos em que a limpeza foi drastica demais ou fraca demais. Esse
processo foi realizado com os Plugins Denoiser Classic da Bertom, para reduzir o ambiente de
fundo dos diadlogos e o DeClick 2 da Acon Digital, que apesar de ser uma versao demo, se
mostrou util em alguns momentos. Em ambos os casos, eu escolhia parametros gerais e ia
aplicando os efeitos em cada clipe, depois os ouvia, corrigia e voltava a refazé-los.

Apos realizar esse processo, notei que os gritos dos atores na cena 7 (slasher) estavam
distorcidos e feios. Também na cena 8 (musical), depois da cancao “Estupido Cupido”, o fundo
das criangas brincando no parque ao lado da locag¢dao ainda eram muito perceptiveis e tiravam a
concentragdo de todo o romance ¢ dramaticidade da cena. Por ultimo, nas cenas 4, 5 e 6 (noir),
apesar de ter feito todo o processo de captacao e edig¢do, os atores atuaram em outras linguas para
que gravassemos suas vOozes por cima, uma vez que eu queria ter uma experiéncia com dublagem
em si, além da propria ideia da dessincronia da fala. Em todos esses casos, realizamos o processo
de ADR em estudio.

O ultimo processo da edi¢cdo do som direto, foi acrescentar novos sons de outros arquivos
captados em set. Esses sons se enquadraram como PFX e foram acrescentados para realizar todo
o som da vitrola, ja que durante as gravacoes da primeira e ultima cena (casa de Marcos), gravei
todos os ruidos possiveis das duas vitrolas disponiveis no set.

A proxima etapa, depois de editar o som direto, foi realizar os ambientes (BG).

6.5.2.2 Edicao de Ambientes

Para fazer a edicdo de ambientes, me lembrei de uma conversa que tive com Pedro
Noizyman, durante a pesquisa de campo. Nessa conversa, perguntei para ele como ele edita os

ambientes, pois em minhas experiéncias, sempre tentei ser muito criativo e colocar sons
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ambientes bastante diversificados nas cenas. Noizyman respondeu que nem sempre nos editores
precisamos ser muito criativos, ja que nem toda cena € possivel criar ambientagdes muito
diferentes e criativas. Segundo ele, muitas vezes o basico bem feito funciona para criar a
atmosfera da cena que precisamos.

Seguindo esse mesmo pensamento, comecei a fazer os ambientes (BG). Criei 5 pistas em
estéreo para realizar a edicdo e comecei a procurar todos 0s sons que eu imaginei que precisaria
para a edicdo. Para as cenas 1, 9, 10 e 11 (casa de Marcos) e 8 (musical) procurei sons de salas
vazias e silenciosas, para compor com o som direto.

Ja na cena 2 (romance), tive uma dificuldade inicial em criar o ambiente, pois parte dele,
deveria ser composta por musicas, por causa da referéncia do filme “2 Filhos de Francisco”.
Tinhamos j& gravada a musica “Beijinho Doce”, contudo ela ndo poderia durar a cena toda,
devido a passagem de tempo do casal se conhecendo/casal dancando, além de poder ser muito
cansativa e repetitiva. Precisariamos, entdo, de uma nova musica que suprisse essa necessidade.
Em didlogo com a producgao e a dire¢do, comprei a musica “Luz do Dia” no site Pound5 e depois
adicionamos uma letra a ela. No mesmo sentido, a cena 3 (agdo/espionagem), também precisaria
de uma musica que ambientasse o cassino. Novamente, em conjunto com a producao e diregao,
comprei uma outra musica no mesmo site e adicionei sons de pessoas e copos, criando a
atmosfera desejada.

A cena 4, 5 e 6 (noir) ndo poderiam ter sons ambientes, ja que filmes antigos da década
de 50, principalmente no Brasil, ndo apresentam camadas de ambientes, uma vez que ndo havia
espaco na trilha sonora e acumulava muito ruido no som do filme.

Por ultimo, na cena 7 (slasher), acrescentei sons de grilos e cachorros ao fundo. Também
utilizei o dudio captado pela camera para a visdo P.O.V do assassino.

Todo esse processo de edicdo de ambientes, ndo foi necessario apenas para situar
sonoramente o espago, mas também auxiliar e esconder certas imperfeicdes presentes no som

direto.

6.5.2.3 Edicao de Efeitos

O processo de edicao de efeitos foi um dos processos que a dire¢cao mais participou, ja

que muitos apontamentos e corre¢des tiveram que ser feitos. Em alguns casos precisei buscar
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sons em outras bibliotecas, grava-los do zero e pedir ajuda para profissionais da area de edigdo e
mixagem. Como aconteceu no caso do som do ruido da pelicula dptica (presente em todo o noir)
que o pedi para a editora e mixadora Rosana Stefanoni. Uma vez que durante a pesquisa de
campo, relatei a ela que realizaria um projeto que simulasse o audio dos anos 50, em resposta,
Stefanoni forneceu o audio especifico do ruido presente em toda a pelicula dptica.

Apds o envio do primeiro corte para a direcdo, seus apontamentos foram claros e
precisos. Deixarei a seguir apenas as correcdes, das quais precisei pensar diferente para melhorar
esses efeitos:

Sons nao encontrados em bibliotecas: alguns sons eu nao conseguia encontrar em
minhas bibliotecas especificas. Em um didlogo com o orientador do projeto, Eduardo Dias
Fonseca, me recomendou o site da BBC que fornece sons gratuitos para projetos ndo comerciais.
Essa nova biblioteca possibilitou novas edigdes, mas em alguns casos como os confetes da cena
8 (musical) ainda soavam muito artificiais.

Sons que precisavam ser trocados: alguns sons propostos no primeiro corte, ndo
agradaram a dire¢do por ndo serem sons que tais objetos emitem realmente. Dentre eles,
destaca-se o gatilho do revélver que aparece na cena 3 (acao/espionagem) e os disparos da cena 6
(noir).

Para resolver esses problemas optei por grava-los. Quanto aos confetes, em um dos dias
que realizamos ADR, também gravamos o vozerio presente no fim da musica “Estupido Cupido™.
Ja o revolver e os disparos, recorri a policia federal que se mostrou muito solicita em ajudar a
gravar tais objetos. Combinamos um dia para que o instrutor de armamento e tiro, Nei Carlos
Faccin, me levasse ao standing de tiro do quartel, para que ali gravassemos. Com medo de gravar
de forma errada e com a experiéncia frustrada em gravar os gritos altos durante o set, solicitei
ajuda da docente Kira Pereira, que por sua vez, recomendou que eu mandasse mensagem para o
profissional Eric Cristiani Ribeiro, editor € mixador da montadora Mistika Post. Durante nossas
mensagens, ele me relatou, assim como Kira Pereira, que alguns microfones ndo possuem uma
capsula que suporta sons muito altos. A partir disso, percebi que a escolha do microfone MKH
70 para as gravagdes da cena 7 (slasher) ndo foi ideal.

Ribeiro me recomendou uma série de estratégias que poderiam me ajudar a captar os sons

dos disparos. Tais estratégias consistiam em captar os disparos em diferentes angulos: proximo
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com o microfone Shure SM 58 e outro com dois microfones condensadores fazendo um par

estéreo em ORTF:

Figura 46: Microfona¢do em ORTF.
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Fonte: R. Recording

Apesar de sua ajuda ter sido super valida, foi perceptivel que muitas de suas técnicas
eram incompreensiveis para mim. Tentei reservar uma lista de equipamentos, porém devido a
falta de alguns microfones, precisei mudar a estratégia em ORTF, e acrescentar o microfone
Rode NT4, cujo equipamento faz um par estéreo em X/Y. Abaixo segue a imagem da
microfonacdo em X/Y, o microfone utilizado e a lista de equipamentos que foi disponibilizada

para eu realizar a captacdo dos disparos e manuseios do revolver:

Figuras 47 e 48: microfonacdo em X/Y e microfone Rode NT4
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Fonte: Wikipedia e BimotorDJ.com
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1 Sound Device 744T + Compact Flash

2 Cabos XLR

1 Microfone Dinamico Shure SM 58

1 Microfone 416

1 Microfone Rode NT4

1 Fone de Ouvido Sony

1 Vara Boom

1 Tripé de Microfone

1 Manopla Shockmount

Por fim, o ultimo efeito importante a ser relatado neste relatorio, € o antigo som de carro
de policia americana, presente na cena 5 (noir), quando o personagem caminha pelas ruas da
cidade, enquanto ouvimos seu voz over. Esse som em especifico, esteve em meu projeto de som
desde o comeco, pois faz referéncia a cena de perseguicdo do filme “O Bandido da Luz

Vermelha” (Rogério Sganzerla, 1968).

6.5.2.4 ADR

O processo de ADR, teve por sua vez, duas formas de se realizar neste projeto. A primeira
forma, foi referente a técnica do ADR, no qual consiste em auxiliar os atores a conseguirem
reproduzir a mesma fala, no mesmo tom e em sincronia com a imagem. Como técnica principal
para esse objetivo, deixei os atores ouvindo o som do filme e assim que o momento de sua fala
chegasse, o audio era cortado completamente. Essa técnica teve como principal objetivo, dar as
(13 b 2 ~ .

deixas” para os atores, a fim de que eles ndo precisassem se preocupar com o momento de falar

sozinhos. Além disso, ap6s a gravagdo, o clipe gravado era comparado com o original, para
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conferir se o formato das ondas eram parecidos. Eu realizava uma pequena sincronizagdo, com
base no dudio original e logo apos soltdvamos o playback para conferir a sincronizagdo e a
atuagdo. Ja a segunda forma, acontecia quando as gravacdes ndo precisavam de sincronia com a
imagem, como aconteceu nas cenas do noir e em vozes em OFF. Nesse sentido, faziamos da
forma que o ator mais se sentia confortavel.

Na primeira diaria de gravacdo, gravamos todas as falas, contudo ndo organizei a sessdo e
nem separei os melhores dudios, tanto escolhidos pela direcdo, que esteve presente todos os dias,
quanto por mim. Nao organizar e escolher os melhores clipes, se mostrou muito trabalhoso e
confuso no momento de se juntar a sessdo principal. Por isso, ja na segunda diaria, apos todo
clipe gravado, eu renomeava o clipe. Se era ruim, jogava para uma faixa distante e retirava o som
da faixa e do proprio clipe, assim, o arquivo ficava cinza. Se era bom, o colocava para uma faixa
mais perto e retirava o dudio somente da faixa, a fim de manter o arquivo colorido. Na tltima
diaria de gravagao, a técnica de organizacao se mostrou bem organizada e otimizada.

Durante o processo, tivemos dois problemas. O primeiro devido a falta de um adaptador
HDMI para o computador MacBook, que ndo possui entrada para o cabo. A primeira didria,
entdo, teve um inicio um tanto cadtico, pois a solu¢cdo encontrada inicialmente foi utilizar apenas
uma tela para gravar, organizar a sessao e dar a referéncia da imagem para o ator. Essa solucao se
mostrou muito pouco eficiente, pois deixava o processo muito lento e confuso. Contudo, foi
solucionado gracas a diretora Anaisa Verri que ao entender o problema, se lembrou que
carregava um adaptador consigo. Reorganizar o estidio todo, ndo foi demorado também, pois a
assistente de estidio Clara Guimaraes, ajudou a agilizar todo processo. Nas proximas diarias, até
a equipe técnica da universidade consertar o problema, o ADR foi realizado somente com duas
telas.

Ja o segundo problema ocorreu devido a falta dos boletins de som. Ap6s a montagem ser
finalizada, os boletins ndo foram enviados a mim, pois como estavamos fazendo as edi¢des a
distancia, os documentos permaneceram na casa de Anaisa Verri em Foz do Iguagu, enquanto ela
estava em Uberlandia. Essa falha de comunicacdo, fez com que os boletins fossem deixados de
lado e como o primeiro corte da montagem foi entregue ainda durante as férias, ndo estavamos
proximos um ao outro para encontrar os documentos € nem entrega-los. Uma vez editado o
primeiro corte de som sem os boletins, também ndo encontrei uma outra necessidade de conferir

os mesmos documentos, 0 que acarretou na gravagdo dos gritos da cena 7 (slasher), apenas com
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o microfone MKH 416 e¢ sem o microfone MKH 70. Apesar da distor¢do que o 70
provavelmente provocaria, segundo Noizyman durante a pesquisa de campo, ¢ de costume fazer

0s ADRs com todos os microfones utilizados em set, a fim de manter a estética da voz.

6.5.2.5 Foley

O processo de foley comecou ja em sua idealizagdo. Utilizando a técnica de marcar os
foleys e descrevé-los dentro de uma sessdo, ensinada pela docente Kira Pereira, primeiro, defini
os tipos de sons que queria com o procedimento. Apds isso, mostrei para a inicialmente artista de
foley Jhiovanna Pinheiro. Pensamos juntos quais materiais utiliziariamos e onde consegui-los. A
primeira diaria foi bastante divertida e deu o ritmo do processo. Comegamos a fazer os passos
que queriamos durante o filme, e, como pegamos nossos proprios calgados para os passos,
optamos por revezar as fungdes, por conta da numeracao dos mesmos. Esse modelo de trabalho
se manteve para todos os outros sons e até para a ultima diaria.

Ao idealizar o foley, levamos em conta ndo apenas a textura, o tipo de som e sua
importancia na cena, mas também o tipo de género que estdvamos lidando. Para as cenas do
Marcos velhinho, optamos por fazer o maior nivel de detalhe, a fim de mostrar o siléncio de sua
casa, e, por consequéncia, sua soliddo. Para as cenas 2 (romance) e 3 (agdo/espionagem), nao
queriamos esse mesmo nivel de detalhe, j&4 que a trilha sonora desses géneros tem como foco
outros tipos de sons, como a musica, efeitos sonoros e ambientes. Para o noir, utilizamos a
referéncia “Crepusculo dos Deuses” (Billy Wilder, 1950) que em algumas cenas possui os sons
do movimento dos personagens e outras ndo, assim, deixamos para realizar apenas alguns sons
que acreditamos ser interessantes de colocar e simplesmente ignoramos outros. J4 a cena 7
(slasher), foi a segunda cena que mais nos dedicamos nos foleys, ja que todos os passos nas
gramas e galhos dos personagens, foram feitos a partir desse processo. Por tltimo, também nos
dedicamos, na cena 8, em fazer os passos e os movimentos de Lucas (Matheus Freitas) e
principalmente Luiza (Elida Bueno), uma vez que parte da dramaticidade da cena, dependiam

desses sons.
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6.5.2.6 Musica

A composi¢do, edicdo e mixagem das musicas foi o processo mais dificil do
curta-metragem, uma vez que inicialmente eu ndo era responsavel por todas essas fungdes, pois
havia uma equipe toda envolvida para tal. No comego do projeto, convidei Lara Luiza e outros
estudantes de musica para ajudar a realizar as trés principais musicas do curta: “Beijinho Doce”,
“Estupido Cupido” e “Cabecinha no Ombro”. Durante a pré-producao, os musicistas ajudaram a
gravar e tocar. Contudo, a partir dai, devido ao seu curso bastante apertado, ndo tiveram mais
tempo de terminar as musicas, apenas gravando mais um baixo e um piano para a musica
“Estupido Cupido”. Entao, a edi¢do ficou responsavel por mim e Anaisa Verri que fizemos em
conjunto, €, a mixagem apenas por mim. As musicas ndo foram masterizadas devido a falta de
conhecimento. O técnico e professor da universidade, Danilo Bogo, também nos auxiliou durante
o processo de gravacao, edigdo e mixagem.

Ao comegar a editar as musicas, eu e a direcdo, inicialmente, achamos melhor regravar o
piano, pois ndo condizia com a visdo estética que queriamos, tanto para o instrumento, quanto
para a musica em si, além disso, chegamos na conclusdo de que a musica também precisaria de
uma bateria. Em conjunto com a produgdo, entramos em contato com os professores de musica
do Centro da Juventude de Foz (CEJU), e, a partir dai, gravamos, primeiramente a bateria, com
Julio Fornari, na musica “Estupido Cupido”. Contudo, apos adicionarmos a bateria, o piano que
jé estava feito, ndo me parecia mais tdo ruim, pois agora havia um instrumento de base para toda
a musica. Essa percep¢do se concretizou mais, depois de um dia de edicdo com Danilo Bogo, no
qual me ensinou tanto a editar musica, quanto a perceber seu ritmo ¢ a fun¢do de cada
instrumento na mesma. J4 a musica “Cabecinha no Ombro”, por ser mais simples em sua
concepgdo, foi facilmente editada e mixada, sem precisar de gravagdes adicionais e conselhos do
Danilo.

Quanto a musica “Beijinho Doce”, apesar de ser uma musica de ambiéncia, ha um plano
no qual Jéssica e Sirleia aparecem cantando. No dia da filmagem, eu ainda ndo havia editado a
musica, € por isso precisamos regravar toda a musica no set. Apesar disso, ndo tivemos muitas
dificuldades em sincronizar a imagem e a musica gravada no estidio, j& a gravacdo do set foi
utilizada para fazer parte do som da vitrola.

Além das trés musicas principais, precisariamos de musicas adicionais nos géneros

acdo/espionagem, para acrescentar o suspense € a luta dos personagens; slasher, que precisaria de
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todo o terror feito pela musica; noir, com musicas caracteristicas do género; e, por Ultimo, mas
ndo menos importante, uma musica final no momento em que Marcos vé seus quadros e deita em
sua cama. Com essa demanda, convidei Bruno Gois para compor. No comeco, ele se mostrou
bastante disposto e animado em realizar as musicas, compreendendo bastante as demandas que
tinhamos, os prazos e principalmente as diversas estéticas. Contudo, conforme as semanas foram
passando, cada vez mais Goéis também ndo conseguia entregar os materiais devido a falta de
tempo. Até o presente momento, nao foi entregue apenas a musica do slasher.

Acredito que o principal empecilho para ter as musicas prontas, dentro dos prazos, sem
nenhuma reviravolta, foi a falta de um profissional remunerado. Porém, seria algo inviavel para o

projeto, devido ao orgamento.

6.5.2.7 Mixagem

Apesar de ser a etapa final da pos de som, ndo teria muito tempo para realizar toda a
mixagem somente no final, além de que os envios dos cortes para a dire¢do, dependiam de
algumas estéticas ja definidas para que houvesse o feedback. Pois entdo, desde o processo de
edicao de didlogos equalizadores, compressores e reverbs foram sendo colocados, bem como o
processo de escolha do volume para todos os clipes. Apesar disso, como toda a edicao foi feita
em casa, utilizando meu fone proprio, a mixagem ainda se encontrava limitada pela falta de
caixas de som que seriam 6timas para melhorar a qualidade da monitoragao.

Durante as primeiras etapas da mixagem, optei por realizar a pré-mixagem dos didlogos.
Aumentei o volume de cada clipe, até chegar no parametro ideal de cada cena, e, em seguida,
apliquei equalizadores e compressores nas vozes dos atores principais. Entretanto, ¢ nitido que
ainda ndo entendo completamente muito dessa etapa, principalmente no dominio do compressor,
que apesar de entender seus parametros e objetivo em utiliza-lo, ndo o compreendo como e até
que ponto usa-lo. ApoOs esse processo, iniciel a pré-mix de ambientes, defini o volume dos clipes
e utilizei os didlogos como referéncia. Depois os efeitos sonoros e, por ultimo, as musicas. Ao
terminar essas pré-mixes, criei pistas auxiliares, nas quais teriam efeitos especificos, como no

caso do noir, no qual todas as faixas foram mandadas para o faixa auxiliar “Noir”.
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Figura 49: Efeitos utilizados na pista Auxiliar “Noir”.
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Fonte: print da sessdo de Pro Tools “Outra Vez”.

Até o presente momento a mixagem ndo foi finalizada, contudo sera feita um
“check-mix” nas ilhas da universidade. O curta-metragem também serd mixado em 5.1 na
empresa JLS Estidio, e, como preparo para tal mixagem, quero montar o sistema 5.1 na sala de
projecdo C202-5 e realizar uma mixagem inicial ali mesmo. Apesar de saber que o sistema
montado na universidade, ira ser improvisado, realizar a mixagem ali, sera um 6timo treino e
preparo. Além disso, também quero perceber a diferenca entre as duas salas e seus resultados
finais, e apresentar para banca uma prévia do que seria o resultado final, j4 que a defesa e a

apresentacao sera realizada na mesma sala.

6.6 RELATORIO DE PRODUCAO

Por Isabella Matheus da Silva

Sendo a producdo o alicerce para a realizagdo de um filme, e uma das areas que mais
envolve conhecimento em diversos assuntos além de administrar a dire¢do que tudo esta indo.
Meu relatério ¢ dividido igualmente como na idealizagdo citado anteriormente, mas sendo

relatado como foi a realizag¢do e quais foram as divergéncias ocorridas durante o processo.
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6.6.1 Preparacao

Nao posso dizer que a preparagao foi diferente do que ja era proposto, pois quando foi
relatado ja estdvamos no periodo de levantamento de pregos, pesquisando locagdes e trabalhando
o roteiro, além da procura por atores, tinhamos duas pessoas como atores principais para as todas
as versdes do Marcos (jovem) e Luiza, sendo eles interpretados por Matheus Freitas e Elida
Bueno.

Nossa preparagdo consiste em orcamento, cronograma, equipe e atores, alimentacao,
locagdo, transporte, finalizacdo, divulgacdo e preservacdo. Todos visualizados previamente para

sabermos se a obra audiovisual poderia ser realizada.

6.6.1.1 Cronograma

No cronograma inicial proposto, decidimos que o periodo de captacdo de imagens seria
nas duas primeiras semanas de dezembro de 2024, para podermos trabalhar melhor a
pos-produgdo. Com isso, nossa pré-produgdo foi curta comegando na ultima semana do més de
outubro de 2024, até a ultima semana do més de novembro de 2024. Enfrentamos desafios na
locagdo do bar para a cena de agdo, o que nos levou a considerar alternativas. A solucdo partiu da
nossa diretora de arte, Isadora Dias, que sugeriu filmar a cena no cassino ao invés de um bar,
entdo foi elaborado um cenario do zero. Essa mudanca resultou em um ajuste de cronograma,
mas nao fugiu da realidade que tinhamos. A escolha final do ator que interpretaria Marcos idoso,
também exigiu adaptacdes, mas nao resultou na alteragdo de datas ou da estética que queriamos

apresentar no filme.
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Figuras 50: Cronograma do projeto “Outra Vez” - ptl

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”.

Figuras 51: Cronograma do projeto “Outra Vez” - pt2

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”.
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6.6.1.2 Orcamento e Captacio de Recursos

Inicialmente, estimamos um or¢camento de R$5.810,00, considerando todas as etapas do
projeto, desde a preparacdo a finalizacdo, além de uma reserva para emergéncias. No entanto,
partimos de um or¢amento interno de R$3.000,00 e buscamos complementar essa quantia por
meio de doagdes e captagdo de recursos online e com familiares. Conseguimos arrecadar
R$2.007,00, sendo deste valor R$1.600,00 de patrocinio de familiares, resultando em um
montante total de R$5.007,00.

Ao longo da preparacdo, priorizamos gastos essenciais e ajustes estratégicos para
otimizar os recursos. No final, nosso custo total foi de R$4.718,00, ficando abaixo da previsdo

inicial, mas garantindo que todas as demandas do projeto fossem atendidas.

Com um gerenciamento cuidadoso dos recursos, ao final da produgdo restam R$289,00,
valor do qual estd sendo utilizado para a finalizagdo do filme. Esse montante tem sido
direcionado para cobrir as recompensas de doacdo da vaquinha, a criagdo de cartazes e
estratégias de divulgacdo. Além disso, seguimos arrecadando fundos para cobrir os custos finais
do projeto. Mantemos a vaquinha aberta até¢ dia 03 de margo de 2025, buscando ampliar nossos

recursos para fortalecer a divulgagao e garantir a participagdo do filme em festivais.

Figura 52: Or¢camento Analistico “Outra Vez” - Parte 1

Cwrgarsenic Analltico - "Dt Vez"

] Fama descn unidade |Valor unitdce | islor Total
L1 | Cers meDhrmee - | Hnerd i el BR40M | BFa00d
re Pemusa L | veda | REOLD | F3000
- SUBTOTAL| RS dDoD
L1 Trarspaite para Tech-Sooul 1 varba R D0 FEROO0
1.2 AlmeaEs 1 vl B 26000 | RE250.00
1.3 Frocugfio de Objetos 1 verba | RE3s000 | RS 35000
Fri-Producio =2
14 e ProdugAn o Figurna 1 | vebs | RE35000 | RS 3I5000
1.5 CArACTRNiZAGHD 1 varba Feh E000 | Rk L2000
LE Copias 100 | pipens | REDOOO 75 00,00
Sarmintal |RE 1.070,00
Fa SEIH¢U-
2L | | | mpressio | 2 | waiba | mRE700 B 7,00
oGl |RE 700

FUNTOTAL OF FRE - PRODUCAD H3 1,137.00

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”.
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Figura 53: Or¢amento Analitico “Outra Vez” - Parte 2
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1. Eguips
11 Drecan T Chinas RS 0,00 RE 0,00
1.z Azseionic do Drocan T Chinas RS 0,00 RE 0,00
1.3 2 azs oo Direcan T Chanas RS 0,00 RE 0,00
1.4 Conbnuisss T hanas RE 0,00 RE 0,00
15 Froducan T hanas RE 0,00 RE 0,00
1.8 17 Asmsicnic oo producan T Chdnas RS 0,00 RE 0,00
1.7 27 Asmisicnic oo producan T Chinas RS 0,00 RE 0,00
i Producin Excouma T Chinas RS 0,00 RE 0,00
1.0 Oinccido oo Foingrahs T Chinas RS 0,00 RE 0,00
110 1¥Ans oc Foiogrado T hanas RE 0,00 RE 0,00
111 ¢ Ans oo Foiograte T hanas RE 0,00 RE 0,00
1.1z Znl T hanas RE 0,00 RE 0,00
113 Produsac TECnioD de Som T Dianas RE 0,00 R 0,00
114 1* Asgsonie de Som T Chinas RS 0,00 RE 0,00
Li= Microdonsia T Chinas RS 0,00 RE 0,00
i1 Direcdn die Ame T Chanas RS 0,00 RE 0,00
1.17 1F Ansisnomen oo A T hanas RE 0,00 RE 0,00
118 Conograia T hanas RE 0,00 RE 0,00
115 Conmra-Regra T Chdnas RS 0,00 RE 0,00
1.30 Logger 7 | Dwanas | Rsouo RE 0,00
L2 Fropamcor de Alones T Chinas RS 0,00 RE 0,00
LE Elcrco - Marcos T Chinas RS 0,00 RE 0,00
1.3 Elemico - Pauka [Marooes) T hanas RE 0,00 RE 0,00
1.24 Elcmnioo - Lulza T hanas RE 0,00 RE 0,00
1.5 Exiras: Figuranics 2 hanas RE 0,00 RE 0,00
Las Locacin T Chinas RS 400,00 RE 400,00
Subinial| RS 400,00
2. Eguipamento & Direcdo de Arie
2.1 Camena 2 Lridacc: RS 0,00 RE 0,00
2.2 Lo & ACCSnOnins 10 Lridac: RE 0,00 RE 0,00
2.3 Equipamonios dc Somi H Lridac: RE 0,00 RE 0,00
2.4 Produgio Fillros 0 Lridac: RS 0,00 RE 0,00
2.5 LEDs o gelsaros 5 Lridacc: RS 0,00 RE 0,00
2.0 Fresnel 4 Lridacc: RS 0,00 RE 0,00
Subinial| RS 0,00
3. Material Sensived
1.1 Cario ohe meEmana [inberna 2 Lridac: RE 0,00 RE 0,00
1.2 Prod o HOF oo | URILA] 1 Lridac: RE 0,00 RE 0,00
14 Cartdo de momana Som (UNILA) ] Lridacc: RS 0,00 RE 0,00
Subinial| RS 0,00
4. Producda
4.1 Trarsporin 1 v RS 50T 42 RE 50T 43
4.2 Farmace 1 werba RE 257,20 RE 257,31
Prod o
4.3 Almctasdo 1 vorba | REZISSTI | RS 2.155,T2
4.4 Exiras do Producio 1 vt RS 100,00 RE 100,00
Subinial| RS 31020,46

SUETOTAL OE PRODUCAD RS 342046

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”
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Figura 54: Orgamento Analitico “Outra Vez” - Parte 3

Itemn Fase Descricio Otde. |umidade  |valor unitario [valor total
1. EQUIPE
1% DIRECAD GERAL i unidade RE 0,00 RE 0,00
1.2 MONTAGEM 2 unidade RE 0,00 Rz 0,00
1.3 Pré-Producio EDITOR DE S0OM 3 unidade R= 0,00 RE 0,00
1.4 PRODUTOR 1 unidade RS 0,00 RE 0,00
15 ASS. DE DIRECAD i unidade RE 0,00 RE 0,00
Subtotal| RS 0,00
2. EQUIPAMENTOS E SERVICOS
21 MASTERIZACAD 0 verba RE 0,00 RE 0,00
2z MIXAGEM DE SOM a verba RE 0,00 RE 0,00
2.3 Pré-Producio MIXAGEM 5.1 1 verba RE 0,00 RE 0,00
24 DUBLAGEM | NARRADOR 4 unidade R 0,00 RE 0,00
25 TRADUCAD | LEGENDAGEM 2 unidade AE 0,00 RE 0,00
Subtotal| RS 0,00
3. MATERIAL SENSIVEL
31 Pré-Producio I-|D E.}( lll:.RNCI unfd ade AE 0,00 Rz 0,00
3z S50 EXTERNO 1 unidade AE 0,00 R% 0,00
Subtotal| RS 0,00
4. PRODUCAD
o] | | EXTRAS DE PRODUCAD | 1 | veba | R$10000 | R$10000
Subtotal| RS 104,00
1 ESTRATEGl}. DE 'DNULGM;.'E.U
1.1 ARTISTA GRAFICO 1 verba R$0.00 RE0.00
1.2 Distribuicdao e CARTAZES 1 verba R$50.00 R%50.00
13 Divulgacao FESTIVAIS 1 verba R$0.00 RE0.00
14 FLATAFORMAS 1 verba RE0.00 RE0.00
6.1 COPIAS DE PRODUCAD 1 verba RE 0,00 RE 0.00
6.2 Administragao COPIAS A4 DE DIVULGACGAD 1 verba RS 100,00 RS 100.00
6.3 PAPELARIA 1 verba RE 50,00 Rz 0.00

SUBTOTAL ADMINISTRACAO R$ 100,00

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”

Figura 55: Or¢amento Analitico “Outra Vez” - Parte 4.

RESUMO DO ORGAMENTO

Total por Etapa
Etapa de Pré-Producio R% 1,117.00
Etapa de Producao R% 3,420.46
Etapa de Edicio R$ 100.00
Etapa de Finalizacdo R% 50.00
Administracio R$ 100.00

rorar TV

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”
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6.6.2 Pré producao

A pré-produgdo teve inicio efetivo na terceira semana de outubro de 2024, seguindo o
planejamento estabelecido na fase de preparagdo. As principais foram a captagdo da equipe
técnica, a escolha de locacdes e a organizacao das listas técnicas. Algumas atividades comegaram
ainda na fase anterior, como o casting e as visitas as locagoes.

Durante esse periodo, conseguimos fechar quase todas as locagdes e gravar as musicas
que fazem parte do roteiro. No entanto, ainda aguardamos uma resposta sobre os direitos autorais
dessas musicas, ja que nossa intencdo € levar o curta para festivais, o que exige essa autorizagao.

Devido ao pouco tempo que tinhamos, alguns ensaios nao foram realizados, dificultando
um pouco o entrosamento dos atores para o primeiro dia de set. Apds o recesso académico que
ocorreu no final do més de outubro de 2024, tivemos uma falha na comunicacao entre os atores,
principalmente com da nossa atriz, pois como teve uma viagem urgente, acabou atrasando
algumas etapas que foram somente finalizadas na ultima semana de pré-producado, periodo em
que aproveitamos para gravar as musicas com vozes dos atores, teste de figurino, maquiagem e
repassar os procedimentos essenciais para as filmagens. Isso foi fundamental, apesar dos
contratempos, pois a primeira didria estava marcada para o dia primeiro de dezembro de 2024,

exigindo que todos estivessem alinhados com o planejamento.

6.6.2.1 Transporte e Alimentacao

No inicio planejamos utilizar o transporte disponibilizado pela UNILA, complementando
com R$150,00 para as visitas técnicas. Porém, com a indisponibilidade desse transporte,
gastamos R$50,00 com transporte escolar e R$150,00 para frete de objetos de arte no dia cinco
de dezembro de 2024. Além disso, pedimos motoristas de aplicativos, que acrescentou nossos
custos entre R$36,00 e R$68,00 que seguiram uma rota pré estabelecida por nos, totalizando
todos os transportes utilizados o valor de R§507,43.

Foi reservado para as compras de mercado R$750,00 do orgamento interno, porém,
felizmente, o total foi apenas de R$478,40 para a preparac¢ao das refeigoes. Devido a alguns
atrasos da alimentagdo e catering, por falta de equipe de produgdo, durante as gravagdes do dia
06 de dezembro de 2024, optamos por pedir marmitas nas proximas diarias. Essa decisdo, elevou
o custo que tinhamos no orgamento analitico, apresentado no TCC II de R$1.000,00 para o total

gasto de R$2.155,71 que garantiu a alimenta¢do completa da equipe.
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Também durante a pré-produgdo, surgiu a ideia de confeccionar crachés de identificagdo
para a equipe, contendo o nome, a foto, a funcdo e o nome do projeto. Diversos designs foram
testados até chegarmos a um que gostamos. Além de indicar a funcdo de cada integrante,
escolhemos cores especificas para representar cada equipe: rosa para arte, amarelo para

fotografia, verde para direcdo, azul para producao, cinza para som e branco para a socorrista.

O uso dos crachas foi especialmente importante em determinados espagos de gravagao,
como no Country Clube, onde a identificagdo da equipe era necessaria. Abaixo, colocamos um

exemplo do design final escolhido.

Figura 56: Design dos Crachas.

OUTRA VEZ

MATHEUS LIMA ANAISA VERRI ISABELLA MATHEUS

CERETIORA
TEGNICD BE S0M DIRETORS BE FOTE PROCUTORR

Fonte: projeto de producdo Outra Vez, 2024.

6.6.2.2 Primeiro socorros

Visto que a equipe de producdo nao seria muito grande, foi designada uma profissional
especifica, Maria Eduarda Chavez, para ficar encarregada da satde da equipe e do
monitoramento de remédios e bem-estar. Com a ajuda dela, fizemos compras para montar o kit

de primeiros socorros, adquirindo itens como curativos, creme para queimaduras, medicamentos
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para alergias e dores de cabeca, além de produtos de higiene e autocuidado. Outros utensilios ja
disponiveis, também foram incluidos. Em conjunto, organizamos uma lista com nomes dos
membros da equipe e os horarios de medica¢do, que eram monitorados e avisados conforme
necessario. Maria Eduarda também fez relatérios regulares, disponiveis em anexos, para
acompanhar o estado de saude de todos durante os dias de gravagdo. O total gasto para as

compras foi de R$139,50.

6.6.3 Producao

A produgdo enfrentou alguns contratempos, incluindo a busca por locagdes e a captacao
de arte. Houve dificuldades no compartilhamento de equipamentos com outro grupo, que
também estavam realizando TCC, como a lente de 16mm ¢ o microfone MKH 70. Além disso,
tivemos problemas no cronograma de equipe, j4 que alguns assistentes tinham compromissos
académicos. Em maioria a equipe demonstrou flexibilidade e criatividade para manter a
qualidade do projeto.

A gravacdo da cena 7, pertencente a sequéncia do slasher, enfrentou um contratempo
relacionado a mascara que compunha a caracterizagdao do assassino. Devido ao atraso na entrega
do item, ndo foi possivel realizar todas as tomadas planejadas para o dia previsto. No entanto,
apOs uma conversa com os responsaveis pela locacao, conseguimos autorizagdo para retornar em
outra data e concluir a captacdo do plano pendente. Para otimizar o tempo e minimizar o impacto
na logistica da produgdo, finalizamos todas as tomadas que ndo exigiam a exposi¢ao do rosto do
assassino, evitando assim a necessidade de convocar os atores para uma nova didria
exclusivamente para essa filmagem. Apesar disso as gravagdes tiveram um bom desempenho e

conseguimos terminar a maioria dos planos previstos, comegando a trabalhar na pds.

6.6.4 Pos producio

6.6.4.1 Finalizacao

A p6s producido foi conduzida ao longo do processo académico, com a montagem sendo
iniciada imediatamente, com a montagem sendo iniciada imediatamente apds o encerramento das

gravagoes. A edicdao avangou progressivamente nesse periodo, acompanhando a organizagao do
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material e constru¢do ritmica do filme, enquanto ajustes narrativos e estéticos foram refinados
conforme necessario. Durante esse processo, também foi realizada uma revisdo das ultimas cenas
gravadas e a captacdo do plano pendente a cena 7, pertencente ao estilo slasher, que ndo pode ser
concluida nos dias inicialmente previstos.

Apos a finalizagao do primeiro corte da montagem, optamos por realizar uma exibig¢ao
para um pequeno grupo de espectadores, a fim de avaliar a recep¢do do filme e identificar
possiveis melhorias. Com base no feedback recebido, foram feitos os ajustes finais na edigdo, e,
em seguida, o material foi encaminhado para o processo de edigdo de som.

Ao longo das edigdes foram gravados os foleys e duas musicas para o ambiente do filme
foram compradas pelo técnico de som, pelo valor de R$ 235,00, as quais o mesmo possui 0s
direitos autorais, além da gravacao instrumental do arranjo da musica “Estupido Cupido”, que
finalizou na terceira semana de fevereiro de 2025.

Com esses e outros empecilhos o prazo que tinhamos idealizado para a edigdo e mixagem
de som, ficou para a primeira semana de marco de 2025, juntamente com a coloriza¢do. Logo
levando 80 horas de montagem, 94 horas de edi¢do de som, gravacdo extras, foleys, ADRs e
mixagem das musicas e do filme e 20 horas de colorizagdo. Totalizando 194 horas de finalizagao

de pos.

6.6.4.2 Distribucao e Divulgacio

O plano de divulgagdo inclui a criagdo de um poster para as redes sociais € uma versao
fisica para quem participou da captacdo online (vaquinha).

A exibi¢ao comegard com a banca, seguida de uma sessao no cinema. Depois, buscamos
ampliar a visibilidade do trabalho em festivais universitarios e latino-americanos. Entre os
festivais que consideramos, estdo a Forcine e o Festival Universitario de Cinema e Audiovisual -
FUCA, entre outros. No entanto, a inscri¢ao nesses eventos depende da autorizacdo de uso das

musicas, as quais ainda estdo em processo de liberagao.

6.6.4.3 Preservacao

A preservagdo ¢ uma parte crucial para garantir a longevidade de um filme. Assim,
analisando a importancia de conservar nosso projeto, desenvolvemos algumas formas de

armazenar os arquivos digitais. A ideia € ter uma copia do filme finalizado no site do projeto de
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extensdo “Acervo Digital Audiovisual: U-PLAY”, com legendas em portugués e espanhol, e
guardar todo o material bruto, como documentos, videos, sons, musicas, dublagens, voice overs e
efeitos, em um SSD particular, visto que ¢ mais seguro que um HD externo convencional, mas
ainda manteremos versdes em HD externo, nuvem digital, e, apos dois anos, quando acabar o
periodo de circulacdo do curta em festivais, disponibilizaremos o filme finalizado em

plataformas on-line abertas ao publico, como Vimeo e YouTube.

6.6.4.4 Anexos

RELATORIO DE PRIMEIROS SOCORROS POR DIARIAS

Primeiro dia: 01 de dezembro de 2024, domingo.

Membros da equipe que devem ser lembrados de suas medicagoes durante as filmagens.
Sofia Dias, assistente de arte: apos almogo e jantar.

Isadora Dias, diretora de arte: apos o café da manha.

Barbara de Souza, assistente de arte: 18h30.

Durante a diaria que se iniciou as 12h30, com a chamada geral, no Teatro Barracdo. Foi
solicitado que os membros da produgdo, viessem ao set, ja tendo realizado as refeicoes e o
almocgo. Portanto ndo foi necessario avisar a Sofia Dias, Isadora Dias das suas respectivas
medicacoes.

A continuista Ana Carolina Cestari, participou da produ¢do apos o dia 9 de dezembro, ndo
sendo necessdrio avisd-la.

A assistente de arte, Barbara Souza, ndo estava mais fazendo uso da medica¢do, pois havia
terminado seu tratamento. A assistente de fotografia, Mariana Copetti, solicitou atendimento por
estar com dores de cabega, foi medicada com Dipirona 500 mg sublingual para uma maior
rapidez na analgesia da cefaleia.

A atriz, Elida Bueno foi avisada da medicagdo as 20hs, porém esqueceu de trazer para o set. Ao
final das gravagoes, a diretora, Anaisa Verri, relatou dores musculares nos ombros, o que depois
de uma aplicagdo de “Massageol” é uma massagem na regido, aliviou os sintomas.
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Durante as diarias, ndo houveram maiores necessidade de atendimento. Apenas, o uso constante
de repelente na equipe geral. E, o set terminou apos as 21h30.

Segundo dia: 06 de dezembro de 2024, sexta feira.

Inicio da diaria as 8h30, com a chamada geral na Unila. Os membros da producdo realizaram o
café da manhd apos alguns contratempos. A diretora de arte, Isadora Dias preferiu tomar sua
medica¢do apos o almogo, por estar ocupada na parte da manhd. A assistente de arte, Sofia
Dias, trabalhou apenas no turno matutino, retornando a sua casa, ndo sendo necessario avisa-la
sobre a medicacdo.

Durante a manha, a diretora de produgdo, Isabella Matheus, queimou a regido anterolateral do
antebrago e parte na mdo esquerdas com dgua quente no refeitorio, apos a limpeza com agua
corrente, foi passado pomada anestésica na regido afetada, e Dipirona 500 mg sublingual para
o alivio da dor.

Durante a tarde, foi realizado também em Isabella Matheus, uma passagem nos ombros com
“Massageol” para um melhor alivio das dores musculares. Enquanto estava movendo uma
panela elétrica, obtive um corte no dedo anelar esquerdo, o qual foi utilizado uma bandagem
para pequenos ferimentos, ou “band-aids”.

A assistente de arte, Milena Tranoulis, referiu a respeito de uma queimadura de sua perna em
uma motocicleta fora do set de gravagdo, cara anterolateral, regido medial da perna, ao qual
depois de devidamente higienizado com dlcool 70, foi passado pomada para queimaduras.

A assistente de produgdo, Hellen Monteiro, ao fim do set, referiu dores articulares no joelho
direito, apos avaliagdo da articulagdo e massagem com anestésico, o joelho foi imobilizado com
uma faixa para melhor recuperacdo. E, o set finalizou apos 18h00. milena

Terceiro dia: 08 de dezembro de 2024, domingo.

Inicio da diaria as 8h30, com a chamada geral na residéncia familiar de Lucas Zanatta,
diretor de elenco, com a equipe geral atuando com numeros reduzidos. Os membros da produgdo
realizaram o café da manhd. A diretora de arte, Isadora Dias tomou sua indica¢do apos se
alimentar conforme previsto.

Foi solicitado anti histaminico para dois membros da equipe, por crises de rinite devido
ao clima, Loratadina 10mg via oral, dose unica. A assistente de arte, Milena Tranoulis, sentiu
um breve mal estar momentdneo que ndo foi necessario medicar, apenas sentar e tomar um copo
de agua. Estava afebril, normotensa.

Solicitaram o formulario com informag¢oes a respeito da alimentagdo para uma melhor
verificagdo dos membros vegetarianos.
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Durante o periodo vespertino, a assistente de fotografia, Isadora Okabe, solicitou
remédio para cdlicas, foi administrado Ibuprofeno 100 mg sublingual. E o continuista, Jose
Antonio Diaz referiu dor de cabega foi administrado Dipirona 500 mg sublingual para o alivio
da cefaleia. A assistente de arte, Barbara Souza, solicitou o uso de repelente.

Milena Tranoulis, provocou um sangramento apos cortar com as unhas a camada
fibrotica superficial da queimadura ja em processo de cicatrizagdo, localizado na face lateral,
regido medial da perna, circunferéncia de aproximadamente 3cm de diametro. Apos estancar o
sangramento e higienizar a ferida, foi utilizado pomada anestésica para queimaduras, e
realizado um curativo para protegdo.

Ao fim do set foi realizada uma massagem na diretora, Anaisa Verri, e, na assistente de
dire¢do, Jhiovanna Pinheiro, por enrijecimento e dor dos musculos na regido cervical e das
omoplatas. O set terminou as 18h00.

Quarto dia: 09 de dezembro de 2024, segunda-feira.

Inicio da diaria as 15h00, com a chamada geral no Zeppelin Old Bar. A continuista, Ana
Carolina Cestari, participa do set a partir de hoje, por isso deve ser avisada de sua medicagao
as 20h00, entretanto ndo comprou a medicagdo. A atriz, Elida Bueno tomou sua medicagdo no
horario indicado. A assistente de arte, Sofia Senado, esqueceu de trazer sua medicagdo.

Uso generalizado nos membros da equipe antes do inicio do set, para prote¢do contra picada de
insetos, principalmente em pessoas que estavam vestidas com roupas curtas.

Quanto as massagens, foram realizadas para alivio das dores citadas, Luana Rossi, assistente
de montagem, ndo refere nenhuma dor em especifico, Bruna Tasato, making of, refere dor
lombar, Ana Carolina, continuista, refere dor lombar, Elida Bueno, atriz, refere dor localizada
em regido dorsal direita, Isadora Okabe, assistente de foto, refere dor lombar, Grazi Ferrari,
assistente de diregdo, refere dor lombar.

Bandaid Mateus Biasoli, assistente de som, solicitou um curativo para pequenos ferimentos para
regido dorsal da mdo esquerda, proximo ao terco proximal dos dedos. E, Helen Monteiro,
assistente de producdo, solicitou um curativo para seu dedo indicador esquerdo.

Sofia Senado, solicitou o uso apenas o uso de gelo, localizado em hipocondrio posterior direito.
O set terminou apos as 22h00.

Quinto dia: 11 de dezembro de 2024, quarta feira
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Inicio da diaria as 17h00, com a chamada geral na pousada Bella Casa. Hellen Monteiro,
assistente de producdo, informou a necessidade de avisa-la de sua medicagdo pessoal as 19h20),
ao qual foi lembrada como solicitado. Ana Carolina Cestari, continua, ainda permanece sem a
medica¢do. Lucas Zanatta, preparador de elenco, tomou sua medicagdo as 18h00, aléem de
solicitar uma avalia¢do a respeito de uma picada no brago direito.

Uso generalizado nos membros da equipe antes do inicio do set, para prote¢dao contra picada de
insetos, principalmente em pessoas que estavam vestidas com roupas curtas.

Quanto as massagens, foram realizadas para alivio das dores citadas, Luana Rossi, assistente
de montagem, ndo refere nenhuma dor em especifico, Ana Carolina, continuista, refere dor
lombar, Isadora Okabe, assistente de foto, refere dor lombar, Grazi Ferrari, assistente de
diregdo, refere dor lombar, Matheus Freitas, ator, refere cansago generalizado nos musculos, e,
Hellen Monteiro, assistente de produgdo, refere dor lombar. O set terminou apos as 22h00.

Sexto dia: 12 de dezembro de 2024, quinta feira

Inicio da diaria as 17h00, com a chamada geral na residéncia de Anaisa Verri, diretora, e
descolamento posterior ao country club. Barbara de Sousa, refere que voltou a tomar a
medicagdo e necessita que a avise as 22h3(0 sobre seu uso.

Remédios antialérgicos. Solicitado lista de membros vegetarianos para uma melhor verificagcdo
do almogo da equipe.

Sétimo dia:18 de dezembro, quarta feira
Inicio da diaria as 8h30 com a chamada geral na Unila.

Isadora Dias, diretora de arte, foi comunicada a respeito de sua medicagao. Todos os membros
da equipe foram protegidos com repelente.

Helen Monteiro, assistente de produgdo. Mobilizagdo do joelho esquerdo com Massageol para
alivio da dov, o membro foi enfaixado para manter a compressao, foi realizado também uma
massagem na regido supraclavicular. O set terminou apos as 18hs, sem maiores complicagoes”.
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Figura 57: Registro formal da patenteagio do roteiro “Outra Vez”.
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Figura 58: Lista de Equipamentos Geral ptl.

Lista de equipamentos

MAKING OFF (se possivel deixar esses equipamentos em bolsas separadas)
1 Camera Sony FS700, kit completo
4 Balerias para Sony FS700

1 carregador de bateria duplo

1 Camera T5i

1 Lente 18-135mm

4 Baterias T5i

1 carregador de bateria t5i

1 Adaptador de lente

1 Kit de limpar lente

2 Cartdes de memdria 64gb

1 zoom hé (com tripé & microfons omnidirecional)
1 cartdo de memadria de B4gb

1 microfone neumann kméi

1 pedestal para microfone

1 vara de boom

1 manopla shockmount

2 fone de ouvido

2 cabo xr

12 pilha

2 carregador de pilha

1 protetor de vento

FOTO

2 Tripe manfrotte 005
1 Trip& manfrotto 504
3 Cabeca de efeito
43T

4 Pranchetas

2 Claguete

6 Pesos de areia

1 Pincel de quadro

4 Coletes

1 Cabo HDMI grande
1 Adaptadores HDMI
1TV

1 Video assist

3 Rebatedores 7 em 1
4 Leds com tripg

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”.
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Figura 59: Lista de Equipamentos Geral pt2.

10 baterias para ked
2 Fresneis 300w

Z Fresnaeis G50w

3 Exlensles
Gelalinas coloridas

1 Adapiador de lanta

1 Lente sigma 18-35mm
1 Lente Rokinon 16mm
Z Lente Rokinon 24mm
1 Lente Rokincs 35mm
1 Lente Eaknon 85mm

S0M

1 Gravadar T44T + Caompusct Flash
2 Cabos XLR

2 Microfones Lapealas

1 Microfone 416

1 Mecrofone MEH 50

1 Mecrofone MKH TO

1 Vara Boom

1 Manopla Shickmuni

1 Zepplin + Prisclia

Z Fones de Cuvido + Adaplador (entrada P2 para duas saidas P2)
1 Colete

1 Prancheta

Fonte: Documentos e Tabelas “Outra Vez”.
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Figura 60: Organiza¢cdo do Mapa de Transporte para a Art

Dia 05/12 quinta feira as 15:00hrs
Veiculo Recomendado: Caminhao

Objetos do Bubble Fresh: Mesa e Cadeira

Objetos do Usadao: Prateleira de Canto, cadeira, mesa de centro, cabideiro, mével grande

e Caixa de documentos.
Rota:

Ponto de partida -> UNILA: Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Foz do Iguacu, PR,
85870-650

Primeira parada: Usadao: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguagu - PR,
85865-130

Sequnda Parada: Bubble fresh: Av. Brasil, 248 - Centro, Foz do Iguacu - PR, 85851-000

Ponto de chegada -> UNILA: Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Foz do Iguacu, PR,
85870-650

Devolugdo dos objetos
Dia 09/12/2024 Segunda-feira as 10:00hrs

Ponto de partida -> UNILA: Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Foz do Iguacu, PR,
85870-650

Primeira parada: Usadao: Av. Carlos Gomes, 339 - Vila Portes, Foz do Iguacu - PR,
85865-130

Segunda Parada: Bubble fresh: Av. Brasil, 248 - Centro, Foz do Iguacu - PR, 85851-000

Ponto de chegada -> UNILA: Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000 - Foz do Iguacu, PR,
85870-650

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 61: Rota do Mapa de Transporte da Equipe.
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Fonte: Google Map
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AUTORIZACOES

Figura 62: E-mail para a Autorizag@o do Uso de Musica ptl.
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Fonte: Gmail
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Figura 63: E-mail para a Autorizagdo do Uso de Musica pt2.
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Fonte: Gmail
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Figura 64: E-mail para Autorizagdo do Uso de Musica
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Fonte: Gmail.
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AUTORIZACOES DE USO DE IMAGEM E SOM

PROTAGONISTAS

Figura 65: Autorizacao do Uso de Imagem e Som de Matheus Freitas.

5 UNILA S—

Liriver sac Feders
da intagracn
Letma-Amencans

AUTORIZACAD DE USO DE IMAGEM E S5OM

Eu, Matheus Freitas Miranda, brasileiro, solteiro, artista, portador{a) da carteira de identidade n®
18465797 expedida pelo drgdo S5P MG, inscritofa) no CPF/MF sob o n® 121.253.236-80, residente e
domiciliadof{a) em Awvenida Iguagu, 1121, autorizo, através desta licenca, a utilizagdo e a reprodugdo de
minha (s} imagem (ns} &fou som {ns} da voz para o produto audiovisual Outra Wez do Curso de Cinema e
Audiovisual da UNILA, doravante denominado OUTRA VEZ, dirigido por Anaisa Aradjo Verri, brasileirofa),
solteirofa), residente e domiciliado{a) em Rua Castelo Branco, 107 Foz do lguacu-PR, portador{a) da cédula
de identidade n° 20.330.986 expedida pelo drgSo S S P /M G e inscritofa) no CPFMF sob
o n°116.742.366-62.

Autorizo tambem a utilizacdo de referida (5] imagem [ns) e som (ns) nas reprodugdes do OUTRA VEZ para
todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualguer meio de
weiculacdo destinado a divulgacdo do OUTRA VEZ, tais como folders, propagandas impressas, cartazes,
entre outros.

A presente autorizagdo e irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratwito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta express3o da minha vontade, declaro que autorizo o uso acdma descrito sem gue nada haja a ser
reclamado 3 titulo de direitos relatives a minha imagem, som da woz, ou 2 qualguer ocutro, & 355N0 2
presente autorizacso em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

Foz do lguacy, 01 de Dezembro de 2024,

LLECaTEE 1T i bSO <2 LR

g- “b A T L FRal T L
’ R TR PR R ]

Wi s e Frep s faebid e fiLsore by

Matheus Freitas Miranda

TESTEMUNHA:

Mome: Isabella Matheus da Silva CPF:102 065 .869-06

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”
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Figura 66: Autorizagio ¢ Uso de Imagem e Som da Elida Bueno.

5 UNILA

Linreer dades Federn
ca Integracin
LAt A i Sl

AUTOR DE WSO DE IMAGEM E 500

Eu, Elida Fitlma Bueno de Ollvelra dos Santos, brasieira, solteira, autinoma, portadorfa) da carteira de
identidade n° 38B45164-6 expedida pelo drgdo 55P, Inscritofa) mo CPF/MF sob o n° 488.966.14E-48.
residente e domicliiadofa) em Tancredo Neves, 3147 Foz do lguagu-PR, autorizo, atraves desta licenca, a
utilizag2o e a reproducdo de minha (s) imagem (ns) &fou som (ns) da voz para o produto audiovisual Outra
ez do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado OUTRA VEZ, dirigido por Anaisa
Werr, brazileirofa), soltetrofa), residente e domiclliado{a) em Rua Castelo Branco, 107 Foz do lguacu-PR,
portadon(a) da cédula de identidade n® 20.330.986 expedida pelo drgdos S5P/MG & inscritola) no CPFS/MF
sob on® 116.742.366-6.

Autorizo também a utiizacio de referida (s} imagem (ns} e som (ns) nas reproducdes do OUTAA VEE para
todas as modalidades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e gualguer meio de
veloulacdo destinado & divulgacdo do OUTRA VEZ, tals como folders, propagandas impressas, cartazes,
entre outros

A presente autorizag3o & irrevogavel, irretratdavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximoe permitido
pela legislacdo brasilelra e tem validade no Brasil e no exterior.

Paor esta express3o da minha vontade, declaro que autorizo o uso aclma descrito sem gue nada haja a ser
reclamado a titwlo de direitos relatives a minha Imagem, som da voz, ou a8 gualguer outro, e assino a
presente autorizacdo em 02 {duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testernunhas.

Foz do lguacu, 01 de Dezembro de 2024.

TESTEMILINHA:

Mome: Isabella Matheus da Slva CPF:102 .065.8509-06

Fonte: Autorizacdo do Uso de Imagem ¢ Som.
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Figura 67: Autorizagdo e Uso de Imagem e Som do Waldomiro Dzioba

5 UNILA

Urnversdaoe Federn
da inkegracio
Liatenin-Ames Cane

AUTORIZACAO DE USD DE IMAGEM E SOM

Eu, Waldomiro Drloba, brasilelro, casado, aposentado, portador(a) da cartelra de identidade n® 2046293-0
expedida pelo drgdo 58P, Inscritofa) no CFF /MF sob o n° 278.400.079-15 residente e domiclliadofa) em Foz
do |guagu - PR autorizo, através desta llcenca, a utilizacdo e a reprodugdo de minha (s} imagem {ns} e/fou som
{ns] da voz para o produto audiovisual Outra Ver do Curso de Cinema e Auvdiovisual da UNILA, doravante
denominado OUTRA VEZ, dirigido por Anaisa Verrl, brasileirofa), solteiro{a), residente e domicilizdofa) em
Rua Castelo Branco, 107 For do lguatu-PR, portadon(a) da cédula de identidade n° 20.330.986 expedida pelo
drgdo 55P/MG e inscritofa) no CPF/MF sob o n® 116.742.366-62.

Autormg também a utilizagdo de referlda |s) imagem (ns) & som [ns) nas reprodugbes do OUTRA VEZ para
todas as modakdades de reprodugdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e gualguer melo de
veiculagdo destinado 8 dvulgacdo do OUTRA VEL, tals comeo folders, propagandas impressas, cartazes, entre
outnas.

A presente autorizagio & Irrevogavel, irretratavel, concedida a titule gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasikeira e tem validade no Brasll & no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que sutorizo o wso acima descrito sem gue nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 3 minha imagem, som da voz, ou a qualquer outro, & assino a presente
autorizacio em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.
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Waldomiro Dzioba

TESTEMUMHA:

Mome: Isabella Matheus da Siva CPF:102.065.860-06

Essa sutorizagio deverd ser acompanhada por uma copia do documento original do titular.

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 68: Autorizag¢do do Uso de Imagem e Som do Pedro Felipe

AUTORIZACAD DE USD DE IMAGEM E S0M

Eu, Pedro Felipe de Souza Stumpl, braslleiro, solieiro, estudante, portador(a) da carieira de identidade n”
12.462.387-1 expedida pelo drgdo DPR, inscritola) no CPF/MAF sob o n® OBE.70M.279-66, residente e
domiciliadofa) em Rua Casteldo, 703 For do lguagu-PR, avtorizo, arawés desta licenga, a wtilizagdo e a
regroducdo de minha (s) imagem (ns] efou sons) da woe para o produto audioviseal Outra Ver do Curso de
Cinema e Audiowisueal da UMILA, doravante denominado OUTRA VEZ, dirigido por Anaisa Verri, brasileiro(a),
solteirofa), residente e domiciiado{a) em Rua Castelo Branco, 107 For do lguacu-PR, portadorfa) da cédula
de identidade n® 20.330.986 expedida pelo drgdo S5P /MG e inscritofa) no CPF/MF sob o n° 116.742.366-62.

Autorizo tarmbém a utiizagio de referida {s] imagem (ns) & som [ns) nas reproduegdes do OUTRA VEZ para
todas a5 modalidades de reprodugio sudiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer melo de
weiculagdo destinado 4 divulgagdo do OUTRA VEZ, tals como folders, propagandas impressas, cartazes, entre
outros.

A prasente autorizagdo & imevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressio da minha vontade, declars gue 3ULOFizo O uso aCima descrivo sem gue nada haja a sar
reclamado a thiulo de direltos relativos a minha imagem, som da voz, ou a qualguer outro, 8 assing a presente
autorizacdo em 02 [duas) vias de igual teor na presenca de 02 {duas) testemunhas.

Foz do iguagu, 01 de Dezembro de 2024,

Pedro Felipe de Souza Stumpl

TESTEMUMNHA:

Mome: [sabella Matheus da Sta CPF!102.065.869-06
Essa autorizagio deverd ser acompanhada por wma cipia do documento original do titutar.

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.

167



168

Figura 69: Autoriza¢do do Uso de Imagem e Som da Sirléia Pinheiro
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AUTORIZACAD DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Sirléia Pinheiro, brasileira, solteira, atendente de padaria, portador{a) da carteira de Identidade n®
6.591.090-0 expedida pelo drgdo SESP-PR, inscritofa) no CPF/MF sob o n® 959.531 919-87, residente e
domiciliadofa) em Rua Maracatu, 47 - Jardim Residencial %30 Rogue, autorizo, através desta licenga, a
utilizacdo € a reprodugdo de minha (s} imagem {ns) efou som [ns] da voz para o produto audiovisual Ouwtra
Ver do Curso de Cinema e Audioviswal da UNILA, doravante denominado PRODUTO AUDIOAVSUAL dirlgido
por Anaisa Verrd, brasileirofa), soleirofa), residente e domiciliadofa) em Rua Castelo Branco, 107 Foz do
lguacu-PR, portadon(a) da cédula de identidade n® 20.330.986 expedida pelo drgdo S5PFMG & inscrito{a) no
CPF/MAF sob o n® 116.742.366-62

Autorizo também a utilizagio de referida (s] imagem (ns) e som (ns) nas reprodugdes do OUTRA VET para
todas as modalidades de reproducdo asdiovisual atualmente existentes, além de todo e qualguer melo de
veiculacdo destinado a divefgacdo do OUTRA VEZ, tals como folders, propagandas impressas, cartazes, entre
Outros.

A presente autorizacdo & lerevogavel, irmetratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo masimo permitido
pela legislac3o brasileira e temn validade no Brasil e no exterior.

Por esta express3o da minha wontade, declaro gue autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos 8 minha imagem, som da voz, ou 3 gualguer outro, e assino a presente
autorizagdo em 02 (duas] vias de igual teor na presenca de 02 [duas) testemunhas.

For do lguacu, 09 de Dezembro de 2024,

TESTEMUNHA:
Mome: Isabella Matheus da Silva CFF:102 065 .869-06

Essa autorizagio deverd ser acompanhada por uma copia do documento original do titular.

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 70: Autorizacao do Uso de Imagem e Som da Jéssica Cardozo.
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AUTORIZACAD DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Jéssica Cardozo Pinhelro, brasileira, solieira, cartazista, portador{a) da carteira de [dentidade n®
82 298 378-1 expedida pelo drgdo SESP-PR, inscritofa) no CPF/MAF sob o n® OOE.319.089-98, residentz e
domicibadola) em Rua Maracatu, 47 - lardim Residencial 530 Rogue, autorizo, através desta licenca, a
utifizagdo e a reprodug2o de minha (5] imagem (ns) ef/ou sons] da woz para o produto audiovisual Outra Vez
do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante dencminado OUTHRA VEZ, dirigido por Anaisa Verrl,
brasileirofa). soltefrofa), residente e domiciliado{a) em Ruwa Castelo Branmco, 107 Foz do lguagu-PR,
portador{a) da cédula de identidade n” 20.330.986 expedida pelo drgdo 55P/MG & inscritola) no CPF/MF solb
o n° 116.742.366-62.

Autorizo também a utilizacdc de referida (s} imagem (ns} e som [ns) nas reproducdes do OUTRA VEEZ para
todas as modalidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, 2lém de todo e quabguer meio de
weiculacdo destinado a divulgagdo do OUTRA VEZ, tals como fobders, propagandas impressas, cartazes, entre
outros.

A presente autorizagdo & imevogavel, Irretratavel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior.

Por esta expressio da minha vontade, declaro que autorizo o uso acma descrito sem que nada haja a ser
reclamadao a titule de direitos relativos 3 minha imagem, som da voz, ou 3 qualguer outro, e assing a presents
autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunias.

Foz do |guacu, 09 de Dezembro de 3024,

lessica Cardozo Pinhelro
TESTEMUNHA:

Mome: lsabelia Matheus da Silva CPF:102.065.269-06

i3 autarizagio deverd ser scompanhada por uma cipis do decumente ariginal do titular,

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 71: Autorizac¢do do Uso de Imagem e Som do Rian Sizino
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AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM F 508

Eu, Rimn Sizino Pinhelro Santos, brasileiro, solteiro, estudante, portador|a) da carteira de identidade n®
504416%92-3 expedida pelo drgdo S5P, inscritola) no OPFAMIF sob o n® 37BS0BG3B-52 residente e
domiciliadofa) em For do Iguatu - PR autorizo, através desta licenga, a utllizacio e a reproducio de minha
(s} imagem (ns] efou som [ns) da voz para o produto audiovisual Outra Ver do Curso de Cinema e Audbovisual
da UMILA, doravante denominado OUTRA VEZ, dirigido por Anaisa Verrl, bracileirofa), soltairofa), residente
e domiciliado{a) em Rua Castels Branco, 107 For do lguagu-PR, portador{a) da cédula de identidade ne
20.330.986 expedida pelo drgdo S5P/MG & Inscritoa) no CPFSMF sob o n° 116.742.366-62.

Autorizo tamiém a utilizacio de referida {s) imagem (ns) & som (ns) nas reproduglies do OUTRA VEZ para
todas as modalidades de regroducdo sudiovisual atualmente exstentes, além de todo e gqualguer melo de
vehculario destinado & divulgacio do OUTRA VEZ, tais como folders, propagandas Impressas, cartazes, entre
ouftros.

A presente autorizacdo & irevogavel, irretratdvel, concedida a titwlo gratulto, pelo prazo maximao permitido
pela legislagdo brasikeia e tem validade no Bras e mo exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem gue nada haja a ser
reclamado a titubo de direltos relatives & minha imagem, som da w0z, ou a qualguer outro, & assing a presente

autorizacio em 02 [duas) wias de lgual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

Fo do lguagu, 11 de Dezembro de 2024.

ot i
e S Lobuia o
Rign Sizino Pinheiro Santos

TESTERILIMNHA:

Mome: Isabella Bathews da Siva CPF:102.065.869-D6

Esta autorizacio deverd ser ascompanh ada por uma oipia do documento original do titular.

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 72: Autoriza¢ao do Uso de Imagem e Som do Pedro Leonardo
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AUTORIEACAD DE USO DE IMAGER E SOM

Eu, Pedro Leonards Preve Lisboa, brasileiro, solteire, estudante, portadon(a) da cartelra de identidade n®
13.056.661-8 expedida pelo drgdo PR, insorito{s) no CPFFMIF sob o n® 130.786.649-29, residente e
domicillado{a) em Av Parand, 3595 Foz do lguacu-PR, autorizo, através desta licenga, a utilizacdo e a
regrodugdo de minha {5] imagem {ns) efou sons) da voz para o produto zudiovisual Dutra Ver do Curso de
Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante denominado OUTRA VEZ, dirigido por Analsa Verrl, brastleirofa),
solteinofa), residente & domicilizdola) ern Rua Castelo Branco, 107 For do lguagu-PR, portador{a) da cédula
de identidade n® 20.330.986 expedida pelo drgdo 55P/MG & inscritofa) no CPF/MF sob o n® 116.742 366-62.

Autarizo também a utilizacdo de referida (5] Imagem [(ns) e som (ns] nas reprodugdes do OUTRA VEZ para
todas as modakidades de reproducdo audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de
velculagdo destinado & divulgagio do OUTRA VEZ, tals como folders, propagandas impressas, cartazes, entre
outros.

A presente autorizagdo & revogdvel, iretratavel, concedida a tiwlo gratulto, pelo prazo maximo permitido
pela egisfagdo brasileira e tem validade no Brasil @ no exterior.

Por esta expressdo da minha vontade, dedaro que autorizo o uso adma descrito sem gue nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a minha imagem, som da voz, cu a qualgquer outro, e assing a presente

autorizacdo em 02 (duas) vias de igual teor na presenga de 02 (duas) testemunhas.

Foz do lguacu, 11 da Dezembro de 2024,

A
E;:"’; 74
E

Pedro Preve

TESTEMULINHA:

Mome: isabetla Matheus da Silva CPF102 D65 BE9-06

Essa autorirag@o deverd ser scompanhada por uma cépia do documento original do titular.

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 73: Autorizacao do Uso de Imagem e Som do Rafael Matheus
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 74: Autorizac¢ao do Uso de Imagem e Som da Lara Christmas
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 75: Autorizag¢do do Uso de Imagem e Som Coletiva.
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 76: Autoriza¢do do Uso de Imagem e Som Coletiva
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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ORDENS DO DIA
1* Didria do dia 01/12/2024

Figura 77: Ordem do Dia 01/12/2024 - Parte 1
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Fonte: Tabelas e Documentos “QOutra Vez”
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Figura 78: Ordem do dia 01/12/2024 - Parte 2
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s 15h40 misca - PO - Fixo b
Lucas abseva @ platea & Luiza -
TE || 1EROO0 B . Mo I Artleisl 1el
-
8 $ERDD Luira beia Lucas « PP « Fino Aciilicial e
Lucas fica ernocionado com Lo -
Asblrial
T 1Bh15E PP . Fixo Te2
78 1ER30 Luza consoia Lucas - PP - Fo Al ied
Gutamisis = Tedadsta s2 ciham,
o b E T POLCT coni 505 Mas Comesam eirricn -
| a acompannar o canio de Lucas -
KT P - Fo
Gustarmsta conversa com Lucas
B2 1Thi6 Bid - Eoo Anificisl Ted
72 | 17hao Gurarra - P - Fiea Antirisl 3
Lucas wal a3 o guitarnsis e —
T AN i perionma oom ele « PA - Fino T
B0 « | Lucas est8 no chio do paloo & o p——
I B guiamsia aparsos airds dele - P L
Fha
as | 1030 Lucas periorma com a banda avas | .. o 1ed
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Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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Figura 79: Ordem do Dia 01/12/2024 - Parte 3.

178

Lucas danga sardo oe uma
a o 18ha0 Exremulads do plano, & apareos nay Ted
outra - PG - Fo
Lucas peforma e deskza peio F—
i T4 19000 paico, ao Snal da misics - PG 123
i Mowimenag
Lucas chsersa ag nador, & v& um
. & oot microfons do sew ada < PP - A L
Mowimenia
B & | 18m35 ummg:incm-m arelicil ;
Liocas besm s U MonQiolo O o Al
; o il s plai=in, £ comera @ camiar “Esiip !
] Cupida”, a chmera comega 2 s&
PrOKITar fevagar, Cepols Se
Phi par PP < Movimenio
AL TACAD
Jamtar B0hai
1 Lo : R heus 1%35 14 Iﬁﬁ
2 Luza Elida 1Zhak 12n3d E5h1S
3 Mlsicon 15600 Thild
) Figuranies T2ni0 Bhid
] = Araisa, [sabela, 1Zh00 : Bhad
Isadora e
Pl heLes

JBS" Lewemn s propoios praios, copos & taferes.

IBS™ Ajude os colegas com a despeoducio, concentiacio em salf Marres a calma & a
posbura

MBS Serd repudiado véeranisnente qualjues aima de dsciminaddd & ansédio

Fonte: Tabelas e Documentos “QOutra Vez”
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2% Diaria do dia 06/12/2024

Versédo Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 20: 59

Figura 80: Ordem do Dia 06/12/2024 - Parte 1

DIARIA DE FILMAGEM #02 de #08 - 06/12/2024

Filma: Outra Vez

| Direcio: Anaisa Vel

Producdo: |sabella Matheus

FUNCAD HORA PROFISSIONAL
Diretor 07030 | Anaisa Verri
1° AssisL Diregéo 08000 | Jhiovanna Pinheiro
2* Assist Direcao 08ha0 Grazl Ferrarl
Continuista 08h00 | José Alfonso
Preparador de Elenco Iﬂﬂ Lucas Zanattah
Produtora 07ha0 isabeila Matheus
Assist. Produgio 08n00 Hellen Montelro
Técnico de Som 07h30 | Matheus Lima
Diretora de Arte 07h30 | Isadora Dias
Assist Arte _ﬁ[ Sofia, Raguel,
: | Milena, Maria Clara &

Danilo
Diretora de Fotografia | 07h30 | Analsa Varri
Assist. de Fotografia 08N00 Julla Zucchi, Bla

Souza e lsadora

Ohabe
Sl 08h08 | Giulia Knope
Logger 08800 | Luana Rossl
Making Off 13h00 Bruna Tasato,

' Gabriel Corsinl

CHAMADA GERAL 08h00
FIM DA DIARIA. 18h00
LOCAGAD

Escritdrio: UNILA | Estudio 304-1
Ay, Targuinio Joslin dos Sanmtos, 1000
Foz do lguagu - PR, B5870-650

CAMARIM
Estidio: UNILA | Estidio 304-03
Ay, Targuinio Joslin dos Santos, 1000

Foz do Iguagu - PR, 85870-650

PREVISAD DO TEMPO
30-c*r
Chuva: 50%

Umidade: 5%
‘ento: 18 km'h

FRASE DO DIA
Encosta sua cabecinha na escrivaninha a
chora...

SETE LUz

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”
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Figura 81: Ordem do Dia 06/12/2024 - Parte 2

[ SINGPSE
e — Joe otha por uma persiana - PM - .
& 41 10h00 = Fixo Artificial 1
————
—
J= dois homens entram e atiram em|
o e Bl e ‘I o % Vanda - PG - Fixo AT 3
Vanda joga as cinzas do cigarro em .
o — Heo II : I um cinzeiro - PD - Fixo Ayt &
& &6 11h30 N me conversa com Vanda - PP - Fixq Artifielal ja2
& a7 12h00 r ] I Vanda flerta com Joe - PP - Fixo Artifielal ja2
= | Joe se inclina para falar com Vanda ;
r Y
& 43 14h30 I I - PM - Fixo Artificial 1e2
& 45 15h00 I . I ‘anda se IevantaFf: vai até Joe - PG| 4iihcia 182
A - Fixo
Vanda cbserva Joe por um espelho Artif
8 2 150 £ S Vira para conversar com ele - o 1e2
PM - Movimento
& 49 16h30 l I \anda cai baleada - PG - Fixo Artificial i1a2
DESPRODUCAD 17h15
ALIMENTAGAD
Cafe da Manha 08h00 -
0Bh30
Almoco 12h30 -
13h30
Cafe da Tarde 17h40
1D PERSOMAGEM ELENCO NA LOC CAMARIM NO SET
1 Joe Matheus 0Bh00 08h30 10h00
2 Vanda Elida 08h00 09hs0 11h00
3 2 Homens - 08h00 09h20 10h30

Versédo Final Honol ogada
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Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”
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Terceira diaria 08/12/2024

Figura 82: Ordem do Dia 08/12/2024 - Parte 1

Y= LT o
TR,
LHTE S
DIARIA DE FILMAGEM #03 de #08 - 08/ 2/2024
Flimeg: Dutra Ve
Direc3o: Ar@isa Ve
| Producdo:; Eabeia hatheus
; . N
[l Anmisn Varr
1" Basist. Dinecio Jhlovann s Pichain i
Corgnuisis Josd Koo
Casa: Fua Banigui, 214 - Via Militar.
Produtors ime=sails Mathaus
CAMARIM
Assist. Prodecso mnl:mﬂm Casa: Rua Barigul. 214 - Wila Mildar
PREVISAD DO TEMPD
Wit ofoniie Wateim Blasall
Cryva e
IHreecra o Arte Japscicirm Chaw Limidade: 0%
Aswisi. brte Milsna, Saslls, Vel 1 ki
Ragusl o Barbpen
Meretorn dn Fodngrat (| Awien Ve Cionta Iogo suss mibgoas todas parn ros, S
Wenldomsra)
Agsisl de Folografiia Bla Soues o s sde s
Danbe
3111 Gaglls Bnopn
Loggmer Lasnn Hosmi
Making Of | Bruns Tasabs

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 83: Ordem do Dia 06/12/2024 - Parte 2

T Marcos estd sentado &m Sua cama
1 15h20 |'III Lr— %8 preparando para dormin Ele !
|l e e - Fa
5 !
.1 Fotode casamanto de Marcos e
" 1640 I:f:i"-.l-i- Luiza Marcos acaricia o rosto de !
_f3ILF Luiza - PD - Fixp
A |
) I Marcos sagura o colar com o anel
1" 1Thid A _.s' de Luiza - PD - Fixa b

Cafi da Manhd 08h3a0 -
0BhD0__

Almogo 12h00 -

13h00

Calé da Tards 1730

OBS": Levem seus pripnos pralos, copos & alheres:
DBS%: Ajuce 05 colegas com @ desproducao, concenfragho em setl Maneracaimae a

postra,
OBS" Serd repudiado veemeniemente qualguer forma de discriminacio e assédio,

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20: 59

Fonte: Tabelas e Documentos “QOutra Vez”
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Figura 84: Ordem do Dia 06/12/2024 - Parte 3

"

08h30

I Copo de babida com o galo j&
= demelion - PO - Flxo

Trotéus e declaragies do cineastas
g Manoos - PO - Fikg

il

10hiO0

| Phsteres dos fiimes. Romanca,
2y | w | Esplonagem, nodle, Sasher ¢
kol el | Ty musical - PD - Movimenta

10

a7

10h20

' Fodos de casal e conwte de
i ! casamento o Marcos Luiza - PD -
iy - Mipwirrediba

Lifsd

13n30

Iharcos arrume o toca discos - PG -

é:nllt__ 1] e

L s

L T Marcos genta no sola, deixa sua
[, 1 bebida na mesinha de ceniro & 58
é’.“ 1 acomoda no ofd - PG - Fika

LAH —

14h10

“ VAarcos oiha para o gramofone &
o depois para frenle, respira fundo -
= W WY 8 PM - Fio

1aR20

| Marcos acords com o bandha do
I boca discos & observa a0 seu redor
) Lol um pouco corfuso - PP - Fixo

Tah4s

IM:mmlmnwiumﬂhid:q
um gode em sua bebida - PP - Fiso

i Marcos obserea 30 Se risdor
mesldlgics - PP - Fixo

15h20

Tlarces pega uma garata de whisky
P2 & serve um copo - PG-PM -
B Movimento

Arical

L)

15h40

e immmbmumdhmmmlmar-
A e PD- Fixe

10

16ho0

. ih!armammtﬂh carredor de folos|
| & priémins - P& - Movimenio

Versédo Final Honol ogada
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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3* diaria 09/12/2024
Figura 85: Ordem do Dia 09/12/2024 - Parte 1
: ..-'-'.'."::-l.l.lu'l:.'l-l.u
it it
DIARIA DE FILMAGEM #04 de #08 - 09/12/2024
Filma: Outra Vez
Direcdo: Anaisa Ve
Producao: |sabella Matheus
- - CHAMADA GERAL 15hba
Dirator 15h0n Anaisa Verri
1° Asaist. Direclo 15h00 Jhiowanna Pinheiro FIM DA DIARIA il
2" Asaist. Direcio 15h30 Graz Ferrari
Continuista 15h30 | Ana Carol LOCACAD
Bar: R. Maj. Raul de Matos, 222 - Vila
Preparador de Elenco | 15h30 Luccas Zanatiah Yolanda, Foz do Iguagu - PR, 85853-180
Produtora 15h00 lsabella Matheus CAMARIM
= Bar: R. Maj. Raul da Mafos, 222 - Vila
Assisl Produgio 15h30 | Hellen Monteira, Yolanda, Foz do lguacu - PR, B5B53-180
Malu, Giovanna, Mel
Técnico de Som 15ho0 | Matneus Lima le E“Hu e
Microfonista 15h30 Mateus Biasoli o
Chuva: 40%
Diretora de Arle 15hon Isadora Dias Urnidade: B2%
Assist Arts 15h30 Milena, Sofia, Raguel Vo 5 ke
| & maria Clara
; FRASE DD DNA
Dirwiors da Fotoprafia. [N Anaias Verrd Que beijinho doce!! - canta comiga sua vag..
Assist. de Fotografia 15h30 | Bia Souza e Isadora
Okabe, Julia Zuechi
St 15K30 Giulia Knop
Logger 15h30 Luana Rossi
Making OF .'IIIHI Bruna Tasalo,
Gabriel Corsini
Assist Making Of 1BnO0 Felipe

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 86: Ordem do Dia 09/12/2024 - Parte 2

SETE

17ho0

__ SINOPSE
Dupla sertaneja canta “Beljicho
Doce” em palco. A cAmera comaca
préxima e depois se afasta - PP-PA
- Mavel

Adtilicial

1Thzo

Vanessa entra no salao. - PG-
Mével no mesmo aixo

Astificial

2al

11

17ha0

Vanessa se senta no balcdo,
observya Paulo algumas vezes mas
disfarca. Um homem tenta chama-2
para dangar mas ala recusa e olha

para Paulo. - PG - FIXO

Astilicial

Zed

18h00

LR

‘Vanessa enconira o olhar de Paulo.
Fundo desfocadao, leve skow molion,
um pouco de venlo no cabelo. - PP 4
FIXO

Agtiticial

13

18h20

Oihos de Vanessa. - PD - FIXO

Astiicial

14

18h40

. VWanessa estd obsarvando o show &

Paulo chega. Camera Comeaca em
‘fanessa e depois faz um leve pan
para esquerda, vemos Paulo, eles
conversam. - PM - MOVEL NO
EIXO

Agtificial

12

15

15h00

Contra plano de Vanessa

conversanda. - PM - FIXO

Agtificial

1e2

17

19hz0

Vanessa segura oz ombros de
Paula enquants danca. - PD - FIXO

Agtilicial

i

18

18h30

Paulo segura a cinfura de Vanessa
para dancar. - PD - FIXO

Agtilicial

ia2

1%

19h50

Paulo e Vanessa dancam. Paulo se
inclina para beijar Vanassa mas ela
diz que precisa ir. - PM - FIXO

Agtificial

1e2

16

20h10

Mao de Paulo chamando Vanessa
para dancar - PD - FIXO

Agtilicial

i

20h10

Paulp segura na mao de Vanessa -
PD - FIXO.

Agtiticial

1a2

185

[

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 87: Ordem do Dia 09/12/2024 - Parte 3.

= Vanessa deixa Paulo. Paulo val ——
2 21 | 20h30 = (",l.l para o balcao @ se inclina para . le2
o A pegar algo. - PM - MOVEL
U] gy W
- FPaulo escuta a musica feliz, vé
2 T 26 T _,CJ‘_H aneasa pnirar, a nheeren sn santar e 1
= 3 disfarca o othar algumas veres,
%mm sua bebida am um gole & se
levanta. - PM - FIXO
- Paula s& encanta por Vanessa.
z e | (. o] |Fundo desfocado, leve siow motion, i 1
W leve zoom, piscadinha. - PP - FIXO
e T
2 12 | 24n30 Pepr— Dihos de Paulo - PD - FIXO Artibiiat ;

Jantar 21h00

Paulo “Matheus | 17h30 i7h30 | 1Bha0

1

2 Vanessa Elida 15h30 15h30 17h20
3 Dupla sertaneja | Jéssica e Sinéia 16h00 16h00 17h00
4 Hamem X = = i 17h40
5 Flgurantes | = — = 17h00

OBS3": Levemn seus proprios pratos, copos e talheres.

OB3* Ajude os colegas com a desprodugSo, concentragido em sef! Manter acalma e a
postura.

OBS* Sera repudiado veementemente qualguer forma de discriminacio e aszédio.

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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47 Diaria 11/12/2024

Figura 88: Ordem do Dia 11/12/2024 - Parte 1

DIARIA DE FILMAGEM #05 de #08 - 11/12/2024

Filme: Outra Vez

Direcao: Anaisa Verri

Produgao: |sabella Matheus

Madu

FUNGAQ HORA PROFISSIONAL
CHAMADA GERAL 17hoo

Diretor 16h00 Anaisa Vaerri Mot ok
2* Assist. Diregdo 17hoo Grazi Ferrari o i it
Continuista -mmu Ana Carol

LOCAGAD
Preparador de EJ 1Thoo L Zanattah )

sapasd ks e el Rua: Rua Belarmino de Mendonga, 509 -

Produtora 16h00 Isabella Matheus Centro, Foz do lguagu - PR, 85851-100
Assist. Produgdo 17hod Hellen Monteiro, CAMARIM

Rua: Rua Belarmino de Mendonga, 509 -
Centro, Foz do Iguacu - PR, 85851-100

PREVISAD DO TEMPO
30

Chuva: 5%
Umidade: §1%
anko: 10 kmh

FRASE DO DIA
Estiipido cupido, tenha misericdrdial

Técnico de Som 16h00 Matheus Lima
Diretora de Arte 16h00 Isadora Dias
Assist. Arte 17hod Sofia
Diretora de Fotografia 16h00 Anaisa Verri
Assist. de Fotografia 17hoo Julia Zucchi &
Mariana Copetti
Still 17hod Giulia Knop
Logger 17ThoD Luana Rossi
Making OF 16h00 Bruna Tasato,

Gabriel Corsini

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 89: Ordem do Dia 1/12/2024 - Parte 2

SEQ | PLANO | HORARIO | REFERENCIA SETE Luz ELENCO
SINDPSE

Joe sai por uma porta, coloca o
cigarro na boca e procura um
isgueiro em seu sobretudo - PG -
Fixo

4 33 | 19h00 M= Aurtificial 1

Foto da Vanda - PD - Fixo

4 36 19h20 Artificial

a0
" ;
{ ; y

4 ar 19h40

1 Joe olhando a foto calado - PP - Artificial 1

Fixo

- Dois homens estdo encostados em A rtificial g
2k um poste, fumando, enquanto

i conversam, Joe aparece do lado
LA les pedindo um isqueiro - PG - PH

- Movimento

4 34 20h00

e

Contra-plano dos homens o
s 35 20h40 conversando com Joe - PM - e le2
Movimento
DESPRODUCAO 21h00
ALIMENTACAQ
Jantar 21h30
D PERSONAGEM ELENCO NALOC | CAMARIM NO SET
1 Paulo Matheus 17h00 17h00 18h 00
2 Dois homens - 17h00 17h00 19h00
OBS:

OBS': Levem seus proprios pratos, copos e talheres.

OBS?*: Ajude os colegas com a desprodugdo, concentragdo em set! Mantera calmae a
postura.

0OBS°: Sera repudiado veementemente gualguer forma de discriminag8o e assedio.

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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5" Diaria 12/12/2024

Figura 90: Ordem do Dia 12/12/2024 - Parte 1.

e

189

]
DIARIA DE FILMAGEM #05 de #08 - 11/12/2024
Filme: Outra Vez
Direcao: Anaisa Verri
Produgdo: Isabella Matheus
FUNGAD HORA PROFISSIONAL
CHAMADA GERAL 16h30
Diretor 18h00 Anaisa Verri s _
2° Assist. Direcao 16h30 Grazi Ferrari FIM DA DIARIA 23h00
Continuista 16h30 Ana Carol
LOCACAD
P rador de Ele 16h30 L Zanattah
e i Country Club: R. Castelo Branco, 288 - Vila
Pradutora 16h00 Isaballa Matheus Maracana, Foz do lguacu - PR, 85852-010
Assist. Producdo 16h30 Hellen Montaira, CAMARIM
Madu Casa da Anaisa: Rua Castelo Branco, 107,
Técnico de Som 16h00 Matheus Lima apto. 414
Microfonista 16h30 Mateus Biasoli, PREVISAO DO TEMPO
Diwlay Santos 29.,5.1:
Diretora de Arte 16h00 Isadora Dias Chuva: 20%
Assist. Arte 16h30 | Barbara, Maria Clara, Umidade: 73%
Sofia Venio: 18 kmih
Diretora de Fotografia 16h00 Anaisa Verri FRASE DO DIA
Assist. de Fotografia 16h30 Podro Prive. isadora Tira a cabecinha do meu ombro e corre! Hoje
: Okabe ' & slasher!
Still 16h30 Giulia Knop
Logger 16h30 Luana Rossi
Assist. Making Of 16h00 NADDY, Felipe

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.



Figura 91: Ordem do Dia 12/12/2024 - Parte 2.

SEQ | PLANO | HORARIO | REFERENCIA BETE Luz ELENCO
SINOPSE
7| s [1on00 s e | A | a2
.iJessica conversa com Mateus sobre oy
- Artifictal
o e o 0 assassino - PP - Fixo - le2
-|Flanu conjunto de Mateus e Jessica|
fi
7 52 15h40 : PR Artificial 1e2
| Jessica ajuda Mateus a se levantar
| Artificial
T 6 20000 Mateus cospe sangue e cai no chio dees ted
- PM - Movimento
7 57 20h40 N essica conversa com Mateus - PP, el 189
iy Fixo
I' Uma grande sombra é projetada
Artifictal
7 - 20 sobre Jessica e Mateus. Jessica e ted
grita e depois Mateus grita. Plongée|
- Movimento mesmo eixo
7 59 21h30 \ I Assassino. Cun!ra plongee - PP - Artificial 3
Fixo
1 :
7| s |2ms0 Vet s | o | e
DESPRODUGAO 22h00
ALIMENTAGAO
Jantar 22h30
D PERSONAGEM ELENCO NA LOC CAMARIM NO SET
1 Mateus Matheus 16h00 16h30 19h00
2 Jessica Elida 17h00 17ho0 19h00
3 Assassino Rafael 20h30 20h30 21h30
OBS:

Versédo Final Honol ogada
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Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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6" Diaria 18/12/2024

Figura 92: Ordem do Dia 18/12/2024 - Parte 1

UNILA

Uriversidade Fedans

DIARIA DE FILMAGEM #07 de #07 - 11/12/2024

Filme: Outra Vez

Direcdo: Anaisa Verri

Producdo: Isabella Matheus

CHAMADA GERAL 08h30 - 03h00
FIM DA DIARIA 18h00
LOCAGCAO

UNILA | Estidio 304-1
Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000
Foz do Iguagu - PR, 8B5870-650

CAMARIM

UNILA | Estidio 304-03

Av. Tarquinio Joslin dos Santos, 1000
Foz do lguacu - PR, 85870-650

PREVISAO DO TEMPO
31-cr

Chuva: 5%
Umidade: 54%
Vento: 13 kmih

FRASE DO DIA
Hei - hei... & o fim... a gravagéo, acabou
enfim!

Dirator ‘08h30 Anaisa Verri
1* Assisl Direcao 09h0oD Jhiovanna Pinheiro
2* Assist. Direcdo ‘08h00 Grazi Ferrari
Continuista 09h00 Ana Carol, José
Alfonso
Preparador de Elenco 03hoo Luccas Zanattah
Produtora D8h30 Isabealla Matheus
Assist. Produgio 08h00 Hellen Monteira,
Madu
Técnico de Som m Matheus Lima
Microfonista 09h00 Diwlay Santos
Diretora de Arte m Isadora Dias
Diretora de Fotografia | 0Bh30 Anaisa Verri
Assist. de Fotografia | 09h0D Pedro Préve, lsadora
Okaba
Still 05h00 Giulia Knop
Logger 08ho0 Luana Rossi
Making OF 08h30 Bruna Tasato,
Gabriel Corsini
Assist. Making OFf ‘08h30 N A DD Y, Felipe

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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Figura 93: Ordem do Dia 18/12/2024 - Parte 2.

SEQ | PLANC | HORARID | REFERENCIA SETE LUZ ELENCO
J . d
aime pega um copo de bebida - o
3 22 10h00 = PD - Fixo Aificial 1
3 23 10h30 Jaime bebe sua bebida, e observa | pyRaa 1
um pouco ao
< redor e olha seu reldgio. - PP - Fixo
3 24 11h00 Reldgio de Jaime - PD - Fixo Artifcial 1
3 25 11h30 : Jaime vira sua cabeca para Atificial 1
observar a sua
| esquerda. A cAmera comega longe
¥ e se aproxima. - PG - PP -
Movimento
Jaime escuta Julia e a responde.- dhicial
3 26 12h00 PP - Fixo Atificial 1
Contra plano de Jdlia. - PM - 2o
3 32 12h30 Movirmento Artificial 1e2
Jaime surpreso ao ver Julia. - PM - o
3 b 14h30 Movimento Atificial 1e2
_ | Jaime aponta uma arma para Julia. -
3 30 15h00 P o - PA - Fixo Avtificial 12
: ’ |
3 28 15h30 Perfil de Jaims eg:_:utanda Julia.- PM e 1
L - Flxo
Al
' Julia aponta uma arma a queima o
§ | 2 |10 L roupa para Jaime. - PD - Fixo . Te2
\ 'x_.J_:a;_ =
Jaime tira o reldgio e derruba o Atk
: 29 |4n copo em Julia. - PD - Movmento " 1e2

ALIMENTAGAO

Versédo Final Honol ogada
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Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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Figura 94: Ordem do Dia 18/12/2024 - Parte 3.

Café da manha 09h0o -
09h20
Almoco 13h00 -
14h00
Café da tarde 17h30
1D PERSOMNAGEM ELENCO NA LOC CAMARIM NO SET
i Mateus Matheus 09h00 09h20 10000
2 Jessica Elida 08h30 10h00 12h30
OBS:

DBS": Levem seus proprios pratos, copos e talheres.,

DBS?: Ajude os colegas com a desprodugdo, concentragdo em set! Mantera calma e a

postura.

0OB5®: Sera repudiado veementemente qualguer forma de discriminagdo e asseédio.
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Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”
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Verséo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Figura 95: Autorizacao da Locagdo Country Club
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For do Iguacy, 19 de Fevereiro de 2025

OCountry Clube
AJC. Sr{a}Gabricl ozt do Fadro Monteros
Responsavel

Prezadolal SrlajEabriel,

Este grupo de estudantes do Cursa de Cinema & Audiovisual da Universidade da
integrigho Lating-Americansests produtinda a Obra Audiovisus! Iintitulade Cutra Yez, O
mesma serd dirgido per Analsa Aradjo Verr, setrata de Mareos que vive wa vida da
forma nmostilgica em sua casa, ao escutar um disco antigo, realidade o fantasia se
misturam, & warias histdras  slo  contadas mamtondo  um  ponto  em
eamum, um jovem casal. Serd produride na cidade de For do lguagu-Parana no perioda
de Dezembro, Esta producdo & parte das atividades academicas e sord velculada em
festivais, mostras @ telovisBes educativas, sem finalidade lucrativa

Vimos, por melo deste,pediro zpoio de V. 57 para nossa produgdo.fara pedido de
Emgpetstime do espageContry Clube, no digdozi dis Dezembro de dois mil e winte-guatro,
ram inlelo &5 18 horas da manhE, até as 27 horas da nodte, sendo vinle pessoss da equipe,
gravando cenas na parte florestal do clsbe, coim tiés atores em cena Sendo witileado
espagos permitidos pelo proprletirio, pars as necossidades da equipe,

Como contrapartida & céte apoio, ¢xXpressaremos nossos agradecimenlas com 3
lggormatca nos créditos & cartaz de divilgagdo.

Atpnciosamenta, r
isabella Matheus da Silva J6 au/ "L ownlls
Diretora de ProdugBo Outra Ve 5
55 [‘5' o g914-2881 Fgd B8 Ifusii T LLE S LE - L
Bgd i @ ek ol
L= w "
L PO D L] J

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 96: Autorizacao da Locagdo Zeppelin Old Bar

UNILA

e e i L T
o LR A
il

Foz do iguacu, [ de Duaa.lﬁhﬁ. de J0db

efin G f
Ejfps':mn_q ﬁjﬂ_& ) Dd-f_kla 2

Proprietério

prazadofa) Srla) _@lb&&@ ifw AN
r—

Este grupo de estudantes do Curse de Cinema € Audiovisual da Universidade da
integracia Latino-Americana osta praduginds a Ohea audiovisual intitstado Dutra Ver. O
imesmo serd dirlgido por Anaisa Aradjo Vern, trata-se de Marcos gue vive sua vida de
forma nostdlglca em sua casa, ao escutar um disco antigo, realldade e fantasia sé
misturam, & varias histarias sio contadas mantendo um poNto em comum, Um jovem
casal. Serd produgida na gidade do Fox do lguagu-Parand no peripdo de perembra. Litd
produclo & parte das atividates académicas e serd veiculata em festivais, mosiras €
televishes edutativas, sem finalidade lucrativa

Vimos, por meio deste, pedir o apoio de V. 5 para nossa producho. Para pedido de
empréstimo de moveis do estapelecimenta Zeppelin Old Bar, que se encantra em Foz do
tguagu, para o sluguel do imével no dia 09 de Dezembra para 2 ultilizagha do espago para
gravagido e camarim, das 15 horas da tarde até as 22 horas da noité no valar de 250,00
roais

Como contrapartida @ este apoio, EXprESSaremos nossas agradecimentos om
titagho, lagomarca nos créditos e divulgagio dos Cartazes.

Atencinsamente,

iémm ({Qu{w

Diretor (a) de Produgso Outra Vez
+55 (45) 9 9914-2891

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.
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Figura 97: Autorizagdo do Uso de Objetos do Usaddo Moveis.
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Este gripa de estudantes do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade da
Integracio Latina-Americana esta produzindo a Obra audiosisual intitulade Oatro Ver, O
mestmo sera difigldo por Anaisa Aradjo Verri, trata-se de Marcos gue vive sua vida de
forma nestilgica em sus casa, a0 escutar um disco antigo, realidade & fantasia @
misturam, e varias histdrias sho contadas mantendo um ponto em COMURM, UM jovem
casal. Serd produzide na cidade de Foe do lguagu-Parand no periodo de Dezembro, Exta
producio & parte das atividades académicas e serd veiculada em festivals, mostras @
LelevisBes educativas, sem finalldade lucrativa,

Vimias, por mele deste; pedir o apaia de V. 5 para nasaa producio, Para pedido de
empréstimo de mdvels da loja Usadia pdvels, que se encontra na Vila Portes, para o
aluguel de objetos coma; prateleira de conto, cadeira, mesa de centro e caixa de
decumantos, do dia 05 de Dezembro, corm & decolugdo para dia 0% de Dezembro.

Como tontrapartida a este BPOD, EXPIESSAIEMOS NOSLOS JEradecimentos cam
titagio, logomarca nos créditas e divulgagao dos cartares.

Atenciosaments,

Isabella Matheus da Slva
Diretor (a) de Produgio Qutra Vez
+55 (45) 9 9914-2891

Fonte: Tabelas e Documentos “Outra Vez”.
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Figura 98: Autorizacao da Locagdo Pousada Bella Casa.
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Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”.

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59



Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

Figura 99: Autorizacao da Locagdo Teatro Otila Schimmpfeng
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far do lgoegu, O de _WMML
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O Teatro Citilia Schammelgfeng
&/C. Sra) Boberin Vieira Visginda
Coordenadar

Prezudola) SrjajRoberto Vielra Virginis,

Exte prupo de estudintes do Curso de Cinama @ Audiovsmual da Universsdaoe ca
Interaido Latino-Amencana et produginde a Obea Audiovisual inttulado Dutra ez, &
mesna seed derigido par Andded Aradjo Werrl i trata de Marcos que vive wa vids de
rum:nuuﬂiﬂimuum,nﬂmmummlnﬂp,nmmnmmu
migturam, e witias  histdriay sl contades  mantende  um  pomia. am
comum, @m jovem casal. Serd produzde ma cidade cp Foe do geagu-Parand ne périodn
de Desembro Esta peoducle & porse day ativdades acac@mcas & Serd weiculada sm
Fastivats, mbatras & tebevisdes educativas, sem linalldade lucrativa

Ymead, por o deste, pedir o apoio de V. 5° para noiii progugso Fara pediod oe
Empréstimns do imdwel Teatro Otitia Sehimmelpleng (Teatro Barracan). nd dis primeaina de
Cezembire de doks mil & winte-guatro, com (nicia de 10 horae 83 manhd, sié as 13 horas cha
fusite, seeda vente padeoas da equipe, gravindo cenas no paloo 40 teAtrD corm uma platois
de aprovimadamente cmm pEEs0es. Sendo witizade todo eipago do imavel pars &
mrcravitkadits da &qepn

Como tontrapedida 3 este apols, expressanemos nosips agradecimentod (o0 3
logomarca nos crodises e cartas de divulgagho,

At=nchetarmente, B —
. isabella NMatheus da Sila -
Diretors di Producio Oulra Vex /,

=45 [45) § 9918-2891

f

:{ L Mo dodsb

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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COMPROVANTE DE MUSICAS

Figura 100: Comprovante de Licenga da Musica “Luz do Dia”

PONDS

Comprovante de compra

A licenca para usar a sequinte midia foi comprada sob o Contrato de Licenca dis Conteddo de
Pond5, umea cdpla esta disponivel para consulta em hiitps:fwwow pond b com/piiegalilicense. A
licenca Pond5 autoriza o licenciado a utilizar as midisas em oma produgao propria, comarcial o
nin-comercial do licenciado & copiar, transmitir, distribuir. exibir, executar e rentabilizar a
prodicén ou trabalbo em qualguer mels - nciinde postagem & monetizacio mo YouTube - Bo
termos & condicdes nala descritas.

TITLLS MK

-

I Lax e e i m. Biges Uik b 1 LD elalial

OO D LIS (SRS 01 L ] MATALME VIFSEL LR

Fonte: Pound5

Figura 101: Comprovante de Licenca da Musica “All That Jazz”

PONDS

Comprovante de compra

A licenca para usar a seguinte midia fol comprada sob o Contrato de Licenca de Conteddos do
Poand5, uma cdpie estd disponivel para cansulta am htbps: s pand 5. com ot Segallicense . A
licenca Pond5 autoriza o lcenciado a ubilizar a= midias am uma producic propria, comercial ou
nho-comercigl do Beenciade & coplar, ransmithe, distriboie, exibic, executar & rentabilizar o

producin ou trabalho em qualquer meio - incluindo postagem e monetizacds no YouTube - oo
termos £ conelgdes nela descritas,

TIELO TV N T TPLANT RIS 1KTR N T PR s 150 Y

Al Vot [0 s L S g D s B T Desiey | v [ERE [ LR o = e

Fonte: Pound5
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Figura 102: Comprovante de Licenga da Musica “Incerteza e Desconfian¢a”

5 UNILA
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im i~y il
Labra -

Eu, Brine Gods Rulr . basileioo, softeirs. estudants, portador(a) da cartesrs de sdentidade n® G0.352.459-0
cxpedida por 5505, inscritofa) o CPRAMF sob o n® 509 415.098- 17, residente @ domiciliadeda) em Eoz do
fEudgii, k3 ﬂuﬁllﬂd! de sutod, pofmpositar @ detenlor dos direiton auloras 43 composicdo & de gravacan di
fonograma ngerieaa e Desconfianpa. autoriza, atrawis desta licenga, a sincronizagdo, sem exchisividada, do
1 minato & 16 segundos da obra acima identificada no produto sediovisual Outra Vez do Curso de Cinema e
fadiavisual dx Unilo, doravante dendminsda PRODUTD ALDIOWVISWAL represeniddo por Andssn AFELRS
Warri, brasileirala), solteirolal, portadorfa) da cedula de iderbdade n® 200330 986 expedida pelo drgdo e
inscritofa) oo CRE/MF sob on® 116. 782 366-62, doravante denominado ERETOR.

futonro tambem a wtilizacio da refenda obra nas repradugtes da OUTRA VEZ para o cinema, wdea-
cassete, VD, COL TV [aberts ou por Eiﬁﬂ-at‘ul'ﬂ-]. Intesrned & para 10das 25 modaklades sudiovsuais
atualments existentes, aldém de oo @ qualquer melo de veulagan destinado & divulgacio do CLIATA
METRAGEM.

& presente autorizagso & irrevogdvel, Fretrativel, concedida a thulo gratwito, pelo prazo mésdmo permibido
pria legslagin brasilers @ em validade no Brass @ no euterior, senda especifics quante ao OUTRA VEZ &
imtrarsferivel quanto ao DIRETOR. O n3a cumpriments por parte do DIRETOR, de qualquer uma das
obrigagies pactuadad, & das gue lhe s3o0 stribuidas pels Lei 96510/58, implicard no cancelsmento
automatico desta autorizagso, além das sangles cablvets,

Por esla eapressdo da minha vontade, declang que autorizo o uso scima desorits sem gue nada haja a ser
reclamada a thule da direitos relathvas a magem ou a quakjuer owtra, @ assine a presents autorizagds em
02 [duas] wvias de ggual tBor fs presencs de 02 (duas) 1estemunhas.

Foz do Iguacis. 24 de Maroa de 2025

Taa s i ey lae e

g-r Pl s i o i
- a2 ST | DN
TR LS P i
Bruno Gals Rulz
TESTERALINHAS
Momsn; |sabedka Mathaus da Sika CPF: 103.065,859.06

£ sistnrizacio deverd ser stompanhada per urma copia do documemio onging do awies,

Fonte: Tabelas e Documentos “Qutra Vez”
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Figura 103: Comprovante de Licenga da Musica “Amor Interno”
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Eu, Brung Gois Ruiz, brasilvinn, soiteir, estuslants, portacoria) da carteira de identidade n” 60,352,454
capedida por S50-58 inscritoda) no CPEMF sob o n® 509415 (FOB-77, residente ¢ demiciliade{a) &m Fot do
Iguagy, na quabdade de autor, compositer @ detertar das diresftos autorads da composicio e do gravagdo do
fonegrama Amar [Atemme. auteriza, stravés dedta beenca, a sncronlzacio, sem extlusividads, de | minuto &
0 segurdos da ohra acima identiicpds no produlo audicviseal Qutrs Vs do Cerso de Cinema & Sudoyiss!
da Unila, daravante dencménade PRODUTO AUCKOWIZUAL, representacn por Analsa Asadjo Ve,
brasiteirola), walteirola). portsdorfa) da céduls de denbidade n® 20.330985 expedida pela drp3a @
imscritofa) o CPFMIF sobv o n® 116743 36661, daravanie denominado DIRETOR

Autorizo também & uhlzacioe da referida obm nas reprodisgées do DUTRA VE? para o cinema, wideo-
cassete, OWD, OD, TV (aberta ou por assmatural, Internet & para todas as modalidades sudicvisuais
atualments edstentes, além de todo @ gualguer mein de weitulacic destinado & deulgacio do CIUFRTA
MFTRAGES,

& presenie awtorizacdo ¢ irmevogavel, irrotrataved, concedida a ttulo gratuing, pelo prazo mdema permitdo
pela legislacie brasileira @ tem validade no Brasil & no ededor, sendd espetifica quanto ao QUTRA VEZ &
imtransfertvel guanto a0 DIRETODR O nic cumprimentn por parte do DIRETOR, de quisbquer wma das
obrigssties pactisdas, e das gue Ihe s8o atribuidas pela. Lel 9620/98, implicard no cancefsmento
autematico desta autorizagdo, além das shncDes cabhesis

Por sild expresado de minhd vortade, declaro gue suldrizo & usd acema descrite sem gue nedd haga & ser
reclamade a titulo de diredos relabives 3 Imagem ou 3 qualguer outro, e sssine a presente autorizagdo em
02 [duas] vias de igieal teor na presenca de 0F (duss) 1estemuanhas

For do lppaoa, 24 de Marco de 2025,

T o TR D
g- . + s e, AT
wr

i, O | oA i

e P e B i i b

Bruno Gois Ruiz
TESTERMUMHAS:

Moms: Isabolla Batheus da Silva CPF- 100 065 B89 Ok

Essa gutorizagdo deverd ser acompanhkada por ama copa de documnenta oripmal do autor.

Fonte: Tabelas e Documentos “QOutra Vez”
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PESQUISA DE RECEPCAO

O que vocé entendeu da histéria?

Respostas:

Versédo Final Honol ogada

24/ 03/ 2025 20:59

1.

Um ator viveu e protagonizou ao lado da sua amada vérios filmes, e atualmente sofre
com a auséncia da mesma, que ¢ falecida.

Entendi que o personagem principal que comega o filme vive em busca do amor de uma
moca, o filme conta parte das aventuras que ele vive em busca dela e no final mostra que
infelizmente ela se foi.

Eu entendi que o senhorzinho era o garoto apaixonado que viveu vérias historias com o
amor da vida dele (acredito que por ela ser uma atriz e ele um ator, por conta dos quadros
na parede no final) e agora dps de velho ele fica relembrando os momentos com ela.

O personagem principal entra em uma realidade criada dentro de seus sonhos em que ele
reencontra sua amada em diversos cenarios.

Entendi que a personagem principal (o homem), no fim das contas, ¢ um diretor que
dirigiu varios filmes, com diversas histérias, envolvendo uma mesma atriz (a qual
acredito que seja a esposa dele). Para além desse contexto diretor e atriz, acredito que
existe uma outra interpretacdo. O homem nao sabia lidar com a perda de uma pessoa que
ele tanto amava, a partir disso, ele criou diversos cenarios os quais ele a perdia. Penso
que ele era uma pessoa extremamente ansiosa € dependente dessa figura feminina, figura
essa que ele realmente sofreu com a perda.

Que o homem mais velho que aparece no inicio teve uma histéria de amor com uma
mulher (que aparentemente ndo esta viva -eu acho-) e ele adormece no sofa e tem varios
sonhos com essa mulher em diferentes situacdes que depois faz conexao com os posters
na parede no final, que creio que seja obras que ele ja produziu na vida dele, entdo por
isso eles passam por diversos ambientes e situagdes, porém sempre juntos demonstrando
muito amor, como se o sentimento amoroso deles fosse estampado em diversos
momentos no curta.

Sobre um rapaz que perdeu sua esposa e acaba assistindo os filmes que a mesma
protagonizou para se “reencontrar” novamente com ela se imaginando ser aquele com

quem ela faz par romantico
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Um senhor em uma noite lembra de seu passado e de sua histéria com sua amada, como
se em alguns momentos fosse algo mais fantasioso ou que fugisse da realidade dos dois,
mas que aquele amor fosse real e com bastante aventura e mesmo assim a historia dos
dois estavam juntas, o homem sempre acabava com sua esposa, ela sempre aparecia para
salvar ou te causar conforto, mas que no fim da vida, ela j4 ndo estd mais presente...
(viajei)
O homem se lembra da vida que teve com a esposa, porém essa memoria € representada
através de elementos da cultura pop ( filmes e musicas). Entendi que ela havia falecido, e
que ele se lembrava dela, mas usava essa memoria como uma forma de reviver esses
momentos, e também de falar com ela. Acredito que sempre vemos ela fugindo ele, e ele
indo atras dela, como se o subconsciente estivesse dizendo q era dificil manter ela por
perto. E acredito que a cena da musica aonde ele se apresenta, ele canta uma musica com
despedida, para despedir do amor, ja q n pode ter ela, porém pela primeira vez ela volta e
conversa cm ela, como se fosse o processo de luto, e aceitar q ele n pode desistir da vida,
amor , etc, mas tem q aceitar q ela se foi, e se apegar aos bons momentos que viveram.
Eu entendi que o casal do filme possivelmente atuavam juntos € que por isso viveram
varias 'historias' ao longo de suas vidas, inclusive a personagem feminina diz algo sobre
suas 'outras vidas' o que faz sentido j4 que cada filme em que atuaram parece ter uma
ordem cronoldgica de épocas diferentes. No final me parece que seja algo que o
protagonista masculino se pega pensando sobre.
ndo muita coisa, entendi que ele estd relembrando o antigo amor, mas nao entendi pra
onde ele estava indo, se eram sonhos ou filmes sei la
Um senhor idoso encontra nostalgia e saudades da sua esposa em objetos. Ele recria seus
filmes em seu sonho, mas com ele sendo o ator principal junto de sua esposa.
O Marcos dps de beber acabou dormindo no sofa e teve um sonho/foi transportado pra
todos os momentos que teve junto com a mesma pessoa, como se tivesse tido varias
encarnacdes e ficado com ela em todas, e quando acorda ele t4 sozinho porque talvez
nessa vida eles tenham sido casados e ela ja tenha morrido e ele ta esperando o momento
de morrer e encontrar ela dnv. ai ele vai vendo todas as imagens de coisas que eles ja
tiveram juntos pq na verdade eles eram atores e se conheceram assim e fizeram varios

filmes juntos, e ndo era lembranga de outras vidas e sim de coisas que eles fizeram juntos.
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Um diretor de cinema ja com mais idade relembra de sua juventude através dos filmes
que ele dirigiu, s6 que ele se coloca como o personagem principal dos filmes, dando a
entender que ele nutria amor pela atriz principal. Acho que ¢ muito sobre saudade,
nostalgia e arrependimentos.

O personagem principal no ponto da velhice e solidao relembra os momentos de varios
filmes que fez com sua amada

Que a esposa do senhor tinha falecido e ele ficava relembrando os momentos com ela
Que o personagem da primeira cena € ator e viveu varias vidas junto com seu par
romantico nas telas e na vida pessoal

A historia sobre um ex diretor de cinema

Pelo que eu entendi da historia sdo diversos cenarios de amor vividos por um casal, no
inicio do curta ¢ possivel ver um homem que se lembrava de varios cenarios de amor(ou
ndo) com uma mulher que o mesmo demonstrava gostar muito, ao decorrer da historia
vemos esse mesmo se apaixonar, levar tiros junto sempre a mulher demonstrando uma
possivel sensacdo de amor incondicional, esse amor incondicional que o mesmo viveu
diversas vezes(como mostrado na parede com os filmes). E no final vemos a tristeza e
amargura de alguém que viveu tantos cenarios de amor com alguém que amava e
infelizmente ndo tem mais sua parceira ao seu lado

Eu ja conheco a histdria, mas ela funciona, o final amarra qualquer ponta solta q fica, na

minha opinido

O que achou do ritmo do filme?

Respostas:
1. Um pouco lento.
2. Interessante, ¢ um bom ritmo
3. Gostei, porém ndo entendi mt bem o por que pula de uma cena pra outra do nada, tipo
quando eles tdo no poker e dps muda pra uma cena em preto e branco.
4. Aceleradao
5. Achei o ritmo (a mudanga de cendrios) rapida, mas de forma positiva, uma vez que
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trouxe um “ar de estranheza” desde o comego ¢ uma grande surpresa (no sentido de

compreender o que se trata a historia) no final.
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Adorei, acaba que quando voc€ acha que vai seguir naquela linha, muda totalmente os
ambientes e figurinos (com o centrismo do amor e cumplicidade dos protagonistas), mas
que depois no final faz sentido tudo o que vemos e de onde surgiu as situagoes.

Achei um ritmo bom, ndo muito lento mas ndo muito rapido, a histéria flui

O comego do filme e a ambientagdo foi lenta, entendi a contextualizagdo, mas ficou algo
muito mais para imaginagao do que audiovisual

Acho que o filme tem um ritmo bom e prende ao publico

Achei que se desenvolveu de modo rapido, mas pela quantidade de tempo eu diria que ele
tem uma boa construcao.

legal

O filme se desenvolve em um ritmo bom para a compreensao, por mais que essa seja um
pouco dificil de entender. Por exemplo a ligagdo das mudancgas de cena fica implicita até
a chegada do final.

achei muito bom, ndo passa nem rapido nem devagar demais

Gostei bastante, acho que fluiu legal.

Em questao de som faltou emog¢do, um pouco seco em si as falas muito baixas

Otimo

algumas transicdes acabaram ficando aceleradas, acredito que com a trilha sonora va
melhorar esse efeito

Gostet, achei bem fluido, a parte musical fica bem legal

O filme traz uma experiéncia um pouco mais reflexiva, creio eu que com a velocidade
com que os fatos acontecem e sem uma lore prévia, pode ndo manter algumas pessoas
presas pois talvez ndo conseguirdao entender de primeira

O ritmo ta4 bem bom, ele funciona pro filme e pras ideias q vcs querem passar dentro de

cada segmento

Em alguma parte sentiu alguma estranheza pontual?

Resposta:
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Sim, com o audio (que penso que ndo estd finalizado) e com alguns objetos de cena que
apareceram ¢ nao eram do contexto da época (como o piso tatil enquanto o ator anda na

rua, ou a porta do lugar onde as meninas tocam no inicio)
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Na parte em que o ator recebe um tiro e sua amiga vai tentar ajudéa-lo e logo em seguida
aparece um "monstro"

No comeco, quando toca a musica em camera lenta, achei que podia ser menos lento,
achei ela mt lenta pro tempo de expressao do ator.

Somente a transicao inicial entre a realidade e os sonhos.

Enquanto assistia o curta, uma série de questionamentos e estranhezas passaram pela
minha cabeca, mas que foram solucionadas e compreendidas conforme a historia se
passava. Antes de compreender que os cenarios apresentados faziam parte da imaginagao
da personagem principal (o homem), pensei que as cenas nao tinham conexao: a mudanga
de idioma; de cor; de trajes; de época (estranhei, em primeiro momento, o uso de
piercings em um cenario de época hahahaha) - mas tudo fez sentido! Ele era um diretor e
a mulher, pode-se dizer, a sua musa. Independente de quantas vidas ela “vivesse”, ele
sempre a amaria. Gostei da forma como a imaginacao dele foi trabalhada.

Até que estranheza nao.

Nao

Talvez na cena do cassino no comego € na cena entre 6:00 e 7:37, alguns jogos de camera
€ uma pausa nos personagens me pareceu meio sem sentido ou com um tempo
desnecessario, a cena de fuga/corrida também estranhei um pouco.

Algumas cenas possuem um siléncio q gera estranheza, como na cena da danga no bar,
mas também em outros momentos onde ha uma lacuna de didlogo e fica apenas o
siléncio. Estranheza na transicdo da voz falada para a voz cantada por ele na
apresentacdo, nao ficou natural. Estranheza em pontos da edicdo como o momento que
ela desarma ele, ou quando ela toma o tiro, onde o som, efeitos e atuacdo ndo estdo bem
sincronizados

Um pouco na parte de tiro.

sim. quando ndo tinha musica alguma e ficava muito silencioso em alguns momentos em
que na minha opinido deveria ter musica

Parte do tiro, na cena preto e branco.

quando ele morre em uma cena e levanta no palco, ndo entendi muito bem o que
aconteceu pq as outras cenas que passavam nao estavam "conectadas".

Apenas o som.



15.
16.

17.

18.

19.

Aqui é

Respos
1.
2.

Versédo Final Honol ogada
24/ 03/ 2025 20:59

207

Nenhuma!

Em algumas das transi¢des pra epocas/filmes diferentes achei o corte abrupto, no sentido
de saida de cena dos personagens etc. Nao sei se tem como mudar isso porque nao
conheco o material sem os cortes mas tambem acredito que com a pos produgdo e efeitos
sonoros possa funcionar como esta

Nao senti estranheza mas confesso que nao tenho crtz se entendi certo o final, o cara mais
velho era um diretor casado com uma atriz, ela morreu e ele tava tendo um sonho
juntando os filmes que ela ja fez e no sonho ele tentava encontrar ela. Eu t6 dividindo um
comodo com mais 3 pessoas entdo eu nao consegui me concentrar completamente, isso
pode ter afetado &

Acho que faltou emocgdo na cena do primeiro quase beijo, o microfone ficou baixo na voz
da mulher algumas vezes

O corte do ultimo filme pro velho acordando, ndo sei se foi escolha sua, mas eu acho q a
cena ficaria mais interessante ndo com ele acordando no corte, mas ele acordar por causa

do corte, sacou? Mas de resto ta top, adorei o noir, sério

um espaco aberto para comentar o que quiser, fique a vontade!

tas:

O filme ¢ muito bom, o enredo e o contexto sao bem apresentados.

Eu gostei muito da ideia, as atuagdes também achei que ficarem bem fluidas, s6 ndo
consegui ter certeza se realmente entendi a historia.

Creio que a relagdo entre o principal e sua esposa poderia ter sido ja estabelecida antes da
trama principal ter comecgado, para dar mais empatia pela separagao final.

Parabéns galera!

Quero parabeniza-los pela obra! Eu ndo entendo nada sobre cinematografia, mas da para
perceber o quanto se empenharam em garantir ambientes, fotografias e figurinos que se
encaixassem certinho no que estava sendo proposto na tela pelo espectador (que com
certeza imagino que ndo deva ter sido fécil), além claro da ideia geral da historia, que tras
essas reviravoltas de onde o personagem se encontra realmente, o que causa uma
sensation muito legal de curiosidade. Bom, ¢ isso! Parabéns e que dé tudo certo com o

TCC e que o curta de vocés brilhe muito!
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Achei o curta bom, gostei da histéria

Ele ¢ o amarelo e ela o azul, ndo pude deixar de reparar a todo momento o jogo de cor,
por mais sutil que fosse, pude dar um rosto ao amarelo e o azul, como se fosse o cosmo e
a wanda, e at¢é mesmo no final do filme essas cores se tornam uma reminiscéncia, como
se as cores quisessem voltar ao passado. A mudanga para o preto e branco simplesmente
me levou para outro ambiente do filme, ficou parecendo que eu queria mais do preto e
branco.

Adorei a pegada, e acredito que a mensagem ficou clara por meio de metaforas, e que
isso gera uma abertura para cada um entender o filme do seu jeito. Particularmente meu
tipo preferido de plot.

Achei a histéria fofissima!! E senti bastante no final quando ele toca a alianca que era de
sua esposa, que imagino pelo contexto, ela deve ter falecido.

achei a historia muito legal, apesar de nado ter certeza se entendi kkk mas achei a
filmagem muito bonita, principalmente uma hora que tem uma luz azul no fundo batendo
no rosto do Marcos no final, achei muito bonito. Acho que a historia ficou aberta pra
tentar entender se ele realmente viveu aquilo com aquela mulher em outras vidas ou nao,
ou se eles era tipo atores, mas acho que se nao for o objetivo de deixar aberto a
interpretacdo precisa ficar mais claro. gostei bastante, parabéns aos envolvidos.

Os planos e a fotografia em si estdo lindos!!

min 4 som alto de barulho do nada?, 6/7 min som cortando a sequencia nas falas ficava
mudo do nada ficou estranho, 8 min som baixo, 9 min nao tem o som do tiro ta meio
caotico essa parte, 13 min custa ouvir, nos 14 min ele desconecta a vitrola que
supostamente esta rodando algum som/musica mas nao tem nada tocando, sinto que
faltou emocao atraves das musicas e efeitos sonoros, fora que variaas partes da menina
quase nao da para ouvir

ficou lindo, da pra ver o trabalho bem feito na fotografia nas filmagens mesmo antes da
pos produgdo. Apesar do ritmo estar acelerado foi uma boa ideia da tematica e do
paralelo entre a atuacdo e a vida e sabendo que ¢ um curta funcionou bem, fico

aguardando o resultado final
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15. Quase chorei, o cara vive diversos cenarios de amor com a mina, se apaixona na vida
real, eles vivem um romance(varios romances na real) e acaba perdendo ela. Restando
apenas a amargura e tristeza por viver varias vezes uma historia de amor e acabar

sozinho.
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