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En dedicacion a cada hiphopper del mundo.
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RESUMO

Esta pesquisa explora o potencial do rap como ferramenta pedagdgica no ensino de
espanhol como lingua adicional no contexto da Triplice Fronteira de Foz do Iguacu, Brasil.
Fundamentado nos principios da Interculturalidade Critica e da Pedagogia Decolonial, o
estudo analisa como a incorporacao do rap na sala de aula pode fomentar os Letramentos
de Reexisténcia e o Letramento Critico entre os estudantes. Através de uma abordagem
metodoldgica qualitativa, que inclui a elaboragédo e aplicagdo de materiais didaticos
baseados no rap, examinam-se os desafios e as potencialidades dessa pratica
pedagdgica inovadora. Os resultados sugerem que o rap, como expressao cultural das
periferias, ndo sé facilita a aprendizagem linguistica, mas também promove uma
compreensao mais profunda da diversidade cultural caracteristica da regido
transfronteirica. Além  disso, observa-se que essa aproximagcdo contribui
significativamente para o desenvolvimento de competéncias interculturais e para a
formacao de cidadaos criticos e comprometidos com sua realidade social. O estudo
conclui que a integragao do rap no ensino de espanhol como lingua adicional oferece um
caminho promissor para uma educagao mais inclusiva e transformadora, abrindo novas
perspectivas para a pesquisa sobre o papel das expressdes culturais periféricas na
educacao linguistica e na promocgao de praticas pedagdgicas decoloniais.

Palavras-chave: Letramentos de Reexisténcia; Letramento Critico; Ensino do
Espanhol; Hip Hop Rap; Practica Decolonial.
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RESUMEN

Esta investigaciéon explora el potencial del rap como herramienta pedagdgica en la
ensefanza del espafiol como lengua adicional en el contexto de la Triple Frontera de Foz
do Iguacgu, Brasil. Fundamentado en los principios de la Interculturalidad Critica y la
Pedagogia Decolonial, el estudio analiza como la incorporacion del rap en el aula puede
fomentar los Letramentos de Reexistencia y el Letramento Critico entre los estudiantes. A
través de un enfoque metodoldgico cualitativo, que incluye la elaboracién y aplicacion de
materiales didacticos basados en el rap, se examinan los desafios y las potencialidades
de esta practica pedagodgica innovadora. Los resultados sugieren que el rap, como
expresion cultural de las periferias, no solo facilita el aprendizaje linguistico, sino que
también promueve una comprension mas profunda de la diversidad cultural caracteristica
de la region transfronteriza. Ademas, se observa que esta aproximacion contribuye
significativamente al desarrollo de competencias interculturales y a la formacion de
ciudadanos criticos y comprometidos con su realidad social. El estudio concluye que la
integracion del rap en la ensefianza del espafiol como lengua adicional ofrece un camino
prometedor hacia una educacion mas inclusiva y transformadora, abriendo nuevas
perspectivas para la investigacion sobre el papel de las expresiones culturales periféricas
en la educacioén linguistica y en la promocion de practicas pedagdégicas decoloniales.

Palabras clave: Letramentos de Reexistencia; Letramento Critico; Ensefianza del
Espanol; Hip Hop Rap; Practica Decolonial.
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ABSTRACT

This research explores the potential of rap as a pedagogical tool in teaching Spanish as an
additional language in the context of the Triple Frontier of Foz do Iguagu, Brazil. Grounded
in the principles of Critical Interculturality and Decolonial Pedagogy, the study analyzes
how incorporating rap into the classroom can foster Reexistence Literacies and Critical
Literacy among students. Through a qualitative methodological approach, which includes
the development and application of educational materials based on rap, the challenges
and potentials of this innovative pedagogical practice are examined. The results suggest
that rap, as a cultural expression of the peripheries, not only facilitates linguistic learning
but also promotes a deeper understanding of the cultural diversity characteristic of the
cross-border region. Furthermore, it is observed that this approach significantly contributes
to the development of intercultural competencies and the formation of critically engaged
citizens aware of their social reality. The study concludes that integrating rap into the
teaching of Spanish as an additional language offers a promising path toward a more
inclusive and transformative education, opening new perspectives for research on the role
of peripheral cultural expressions in language education and the promotion of decolonial
pedagogical practices.

Key words: Reexistence Literacies; Critical Literacy; Spanish Language Teaching;
Hip Hop Rap; Decolonial Practice.
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1 INTRODUCCION

Si es que voy a hacer un trabajo de conclusién de curso para finalizar una etapa
académica de arduos afos, creo que por lo menos, a final de cuentas es bueno darse
siempre un “gustito”. Para eso, es indispensable durante la universidad aprender y no
olvidar que todo conocimiento académico tiene, a veces, el nitido potencial para
conectarlo con mi realidad, para profundizar y entender con mayor magnitud, sobre todo,
en las raices familiares e historicas en las cuales el Hip Hop me ha acompafado. Es por
esto, que quiero dedicarle a este movimiento mi trabajo de conclusion de curso, pues creo
que, para hacerle honor al estilo de vida del Hip Hop, en el cual me ha ayudado a
sobrevivir a este proceso, y sobre todo, a conocer personas a las que me han apoyado y
que me ha permitido a integrarme a un pais y ciudad como extranjero-unilero y estudiante
de lenguas. Qué mejor, que dedicar mis afios de estudios académicos a dialogar con los
conocimientos heredados por el Hip Hop, para entender como el Rap tiene el potencial
pedagogico para poder contribuir en las clases de Espafiol como lengua extranjera, sobre
todo, en contexto Triple Fronterizo o entre fronteras, que ha sido el espacio en el cual me
he desarrollado durante todos estos afnos de estudios. Junto con el objetivo, de cumplir mi
papel y mi deber como estudiante de universidad publica y federal, para contribuir en una
construccion de una sociedad mas inclusiva, justa y critica en la formacion de futuros
ciudadanos criticos y conscientes de sus actos morales y éticos. Ahora, otra de las
justificativas de este trabajo son las experiencias de estagios obligatorios y no obligatorios
(prefeitura municipal de Foz) en las escuelas de Foz do Iguagu/PR. Ahi pude apreciar la
rica diversidad cultural que se hace unica en un contexto como la triple-frontera, en donde
transcurren diversos discursos culturales que traen consigo luchas y relaciones historicas
entre paises, elementos culturales unicos, y ademas, una o mas lenguas consigo. Lo cual
me sorprendi en la riqueza multicultural dentro de los salones de clase y en las escuelas,
sobre todo, en la necesidad y la dificultad de los estudiantes a acceder a lugares,
conocimientos, e incluso, raices familiares en los cuales estan limitados, por cuestiones
linguisticas o idioma, a una distancia por no estar en un proceso de aprendizaje de

lenguas teniendo en cuenta su riqueza cultural.

Por otro lado, cabe destacar, que muchas veces esos choques culturales reflejados
en la escuela, se encuentran traspasados por un modelo de relaciones de poder. En

donde, la escuela al considerarse monolingle, de alguna manera conflictua con nifios
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provenientes del Paraguay, hablantes del espainol y/o guarani, que presentan algunas
dificultades en las clases de Portugués y provocan traumas en el uso de la lengua
materna de aquellos alumnos que provienen de un contexto linguistico diferente al
contexto escolar en donde el portugués tiene mayor aceptacién, espacio, o0 hegemonia,
esto es observable incluso en los recreos. Cabe destacar, que linguisticamente existen
conflictos en sala de aulas y la clase de lenguas extranjeras debe jugar un papel
importante para contribuir en la educacién acogiendo la diversidad cultural que hay en
sala de clases como una riqueza para la practica educativa, y es esto que el HipHop
puede contribuir perfectamente ya que en su movimiento también se refleja una abertura y
constante energia para incluir lo diferente para enriquecer de mayor forma el movimiento

y nuestro entendimiento del mundo.

A partir de todo eso y junto con toda una carrera de HipHopero, en donde empecé
desde nifio, yendo a batallas a mis 14 afnos haciendo freestyle en las calles, haciendo y
produciendo mis primeras canciones desde el 2015. En el afo 2017 cuando acabé de
montar mi Home Studio, fue cuando viajé a Brasil para estudiar Letras, Espanhol e
Portugués como Lenguas Extranjeras en Febrero de 2018. A partir de ese momento y en
mi llegada a un pais nuevo, con idiomas y culturas desconocidas, lo primero que se hizo
fue hacer amistades que combinaran con la cultura y el estilo de vida Hip Hop que
llevaba. Gracias a la universidad, pude conocer gente que me ayudara a seguir
desarrollando mi arte del Hip Hop, desde hacer Graffiti en la ciudad con la crew “Vandals
Frontiers Crew (VFC)” un grupo de colegas de la cultura de diversos paises entre ellos
Chile, Colombia y Brasil, en donde, pintando escuelas y barrios de la ciudad de Foz nos
abrimos camino a conocer a las comunidades en medio del arte callejero, siempre
dialogando con quien se presentara a conversar sobre los graffitis e intercambiando
historias y ayudando con donaciones de pintura o incluso hasta proteccion. En mis
proyectos de Graffiti quiero destacar el proyecto “Muralismo no Bubas™ un proyecto en
convenio con la UNILA en el cual se pudo conocer y dialogar con los moradores de uno
de las ocupaciones mas grandes del estado de Parana, Brasil. Mas alla de estas

experiencias, pasando un afo y gracias a mi Madre, pude construir el estudio en Brasil en

! Gran parte de las imagenes captadas por la “Rede Globo” se presentan en el siguiente link en donde fui entrevistado
(en la parte 3 del video) para hablar sobre una de las obras hechas en el proyecto, la siguiente obra fue hecha junto a
Nicolas Fulano, colega de mi Crew VFC:
https://redeglobo.globo.com/rpc/mechama/episodio/2019/10/02/conheca-o-projeto-de-muralismo-que-estampa-arte-nas-
paredes-do-bubas.ghtml#video-7969189-id
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donde aprendi lo maximo del arte de hacer Beats, y la Produccion Musical, fueron en ese
lapsus de aprendizaje, ensayo y error, en donde salio el proyecto “Noctum47” en el cual
se ha transformado en mi seudénimo artistico y mi alter ego musical en el cual me
personifico en un ser etéreo de la noche y del universo creando tanto beats y colaborando
con otros artistas como también escribiendo letras y rimando. Un ser Etéreo en el cual es
un ser con el rostro y el cuerpo completamente quemado, su rostro esta tapado por dos
manos gigantes delgadas y palidas como las de un vampiro, él es alto y delgado con ropa
negra y rota, siempre rodeado de bichos nocturnos que lo siguen por su vibra como
murciélagos, arafas, luciérnagas, etc. Fue en ese papel que cree historias y canciones
como las que estan en “Siete Colores”, mi primer aloum como MC en el cual recopila
canciones hechas desde el 2017 cuando trabajaba como guardia en una cabina, hasta el
afno 2022 con canciones hechas durante la pandemia y finalmente producidas desde el
2021 hasta ser lanzado el 2022, al mismo tiempo tengo un site propio para mis ventas de
beats y producciones musicales hecho en el 2023, y he podido colaborar
internacionalmente con otros artistas. Entre ellos, es importante mencionar la banda Onda
Guazu, y el album “Rap sin Frontera” en donde aporté con la cancion “Mama voy a salir”,
en donde escribo una cancion a partir del portunhol uniendo el portugués y el espainol en
el lenguaje de Rap hablando sobre la migracion, las dificultades y la xenofobia, trayendo
una experiencia vivida y reflectiva. Todo eso, inspird6 muchisimo en mi discurso dentro del
rap en paralelo con batallas de Freestyle en la cual asistia en la ciudad para conocer a la
gente y como es la cultura Hip Hop en la ciudad, de eventos como Batalha da Fonte,
Batalha da Pista, Batalha do Lago, eventos de Rap Transformando Vidas, batallas dentro
del CEJU (Centro da Juventude) con Mc’s Internacionales, estaban presente tanto como
mCc’s con raices paraguayas, argentinas y brasilefas, y ahora estaba siendo incluida la
chilena, incluyéndose rapeando como cualquier ritual de rueda de freestyle. Tiempo
después, consegui aproximarme mas a la ciudad y a otros publicos gracias a mi proyecto
de Noctum47 como DJ, en donde pude tocar en locales como Casa Ocho, Sudacas, El
Punto, Blue Bar, entre otros eventos culturales. De esta forma, pude siempre explorar la
diversidad cultural en la musica sea en el rap y otros estilos, lo cual, ha sido bien recibido
en los locales anteriormente mencionados. En fin, mas alla de todas las decisiones que
fueron tomadas y las experiencias que se expondran me llevaron a reflexionar esta tésis,
0 sea, el hecho de salir a la calle a conocer un nuevo pais tal cual como me ensefé el
Rap al conocer Chile, el hecho de entre todas esas travesias estar estudiando teorias

pedagogicas y linguistica reflejan, a mi manera de ver, un sustento tedrico que pueda
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fundamentar y crear materiales didacticos que fomenten practicas educativas que
permitan a estudiantes entender de manera critica su realidad, practicas que el Rap
histéricamente ya tiene de sobra como una escuela nacida en la calle (no es por nada que
existe el dicho vieja escuela “old school” en la jerga del Hip Hop para dar reconocimiento
a personas o grupos que dejaron su huella en la cultura). En otras palabras, en este
trabajo se procura encontrar en el Rap puede ser una herramienta pedagdgica que
permita explorar la diversidad linglistica y cultural presente del espafiol, y, asi mismo,
contribuir a la construccion de estudiantes que puedan leer, escuchar e interpretar rap,
incluso hacer rap. Permitiendo asi, la exploracion de otros horizontes linguisticos usando
el lenguaje poético del rap, sea como una herramienta para educar, aprender sobre
cultura, como también ejercitar el espafiol. En otras palabras, y para sintetizar de mejor
forma, los objetivos generales y especificos de mi investigacion son los siguientes: Mi
Objetivo General es Investigar el impacto del rap como herramienta pedagdgica en la
ensefanza del espafiol como lengua adicional, analizando como esta practica puede
contribuir a la promocién de una educacién intercultural y decolonial en la regién de la
Triple Frontera de Foz do Iguacu. Ademas, mis Objetivos Especificos son: Identificar los
desafios y beneficios en el uso del rap como herramienta pedagdgica; desarrollar y utilizar
materiales didacticos basados en el rap para la ensefianza del espafol; y finalmente

analizar la eficacia del rap en la promocién de competencias interculturales.

En sintesis, este trabajo busca explorar el potencial del rap como herramienta
pedagdgica en la ensefianza del espainol en un contexto tan singular como el de la Triple
Frontera. A través de un enfoque decolonial e intercultural, se pretende no solo enriquecer
el proceso de ensefanza-aprendizaje, sino también fomentar un dialogo mas profundo
sobre identidad y resistencia cultural.A lo largo de este estudio, se analizaran tanto las
oportunidades como los desafios que surgen al integrar el rap en el entorno educativo,
con el objetivo de desarrollar practicas pedagodgicas innovadoras y contextualmente
relevantes. Este recorrido comienza con una inmersion en el marco teérico que sustenta
esta investigacion, donde se examinaran las bases conceptuales del rap como practica
decolonial y su aplicacion en la educaciéon linguistica. Este analisis establecera los
cimientos para comprender como el rap puede transformarse en un puente entre la cultura
juvenil y la educacion formal, tema que se abordara en profundidad en el siguiente

capitulo.
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EL RAP COMO PRACTICA DECOLONIAL EN LA TRIPLE FRONTERA

Si no fuese por el rap, estaria fumando pasta
Sifili Freddi - El Idioma de la Tormenta (2006)

Inicio este texto con una de las frases de uno de los rappers mas underground de
Santiago de Chile, un verso crudamente compartido por generaciones de hip hopers en
los cuales se identifican en la idea de hip hop como salvacién de la marginalizacion, la
violencia, las drogas callejeras, y de la muerte joven. Y es en este capitulo en donde
planteo abordar o mejor dicho, conectar los relatos y experiencias en la ciudad, junto con
afnos de estudios y de formacion académica, en la cual, me han hecho reflexionar las
practicas del Hip Hop, especificamente el rap, no solamente como una herramienta
pedagdgica culturalmente efectiva sino que también como practica pedagdgica decolonial
(Walsh, 2010), trascendiendo mas alla de la musica. Al mismo tiempo, convirtiéndose en
un vehiculo para la expresion identitaria, resistencia comunitaria y la reivindicacion cultural
y politica de los pueblos y comunidades marginalizadas a partir del uso del lenguaje,
cuestion importante cuando se trata en contextos como las escuelas publicas o
periféricas, y las mas periféricas como en contextos fronterizos. En ese sentido, mi
objetivo en este capitulo es reflexionar como el Rap se manifiesta como una practica
decolonial en el contexto triple fronterizo entre Foz do Iguagu (BR), Ciudad del Este (PY),
y Puerto Iguazu (ARG). En donde, trayendo a flote las cuestiones sociales, politicas e
histéricas que se puedan identificar en medio de las experiencias vividas y documentadas
en el movimiento de Hip Hop en Foz, como también de algunos breves recuerdos de mi
nifez y adolescencia en el contexto escolar y callejero para adicionar una pizca de alma
estas paginas, pero que creo que pueden dar mayor sentido a mis argumentos
expresandolos y conectandolos con experiencias de vida. De esta manera, se puede
cumplir los requisitos minimos para poder hablar del Hip Hop en estas paginas, y sobre
todo, en un contexto académico que a afios de marginalizacion, hoy en dia hip hopers
ocupen los lugares que algun dia fueron sumamente elitizados, para de esta forma, se
pueda pensar una sociedad de forma critica, activa, participativa y consciente que
identifique y luche en contra la xenofobia, en contra el racismo, en contra los prejuicios, en
contra de la falacia, en contra de sistemas violentos. Dicho esto, para entender el
Fenomeno del Rap como practica decolonial, es necesario estudiarla a partir de las
teorias de la Colonialidad del Poder (SILVA, SANTOS, 2022, p.59-66), Colonialidad del
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Ser (MARTINS, MACHADO, 2022, p.67-77) y Colonialidad del Saber (COUTO, SILVA,
2022, p.77-82) autores que desarrollaron los conceptos construidos por Quijano, Walter
Mignolo y Maldonado-Torres. En ese sentido, sera necesario interrelacionar los recuerdos
y las memorias junto a los conceptos tedricos junto con lecturas y reflexiones de ciertos
académicos que iré citando conforme sea necesario. En otras palabras, tomandome la
libertad en este capitulo mucho mas que en el resto de esta tesis, mi intencién es explorar
lo maximo de mi junto con mi relacion con el rap, en una lectura académica que me
permita reconstruir esos recuerdos en pro de fortalecer la idea de que el rap no solamente
es una practica decolonial, sino como un espacio o un refugio y al mismo tiempo un
campo de batalla en que diferentes culturas comparten y aprenden. Son figuras historicas
de lucha como Malcolm X, los Panteras Negras, la Nacion Zulu, Victor Jara y Violeta
Parra, son historias y canciones que identifican y motivan a muchas personas dia a dia a
empoderarse para sobrevivir y que son rescatadas y recordadas en el rap. En fin, espero
que estas memorias hablen mas que cualquier teoria académica, y que los profesores
que lean este trabajo puedan conectar con ideas que puedan llevar a sus salas de clase
en las escuelas publicas, las escuelas periféricas, universidades, y por qué no, de las
escuelas privadas también, la cultura hip hop es una biblioteca callejera mundialmente
gigantesca, y no hablo solamente de documentos, peliculas, o series publicadas, sino que
con mayor fuerza, los libros que todas las personas estamos escribiendo al vivir y luchar
por nuestras vidas, es una biblioteca en la cual si sabemos construir en la sala de clases,

es una buena manera de leer sus estudiantes y aprender juntos.

A pesar de los afios que uno carga, y la cantidad inmensa de informacion que uno
tiene que almacenar y reciclar diariamente, tengo vivamente varios recuerdos de mi
infancia y adolescencia que me marcaron, en donde, la mayoria de ellos la cultura Hip
Hop, y especificamente el Rap, me ha acompafiado fielmente en esas historias. Recuerdo
muy bien que no fui un estudiante ejemplar, es decir, alguien que encajaba en los
patrones ideales de la ensefanza tradicional, siendo muy inquieto desde pequefio y no
con las mejores notas. Era demasiado dificil para mi sentarme y ponerme a estudiar algo
que no me interesaba, siempre preferia crear historias de juegos, ver la tele o jugar en la
calle o escuchar musica y escribir letras. Era mas o menos por el afio 2002, los dias que
de pequefo entraba a escondidas al cuarto de mi hermano mayor y le tomaba “prestado”
sus CDs de Rap para poder escucharlos cuando él estaba en la escuela ya que llegaba

mas temprano a casa, mi hermano fue Rapero y Grafitero en sus dias de adolescencia en
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cuanto pasaba por mi nifiez, siendo una figura inspiradora en mi infancia, tanto como su
vestimenta de ropa ancha, y la musica con esas baterias que te hacen mover la cabeza
alguna manera naturalmente siempre me gusté. En otras palabras, esos discos que
escuchaba de mi hermano fueron mis primeros accesos al Rap como cultura, a pesar de
que al ser pequefio aun no entendia lo profundo y complejo que era la sociedad y lo que
decian las letras. Aun asi, hoy en dia me doy cuenta de que gracias al Rap y al Hip Hop,
desde pequefio ya estaba adquiriendo en mi un gran acervo de artistas, cosmovisiones,
reflexiones, posicionamientos politicos, denuncias, poesia e instrospeccion, personajes
histéricos citados en canciones que de alguna manera me marcan lo que soy ahora y los
caminos que tomé. Pero no solamente a eso, sino también de estar creando desde una
temprana edad una imagen mental en la cual alla fuera en el mundo en otro pais también
hay realidades precarizadas. En donde la xenofobia, el racismo, la explotacion laboral, la
desigualdad, en fin, los mismos patrones de poder y problemas sociales también se ven
fuera de Chile, en los paises vecinos, en otras palabras, ir construyendo desde pequefio
una idea de América Latina siendo ella como la cuna de la mundializacién de la
colonialidad y la modernidad como ejes principales del patrén de poder, la fuente principal
a nuestras problematicas que nos componen como sociedad. Es claro que, a medida en
que la tecnologia avanzaba en aquella época, esa idea de América Latina, y la cultura Hip
Hop crecia, accediendo a varias escuelas de Rap como el Norte Americano, el de
Espanfa, y el Latinoamericano, etc. El hecho de ver videoclips completos, escuchar
canciones completas en el mp3, e incluso poder ver los videos subtitulados de
muchisimas canciones, fue creciendo con el acceso a internet, permitiendo saber cuales
eran las palabras, entender los ideales y valores que defendian mis artistas favoritos,
poder ver sus actitudes y forma de ser, su vestimenta y estilo, fueron una de las cosas
qgue iban moldeando mi identidad y mi pensamiento critico, practicamente
complementando mi educacion y mi formacion como ser humano. Al mismo tiempo, la
escuela también estaba formandome, ambas caras de la moneda interactuando en un
saldn de clases, en los pasillos durante el recreo, en inspectoria, en los bafos etc, y me
refiero por dos caras de la moneda entendiendo que el Rap como practica decolonial es
una cara, y la escuela otra debido a su papel como una institucion que funciona como un
instrumento de poder en pro a un conocimiento hegeménico, a una colonialidad del saber,
poder, y del ser. Y me refiero al Rap como Practica Decolonial, entendiendo su
funcionamiento y su repercusion social-politica, y educacional a través de los estudios de

Letramento de Reexistencia (SOUZA,2011). En primer lugar, se entiende en este trabajo
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Letramentos como espacios socioculturales de construccion de la vida social (MOITA
LOPES; FABRICIO, 2010) asi como las préacticas sociales que se desarrollan en estos
espacios. A partir de eso, si se piensa que el Hip Hop es una Agencia de Letramentos
(SOUZA, 2011) considerando el Rap, el Graffiti, el Break Dance, y el DJ como
Letramentos de Reexistencia, presentandose histéricamente con diversas experiencias
educativas por medio de expresion artistica, politica y filosofica de grupos periféricos, es
decir, que el Hip Hop desempefia un papel histérico en la juventud periférica tanto al
incorporar, crear, resignificar, y reinventar los usos sociales del lenguaje, los valores y las
intenciones al manifestarse por medio de Letramentos de Reexistencia (SOUZA, 2011,
p.35). Al mismo tiempo, contribuye a desestabilizar discursos ya cristalizados que solo
validan un uso de la lengua, o conocimientos que solo son validados en la escuela formal,
puesto que es importante ampliar las fronteras de los estudiantes al entender estos
agentes de letramento (KLEIMAN, 2006) del Hip Hop y su naturaleza socio-histérica y de
caracter dialégico de sujetos y de sus identidades discursivas (SOUZA, p.26, 2011). En
ese sentido, ¢ Sera que la presencia del Rap podria desestabilizar ciertas practicas
educativas en las escuelas para crear nuevas, o mejor aun, que pueda ser un puente para
que profesores conecten mejor con sus estudiantes sobre todo en cuestiones socialmente
urgentes? ¢ Se podra incentivar y estimular a practicas discursivas del Rap en espafiol de
forma escrita y hablada, como también su lectura y escucha abordando temas complejos

denunciados por el Hip Hop para reflexionar nuestra oscura sociedad?

De hecho, una peculiaridad que pienso ahora que escribo estas paginas, el gusto
de aprender idiomas una de las primeras y pocas cosas que me destacaba en la sala de
clases ha surgido principalmente por mi amor al Rap y a todo lo que significé en mi vida la
musica de aquellos afios junto con las letras y las figuras de grandes Mc 's. Siendo una
parte importante que molde6 mi identidad en el principio de mi nifiez hasta estos dias, ya
que, a pesar de mi dificultad en destacarme en la sala de clase, el Inglés fue la materia
principal en la cual sentia que brillaba y que podia de alguna manera tener un cierto
estatus con los colegas de clase y mayor recepcion y apertura de parte de los profesores.
En esos afios de Basica, recuerdo muy bien uno de mis trabajos de Inglés, los indicios de
una de las primeras intervenciones hechas con rap dentro de la sala de clases, quien diria
que ahora estaria escribiendo una tesis sobre ello. Fue en 4to afno basico en una pequefa
escuela en la comuna Lo Prado en donde la profesora nos propone una tarea que era

presentar a la clase una cancién en inglés, hablar sobre qué trata de forma breve y nada
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mas. Sin embargo, me identifiqué tanto con el trabajo pudiendo hablar sobre un tema que
tanto me encantaba que me inspiré tanto a tal punto de explicar la cancion entera sin
ningun slide o powerpoint (no existia en aquella época tal acceso) ya que tenia la cancion
memorizada, recuerdo que me saqué un siete, que seria la nota maxima en Chile. Fue
con una cancion llamada “Change the World” de Bones Thugs and Harmony. Es una
cancién que aborda temas sociales y personales, como la violencia, la marginalizacion, la
lucha por la supervivencia y la esperanza de un futuro mejor. La letra habla sobre la dura
realidad de las comunidades marginadas, donde la violencia y la criminalidad son
comunes, pero también expresa un profundo deseo de cambio y mejora de las
condiciones de vida. La cancion clama por una transformacion global, pidiendo
bendiciones divinas y destacando la importancia de salvar a las futuras generaciones. En
el videoclip, los miembros del grupo son representados como seres divinos encarnados
por personas negras que ayudan a estas personas en medio del caos de la sociedad, y
sus letras hablan sobre sus propias experiencias, asi como las pérdidas de figuras
importantes como Eazy-E, Tupac y Biggie, producto de las guerras de pandillas. Es decir,
expresan un deseo de cambio y mejora, tanto para ellos mismos como para las futuras
generaciones, y destacan la importancia de superar el odio y la violencia para crear un
mundo mejor. En ese sentido, en una sociedad que se desarrolla en base a una
articulacion de raza, género y trabajo como elementos centrales para el control de las
poblaciones (MALDONADO-TORRES, 2007), la lucha diaria por sobrevivir en un sistema
que controla y margina a las poblaciones negras, latinas y pueblos originarios los cuales
los clasifica segun su raza que nace desde la colonizacion europea. La referencia a la
violencia policial y a la criminalidad, o mejor dicho, la criminalizacion refleja el control
ejercido sobre estas comunidades siendo uno de las principales tecnologias que
otorgaron legitimidad a las relaciones de dominaciéon (QUIJANO, 2000). Resulta que, la
cancion refleja la continua opresion y discriminacion resultante del colonialismo, la
blanquitud que discrimina y se siente amenazada con lo diferente que amenaza con lo
universal (BENTO, 2022) a los estandares del eurocentrismo, y es ahi, en donde el Hip
Hop toma un papel protagonista en desafiar las relaciones de poder (FOUCAULT, 1979) y
su estructura que marginaliza ciertos grupos que se puede ver tanto en norteamérica
como en nuestro contexto latinoamericano, por lo tanto el Hip Hop denuncia y promueve
la justicia social. Ademas, y con mayor importancia, denunciar ese nuevo patron mundial
de poder manifestandose en un dialogo colectivo que se impone frente a las narrativas

hegemonicas que tergiversan y pervierten los discursos de las identidades en resistencia,
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discursos que hablan sobre la violencia, el trafico de drogas, la deficiencia de servicios
publicos, el desempleo, los prejuicios, el racismo, coloca un enfoque étnico-social como

espacio central en el discurso del Rap.

Por otro lado, si esta cancion que presenté desde pequefio en la escuela no basta
para entender el rap como una practica decolonial como el hecho de que un nifio en 4to
basico presente este tipo de tema en una sala de clase en donde ningun material
didactico, o profesora de los principios del 2000 lo habria abordado, no hay problema, hay
que agradecer que aun hay mucho por explorar. Intentaré dar un salto mayor para poder
centrarme en el contexto de Foz do Iguagu, pero antes, haré una transicion comenzando
por abordar una practica que ha sido un nucleo para mi en esto del rap, una practica que
ha adquirido mayor popularidad en los ultimos afios, y que en aquella época lo practicaba
todos los dias en Chile, el Freestyle. Es decir, esa transicion en el texto lo haré por
intermedio del freestyle contando desde mis afios de adolescencia en Chile, hasta mi
llegada en Foz do Iguagu y como el rap me ayudo a introducirme al movimiento Hip Hop y
al mismo tiempo a la ciudad. En los afios de mi adolescencia, en mi etapa escolar el
freestyle era lo que mas me representaba dentro del estilo de vida del Hip Hop. En
aquellos dias, improvisar era una practica diaria, es decir, dentro de la casa, en la calle,
en la ducha, camino a la escuela, en los recreos, en el parque, e incluso en las micros por
monedas. Pero mas alla de esta conexion personal, Io que mas alimenta a tu freestyle y
por ende a tu identidad son los intercambios con otros practicantes del freestyle. Y me
refiero por identidad porque dentro del Rap uno tiene que construirlo desde cero, con la
ayuda de personas que conectan contigo por medio de tus ideas y que en colectivo
practican improvisaciones en base de rima para aprimorar cada uno en su propio estilo.
Por ejemplo, esta el caso del manejo del discurso dentro de la rima que son los ideales,
los valores, los culturales, los posicionamientos politicos, las inquietudes, dudas y
frustraciones son los ingredientes especiales que los freestylers como Teorema, o Replik
usan para desarrollar su arte. Asimismo, hay discursos que también ridiculizan o también
se especializan en hacer reir y quitar importancia a esos discursos mas serios, como el
rapero Lechero Mon, JNO, Fusok, etc, personajes con los cuales comparti en batallas de
freestyle entre el 2014 hasta el 2016 o sea, hay de todo tipo de discurso dentro del Rap.
Por otro lado, existe también la métrica y el flow, si eres muy técnico en la rima con las

métricas como Big Pun, Chyste Mc, Ricto o un Flow diferente como el de Bubaseta, Nfx u
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otros artistas. Esto compone una red compleja de identidades discursivas que se
desarrollan de formas diferentes sea en términos de ideales, flow, métrica poética, etc,
con el objetivo de comunicar lo que sienten en el momento, de esta forma, se crea una
diversidad de artistas que cargan su propio vision de mundo, sus propios nhombres, e
incluso explorar sus alter egos. Todo esto, en eventos semanales de batallas y juntas que
se hacian y se organizaban en diferentes partes de Santiago, desde las Batallas Matas o
Mueres, la DEM y BDM que fueron batallas que ganaron hasta patrocinios de Red Bull y
entre otras batallas mas undergrounds que a veces ni tenian nombre o eran ridiculamente
nombrados. En esas batallas que eran de diferentes barrios, desde maipu, la florida,
parque bustamante, quilicura, parque o'higgins, quinta normal, etc, eran unos de los
puntos en donde grupos de distintos barrios de Santiago se encontraban para competir
entre ellos y crecer juntos en esas practicas. Uno de mis primeros grupos de Rap fueron
Lenguas Mudas Crew, un grupo de rappers en los cuales me identificaba tanto como en la
parte del flow como también en la parte del discurso. En ese sentido, podemos apreciar
que en este medio del freestyle, existe una red compleja de jovenes que se reunen para
mantener vivo una practica heredada por una cultura llamada Hip Hop, y que se ha
mantenido tanto que incluso ha conseguido construir una industria de entretenimiento en
donde varios de esos mcs que conoci, hoy en dia se dedican a eso competitiva y
profesionalmente. Es solamente ver a los eventos de Redbull, BDM, DEM, FMS Chile,
BarraBase, son eventos que en Chile ha podido levantar a esos artistas y poder vivir de lo
que mas adoran hacer, vivir de la musica, y del freestyle?. Por lo tanto, las batallas de
freestyle no son solamente shows o eventos, sino que también son espacios de
entretenimiento, interaccion, y socializacién de las juventudes periféricas, estas
construyen identidades colectivas mediante los discursos y la postura de sus integrantes
(ANDRADE, 1999, p.59) materializandose asi diversos y enriquecedores grupos de mcs
que se complementan entre uno el otro en su estilo como Wu Tang Clan, Mente Sabia
Cru, Racionais Mcs, etc. Asi sucesivamente, estos grupos crean canales de produccién
de sentidos (NUNES, 2000, p.55), rescatando o creando nuevos elementos y simbolos
culturales de la poblacion en las que se originan o se identifican, en donde generalmente
son elementos muchas veces conflictian con los elementos aceptados por una sociedad

blanca y eurocentrada cuestionando sus prejuicios y la realidad social siendo

2 Entre los Mc’s que son exponentes internacionalmente en las competiciones de Batallas de Freestyle y Escritas
tenemos a El Menor, Nitro, Teorema, Kayser. En donde el Menor ahora es clasificado a la Internacional de Red Bull:
https://mundofreestyle.com/estos-son-los-9-clasificados-para-la-final-internacional-de-red-bull-batalla-2024/#:~:text=El
%20pasad0%20s%C3%A1bad0%2031%20de,2024%20en%20Madrid%20(Espa%C3%B1a).
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estructuralmente y sistematicamente desigual (ANDRADE, 1999, p.55), en otras palabras,
estos movimientos y practicas sociales por medio del Rap y el Hip Hop se convierten en
un aparato que se posiciona en frente a la Colonialidad del Saber. Segun Edgardo Lander
(2005) en sus investigaciones en como se origind el pensamiento descolonial, este nos
menciona que ademas de la organizacion colonial del mundo también se constituyo la
constitucién colonial de los saberes, de los lenguajes, de la memoaria y por sobre todo, del
imaginario (LANDER, 2005, p.10). Por lo tanto, en Latino América existe una mayor
valorizacion en los saberes 0 concepciones creadas por la cultura europea colonizadora
tomandolas como “ciertas” y por otra parte “erradas” todo lo que sea fuera de ese
universo, es decir, cultura y costumbres de pueblos histéricamente colonizados, y
posteriormente marginalizados en la modernidad. De esta manera, se crean multiples
dicotomias que representan la viva esencia de la colonizacién, como el “pais de primer
mundo” y el “pais en vias de desarrollo”, la de los “ricos o cuicos” y “pobres o humildes”, el
‘moderno” o el “atrasado”, el “civilizado” y el “barbaro”, o el “extranjero” y el “patriota” etc.
En ese sentido, la modernidad termina siendo el proceso en que las concepciones
euroceéntricas figuran como aquello que tiene que ser seguido por los paises
“sub-desarollados”, necesitan ver la luz de la raz6n europea y posteriormente la
estadounidense, en otras palabras, una “salida” a lo atrasado y una llegada al “desarollo
de la humanidad” (DUSSEL, 2005, p. 27).

A partir de estas ideas, reflexiono en mis 5 anos después de haber migrado a Foz
do Iguacgu y conocido el contexto brasilefio y triple fronterizo, y no solamente eso, sino que
una diversidad inmensa de cultura gracias a la UNILA, puedo decir que no solamente creo
que estos conflictos suceden aqui en este pais como también en el mio, sino que también
hay muchas otras problematicas como cuestiones raciales y xenofébicas que en alguna
de ellas me ha tocado vivir y enfrentarlas, en otras palabras, deconstruir constantemente
mi identidad y mi manera de ser culturalmente hablando, y no hablo solamente de hablar
una lengua nueva. Por ejemplo, desde que llegué a Brasil, pude apreciar que estaba
escaso de entendimiento sobre cuestiones raciales, me percaté que mis conocimientos y
mis experiencias aun eran bastantes superficiales. Llegando a una universidad publica en
2018 e integrandome a la ciudad por medio de las batallas de freestyle como “Batalha da
Fonte”, “Batalha do Lago”, “Batalha da Pista”, conociendo a grupos como “Rap
Transformando Vidas” fue un movimiento que me permitié integrarme en la ciudad siendo

un extranjero, de una forma en la cual pudo realmente conocerme, de ver de donde
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vengo, saber cuales son mis ideales y de poder compartir mutuamente alguna amistad, de
rapear en las plazas y reirse en grupos compitiendo y entrenando freestyle, sin dudas es
un proceso que permitié encontrarme en esta ciudad desconocida. De eso conoci rescaté
bastantes amistades y conexiones artisticas y profesionales con otros grupos de evento
en la ciudad, y de participar tanto como competidor como también de DJ en las batallas
sea en plazas, o eventos en espacios publicos y privados, en otras palabras, permitiendo
a ocupar ciertos espacios que soélo probablemente no lo haria. También, permite entrar en
un universo de varias expresiones para conocer la cultura de las jovenes periferias de la
region tanto por el graffiti, en las rimas, la religion, la cosmovisién afrobrasilefia e
indigena, fechas historicas, héroes, leyendas, movimientos sociales, sea argentino,
brasilefio, paraguayo o de las propias raices étnicas de cada uno en contextos variados
con integrantes de diferentes raices culturales, es decir un rescate cultural en colectivo
(ANDRADE, 1999, P.60). Los “manos y manas” del rap siempre me recibieron con los
brazos bien abiertos, incluso compitiendo en las batallas con mi propuesta de rap en
portufiol, siempre fui incentivado a poder mostrar mi habilidad con las dos lenguas en la
pista de batalla. Independientemente de la barrera del idioma y de las barreras culturales,
el intercambio siempre fue enriquecedor, incluso para la gente Brasilefia cuando entendia
mis rimas y se sentian felices y mas estimulados a entenderlas, de presentar a mi y mi
cultura chilena que poco conocen y que poco han oido hablar. En ese sentido, el Rap y su
experiencia ritmica y juegos de rimas, fue capaz de derribar las barreras linguisticas, en
un contexto en donde la la represion politica, religiosa, y la xenofobia son bien fuertes en
la Triplice Frontera, sin embargo, la musica consigue actuar como un elemento de
identificacion (ANDRADE, 1999, p.61) entre un didlogo interdiscursivo. Asi mismo, en
frente a una sociedad que fomenta la blanquitud, por otro lado, tenemos el Rap que
valoriza nuestras raices ancestrales no europeas, y nos permite en conjunto
reconstruirnos y valorizar no unicamente una identidad. En otras palabras, el Rap se
convierte en un vehiculo de construccion de identidades, en el cual estimula el
rompimiento de patrones, es decir, patrones socialmente construidos por medio de la
Colonialidad del Saber. Asi mismo, en grupos anteriormente mencionados, estos
colectivos que construyen su propia identidad desde creando sus propios nombres de
mc’s incluso estudiando y adquiriendo sus propios conocimientos y simbolos culturales de
forma autodidacta o en colectivo. De esta manera, se hace de una unién que fortalece su
propio barrio, desde crear eventos de batallas para la entretencion, como también un

estilo de vida en el cual el lenguaje y el arte es lo que los mantiene con vida y fuerza en
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donde estos grupos se fortalecen en trabajos voluntarios en beneficio a sus comunidades.
Desde batallas de freestyle para nifios y nifias, donacion de ropas y carros de “cachorro
quentes”, shows de baile de breakdance, talleres de graffiti, etc, son una de varias

practicas que pude evidenciar desde chile hasta Foz do Iguacgu, Brasil.

En afios de pandemia entre 2021 y 2022, con el grupo de “Rap Transformando
Vidas” se hicieron varios eventos en donde se juntaban ropa para donar, cestas de
alimentos para compartir, galones de gas para algunas familias necesitadas, y eventos
con entretencién con artistas de la comunidad, juegos inflables para nifios, dj's, y
“cachorros quentes” o completos o panchos, pero a la brasilefa. Del mismo modo, el
movimiento consiguié empoderarse frente a las estructuras de poder en donde sin la
necesidad de instituciones publicas o algun tipo de decreto ( o edital como se dice en
brasil), pudieron ayudar a varias familias en tiempos de pandemia, siendo el propio pueblo
sustentando a los suyos. Todo esto pasado en el Barrio “Porto Meira” y mas alla en la
comunidad llamada “Bubas” una de las ocupaciones mas grandes en el estado de
Parana. Ahora, i por qué el Rap juega ese papel? Lo hace porque entre los efectos del
desarrollo del capitalismo, existe la de crear una legion de excluidos de la economia,
aquellos con menos chance de encontrar un trabajo calificado, aquellos que son
aprisionados a las periferias de la ciudad, y esas realidades periféricas es la realidad que
el rap cuenta de forma cruda y sin romantizar en donde la violencia es una presencia
constante (GUIMARAES, 1999, p.41). Asimismo, a pesar de los prejuicios, la
criminalizacién de las periferias, entre otras dificultades, el Hip Hop es un protagonista en
la lucha por la democratizacion simbdlica de los espacios segregados de la ciudad, y de la
resignificacion de sus habitantes y ciudadanos (MOASSAB, 2011, p.99). Y es
exactamente en esas practicas sociales del Hip Hop en que se cruzan simultanea y
constantemente la esencia del Rap en contra de los patrones de poder, y no solamente
los de poder y del saber, sino también del ser, puesto que el Hip Hop como movimiento le
atribuye un sentido a la periferia a través de un discurso producido en la periferia y no
impuesto y copiado de algo mas. Reflexionar sus origenes, estudiar y recordar la historia
son reflejos de una construccidn de la identidad que se desarrolla en el rap, demostrando
que este se muestra siempre en contra del epistemicidio (MOASSAB, 2011, p.101),
emergiendo historias apagadas de heroes negados, de practicas sociales deslegitimadas
para permitir el direccionamiento de otras posibilidades de conocimiento, y de

construccion de mundo, de construccion del saber y del ser. En ese sentido, el Rap es
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una herramienta importante para un material didactico suleado (KLEIMEN, 2013) que
busca sulear nuestros epistemes, visibilizando y legitimando practicas linguisticas,
sociales y culturales de sujetos marginalizados historicamente, por lo tanto, permite
reflexionar el mundo y la historia proponiendo diferentes visiones y valores para una
educacion de reexistencia (LOBO, 2022, 246) que haga criticas a la sociedad sobre
valores, ideas, comportamientos (TOMLINSON;MASUAHARA, 2013) y el uso critico de
repertorios linguisticos (CANAGARAJAH,2013). Ejemplos como la cancion de Makiza en
“La Rosa de Los Vientos”, en las liricas de Anita Tijoux®, en donde rapea sobre sus
cuestiones de identidad desde una mujer proveniente de padres exiliados en dictadura
que escapan a Francia, de sus recuerdos de Chile y su pais natal, de su color de piel y su
orgullo por su sangre indigena, mencionando ex lideres mapuches en su guerra con los

espafoles, el de cuestionar cual es su verdadera tierra sin jugar el papel de una gringa:

(...)

A veces quisiera tener alas como pajaro
Volar por el tiempo donde estuvo Lautaro
Y olvidar yo, por un tiempo que la mitad
De mi familia esta muy lejos

(...)

Lo que es estar dividida, no saber cual es su tierra
Ana chola, en la bola como raton sin cola
Mi mama me hablaba a mi del C.H.I

Por alla bien lejos donde yo naci

Donde yo creci

Y no juego a la gringa si eso tu crei

(...)

Al mismo tiempo, frases que me vienen a la cabeza como la de Matiah Chinaski en
la cancion “Ensayo y Error”, en donde rapea que “(...) mi sangre es mezcla mapuche con
delincuente espariol / mi nombre es matias y creo que Dios es el Sol (...) colocando una
perspectiva histérica de espafioles invasores y saqueadores como figura de un

delincuente deconstruyendo la perspectiva hegemonica euro centralizada en los libros de

* Makiza es uno de los grupos de Rap Chileno més antiguos y conocidos con Seo2 y Anita Tijoux como integrantes
principales.
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historia y en la blanquitud de la sociedad Chilena. Por otro lado, en el contexto de Triple
frontera y mas alla de ella, tenemos al rapero Hache de Misiones con su cancion “Mi
historia” en donde cuenta la escasez de oportunidades, de alimento y de dinero en su
comunidad. Sobre el alcoholismo en las aldeas vy la resistencia para poder salir adelante,
colocando a flote el conflicto historico del colonialismo y su orgullo de sus raices
originarias resumiendo la cancion con esta frase: Esta no es rima de odio / esto es de
exaltacion /para toda mi cultura y para toda mi nacion / Soy de alma argentino, misionero,
aqui naci / Pero con orgullo digo Mbya Guarani. Al mismo tiempo, podemos pensar en
“Negro Limitado” de Racionais Mc’s: O Boletim de Ocorréncia com seu nome em algum
livro.

Em qualquer distrito, em qualquer arquivo, .

Caso encerrado, nada mais que isso.

Um negro a menos contardo com satisfagao.

Porque é a nossa destruicdo que eles querem.

Fisica e mentalmente, o mais que puderem.

Vocé sabe do que estou falando.

N&o sdo um dia nem dois.

Sao mais de 400 anos.

Una cancion que manifiesta la idea del “Negro Limitado”, de como un sistema esta
disefiado para limitar y para marginalizar histéricamente la poblacién afrodescendiente
brasilefa. A partir de estas letras, podemos ver la concientizacion en cada uno o una de
los mc’s en cuanto a las cuestiones raciales que se viven en cada una de sus realidades o
contextos particulares, en cada uno de sus vivencias y experiencias vistas o escuchadas
por hermanos y hermanas en sus comunidades, barrios, ciudades o aldeas. En otras
palabras, el Hip Hop es un ecosistema que penetra todo tipo de frontera o barrera social y
cultural que se imponga, que pretenda dividir, confundir, manipular y marginalizar
poblaciones, o mejor aun, vendria siendo como una planta que florece en medio del
cemento, de las construcciones, o sea se instala y crece en cualquier grieta hasta que sus
raices quiebran esas murallas, ese piso o base, esos paradigmas que no representan
nuestra naturaleza. Florece cada vez que, en cuestiones de identidad, se posicionan
expresandose artisticamente y representativamente en contra de estereotipos. En ese
sentido en materia de educacidn, el Rap puede incluso motivar a buscar el conocimiento,

en el cual permite para desmitificar conceptos en la sala de clase. De esta forma, auxilia
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en la formacion de estudiantes criticos, que no conozcan apenas una version eurocéntrica
de una historia, sino que conozcan nuestras herencias africanas, e indigenas para luchar
en contra los prejuicios linguisticos y raciales (SOUZA, 2016, p. 8). Y de la misma manera
con otras herencias de diversas culturas, de identidades que manifiestan el mismo deseo
y espiritu que se incomoda y resiste frente a ese espectro colonial, es decir, a ese sistema
y modelo de sociedad. Asimismo, el Hip Hop se impone en contrapartida de los
instrumentos de dominacion reconstruyendo simbdélicamente las periferias frente a la
version de los medios de comunicacion que legitima la segregacion espacial (MOASSAB,
2011, p. 92) y construye por medios de comunicacion un discurso que marginaliza las

identidades de las periferias.

Para sintetizar, el Rap y la cultura Hip Hop, como hemos explorado en este
capitulo, se manifiesta como una practica decolonial profundamente arraigada en el
contexto triple fronterizo de Foz do Iguagu, Ciudad del Este, Puerto Iguazu. A través de la
improvisacion y las batallas de freestyle, los jévenes de estas regiones encuentran un
espacio vital para expresar sus identidades, resistir las narrativas hegemonicas y
reivindicar sus culturas. Este fendmeno no solo desafia la colonialidad del saber, sino que
también promueve la construccion de comunidades resilientes y empoderadas, capaces
de transformar sus realidades a través del arte y la palabra. En este entorno, el Rap se
convierte en un vehiculo de resistencia y empoderamiento, permitiendo a los jévenes
cuestionar y redefinir sus identidades en un espacio que celebra la diversidad y la

interculturalidad.

Al mirar hacia adelante, en el préximo capitulo, examinaremos los desafios y
potencialidades del Rap en la educacion linguistica del espafiol. Explicaremos como esta
herramienta puede ser integrada en las aulas para enriquecer el aprendizaje de una
lengua extranjera, fomentando un ambiente educativo que valore y respete las diversas
identidades culturales de los estudiantes. Analizaremos como el Rap puede superar las
barreras linguisticas y culturales, y como puede ser utilizado para crear un espacio de
aprendizaje dinamico y critico, donde los estudiantes no solo aprendan una nueva lengua,
sino que también se sientan empoderados para expresar sus propias historias,
experiencia, vision de mundo o inquietaciones a partir de practicas discursivas en rap para

aprender y practicar otra lengua.
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3 DESAFIOS Y BENEFICIOS DEL RAP EN LA EDUCACION LINGUISTICA DEL
ESPANOL

En el contexto multicultural y dinamico de la triple frontera de Foz do Iguacu, el Rap
emerge como una herramienta pedagdgica eficaz para una educacion linguistica critica
del espafol ya que este valoriza la diversidad linguistico-cultural como también la
compleja y violenta esfera social e histdérica que la acompafia. En este capitulo se
examinan los desafios y potencialidades del Rap en el aula, utilizando fundamentos
tedricos como la Interculturalidad Critica, la Pedagogia Decolonial (WALSH, 2010) y los
Letramentos de Reexistencia (SOUZA, 2009;2011), como también de otros referentes
tedricos. Al hacer esto, esperamos demostrar como el Rap puede transformar el salén de
clases en un espacio que permita reflexionar temas delicados y urgentes en nuestra
sociedad, tales como el racismo, la xenofobia, el clasismo, la desigualdad social, la
homofobia, entre otras. Es decir, un espacio que posibilite la construccion de sentidos y
puntos de resistencia, o mejor, de reexistencia, para un empoderamiento y desarrollo
tanto en el aprendizaje del espafiol, como también en la formacion de sujetos criticos

aptos a autodesarrollarse en una sociedad compleja y globalizada en constante cambio.

En primer lugar, el Rap es una herramienta que puede posibilitar la comprensién de
las relaciones de poder en la sala de clase, y como ellas son producidas y reproducidas
en las interacciones de la vida social. Solo basta apreciar el gran arsenal de producciones
influenciadas por el Hip Hop desde canciones anteriormente citadas, como también
peliculas inspiradas en historias reales, series, y otros productos en los cuales se ven Mcs
interpretando personajes (Introducir referencia a 8 Miles, y 50Cent). Por ende, hay una
disponibilidad de materiales que pueden ser utilizados para reflexionar ciertas
problematicas sociales que el Rap expone, incluso para profesores que no tengan algun
letramento racial, letramento critico, o algun acceso a relacionarse con esferas sociales o
identidades reprimidas por la sociedad, la homofobia, transfobia, el racismo, etc. Por otro
lado, los y las estudiantes en las escuelas publicas de la triple frontera y otras periferias,
también tienen y pueden tener un papel activo en contribuir en el reposicionamiento de
sus identidades sociales (MOITA LOPES; FABRICIO, 2010). Por otra parte, el Rap
asimismo como género musical es una puerta de entrada para conocer y entender tanto la
diversidad cultural, linguistica, y social como también la perspectiva critica, la cosmovision

de mundo de las sociedades hispanohablantes, como también, el sentido de pertenencia
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a una raiz cultural que permite reconocerse como pueblos Latino Americanos, en donde
una raiz que reconoce también las civilizaciones y sus origenes ancestrales rescatando
figuras histdéricas de los pueblos originarios, sus costumbres, y su punto de vista para ver
y leer el mundo reflejado en las canciones y en su discurso social. De esta forma, se
plantea un salén de clases en el cual permita una ecologia de saberes en base al
reconocimiento de la pluralidad de saberes heterogéneos, en donde la autonomia que el
rap puede entregar a cada estudiante es una articulacion sistémica y dinamica vy
horizontal entre colegas en la creacidon y negociacion de conocimientos e
interconocimiento, es el reconocimiento y el autoconocimiento (IBID, 157). De esta
manera, las escuelas periféricas de las fronteras adquieren un instrumento en el cual
permiten dialogar entre escuelas y otras territorialidades, territorios, periferias vy
movimientos sociales (MOASSAB, p.102, 2008) y mejor aun, dialogar con las fronteras
entre paises, sobre todo en escuelas con estudiantes de los tres lados de la frontera.
Esto, obviamente crea fronteras que se crean entre profesores y estudiantes, barreras
linguisticas, sociales y culturales que histéricamente construye una red compleja de
cuestiones sociales en donde la educacion en la frontera de Foz do Iguacu, tiene un papel
crucial para una armonia social entre las fronteras y sus sujetos, sea en cuestiones
econdmicas, politicas, histéricas, de formacidn discursiva, racial, etc. En mi experiencia
como morador, como Estagiario o Practicante en las escuelas municipales y Bolsista de
proyectos de Extension en la Universidad trabajando en escuelas Estaduales, pude darme
cuenta de la inmensa diversidad cultural de la ciudad, desde gente de Paraguay,
Argentina, y otros paises de Latino America y el Caribe, como también gente de Palestina,
Bangladesh, Israel, y otros paises arabes, China, Japdén, entre otros. En donde
culturalmente existen cuestiones sociales entre familias y escuelas, por ejemplo, que van
desde la religion en términos de dias festivos o contenidos escolares, hasta roces
producto de costumbres o habitos alimentarios diferentes como el Ramadan o el hecho de
no poder comer cualquier tipo de carne. Al mismo tiempo, las barreras linguisticas en la
ciudad se construyen desde de estudiantes a profesores como también de estudiantes a
sus familiares. Es decir, hay diversos estudiantes que tienen el portugués como lengua
materna, pero tienen familiares de parte de Madre o Padre con el espainol como lengua
materna o incluso el Guarani. Siendo asi, una rica fuente de practica y aprendizaje, en la
cual pueda desarrollarse un vinculo familiar y de intercambio cultural que tienen como
vecinas en la triplice frontera pero que hacen parte de su identidad cultural transfronteriza,

de esta manera, se permite a los y las estudiantes a explorar mas sus raices familiares
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hispana, o por lo menos, la cultura vecina con la cual conviven. Ademas, se pueden ver
estudiantes con el espafol como lengua materna, teniendo que aprender el portugués
local y muchas veces se ven incapaces de poder comunicarse con sus colegas de clases
o con profesores que no dominan su lengua materna. En ese aspecto, el Rap como
género musical esta repleto en canciones en todos los idiomas y culturas, y de una
inmensidad de opciones entre Mcs por el mundo, en el cual es posible conectar a los
estudiantes que no conocen la cultura ni el origen de sus colegas extranjeros y al mismo
tiempo, construir un conocimiento armonioso entre la cultura local como también la
diversidad cultural y linguistica con el resto de paises Latino Americanos de habla
Hispana, tanto en la parte cultural, la arquitectura, alimentacion, costumbres, regiones
geograficas, etc. En ese sentido, reflexiono que en cuanto profesores de lenguas es
importante entender la realidad de nuestros estudiantes, entender su forma de ver el
mundo y el contexto en que ellos se encuentran, un contexto fronterizo plurilingie y
translingte, un espacio enunciativo que produce tensiones entre los sujetos escolares y la
sociedad entrelazados por las relaciones de poder (STURZA, 2010). Considerando todo
esto, este espacio multicultural presenta tanto desafios como experiencias unicas para la
ensefanza del espafiol como lengua extranjera, en donde el conocimiento interlinguistico
hacen de estas personas identidades unicas en comparaciéon a otras periferias, en donde
se puede escuchar perfectamente reggaeton y funky, o cumbia y un Forrd, o una Salsa y
un Samba en cualquier calle de Foz. Ademas, este rico y complejo marco cultural en las
escuelas de Foz do Iguacu requiere de enfoques pedagdgicos que no soélo reconocen
esta diversidad, sino que también esta se refleje y se aproveche en los materiales
didacticos de las clases de espafiol como lengua adicional, de una manera que este
entienda la realidad de los estudiantes a través de una perspectiva de Interculturalidad
Critica (WALSH, 2010). En donde, en frente de una colonialidad del poder que fija una
jerarquia racializada o esa supuesta superioridad “natural”, es importante entender que la
escuela, y la familia como instituciones de poder (Foucault) reproducen esa construccion
de categorias binarias, el eurocentrismo hegemoénico, razén y no razén, es decir, la
colonialidad afirma el lugar central de raza, racismo y racializacion como elementos

constitutivos y fundantes de las relaciones de dominacion (2010, WALSH, p.4).

Y es por esto, que es importante traer materiales didacticos que, por medio de esa
interculturalidad critica, reflexionen sobre nuestro pasado, presente y futuro de manera

critica cdmo entender lo que fueron las diasporas africanas, la historia de la colonizacién e

Versao Final Honol ogada
02/ 11/ 2024 20:52



32

invasion y deshumanizacion de la cultura, y lengua africana como también la cosmovision
indigena segun la ley 10.639/03 (Brasil, 2003) y la Ley n° 11.645/08 (Brasil, 2008) de la
educacion brasilefia. De esta forma, se contrarresta la exclusién de saberes y de voces
para empoderar las identidades mas atacadas en las salas de clases, entendiendo que,
en un contexto en donde las reformas de corte multicultural-neoliberal en pro de una
expansion del neoliberalismo junto con su légica multicultural “abre” una diversidad o
inclusion falsa solamente para controlar y continuar un dominio hegemaonico nacional en
las escuelas. En otras palabras, segun Walsh, tenemos hoy en dia una “Interculturalidad
Funcional”, porque no cuestiona las reglas del juego y es perfectamente compatible con la
l6gica neo-liberal existente”, en cuanto en el otro lado tenemos la Interculturalidad Critica
como un proyecto politico, social epistémico y ético (WALSH, 2010). Y el papel del Rap
como herramienta pedagogica para ese proyecto es el de aportar con su material que
visibilizan las causas del no-dialogo, es decir, un discurso preocupado por explicitar las
condiciones de indole social econdmica, politica y educativa para que este dialogo se dé
(TUBINO, 2005). En otras palabras, un didlogo en donde el Rap es una ventana para la
Interculturalidad Critica, ya que este mas alla de ser un género musical, es una cultura
que construye de y desde la gente que ha sufrido una historia de sometimiento y
subalternizacion (Walsh, 2010). En ese sentido, Souza nos complementa que el Hip Hop
es una agencia de letramentos que presentan diversas experiencias educativas de grupos
como estilo de vida que desempenan un papel histérico para incorporar, resignificar, y
reinventar el uso social del lenguaje los valores e intenciones de lo que representa el Rap
como Letramento de Reexistencia (SOUZA, 2009;2011). En otras palabras, dentro de la
cultura Hip Hop, y principalmente dentro del Rap se puede apreciar que la
Interculturalidad Critica esta presente como parte de esa experiencia educativa junto con
los Letramentos sea Rap, Graffiti, Dj, Break Dance, es decir, se convierte en un proyecto
que se dirige a una re-existencia, y a la vida misma, que esta re-existencia va a hacia un
imaginario “otro” y una agencia “otra” de con-vivencia de vivir “con” - y de sociedad
(ALBAN, 2008). Un ejemplo claro de cédmo el Rap se alinea con la Interculturalidad Critica
es la cancion "Latinoamérica" de Calle 13. En esta cancion, René Pérez Joglar, conocido
como "Residente", cuestiona las narrativas hegemonicas sobre América Latina,
desafiando los estereotipos y las visiones simplistas que se tienen sobre la regién. A
través de su lirica, Residente refuerza una reexistencia, una quiebra de etiquetas que
apunta a un conflicto contra una problema estructural-colonial-capitalista (WALSH, 2010).

En consecuencia, es desafio para los profesores estudiar y letrarse sobre el rap y su
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diversidad musical, pero es una herramienta pedagodgica que permite crear en sala de
clases un espacio que cuestione esas ausencias de saberes en los materiales didacticos,
que cree “otros” modos del poder, ser saber y vivir, en busca de una transformacion de las
instituciones y transformar las estructuras e instituciones que, histéricamente,
posicionaron grupos, practicas y pensamientos dentro de un orden y légica que, ala vezy
todavia, es racial, moderno-occidental y colonial (WALSH, 2010). Asimismo, creo que
antes de poder trabajar con Rap como una herramienta pedagdgica, es importante tener
consciencia de que no en todos los contextos exista alguna familiarizacion con el género,
por lo tanto, es importante contextualizar histéricamente esta cultura y el significado y el
sentido que le atribuye la periferia, a través de un discurso producido en las propias
periferias, y no impuesto o copiado fuera de las periferias (MOASSAB, 2008). Ya que,
ninguna de las periferias es igual a las demas, al mismo tiempo, todas guardan similitudes
en vista del modelo de segregacion espacial, es decir, trabajar con Rap en sala de clase
no es solamente entender, reflexionar, y conocer a tu salén de clases, sino que también
de conectar con la periferia, en otras palabras, aquella realidad que muchas veces define,

impacta, y encamina la vida de estudiantes fuera de la escuela.

De este modo, el hecho de traer el Hip Hop y el Rap a la sala de clases es una red
compleja de factores que me hace traer algunas preguntas en la cual se hacen ver las
respuestas que aun falta por complementar y desarrollar, es decir, que no pudieron
abarcar toda la complejidad del objetivo de esta investigacion, y que cabe para en
proximas etapas académicas buscar responder, o que al menos, inspire a otros colegas a
colaborar con esa respuesta y seguir investigando en sus practicas pedagodgicas. Por otro
lado, cada contexto es unico, por lo tanto, los desafios y beneficios del Rap como
herramienta pedagdgica varian dependiendo de cada espacio, por lo tanto es papel del
profesor entender ese contexto para de alguna forma ampliar las practicas pedagogicas
de ensefianza del espafol a partir del Rap, sea en lectura, escrita, y quién sabe mas
adelante, rapeando. A partir de esto, me referiré a estas preguntas para sintetizar en este
capitulo los desafios y beneficios del Rap como herramienta pedagdgica en la ensefianza
del espaniol en la Triplice Frontera de Foz do Iguagu, estas preguntas fueron base para mi
en cuanto me cuestioné por primera vez el como, en el principio del trabajo practico de la
investigacion, por lo tanto, recomiendo hacerse estas preguntas cada vez que se aborda
un contexto diferente, sea en una escuela publica, o privada, o mejor aun, en el primer

abordaje hacia una nueva periferia:
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En primer lugar, ;Como puede integrarse eficazmente el rap en el curriculo de
ensefanza de espafiol en la Triple Frontera (otras periferias), considerando las diferencias
culturales y linguisticas de los estudiantes de Foz do Iguacu, Ciudad del Este y Puerto
Iguazu? ;Qué estrategias pedagodgicas pueden emplearse para garantizar que esta
integracion promueva el respeto y la valorizacion de la diversidad cultural presente en la
region?. En ese sentido, la integracion del rap en el curriculo de ensefianza del espanol
en la Triple Frontera implica reconocer y valorar la diversidad cultural y linguistica de la
region. Los desafios incluyen la resistencia a nuevas metodologias y la necesidad de una
formacion docente con formacion a partir de una Interculturalidad Critica y con
conocimiento en Letramentos de Reexistencia, siendo letrado y conocedor de referencias
de Rap en el habla hispana, tanto asi, a una conciencia latinoamericana defendida en el
Rap, en ese caso, universidades como la UNILA (Universidade da Integragdo Latino
Americana tienen un papel fundamental en el territorio por su diversidad cultural. En ese
sentido, el rap puede servir como un puente entre diferentes culturas, promoviendo la
inclusion y el respeto mutuo en sala de clases de una manera no superficial, sino que
realmente se busque valorar y aprender de otras culturas. Las estrategias pedagdgicas
eficaces pueden incluir la co-creacion de contenidos musicales que reflejan las
experiencias locales de los estudiantes, ademas de talleres que involucren a artistas
locales, promoviendo una educacion contextualizada y culturalmente relevante para los
estudiantes. En segundo lugar, ¢Cuales son los desafios especificos que enfrentan los
educadores al utilizar el rap como herramienta pedagogica en la ensefianza del espafiol,
especialmente en términos de prejuicios culturales y linglisticos? ¢Cdmo pueden
superarse estos desafios para transformar el rap en un agente de cambio social e
inclusion en el aula? El uso del rap enfrenta desafios como los estigmas asociados al
género musical y los prejuicios culturales. Para superar estos obstaculos, es crucial
promover una comprension mas profunda del rap como una forma de arte legitima y rica
en contenido social e histérico. Los educadores pueden beneficiarse de formaciones que
aborden la historia del rap y sus contribuciones culturales, utilizandolo para desafiar
prejuicios y estereotipos. Esto transforma al rap en un agente de cambio social, sobre
todo en el cuestionamiento de una sociedad afectada por el racismo, la xenofobia, la
violencia y los prejuicios culturales como otras cuestiones que se viven en las periferias,
permitiendo asi, un espacio que permita cuestionar y resignificar la periferia a partir de su

propio entendimiento y vision de mundo en interaccion con las letras de Rap. En tercer
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lugar, ¢De qué manera el rap, como una expresion cultural global con raices locales,
puede ayudar a desarrollar competencias interculturales en los estudiantes de la Triple
Frontera? ;Como puede este enfoque contribuir a la formacion de ciudadanos criticos y
conscientes de las dinamicas sociales y politicas que influyen en sus comunidades? A
través del desarrollo de una consciencia Intercultural Critica: El rap, con sus raices
globales y expresiones locales, puede ser una herramienta poderosa para desarrollar
competencias interculturales y sociolinguisticas, sobre todo, en el repertorio linguistico
cultural. Permite que los estudiantes exploren temas como identidad, resistencia,
solidaridad, violencia callejera, corrupcion, y otros esenciales para la formacién de
ciudadanos criticos. Al analizar letras de rap que abordan cuestiones sociales, los
estudiantes pueden desarrollar una comprension mas profunda de las dinamicas
culturales y politicas que afectan a sus comunidades, y a las periferias entendiendo e
indagando las estructuras de relaciones de poder y como se manifiestan en nuestra
sociedad, para asi, promover la empatia y la conciencia social. En cuarto lugar, ¢Cuales
son los beneficios cognitivos y emocionales del uso del rap en la ensefianza del espariol,
y como pueden estos beneficios impactar en el compromiso y la motivacion de los
estudiantes? ;En qué medida el rap puede facilitar el aprendizaje de aspectos complejos
del idioma, como la gramatica y la pronunciacion, a través de sus caracteristicas ritmicas
y poéticas? El rap ofrece beneficios cognitivos, como la mejora de la memoria y la
comprension linguistica, debido a su estructura ritmica y poética. Emocionalmente, puede
aumentar el compromiso y la motivacion de los estudiantes por medio del auto desafio en
la escritura junto con la ayuda y la estimulacion de un profesor, haciendo que el
aprendizaje sea mas dinamico y relevante a la hora de escribir o identificarse con letras
de rap en la cual le permita pensar y reflexionar cuestiones complejas mas alla de la sala
de clases y de la escuela hacia diversas esferas sociales o introspectivas. Asimismo, el
rap puede facilitar el aprendizaje de aspectos complejos de la lengua espainola, como la
gramatica y la pronunciacion, a través de actividades que involucran la creacion y analisis
de letras, promoviendo un entorno de aprendizaje activo, participativo y a la vez
educativo. Y por ultimo, ;Cémo puede el rap ser utilizado para abordar temas sociales
relevantes y contemporaneos en las clases de espafol, estimulando la reflexién critica y
el debate entre los estudiantes? ;Cuales son los posibles impactos de este enfoque en la
construccion de una conciencia social mas amplia y en el desarrollo de habilidades de
pensamiento critico entre los estudiantes? El impacto social y el pensamiento critico se

desarrolla en el abordaje a temas sociales relevantes y urgentes, en donde el rap puede
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ser utilizado para abordar temas sociales contemporaneos, estimulando la reflexion critica
y el debate. Al discutir temas como la desigualdad, racismo e identidad, se incentiva a los
estudiantes a pensar criticamente y a expresar sus opiniones de manera articulada y
colectiva, estimulando al dialogo y al debate con los estudiantes. Esto no solo enriquece
el aprendizaje del espafiol, sino que también contribuye a la formacion de una conciencia
social mas amplia, preparando a los estudiantes para ser agentes de cambio en sus

comunidades, o mejor aun, en las periferia(s).

Entendiendo esta aproximacién a practicas de ensefianza del espaiol a través del
rap, que se abordara con mas detalle en el capitulo final de esta tésis, se puede hacerse
una idea primeramente de que los desafios se encuentran beneficios al implementar el
Rap en la sala de clases. Por otro lado, a pesar de lo poco que fueron nada mas que
cuatro encuentros en el proyecto, se me hace posible ver un abismo enorme y
desconocido en el cual se puede aventurar para descubrir experiencias unicas en sala de
clase. Por otro lado, cabe destacar el papel y el compromiso ético (FREIRE, P.1996) del
uso del Rap como herramienta pedagogica, en el cual, visa a un pensamiento y practicas
pedagdgicas criticas que creen posibilidades de conocimientos de reexistencia (LOBO, V.
2018). De esta manera, la ensefianza del espafol como lengua extranjera o adicional se
muestra pertinente a una perspectiva de interculturalidad critica, interdisciplinar, y amplia
en el sentido de tratar temas sociales que son fundamentales para la educacion
intercultural y decolonial en la region de la triplice frontera de Foz do Iguagu, me atrevo a

pensar que también en otras periferia(s).

4 METODOLOGIA

La creacidn del material didactico y la propuesta de utilizar el rap como herramienta
pedagdgica en la ensefanza del espafol como lengua adicional va mas alla del momento
en que me propuse desarrollar este TCC. Como anteriormente mencionado, mi trayectoria
personal con el Hip Hop desde nifio hasta mi experiencia como estudiante, y practicante
extranjero en Foz de lguacu entre el afio 2018 y 2022 fueron fundamentales para moldear
esta investigacion. Por un lado, desde que vivo el movimiento Hip Hop he podido vivenciar
el poder transformador de esta cultura en el cual la veo mas alla de solo una expresion

artistica y cultural, sino que también produce un cambio en la forma de pensar, vivir, y
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experimentar el mundo. Y ese sentimiento se identificO cuando comienzo a ver las
interacciones entre los jovenes de la Triplice Frontera a través del Hip Hop y los afios en
que en Chile identifiqué que este es un estilo de vida que salva personas y te permite
encontrar profesores de la vida en la calle, en donde se puede ver tanto dentro como
también afuera de los espacios educacionales. En esas reflexiones fue cuando me
percaté que en aquellos contextos de Batallas de Rap, ruedas de Freestyle y de Break
Dance, Graffiti, el DJ, mas alla de ser un lenguaje comun entre las barreras linguisticas y
culturales, también es un espacio de entretenimiento, e interaccion y sociabilizacion de las
juventudes periféricas (NUNES, 2000, P.59). Esas apreciaciones, entre estudio y vivencia
fueron un gatillo para buscar informaciones sobre el Hip Hop y el Rap en la biblioteca de
la UNILA, ya que por el lado de la calle y las vivencias los conocimientos estan, pero por
el lado académico aun hacia falta mayor estudio para poder desarrollar la investigacion,
asimismo, para saber si era posible. Fue en un dia en que cancelaron una clase para
entonces poder ir a la biblioteca, alli encontré libros como “Rap e Educacio, Rap é
Educacao”, “Letramentos de Reexistencia”, Brasil Periferia(s), entre otros. Fue en ese
entonces que encontré la rama de interés de mi investigacion, en otras palabras, dedicar
mi experiencia y mi carrera académica al estudio del Hip Hop y el lenguaje del Rap como
una herramienta pedagogica, ya que se percibe como una herramienta de transformacion,
de autocritica, y de interculturalidad critica, siendo asi valiosa para abordar temas
complejos como identidad, desigualdad social e interculturalidad critica en las clases de
espanol. Para poder emprender este desafio era necesario encontrar profesores que en el
cual pudiera identificarme en cuanto a practicas pedagogicas y referentes tedricos, es en
ese entonces que conoci a mi profesor y orientador Valdiney da Costa Lobo, que junto a
sus practicas de ensenanzas del espafol a partir del graffiti fue la primera sefial de que lo
que pretendia hacer era posible. A partir de esas influencias dentro de la universidad, mi
enfoque en disciplinas como “Didacticas de Ensefanza de Lenguas”, y “Letramentos”, fue
mucho mas especifico, pensando en que en un futuro podria hacer una tésis sobre algun
tema que tuviera que ver con el Rap. Asi pues, dos proyectos fueron fundamentales para
poder materializar esos deseos académicos. En primer lugar, proyectos como Residencia
Pedagogica me ayudaron muchisimo en épocas de pandemia en la practica del analisis y
construccion de materiales didacticos, siendo asi, una excelente practica en tiempos de
pandemia por el Covid-19, en la cual al finalizar, pudimos llevar esos materiales hechos
con los colegas del proyecto a la practica en las clases de CELEM en una escuela

estadual llamada e, ubicada en Foz do Iguagu en el barrio Vila C Velha. Ademas, durante
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la pandemia también fui voluntario en el proyecto de expansion “Pedagogia de Fronteras”
momentos de destaque en el cual di mis primeras clases de espafiola a crianzas de la red
municipal de Foz, en donde ensefiamos Espafiol con foco en la Educacién Ambiental,
tiempo después por la pandemia, se tuvo que parar los encuentros presenciales, pero aun
asi pudimos crear un perfil de Instagram para crear contenido manteniendo las tematicas
y proponiendo ejercicios para interactuar digitalmente con las personas. Finalizando ese
proyecto, fue creado un Ebook con el mismo nombre del proyecto*. Esas experiencias me
entregaron momentos preciosos de aprendizaje, siendo las primeras vez y las primeras
clases que ministramos con un abordaje pedagdgico completamente diferente en
comparacién con la que creci en mis anos escolares. En donde, creamos materiales
didacticos que fuesen abordar las clases de espanol con un papel clave en la educacion
en tratar cuestiones socialmente urgentes tales como la xenofobia, el racismo, la
migracion, entendiendo y trayendo el contexto de Foz junto con nuestra experiencia como
extranjeros para buscar de alguna manera exponer esos temas poco frecuentes en el
salon de clases o abordados de una manera superficial. Posteriormente de ese proyecto y
comenzando a pensar en la creacion de la tésis, fue cuando, en abril de 2023, aparecio la
oportunidad para ser bolsista en el proyecto “Producdo, uso e analise de materiais
didaticos para a educacgéo linguistica em espanhol no CELEM” en el cual pude desarrollar
aun mas mis habilidades como profesor, en el sentido de poder analizar materiales
didacticos disponibles en las escuelas, aprovechar las tematicas de esos libros y
adaptarlos de mejor manera a la realidad de los estudiantes de ese curso de CELEM
(Centro de Linguas Estrangeiras Modernas). Es en esas practicas y proyecto que
aproveché la instancia de poder crear mis materiales didacticos a partir del Rap como
herramienta pedagdgica, desarrollando las reflexiones que tuve durante mi formacion
como profesor junto con los ideales del Hip Hop, aprovechando el gigante acervo
bibliografico del rap en el cual ya conocia y que se fue construyendo desde nifio.
Posteriormente, gracias al permiso de mis orientadores y profesora de CELEM, pude
analizar y construir en los ultimos meses del proyecto una serie de materiales los cuales
pude llevarlos a la practica con la clase, cuyo analisis de esa experiencia sera comentada

mas adelante en el ultimo capitulo.

Para este trabajo, se adopta la investigacion cualitativa-interpretativa en el desarrollo del

* En el siguiente link se encuentra un enlace para descargar de forma gratuita del Ebook:
https://www.pipacomunica.com.br/livrariadapipa/produto/pedagogia-de-fronteira/?tbclid=PAZXhObgNhZWOCMTEAA
aZcC_RUuGkwDuetuUmmtMq1zTU7gYPkmE5V39ihnNydtVJ70cPChvGn6ze aem qLuPfLna OV2 DfLrcPYEw
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objeto de estudio, que es la experiencia de creacion del material didactico a partir del rap
como herramienta pedagdgica, junto los resultados y el analisis del proceso de uso de
esos materiales en las clases de espafiol en la Triplice Frontera. Esta metodologia, segun
Tracy, S. (2013), se fundamenta en tres pilares principales siendo la autorreflexion, el
contexto y la descripcién densa. En ese sentido, la investigacion esta profundamente
influenciada por las experiencias personales del investigador y su vivencia en el mundo,
permitiendo que sus autorreflexiones, combinadas con paradigmas ya establecidos
(DENZIN, Norman; LINCOLN, Yvonna, 2006) desarrollen ideas y supuestos en la
investigacion, asi como en la interpretacion de los datos y eventos. En el caso especifico
de este estudio, esto se aplica al analisis de la experiencia de creacion, analisis y uso de
materiales didacticos para la ensefianza del espafiol como lengua adicional. La
fundamentacion tedrica se entrelaza con la eleccién del investigador, aportando multiples
perspectivas a un problema especifico. Denzin y Lincoln (2006) describen este proceso
como una especie de bricoleur, donde diversas "piezas" se ensamblan para ajustarse a
las especificidades de una situacidn compleja. Estas elecciones estan sujetas a las
particularidades del objeto de investigacion, puesto que en el analisis de esa experiencia
se busca encontrar contenidos y propuestas pedagoégicas que permitan un enfoque critico
en la ensefanza de la lengua a partir de la cultura Hip Hop y especificamente la rama del
Rap. Es decir, rescatando a partir de su agencia de letramentos, los valores de
resistencia, empoderamiento, y emancipacion (SOUZA, p.35) de una ofra periferia
permitiendo un desplazamiento del heterotépico de la periferia, “una dislocacion radical
dentro del mismo lugar, el nuestro” (SANTOS, 2005, p.323). De esta manera, los
Letramentos de Reexistencia dentro de sala de clases permite conectar con estudiantes
de la periferia sin importar que les guste o no el género musical. El hecho de poder
incorporar, crear, resignificar, y reinventar los usos sociales del lenguaje no solamente
permite contribuir en la desestabilizacion de discursos que invalidan practicas sociales de
uso de la lengua, si no que también interviene en una visidn critica de la realidad de los
estudiantes, reflexionando sobre su territério, barrio, escuela, ciudad, y pais por medio de
las liricas del Rap. En ese aspecto, la idea de “critica” que defiende esta tesis es alineada
a partir de la comprension a la Linguistica Aplicada Critica (PENNYCOOK, 2004) en la
cual busca extrapolar el distanciamiento en busca de una posible objetividad y la
correlacion entre lenguaje y contexto social. En donde, también considera las cuestiones
de acceso, poder, diferencia desigualdad, y resistencia, siempre entrelazadas a las

condiciones sociohistéricas de produccion y reproduccion de las relaciones sociales. En
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otras palabras, mas alla de buscar las verdades, el ser critico busca entender las posibles

explicaciones para las diversas situaciones que se presentan (TILIO, p.23, 2019).

En el contexto de la creacion de materiales didacticos, se busca entender el
proceso de desarrollo de estos materiales, tales como el contexto de produccién, sus
propdsitos, su construccion y los aspectos que pueden ser destacados para promover
reflexiones y sugerencias. El objetivo general es explorar a partir del analisis de mi
experiencia en el proyecto “Produgcdo, uso e analise de materiais didaticos para a
educacgéo linguistica em espanhol no CELEM?”, sobre el rap como instrumento pedagdgico
en la clase de ensefanza del Espafol como lengua adicional, en el contexto
triple-fronterizo. De esta manera, espero que estos materiales didacticos posibiliten la
dialogicidad y criticidad necesarias para cualquier institucion, docente o estudiante que los
utilice, ya sea en la aplicacién, en el estudio, y en la inspiracibn a nuevas practicas
pedagogicas, sobre todo, inspirandose y abriendo puertas a practicas educativas nacidas
en las periferias. Al mismo tiempo, la fundamentacién teérica se entrelaza con la eleccion
del investigador, trayendo multiples perspectivas a un problema especifico. Denzin vy
Lincoln (2006) describen este proceso como una especie de bricoleur, donde diversas
"piezas" se ensamblan para encajar en las especificidades de una situaciéon compleja, en
donde estas elecciones estan sujetas a las particularidades del objeto de investigacion.
En ese sentido, es preciso analizar el proceso de la creacidn y el uso de estos materiales
para encontrar contenidos y propuestas pedagdgicas que posibiliten una ensefianza
critica de la lengua, contribuyendo para el proceso de ensefianza-aprendizaje por medio
del Letramento Critico (PENNYCOOK, 2004) que al mismo tiempo promueve la
negociacion de sentidos sobre aspectos linguisticos, sociales, histéricos y culturales al
abordar temas urgentes en la sociedad (xenofobia, racismo, migracién, bullying,
transfobia, uso de drogas, violencia callejera, etc). De esta manera, se busca desarrollar
la habilidad de construir criticas en la sociedad, en relacion a valores, comportamientos e
ideas (TOMLINSON; MASUAHARA, 2013), como también en la capacidad de usar los
repertorios linglisticos de manera critica (CANAGARAJAH, 2013). Por otro lado, y
siguiendo la linea teorica de la investigacion, la autorreflexion es un punto fundamental en
la investigacidon cualitativa y en su desarrollo, y la metodologia también se basa en la
autoetnografia. Ademas, Santos, S. (2017) destaca que la autoetnografia posee un
caracter reflexivo, imponiendo una constante concienciacion, evaluaciéon y reevaluacion

hechas por el investigador sobre su propia contribucion e influencia en la investigacion
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intersubjetiva y en los resultados consecuentes de la investigacion. Es decir, la
investigacién auto etnografica se estructura a partir de un "modelo triadico", segun Santos
(2017), que se orienta, en primer lugar, la metodologia, teniendo como base la
autoetnografia y la analitica; en segundo lugar la orientacion del contenido, basada en la
autobiografia; y por ultimo la orientacion cultural, que se fundamenta en la interpretacion a
partir de la memoria y de la relacion entre el investigador, los objetos de la investigacion y
los fendbmenos investigados. Asi, la construccion de esta investigacion se basa en mi
trayectoria como estudiante/investigador y profesor/investigador en las teorias vy
paradigmas del Hip Hop con la escuela, como también, en los analisis y reflexiones que
se realizan. La creacion de materiales didacticos es un proceso que requiere una
preparacion amplia e investigaciones éticas que sustentan su construccién, sobre todo en
el conocimiento del contexto escolar, en el diagndstico para conocer el conocimiento del
saldon, entender las necesidades y priorizar ciertos contenidos como también otros
factores como la edad, su vision de mundo, los conocimientos previos a los que tiene
acceso, y asi por delante. Es por esto, que el analisis de material es esencial en este
proceso, ya que, segun Leffa (2007 apud DE BARROS, C; COSTA, E. 2010) caracteriza la
creacion de material didactico en cuatro momentos: analisis, desarrollo, implementacion y
evaluacion. En ese sentido, esta investigacién se enfoca en dos momentos, el primero es
el Desarrollo, en donde me dedicaré a abordar el proceso de construccién, los aspectos
como los objetivos del material y los enfoques filoséficos de aprendizaje como también el
contenido, las actividades, y los recursos usados. Y el segundo momento, el de la
Implementacion, en donde me centraré en reflexionar el uso de los materiales en sala de
clase, es decir, entender las interacciones y el nivel de involucramiento de las estudiantes,
mi papel como profesor en ciertos momentos en la intermediacion entre la ensefianza del
lenguaje del Rap y el Espafiol, y finalmente los resultados o reflexiones finales de toda

esa practica y etapa de la investigacion.

Estos momentos son fundamentales en el analisis de los materiales presentados
en esta investigacion, desarrollados en conjunto con las teorias y reflexiones que seran
mencionadas futuramente en el ultimo capitulo de esta tésis. Para finalizar, recalco
nuevamente que la autoetnografia es central para entender la influencia del investigador
en el proceso, mientras que el analisis y el desarrollo de los materiales se centran en
atender las necesidades educativas de las estudiantes, son piezas diferentemente

complejas que al mismo tiempo se complementan una a la otra a partir de esta linea de
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investigacion, lo cual, es una manera apta para poder captar la complejidad del Rap

dentro de la escuela.

4.1 CONTEXTO DE PRODUCCION

Los materiales didacticos fueron creados y llevados a la practica durante mi
periodo como bolsista en el proyecto de extension universitaria de la UNILA llamada
“Produgédo, uso e analise de materiais didaticos para a educacéo linguistica em espanhol
no CELEM” desarrollado en la Escola Estadual Professor Flavio Warken y orientada por el
profesor Valdiney da Costa Lobo. CELEM significa traducido Centro de Lenguas
Extranjeras Modernas, en el cual es un proyecto en donde todas las escuelas estaduales
pueden aprender Lenguas Extranjeras Modernas (LEM), como también Libras (Lengua
Brasilefia de Senales, y Portugués para quienes no son hablantes nativos. En ese
sentido, los estudiantes pueden de forma extracurricular aprender otros idiomas en la red
estadual de la ensefanza brasilefa. Ubicada en las zonas periféricas de la ciudad de Foz
do Iguacu en el barrio Vila C Velha, esta ciudad es conocida por ser una Triplice Frontera
al compartir limites con los paises de Argentina y Paraguay. Durante el proyecto, se
piensa que este contexto como una zona Plurilingle y Translingte, en donde las fronteras
no son espacios geograficos sino que también enunciativos (STURZA, 2010), por lo tanto,
se crea en la frontera un locus de tensionamento y conflictos enlazados por las relaciones
de poder a partir de cruces entre discursos que atacan y marginaliza a ciertos grupos en
la frontera junto con los discursos de resistencia en esta zona. En otras palabras, este
proyecto foca en contribuir con la produccion de materiales didacticos (usando diversos
lenguajes) para la escuela publica en el contexto transfronterizo. Ya que, se entiende la
Educacion Linguistica en la ensehanza del Espafiol como Lengua Adicional, una
contemplacion de la ensefianza de lenguas vinculado a sus valores sociales, culturales e
ideoldgicos, cumpliendo y contribuyendo por una formacién de una ciudadania actual, la
cual considera el entendimiento del otro (BRASIL, 2006 p. 91), en las cuestiones de
identidad, raza, sexualidad, e inmigrantes. De esta forma, se busca promover practicas
linguisticas y discursivas que aborden temas urgentes en la frontera como: migracion,
xenofobia, relaciones etnico-raciales, gastrondmica transfronteriza, etc, pensando todas
esas cuestiones a partir de nuestro ambito transfronterizo y mas alla de él, entendiendo la

complejidad de esta sociedad transfronteriza y llevarla como parte de una identidad social.
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De esta forma, la identificacion de los valores de este proyecto en vista de mi voluntad de
hacer una investigacion con Rap como herramienta principal de las clases de Espariol
calzaron perfectamente. Ya que este proyecto promueve en sus practicas de investigacion
y extension la idea de que la Educacion Linguistica es un proceso que no solamente se
desarrolla dentro de la escuela, sino que también fuera de ella (FREITAS, L, p.6, 2021).
Por ende, estudiantes que tienen familiares, amistades, colegas, vecinos y vecinas de otra
nacionalidad componen un espacio culturalmente complejo, en donde el proceso escolar
de la Educacion Linguistica tiene un papel fundamental en el trabajo de la Ampliacién de
las competencias Linguistico-Discursivas del estudiante por medio de produccion de
sentidos de textos y de reflexiones sobre la lengua y el lenguaje, como también, del
pensamiento critico en cuestiones socialmente urgentes (MOITA LOPES; FABRICIO,
2010).

Después de estar trabajando con una clase de CELEM desde el mes de abril hasta
finalizar el afo en diciembre de 2023, ya se tenia un conocimiento de la visién de mundo
de las estudiantes y el repertorio linguistico como también el conocimiento cultural, la
mayoria eran adolescentes entre los 12 a 14 afos de edad y las clases tenian una
duracién de sesenta minutos. Al mismo tiempo, las clases fueron desarrolladas en
companiia de colegas de la UNILA del curso de LEPLE por parte del proyecto de PIBID
(Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia) financiado por la CAPES
(Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior), que igualmente
colaboraron durante debates del proyecto como también auxiliando a estudiantes con
dificultades durante el aprendizaje, como también, a analizar y crear materiales didacticos
a partir de la reflexion final de cada clase desarrollada en el curso. En ese sentido, el
tener un equipo de profesores en formacion durante el proyecto fue de gran ayuda al
implementar el uso de los materiales didacticos creados durante la extensién, siendo que,
varios de los integrantes eran de nacionalidades, entre ellas, Venezuela, Bolivia,
Colombia, Chile, y de otros Estados de Brasil, dando un plus en los contenidos de las
clases aportando cada integrante su propia cultura y conocimiento linguistico cultural.
Después de meses de trabajo entre colegas junto con la clase, fue posible analizar tanto
los conocimientos previos del espanol de las estudiantes junto con el grado de
participacion y reflexion critica durante los ejercicios, en donde, se analizaba el contenido
de los mddulos de materiales didacticos escolares, para asi, adaptarlos a la realidad

escolar y profundizar estas tematicas de los libros de manera critica y con mas detalle
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interactuando y reflexionando junto con las estudiantes. Entre ellos, temas como el
Bullying, tipos de contaminacion, autoestima e identidad, y otros temas que no
profundizaré en este trabajo ya que mi foco es la experiencia en la construcciéon e
implementacion de materiales didacticos con Rap. Es por esto que la metodologia de
trabajo en el proyecto era analizar los materiales disponibles en las escuelas de forma
critica entre colegas, después se desarrollaba un material didactico para su uso en la
clase en didlogo con la profesora de la clase, posteriormente se analizaba los resultados
de las interacciones como inspiracion para préximos materiales. Por lo tanto, entre los
materiales, los estudiantes fueron expuestos a una serie de géneros discursivos
(BAKHTIN, 1997) los cuales la produccion discursiva en sala de clases ya estaba
haciendo parte de la rutina semanal de los encuentros, en otras palabras, ya existia una
sala fértil para que el Rap como género discursivo musical aportara una interaccion nueva
y continua en la clase a la hora de componer un texto en rap. Ya que en un principio este
invoca un trabajo colectivo entre colegas a partir de sus producciones individuales y la
colaboracion para estimular nuevos caminos liricales, ya que el Rap como cualquier otro
género discursivo y literario, al escribir las autoras se autodesafian a concretar una escrita
unica a partir de sus sentimientos, pensamientos, y su realidad social. Del mismo modo,
incentiva a la produccion discursiva junto con un repertorio linguistico auténtico de la
lengua adicional de estudio, que al mismo tiempo, presenta en el Rap contenidos de
estilos y construcciones socio-histéricamente construidos (IDEM, 1997), aunque, los
presenta como un instrumento de contestacién y cuestionamiento de la realidad social
cuestionando un imaginario idealizado y produciendo un imaginario conflictuante (PAZ;
ANDRADE, p.58, 1999) como también . Es por esto, que el papel del profesor es activo y
continuo en el desarrollo de las actividades con la finalidad de dar coraje a los estudiantes
para expresar sus ideas, como también, estimularlos e intermediar expresiones,
experiencias, y posicionamientos que puedan surgir en la sala de clase para asi ampliar la
comprensiéon de los textos de Rap junto con sus significados culturales en cuestiones

como la violencia, la xenofobia, el racismo, entre otros temas.

Los materiales didacticos, traen actividades de interpretacion textual, analisis critica
del texto junto con la del video, al mismo tiempo de produccion escrita a algunas
preguntas que estimulan la reflexién trayendo el texto hacia el contexto de su realidad.
Ademas, cada respuesta era verbalizada y comentada con las estudiantes, en donde el

papel del profesor era hablar en espafiol, pero las estudiantes podian complementar a la
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clase por medio de su lengua materna. Sin embargo, se proponen ejercicios sobre
gramatica en las letras, en donde el papel del profesor es siempre traer nuevos
vocabularios a partir de las lecturas como también del didlogo entre profesor y estudiante
al registrarlos. De esta manera, se busca ampliar el repertorio linguistico del espafiol de
las estudiantes a partir de vocabulario contextualizado a partir de cuestiones sociales y
narrativas constructivas en las letras de RAP. Por otra parte, cabe destacar que el entorno
de las estudiantes, es decir, la ciudad, el barrio, y la diversidad cultural en la ciudad hace
parte de los recursos usados en las clases, ya que juega un papel importante en las
relecturas de las canciones a través de la asimilacidon de las letras junto con la realidad de
las estudiantes. En otras palabras, junto con las problematicas presentes en la sociedad
de Foz do Iguagu y la Triple Frontera, tanto como el flujo migratorio y la diversidad de la
poblacion. Por lo tanto, el rap es una herramienta y recurso pedagogico poderoso en vista
de cumplir con propuestas pedagogicas que incentiven una ensefanza critica de la

lengua en contextos multiculturales y socialmente complejos.

Para finalizar, después de haber presentado la metodologia de investigacion, el
contexto de produccion y los referenciales tedricos usados para la construccion de los
materiales didacticos y el marco tedrico de la investigacion, se abordara la experiencia de
trabajo durante el proyecto de extension “Produgéo, uso e anélise de materiais didaticos
para a educacdo linguistica em espanhol no CELEM”, para esto, se relatara esta
experiencia autoetnografica por medio de la division por momentos desde el desarrollo y

la implementacion de los materiales didacticos con RAP.

5 REFLEXIONES SOBRE LA PRODUCCION Y EL USO DE MATERIALES
DIDACTICOS CON RAP COMO HERRAMIENTA PEDAGOGICA:

En este capitulo, se explorara la experiencia de produccion y uso de materiales
didacticos que incorporan el rap como herramienta pedagdgica, siguiendo una estructura
por momentos inspirada en la metodologia de la profesora Lair Delphino, presentada en
su obra "Rap na Sala de Aula" del libro "Rap e Educagao, Rap é Educacao". Cada uno de
estos momentos representan una clase con un material didactico diferente, detallando
tanto el proceso de desarrollo de los materiales como su implementacién en el aula. Se
prestara especial atencion a las interacciones de los estudiantes con los materiales

didacticos basados en rap, destacando situaciones que ejemplifiquen la conexién entre la
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practica y los fundamentos tedricos discutidos a lo largo de esta tesis. Este enfoque
permitira no solo evaluar la efectividad del rap como recurso educativo, sino también
identificar como estas interacciones reflejan y enriquecen el marco teérico previamente
establecido. Asi, se busca ofrecer una vision integral de como el rap puede transformar la

dinamica educativa y contribuir a un aprendizaje mas significativo y contextualizado.

En el primer momento, antes de comenzar a desarrollar los materiales didacticos
fue importante realizar un ejercicio de diagndstico para saber el grado de conocimiento
sobre el Rap y el Hip Hop de la clase, para esto se entrego una hoja con una serie de
preguntas para la recolecta de informacion que fuesen relevantes para la construccion de
los materiales didacticos, este diagndstico sera disponibilizado al final de la tesis en los
anexos. En un principio se pregunté si escuchaban musica y tenian la costumbre de
escuchar y reflexionar las letras o solamente prestar mas atencion en el ritmo o melodias,
y saber en qué contextos y frecuencia escuchan, también buscando saber si es que
conocian el género Rap. Ademas, era necesario conocer qué tipo de cercania se tiene
con el tema en general y si tiene relevancia en su realidad o alrededor, por lo tanto, en el
diagnostico también se preguntd sobre la existencia de raperos o raperas en su barrio,
ciudad, o en la escuela, pidiendo nombrar cada uno si es que hubiese, y por ultimo, en
una de las preguntas se propuso la idea de aprender el espainol a partir de la lectura y
escrita del rap para ir plantando de a poco esa idea en la cabeza y saber si para ellos
seria algo interesante o no. En ese caso, la mayoria de las respuestas de las estudiantes
fueron positivas con la idea de aprender espanol a partir de letras de Rap, por un lado,
solo hubo una estudiante que conocia pero no escuchaba con mucha frecuencia, las
demas no conocian y no frecuentaban a escuchar Rap. Al mismo tiempo, segun ellas,
habian varios mcs adolescentes que rimaban en la escuela, cuando pregunté no los
percibian como mcs por las referencias del Funk en Brasil, sin embargo, fue un buen
momento para entender cobmo el movimiento Hip Hop también influyé en el Funky sobre

todo en la figura del Mc.

En el segundo momento, como en el diagnostico no se sabia mucho sobre qué es
el Hip Hop y el Rap opté por hacer como la primera clase una introduccién sobre qué trata
esta cultura y quienes son las figuras mas relevantes en sus origenes, como también a lo
largo del tiempo. En donde, se nombraban las 4 ramas del Hip Hop, y explicando las

siglas de R.A.P (Rhythm and Poetry), entre otras informaciones de forma breve.
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Asimismo, era importante dar entender el papel del Hip Hop en la sociedad y como el rap
fue un canal para transmitir la denuncia social, la injusticia, la critica social, historias y

problemas politicos o personales que se viven en las periferias:

Fotografia 1: Las 4 Ramas del Hip Hop (MC, Graffiti, DJ, Break Dance)

Sin embargo, era importante ensefiar a como hacer esas lecturas criticas, lecturas
que tenian que interactuar con los aspectos socialmente problematicos que aborda este
género musical. Para esto, fue pensado analizar la cancion “S6 Deus Pode Me Julgar” de
un Mc Brasilefio llamado MV Bill, para de alguna forma rescatar la lengua materna de las
estudiantes como también su cultura para ensefar como y practicar esa lectura critica, ya
que, seria mucho mas facil para las estudiantes identificar las referencias culturales asi
como también las criticas sociales brasilefias que el autor desarrolla durante el texto.
Fueron seis actividades a partir de la letra de la cancion, los recursos didacticos fueron
hojas con la letra de la cancion y un slide o powerpoint con imagenes, las actividades el
video lyrics de la cancion en portugués. Para eso, se hizo una seleccion de los siguientes
conceptos que estaban ligados a la letra de la cancidn tales como Prejuicios/Estereotipos,

Racismo, Discriminacion, Represion, Desigualdad, Violencia, Trafico, Segregacion,
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Injusticia, Corrupcion. Escoger estos conceptos fue completamente consciente
considerando la letra de esta cancion, debido al contenido en el cual relata la violencia en
la favela, el trafico de armas, el racismo, la corrupcidn y la censura en la tv en el contexto
de Rio de Janeiro en Brasil. A partir de esto, el primer ejercicio era leer la letra de la
cancion vy clasificar o vincular a cada 4 versos con los conceptos que se encuadren con

esa parte especifica de la cancion:

Fotografia 2: Escucha y Lectura de la cancién “Sé Deus Pode Me Julgar”

Después, se propuso traducir una pequefa parte de la cancién, entre uno a dos
versos considerando la dificultad que para las estudiantes representaban los ejercicios a
pesar de la ayuda de varios profesores. Ademas, los ejercicios gramaticales como por
ejemplo, marcar con negro los pronombres y verbos en portugués y traducirlos y
conjugarlos de manera correcta al espafiol, todo esto, a través de un verso critico sobre la
cuestion racial en brasil: “Vocé ri da minha roupa / ri do meu cabelo / Mas tenta me imitar /
se olhando no espelho”. En este punto, siempre se preguntaba la interpretacion de las
estudiantes a estas letras, buscando estimular con preguntas para profundizar aun mas
en esas cuestiones y debatir estas problematicas con la clase. Por otro lado, el momento
mas interesante fue en las actividades finales, en donde, a partir de la lectura de ese texto

se discutio si estos temas se viven en su realidad, y si es asi, como sucede o como se
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manifiesta en este contexto y en qué les afecta y si es cercano o completamente ajeno a
esas situaciones? En esta parte las respuestas fueron bastante interesantes, ya que
como profesor extranjero y no morador de ese mismo barrio, pude conocer muchas
problematicas de esa localidad, desde problemas de violencia callejera, trafico de drogas,
y asedio en las calles fueron denuncias que inspiradas a través de la lectura de este texto.
Finalmente, como ultimo ejercicio propuse un desafio colectivo, escribir 2 frases en
espanol a partir de los conceptos usados durante la clase, en ese sentido, se menciona
que lo bueno de aprender a un idioma con rap, es que para rimar las terminaciones no
son tan diferentes en los dos idiomas, puesto que se podria pensar alguna rima en
portugués y luego traducirla literalmente en donde las ultimas 2 palabras de los versos
tendrian la misma terminacion, por ejemplo, pasién - cancion, paixao, cancéao. El resultado
del verso es el siguiente, “na vila tem violéncia / corrupgdo ndo € uma ciéncia / racismo

vai pela rua / mas nao é nossa esséncia”:

Imagen 3. Ejercicio en colectivo de Escrita en Versos en Portugués

Un par de versos que fueron construidos de forma colectiva, sin embargo, teniendo
un papel para incentivar y dar coraje a lanzarse al vacio de lo que es componer letras, sin
tener miedo a equivocarse. Luego, hicimos el ejercicio de traducir ese texto retomando la
idea sobre las terminaciones y como se asemejan con el espafiol, la traduccion es “ en el
barrio hay violencia / corrupcién no es nuestra ciencia / racismo va por la calle / pero no

es nuestra esencia”. En sintesis, lo mas provechoso de este primer ejercicio de analizar y
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estudiar espanol a partir de una letra de Rap, fue que lo enriquecedor, tanto para las
estudiantes como también para mi como profesor extranjero, fueron entender referencias
culturales que no tengo acceso por no ser Brasileio. Ya que, mucho de lo que MV Bill
escribe a veces tienen que ver con personajes y figuras publicas, como también, locales y
vocabularios que sin el aporte de las estudiantes no podriamos seguir expandiendo los

sentidos que se encuentran en el texto.

En el segundo momento, se transitd de la lectura de un rap en portugués al
espanol, enfatizando la importancia de traer una referencia cercana y presente en la Triple
Frontera. En la busqueda de exponentes del rap fronterizo, se descubrié al joven MC
"HACHE", Hugo Duarte, de nacionalidad argentina, residente en una comunidad Mbya
Guarani en Puerto Iguazu. Su cancién "Mi Historia" se convirtio en el eje central de esta
etapa, narrando su dificil infancia y adolescencia, asi como las adversidades de su
aldea.La introduccion de este material generé un notable incremento en la participacion
estudiantil. Maria, una de las alumnas, comentd: "Nunca imaginé que existieran raperos
en las comunidades indigenas. Esto realmente amplia mi perspectiva sobre la diversidad
cultural en nuestra regidn". Esta observacion dio pie a una discusion sobre la
Interculturalidad Critica, permitiendo abordar las problematicas y la marginalizacion que
experimentan las comunidades originarias en la Triple Frontera. Aunque se mantuvieron
estructuras similares en los ejercicios, con ligeras modificaciones en la seccién gramatical,
el videoclip de HACHE desperté una curiosidad palpable entre los estudiantes. Desde
expresiones como: "Viviendo tan cerca, me sorprende lo poco que sabemos sobre las
aldeas en Foz do Iguagu o en el interior de Puerto Iguazu". Este comentario evidencié
como el uso del rap estaba contribuyendo a los Letramentos de Reexistencia, al valorizar
conocimientos y realidades frecuentemente marginadas y de sin acceso, ademas, los
ejercicios siempre traen consigo preguntas que estimulen a traer lo que el autor dice hacia
su propio contexto y realidad. Ademas, la comparacion intertextual con la cancién anterior
de MV Bill propicié un analisis profundo de los estilos liricos. Con la guia del profesor, los
estudiantes identificaron cdmo HACHE comunica sus ideas utilizando elementos de la

naturaleza, mientras que MV Bill emplea un vocabulario mas urbanizado:
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HACHE - MI HISTORIA

Hache Duarte es un joven de la comunidad mbya guarani
de Puerto Iguazu. Através del rap, Hache cuenta las
experiencias de violencia que vivié en su infancia.

Hache, a pesar de su dificultad para expresarse
verbalmente, utiliza el rap para comunicar claramente sus
vivencias y reflexiones sobre las injusticias en su
comunidad. Problemas como su padre alcohélico, cuyo
vicio llevé episodios de violencia hacia su madre y
hermanos, entre otros. Viendo esta situacion, su abuelo
decidi6 mudarlo a otra aldea en inmediaciones al arroyo
Uruguafi en Puerto Iguazu (Misiones, Argentina).

(U hache_duarte_

~
o =

Imagen 4. Recurso Didactico Slide, Analisis “Mi Historia” cancion de Hache.

A partir de esto, se reflexiona como el entorno influye en la forma de expresion,
asimismo, nos muestra que el rap no es monolitico, sino que se adapta y refleja diversas
realidades. Esta observacion permitio trabajar el concepto de Pedagogia Decolonial en el
material, discutiendo como diferentes formas de conocimiento y expresion son igualmente
validas y merecen reconocimiento en el ambito educativo. Para culminar, se propuso a los
estudiantes la creacion de cuatro versos propios. Esta actividad, realizada con el apoyo
de colegas profesores y utilizando el vocabulario nuevo destacado durante la lectura, se
convirtio en un ejercicio de Letramento Critico. Los estudiantes no solo practican el
idioma, sino que también reflexionan criticamente sobre su realidad social. Ademas, el
proceso de creacion y acompafamiento entre profesores y estudiantes fue diversificado,
algunas estudiantes escribian sobre cosas mas personales, otras sobre el amor, y otras
sobre cosas cotidianas, en ese sentido, cada estudiante tenia la libertad de escribir en
espanol. Esto ilustra como el rap, como herramienta pedagodgica, estaba fomentando no
solo el aprendizaje linguistico, sino también el desarrollo de una conciencia critica y una
valoracion de la propia identidad cultural de los estudiantes. La sesion concluy6 con una
reflexion grupal sobre cdmo el rap puede ser un vehiculo para la expresion de realidades
diversas y un instrumento para practicar el espafol, demostrando el potencial
transformador de esta aproximacion pedagogica en el contexto de la ensefianza de

espanol como lengua adicional en la Triple Frontera. Desafortunadamente, no fue posible
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realizar mas encuentros debido a la finalizacion del proyecto, sin embargo, este primer
gusto al realizar los materiales y llevarlos a la practica me da una buena senal con un sin
fin de posibilidades para poder trabajar temas socialmente complejos en el contexto triple

fronterizo.

6. CONSIDERACIONES FINALES

Al concluir esta investigacion sobre el uso del rap como herramienta pedagogica en
la ensefianza del espafiol como lengua adicional en la Triple Frontera de Foz do Iguagu,
resulta fundamental sintetizar los principales hallazgos y reflexiones que han emergido a
lo largo de este trabajo. La indagacion y el haber experimentado el impacto del rap en el
contexto educativo de la region transfronteriza me ha revelado como una herramienta mas
que util para la promocion de una educaciéon verdaderamente intercultural y decolonial. El
rap, como expresion cultural de las periferias, ha demostrado ser un poderoso catalizador
para el desarrollo de competencias interculturales entre los estudiantes, fomentando una
comprensiéon mas profunda criticamente y una valoracién genuina de la diversidad
linguistica y cultural que caracteriza a la Triple Frontera. La adopcidén de una perspectiva
de Interculturalidad Critica, aliada a las practicas decoloniales, nos ha permitido repensar
las estructuras tradicionales de ensefanza, desafiando paradigmas establecidos y
abriendo espacio para nuevas practicas pedagogicas. El rap, en este contexto, ha
emergido no solo como un género musical, sino como parte de esa agencia de
Letramentos de Reexistencia, posibilitando a los estudiantes reconocer y valorar sus
propias identidades culturales, y dar espacio y conocimiento a otras practicas linguisticas
histéricamente marginadas en los curriculos convencionales. La elaboracion e
implementacion de materiales didacticos basados en el rap se ha revelado como un
desafio estimulante a partir de sus beneficios, exigiendo un abordaje creativo y sensible a
las realidades socioculturales de la region. Estos materiales, al incorporar elementos del
Hip Hop y del rap, no solo han facilitado el acceso a un aprendizaje linguistico, sino que
también han promovido un compromiso critico con cuestiones sociales relevantes para la
comunidad local. Esta investigacion resalta la importancia de persistir en la
implementacion de enfoques innovadores enfocados también en las periferias y en
escuelas publicas, incluso y sobre todo frente a desafios iniciales que son los que
permiten admirar los beneficios de practicas no tradicionales. La investigacion también ha

evidenciado como el rap puede ser un instrumento eficaz para el desarrollo del
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Letramento Critico. En donde, a través de las letras y la cultura del Hip Hop, los
estudiantes fueron incentivados a analizar criticamente su realidad social, cuestionar
estructuras de poder y desarrollar una conciencia mas aguda sobre cuestiones de
identidad, pertenencia y justicia social. Es importante resaltar que el contexto unico de la
Triple Frontera ha ofrecido un escenario particularmente rico para esta investigacion. La
naturaleza transfronteriza de la regién, con su compleja red de interacciones culturales y
linguisticas, ha amplificado el potencial del rap como herramienta de ensefanza y
aprendizaje. El género musical ha servido como un puente, conectando diferentes
realidades y perspectivas, y permitiendo a las estudiantes navegar con mas facilidad entre
los diversos contextos culturales que componen su cotidiano y el contexto Latino
Americano. Concluimos que la integracién del rap en la ensefianza del espafiol como
lengua adicional no solo enriquece el proceso de aprendizaje linguistico, sino que también
contribuye significativamente a la formacion de ciudadanos mas conscientes, criticos y
comprometidos con su realidad social. Este abordaje pedagogico decolonial, centrado en
la interculturalidad critica y en los letramentos de reexistencia, ofrece un camino
prometedor para una educacién transformadora y liberadora (FREIRE, 1921-1997).
Finalmente, esta investigacion abre caminos para futuras indagaciones sobre el papel de
las expresiones culturales periféricas en la educacion linguistica y en la promocion de una
pedagogia verdaderamente decolonial. Esperamos que este trabajo inspire a educadores
e investigadores a continuar explorando enfoques innovadores que valoren la diversidad
cultural y linguistica, contribuyendo a la construccion de una sociedad mas justa y

equitativa.
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ANEXOS

ANEXO A - MATERIAL DIDACTICO 1: “QUE ES EL RAP Y QUE DICE”

RAPEANDO EN

taPANDL

FECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER]
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HIP HOP MOVIMIENTO
CULTURAL

LAS 4 RAMAS DELHIP HOP

DISC-JOCKEY (DJ) BREAK DANCE

Briefly elaborate on what you Briefly elaborate on what you Briefly elaborate on what you
want to discuss. want to discuss. want to discuss.

PECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER SECTION HEADER]

MC
MAERSTR(
CEREMONIA
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RITMO Y
poFsiA == RAP

Letras y ritmo en forma de Rimas
que transmiten Denuncia Social,
Critica Social, Temas Politicos,
Personales, Historias, e Injusticias.

g MV BILL @

Rapero, Actor, Cineasta, Activista Brasilefio

Rio de Janeiro (3 de Enero 1974)

Nacio6 en el Barrio Ciudad de Dios

Uno de los creadores de la CUFA (Central
Unica das Favelas)

Filmagens: Sonhos Roubados, Malhacao

Albums: Traficando Informacao (1999),
Declaracao de Guerra (2002)

4

© emvbill
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%S6 Deus pode me julgar”

@ 1. Escucha atentamente algunas partes
seleccionadas de la cancion. Después,
responde en tu cuaderno cuales de los
siguientes conceptos encuadran o se
relacionan con las ideas principales del
artista en la letra de la cancion.

2. Traduce una frase de la letra de la cancién H
al espafiol con la ayuda de la sala de clase. {§
Esta puede ser de un verso o dos versos.

“So Deus pode me julgar”

By

e

3. Ahora, discute con la sala de clases, ¢Estas
problematicas se viven en tu ciudad?
Escoge 2 conceptos y da un ejemplo:

Prejuicios/Estereotipos - Racismo
Discriminacion - Represiéon
Desigualdad - Violencia - Trafico
Segregacion - Injusticia - Corrupcién

4, Por ultimo, inspirandose con la cancion
y sus temas, escribe 2 versos que rimen
en espanol.

ANEXO B - MATERIAL DIDACTICO 2: “Rapeando en Espafiol”

Versao Final Honol ogada
02/ 11/ 2024 20:52



60

AULA 11

VERNDO

EOPANOL

HACHE - MI HISTORIA

Hache Duarte es un joven de la comunidad mbya guarani
de Puerto lguazu. Através del rap, Hache cuenta las
experiencias de violencia que vivi6 en su infancia.

Hache, a pesar de su dificultad para expresarse
verbalmente, utiliza el rap para comunicar claramente sus
vivencias y reflexiones sobre las injusticias en su
comunidad. Problemas como su padre alcohélico, cuyo
vicio llevé episodios de violencia hacia su madre y
hermanos, entre otros. Viendo esta situacion, su abuelo
decidié mudarlo a otra aldea en inmediaciones al arroyo
Uruguai en Puerto Iguazu (Misiones, Argentina).

(" hache_duarte_
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1. Escucha atentamente algunas partes seleccionadas

de la cancion. Después, responde en tu cuaderno
cuales de los siguientes conceptos encuadran o se

relacionan con las ideas principales del artista en la
letra de la cancién.

2. Traduce una frase de la letra de la cancién al

espaiol con la ayuda de la sala de clase. Esta puede
ser de un verso o dos versos.

3. Traduce las palabras marcados en negro en el texto al

portugués con la clase y escribelos como lista de
vocabulario en tu cuaderno:

4. ldentifica los Pronombres de las frases en la Parte |
de la letra marcando un color para los Pronombres
Personales y otro para los Pronombres Posesivos.
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5. Agrega, junto con la clase, una palabra por cada
estudiante que haya para la lista de palabras que se
usara para escribir unos versos.

6. Por ultimo, inspirandose con la cancion
y sus temas, escribe 4 versos que rimen
en espanol.

ANEXO C - MATERIAL DIDACTICO 3: “La Rosa de los Vientos: Identidades”

Escuela: Colégio Estadual Prof. Flavio Warken (CELEM)
Nombre: Curso:

1. Escucha la cancion “Un dia Cualquiera - Makiza” e intenta seguir la cancion a través de la
lectura de sus liricas, si no sabes el significado de algunas palabras subrayalas/destacalas
para luego buscarlas en el diccionario. Después de la lectura responde esta serie de
preguntas y actividades:

A. El contexto en el que se desarrolla la cancion es en Santiago de Chile, ciudad grande, la
capital ubicada en la regién metropolitana de Chile. Ademas, su composicion fue hecha a
finales de los afios 90's. Es por esto, que podemos apreciar en la letra de la cancién
algunas palabras, nombres y conceptos (marcados en la letra de la cancién) que reflejan
aspectos culturales del pais, como también aspectos marcados por su época, una de las
caracteristicas que podemos apreciar por el lenguaje. A continuacién, conecta alguna de
estas palabras junto con sus respectivas imagenes:

1. Walkman
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2. Senor Micrero

3. Micros

4. Puente Panamericana
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B. Después de escuchar los rapeos de la artista Anita Tijoux, a partir del primer parrafo de su
cancion, ¢ cual parte de su rutina diaria ella esta narrando?, Justifica tu respuesta
mencionando partes del texto:

C. Después de entender la rutina relatada por la artista en su cancion. ¢ Te sientes identificado
con la rutina del artista?Justifica tu respuesta dando una breve descripcion de tu rutina
diaria al despertar hasta llegar a la escuela

Léxico y vocabulario cultural de la cancion:

*un cuarto (15) pa’ las siete = En chile se dice cuanto falta para una hora en vez de restar, por
ejemplo, en algunos paises de habla hispana se diria “siete menos quince”.

*Akhen = “Akhenaton” = Cantante y productor de rap francés, integrante del grupo IAM (Anita
Tijoux dijo alguna vez que su musica la hizo sentir identificada durante su adolescencia).
*Walkman = Walkman® é uma marca popular de uma série de tocadores ou leitores de audio
portateis pertencente a Sony. O termo Walkman também ¢ utilizado para se referir a aparelhos
portateis similares de reproducéo de audio estéreo de outros fabricantes.

*Paseo Ahumada = El paseo Ahumada es una calle de uso peatonal enclavada en la zona
céntrica de Santiago de Chile. Los medios de comunicacion locales como TVN califican al paseo
Ahumada como la calle mas famosa de Chile.5 Esto, por su aparicion en innumerables programas
de television, largometrajes y otros. Ademas, en este paseo se encuentran las principales tiendas
por departamento del pais, sucursales de bancos y otros negocios.

*Micrero = Chofer de autobuses urbanos

*Micros = Autobuses urbanos

*iOye! = Usado en ese caso para pedir que alguien se calme o que pare de hacer algo.

*Choco troco = Nombre de yoghurt popular entre los afos 90’s y mas.

*Cuchito = Sonido que se usa para llamar a los gatos.

*Kool and the gang = Kool & the Gang es un grupo estadounidense de R&B, soul, funk y disco.
El grupo se formo en Jersey City, Nueva Jersey, en 1964
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Letra - “Un dia cualquiera” - Makiza:

No tengo mucho, pero con lo que tengo me conformo
Bajo la escalera, de un té tomo un sorbo

Prendo el califon, le doy comida a mi gata
Cuchito¥, mizuco, se levanta de la cama

Miro al horizonte a través de mi ventana

Donde se dibuja el puente Panamericana

Un minuto de silencio se transforma en una hora

El tiempo de rodilla, reposo me implora

Yo sola en mi cuarto un cuarto pa las siete*
Enciendo la TV misma cara sonriente, lente

Me paro zoom y me acerco

Mejor me abrigo a tomar aire fresco

En mi mochila un buen akhen*

Para ponerlo en mi Walkman*

Camino sin ruta, por que no tengo ningn plan

¢Me lleva por 100? Por favor, sefior micrero*

Que s6lo me alcanza para dos micros* mi dinero
Digo gracias, me subo y me acomodo en un asiento
Las hojas e los arboles se mueven con el viento
¢Oye, vo soy'la Ana? Si

¢ Por qué no hacf* una cuestion més desquiciada? Oye
Porque este dia que estoy rimando es cualquiera
Note que también hay dias que son hanales
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Mejor me siento en un hanco, tranquilo, del Paseo Ahu-

hu-hu-mada*

Tranquila y relajada, bronca me provoca, carcajaja-jadas
Me alzo un paso, dos pasos, tres pasos me canso
¢ ES que acaso dejo mi trazo cuando me desplazo?
Perdiendo la nocion del fondo y la forma

Menos mal que me sigue a todas partes esta sombra
A veces pienso, que pienso demasiado

Que me cuestiono mucho cuando no es necesario
El cuento sigue su curso, el cuento sigue su flow
Cada uno distintos actores, un distinto show
Balance Yin Yang, dibidibida

Cook, como, kool and the gang*, sin clan, sin plan
Ala energia, poesia, melodia, en este dia

Donde llega el maximo punto de mi equilibrio

Mi vida compuesta por plumas y ladrillos

Y yo bajo este foco, que alumbra bastante poco
Llega el chocotroco®

Te toco, te toca, te toco, te toca, te toco, te toca
Porque este es un dia como cualquiera, aja
Porque somos igual al comiin de la gente, ejé
Porque este es un diia como cualquiera, otro
Porque este es un dia como cualquiera, ajd
Porque somos igual al comun de la gente, ejé
Porque este es un dia como cualquiera, otro
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ANEXO D - MATERIAL DIDACTICO 4: “Diagnéstico Turma CELEM”

DIAGNOSTICO TURMA CELEM ESPANHOL 2023

Escuela: Escola Estadual Prof. Flavio Warken
Nombre:

¢ Te gusta escuchar RAP? ¢Con cuanta frecuencia lo escuchas? (si no
escuchas Rap, ¢con cuanta frecuencia escuchas musica?) Si lo escuchas,
que es en lo que prestas mas atencion en las canciones, la letra, la
melodia o el ritmo? Justifica tu respuesta.

- ¢ Te gustaria producir, o ya produciste alguna letra de RAP? (Si tienes la
costumbre de escribir poemas, historias, cuentos, etc, puedes incluirla)

- ¢Conoces a alguien en la escuela o barrio/ciudad que haga rap?, ;puedes
nombrarlos?

- ¢Crees que el rap podria ser trabajado en la sala de clases para aprender
y estudiar el espariol, te interesaria aprender la lengua espafiola por
medio de la escritura en rap, por ejemplo? Justifica tu respuesta.

- Nombra por lo menos 2 artistas de Rap que conozcas, y Si no conoces
ninguno de rap, puedes nombrar artistas que acostumbras escuchar
mucho aunque sean de otros géneros musicales.

- ¢Endoénde acostumbras escuchar musica? ¢ En casa, en la calle, en tu
cuarto, en la escuela, etc?
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