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RESUMO: Focando no cinema latino-americano e tendo como base o filme
colombiano Los Viajes del Viento (2009) escrito e dirigido por Ciro Guerra, este
artigo faz um breve historico da construgdo do som no cinema, discutindo os
conceitos tedricos dos autores Michel Chion (Valor Agregado, Audioviséo) e Virginia
Flores (Cenografia Sonora). Assim, ao entender o papel do som na organizagao
audiovisual, conseguimos construir uma base para analise dos aspectos sonoros
presentes no filme, reafirmando entdo, a importancia da construgdo sonora para

enriquecimento cultural que dinamiza a nossa sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Som, Cenografia Sonora, Audiovisao

RESUMEN: Enfocando en el cine latinoamericano y teniendo como base la pelicula
colombiana Los viajes del Viento (2009) escrito y dirigido por Ciro Guerra, este
articulo hace un breve histérico de la construccion del sonido en el cine, discutiendo
los conceptos tedricos de los autores Michel Chion (Valor agregado, Audiovision) y
Virginia Flores (escenografia sonora). Asi, al entender el papel del sonido en la
organizacion audiovisual, conseguimos estructurar una base para el analisis de los
aspectos sonoros presentes en la pelicula, reafirmando la importancia de la

construccion sonora para el enriquecimiento cultural que dinamiza nuestra sociedad.

PALABRAS-CLAVE: Sonido, escenografia sonora, Audiovision



INTRODUGAO

Por muito tempo temos sido ensinados a ver para crer e pouco temos lembrado
da importancia do som no ambito da comunicagdo humana. O som vem, ndo como
complemento de uma imagem, e sim parte do significado que, por exemplo, um
filme pode trazer. Ele esta, da mesma forma que a imagem, lidando com
sensagdes, sentimentos, adjetivando e construindo tal significado, que é acima de
tudo, uma construcdo cultural, uma Audiovisdo. (CHION, 1990).

O objetivo deste artigo € analisar alguns dos elementos sonoros presentes no
filme Los Viajes del Viento (2009), escrito e dirigido por Ciro Guerra e, apartir dai,
validar alguns conceitos de tedricos do som no cinema. O filme retrata a saga de
Ignéacio, um antigo Juglar Vallenato’ enquanto percorre varias provincias do Caribe
Colombiano até entregar o acordedo, aparentemente amaldigoado, ao seu legitimo
dono. Durante o filme, a riqueza natural e cultural da Colédmbia sdo exaltadas pela
narrativa que gira em torno da questao musical e da tradi¢gao oral. Foi selecionado
com base nas particularidades do filme, por apresentar uma narrativa peculiar,
acontecendo em contextos variados, algumas situagdes sdo bons exemplos e séao
bons exemplos para tratar a funcionalidade do som.

Na primeira parte do artigo se faz uma analise do aspecto sonoro no cinema,
baseada nos conceitos de autores como Michel Chion (Valor Agregado,
Audiovision), Virginia Flores (Cenografia Sonora).

Assim, pretendemos enaltecer o papel que tém cumprido os sons na
organizacao sonora e como eles, com todas suas propriedades, conseguem afetar
de diversas maneiras a construgdao audiovisual dos filmes. Logo, a defesa de um
estudo sistematico do som no cinema, por meio de uma analise textual de trechos
do filme, ajuda a compreender também construgdes de significados culturais, que

se perpetuam e se dinamizam.

" Por juglar vallenato entende-se a figura da pessoa que divaga pelos povoados com seu Acordedo
em busca de duelos de repentes. Os duelos sdo marcados por uma base ritmica proposta pelos
oponentes para disputar improvisando verbal e musicalmente com o instrumento.



CONSTRUGAO SONORA NO CINEMA

O cinema necessitou de tempo para conseguir obter o som sincronizado em
juncao paralela com a imagem. Apds o surgimento da sincronizagao, na década de
1930, permitiu-se que o som carregasse o conteudo semantico da linguagem, e
assim tornou possivel o entendimento das acdes sem necessidade dos intertextos

(cartelas) de dialogos ou descri¢gdes de situacgoes.

No cinema mudo, a pontuagédo era multipla: gestual, visual e ritmica. e os
cartdes, evidentemente, funcionam como um elemento de pontuagdo novo e
especifico. Para além do texto escrito, o grafismo de seus carateres, a sua
eventual repeticdo e a sua dimensdo na imagem constituiam outros tantos
meios para pontuar o filme. (CHION, 1990, p.44)

Como acontecia no inicio, o cinematografo exibia imagens de algumas acgdes,
como vistas nos filmes dos Irmaos Lumiére. Um famoso exemplo é a projecédo da
chegada do trem na estacdo com uma grande quantidade de pessoas esperando-o.
Ainda que nao tivesse som acompanhando a imagem nesse momento, para as
pessoas que ja tivessem algum contato com trens, iria ser remetida por meio da
imagem, a lembranga do som do atrito do trem sobre os trilhos, as engrenagens
funcionando ou as pessoas falando e cumprimentando aos recém chegados.

Por n&do ter som sincronico até entdo, implementou-se nas projecdes o
recurso de musicos instrumentistas para acompanhar a cena e muitas vezes um
narrador para explicar o acontecimento do filme, como forma de apoio ao
entendimento das projegdes, pontuando emogdes e criando tensdes.

Nas seguintes décadas, o0 som aparece no cinema como um apoio dramatico
da imagem, criando assim ambientes nos quais foram utilizados instrumentos de
orquestra para acompanhar a narrativa do filme, por meio da composigao funcional
da musica usada para transmitir emog¢des com tons de alegria, suspense, drama,
terror ou agdo e assim trazer o espectador mais proximo da histdéria. Também
apareceram sons que cumpriam a funcao de pontuar acdes, assim como serviram
na animacao para dar vida aos personagens que até o momento careciam de
dindamica. Logo, o som comegou a criar seu proprio estilo, fazendo piadas,

acentuando as quedas nas comédias, os golpes nos filmes de agao e se padronizou



como método de efeito para acompanhar a imagem.

Com a aparigdo do som sincrénico, as vozes conseguem ter na imagem sua
fonte, o que adiciona ao filme aspectos cognitivos da linguagem, um acréscimo nos
simbolos possiveis a serem transmitidos através do cinema, e nao s6 o valor das
palavras mas a possibilidade de usar as propriedades do som ao seu favor. As
tecnologias de comunicagao, como o telefone e o radio, foram fundamentais para
este avanco pois € por meio do microfone que se consegue captar as frequéncias no
ambiente a ser gravado.

E importante destacar como o mundo inteiro ia desenvolvendo o cinema e
como este fato marca a histéria, por ser um grande divisor na cultura mundial. Varios
realizadores opunham-se ou questionavam o novo cinema sonoro. E o caso do
Eisenstein, diretor cinematografico russo, considerado um dos precursores da
montagem como fator de choque emotivo. Ele argumentou assim na sua publicagao

“Sobre o futuro do cinema sonoro” em 1928:

Usar o som deste modo destruira a cultura da montagem, porque cada
adesao do som a uma pecga de montagem visual aumenta sua inércia como
uma pega de montagem, e aumenta a independéncia de seu significado - e
isto sem duvida ocorrera em detrimento da montagem, agindo em primeiro
lugar, ndo sobre as pegas de montagem, mas em sua justaposi¢ao.
(EISENSTEIN, 1928, p 218)

Com o aparecimento da gravagdo multipista foi moldada a cadeia de
producao do som para cinema, tendo ferramentas como as etapas de gravacao de
som direto, dublagem dos dialogos quando necessario, criagdo de efeitos sonoros,
composicdo de musicas, montagem dos sons, mixagem e posicionamento
envolvente dos sons no imaginario sonoro do espectador. Tudo possibilitado pelo
avango da tecnologia e surgimento de novos métodos de mixagem e exibicdo do

som: estereofénico, quadrafénico, surround (5.1), etc.

Consideragoes para a analise sonora do filme

Levando em conta a caracterizagdo dos elementos que constituem a trilha

sonora presente no livro O cinema: uma arte sonora (2013), escrito por Virginia



Flores, no que diz respeito a etapa da edicdo de som, seguimos um tipo de
diferenciacdo que nos € bastante util para o entendimento da funcionalidade dos

sons quando analisados:

Os elementos que constituem a trilha sonora de um filme séo dialogos,
ruidos e musicas. Os ruidos, segundo esta classificacdo, incluem os
ambientes usados como bases sonoras. Os didlogos incluem todas as
vozes. (FLORES, 2013, p 118)

A organizagao da trilha sonora implica escolhas adequadas das ferramentas
por parte do diretor de som para organizar assim os elementos que irdo atuar junto a
imagem, durante uma situacdo determinada. E necessario aproveitar as
propriedades do som para selecionar de forma apropriada os elementos de acordo a
situacao, de modo que sejam afins a narrativa. Como dito por Robert Bresson nas
suas notas sobre som: ‘Ilmagem e som nao devem apoiar um ao outro, mas devem
trabalhar em turnos em uma espécie de revezamento” (BRESSON, 1975)2.

Continuando nessa linha, associamos esta ideia a de audiovisao proposta por
Michel Chion: no cinema o audio e o visual estdo sempre juntos e sempre um
influencia o outro, ndo devendo ser analisados em separado.

Esses trabalhos exercidos pelo som em relagdo a imagem, como
expressados por Bresson e Chion, podem ser vistos como os valores que o som
consegue brindar quando acionado junto com a imagem. Nesse sentido, o conceito
de Valor Agregado presente no mesmo livro do Chion é uma guia na busca destes

valores na nossa posicao de espectadores.

Por valor acrescentado designamos o valor expressivo e informativo com
que um som enriquece uma determinada imagem, até dar a crer, na
impressao imediata que dela se tem ou na recordagdo que dela se guarda
que essa informacao ou essa expressao decorre naturalmente daquilo que
vemos e que ja esta contida apenas na imagem. (CHION, 1990, p 12)

Chion acrescenta que esses valores podem ser encontrados nos diversos
sons que compdem a trilha sonora, como € o caso dos dialogos, da musica e dos
ruidos. Cada um destes elementos quando presentes ou ausentes na cena afetam

direta ou indiretamente no sentido ideolégico da sequéncia.

2 Publicado em: http://www.filmonsound.org/articles/bresson.htm



ANALISE SONORA CINEMATOGRAFICA

Para analise, foi realizada uma decupagem sonora de cenas especificas do
filme, nas quais pudemos perceber o valor agregado pelo som. Dessa forma
torna-se possivel tratar das particularidades do som e como atuam em relagao a
imagem. Uma ferramenta que possibilita este estudo € o método de mascara,
apresentado por Chion (1990) o qual se vale da apreciagao das cenas varias vezes,
com a suspensao de uma das bandas, tanto a visual como a sonora alternadamente,
0 que permite ver e sentir separadamente a organizagao que nelas se apresenta. O
autor sugere as perguntas: “que ougo?”, e, “que vejo?”, como ponto de partida para
a apreciacgao dos elementos da analise (CHION, 1990, p 145).

Em Los viajes del Viento (2009), escrito e dirigido por Ciro Guerra,
encontramos um filme bastante rico quanto a questdo sonora e visual, pela
variedade e riqueza dos espagos com as caracteristicas geograficas e culturais que
intrinsecamente a musica também faz parte. Foi estreado no marco do festival de
vallenato® na cidade de Valledupar, em 2009, fato bastante interessante pois a
histéria € sustentada no ano de 1968, particularmente o ano em que foi criado o
Festival da lenda Vallenata evento que a partir de entdo tem reunido aos maiores
representantes da cultura vallenata. Esta particularidade demonstra a vontade do
diretor de resgatar a histéria e a cultura do caribe colombiano, valorizando os ritmos
folcloricos e a tradicdo oral, além da natureza geografica propria dos diversos
biomas pelos quais o filme perpassa.

O filme acontece na regidao do caribe colombiano e traz a histéria de um
senhor (Ignacio Carrillo) reconhecido juglar vallenato, famoso pela sua qualidade na
improvisagdo com o acordedo pela criacdo de respostas rapidas e inusitadas,
rimadas, em duelos que se compdem entre dois musicos. Ignacio tinha deixado de
tocar o acordedo desde o momento em que casou. Uma vez que sua esposa
morreu, decide sair a cumprir a promessa de entregar o instrumento ao legitimo
dono, pois foi herdado do mestre Guerra. Segundo a lenda, quando Guerra

enfrentou o diabo numa piqueria?, venceu a confronta executando a mais bela

% Ritmo tradicional pertencente a regido norte da Colémbia.
4 Duelo de versos com o som do acordedo como base ritmica.



harmonia. Dessa forma, o diabo entregou o acordedo quando viu-se derrotado.

No primeiro momento do filme, durante a apresentacdo dos créditos sobre
tela preta, aparece a jungao de sons que ressoam com baixas e médias frequéncias
crescentemente, até ficar num nivel de volume constante. Pelo timbre do som,
parece ser a presenga do vento soprando. A imagem e o som fazem um corte
marcado pela aparicdo de uma imagem de chao arido, uma terra bastante seca pela
falta de chuva. A iluminacao do entardecer mostra sombras de pessoas que passam
caminhando. O som marca a mudanca com o aumento do volume no efeito sonoro
que identificamos como vento, o que muda a perspectiva sonora. Também
somam-se vozes de mulheres compondo um coro em forma de reza, pelo ritmo e
entoacdo. Este som € assincronico pois ndo € mostrada diretamente sua fonte na
imagem. Ainda que ndo possamos entender o que é falado, ja que é um idioma
desconhecido para nés, € um momento em que a imagem e 0 som conversam e
apresentam uma base grafica para o que poderia estar sendo o contexto daqueles
sons. Também podemos classificar esses sons como ruidos duradouros pois sao
constantes e quando somados ganham consisténcia, que serve para manter a
linearidade da sequéncia, como visto na cenografia sonora do prélogo.

No plano seguinte encontramos ruidos pontuais, que aparecem como ligagéo
para a dimensao real e naturalista, pois situa os sons prévios no contexto atual. Sdo
0s primeiros momentos em que a imagem dialoga paralelamente com o som.

Conseguimos fazer o enlace entre o som do coro de reza, os passos sobre
terra e o atrito das pas com a terra, com a imagem do grupo de pessoas que se
aproximam as pessoas que estdo cavando um buraco no meio de uma regiao
deserta. Até entdo nao é muito definida qual seria a fonte que emite o som do coro
de reza nem se este elemento pertence ao espago diegético do filme, pela fungéo
empatica deste som também compreendido por nés como musica, percebemos que
trata-se de um enterro. O vento é sustentado na imagem pelo tremor das roupas se
agitando rapidamente.

E interessante como depois de enterrado o caixdo, os presentes
dispersam-se e a possivel relagcdo das pessoas que provavelmente estavam
cantando o coro de reza se desfaz, deixando o som do coro continuar por pouco

tempo sem o sustento da imagem, levantando a duvida sobre a presenga do



elemento coral na diegesis da agao.

No corte para o préximo plano, depois do titulo do filme, (Los Viajes del
Viento), s6 se mantém o ruido do vento mostrando a forga e mutabilidade das
correntes de ar, apoiando a ideia da viagem que esta prestes a comecar. O
elemento do vento particularmente esta presente durante grande parte do filme, vale
ressaltar que por ser um filme sobre suas viagens, como é sugerido pelo titulo, sera
este um dos componentes que servira de fio condutor das passagens espaciais e
temporais através do filme.

Apobs o prélogo, o vento € interrompido pela mudancga de plano. Na imagem, a
mudanca de cores escuras, proprias do pdér do sol do enterro e da tela preta,
contrasta com a aparicdo de um plano médio de uma casa de taipa a luz da manha.
A camera se movimenta entrando na sala onde esta um acordeao bastante particular
pois dois chifres pontudos saem dele pendurado na parede.

Simultaneamente, na banda sonora, o som de passaros, grilos, vacas ao
fundo criam a cenografia sonora, sdo sons que ndo estéo sincrénicos com a imagem
mas que agem empaticamente sugerindo a ideia de estar inseridos num
ecossistema tropical e caloroso. A aparigdo do som pontual de passos exerce o
papel de nos situar subjetivamente na cena, por mais que o0s pés que emitem o ruido
nao estejam presentes na imagem, o movimento sugerido pela camera junto com o
ritmo do som de passos contundentes déo a impressdo que acompanhamos a
pessoa que caminha em diregdo ao acordeado até pega-lo bruscamente da parede.

Aqui o caso de um ruido pontual anempatico, pois esta sincronizado com o
momento em que é retirado o instrumento da parede, pelo aspecto podietico do som,
podemos dizer que é o som do atrito de metal com uma superficie dura emitindo
tremulagcdes em frequéncias altas pela acido rapida de movimento, pelo aspecto
estésico sugere ser o som de um facdo sendo desembainhado de forma
ameacadora. Chamamos anempatica por esse som nao ter conexao légica com a
retirada do instrumento da parede, e sim simbdlica com a energia carregada nesse

objeto.

Pdietico qualifica termos que denotam elementos estruturais do ponto de
vista da sua construgéo (poiesis)... Estesico por outro lado, qualifica termos
que denotam elementos estruturais basicamente do ponto de vista da sua
percepgao (estesis) ou seja, o efeito ou conotagéo recebidos. (Tagg, 2009, p



8)

Na proxima cena, somos situados pela imagem no interior de uma igreja, no
momento da sinalizagdo da cruz feita com as cinzas do domingo de ramos ato
pertencente a religido catdlica da “quarta feira de cinzas”. No espago sonoro estao
presentes os murmurios das pessoas enquanto a fila para receber a cruz avanga, o
ruido pontual da imposigao da cruz é marcado e posicionado na mixagem de forma
que é bastante presente e exagerado. O evento marcante nesta cena é a chegada
da vez do Ignacio receber o sinal da cruz e algo acontece repentinamente, os sons
que compunham o ambiente sonoro desaparecem, marcando assim a auséncia de
quaisquer outros sons alheios ao ambiente, 0 que podemos chamar de siléncio.

Ignacio comecga entdo a viagem saindo da igreja e montando no seu burro.
Sons pontuais que achamos ser o tipo de ruidos de sala ou mais conhecidos como
Foley, uma técnica baseada na gravacdao de sons em funcdo da imagem,
acompanhando agdes especificas num ambiente controlado ou estudio. Esse
recurso surge pela necessidade de pontuar sons que sao especificos, o que
torna-se dificultoso pois 0 som direto até entdo foca-se na captagado dos sons vocais.
Caso todos os sons ambientais e ruidos fossem captados todos juntos ndo haveriam

sutilezas nem destaque para determinadas coisas.

E impossivel no cinema imaginar uma reproducdo naturalista dos sons do
mundo: o resultado seria uma cacofonia. qualquer coisa que aparecesse na
tela teria de ser ouvida na trilha sonora, mas essa cacofonia significaria
apenas que o filme nado recebeu nenhum tratamento sonoro. (Tarkovsky,
1998 p.194)

Assim passamos a acompanhar a saida de Ignacio do povoado, as criangas
curiosas 0 acompanham, vendo-o carregar o acordedo. Os passos do burro sobre a
terra e a vibragcéo dos acessorios da sela do cavalo sdo mais marcados, enquanto a
cenografia sonora é complementada com os sons de ambiente como passaros,
galos, ovelhas, cachorros. Enquanto as criangas se somam no acompanhamento da
saida de Ignacio, ouvimos perguntas feitas por elas “para donde va?, don ignacio va
a tocar el acordeon?”, faz a ligagdo com a imagem, por mais que nenhuma das

criangas esteja mexendo os labios para falar enquanto correm.

Fermin, um jovem entusiasta, pretende aprender a arte de ser um juglar por



isso simplesmente decide se juntar ao Ignacio nesta viagem solitaria, enquanto
percorre o caribe colombiano desde o municipio de Majagual no departamento de
Sucre até Taroa no departamento da Guajira, ponta norte da Colémbia. No percurso
precisam atravessar varios ecossistemas do territério colombiano, onde encontram
situacdes tipicas dos locais, com costumes, festas e expressdes culturais diversas,
onde as barreiras linguisticas também se fazem presentes.

A mudancga de ecossistemas se faz evidente na imagem ao ver o contraste de
cores e texturas nos lugares transitados pelos personagens, compondo assim um
roteiro cheio de imagens, sons e acontecimentos diversos e surpreendentes.

Um dos exemplos que podemos encontrar € a transi¢cao entre o lugar em que
o Fermin dialoga por primeira vez com o Ignacio, uma regido bastante arida, é
possivel ouvir a aproximagdo da caminhonete do delegado da prefeitura de
Chimichanga. Seguidamente depois de Ignacio dar a negativa ao delegado, fica um
siléncio que cria a tensao entre Fermin e Ignacio. Repentinamente na imagem nos
encontramos sobre uma canoa, com Ignacio, Fermin, o Burro e outros tripulantes
mais a pessoa que esta remando para atravessar o rio. O som do remo batendo na
agua é pontuado. Assim como a transicdo de ambientes no momento que
desembarcam da canoa e se internam no mercado.

Neste ponto estamos frente a uma cenografia sonora bastante rica, pois se
acrescenta o volume dos elementos sonoros como o martelo batendo no ferro, o
vendedor de sombreiros, 0s murmurios e sons de animais, aumentam a medida que
0s personagens caminham pelo mercado.

Na seguinte cena, podemos perceber como o som sustenta o supercampo
que a imagem cria, como se vé quando Ignacio e Fermin estdo sentados vendo o
desmantelamento da casa do mestre Guerra, a cenografia sonora neste caso é
composta pelo som ambiente de animais proprios deste lugar tropical e
pontualmente o som dos trabalhadores, o que permite que na mudanga de plano,
consiga se manter a ligacao légica de estar no mesmo lugar, permitindo a imagem
uma maior liberdade de mudanga de angulo sem necessidade de apresentar de
novo a fonte sonora.

E interessante na cena do encontro com os vaqueiros como o vento & o

mensageiro, metaforicamente falando, pois a juncdo do som do vento, mais o



aparecimento gradual do som de um duelo de repente intrigam no momento da
aparicao dos elementos, situagdo apoiada na imagem quando o Ignacio sobre o
Burro pede siléncio ao Fermin para poder escutar melhor. durante o encontro com os
vaqueiros, o som do gado mugindo € constante, o que entendemos como um
elemento para a contiguidade da sequéncia pois sucede em 3 momentos. a chegada
a tarde, a janta a noite e a despedida a manha.

Na proxima cena enquanto os personagens vao caminhando em diregao a
Becerril, o siléncio do Ignacio é bastante cortante, no momento da conversa que o
fermin pergunta ao Ignacio se pode lhe ensinar a ser um juglar. Repentinamente
aparece um som musical em off, com batidas de tambores e outros instrumentos
num ritmo contundente como se fosse a resposta do Ignacio, a fonte sonora é
desconhecida. A voz que canta com forga e sentimento diz: ‘tu me dices que si, tu
desprecias la suerte, tu me dices que no, me libras de la muerte, para calmar mi
dolor, para calmar la suerte, para calmar mi dolor, para librar la muerte’ palabras que
aumentam o drama do siléncio dos personagens.

A musica continua e a cenografia sonora do evento anterior desaparece, na
imagem agora é mostrada a fonte sonora que emite 0 som musical, um primeiro
plano do cantante e o grupo que |lhe acompanha com maracas, clave, cajon e
tambora. Os musicos instrumentistas apoiam o verso cantado formando um coro,
neste ponto é interessante como o som faz o enlace das duas cenas com o que
segundo Chion poderiamos entender como o efeito de overlapping usando musica
de fosso e logo apresentando a fonte.

Em Seguida uma mudanca de ritmo na musica aumenta a energia no recinto,
na imagem é apresentada a chegada de Ignacio e Fermin na festa. a agrupagao
musical que estava tocando é retirada, dando inicio ao enfrentamento de acordedes
com o acompanhamento da guacharaca e o cajon. durante o duelo é importante
ressaltar a mudanga de ritmos. Quando é a vez de Ignacio enfrentar o juglar que
aparentemente estd ganhando com bruxaria, solicita o ritmo merengue para os
instrumentistas, por meio deste consegue burlar o efeito do talismé& embruxado que o
contendor possui. Uma vez que ignacio ganha, solicita outra mudanca de ritmo para
puya, entdo inicia um solo de acordeon acelerado, no som as caracteristicas do

instrumento sdo apresentadas detalhadamente conseguindo ouvir a entrada de ar no
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instrumento, o pulsar dos dedos nas teclas e a saida do ar emitindo as frequéncias
altas, médias e baixas. Na imagem vemos de perto Ignacio executando as notas no
particular instrumento preto com chifres e o fole vermelho com vigor. Os
instrumentistas que até entdo estavam em siléncio, entram em cena animando e
apoiando o ritmo, o publico exalta. Mas agora € a vez do siléncio quando o pai do
recém derrotado entra tentando esfaquear a Ignacio.

Entendemos entdo o termo do Verbocentrismo apresentado por Chion (1990)
que se refere ao fato das palavras serem o fio condutor no espago diegético criado.
Como vemos, é através do dialogo que sédo pontuados os locais importantes, vemos
entdo como a viagem realizada pelos personagens perpassa os departamentos do
norte da Colémbia; conseguiriamos agora trazar no mapa como teria sido a viagem
feita pelos personagens, comegando em Majagual, atravessando o rio Magdalena,
passando pelo mercado de El banco, encontrando os vaqueiros entre Chiriguana e
El paso, chegando na festa em Becerril, subindo la Sierra del Perija, chegando no
festival vallenato em Valledupar, passando pela ciénaga grande, subindo na serra
nevada, até chegar em Taroa onde finalmente o Mestre Guerra esperava por eles
deitado no caixao. No Anexo 1 podemos ver um aproximado dos lugares pelos que
percorrem 0s personagens, um largo caminho de mais de 600 kms recorridos em

burro, a pé ou de canoa.

CONCLUSAO

Depois da aproximagao realizada, conseguimos afirmar que o som &
fundamental para a criacdo narrativa do filme. A imagem e o som, trabalham juntos
em cooperagao conseguindo apresentar a riqueza natural e cultural da regido, com
as caracteristicas préprias de cada um dos biomas transitados.

A grande variedade de ritmos musicais presentes no filme aproximam a forca
gue a musica tem no imaginario social, e a grande variedade folclérica do caribe.

Também pelo som conseguimos aproximar e conhecer o sotaque das
diferentes regides, sendo constante em no norte colombiano o jeito rapido de falar,
pulando letras e juntando palavras.

Um fato que o diretor mantém bastante forte é o distanciamento que ha com a
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comunidade wayuu, tanto pela complexidade da sua cultura como pela diferenca de
idioma.

Podemos ver como foi importante o tratamento sonoro no momento da
realizagao, pois desde nossa situagao de espectadores conseguimos perceber o uso
dos cddigos proprios do cinema, uma vez que o som age para apoiar o sentido do
filme aplicando o valor agregado que oferece de acordo com a organizagao do filme
feita pelos realizadores.

Assim como este filme, no panorama Latino Americano contamos com
grandes pecas cinematograficas nas que o som joga um papel crucial, € importante
ressaltar como as novas produgdes mostram mais aprimoramento nas técnicas
sonoras.

Compartilhando a ideia de Virginia Flores da necessidade de maior
conscientizag&do por parte dos realizadores latino-americanos enquanto ao poder do
som, para que este consiga explorar a fundo suas possibilidades e finalmente receba

a importancia que realmente merece .
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Anexo 1

Mapa do norte da Colémbia; Possivel distanc

ia e recorrido da viagem.
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