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“Néo so6 fago uma antropologia do som para
estudar o som como um antropdlogo, mas faco
uma antropologia em som. Som é o meio para
apresentar a pesquisa.”

RESUMO

O presente estudo trata sobre polifonias urbanas em espagos publicos de Piracicaba
frente aos conflitos culturais de territorialidades entre falas, ruidos e melodias, sendo
evidenciados os campos: Praca da Saudade, Praca José Bonifacio e Avenida Beira
Rio. Trazendo a consciéncia de que ha um vasto acervo de pesquisas
antropolégicas baseadas em meétodos e conceitos classicos de pesquisa, este
trabalho atribui uma atencgao reflexiva sobre as mesmas, ao passo que contribui para
um caminho inovador, apoiando outras pesquisas que se engajam em
planejamentos diferentes dos métodos da escrita e suas validag¢des, tornando assim



a escuta e a propria mentalidade do/a pesquisador/a, com sua vivéncia interna,
meios de arguicdes cientificas tdo validas quanto as tradicionais e visuais. Trata-se
também de minha autoria legitima e transparente, deixando transparecer o cunho
artistico, além do académico, trazendo assim textos mais poéticos em italico, por
meio das analises, gerando assim, como produto final uma etnografia sonora, a qual
narra as paisagens sonoras dos determinados campos por meio de metodologias
proprias. Para a metodologia de uma antropologia do som, utilizei o passeio acustico
através da escuta profunda, a gravagdo sonora dos ambientes e um questionario
sécioacustico, incluindo revisdes tedricas sobre temas semelhantes e utilizando
conceitos importantes descritos nas palavras chaves. Além de somar na literatura
académica da antropologia do som, os resultados do trabalho alcangaram o intuito
inicial de investigar sobre como se dao as disputas sonoras e o porqué, ndo com o
objetivo conclusivo de uma pesquisa dedutiva, mas indutiva, priorizando as reflexdes
por meio do referencial tedérico descrito e também pelas sensagdes particulares
através da escuta.

Palavras chaves: cultura; identidade; performance; expressido; som; sonoridade;
paisagem sonora; antropologia do som; etnografia sonora; territorialidade; urbano.
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RESUMEN

El presente estudio trata de las polifonias urbanas en espacios publicos de
Piracicaba frente a conflictos culturales de territorialidades entre discursos, ruidos y
melodias, destacando los campos: Praca da Saudade, Praca José Bonifacio y
Avenida Beira Rio. Concientizando que existe un vasto acervo de investigaciones
antropoldgicas basadas en métodos y conceptos clasicos de investigacion, este
trabajo atribuye una atencion reflexiva a las mismas, al mismo tiempo que contribuye
a un camino innovador, apoyando otras investigaciones que se dedican a una
planificacion diferente de aquellas que escriben métodos y sus validaciones. ,
haciendo asi de la escucha y de la propia mentalidad del investigador, con su
experiencia interna, medios de argumentacion cientifica tan validos como los
tradicionales y visuales. Se trata también de mi legitima y transparente autoria,



dejando aflorar el caracter artistico, ademas del académico, trayendo asi textos mas
poéticos a través de los analisis y generando como producto final una etnografia
sonora, que narra los paisajes sonoros de determinados campos. a través de
metodologias propias. Para la metodologia de una antropologia del sonido se utilizé
el recorrido acustico a través de la escucha profunda, el registro sonoro de los
ambientes y un cuestionario socio acustico, incluyendo revisiones teoricas sobre
temas similares y utilizando conceptos importantes descritos en las palabras clave.
Ademas de sumar a la literatura académica sobre la antropologia del sonido, los
resultados del trabajo alcanzaron la intuicién inicial de indagar cémo y por qué se
dan las disputas sonoras, no con el objetivo concluyente de una investigacion
deductiva, sino inductiva, priorizando reflexiones a través de del marco tedrico
descrito, sino también por las sensaciones particulares a través de la escucha.

Palabras chavis: cultura; identidad; actuacién; expresion; sonido; soridad; paisaje
sonoro; antropologia del sonido; etnografia sonora; territorialidad; urbano.
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1 INTRODUGAO



De forma inerente, antropolifonicamente’, o ser humano - com e sem seus
sons mecanicos - vive compondo - produzindo e reproduzindo - em meio as
dimensdes biofénicas e geofénicas (KRAUSE, 2008)> uma paisagem sonora.
Somos seres sonoros. Nao obstante, o individuo sente a necessidade de
expandirseus sons, € a maneira que isso ocorre nos conta sobre sua cultura, seu
meio social, politico, geografico e historico. A pesquisa que desenvolvi - sonora e
graficamente - trata de momentos em que varias necessidades, como esta, precisam
ser atendidas ao mesmo tempo, agora ndo so pelo som natural humano, mas
também mecéanico manejado pelos mesmos. A problematica de pesquisa diz
respeito aos conflitos entre territorialidades refletidas nas musicas e sons que
ocorrem em meio ao fluxo de pessoas, dentro de especificas delimitagdes urbanas
de Piracicaba, interior de Sdo Paulo. Os recortes feitos foram: Praca José Bonifacio,
Avenida Beira Rio® e Praca da Saudade. A partir disso, descobriremos o que os
elementos sonoros das paisagens sonoras referentes aos campos, nos contam por

tras de suas sonoridades, e ainda, de seus ruidos®*.

Piracicaba é uma cidade do interior do estado de S&o Paulo, ficando a 138,06
km de distancia da capital. Seus habitantes totalizam 407.252 para uma area de
1.378,07 km? Muitas cidades de Sao Paulo possuem nomes em Guarani pela
grande presencga e influéncia dessa populagéo - que de acordo com o IBGE (2010) é
0 maior grupo indigina a ocupar o pais -, Piracicaba é uma delas, que significa “lugar

onde o peixe para”. Foi fundada em 1 de agosto de 1767, possuindo hoje, 255 anos.

"Introduzo a conceito de antropolifonia, abrangendo uma paisagem sonora e polifénica, advindas de
praticas e relagdes, intencionais e culturais entre seres humanos, e os mesmos com a natureza,
retratando assim, sonoramente o ambiente. Relagdes essas que podem soar de forma artistica,
puramente mecénica, discursiva, contendo ou ndo sons da natureza, desde que haja um porqué
culturalmente aprendido e um propdsito.

’Para Krause (2008), biofonia seria a sonoridade dos organismos expressadas distintamente
destacando a singularidade de cada um, e geofonia advém de fatores climaticos e geograficos,
retratando assim, uma paisagem sonora. Por ultimo, a antropofonia deriva de todos os sons
produzidos e reproduzidos por seres humanos, subdivididos em ambientes fisioldgicos (tossindo,
espirrando), sons eletromecénicos (musica, teatro) e incidental (andando, dormindo).

30 recorte deste campo n&o se da em toda a extensdo da Avenida Beira Rio, mas sim a partir do
Largo dos Pescadores até o final da avenida.

* Para Schafer (1994) o ruido seria um “som indesejado”, mas aponta que 0 mesmo se trata de um
conceito subjetivo frente a percepgéo particular de cada pessoa. Ou seja, o que € musica para
alguns, pode ser ruido para outros.
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Os trés campos que selecionei também contam muito sobre a histéria da cidade,

como sera mais explicado na introducdo de cada campo em analise no capitulo 3.



A escolha do contexto urbano como campo de pesquisa se da na importancia
de um movimento contra uma obsoleta antropologia que exigia uma obijetificagao
distante da cultura a ser estudada, para que assim, o antropélogo ndo misture suas
impressdes internas com seus objetos de pesquisa. Isso é o que reflete uma antiga
inspiracdo frente a dogmatizacdo das ciéncias sociais com métodos de pesquisa
que partem das ciéncias biolégicas, de Augusto Comte (1978), como discorre

melhor Flavia Souza:

Dai, um grupo cria a partir do seu entendimento de como se deve controlar
o mundo, ou, seja, por meio das Ciéncias Exatas como a matematica, fisica,
quimica. E, logo depois, outro grupo formula o seu entendimento sobre
como se pode controlar o mundo, ai nascem as ciéncias sociais e humanas,
Antropologia, Sociologia, Histéria, Direito, etc. Em outras palavras, de
alguma forma, o conhecimento sempre esteve envolvido com o poder.
(2019, p.89).

A partir disso, os “antropologos” do pdés-colonialismo advindos do método
europeu positivista e objetivista, foram reconhecidos como reprodutores dessa
colonizagdo - a qual prosseguiu de maneira estrutural -, além disso, também foram
responsaveis por expor outras culturas na intencdo de exotiza-las e leva-las a um
nivel subalterno na hierarquia do desenvolvimento humano, integrando assim o
termo “primitivo” em suas obras etnograficas e exercendo uma fungao de
"imperialistas de dados” (DEWULF, 2014, p. 131). Para explicar melhor esse
processo, podemos tragar uma breve linha do tempo sobre a histéria da
Antropologia a fim de entender minha escolha sobre o campo de pesquisa

delimitado na cidade de Piracicaba, Sdo Paulo.

Ao voltar-nos para o passado da Antropologia, nos deparamos com obras
embasadas em uma estrutura racista e colonizadora, como o evolucionismo cultural
de Lewis Morgan, Edward Tylor e James Frazer (2014). Na visdo europeia, a
concepgao de historia tinha uma linha cronolégica na qual o ser humano se
desenvolvia aproximando-se cada vez mais da cultura ocidental do "Homem"
civilizado. O evolucionismo cultural usa, pelo método comparativo, uma regressao
nessa compreensao de historia para entender em que estagio de desenvolvimento
se encontra cada tipo de humano em relacdo a uma linha do tempo progressiva.

Assim, poderiam-se tracar linhas de semelhanca em uma cadeia de equivaléncia
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Versdo Final Homologada
15/01/2023 15:38

para saber quem s&o os mais desenvolvidos, ou mesmo préximos da cultura

europeia.

A antropologia comparativa foi considerada por alguns cientistas como uma



espécie de solugdo para o que chamavam de selvageria. Para isso, 0 modelo do
homem europeu nao era apenas visto como o ideal, mas também o herdico, a fim de
salvar outros seres humanos da barbarie e até mesmo da extingdo de muitos povos.
Essa relagdo esta marcada no periodo de colonizagdo ocidental no qual eram
mapeados os povos que poderiam se extinguir pela falta de desenvolvimento na
visdo europeia. Ou seja, na compreensao que o homem europeu tinha, a histéria era
a maior prova da sua posigao superior frente a outras culturas e so ele podia, assim,
compreender verdadeiramente a nogdo de mundo, se tornando o préprio exemplo

de desenvolvimento e salvagao da humanidade.

A Antropologia comegou sendo utilizada - também - como uma ferramenta
hegemodnica e colonizadora, manipulando os demais campos de estudos para fins
geopoliticos e econdmicos, como se da na postura do evolucionismo. Com o passar
do tempo, as categorias do pensamento da Antropologia foram aumentando a partir
do préprio olhar antropolégico, analitico e problematizante da proépria disciplina. E
assim, chegamos ao funcionalismo de Malinowski, partindo de uma Antropologia
‘moderna” através da produgdao de “Argonautas do Pacifico Ocidental” (1972) e
rompendo com as categorias limitantes do evolucionismo. Conhecido pelo seu
meétodo antropoldgico classico, o autor mantém a mesma exigéncia de investigacao
que o campo das ciéncias exatas - ja que o mesmo formou-se a principio em
ciéncias exatas, trazendo o tema de trocas econémicas culturais para sua obra. Ele
apresenta, na introducdo de sua obra, uma descricdo de seu método e oferece
conselhos ao pesquisador em relagdo aos nativos estudados. Dois deles sédo a
manutencdo de uma boa convivéncia e a busca pela compreensdo da mentalidade
dos individuos estudados. No entanto, Malinowski ndo diz que o etndlogo deve
aderir aos mesmos metodos que o campo das exatas, mas sim a um rigor em
relagdo ao que o nativo diz e a interpretagcdo por parte do pesquisador,
reconhecendo, a principio, suas proprias influéncias internas e sabendo separa-las

dos elementos analisados.
Apesar de Malinowski ser considerado um pesquisador de uma antropologia
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moderna e ter superado os paradigmas do evolucionismo cultural, ele se tornou uma
referéncia classica na disciplina. Por outro lado, outros autores comecaram a
critica-lo, um deles é James Clifford (1998), que opinou contra os antigos métodos
para uma antropologia pos-moderna. O apontamento de Clifford que trago a este

trabalho é sobretudo, a reproducado do poder colonial - histérico e estrutural -, na



autoridade da narrativa etnografica. Para Clifford (1998), a autoridade etnografica
seria o0 poder de legitimacdo do autor sobre os fatos realisticos no processo da
pesquisa que constam na producado textual. Isso pode incluir métodos e
metodologias préprias, ou seja, a que grau, por exemplo, o/a pesquisador/a fara
uma observagédo participante, ou mesmo se ele/a agregara fotos no texto, as
referéncias que dara, etc. Além disso, Clifford também vai falar sobre a necessidade
da experiéncia do antropdélogo em campo, reduzindo a antiga racionalidade dos
meétodos dogmaticos que preservam uma observagido nao-participante e uma
objetificagdo do estudo, para isso, a legitimidade do embasamento tedrico volta-se
para o proprio autor’. Logo, cada etnografia acaba adotando uma autoridade de

escrita especifica.

Ele elenca entdo algumas recomendag¢des com cunho inovador da pratica
etnografica, uma delas é a adogdo de modelos tedricos adaptaveis a cada grupo
estudado que possibilite compartilhar de forma sensivel a autoridade etnografica
com os interlocutores. A observacgao participante torna-se um elemento que contribui
para a autoridade, pois “Como uma tendéncia geral, o observador-participante
emergiu como uma norma de pesquisa. Por certo o trabalho de campo
bem-sucedido mobilizava a mais completa variedade de interagbes, mas uma
distinta primazia era dada ao visual: a interpretacdo dependia da descricdo.”
(CLIFFORD, 1998, p.29). Além disso, a profissionalizacdo do antropélogo torna-se
mais rigida no campo cientifico e com métodos mais sofisticados, para isso, gera-se
a necessidade da relatividade e da interpretacdo dos elementos em analise com um

firme embasamento tedrico e referencial.

Clifford também nos aconselha a assumir que trabalhamos com uma
disciplina de origem colonial e que o trabalho de campo é um processo de

transmissao de significados e simbolos, no qual as informagdes e as subjetividades

®Reconhecendo que o pesquisador também é objeto de investigagdo do grupo investigado
(CLIFFORD, 1998)
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estdo em cheque através das perspectivas, perpassando de um lado a outro. Para
que possamos desenvolver novos pensamentos, € preciso antes questionar sobre
alguns dos conceitos ja formados. Assim, entendo que a aproximagdo do
antropdlogo ao estudar uma cultura com a qual convive - ainda que por anos - pode
ser mais importante que o distanciamento de uma convivéncia que nunca existiu no
grupo estudado, pois isso traz uma perspectiva mais humana, ao passo que valida a

mesma como meio de pesquisa cientifica.



Quando falamos de familiaridade e observacao participante nas pesquisas
antropolégicas, devemos lembrar do que Gilberto Velho diz a respeito dessas
funcdes de maior “intimidade” entre o/a pesquisador/a, o campo e seu(s) objeto(s)
de estudo em contraste com métodos quantitativos e antigos de pesquisas, visando
a total neutralidade. Em "Observando o Familiar” (1978) ele explica a respeito da
importancia de conexdes proximas e até diretas com os grupos estudados, a fim de
compreender seus pensamentos sobre determinado elemento. Assim, Velho afirma
que:

(...) a ideia de que para conhecer certas areas ou dimensdes de uma
sociedade é necessario um contato, uma vivéncia durante um periodo de
tempo razoavelmente longo, pois existem aspectos de uma cultura e de uma
sociedade que ndo sao explicitados, que ndo aparecem a superficie e que
exigem um esforgo maior, mais detalhado e aprofundado de observacgéao e
empatia. (VELHO, 1978, p. 123).

A proximidade do/a pesquisador/a com a cidade natal, o/a torna autor/a de
seu préprio lugar de fala, levando a tona o campo da autoetnografia que se torna
imanente a qualquer pesquisa sobre cultura humana. Por isso, a relagdo que tenho
com os ambientes urbanos e publicos de Piracicaba como campo de pesquisa, sera
a partir de minha convivéncia e da familiaridade com os mesmos, como piracicabana
e frequentadora dos trés campos evidenciados: Praca da Saudade, Praca José
Bonifacio e Avenida Beira Rio. Assim, as impressdes internas e externas
evidenciadas serdao consideradas dentro da mesma importancia. Dentro da
observacao participativa, componho uma autoridade etnografica experiencial, porém,
na distancia que tomo, incluo a autoridade interpretativa e por ultimo, como produto
final da etnografia sonora, a construo como dialdgica e polifénica, dialogando entre

vozes e evidenciando elementos sonoros sobre o tema de estudo.

Autoetnografia significa escrever sobre sua prépria identidade cultural a partir de

uma perspectiva antropoldgica, incluindo a auto-observagao e a auto-analise. De 15
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acordo com Daniela Beccaccia Versiani (2002), o conceito de autoetnografia auxilia
o/a autor/a e o sujeito - ao mesmo tempo - a refletir sobre sua propria interagdo com
0 grupo social que ele/ela estuda, evidenciando assim, sua historia e identidade
junto ao objeto de pesquisa. Algumas autoras que estudam sobre feminismo negro,
como Camila Daniel® e Luciana Dias’, usam a autoetnografia para discutirem acerca
de seus lugares de fala enquanto sujeitos de pesquisa, por meio de uma narrativa
enquanto autoras e pesquisadoras que analisam suas historias e identidades
culturais, as incluindo assim, em uma posi¢éo social de mulheres e negras. O foco
da minha pesquisa nao foi construir um texto a partir da autoetnografia, mas sim

desenvolver uma reflexdo interna e metodolégica para o desenvolvimento do



trabalho.

Clifford (1998) especifica quatro tipos de autoridades: o experiencial, o
interpretativo, o dialégico e o polifénico. O experimental vem do classico método de
Malinowski com sua observagao participante; o interpretativo vem da relativizagao
dos elementos apurados, em um momento no qual o antropdlogo analisa seus
dados coletados; o modo dialdgico resulta como a construgao interativa e consciente
de duas ou mais pessoas durante toda a etnografia; por ultimo, a autoridade
polifénica significa a “produgdo colaborativa do conhecimento etnografico, citar

informantes extensa e regularmente” (CLIFFORD, 1998, p.54).

Minha pesquisa é introduzida com uma visdo critica das metodologias
tradicionais de pesquisas etnograficas, pois grande parte destas baseiam-se em
métodos de observacdo, valorizando assim, apenas o visivel, ao passo que as
impressdes audiveis n&o sao reconhecidas como deveriam ser, como aponta Schoer
(2014). Em minhas pesquisas bibliograficas, percebi que a escuta € um elemento
em que varios grupos indigenas atribuem mais importancia do que a sociedade
ocidental e urbana. Para cacgar, os Kamayura utilizam principalmente a percepgao
da escuta para detectar e localizar os animais, ou ainda trata-se mesmo de um ser
humano (BASTOS, 2012). Sendo assim, além do apontamento que Schoer nos
apresenta, acho significativamente importante uma inspiragdo que busque uma
aproximagao entre a relevancia da escuta Kamayura com a forma como essa

pesquisa ira se discorrer em seus embasamentos tedricos, metodologias, produto

®Ver “Morena’: a epistemologia feminista negra contra o racismo no trabalho de campo”,
2019. "Ver “Quase da familia: corpos e campos marcados pelo racismo e pelo machismo”,
(2019).
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final e na estrutura da prépria etnografia - ainda que dentro dos parémetros para um

documento académico.

Foi dessa forma que atribui um espacgo de escuta - e sobre ela - a partir dos
elementos que serdo evidenciados e analisados no trabalho escrito. Como foco
pratico de pesquisa, tenho a busca pela composicao estrutural de uma etnografia
sonora, dentro e fora da monografia, devidamente atenta as especificidades dos
relatos obtidos pelas entrevistas e os elementos apurados na paisagem sonora. De
acordo com Vedana, Etnografia Sonora “ (...) € os processos de gravacéo e edi¢cao
de sonoridades das praticas cotidianas, das paisagens e socialidades
compartilhadas em campo, bem como os produtos que resultam destes processos —

paisagens sonoras, documentarios, etc.” (2018, p. 119).



Dentro da pesquisa grafada também se torna uma meta; explicar como pode
ser construido um dialogo das nogbes antropoldgicas com a perspectiva auditiva,
sendo essa tao importante e valida quanto as validacdes pela ferramenta da visao.
Além disso, consciente dos apontamentos da relevancia do tema de pesquisa, trago
uma perspectiva de escuta mais proxima a quem acompanhe o trabalho,
contribuindo assim para um sentido mais intimo na relagdo entre 0 som e sua
percepcao através das individualidades humanas dentro dos contextos urbanos.
Com esse resgate, trago a meta de introduzir - e realgar outros trabalhos a esse
respeito - uma nova visao pratica e tedrica sobre como desenvolver uma ampliagao

da escuta dentro e fora da academia.

Fazer um trabalho etnografico ndo tdo comum pode ser interessante e
importante tanto para a academia, quanto para uma resignificacdo de como
compreendemos nossos sentidos de escuta em relagdo ao meio ambiente que nos
rodeia - inclusive, composto por seres humanos e suas complexidades culturais -,
pois “ (...) todo corpo € tocado pelo que atravessa nossos ouvidos e todo o ser se
engaja nessa escuta.” (VEDANA, 2018, p. 134). A escolha do presente tema se deu
por causa da minha relagdo intima e intuitiva desde criangca com a musica. Ao
decorrer do tempo essa relagdo somatizou-se com minha atual profissdo de
professora de musica e com a visdao da antropologia cultural, graduada no
bacharelado pela universidade que me preparou para presente tema com a devida

humildade, consciéncia e seriedade que eu deveria ter. Assim, apresento este
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trabalho que tem sua justificativa iniciada em meus questionamentos pessoais, mas
embasada em uma dimensao bem maior do que antes partira de uma estudante, e é

sobre elas que iremos discutir.

2 UMA PESQUISA SONORA
2.1 Antropologia do som

Nos acervos literarios, pude perceber que a pessoa responsavel por iniciar os
estudos de uma antropologia do som foi Steven Feld®. Ele diz que “Na linguagem,
o som & chamado de fonema. Este é o mais elementar som da fala. A palavra
fonema, por exemplo, tem seis sons: F-on-e-m-a.”, ainda complementa que “O som

sozinho é bidimensional. E como uma linha branca se movimentando de modo



regular através de um espago negro, silencioso.” (1991, p. 74). Sua inicializagdo no
campo da antropologia do som, ocorreu partindo de um questionamento do autor
sobre a obra “Antropologia da Musica”, de 1964, escrita por Allan Merriam, autor
cujas pesquisas etnomusicologicas tiveram grande importancia para o0
desenvolvimento da antropologia enquanto disciplina e ciéncia. O apontamento de
Feld era de que, a paisagem sonora por tras da musica gravada no campo de
pesquisa - como objeto de estudo - deveria ser reconhecida como um importante e
necessario campo de pesquisa, assim como a musica, e ser merecedora de uma
vertente pela qual a atengcdo académica se voltasse, pois nela, também se

encontrava cultura.

Uma antropologia de som poderia fazer perguntas sobre o todo, a
importancia do som na vida de um grupo de pessoas. Nao era a musica,
canto ou som instrumental que estava me referindo, mas o jeito como as
pessoas escutam. Se vocé estuda algo como musica, tem que fazer uma

etnografia da percepgao, do escutar, do perceber o mundo acustico.
Também existe uma relagéo entre escutar e fazer som; escutar nao é sé
bioldgico ou fisico ou fisiolégico. Escutar € também cultural, e o que a gente
decide focar ou nao focar na escuta tem uma dimensao cultural. (FELD,
2015 p. 444).

Quando falamos de antropologia do som, compreende-se dois elementos

que a compdem: o som e a sonoridade (PINTO, 2001), ou seja, um sentido mais

8 Ver: “Acoustemology” (2015); “From Ethnomusicology to Echo-Muse-Ecology: Reading R. Murray
Schafer in the Papua New Guinea Rainforest” (1994); “Jazz cosmopolitanism in Accra: a memoir of
five musical years in Ghana” (2012); e “Sound and Sentiment: Birds, Weeping, Poetics, and Song in
Kaluli Expression” (2012).
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bioldgico e outro cultural, principalmente usado na etnomusicologia do século XX.

Desta forma, Merriam vai dizer que

Musica é um fendmeno unicamente humano do qual existe apenas em
termos sociais de interagao; que é feito por pessoas para outras pessoas, € é
um comportamento aprendido. Ele ndo existe e ndo pode existir por, de e
para si mesmo; sempre deve haver seres humanos fazendo algo para
produzi-lo. Em suma, a musica ndo pode ser definida apenas como um
fendbmeno sonoro, pois envolve o comportamento de individuos e grupos de
individuos, e sua organizagao particular exige a competi¢cao social de
pessoas que decidem o que pode e o que ndo pode ser. (MERRIAM, 1964, p.
27, apud, PINTO, 2001).

A visdo antropocéntrica do Merriam desperta profundos questionamentos e
intrigas em Feld, que foi seu aluno de etnomusicologia na Indiana University. Ele
pergunta por qué ndo uma antropologia do som ao invés de musica, ja que a
mesma € apenas uma categoria estipulada pelo Ocidente. Feld entdo, aproxima as
relagcbes da musica, da linguagem e do som do ambiente para a compreensao de

uma antropologia do som, pois “Nao era a musica, canto ou som instrumental que



estava me referindo, mas ao jeito como as pessoas escutam.” (apud, SILVA, 2015, p.
444), Desta forma, Feld da origem a antropologia do som como resposta a
Merriam, trata-se de um campo do qual estuda o que esta antes de uma categoria ja
formada sobre o som, que é a musica e sua cultura. Nao é sobre apenas uma
determinada organizagdo sonora, validando-a apenas aos seres humanos. A
antropologia do som estuda a cultura com seus reflexos dentro das estruturas
sociais - no caso deste trabalho: a territorialidade por meio das hierarquias sociais,
a hegemonia cultural, o racismo e a homofobia estrutural a partir da paisagem
sonora, que pode nao ser apenas de seres humanos para outros, mas também sua

relagcdo com a natureza - evidenciado no presente estudo, mas nao aprofundado.

Existe, porém, uma distingdo entre os campos da etnomusicologia e da
antropologia do som. Enquanto a etnomusicologia estuda um segmento do som, a
antropologia do som estuda a forma em que as pessoas escutam e a relagao
deste com o fazer o som. Para Feld, o estudo sobre o som, n&o parava na
antropologia do som, mas apds os anos 90, ele desenvolveu o termo
acustemologia - jungéo entre acustica e epistemologia -, em que juntava os sentidos
de fazer e perceber o som com o conhecimento. A partir disso, Feld desenvolve um
pensamento mais amplo e complexo sobre o estudo do som, ndo s6 enquanto
objeto sujeito a analise, mas a imersao dele. Ao ser iniciado o termo acustemologia,
Michael Bull e Les Back
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comegam a investigar sobre a “escuta profunda”, de forma que o som traga uma
relagdo desde as terminagdes sensoriais bioldgicas do individuo, sua interagdo com
a sociedade, consigo mesmo até os espagos do qual habita. No entanto, ndo para
por ai, pois “O som faz-nos repensar na nossa relacdo com o poder.” (BULL &
BACK, 2003, apud REIS, 2009, p. 4). Assim, a antropologia dos sentidos e a
fenomenologia de Maurice Merleau-Ponty (1999) o influenciou fortemente na

compreensao de que som também é sentir, como explica:

A proposta, entdo, é que o senso de si, os sentidos, a emogao, as praticas
corporais, a agéncia social, que todas essas coisas estdo conectadas de
algum modo ao som, e que toda agéncia humana envolve escutar, ouvir e
falar. Entdo, o som é uma capacidade central dos seres humanos, tanto

para entender o mundo quanto para agir nele. (FELD, p. 146, 2015).

Creio que outro autor “chave” para a antropologia do som seja R. Murray
Schafer, introduzindo campos de estudos importantes para a mesma, comegando
pela paisagem sonora e depois com a ecologia acustica - que se atenta para o

problema da poluigdo sonora. Schafer diz entdo que ecologia acustica seria a



pesquisa sobre seres vivos e seus meios ambientes (1994). No entanto, vejo que,
paisagem sonora nao so6 significa o som do ambiente, mas como afirma Dick
Botteldooren, ele também se trata sobre como o som de um ambiente se constitui
em um local unico e € moldada na dependéncia da percepc¢ao particular de cada
pessoa, constituida - também - pela cultura (BOTTELDOOREN et al, 2014) e pela
territorialidade da mesma. Por essa definigdo encontrei simpatia com a base da

antropologia cultural e o conceito a seguir: efeito sonoro.

Para além da paisagem sonora, o termo efeito sonoro ganha forga na
década de 80 como método pratico e tedrico para analisar a formulagdo da
sonoridade urbana incluindo outras dimensdes sensoriais (AUGOYARD; TORGUE,
2006). Manuel Atienza, professor da Universidade de Alicante, diz que o efeito
sonoro se trata sobre as caracteristicas fisicas e humanas no ambiente sonoro, sua
percepcao e o modo como o ser humano o reproduz (2008), de modo que, mais uma
vez, dada essa definicdo, posso encontrar uma linha de simpatia entre os estudos
antropoldgicos para com a paisagem sonora e seus termos, descobrindo assim,
evidéncias dos mesmo em outros trabalhos, centrados na antropologia do som, na
etnomusicologia e em outras culturas, que por si sO, representam sua simbologia

étnica.
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Em outras culturas, os sentidos sensoriais sdo compreendidos de formas
diferentes. Seeger e Feld nos apresentam dois trabalhos onde temos
demonstragdes reais dessa comparagcao. No estudo de Seeger (1981) os Suya -
Mato Grosso, Brasil -, € um exemplo dessa diferenga, povo que da grande
significado e importancia a escuta, enquanto a visado é relacionada a feiticaria, em
um sentido negativo. Ja Stevens Feld (2012) pesquisa sobre os Kaluli (Papua Nova
Guiné), grupo que atribui a escuta um sentido superior, habitando nela a capacidade
organizadora sobre o mundo e as emog¢des. O proprio Bombo Leguero, instrumento
musical argentino, € um exemplo do som sendo utilizado para demarcagao de
territorio, de modo que, seu som ressoa até uma légua e é ainda muito presente na

identidade musical argentina .

Apesar da etnomusicologia ter uma delimitagdo maior do som, ela traz casos
muito interessantes dos quais podemos escolher segmentos especificos para nos
aprofundarmos, ao passo que damos espago para que a antropologia do som
discuta elementos sonoros que vem antes da musica e que nos demonstram a

cultura além do papel escrito e da hierarquia visual académica para validacao de tais



culturas. Podemos fazer, assim uma etnografia sonora, que ultrapasse os limites
da visao, dando um espaco que ainda é tratado como recente e ainda muito negado,
tanto na academia, como na cultura ocidental urbana, permitindo assim, outras
atribuicbes de percepcao sensoriais, sendo essas, subjetividades das quais nao
podemos averiguar com pesquisas quantitativas, mas assumir uma complexidade

aberta a questdes sem respostas, ou mesmo, pesquisas mais indutivas.

2.2 Etnografia sonora

A introducdo das pesquisas fonograficas aumentam com a grande
comercializagdo do aparelho fonégrafo inventado por Thomas Edison em 1877 -
mas idealizado por Winston (1998, apud REIS, 2009, p. 339) - para que captasse o
som e o reproduzisse, através de um cilindro. Entre 1890 a 1940 as institui¢des de
ensino comegam a criar meios a fim de reservar pesquisas como documento, de
forma que, o uso do fondgrafo - assim também é feito com a fotografia - comeca a
ser mais usado em estudos de campo etnograficos. Desta forma, Tournés (2008) vai

dizer que

(...) uma crianga tipica da revolugao industrial e do cientificismo: Sua
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invengao vem concretizar o velho sonho de dominar o fluxo inelutavel do
tempo gravando para a eternidade os sons fugazes da letra e da musica e
oferecendo ao ouvinte a possibilidade, impensavel até entao, e os
re-escutar a vontade, como voltar no tempo.>(TOURNES, p. 9, apud REIS,
2009, p. 339).

E este o momento histérico no qual o fondgrafo entra em cena, sendo
fortemente usado pelas ciéncias humanas e mesmo pelos antropdlogos Malinowski,
Boas e seus seguidores. Por mais que fossem aparelhos dificeis de transportar
devido a seu peso e sensibilidade - exigindo assim um cuidado especial -, os
gravadores permitiam que os antropdlogos guardassem o registro da cultura de
forma mais viva e sensorial, ja que ao reproduzir o som, o pesquisador poderia
lembrar-se da experiéncia em campo ao estudar a cultura em analise, ou mesmo, o

ouvinte que poderia compreender melhor o trabalho etnoldgico.

Porém, outro problema entrava em cena frente ao uso dos fondgrafos. A
“hierarquia sensorial” (REIS, 2009, p. 340) era uma realidade muito presente
principalmente em um momento pds iluminismo. As obras mais prestigiadas tinham
como um carater principal a escrita. A introducédo do fonégrafo como ferramenta de
pesquisa, era algo novo, mas acabou ajudando muitos estudiosos/as nas

transcrigbes. Essa hierarquia, da qual comenta Reis, ainda é muito refletida nos



trabalhos académicos de hoje em dia, dado que o reconhecimento intelectual se faz
presente, em maior parte, para os trabalhos escritos. Como vemos, essa torna-se
parte da cultura ocidental, grandemente influenciada pelo iluminismo, pela

industrializacao, pela automatizacdo e em culturas urbanas.

O desenvolvimento do fondgrafo teve grande importancia, pois tinha dois
mecanismo essenciais, que era a captura de som e a reprodu¢cdo do mesmo,
transformando assim, a cultura de se escutar musica (BIUSTERVELD, 2008). Além
disso, o uso da ferramenta permitiu que outros campos de estudos fossem
desenvolvidos, como a paisagem sonora - que recebeu uma grande quantidade de
contribuigdes da antropologia -, e que ficou muito conhecida entre os académicos

por causa dos trabalhos de Murray Schafer, que a definia como “um qualquer campo

®Tradugao de M. Luiza Tavares (2022), no original: “un enfant typique de la revolution industriale et du
scientisme: son invention vient concrétiser le viex réve de maitriser I'écoulement inéluctable du temps
en gravant pour I'éternité les sons fugaces de la parole et de la musique et en donnant a I'auditeur la
possibilité, impensable jusqu’ allors, de les réécouter a volonté, comme pour remonter le temps”
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de estudo acustico. Pode tratar-se de uma composi¢do musical, um programa de
radio ou um ambiente acustico” (SCHAFER, 1979 apud REIS, 2009 p. 345).

Somatizando assim o uso do fondgrafo na pratica etnografica - enquanto a
mesma associava em suas pesquisas outros campos relacionados ao uso do
aparelho, como a etnomusicologia e a paisagem sonora -, Feld conta em uma
entrevista para Universidade Federal de Santa Catarina'® que comegou a incorporar
0 que seria uma etnografia do som por meio das influéncias de Lévi-Strauss com o
estruturalismo™ de Geertz. No entanto, os estudos da fenomenologia prevaleceram
na compreensao de suas pesquisas. Barry Truax, Hildegard Westerkamp e Murray
Schafer se uniram em 1971 para realizar uma pesquisa por meio da construcao da
paisagem sonora de Schafer, produzindo um L.P. que nos convida a escutar e
experimentar sons, ruidos e até mesmo o siléncio; a pesquisa teve como objetivo
combater a poluigdo sonora entre os meios urbanos. Viviane Vedana - professora
de antropologia na UFSC - explica como pode ser definido o conceito de etnografia

sonora a partir de gravagdes de audio nos ambientes:

Assim, vou chamar de “etnografia sonora” os processos de gravagao e
edicdo de sonoridades das praticas cotidianas, das paisagens e
socialidades compartilhadas em campo, bem como os produtos que
resultam destes processos — paisagens sonoras, documentarios, etc. (2018,
p. 119).

Sandra Crespo Pereira é um exemplo de pesquisadora que submergiu neste



campo de estudo da antropologia do som'®. Por adotar o carater da escuta, seu
trabalho adquire uma configuragcao apropriada e nao tdo comum dentro do padrao
dos trabalhos etnograficos académicos. Pereira demonstra uma certa preocupagao
com o embasamento que dara suporte ao modo em que ela ira apresentar uma
etnografia onde a academia minimamente se debruga para estudar sobre. Pude
observar no trabalho de Pereira que a justificativa de uma extensa revisao
bibliografica, onde se abrange até a uma discusséo filoséfica - como mostra os
capitulos 2.4 “O siléncio e o ruido” e 2.6 “A escuta” -, se da em torno - e em busca -
"Por Rita de Cacia Oenning da Silva.

"O Estruturalismo de Strauss foi muito importante para a Antropologia, pois permitiu que
entendéssemos questdes sociais baseadas nas estruturas universais em toda e qualquer cultura, por
meio de simbolos inconscientes, ou mesmo, representagdes mentais. Um exemplo de suas ideias
consta em sua obra “O Suplicio do Papai Noel” (LEVI-STRAUSS, 2008).

2 Ela apresenta sua dissertagdo de mestrado em Ciéncias Musicais, da area de Especializagdo em

Etnomusicologia, para a Universidade Nova de Lisboa sobre o Jardim do Campo Grande em Lisboa,
Portugal.
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de uma validagao cientifica, eurocéntrica, para um campo isolado dos estudos
académicos: a antropologia do som. Nos capitulos 2 e 3, Pereira usa varios
autores, mas em especifico, Murray Schafer'® para explicar cada conceito de seu
enquadramento tedrico em que usa os principios da ecologia acustica com a adogao

dos conceitos basicos da paisagem sonora (SCHAFER, 1994).

Outro aspecto que se destaca no trabalho de Pereira € a interdisciplinaridade
que ela faz com estudos do campo da psicologia, musicologia e ecologia, tendo
claro, a antropologia como base, e destacando desta, a importancia enquanto
ferramenta de analise, metodologia e observacgao critica. Dentro da antropologia, a
autora também discorre sobre os campos da antropologia da musica, antropologia
do som e antropologia urbana. Pereira busca, com isso, ndo sé uma verificagao
cientifica, mas também explicar como pode ser construido um dialogo das nogdes
antropoldgicas com a perspectiva auditiva, sendo essa tdo importante e valida
quanto a vis&o; para isso, ela também faz um questionamento critico epistemoldgico
da supremacia em que os trabalhos etnograficos colocam o sentido da visao, sendo
essa condicionada, pela cultura urbana, a um meio principal de poder e de
relacionamento entre os individuos - e seres humanos com parte do meio ambiente

natural -, assim como no mundo académico.

O meio que Pereira adotou para sua etnografia me lembra os textos de
Roberto Cardoso de Oliveira em seu livio “O Trabalho do Antropélogo”, mais
especificamente o capitulo “O trabalho do antropdlogo: Olhar, ouvir, escrever”.

Observei a correlagdo com o conceito do ouvir, em que logo no inicio, o autor



evidencia a importancia do uso da audi¢do assim como da visdo: “Por tanto, se o
olhar possui uma significacdo especifica para um cientista social, o ouvir também
goza dessa propriedade.” (1998, p. 21). O autor explica que a submersao no campo
de pesquisa nao se da apenas através da observagao, mas também no ato de ouvir,
de forma que, ambos complementam-se e "substituem" a fungdo de um quando o
outro esta comprometido; para isso, o ouvir especial se implementa de forma
intrinseca, abandonando as entrevistas objetivas e estruturadas com perguntas

pontuais, pois estas, podem se tornar um vinculo de poder - subjetivo, muitas das

¥ Responsavel por desenvolver os conceitos de paisagem sonora e ecologia sonora, Schafer
também foi musico, compositor, ambientalista, professor e investigador. Tornou-se de grande
influéncia neste trabalho.
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vezes - do pesquisador para quem ele fala, em que ao meu ver, pode causar um
estranhamento ou receio. Cardoso de Oliveira introduz um termo interessante sobre
esse ouvir especial: a antropologia polifonica, em que oferece um espago para as
vozes de todas as personas do “cenario etnografico" (1998, p. 30). A linguagem -
nao menos importante - também se torna um elemento de extrema importancia
dentro da percepcado de audicdo para o/a pesquisador/a, e ndo apenas sobre
idiomas distintos, mas os signos, significantes e significados culturais, o atomo, o

elemento tangivel e o significado.

Viviane Vedana entra também como inspiragdo fundamental de minhas
pesquisas, pois agregou com firmeza em nosso pequeno acervo de etnografia
sonoras. Em seu artigo “O Escutar do Som” (2018), Vedana discorre sobre a
estrutura de um trabalho etnografico pratico e teérico com uma configuragdo mais
adequada as metodologias que dardo o carater sonoro. Ela questiona as
materialidades e sociabilidades do som em busca de perspectivas sobre “o0 que as
sonoridades revelam” (2018, p. 119). Através da antropologia, ela retrata os
sentidos que saem das relagbes materiais entre objetos e pessoas que compdem a
especificidade de um ambiente sonoro, como no caso de seu trabalho: “A feira”.
Para a formacao desse ambiente, a autora analisa os movimentos que geram
energia sonora estruturada por informagdes, pois 0 movimento permite a percepg¢ao
do ambiente e de suas caracteristicas, de forma que, a acdo e a percepgao
tornam-se interdependentes. Ela explica que essa energia sonora seria um “sistema
que envolve os ouvidos, a cabega, o corpo em movimento e os eventos ou
interagbes entre materiais (...)" (2018, p. 126). Observo assim que, Vedana,

contextualiza e identifica muito bem o carater sonoro que se refere ao evidenciar



uma consciéncia das faculdades da antropologia do corpo, da antropologia cultural,
antropologia social e até mesmo nogdes geograficas como o espacgo e o tempo que
sao moldados por meio do som, quando diz que “Compreender a percepgao como o
engajamento do corpo-organismo no ambiente significa extrapolar a compreensao
da escuta como um privilégio dos ouvidos para ser pensada como um processo de

todo o corpo, que envolve os demais sistemas perceptivos (...)" (2018, p. 133).

A histéria oral nas pesquisas etnograficas também envolve a percepgéo sonora
enquanto um repertorio que sai de um corpo que também é moldado pela cultura. A

escuta se torna uma ferramenta importante nessa coleta de dados. Silvia 25
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Cusicanqui (2010), sociologa e historiadora, em sua obra “Ch’ixinakax utxiwa. Una
reflexion sobre practicas y discursos descolonizadores”, destaca observagdes muito
relevantes que nos agregam enquanto pesquisadores/as sobre o ato de gerar
producdes “descolonizadoras” em processos de “recolonizagdao” e colonizagao
interna através de leituras por dentro das interpretacdes de autores de suas proprias
historias. Se fixa, assim, um dever coletivo em ndo somar com a renovacao dessa

dominacgao.

Vemos dessa forma, como a antropologia do som e a etnografia sonora
tém contribuindo para o conhecimento sobre a mentalidade humana e suas acgoes,
abrindo campos de estudos e caminhos para pesquisadores/as que se empenhem
em descobrir aspetos que muitas das vezes nos passam despercebidos pelos
ouvidos, por pensarmos nao haver rigor cientifico necessario a fim de valida-los ou
mesmo em depositarmos importancia o suficiente para refletir sobre nossa proépria
cultura, mas também sobre os antigos métodos tradicionais de pesquisa. Para isso,
€ necessario um modelo metodologico especialmente pensado nesse contexto
académico - e entre outras culturas com suas préprias ciéncias -, justificativa e

objetivos.

2.3 Metodologias para uma pesquisa sonora

E citando “Cusicanqui”, ndo s6 como referencial tedérico, mas como
inspiragcdo, que trago mais consciéncia sobre o porqué de uma metodologia
apropriada para uma etnografia sonora. Inicia-se antes disso, uma grande
problematica sobre a validacido cientifica de pesquisadores/as sociais em estudos
qualitativos por, ao invés de usarem métodos objetivos e matematicos, utilizarem a
propria observacdo, memoria e referéncias internas. Quero ndo so insistir na

eficiéncia desse método que entendo como “mais humano”, mas destacar a



ferramenta da escuta para uma configuragcéo especifica que uma etnografia sonora
requer. Fazer uma etnografia sonora, com suas metodologias proprias, se torna um
ato decolonial e anti hegeménico, frente a “surdez epistemolégica”™ (REIS, 2009)
sabendo que a escrita € imposta como um elemento de validagao cientifica

eurocentrada. Por isso, no

' Reis introduz o sentido de surdez epistemoldgica a respeito dos tradicionais métodos cientificos e
pesquisas académicas quando dao preferéncia apenas para fatos vistos, escritos e lidos, enquanto o
campo da escuta nao € valorizado.
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objetivo de trilhar um caminho fora - na medida do possivel - dos padrées de uma
ciéncia hegemonica, também se da a importancia em dedicar uma parte da
pesquisa com cunho singularista e representativo, em um ato contra os métodos

tradicionais de investigagao.

Reis introduz o sentido de surdez epistemoldgica a respeito dos tradicionais
meétodos cientificos e pesquisas académicas quando dao preferéncia apenas para
fatos vistos, escritos e lidos, enquanto o campo da escuta ndo é valorizado. Ja
Souza, citada anteriormente, nos fala mais sobre o processo geopolitico e cultural do

eurocentrismo sobre a validacgao cientifica universal, onde

“Podemos dizer que os paradigmas eurocéntricos hegemonicos que tém
inspirado a filosofia e a sociologia até os dias de hoje nasce na
modernidade e segue um modus operandi que assume um ponto de vista,
nas palavras de Grosfoguel (pag. 383, 2009) universalista, neutro e objetivo.
Essa perspectiva cientifica moderna ignora o fato de que nds
(pesquisadores) sempre falamos de um lugar localizado no interior das
estruturas de poder nas quais estamos inseridos” (2019, p. 88)

A principio, minha pesquisa comega no embasamento tedrico acerca do tema
discutido, a fim de trazer base e suporte. Consequentemente, o estudo gerou uma
revisdo bibliografica sobre outros trabalhos relacionados ao meu, inspirando assim
os métodos e as metodologias utilizadas. No entanto, nem tudo fez sentido na
pratica, procurei adapta-los a minha maneira mais fluida de trabalhar, respeitando,
claro, os critérios essenciais da ética cientifica. No capitulo 3, faco as analises do
campo com base no referencial tedrico discutido acima e, em meio ao estudo,
contém textos poéticos, alguns deles feitos em meu diario de campo sobre
sensagdes dentro do mesmo, reflexdes das quais dialogam com a investigagdo. A
observacgao foi participativa, pois eu estava submersa no meio sonoro, sujeita as
relacbes culturais que a paisagem sonora refletia nos momentos de pesquisa, o
que inevitavelmente me conduziu a uma autoetnografia. No entanto, a analise
também sera registrada com observagdes n&o participantes, em respeito a ética

antropologica' e ao distanciamento necessario de um/a pesquisador/a, a fim de



validar cientificamente o documento e a pesquisa.

Pensando em uma experiéncia propria com o som e a escuta, foram
realizados passeios de escuta profunda pelos ambientes destacados acima. De

acordo com Hildegard Westerkamp, um passeio de escuta - ou mesmo soundwalk -

'® Malinowski (1972), Clifford (1998) e Cardoso de Oliveira (1998).
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é voltar total atencdo a qualquer som enquanto se caminha em um ambiente, “E
expor nossos ouvidos a todos os sons ao nosso redor, ndo importa onde
estejamos.”® (1974, p. 1). Apesar do passeio de escuta ser inicialmente
implementado como uma pratica artistica para composicdo, também ¢é muito
utilizado como metodologia, a fim de realizar pesquisas analiticas de um
determinado local em relagéo aos sons ali reproduzidos (DREVER, 2009, p. 28). O
passeio acustico também € utilizado por Sandra Pereira (2020), mencionada
anteriormente em seu trabalho ao Jardim do Campo grande, do qual embasa seu
método aos quatro tipos de escuta de Tuuri e Eerola (2012)". Ja o termo escuta
profunda é desenvolvido pela compositora estadunidense Pauline Oliveros'®, quando
diz que a
Escuta profunda significa aprender a expandir a percepgéo de sons para
incluir todo o continuo espago / tempo do som - encontrando a vastidao e as
complexidades, tanto quanto possivel. Simultaneamente, deve-se ser capaz
de direcionar sua atengdo para um som ou sequéncia de sons como um

foco dentro do continuo espago / tempo e perceber o detalhe ou a trajetéria
deste som ou sequéncia de sons. (2005, p. 23).

A principio, em minha pesquisas de campo, 0os passeios eram registrados
com papel e lapis, fiz observagdes escritas de cunho narrativo e analitico entre as
diversas atmosferas sonoras pelas quais eu passeava e parava'®, no entanto,
posteriormente, foram gravadas. Uma autora que trata a respeito de gravacdes
dentro da etnografia sonora é prépria Viviane Vedana (2018) - mencionada
anteriormente -, que nos a aponta para a significancia dos processos de gravagao
no trabalho do/a antropdlogo/a e para as ferramentas por ele/a utilizadas, como o
gravador e o microfone. Ela ainda afirma que a etnografia atua por meio de uma

transdugao, como explica:

Procuro entender os processos de gravagao e edigao de sonoridades como
um processo técnico — continuo e nunca completo — que é o resultado de
diversos desenvolvimentos associados a fazer aparecer, destacar as formas
do espaco, as temporalidades, os ritmos, as praticas e as interagdes que
podem ser narradas sonoramente. Nao se trata, de forma nenhuma, de
retratar o real, mas produzir efeitos de sensagao, reapresentar os processos
perceptivos de presengas e eventos ecoldgicos vividos em campo. (2018, p.
138).



'®Vers&o original: “It is exposing our ears to every sound around us no matter where we are.”.

| istening, perceiving, hearing e comprehending” (2020, p. 29). Tradugdo: “Ouvir, perceber, ouvir e
compreender”.

'8 Da obra “Deep Listening: A Composer’s Sound Practice.

¥ Estas se encontram mais detalhadas no préximo capitulo
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Me faz compreender que analise de campo comeca pela sensacao do/a
préprio/a antropdlogo/a em campo - nao totalmente imerso, mas com suas
percepgdes ativas -, passando pelo microfone - como captador da energia sonora -,
convertendo-o em sinais elétricos e entdo a edicdo, que ndao tem como objetivo
mostrar a realidade mas sim a sensagéo através de uma narrativa, trazendo consigo
uma proximidade de quem escuta. Esse processo € chamado de transdugao, termo
técnico explicado pelo historiador do som Jonathan Sterne (2003, apud Helmreich,
2016)%°, mas discutido & uma adaptagdo antropoldgica por Stefan Helmreich (2016),
tomando a etnografia como um modo de transdugdo, onde, por meio de um
movimento do qual capta a energia do som para uma outra matéria - como um
telefone ou mesmo o ouvido -, adota-se um sentido cientifico de estudo sobre
relacdo entre as pessoas e os objetos. Ele explica que “Ao adaptar a transdugao
para a antropologia do som, espero ilustrar como novos resultados etnograficos
podem resultar do ato de lidar com a maneira com que as paisagens sonoras sao
construidas e com como os atos de ouvir e escutar sdo concebidos e vivenciados.”
(HELMREICH, 2016).

Depois de duas semanas indo até os campos - nas sexta-feira, sabados e
domingos -, fui até o campus do Jardim Universitario, na Unila, em Foz do Iguagu
buscar um gravador condensador da marca Tascam de quatro canais, para na
proxima semana, iniciar minhas visitas em campo no intuito de gravar as paisagens
sonoras. Tive o privilégio de ser acompanhada, por 3 dias de pesquisa em campo,
pelo meu orientador Marcelo Villena, que saiu de Foz do Iguagu a Piracicaba,
interessado em vivenciar a experiéncia em campo e compartilha-la comigo.?’

Em meio ao campo, realizei uns questionarios socio acusticos na medida em
que ia interagindo com um grupo de jovens® por volta da meia noite e vinte minutos
do dia quatro de junho, sabado, na Praga da Saudade. Utilizo como referéncia os
questionarios socio acusticos como metodologia de pesquisa desenvolvida por
Sandra Pereira (2020) em seu trabalho etnografico “Som e paisagem: uma
etnografia sonora do Jardim do Campo Grande”, tendo como objetivo “saber de que

modo as pessoas compreendiam o ambiente sonoro de um jardim urbano” (2020, p.

20 Capacidade de tecnologias, como o telefone, que transforma culturalmente o ato de ouvir. Veja em
The Audible Past, 2003.
2"Momento do qual sera evidenciado com mais clareza no préximo capitulo.



2 Esse foi um grupo do qual eu conhecia e que coincidentemente os encontrei no campo. S&o eles:
Joéo - mais conhecido como Yoshi -, Murilo Amaral, Jaqueline de Oliveira e Bru Garcia.
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34). Anténio P. O. Carvalho e Ricardo Cleto (2012) também desenvolvem suas
pesquisas - “O Som e o Ruido Nos Jardins do Porto” - por meio de um “inquérito
socio acustico” a fim de saber o que as pessoas escutam e identificam no ambiente
através de 8 perguntas fechadas e 1 aberta. O modelo nao estruturado é inspirado
nas palavras de David Beorlegui Zarranz® (2019) quando diz a respeito da historia
oral e sobre novas metodologias:

El caracter abierto y flexible de la historia oral se manifiesta en una variedad
enorme de temas a investigar y de acercamientos posibles, lo que exige una
actitud humilde para la investigacion, asi como una permanente
actualizacion en base a la incorporacién de nuevas teorias y metodologias.
(ZARRANZ, 2019, p. 129).

A entrevista foi gravada e acompanhada pelo professor Marcelo e consta no
produto final que € a etnografia sonora. As perguntas desenvolveram-se em um
modelo semi-estruturado permitindo que os entrevistados pudessem sentir-se livres
para falarem o que quiserem, dando abertura a novos subtemas conforme a
flexibilidade de respostas e de percepgdes pessoais. No entanto, houveram algumas
perguntas guias®, sio elas:

1 - “Como é quando vocés véem que tem aquela passarela ali no estacionamento
com funk, policia... Como vocé se sente no meio disso?”

2 - “E como é quando tem a musica nos carros tocando funk? Vocés participam, nao
participam? E ai ndo atrapalha quando tem um funk, outro funk, uma outra musica?”
3 - “Como vocé se sente no estacionamento da Praca da Saudade quando toca os
funks nos carros?”

4 - “O que vocé acha da relagao entre os carros do estacionamento que tocam funk
com a policia?”

O Documentario sonoro-etnografico foi um compilado de fragmentos das
paisagens sonoras, primeiramente desenvolvido pelas gravagbes e depois
trabalhadas tecnicamente - dentro de equalizagbes, masterizagao, etc - sobre os 3
campos de pesquisas definidos: Praca da Saudade, Praca José Bonifacio e Avenida
Beira Rio. Além da entrevista mencionada acima na Praga da Saudade, ha também
outros elementos sonoros, como cantos e instrumentos musicais performatizados

nas musicas ao vivo, musicas produzidas por aparelhos eletrénicos e falas.

2 Autor do capitulo 7 “Historia oral e historias de vida: subjetividad, memoria y feminismo(s), do livro
Otras Formas de (Des)aprender (2019)”.

24 A entrevista foi realizada em cada participante com a devida autorizagdo oralmente concedida e
registrada nos direitos autorais.
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Elementos expressados culturalmente em disputas por territorialidades, mais
discutido no préximo capitulo. A edigcao técnica que fiz, propositalmente, das faixas,
teve como objetivo formar uma narrativa com o0 que quis passar para o ouvinte,
contendo no desfecho uma poesia de minha autoria.

Os elementos em evidéncia da Praga José Bonifacio constam como as
propagandas sonoras do meio comercial em torno da praga; pessoas falando, rindo
e caminhando na praca e ao redor do centro urbano; ruidos de carros e motos
colidindo ainda com sons naturais advindo dos passaros e do vento; e por ultimo, os
sinos da igreja que cortam, por vezes, toda a paisagem sonora da praga,
sobressaindo-se como o elemento mais alto e predominante. Na Praca da Saudade
existe a polifonia musical advinda dos carros; bares com musicas discotecadas; e
pessoas que portam seus proprios amplificadores - além da entrevista na etnografia
sonora. E por ultimo, na Avenida Beira Rio foi evidenciado a também presente
antropolifonia entre pessoas conversando e a reprodug¢ao simultanea de musicas
entre grupos de pessoas com seus amplificadores portateis, assim como na Praga
da Saudade, com a diferenca de que parte dos sons que se escutam originam-se de
apresentacbes musicais ao vivo com a interacdo entre as demais pessoas
presentes.

Como ferramenta de producao eletrénica, utilizei o software Fl Studio. Apesar
de ser um programa popularmente conhecido para produgédo de musica eletrénica, a
escolha foi baseada em minha familiaridade com o software, a fim de fazer os
ajustes entre as faixas de cada espago em campo, com a narragao etnografica, para
que assim transmitisse minha ideia de forma mais genuina e proxima a minha
identidade académica e artistica. Na intencdo de manter essa proximidade, me
permiti colocar ao final do audio, uma poesia que eu mesma fiz e recitei, a respeito
do tema de pesquisa, ndo desvalidando de forma alguma o cunho cientifico, mas
sim caracterizando-o de forma mais integra ao meu ser artistico.

A etnografia sonora - produto final -, pode ser escutada no link no capitulo
de “ANEXOS”, ao final do trabalho e esta disponivel privadamente, até o momento,

com a devida autorizacdo da participacao dos entrevistados.

3 ESCUTANDO

3.1 Cultura, expressao e performance
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Na maior parte do tempo, quando a palavra cultura entra em questdes dentro
de pesquisas nos campos das ciéncias humanas, € atribuida a antropologia a
responsabilidade de explicar, questionar e analisar os determinados elementos de
estudo, com um viés cultural e seu devido referencial tedrico. Tal termo, ja foi - e
ainda é - muito discutido dentro da propria disciplina e entre varios autores.
Percebe-se assim, uma necessidade na antropologia em explicar o conceito de
cultura e ela o faz primeiramente, objetificando-o como um problema unicamente da
disciplina. Para isso, devemos rever, brevemente, uma linha do tempo sobre o
presente termo de acordo com a antropologia.

A partir de Taylor (1971), temos a seguinte definigao:

Cultura ou Civilizagao, tomada em seu sentido mais amplo sentido
etnografico, é aquele todo complexo que inclui conhecimento, crencga, arte,
moral, lei, costume ou quaisquer outras capacidades e habitos adquiridos
pelo homem na condi¢do de membro da sociedade (TYLOR, apud
CASTRO, 2005, p.69).

No entanto, o conceito de cultura de Taylor advinha do pensamento
evolucionista - citado anteriormente. Assim, s6 pode haver cultura no individuo que
a desenvolve pela racionalidade - a qual nos separaria de outros animais. Nesse
caso a cultura é entendida como uma linha progressiva entre os seres humanos e
vira referéncia para civilizagado nas obras de outros autores evolucionistas - mas nao
s - como Lewis Henry Morgan (1877)* e James George Frazer (1890)%.

Carregando a origem da antropologia norte americana, Franz Boas define
cultura como

(...) la totalidad de las reacciones y actividades mentales y fisicas que
caracterizan la conducta de los individuos componentes de un grupo social,
colectiva e individualmente, en relacién a su ambiente natural, a otros
grupos, a miembros del mismo grupo y de cada individuo hacia si mismo
También incluye los productos de estas actividades y su funcion en la vida

de los grupos. (1947, p. 167).

Kuper?” (2001) ressalta criticas ao culturalismo de Boas sobre seu relativismo
cultural e comportamental, mas também sua ideia de totalidade - quando tudo
significa cultura, inclusive fendbmenos subjetivos como a espiritualidade - , a ponto de
nao conseguir explicar de fato o que era cultura, pois ela acaba girando em torno de

si mesma e voltando para si prépria, sem relacdo com a dimensao externa e sem

% A sociedade antiga.
%0 ramo de ouro.
27 Antropdlogo sul-africano ligado a Antropologia Social.
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agao resolutiva sobre os problemas culturais. O autor entdo aponta que ha uma
necessidade ativa da antropologia em resolver os problemas da sociedade e do

poder publico quando diz que “Aparentemente, se necesita un cambio cultural



sismico para resolver los problemas de la pobreza, las drogas, los abusos, los
crimenes, la falta de legitimidad y la competitividad industrial.” (2001, p. 19).

Em decorréncia, temos Sahlin e Geertz marcando uma antropologia
contemporanea, sendo os dois poés-estruturalistas. Para Sahlins (2003), a cultura
nao é algo estatico, mas sim dinamico e reproduzido pelas agdes sociais, iSso
significa que para Sahlins, a estrutura funciona junto com a agéncia que dialoga com
as conjunturas histéricas - o que representa uma realizagao pratica das categorias
culturais em um especifico contexto historico, demonstrada na agcdo dos agentes
histéricos -, como consequéncia, se da as mudangas nas relagdes sociais. Ja Geertz
entra com a ideia do interpretativismo e com o objetivo de atribuir significado para os
fendbmenos culturais, além disso, ele também abandona a antiga tentativa de
explicar o que é cultura, e foca em para que ela serve. Com isso, passa-se a difundir
cada vez mais 0 conceito para um viés mais popular, e em diversos campos de
estudos, tornando a antropologia que antes queria ser uma disciplina independente,
para interdisciplinar, abrindo assim dialogos com outras areas, como a fisica, a
filosofia, a matematica, a linguistica, etc.

Gera-se assim, uma dependéncia de grande parte da populagdo humana e
seus setores administrativos - como a politica e a economia - dentro do organismo
social em entender o que é cultura. O mercado capitalista precisa compreender
estilos de vida para vender seus produtos personalizados com uma ideia de cultura,
as minorias® (JUBILUT, 2013) necessitam ter sua cultura reconhecida para
assegurar-se de seus direitos, como a demarcagao de terra para os indigenas do
Brasil. A cultura torna-se um campo de estudo muito buscado para estratégias entre
relagbes humanas, seja ela para defender direitos de muitos ou para garantir o
poder de poucos.

Nesta pesquisa, a cultura é carregada pela expressao performatica - com
foco no ambito sonoro - que parte dos movimentos das pessoas em seus territérios -
ainda que itinerantes - para defender suas posicdes simbodlicas de espacgos. Nos

campos da Praga da Saudade e da Avenida Beira Rio, vemos a relagcdo que se da

20 conceito de minoria nesse trabalho sempre seguirda a compreenséo de Jubilut (2013),
desenvolvida mais adiante.
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em torno do confronto de grupos na disputa por essa territorialidade, de um lado as
chamadas minorias e do outro a policia como uma forga repressora - com sua carga
representativa do Estado e das classes dominantes. No entanto, na Praga José
Bonifacio, a disputa € quase nula, ja que o poder eclesiastico ocupa os ouvidos de

muitas pessoas - até em bairros vizinhos como os que morei - por meio dos sinos.



A palavra expressao considerada neste trabalho sera através de uma otica
cultural, manifestada sonoramente® nos campos evidenciados. Trata-se de uma
comunicagao sobre identidade cultural, partindo de grupos e individuos e
demarcada pela territorialidade. E através da expressio que os grupos performam
suas histérias, culturas e mensagens que querem passar, COmo querer ser

escutados e entendidos. Diante disso, para Castells identidade cultural é

(...) o processo de construcao de significado com base em um atributo
cultural, ou ainda um conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s)
qual(ais) prevalece(m) sobre outras fontes de significado. Para um
determinado individuo (...) [ha] identidades multiplas. No entanto, essa
pluralidade é fonte de tensdo e contradi¢cdo tanto na auto-representagéo
quanto na agéo social. (1999, p. 22).

Ao passo que nossas culturas multiplicam-se, as identidades na
pos-modernidade sédo contraditorias, fluidas e fragmentadas (HALL, 1992), além
disso, trazem uma situacdo mental consciente desse processo, tornando-se um
componente da identidade social, em que antes, esse processo se dava de forma
inconsciente e individualista (DENYS, 1999), advindo através de a¢des ou discursos
sociais - como a raga, etnia, sexualidade, religido, etc. Mas como entdo, a
identidade cultural em um ambito presente e consciente pode-se tornar um
movimento proposital e a ponto de ser compreendido como performatico? Para isso,

precisamos conhecer um pouco mais sobre este campo.

De 14 a 23 de Junho, o Instituto Hemisférico de Performance e Politica
definiu o conceito de performance em seu segundo encontro anual, reunindo
ativistas, académicos e artistas das Américas. Esses consideraram que
performance é a “arte de accion” (TAYLOR, 2003, p. 18). Diane Taylor - professora
da Universidade de Nova lorque, fundadora e diretora do Instituto Hemisférico de
performance e politica - diz que a performance sdo atos de transferéncia que

transmitem o saber

2 Sons mecanicos de amplificadores eletrénicos, de carros e armas, e humanos como falas, cantos e
gritos.
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social, a memoria e o sentido de identidade de maneira integralizada, como diz
Schechner - um dos fundadores do programa de estudos sobre performance e
professor da Universidade de Nova lorque referente a mesma disciplina -
“twice-behaved behavior” - no portugués: “comportamento duplamente comportado”
(2002) - atribuindo a esse movimento uma forgca simbdlica. Segundo Taylor, o termo

performance ¢é hoje utilizado em varios setores da sociedade - além da arte® - no



sentido de desempenhar com exceléncia um papel e/ou uma fungdo, como no caso

da politica, o mercado de trabalho e até mesmo a ciéncia.

Schechner (apud TAYLOR, 2003, p. 18) liga os campos do teatro com a
antropologia, entendendo que ali se encontra um fundamento importante para os
estudos de performance. Ele compreende que a conduta humana pode ser
separada das origens, do tempo e do espago - como um elemento externo - de um
individuo. Junto a Turner®', Schechner contribuiu para a antropologia em seus
estudos sobre a cultura, compreendendo que a performance para cada grupo
significa a manifestacdo de sua visdo de mundo e suas crencas. Além disso,
permitiu que a antropologia e a performance pesquisassem e compreendessem -

em parceria - o comportamento corporal de um determinado povo estudado.

O interessante para este trabalho € a perspectiva de Schechner sobre
performance enquanto desenvolvimento individual humano exercido em larga
escala dentro de acontecimento sécio-politicos. Para ele, a performance se
encontra em varios sentidos na fungcdo do ser humano em se fazer visto, em
manifestar-se com um propésito. O autor diz que a performance mora na interagao,
pois “ ndo esta em nada, mas entre.” (1985, apud TAYLOR, 2003, p. 28) e que pode
inclusive estar em nosso cotidiano, nos rituais sagrados, nos entretenimentos
populares, etc. Campos dos quais podemos atribuir essa mesma compreensao para
o0 ato em que um ser humano quer ndo s6 ser visto, mas escutado, em alto e bom
tom, que repete seus comportamentos com propositos e objetivos, que reproduz e
compartilha neste ato seu cotidiano, sua cultura e identidade. A relagdo entre o

campo da performance e da antropologia pode ter uma compreensao bem mais

®Para a autora, a arte também pode ser considerada performance através de uma vis&o
metodoldgica.

¥ Antropologo britanico reconhecido pelas ciéncias humanas através dos estudos de simbolos nos
processos de rituais.
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préoxima do que podemos imaginar, a propria autora Taylor afirma que

La etnografia no solo estudia las performances (los rituales y dramas
sociales a los que los cronistas habitualmente se refieren) sino que es una
forma de performance. Algunos cronistas subrayan que realizan etnografias
al registrar los dramas sociales, rituales, acciones y otras formas de
comportamientos reiterativos. Los etnélogos estudian aspectos teatrales
normalmente asociados con la actuacion (movimiento, lenguaje corporal,
gestos), la escenificacién (telon de fondo, con texto), la construccion
dramatica de la trama (crisis, conflicto, resolucion), y la significacion social.
El objeto de analisis esta presente, es com portamiento corporalizado que,
tal y como en las performances teatrales, tiene lugar en vivo en el aqui y el
ahora. El etnélogo (cual director de teatro) media entre dos grupos
culturales, presentandole un grupo al otro en una forma unidireccional.



(TAYLOR, 2015)%.

Vemos, desta forma, um apontamento em comum entre as duas disciplinas,
estabelecendo uma oética interdisciplinar: o estudo do comportamento corporal. O
movimento de expressar-se colocando uma determinada musica, utilizando um
determinado aparelho e em um espaco fisico e contexto histérico especifico,
pode-se entender como performatico, tendo também um propdsito e sendo
reencenado em trilhos comportamentais repetidos. Esse movimento tem como
proposito expressar-se, ser visto, escutado, notado e, as vezes, temido.
Inevitavelmente, tudo o que acompanha esse ritual e mesmo o que leva o individuo
a executa-lo, carrega um processo historico e cultural. A expressao torna-se uma
ferramenta para um anuncio de existéncia, resisténcia, poder e identidade.

No presente estudo, vemos nos campos Praca da Saudade e Avenida Beira
Rio, grupos tidos como minorias performando suas culturas, suas historias, suas
identidade, seus cotidianos, seus sentimentos e opinides. Atributos dos quais
encontramos nas roupas, nos ritmos musicais, nas letras, nos presentes contextos
sociais e historicos, nos espacos fisicos, na interagdo com as outras pessoas dentro
de determinados niveis hierarquicos de poder - como o policiamento e/ou mesmo a
criminalidade -, no comportamento, na linguagem, entre outros. Processos de
patriarcalismo, racismo e homofobia estruturais sdo ali expressos - para uma visao
da antropologia cultural -, assim como a reagao desses mesmos grupos quando a
policia chega para interromper - e as vezes perseguir -, que por sua vez, carrega
consigo também uma acao planejada, ensaiada e com determinados propdsitos.
Assim como as minorias, a policia também reproduz - porém de forma mais explicita
- 0s mesmos processos do patriarcalismo, homofobia e racismo, porém, de forma

opressora. Ela é a forga mais bruta das ideologias politicas predominantes - em um

%2 Pagina ndo mencionada.
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conceito de poder - e o reflexo dos paradigmas que mantém-se culturalmente na
sociedade com seus preconceitos e violéncia.

Segundo Gramsci (1980) a sociedade civil adota o sentido de disputas
politicas para um dominio ideolégico a fim de constituir uma “hegemonia
politico-ideologica e “cultural”. Assim, o que compunham essa sociedade seriam as
instituicdes - por exemplo os partidos politicos e as igrejas - polinizadoras de
ideologias com uma viés de dominacao cultural. Assim, além da policia, a igreja - no
caso da Praga José Bonifacio e da Avenida Beira Rio - também é um refletor dessa

cultura hegemoénica, porém, ndo a reproduz - hoje em dia - de forma tao agressiva,



como a policia. O poder da igreja € simbdlico e edificado nas historicas estruturas
segregacionistas de raca, género, orientacao sexual e credo, demarcando assim sua

territorialidade. Neste caso, vemos esse processo no contexto urbano a seguir.

3.2 Territorialidade e o conceito de urbano

O conceito de territorialidade é discutido em varios campos de estudo.
Advindo do conceito de territorio, para a etologia, o termo se refere a condigdes
fisicas especificas para a sobrevivéncia de organismos vivos, dos quais lutam para a
defesa de seu territério contra outros seres até mesmo de sua propria espécie,
assegurando assim, a existéncia de sua familia. Essa passou entdo a ser concebida

através de um sentido comportamental do organismo.

A fim de dissociar tal conceito de bases biolégicas para um olhar humano, a
antropologia e a geografia - entre outras disciplinas das ciéncias humanas -
adotaram para si a responsabilidade de discutir o termo em um sentido cultural e
politico, além do fisico. Assim, territorialidade no sentido humano, refere-se ao
comportamento do individuo - ou grupo social - com seu meio fisico, caracterizado
com um sentimento de pertencimento ao espaco. E o que Robert Ardrey chama de

imperativo territorial (1997).

Esse sentimento de pertencimento advém de categorias simbdlicas em um processo
de construcao da historia, que se da culturalmente, como comenta Haesbaert (2004)
em que a territorialidade € “muitas vezes concebida em um sentido estrito como a
dimensao simbdlica do territério”. Tal comportamento vai além da condicado de

nascimento em um territério e a escolha de manter-se no local é 37
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consciente, como aponta Sarita Albagli que “A eventualidade do nascimento, ou da
residéncia, ou lagos simplesmente juridicos ndo sao suficientes para definir o
pertencimento a uma comunidade; esta supde adesao voluntaria ou consciéncia
desse pertencimento.” (ALBAGLI, 2004, p. 29).

Ela ainda afirma que existem “normas sociais e valores culturais” que
influenciam a territorialidade humana durante a histéria, estabelecendo assim uma
relagdo de poder entre as pessoas com a natureza e com seu meio social. Emilia
Godoi também afirma que a territorialidade vai além de sua espacialidade fisica
para uma construcdo processual a partir de simbolos culturais e muitas das vezes

da histéria oral, como afirma:

Territorialidades, como processos de construgao de territdrios, recobrem,



pois, ao menos dois conteudos diferentes: de um lado, a ligagao a lugares
precisos, resultado de um longo investimento material e simbdlico e que se
exprime por um sistema de representagdes, e, de outro lado, os principios
de organizacao — a distribuigdo e os arranjos dos lugares de morada, de
trabalho, de celebragdes, as hierarquias sociais, as relagées com 0s grupos
vizinhos. (GODOI, 2014, p. 10).

A geografia nos diz que a priori, o termo, assim como a etologia, deriva de
territério e apresenta diversos sentidos (HAESBAERT, 2004). Para o gedgrafo
Robert Sack, o termo condiz a “(...) uma estratégia espacial para afetar, influenciar
ou controlar recursos e pessoas, controlando uma area” (1986, p.1). Godoi também
menciona essa relacdo de poder explicando que ela ultrapassa os limites conceituais
da espacialidade fisica e das dimensdes simbdlicas para a caracterizagao de
territorialidade. Além disso, o conceito resigna-se a partir de uma “coeséo social”,
como explica Albagli (2004), onde o mesmo pode se tornar exclusivo, gerando
limites fisicos e ideologicos e significados por meio da identidade. Vemos essa
relagéo, por exemplo, no caso de aldeias indigenas, em que a terra é tao importante
para as pessoas do grupo que a compreensao de territério se da pela identidade e
pertencimento, em que “(...) pessoas e espaco de vida ndo sao dissociaveis e falar
de um é falar de outro. Ai esta expresso o sentimento forte de pertencimento a um
lugar e a uma rede de parentes. Seja, pois, entre grupos indigenas como entre

varios segmentos do campesinato (...)" (GODOI, 2014, p. 12).

E sobre a compreens&o do pertencimento, caracteristicas fisicas e a relacéo

de poder que discuto a territorialidade nesta pesquisa. Além destes atributos,

38

Versdo Final Homologada

15/01/2023 15:38

também existe a compreensao de identidade somando mais um sentido a palavra
que antes - nesta pesquisa - fora usada como expressao sonora. A autora Luciana
Roga - também ja citada neste trabalho - aborda a questdo da identidade, por
vezes, necessariamente, relacionada a compreensdo de territorialidade e

ultrapassando os limites fisico, quando,

“Coloquialmente, a palavra territdrio é utilizada de uma forma fortemente
atrelada ao espago fisico, uma porcao de terra que tem limite as vezes
claros, um local préprio para a agdo de um determinado grupo ou individuo,
ou mesmo com um entendimento de carater juridico, na formalizagcdo que
destina uma porgao de terra a um determinado governo ou jurisdigdo. A
prépria origem da palavra garante seu reforgo enquanto uma extensao
territorial, fundada na terra, com um limite. Ainda assim, também
coloquialmente a palavra também tem conotagéo simbdlica, referindo-se a
uma area de conforto, muitas vezes indicando relagdes de pertencimento ou
politicas de identidade.” (ROCA, 2019, p. 92).

A autora também usa o conceito de identidade como uma caracteristica



sonora da cidade, onde a mesma se origina por meio da intersubjetividade entre a
relacdo das pessoas para com a cidade. As manifestacées dessas identidades se
ddo em diversas obras artisticas, como a musica - a qual também se trata este
trabalho -, e isso pode, de acordo com Roga, ser considerado um “patrimdnio

cultural e imaterial” (2019, p. 153), como explica Amphoux, em que

A identidade sonora pode ser definida como o conjunto de caracteristicas
sonoras comuns a um lugar, bairro ou cidade. Concretamente, € o conjunto
de sons que da a sensagao da cidade parecer ela mesma — realmente ou
imaginariamente. E ao mesmo tempo todos os sons que permitem
reconhecé-la — isto é, literalmente, de identifica-la — e, portanto, diferencia-la
de outra cidade. E, ainda, o conjunto de sons, comuns e encarnados na vida
cotidiana, ao qual o habitante se identifica. (2002, grifos do autor, apud

ROGA, 2019, p. 153)

O territério, neste caso na cidade, faz parte da identidade nao so6 social -
individual -, mas cultural - coletiva. Vemos no caso dos povos tradicionais como
quilombolas, os seringueiros, os quebradeiras de coco de babagu e geraizeros, em
que territério é identidade, e essa, € uma luta coletiva pelo direito de existir
(Martins, 1985). Na cidade, os sons acompanham o movimento da urbanidade
quase que incessante entre as pessoas, além dos processos de territorialidades
tdo fluidas quando os individuos na pdés-modernidade (FORTUNA, 1998, apud
MACHADO, p. 12, 2011).

Existem muitos autores e teorias sobre o que caracteriza uma regido como

cidade em suas estruturas fisicas e culturais, no entanto, o sentido de aglomeracgao
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humana duradoura e constante parece ser a compreensao mais comum entre todas
as outras concepgodes. Alguns autores discorrem sobre uma afirmagdo em comum
de que o espaco urbano na cidade estaria isento de atividades rurais e do campo,
no entanto, Pereira (2001) da o exemplo dos “bdias- frias”, explicando que também
ha zonas rurais na cidade, assim como a mercantilizagdo nas zonas rurais.
Historicamente, antes de 1712, nao havia no dicionario brasileiro o significado da
palavra urbano, isso devido aos processos histoéricos de industrializacdo, onde se
comega a gerar mais producao liderada pela atividade de automatismo. Por isso,
Léfébvre (1999) afirma que o conceito de urbano refere-se justamente a um admbito

dos processos industriais a partir do capital.

O conceito de urbano também vem acompanhado com um grande sentido
cultural, ja que teoricamente, proporciona espagos em que ha muitos processos de
interculturalidade, pois reune pessoas e grupos de diversas etnias, credos, ragas,

géneros e toda a complexidade cultural em constante mudanga e influéncia. Por ser



uma regido de grande concentracdo administrativa da cidade, os centros urbanos
vao se caracterizando pelas relacbes entre instituicbes de poder - como bases
policiais - e pessoas de diversas culturas. E a partir desse contexto que desenvolvo
minha pesquisa. A seguir veremos uma analise dos elementos de pesquisa dentro
dos campos evidenciado, partindo dos termos teoricamente referenciados. O
proximo capitulo segue descrevendo os cenarios em campo, estudando-os com

base nos conceitos aqui refletidos.

3.3 Percepgoes sonoras

Praca da Saudade

Em 1952, a area em frente ao Cemitério da Saudade - construido em 1860 - passa a
ser nomeada como Praga da Saudade - nome oficializado pelo prefeito da época,
Samuel de Castro Neves, sob a lei municipal 315, em 21 de setembro de 1952. Hoje
em dia, a praga € um ambiente preenchido por jovens e adultos aos sabados - nas
quintas, sexta e domingos também ha um fluxo, porém, menor em comparagao a
sabado. Proximo a meia noite, de longe ja se sente o chao tremer com o grave das

musicas. Destaca-se neste campo uma polifonia demarcada entre 40
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os carros de som no estacionamento - um ao lado do outro, formando ao meio uma
passarela -, os bares - Dolores’s House e Bar da Tia Dri 1-, 0 som dos motores de
automoveis que ali passam - projetados de forma proposital, muitas das vezes -,
pessoas conversando e a reproducdo de musicas nos amplificadores de som

portateis ao centro de grupos de pessoas.



F

{:_

emiterio da

Mapa da Praca da Saudade.
De um lado da Tv. da Saudade encontra-se o estacionamento, do outro o bar
Dolores’s house, e na esquina com a Av. Piracicamirim, o Bar da Tia 1.%

Em volta de carros e motos, no estacionamento, encontram-se jovens, alguns
caracterizados como minorias (JUBILUT, 2013). A visdo da Antropologia Cultural
compreende o conceito de minorias - grupos sociais, étnicos, culturais e linguisticos

- como uma diferenciacao advinda da diversidade, da qual compde a identidade.

BFonte:https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+da+Saudade/@-22.7317296,-47.6391
2

61,17z/data=!3m1!4b114m5!3m4!1s0x94c63107eb39e 1f3:0x92d8c829d9e6ddc7!8m2!3d-22.7317296!
4d-47.6369374
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Segundo Jubilut (2013, p.15), o termo refere-se a “um conjunto de pessoas que
possuam caracteristicas que o diferenciem da sociedade em geral’. Ela ainda
defende que as minorias teriam como base trés elementos; primeiro ela explica que
o0 conceito obtém um “construto histérico-politico-filoséfico-social” (2013, p.15);
depois ela estabelece um uma associagcao das diferengcas com a diversidade social,
resultando nas minorias; por ultimo, ela diz que o elemento base para o termo vem

do pensamento de “subjugacdo, que significa a exclusdo (total ou parcial) de um



determinado grupo da participagao ativa nas relagdes de poder” (2013, p.15).

Esses jovens dancam ao som de cangdes - funk e pop como géneros
musicais que prevalecem sobre outros - reproduzidas por radio dentro dos carros
estacionados, no meio da passarela, enquanto algumas pessoas assistem as
apresentagdes e outras conversam em rodas. A sonoridade € composta também
pelo ruido que faz o motor de carros e motos que passam pelas ruas e
estacionamento, muitas das vezes, causando um som alto e estridente de forma
intencional. No meio de outros grupos espalhados pela praga, existem as caixas de
som, locomovidas conforme os grupos migram de lugar. Enquanto isso, os bares
entram somando no cenario polifénico com sua discotecagem e com o aumento do
fluxo de pessoas conversando.

Pelo Dolore’s House, um som mais abafado devido ao revestimento coberto

da casa, porém, no Bar da Tia Dri 1 0 som €& mais estridente por ndo ter nenhuma

Dolores’ House (foto da autora)
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contencado fisica - muros ou paredes - em volta da caixa amplificadora. Suas
discotecagens invadem as ruas e calgadas. Mas voltando ao passado, com exceg¢ao
do periodo da pandemia no Brasil, quando ndo era permitida a aglomeragao de
pessoas em um mesmo estabelecimento - entre 2020 a 2021 -, a policia nao
costumava entrar nos bares em evidéncia - Dolore’s House e Bar da Tia Dri 1 - por
conta do som, realidade da qual sempre féra oposta a Pragca da Saudade, onde as
pessoas usam e se apropriam dos espagos publicos para dangar, conversar, ouvir

musicas e as vezes fazer uso de substancias antrépicas - mesmo que o alcool.



Bar da Tia Dri 1 (foto da autora)

No estacionamento, a polifonia musical ¢ tdo grande que ¢ impossivel ndo estar submersa ao
ambiente. As misicas sdo entoadas em uma intensidade muito alta, uma ao lado da outra.
Descompassados e mesclados, os jogos de ritmos causam uma sensagdo fisica entre os timbres mais
graves e agudos, mas que ds vezes, despropositadamente, entram em harmonia em poucos sequndos. O

caos vira sintonia .

Além das caixas de som, ha também a voz humana disputando por espaco
em meio a polifonia musical. Entre calgadas, esquinas e pelos automoéveis do

estacionamento, ao passo que as conversas vém dos bares, elas também entram
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neles, de forma que ultrapassam as portas e se introduzem por elas, meio do qual a
antropofonia, além do som mecanicista, faz-se presente na praga. Sdo conversas
em um contexto festivo de diversao e descontragdo, mas que em muitas das vezes,
fundem-se em debates politicos sobre questdes sociais, como a pobreza, violéncia,
drogas, prostituicdo e até mesmo sobre a politica. Em meio a ondas mais intensas e
brandas de sons, originadas de amplificadores portateis, bares com discotecagem e
ruidos de carros passando pela rua, permeiam-se as vozes, que em éxtase, muitas
das vezes influenciadas pelo consumo de bebidas alcodlicas e drogas, competem
seus espacos umas contra as outras, mas também contra outros elementos sonoros,

dividindo e colidindo pelo mesmo territério. Um passeio acustico pelo campo



enquanto eu gravava a paisagem sonora permite que o ouvinte - disposto a escutar
- perceba a variedade de atmosferas ao redor dos debates e sons adversos -
mecanicos.

Existe uma forte presenca visivel do consumo de bebidas alcodlicas e o fumo
de cigarros que diversificam-se entre o tabaco, a maconha e o palheiro. Outras
drogas como a cocaina também instalam-se em meio a pracga, inclusive o trafico
delas que ocorre dentro de uma estrutura de precariedade, desencadeando uma

uma ameaga a seguranga publica, pois “(...) na auséncia do Estado, os traficantes

Travessa da Saudade (foto da autora)
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preenchem o vazio do poder, criando, na verdade, uma situagéo de seguranga muito
instavel e precaria, proxima ao estado de natureza de Hobbes (1983), isto &, a
guerra de todos contra todos.” (TOSI & SILVA, 2002, p. 244). No entanto, o forte
policiamento - principalmente durante a madrugada - faz com que essa seja uma
dindmica muito bem disfarcada e encoberta. Creio que o0 consumo dessas
substancias entorpecentes influencie na intensidade do volume sonoro de
reproducdo das musicas, pois conforme as horas passam e aproximamo-nos da
madrugada, as pessoas vao alterando seus niveis de animagao, ao passo que um
publico maior vem chegando, aumentando assim os numeros de amplificadores, até
o momento em que a policia chega. Alguns frequentadores da praga sabem que ha
trafico de drogas e € esse - 0 que parece ser - o principal objetivo da policia, no

entanto, os vizinhos acabam por denunciar 0 som excessivo dos grupos nas ruas,



tornando-se mais um objetivo da policia em intervir violentamente contra as
manifestagdes artisticas.

Os bares seguem um limite mais firme em relagdo a altura do som por
temerem uma multa ou mesmo complicagdes com a policia. Ja os grupos externos a
esses ambientes, mantém suas expressdes sonoras, esperando que o policiamento
chegue para s6 entdo desligar as musicas. A grande aglomeragcao de pessoas e as
musicas tocando em um volume alto, é sinal que certamente a policia realmente
chegara. Costumeiramente, pouco depois da meia noite o cenario € feito, e o que
antes era festivo, vira correria e violéncia. Os carros € motos da policia chegam
silenciosamente cercando a praga, e em pouco tempo, ja se avista uma intervengao
feita por eles sem - aparentemente - qualquer crime ou desordem acontecendo nos
espacgos. Se vé policiais munidos com os bastdes e outros com a mao na arma da
cintura, ambos caminhando em dire¢des de grupos especificos na praga, das quais:
negros e LGBTQIA+. Apesar da estratégia e da chegada silenciosa do policiamento,
nao € surpresa para os frequentadores ouvirem o som de bombas de gas
lacrimogéneo durante a madrugada, é o anuncio da forga policial. Nao é estranho
ouvir os tiros de borracha, o abafamento das musicas e a interrup¢ao das conversas
costumeiras para uma paisagem sonora de fuga. Conforme a opressao da policia
aumenta, comegam a ouvir gritos, cadeiras e mesas sendo arrastadas, e os

automdveis em partida. O poder policial ganha entdo o controle do territorio.

A miisica acaba.
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A Praca da Saudade recebe uma forte presenca LGBTQIA+ desde a
realocacao do bar Piratchay na Travessa da Saudade - que também se localizava
em frente a Praga da Saudade -, lugar onde a comunidade podia se encontrar para
dancar, aproveitar dos drinks e dos petiscos. Além do Piratchay, também havia o Bar
da Tia Dri, localizado na esquina entre a Travessa da Saudade e a Avenida
Piracicamirim®*, outro bar LGBTQIA+ com os mesmos objetivos que o Piratchay,
porém com um recinto de menor porte. O Pirachay ja ndo existe mais, fechou na
pandemia e nunca mais voltou a abrir, no entanto, o Bar da Tia Dri ndo so
prosseguiu, como abriu um segundo bar na Avenida Piracicamirim, espacgo de
discotecagem com pista de dancga, karaoké e bar, voltado para a comunidade. Ha
também o bar Dolore’s House, também situado na Travessa da Saudade, lugar que,
apesar de nao ter os grupos LGBTQIA+ como publico alvo, enquadra-se como
simpatizante da causa, ao som de brasilidades da MPB, Reggae, Hip-Hop e entre

outros estilos que chamam uma clientela de cunho politico mais liberalista -



perspectiva politica da qual ndo ha discriminagdo entre raga, género, orientagéo
sexual e credo, partindo também da simpatia entre as pessoas para um governo
mais laico, democratico e esquerdista.

Pela influéncia que esses trés bares trazem, se da entdo a presenca das
chamadas minorias (JUBILUT, 2013): pessoas negras, mulheres, LGBTQIA+ e
individuos de matrizes religiosas africanas.

Os sistemas de territorialidade da praca sdo bem marcantes pela
antropolifonia advindos de musicas e conversas - além dos ruidos que originam-se
dos carros e motos -, que acabam-se entoando simultaneamente. Em um esquema
multicultural, a Praca da Saudade é caracterizada por uma diversidade cultural.
Embora os géneros predominantes sejam o funk e pop - com énfase do funk -,
encontram-se pessoas de varios estilos, etnias, credos, religido, géneros e
orientagdes sexuais.

José Magnani fala sobre os pedacgos urbanos como territérios marcados pela
mancha que sao grupos que ali se “reconhecem enquanto portadores dos mesmos
simbolos que remetem a gostos, orientagdes, valores, habitos de consumo, modos
de vida semelhantes. Esta-se entre iguais, nesses lugares: o territério € claramente

delimitado por marcas exclusivas.” (1996, p. 18). O posicionamento humano nessa *
A Avenida do Piracicamirim fica no Cemitério da Saudade.
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regiao € também marcado por grupos, de forma que andam em bandos,
expressando seus contextos - de vivéncia na sociedade - internos e externos em
comum por meio da musica e do discurso oral. Ja os bares, reproduzem suas
musicas pelos meios eletrébnicos com um propdsito claro de convidar, de forma
invasiva - ou seja, querendo ou n&o, quem passa na frente dos bares
inevitavelmente ouvird o que esta tocando -, quem estiver por perto, a entrar. E
depositado nessa situacdo uma estratégia de marketing para que a playlist cause
uma simpatia identitaria.

A praga se torna um lugar com evidentes performances artisticas e culturais
e a inevitavel multiculturalidade forjada pela incessante convivéncia intercultural. De
acordo com Stuart Hall, multiculturalidade seria a coexisténcia de culturas distintas
se relacionando entre si, funcionando como um termo qualificativo, uma
caracteristica. Diferentemente deste, o multiculturalismo é tratado como substantivo,
do qual “...) refere-se a estratégias e politicas adotadas para governar ou
administrar problemas de diversidade e multiculturalidade gerados pelas sociedades
multiculturais. E normalmente utilizado no singular significando a filosofia especifica

ou a doutrina que sustenta estratégias multiculturais” (HALL, 2003, p. 52). Ja a



interculturalidade, também segundo Hall (2022), seria a variabilidade e pluralidade
de culturas e etnias numa sociedade.

O amplificador da ao publico da praga a possibilidade mecanica de se
manifestar politicamente, e culturalmente com mais poténcia de volume, de forma
que alcance mais ouvidos e escutas - além dos olhos. Ali, a mensagem é passada
com mais intensidade e a identidade cultural pode ser expressada para mais
pessoas, organizagdes e instituicbes (HABERMAS, 1997), tendo como finalidade
demarcar o territério. A identidade musical vem de uma relagdo interna, dos
processos psicofisicos e cognitivos, até as experiéncias socioculturais (KHITTL,
2007), e, para que possamos compreendé-la, deve-se “estar atento aos fatores
nao-musicais que geram a musica” (TRAVASSOS, 2007, p. 195). Sao varios os
fatores sociais dos quais formam a identidade musical, de acordo com Green, elas
séo

(...) forjadas por uma combinagao de gostos musicais, valores, habilidades e
conhecimento; e das praticas musicais nas quais um individuo ou grupo
participa, incluindo ndo so as praticas de produgdo como tocar um
instrumento ou cantar musicas recreativas, por exemplo, mas também
praticas de recepgdo como escutar ou dangar uma musica. Como
HARGREAVES, MIELL e MACDONALD (2002) nos lembram, identidades
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musicais podem variar de algo transitério e de curta duragéo, para algo que
tem um efeito profundo e duradouro na vida de uma pessoa. Em adigao, os
diferentes componentes de uma identidade musical tendem a ser
continuamente formados e re-formados, e portanto a serem mutaveis ao
longo da vida. Posto isso, identidades musicais estdo conectadas ndo s6 a
natureza dos gostos, valores, habilidades, conhecimento e praticas que os
formam, mas a um aspecto, mais além, subjacente: o dos modos particulares
em que tais gostos, valores, habilidades e conhecimento sdo adquiridos, ou
os modos particulares em que essas praticas se ddo.3°(2012, p. 12).

Do aumento nivelar das ondas sonoras para a enfatizagdo do sentido de exgsténcia dos

presentes individuos - com suas histdrias e representagdes sociais -, 0 confronto de territorio que antes
era entre uma caixa de som e outra, passa a ser tambem disputado por vozes, transformando nossa
propria anatomia em instrumento de som e ferramenta de disputa sonora. Fica a questdo: quem fala

mais alto pode ser mais escutado?

A Praga da Saudade proporciona encontros (SILVA, 2004)*° desses grupos e
choque politico por meio de debates. A antropolifonia gerada pelas discussoes
enquadra-se também como elemento de estudo, chegando a um momento em que
uns precisam falar mais alto que outros. No entanto, a Praca da Saudade, como

espacgo publico, pode nos dizer mais a respeito desses debates. O sentido de



“espagos de debates” para Habermas (1984; 1997) surge na burguesia do século
XVIl. Atualmente, os espagos publicos giram em torno da comunicacao da esfera
social para a publica no movimento de gerar e debater opinides, portanto, de acordo
com Habermas, ela ndo pode ser compreendida como uma instituicao:

A esfera publica ndo pode ser entendida como uma instituicdo, nem como
uma organizagao, pois ela ndo constitui uma estrutura normativa capaz de
diferenciar entre competéncias e papéis, nem regula o modo de pertenca a
uma organizagao, etc. Tampouco ela constitui um sistema, pois, mesmo que
seja possivel delinear seus limites internos, exteriormente ela se caracteriza
através de horizontes abertos, permeaveis e deslocaveis. A esfera publica

*Tradugdo M. Luiza Tavares, 2022, no original: “Musical identities are forged from a combination of
musical tastes, values, skills and knowledge; and from the musical practices in which an individual or
group engages, including not only production practices such as playing an instrument or singing
playground chants, for example, but also reception practices such as listening or dancing to music. As
HARGREAVES, MIELL and MACDONALD (2002) remind us, musical identities can vary from
something that is transitory and short-lived, to something that has a profound and lasting effect on a
person’s life. In addition, the different components of a musical identity are likely to be continually
formed and re-formed, and thus to be changeable throughout life. To this extent, musical identities are
connected not only to the nature of the tastes, values, skills, knowledge and practices which make
them up, but to a further, underlying aspect: that of the particular ways in which those tastes, values,
skills and knowledge are acquired, or the particular ways in which those practices come about.”

% Conceito de Silva (2004) utilizado para um objetivo além do simples encontro, a organizagéo de
movimentos.
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pode ser descrita como uma rede adequada para a comunicagao de

conteudos, tomadas de posigao e opinides; nela os fluxos comunicacionais

séo filtrados e sintetizados, a ponto de se condensarem em opinides
publicas enfeixadas em temas especificos. (HABERMAS, 1997, p. 92).

Embora o espaco publico ndo seja uma instituicdo da sociedade civil, ele
ainda passa pelas relagbes etnocéntricas®” de poder, pelos embates culturais e pelos
choques dos problemas sociais. Sdo elementos intrinsecamente presentes no
espago publico da Praga da Saudade e que manifestam-se para além das
conversas, caso da musica como uma ferramenta de expressao cultural, assim
como a fala em conversas. As pessoas com seus amplificadores, potencializam o
poder territorial, do qual disputam entre si a posse - mesmo que passageira - dos
espacos. Alguns outros individuos, no entanto, portando seus proprios radios e
amplificadores portateis, migram de um lugar ao outro, tendo a manifestacao
artistica da danca como sua companheira de expressao que se move entre
territorios.

Percebo que o intuito é justamente o ser escutado, lembrado, visto,
percebido, compreendido, respeitado, admirado, contemplado, desejado e talvez
temido, como diz Paulo Neves, em que “A identificacdo da fungao policial com o
combate a criminalidade ressalta a otica do inimigo que da orientacdo ao seu
trabalho. Ha uma preocupagao muito forte em demonstrar forga, provocar medo e

impactar/desestruturar os individuos (...)” ( 2002, p. 235).



E esse o ponto onde chego na instituicdo policial,

0 som do fogo intencional.

A policia chega para avisar, amedrontar, espantar, alertar: atengdo, eu posso te ferir, saia daqui.

Esse poder chega aos nossos ouvidos percorrendo rapidamente um longo caminfio. Do mecanismo

da arma para a posse de poder, da cultura de violéncia - marginalizagdo, preconceito e patriarcado
. Ny L, N Ny

- para nossos mais profundos e intimos ‘gatilhos emocionais” internos, e entdo, para a reagdo fisica

do correr ou confrontar. Sistema esse desenvolvido por um caminho que retorna a arma como

resposta reacional: do corpo ao sentimento, do sentimento d cultura, da cultura para a

37¢(...) visdo do mundo onde o nosso proprio grupo &€ tomado como centro de tudo e todos os outros
sao pensados e sentidos através dos nossos valores, nossos modelos, nossas definicbes do que é a
existéncia”. (ROCHA, 1988, p.7).
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mecdnica. Enquanto minoria, o machismo, o racismo e a homofobia estrutural perseque toda a
duragdo de vida do individuo que se enquadre em um perfil especifico (BUTILER, 2015) perfil
esse marginalizado pelo sistema do patriarcado e pela cultura higienista. € nesta cultura de
violéncia, de administracdo do reconhecimento de vida e de existéncia que formam-se gatilhos nos

corpos e mentes de quem estd na mira do Estado, refém a essa discriminagdo.

O poder policial ganha o controle do territério por meio da violéncia,
demarcando sua territorialidade. O momento da interveng&o ativa da policia com
seus equipamentos de violéncia, pée em cheque - e resgata - de uma forma
explicita, todo transtorno antes passado em uma vida de forma, muitas das vezes,
implicita, que reflete e ressalta toda essa estrutura - citada acima - por meio de uma
ameaca literal. Como mulher - cisgénera - e LGBTQIA+, posso dizer que ja estive no
meio dessa agao policial, tanto na Avenida Beira Rio, quanto na Pragca da Saudade,
e a sensagao de correr, meio a vontade de resistir - permanecendo no espaco, ja
que nenhuma lei estava sendo violada - a violéncia policial, foi muito indignante e
desesperadora; ver meus amigos na mesma situagéo, perseguidos injustamente foi
revoltante, um sentimento fisico e mental indescritivel.

Existe nos confrontos polifénicos culturais, reflexos de uma sociedade em
constante construgdo e desconstrucdo. Uma sociedade na qual percebem-se cada
vez mais as questdes sociais de intolerancia. A resposta das chamadas minorias -

que em realidade sao a maioria, se as considerarmos um conjunto de pessoas com



direitos tolhidos - se da pela polifonia musical advindas dos amplificadores e pelas
falas que enfrentam a repressdo militar. E sobre existéncia e resisténcia. Percebi,
escutando as paisagens sonoras da minha cidade, que o que muitos cientistas
chamam de ruido, sinto eu como a arte humana mais natural, uma resisténcia
organizada e misturada ao caos natural que outra hora fora instalado pela represséo

institucional: cala boca.

O povo grita.

Praca José Bonifacio

Em 1784, a Praga José Bonifacio era conhecida como um conjunto de trés

espacgos: o Largo da Matriz, o Jardim Publico e o Largo do Teatro. Isso porque 0s
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imigrantes da cidade de Piracicaba deslocaram-se das margens a direita, perto do
Rio de Piracicaba, para a esquerda, na praga, lado do qual organizavam os edificios
dos povos que habitavam o territorio. Hoje em dia ainda se tem o coreto, datado
desde o século XIX, lugar onde era posto um pelourinho para castigar os povos
africanos escravizados.

Além da impotente presenca da Igreja Matriz Santo Antdnio, a praga também
abriga os feirantes com seus artesanatos - que funciona de terga a sexta, das 10h
as 17h; sabados, das 10h as 14h -, um playground para as criangas, uma academia
ao ar livre - com equipamentos de ginastica projetados e organizados pelo Estado
de Sao Paulo - e varios frailers de foodtruck, trazendo a culinaria tipica de
Piracicaba - como o pastel, a pamonha, o milho cozido e o caldo de cana. Também

ocorrem eventos culturais, religiosos® e politicos.
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Mapa José Bonifacio®

% Como a Festa de Santo Anténio, em junho.
39

Fonte:https://www.qoogle.com.br/maps/place/R.+Pra%C3%A7a+Jos%C3%A9+Bonif% C3%A1cio+-+
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E interessante como a paisagem sonora e visual que a natureza remete, traz calmaria.
Percebo, principalmente, pelo contraste do cotidiano no centro comercial da cidade em relagdo a praca
central, da qual carreqa um ambiente mais arborizado, semelhante a Avenida Beira Rjo, onde também
hd uma semi-imersdo a natureza. A vegetagdo mesclada ao meio urbano da praga central permite que
em determinados hordrios, além dos automdveis - com suas buzinas, motores e radios -, se possa

escutar o vento nas

folhas das drvores, assim como o canto dos pdssaros.

Até que em um estrondo desprovido de aviso, corta a atmosfera calma. Apesar do forte som, o sino



ressoa sem impactar uma tinica pessoa nos arredores mais proximos da praga, o que me faz
compreender que 0 sino se tornou um som parte de um repertorio sonoro intimo das pessoas que
aqui convivem, compondo assim a paisagem sonora da Praca José¢ Bonifdcio. Sem surpresas, as

pessoas sequem naturalmente seus trajetos.

Coreto da Praga José Bonifacio (foto da autora)

entro,+Piracicaba+-+SP/@-22.7245524,-47.65626954,17z/data=!3m114b114m5!3m4!1s0x94c6310bdb
a f4e2d:0x3c824d4d1e0de522!8m2!3d-22.7245574!4d-47.6484682
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Também conhecida como Pragca da Catedral, por conta da Catedral Santo
Anténio*®, a Praga José Bonifacio é marcada pelo grande fluxo de pessoas,
diariamente, por ser um territério que faz parte do bairro Centro da Cidade,

tornando-se uma via acessivel para o cruzamento de outros destinos, de forma que,
40 Edificada no estilo neo romantico, comegou a ser construido em 1946 e foi finalizada apenas em
1961
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corta-se de um quarteirao ao outro. Localidade da qual oferece passagens de atalho



para bancos, para o Poupatempo, mercados, lojas de todos os tipos, restaurantes e
lanchonetes, além do préprio comércio das feiras e dos food trucks presentes na
prépria praga. A praga enquadra-se como um lugar de frajeto, pedagos dos quais se
deslocam e se cruzam pelo espagco (MAGNANI, 1996).

O centro comercial de Piracicaba, reune dissonantes sons entre melodias e
ruidos familiares a paisagens sonoras urbanas, contendo apenas um pequeno
contato com a natureza presente na praga. Antigamente, a praga abrigava uma boa
quantia de arvores, flores, um lindo jardim e uma fonte, das quais reproduziam um
ambiente sonoro natural e mais presente. No entanto, conforme a industrializagao, a
globalizagdo e o neoliberalismo, pode-se perceber o inevitavel apelo comercial por
tras das propagandas verbalizadas, cantadas e reproduzidas nas grandes caixas de

som, ofuscando assim, o som dos passaros e da natureza.

Minhas sensagoes internas, por meio da escuta profunda de Oliveros (2005) tornam-se
euforicas com o passar dos minutos. Me sinto completamente intrigada pelas excessivas informagies
sonoras induzidas  minha escuta e audigdo. Escuto constantemente a disputa de territorio por meio

dos sons,

As 18 horas, os doi's sinos badalam, anunciando - simbolicamente, mas ndo propositalmente - o fim da
maior parte do comércio e ressoando seu marco temporal e territorial pelo Centro e seus arredores. A
paisagem sonora calma comega a se transformar. A movimentagdo sonora das pessoas reflete no som

dos pdssaros que sentem essa agitagdo. Consequentemente, o fluxo de automdveis também aumenta.

Apesar de haver um costume em regides urbanas para com o movimento de
pessoas que trazem uma diversidade cultural, ndo ha manifestagbes tao explicitas
de outras culturas, como se da com a cristd. No entanto, a praga néo se torna isenta
desse processo urbano, pois é também onde acontecem diversos eventos culturais,
religiosos e manifestagdes politicas. Lembro-me da vez que presenciei um pastor,
que com seu microfone e amplificador, disseminava a palavra das escrituras

sagradas de sua biblia - dentro de interpretagdes neopentecostais*’. Em suas

41 O movimento neopentecostal surgiu depois do pentecostalismo, entre 1970 e 1980, que advém do
evangelismo. O neopentecostalismo teve inspiragdes do escritor e pastor Essek William Kenyon da
Igreja Batista Nova Aliangca. Reconhecido como a terceira onda do pentecostalismo, as expressdes
neopentecostais visam alguns propdésitos como o sucesso financeiro, a fé absoluta e o dom da lingua

54

Versdo Final Homologada
15/01/2023 15:38

costas, encontravam-se as portas da Catedral Santo Antbénio, que nesse exato
momento, fazia rugir seus sinos. Esse foi 0 ocorrido mais explicito que vi acontecer

na praga, tendo de um lado, uma religido que demoniza os santos da outra.



Por ser reconhecida popularmente como Praca da Catedral, fica inerente
a presenga da mesma. Seu marco cultural e geografico € edificado historicamente.
Os sinos se tornam um elemento amplificador cultural da igreja para demarcagéao de
sua
territorialidade e poder. No entanto, por um momento, a um metro e meio atras, o
gue antes invadia os ouvidos presentes, colide com outra religido que por sua

vez

Catedral Santo Antdnio (foto da autora)

dos anjos. Além disso, outro fator marcante é o sincretismo que desenvolveu-se com religides de
matrizes africanas (SILVA, 2005) cultuando rituais semelhantes as antigas magias a misticidade

africana.
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também ressoa sua territorialidade. A praga torna-se o bergco de um monoteismo
cristdo no Centro de Piracicaba, e o reflexo disso, estrutura-se nos sons. A Igreja

Matriz parece influenciar de forma muito subjetiva e interna - o que antigamente ja



foi muito nitido - em uma dimensao bem maior do que a representacao dentro desse
estudo de caso, de forma que, sua demarcagao territorial € sustentada por uma
histéria de colonizagao e por um Estado edificado em uma cultura hegeménica com
leis flexiveis e influenciaveis ao que antes chamavamos de clero. A territorialidade
da igreja projeta as badaladas dos sinos, a quem queira ouvir ou ndo, a quem

pertenga ou ndo a doutrina catdlica.

Me pergunto, e se no lugar dos sinos fossem atabaques e no lugar da igreja uma casa de Umbanda?
Poderia ela, a principio, existir ali? Seria respeitada? Teria os mesmo direito? Teriamos feriados

para dias de Exu?

Meu plano de pesquisa para o produto final - a produgdo de audio
etnografico - incluia uma entrevista com o Monsenhor Ronaldo. Fui até a recepgao
da Catedral e falei a respeito de minha pesquisa, perguntei se era possivel
conversar com o padre principal. De boca em boca a minha presenca foi se
alastrando, me pediram para esperar, e depois de um tempo, me falaram para enviar
um e-mail especificando o assunto para s6 entdo encaminhar ao padre. Mandei o
e-mail, esperei duas semanas e nenhuma resposta, até que voltei a igreja, mas
fizeram-se despercebidos sobre minha intengcdo e me disseram que o padre nao
estava. Esperei uma semana e fiz uma ligagdo, falei sobre meu e-mail e o
comportamento foi 0 mesmo, eu ainda ouvia a atendente conversando sobre o
assunto com outra pessoa enquanto eu esperava na linha. O retorno veio com a
seguinte resposta “ndo ha condi¢gdes para a entrevista”, perguntei o porqué, me
responderam que o padre estava doente, perguntei se havia outros padres e a
resposta foi a mesma: “sem condigdes”. Perguntei se havia alguém que soubesse
me falar algo sobre os sinos e a resposta foi “ndo”, perguntei se havia livros ou
textos e a resposta, “ndo”. Pedi entdo o e-mail do padre, consegui. Na mesma
semana, o0 enviei explicando novamente sobre o que se tratava a conversar, a
resposta nunca veio. O siléncio da Catedral Santo Anténio me fez entender que a
organizagado da igreja ndo queria compartilhar nenhuma informagao sobre nada a

seu respeito para a pesquisa que estava fazendo, dentro
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do tema delimitado, do curso e talvez até da instituicdo UNILA pela “fama” de ter um
viés mais politico esquerdista*?, trazendo ideologias opostas ao da religido catolica -

como a legalizagéo do aborto.



O siléncio da igreja me disse muitas coisas.

Desde o feudalismo, a igreja se insere como instituicdo de poder dominando,
inclusive, as decisdbes monarquicas. Ao falar sobre o poder cultural e politico da
igreja, encontramos varios autores classicos, como Huberman. Leo Huberman
(1986) nos explica que a igreja s6 nao era mais poderosa que o rei em alguns
aspectos, em outros sim, pois ela era mais antiga, poderosa e duradoura que
qualquer coroa. Por isso, a igreja possuia a maior propriedade de terras que havia
na época, isso porque na simbologia cristd da época, a doagao de terras, garantia
depois da morte, um lugar no céu com. Huberman nos conta também que um dos
motivos do padre ndo poder casar-se era a possivel perda de terras da Igreja diante
do direito natural do herdeiro. Além disso, o dizimo fora um dos fatores principais
para que a igreja cristd acomulasse tanta riqueza, isso significa que todo fiel deveria
doar 10% de sua renda. Por isso, a igreja ganhava cada vez mais territérios,
tornando-se ainda mais impunivel, soberana e hegemonica dentro da cultura.

Durkheim vai dizer que a igreja € “(...) um sistema solidario de crengas e de
praticas relativas as coisas sagradas - isto €, separadas, interditas - crengas comuns
a todos aqueles que se unem numa mesma comunidade moral chamada Igreja”
(1983, p. 68). Ja Weber vai chamar a igreja como pretensas estruturas sociais, que
s6 se desenvolvem constituidas por um conjunto de significados, onde quem
sustenta isso é a crenga em comum entre as pessoas, em que solicita-se que hajam
com reveréncia pagando o dizimo, indo as missas e cumprindo seus ritos. E o que
ele chama de acéo social, “acbdes especificas de pessoas individuais” (WEBER,
1979, p. 12). Weber explica que essa agao coletiva - em uma coagdo de
personalidades - formaria entdo as instituicbes. Para ele, igreja € uma associagao

que determina significados eclesiasticos advindos de uma hierarquia sagrada, mas

42 Essa nota serve para esclarecer que a universidade UNILA n&o carrega nenhuma titulagéo politica,
€ uma universidade publica e laica. Digo fama por minha propria vivéncia dentro e fora da instituigcao -
pelas ruas de Foz do Iguacu -, fazendo parte de manifestagéo politicas a favor dos direitos humanos,
contra a violéncia de géneros, contra a homofobia, racismo e xenofobia. Movimentos dos quais
tivemos o apoio da UNILA com o transporte, uso de aparelhos de som, entre outros.
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gerenciada pela corporacdo humana religiosa que visa a dominagao exclusiva dos
servigos oferecidos.

Na Praca José Bonifacio, o confronto ndo existe com a mesma performance
que na Avenida Beira Rio e na Praca da Saudade. O poder monastico tende a

sobressair-se ao poder Estatal, e neste caso, acima da policia. Isso da a igreja



catdlica o direito de entoar seus sinos das seis da manha a meia noite sem nenhum
impedimento legislativo. As vezes, ocorrem concentracdes de grupos politicos -
ativistas - e religiosos - evangélicos - na praga, eles usam amplificadores sonoros
com musicas e discursos orais com microfones. Assim, os evangélicos instalam-se
na praga exercendo um direito cultural dado a igreja cristd, mas para outras
religides, isso ndo existe. Para os ativistas com ideologias de esquerda - posigao
politica que advém do socialismo e comunismo -, a policia marca sua presenga por
meio da perseguicdo contra as manifestacdes. E essa nossa politica que se diz
democratica e laica, mas com data de validade. As manifestacdes politicas acabam,
mas 0s sinos continuam.

O caso do pastor evangélico que instalou-se a frente das portas da igreja
catdlica com seu microfone e uma pregagdo neopentecostal, foi a unica
manifestacdo que ja vi na praga com uma disputa mais direta sobre o territdrio fisico
e simbolico da catedral, no entanto, apesar de seguir uma linha protestante, o pastor
ainda foi apoiado pela mesmas estruturas histéricas da catedral. O poder simbdlico
do Deus cristdo sobre a cultura ocidental n&o sé constituiu sentidos existenciais de
identidade, mas também influenciou nossa politica, nossa geografia, nosso juizo
etico e moral. Ndo o bastante, a igreja catolica, na maior parte do tempo, também
oprimiu - e oprime subjetivamente - quem se negou e ainda nega submeter-se aos
dominios do cristianismo.

Para além das manifestagdes religiosas, artisticas e politicas, o capitalismo,
constantemente, tenta construir “ouvidos que compram”. A propaganda, através de
telas extensas, utiliza ndo sé o campo visual, mas também a escuta como
ferramenta de compra e o som como ferramenta de venda. Tamanho € o apelo
comercial em centros urbanos, que estes acabam sendo culturalmente
acostumados a uma quase incessante submersao a poluicao sonora do ambiente. O
capitalismo se instalou como crenca e cultura: a cultura do consumismo e a crenga
da felicidade comprando determinada marca. Consequéncia essa de uma estratégia

neoliberalista que usa as identidades sociais e culturais para manipular as 58
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propagandas, vendendo estilos como parte inseparavel das identidades e até

mesmo da construgao dela.

Estd caro ser empoderada. O empoderamento, conquista dos grupos oprimidos pelas culturas
hegeménicas, tem sido um elemento industrializado pelas fabricas, com rotulos pensados pela
publicidade para justificar nossa compra com alguma causa social, para entdo ser distribuido nos

comércio e chegar aos nossos ouvidos através das propagandas.



O capitalismo como religido cultua o seu Deus, “Produto” para alcangar o paraiso, a

conquista da felicidade, seus ritos é o consumismo, suas escrituras sagradas estdo nos catdlogos, seus
canticos, nas propagandas sonoras. Mas perceba, hd um prego, pode ser um dizimo de 10% ou uma
oferta de quanto a sua f¢ estiver disposta. Vocé quer se libertar dos alisamentos capilares? &
trabalhoso, caro, reforga preconceitos e esteredtipos e além disso, ndo estd mais na moda! Bom, para
1550 VOCE terd que comprar cremes, hidratagoes e seu proprio tempo para cuidar deles. .. ou ainda

v0cé pode terceirizar esse trabalho, afinal, tudo tem um preco, ndo € mesmo?

Percebo como todos esses elementos: os sinos da igreja, o comércio, o
ambiente natural - do qual ndo estarei estudando nesta pesquisa, mas que nao
deixo de evidenciar como parte da paisagem sonora - e ainda as manifestagoes
politicas, religiosas e artisticas que ocorrem nesse lugar, compdem identidades
culturais em uma identidade sonora da praga, das quais se colidem, mas que ainda
precisam saber como lidar umas com as outras. Em muitas etnografias, o som &
evidenciado como cumplice de solidificar sociedades em suas relagdes e reedificar
identidades, como o trabalho de Jo Tacchi (1998), que estudou sobre o som
radiofébnico, constatando que o mesmo tinha uma fungdo imanente na vida
quotidiana. Estudar o som como uma “(i)materialidade” (REIS, 2009) nos leva a
perceber como isso nos liga a identidade, que hoje, é fluida, como ja dizia Reis,
“Vale a pena pensar e refletir sobre estas questdes na medida em que as
sonoridades sdao uma das mais fluidas matérias-primas para a construgéo da
identidade individual e colectiva” (p. 348, 2009).

Os sons da cidade no territorio e na cultura urbana tem sentidos
caracteristicos que definem costumes, politicas, identidades e expressdes. Além

disso, a presenca dos sons ndo humanos que sao advindos da geofonia e da
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biofonia (KRAUSE, 2008), também compdem uma caracteristica Unica, ou mesmo

a relacdo do ser humano urbano com a natureza.

Avenida Beira Rio

Falar da Avenida Beira Rio é dizer muito sobre a historia de Piracicaba,
partindo do principio de que a cidade foi planejada para ajudar as embarcagdes que
desciam do Rio Tieté, para desaguar no Rio Iguatemi, que faz fronteira com o

Paraguai. O lado direito, mencionado no campo de pesquisa da Praga José



Bonifacio, encontra-se as margens do Rio de Piracicaba, contemplado pela Avenida
Beira Rio e pela Rua do Porto. O desenvolvimento econémico e urbano da cidade
se deu a partir dessa regidao, as margens do Rio de Piracicaba e apesar da grande
presenca da natureza - em relagdo aos outros campos de pesquisa -, o territorio
nunca deixou de ter uma movimentacdo comercial com seus bares e restaurantes -
aléem das igrejas e eventos sociais sendo realizados pela avenida e no Largo dos
Pescadores.

No entanto, como mencionado anteriormente, o campo em evidéncia n&o se
trata de toda a avenida, mas sim partindo do Largo dos Pescadores até o fim da
avenida, onde ja se inicia o Parque da Rua do Porto, como demonstra o0 mapa a
seguir do poema. Essa é uma regiao que nos conta muita historia, passando pelos
processos histéricos da colonizagdo, industrializagdo, até os dias de hoje, histéria
que vos relato a partir das sonoridades. Do outro lado do rio, esta localizado o
Engenho Central fundado em 1884 e ativo até 1974, com a proposta de Estévéao
Ribeiro de Sousa Resende em trocar o trabalho escravo pela mecanizagédo, mas que
hoje, se encontra lugares onde aparentam ter abrigado povos escravizados. Foi o
engenho de agucar mais importante do Brasil em 1899. Sua desativacédo se deu
devido ao crescimento urbano do bairro Vila Resende, que fica ao lado do engenho.
Hoje é turista como patriménio publico, tombado pela CODEPAC. Lugar este onde
abriga diversos eventos culturais, religiosos, esportivos e artisticos, como por
exemplo a concentracdo da Parada LGBTQIA+, o AfroPira com diversos shows e
oficinas, o encontro de circos com varios paises lati-americanos se apresentando,

entre outros.
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Cachaca Piracicabana

Mapa Avenida Beira Rio*

“Nestas margens e nestas dquas,
estd sagrado da terra.

 a pia batismal de um povo. Lugar de ofertdrio e de render gragas.
Aqui, Piracicaba renasce, jardim a beira rio plantado.
Cecilio Elias Netto

(-..)novembro de 2004 ”

“ Fonte:

https://www.google.com.br/maps/place/Av.+Beira+Rio+-+Parque+da+Rua+do+Porto, +Piracicaba+-+
S
P/@-22.7221594,-47.657411,17z/data=14m5!3m4!1s0x94c63172cf950cbf.0xc3efc9ab89367cafl8m2!
3d-22.719512214d-47.6545249
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(METTO, 2016)



Assim como na Praga da Saudade aos sibados, a polifonia na_Avenida Beira Rio, nas noites
de domingo, € uma caracteristica forte. Parei em frente
a
Passarela Estatada “Dr. Aninoel Dias Pacheco” - mais conhecida como ponte nova - para escutar
mais além do que jd estava. Trés melodias musicais ocupam meus ouvidos - alem de conversas e dos
sons mecdnicos -, no entanto, apesar da avenida ser cercada por dreas verdes proximas as pessoas

 que por ali passam - ou permanecem -, ndo escuto nenhum som da natureza.

- hi&.
.

- |

Nos domingos, ao inicio da
noite, os carros de som e 0s
amplificadores portateis no
meio de grupos de jovens,
tocando em sua maioria funk,
contemplam a Avenida Beira
Rio, ofuscando o som dos
passaros e do rio. O fluxo de
pessoas demarca as escutas
que se presenciam nestes
momentos. As calcadas
comegam a ser preenchidas
pelo publico que se divide

entre os bares,

Grupo de jovens ouvindo musica com um
amplificador (foto da autora)

carros tocando diversos hits do funk - entre outros géneros - em alto tom, entre a
escadaria da “ponte nova” e em meio a prépria avenida. Concomitantemente,
encontra-se a policia, quase que inerente a presenca dos funkeiros, numa constante
tentativa de intimidacao por meio da territorialidade, e por vezes - ndo exagero em
dizer -, em uma estratégia terrorista contra os mesmos. A presenga da policia &
imanente ao publico de classe baixa. Por vezes, as nove da noite as pessoas

comecgaram a correr pelas ruas e calgadas, 0 som da correria anuncia um alerta
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acompanhado pela bomba de gas lacrimogéneo: policia. E esse o mento do qual as



musicas dos carros, dos bares e dos amplificadores portateis devem ser
interrompidas.

Como piracicabana de nascimento e atualmente moradora da cidade - depois
de dois anos e meio vivendo em Foz do Iguagu, onde fica os polos da UNILA -,
percebo uma enorme diferenca da Avenida Beira Rio de 2015 com a de agora,
2022. O transito cultural e a disputa de territérios entre a classe média-alta e a
classe baixa, reflete-se diretamente na paisagem sonora do ambiente. Nesses
ultimos anos que morei aqui, pude acompanhar um notavel fluxo de ouvintes do
género musical funk. Passeio onde antes n&o havia sequer uma evidéncia do
género tocando.

A questao da territorialidade na Avenida Beira Rio e na Praga da Saudade

sao bem semelhantes. Existem os bares com as musicas ao vivo e discotecadas -

Largo dos Pescadores (foto da autora)

63

Versdo Final Homologada

15/01/2023 15:38



Avenida Beiro Rio (foto da autora)

esses tocam géneros mais ecléticos, passando do funk, sertanejo, pop, transe,
pagode, arrocha, tecnobrega e a pisadinha -, grupos de pessoas com seus
amplificadores sonoros portateis - tocando principalmente o funk - e rodas de
conversas com as mesmas caracteristicas que a Praga da Saudade. Além disso, a
presenca de bebidas alcodlicas, entre outras drogas antropicas, também é forte,
inclusive, o trafico delas. No entanto, a Avenida Beira Rio faz uma ponte com a
Praca José Bonifacio, pois no ponto mais popular da avenida, no Largo dos
Pescadores, ha uma igreja catdlica chamada Irmandade do Divino Espirito Santo.
Essa ndo é uma igreja com sinos, a performance dela é bem mais interativa
com o0 meio cultural que traz o patio do Largo dos Pescadores. A entidade,
autodenominada como catdlica e filantropica, faz eventos no Carnaval onde
vende-se bebidas alcodlicas - chama-se “Petiscos do Divino” -, abre o local para
apresentagdes de musica e danga de diversos géneros. Além disso, ha panfletos
nas portas do edificio com aulas de capoeira. No interior da sede, ha pinturas que

retratam o Largo dos Pescadores de antigamente durante a “Festa do divino™*-

“A Festa do Divino é registrada como patriménio imaterial de Piracicaba, pela Codepac (Conselho de
Defesa do Patrimdnio Cultural de Piracicaba). O evento tradicional da igreja Irmandade do Divino
Espirito Santo, inclui celebracdes de derrubada e bengao de barcos, encontro das bandeiras, bengao
de residéncias, procissdes, almogos e jantares, leildes, salva de morteiros e danga da Congada do
Divino.
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festa tradicionalmente organizada
pela entidade - com homens de

branco tocando instrumentos e



mulheres de saia dancando. Muitas
das vezes, nas noites dos finais de
semana, as portas da igreja
encontram-se abertas, assim como
os bares Colombina e Lanchonete
Ponto Final em que alguns homens
embriagados, costumeiramente,
ficam sentados nas escadas da
entrada da porta. Essa seria uma
semelhancga entre alguns episodios
que avistei na Praca José
Bonifacio, onde ha também

Homem embriagado, deitado na
escadaria principal da Catedral da Matriz
(foto da autora)
homens bébados sentados e deitados na escadaria da entrada principal da Catedral
Santo Antbénio, dado do qual esta relacionado ao alcoolismo com a chegada da
igreja catdlica na América Latina. Ao invés de sinos catolicos, neste caso, a musica -
religiosa e ndo - também vem da igreja, mesclando-se com outras cangdes e

conversas pelo Largo dos Pescadores

A sagrada tradi¢do da Irmanda do Divino Espirito Santo carrega um forte folclore
piracicabano, que advém desde a colonizagédo portuguesa. A Rua do Porto carrega
um grande territério cultural simbdlico sobre a cultura caipira, misturando raizes
africanas, européias e indigenas. Todos esses elementos compdem uma paisagem
sonora que vai além das grandes areas verdes, elementos dos quais compdem
identidade, pois

Além de todo o patriménio natural, paisagistico e arquiteténico de Piracicaba,
nao se pode deixar de destacar o grande patrimdnio imaterial da cidade, em
especial as 4 musicas e dancgas caipiras e os festejos religiosos. Tradigbes
como o cururu (desafio de repentes), o catereté (danca tipica
indigena-jesuitica) e a congada (danca religiosa) ainda fazem parte do
folclore piracicabano, sendo todas essas acompanhadas, entre outros
instrumentos, da viola caipira. Além disso, outros festejos tem grande
importancia na regido, como a Festa do Divino (com o encontro das
bandeiras numa procissdo de barcos) a Paixao de Cristo (encenada no
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Engenho Central) e a Festa das Nagbes. Ainda ha outras formas de
expressao cultural local, tais como as lendas e mitos populares, os
personagens folcléricos e os habitantes peculiares da cidade. Pode-se ver
entdo que a identidade do povo piracicabano esta fundamentalmente
atrelada a musica e a religido, bem como na sua relagdo com o rio e com a
cidade. (MAR Moller, p. 4, 2013).



Igreja da Irmandade do Divino Espirito Santo e a Praca do Largo dos Pescadores em
um domingo a noite (foto da autora)

Todo esse sincretismo que ocorre na cultura piracicabana desenvolve-se,
geograficamente, a partir das margens do rio - além de outros pontos pela regiao,
como Largo dos Pescadores, o Parque da Rua do Porto, Parque do Mirante,
Engenho Central, etc. O sincretismo - ou mesmo hibridismo cultural - resigna a ideia
de fusdo de culturas . De acordo com Josué Castro, “ao pensar em sincretismo,
pode-se pensar em: negociagdo, interagdo, confronto, transmissdo mistura,
adaptacado, assimilagdo, sondagem, transposicdo, identificacdo, simbiose, fusao,

amalgama, alienagao, dinamismo, confluéncia, interagao, etc.” ( 2006, p. 29).
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Meu ponto inicial do passeio acustico, como mencionado anteriormente, inicia
no Largo dos Pescadores e estende-se até o final da Avenida Beira Rio, regido da
qual nos conta como a paisagem sonora estruturou-se até os dias atuais, como
vemos: uma natureza presente, porém abafada pelo som mecanico - da qual néo
deixo de evidenciar, embora ndo seja meu objeto de pesquisa -; um forte sincretismo

que nos narra sua histéria por meio da musica; e o som da opressao policial nas



bombas de gas, nas balas de borracha e na fuga das pessoa com os elementos
estruturais dos bares - cadeiras e mesas sendo arrastadas -, nos mostrando
processos de questdes sociais diretamente ligados a colisdo contra as minorias.
Tanto o elemento folclérico - religioso € nao -, como a forga da policia, nos fala -
literalmente - sobre suas estruturas de patriarcado, racismo e homofobia, inclusive o
choque entre os dois grupos e a interagdo de cada grupo com sua diversidade
identitaria interna.

O sincretismo entre a Irmandade do Divino Espirito Santo e a religiao
Umbanda - que por si s6 carrega histérica, geografica, politica e culturalmente uma
fusdo que se deu da resisténcia africana contra a violéncia da igreja catdlica - € um
fendmeno notavel. As influéncias umbandistas foram de origens africanas, européias
e indigenas (BOFF, 1997), mas a escolha candomblecista de manter as
interferéncias do catolicismo seria de se livrar da perseguigao da elite hegeménica
catélica na época, dando assim origem a outras vertentes da religidgo como o
candomblé keto e o candomblé-jeje (RODRIGUES, 2006). A religiao Umbanda é
popularmente conhecida por ser uma doutrina flexivel da qual acolhe grupos
subalternizados, por isso, também vejo influéncias da mesma em relagdo a esta
igreja, por sua flexibilidade em comparagao a Igreja Matriz - Santo Anténio. Outros
pontos semelhantes sdo a interacdo com o alcool - apesar de terem simbolismo e
propositos diferentes -, além da arte e das pinturas nas paredes. Minha reflexao se
da aos niveis hierarquicos simbdlicos, tornando a relacdo com a bebida e as
musicas com alto volume, tarde da noite, validas e aceitaveis - por ser uma entidade
cristd - em comparacgao as casa de Umbanda e Candomblé, pois o problema nao
estd nas musica, no alcool e nem no horario, mas sim na legitimidade do poder
cristdo dentro do Estado. Poder este que, em primeiro lugar, permite avaliar tais
elementos dentro de um juizo de valores, em segundo, de validar os mesmos, ou
seja, é permitido qualquer sincretismo, desde que seja para reafirmar o poder da fé

cristd, como afirma Pinheiro e Nobre:
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Bourdieu (1994) vé os consensos entre sistemas simbdlicos de crengas e
valores como constituindo uma “cultura dominante”, que teria duas fungdes:
uma fungéao logica de ordenagédo do mundo e estabelecimento de um
consenso a seu respeito e uma fungao ideoldgica ou politica, que surgiria a
partir do consenso gerado por sua primeira fungao (a logica), para dai
legitimar uma ordem arbitraria, manejada pelo préprio homem, contribuindo
para a “conservagao simbdlica das relagdes de forgas vigentes. (apud
PINHEIRO & NOBRE, p. 174, 2002).

Temos como exemplo, no caso da Praca José Bonifacio o pastor

neopentecostal, que apesar de advir de uma linhagem protestante a igreja catdlica,



ainda detém um poder de ampliar sua voz em um microfone, mesmo diante das
portas da igreja catdlica da qual sua religido demoniza - em um confronto
historicamente mais provocativo, pois ele ndo deixa de ter um apoio histérico da fé
cristd garantindo seu direito de expressao, seja onde for. Se imaginarmos uma
situagdo em que nao fosse um pastor naquele lugar, mas uma roda de umbanda
com seus cantos e atabaques, qual seria a realidade? Sera que eles seriam aceitos
pela sociedade em volta e/ou mesmo pela igreja cristad?

Para que a violéncia diminua, ha um senso comum de que é necessario uma
agao policial de forga maior com equipamentos e ferramentas que ajudem nessa
pressdo armada. Na Avenida Beira Rio e na Praga da Saudade, a opresséo policial
€ bem semelhante: primeiro os policiais jogam bomba de gas lacrimogéneo - as
mesmas utilizadas para repressdao de movimentos de manifesto politico - na
intencdo de ameacar sonoramente e entorpecer quem estiver por perto e respire o
gas, e depois, vem os tiros de borracha, contendo o mesmo objetivo de ameaga
sonora, e em alguns casos, também com a inteng¢ao de atingir diretamente pessoas
especificas naquele ambiente. Enquanto as bombas sdo langcadas e os tiros
disparados, os policiais passam com o bastdo atras de grupos especificos - os

mesmo da Praga da Saudade - a fim de atingi-los.

Néo eram 22 horas ainda, mas a reacdo submissa de abaixar o volume das misicas na_Av. Beira Rio
em momentos festivos qualquer ameaga violenta que a policia faga € sempre certeira. Essa € uma
realidade sempre consequente de quando o fluxo de funkeiros aumenta junto com o volume das
miisicas. Entdo a paisagem sonora que antes era de gente falando e miisica tocando, ¢ interrompida

por som de bombas, disparos de bala de borracha, gritos e confusdo.

A miisica ¢ interrompida pelo som da violéncia.
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Os policiais chegam com sua forca e seu direito de violéncia - dentro de
critérios e condicbes bastante especificas, mas que nem sempre séo respeitados -
protegidos pelo Estado. Seus movimentos também sao performances dos quais
foram ensaiados e repetidos, ndo s6 com propositos e objetivos, mas também com
estratégias. A sirene - que deveria ser mais uma ferramenta sonora utilizada -
dificilmente aparece nesses casos, dando espago apenas para as bombas e os tiros.
O que seus movimentos expressam reflete a cultura de poder sobre os mesmos
processos historicos e culturais de patriarcalismo, homofobia e racismo estrutural,

pois no propdsito dessa performance, ha caracteristicas especificas nas peles, nos



cabelos, nos tragos faciais, nas questdes de género e nas roupas em que a policia
vai evidenciar e perseguir como um alvo. Os contextos fisicos, socio-politicos,
culturais e mesmo as musicas que 0s grupos estdo ouvindo e reproduzindo, tal
como o género, a letra, a intensidade do som e a danga também s&o atributos
considerados alvo da repressao policial. Sdo inumeros os caracteres dessas
minorias, julgando-as a marginalizacdo, vulgarizando sua arte, inserindo-as a
violéncia em um caminho sem saida, estruturado no preconceito e na agresséo.

N&o €& mais uma intriga saber sobre qual o real objetivo da ag&o policial em
momentos assim - 0s quais retratei nesta pesquisa - e quais grupos se encaixam
nessa perseguicdo. Paulo Neves pode nos falar mais a respeito disso, quando diz
que a violéncia, consequente de uma urbanizacdo acelerada, € uma forma que os
grupos marginalizados, os “individuos sem voz” encontram de se comunicar (p. 146,
2002), fruto de uma desiluséo sobre o futuro.

A visao hobbesiana pode nos dizer muito sobre essa configuragéo repressora
da policia, resultando na preferéncia por uma performance policial imperfeita que
infringe os direitos humanos, mas que - aparentemente - combata totalmente a
criminalidade, do que uma policia respeitosa e mais flexivel. Hobbesiana porque,
como ele nos diz: “os pactos sem a espada séo puras palavras” (1983, apud TOSI e
SILVA, p. 242, 2002), deixando assim, o poder da forgca como ferramenta na mao do
soberano partindo do contrato social de Estado (IBIDEN, p.242). E esta uma 6tica da
qual dificulta os debates politicos sobre a seguranca publica e os direitos humanos,
pois “(...) ha mais de um século, o castigo passou de uma arte das sensagdes
insuportaveis a uma economia dos direitos suspensos; no entanto, € comum dizer: —
Marginal ndo tem direitos; os direitos s6 pertencem a pessoas de bem.” (TOSI &
SILVA, p. 235, 2002).
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Sabemos que a repressao policial de hoje advém do racismo estrutural desde

o periodo de colonizagdo no Brasil, (de 1530 a 1822), até a proclamagao da
independéncia. Aliadas a um governo ditatorial, algumas leis ajudaram, no decorrer
da histéria, para que esse movimento permanecesse - em uma escala estrutural . A
lei Reforma Pereira Passos - de 1902 a 1906 - é um exemplo de intervengao policial
em manifestagdes culturais, esportivas e artisticas em espacgos publicos de matrizes
africanas, como o candomblé, criminalizando também as praticas de capoeira e de
cordbées carnavalescos, como consta nos artigos do Codigo Penal da primeira
republica dos Estados Unidos do Brasil:

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e
destreza corporal conhecidos pela denominagéo capoeiragem [...]

Pena — de prisado celullar por dous a seis mezes.



Art. 404. Si nesses exercicios de capoeiragem perpetrar homicidio, praticar
alguma lesao corporal, ultrajar o pudor publico e particular, perturbar a
ordem, a tranquilidade ou seguranga publica, ou for encontrado com
armas, incorrera cumulativamente nas penas cominadas para taes

crimes (BRASIL, 1890).

De acordo com Weber, na era moderna, apenas o Estado teria o “monopdlio
legitimo da forga”, tornando a posse de armas direito apenas da seguranga publica -
com algumas excecgoes. O poder do exército seria entdo para a seguranga externa
do pais, e a policia, para a dimensao interna do mesmo, no entanto, os dois estédo
sob a comenda do poder juridico.

A religido ainda influi nitidamente no topo dessa cadeia hierarquica
juntamente com os paradigmas antigos, discriminando seu alvo social
estrategicamente e entendendo que “(...) o agente passivo, marginal, € o “outro” que
nao € “descoberto”, mas “ocultado” (DUSSEL, 1993; TODOROQOV, 1993), e recebe o
“‘evangelho” dos direitos humanos do Ocidente civilizado.” (DUSSEL, 1993, apud

TOSI, p. 26, 2002). Assim, o0 som dessa realidade ressoa em nossa sociedade.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Os questionamentos de Feld a visao de Merriam nos mostra como devemos ter
cuidado nas pesquisas antropoldgicas e musicais, a fim de ndo cairmos no abismo
do antropocentrismo e do etnocentrismo. Temos o costume de apenas nos
libertarmos de uma prisdo ao passo que formulamos outras, para nao nos sentirmos

tao perdidos. Nos soltamos dos preconceitos, discriminagdes, hierarquizacéo e 70
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limitagbes que parte do etnocentrismo e nos afundamos nos conceito do
antropocentrismo, desenvolvendo ideias de que o som organizado, ou mesmo a

musica - caso discutido neste trabalho - carrega a capacidade unicamente humana.

Vos pergunto: passarinho ndo faz miisica?
O choro, o grito, a fala, 0 som da natureza, dos animais, de carros, motos, tudo seria um caos?
Nao teria tudo um propdsito? Uma influéncia

cultural?

Penso que a cultura esta diretamente ligada a paisagem sonora,
inclusive em sons ndo humanos, mas relacionados a eles. O modo em que sentimos
a escuta - ou mesmo a ignoramos - e identificamos o som, & definido por uma

relacdo imposta e direta que a globalizagao traz entre a construgao de vida urbana -



com suas maquinas e publicidades - e o ser humano sujeito a essa estrutura
socio-cultural.

Stuart Hall comenta que a mudanga da perspectiva do tempo e o choque
das distdncias no espago, através da globalizagdo, sdo dois fatores diretamente
ligados a “descontinuidade” da identidade, pois sdo as “coordenadas basicas de
todos os sistemas de representagcdo.” (1992, p. 70), de forma que a arte e a midia
traduzem simbolos através das dimensdes temporais e espaciais. Ou seja, 0 que
escutamos através de equipamentos reprodutores de som, como a TV , influencia a
forma como nos reconhecemos e identificamo-nos enquanto individuos.

A supremacia do campo visual tanto na academia, quanto em nossa
cultura ocidental, fez-nos esquecer dos outros sentidos, nos deixando viciados aos
codigos escritos, e assim, desaprendemos a sentir, identificar e perceber o som da
natureza e a sonoridade* que se encontra em meios rurais. Além disso, a
educacgao ocidental nao ¢é voltada para a escuta, principalmente nas areas urbanas.

Existe uma relagdo de poder na educagao quando s6 quem pode falar é o
professor (FREIRE, 1968), pois quem sabe fala, quem nado sabe, escuta. Deste
modo, nossa cultura nos ensina que o ato de escutar torna-se passivo e isento de
conhecimento. O ser humano aprendeu, devido a essa educacéo e cultura, que
quem fala mais e mais alto, quem reproduz suas musicas mecanicamente

amplificadas em altos niveis de volume, e mesmo quem usa 0 som de armas para

5 Paisagem sonora.
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amedrontar, domina mais o territério*®. Nesse processo performatico, conhecemos
identidades, historias e estruturas sociais.

Muitas pessoas falam, mas poucas escutam. Os seres humanos utilizam
seus proprios corpos como sistema sonoro de territorializacdo. O sistema nos faz
maquinas, nos consome transformando nossos sons humanos em sons mecanicos.
Sistema do qual, se incorpora como um verdadeiro gerenciamento de corpos
utilizando o conceito de cultura para manipulagdo em massa.

O capitalismo hoje, usa estratégias bem mais implicitas que antes. O
brasileiro que cultiva, com praticas artisticas e religiosas, suas origens culturais
africanas e indigenas, tem sua existéncia no minimo ignorada, pois a relagdo com
sua cultura originaria o traz um sentido de localizac&o e latino-americana, que é
uma grande ameacga para as culturas dominantes e hegemdnicas, e € nesse ponto
em que o multiculturalismo atua: agenciando, manipulando massas e administrando

o individuo e sua mentalidade.



Meu ponto é que esse processo tem uma influéncia da religido catélica e suas
vertentes protestantes, edificando seus poderes hegeménicos por meio de um
Estado que nunca foi laico, assim, da-se voz aos grupos dos quais ndo ameagam a
igreja, pois do contrario, seus direitos sdo ignorados e suas manifestacoes,
agredidas pela cultura e pela negligéncia do Estado. Vemos a igreja emitindo sons
altissimos através do sino, que se ouve a quildmetros de distancia, mas ndo ouco a
mesma intensidade sonora de outras religides e culturas, pois nessa tentativa, o
policiamento e a cultura da intolerancia entram para perseguir.

A policia apresenta-se como mais um elemento disputando territorio, porém,
de forma diretamente agressiva. Buscamos no Estado - por meio do policiamento -
uma protecdo, mas € exatamente do Estado-Nacédo que, dependendo da cor, do
género, do credo e da orientagdo sexual, que na maioria das vezes, o ser humano
precisa ser protegido (BUTTLER, 2015). E, em uma escala de “violéncia legal”, que
se da a divisdo de quem vive e de quem morre, adotando a questao socio-cultural
como juizo de valor e, ainda, por meio do multiculturalismo institucionalizado pelo
Estado, que por sua vez, garante os direitos de uns acima de outros.

A Pracga da Saudade me mostrou que o que aparentemente pode parecer um

caos, tem uma absoluta ordem causal e natural implicita, até que a policia chegue e

“E a partir desse pensamento que surge o titulo do trabalho: disputas do som. 72
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a atmosfera das organizagcbes de espagos entre os grupos acabam-se, mesmo
porque, a opressao - e perseguicao - policial procura ali por alvos certeiros. Ficar la
até de madrugada foi realmente um desafio, mas poder dar voz a grupos que la
encontrei - dos quais inclusive eu conhecia - foi um privilégio. A Praga da Saudade,
assim como a Avenida Beira Rio, como discorri anteriormente, é fortemente
marcada pela polifonia entre as musicas e foi muito interessante ver como o publico
desses lugares lidam bem com essa diversidade cultural sonora e ainda se divertem,
no entanto, senti que sao lugares vulneraveis a forga policial, pois a qualquer
momento ela poderia aparecer e, o que um minuto atras era dancga, arte e diverséo,
vira correria, medo e caos.

Eu ndo esperava muito da Catedral Santo Anténio na minha tentativa de

conversa, mas como pesquisadora, ndo abandonei o planejamento. Mesmo que n&o
obtivesse o que propus inicialmente, deixei os elementos falarem por si préprios e
compreendi-os. A igreja me deu abertura para interpreta-la com o seu siléncio e
assim a fiz. As visitas em campo na Praga José Bonifacio, ao decorrer do tempo em

que eu pesquisava sua historia, me fizeram sentir o lugar de uma forma mais



proxima e clara, lugar do qual passei tantas vezes e que até morei no mesmo bairro.
A experiéncia de campo com o professor Marcelo foi muito enriquecedora também
neste lugar, ver sua reagdo ao som do sino de perto, fez ampliar minha escuta e
visdo, realmente a igreja faz uma demarcacao de territorio nitida.

A Avenida Beira Rio me fez conhecer a histéria da cidade em que eu nasci,
nunca antes pesquisada por mim. Conheci minha histéria e a de amigos que visitam
0 mesmo lugar, nascidos na mesma cidade. Ali vi muito sincretismo, vivendo de
forma muito mais intima durante o passeio acustico. A presenga de meu orientador,
com sua visdao de mundo, nascido na Argentina, me ajudaram a compreender
aspectos que antes, eu como pesquisadora, mas também como piracicabana imersa
no campo, nao os via. Por isso, esse campo me trouxe um sentimento auto reflexivo
muito grande, o que me lembrou minha suposigao inicial do trabalho, que o mesmo
iria me trazer uma analise interna, “etnografando-me”.

A atitude do antropdélogo em conhecer sua prépria histéria e identidade, faz
com que ele ndao misture - e se ocorra, isso seja evidenciado - suas percepgdes
internas com seus elementos de pesquisa, ao passo que assume uma ferramenta
totalmente humana, que é a propria mentalidade humana - neste caso, por meio da

escuta - para estudar outras.
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“Antes de comecar o trabalho de mudar o mundo, dé trés voltas dentro de sua casa.”

(Proverbio Chinés)

‘Conhece-te a ti mesmo.” (Socrates 479-399 a.C.)

Consciente de que a escuta enquanto memoria da audicdo e percepgao
da constituicido da propria identidade humana, pode interagir intimamente e
particularmente com o ser humano, € de grande valor evidenciar como o som, de
fato, se relaciona com as individualidades e identidades dentro de um mesmo
espaco e tempo. Podemos ver, dessa forma, quais grupos sao alvos da policia e o
porqué. Com meu produto final - a etnografia puramente sonora - iremos também
escutar, de forma que, os convido, a além disso, também a sentir. A escuta pode nos

dizer muito.

E preciso ‘ouvir para crer” (THORN, 1996)
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ANEXOS

https://youtu.be/Qne9uMKbac4
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