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A terra é circular, o sol € um disco

Onde esté a dialética?

No mar Atlantico, mae

Como eles puderam partir daqui para o0 mundo desconhecido?

Ai eu chorei de amor pelos navegadores, meus pares

Chorei por té-los odiado, chorei por ainda ter magoa desta histéria

Mas, chorei fundamentalmente diante da poesia do encontro do Tejo com o
Atlantico

Da poesia da partida para a conquista

Eles o fizeram por medo também

E talvez tenham chorado diante de todas as belezas além do mar Atlantico
O paz infinita poder fazer elos de ligacdo numa histéria fragmentada

A Africa € América e novamente Europa e Africa

Angolas, Jagas e os povos de Benim de onde vem minha mae

Eu sou Atlantica

Ori - Beatriz Nascimento (1989)
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RESUMO

Esta investigacao tem como horizonte interpretativo a obra literaria Um defeito de cor
(2006), de Ana Maria Gongalves. Neste romance, Gongalves oferece uma andlise
profunda da histéria da escraviddo nas Américas e das resisténcias dos sujeitos
afrodiasporicos ao sistema escravista. A obra, narrada a partir da perspectiva de
Kehinde, uma mulher africana escravizada, reconstroi memodrias silenciadas da
diaspora negra, abordando temas como o sequestro de africanos, a travessia
transatlantica, a escraviddo no Brasil, as revoltas e o cotidiano de negros no Brasil.
Esse relato ressignifica o passado ao unir historia, memoria e ficgdo, configurando um
contradiscurso que desafia a historiografia oficial. Nesse sentido, esta dissertacao
propde analisar o romance em didlogo com os conceitos de Amefricanidade (1988),
Afrografias (1997) e diaspora no Atlantico Negro (1993), desenvolvidos por Lélia
Gonzalez, Leda Maria Martins e Paul Gilroy. O estudo desses conceitos em didlogo
com 0 romance nos permite perceber que a obra reafirma a centralidade da
amefricanidade na cultura brasileira e celebra as intersecfes culturais e histéricas do
Atlantico negro, configurando-se como um espaco literario de resisténcia e
pertencimento.

Palavras-chave: Amefricanidade, afrodiaspora, afrografia, memoria, literatura.

RESUMEN

Esta investigacion tiene como horizonte interpretativo la obra literaria Um defeito de
cor (2006), de Ana Maria Goncalves. En esta novela, Goncalves ofrece un analisis en
profundidad de la historia de la esclavitud en las Américas y la resistencia de los
sujetos afrodiasporicos al sistema esclavista. La obra, narrada desde la perspectiva
de Kehinde, una mujer africana esclavizada, reconstruye memorias silenciadas de la
didspora negra, abordando temas como el secuestro de africanos, la travesia
transatlantica, la esclavitud en Brasil, las revueltas y la vida cotidiana de los negros en
Brasil. Este relato redefine el pasado uniendo historia, memoria y ficcion, configurando
un contradiscurso que desafia la historiografia oficial. En este sentido, esta tesis se
propone analizar la novela en dialogo con los conceptos de Amefricanidad (1988),
Afrografias (1997) y didspora en el Atlantico Negro (1993), desarrollados por Lélia
Gonzalez, Leda Maria Martins y Paul Gilroy. El estudio de estos conceptos en dialogo
con la novela permite percibir que la obra reafirma la centralidad de la ameafricanidad
en la cultura brasilefia y celebra las intersecciones culturales e historicas del Atlantico
negro, configurdndose como un espacio literario de resistencia y pertenencia.

Palabras clave: Ameafricanidad, afrodiaspora, afrografia, memoria, literatura.

ABSTRACT

This research has as its interpretative horizon the literary work Um defeito de cor
(2006), by Ana Maria Gongalves. In this novel, Gongalves offers an in-depth analysis
of the history of slavery in the Americas and the resistance of Afrodiasporic subjects to
the slave system. The work, narrated from the perspective of Kehinde, an enslaved
African woman, reconstructs silenced memories of the black diaspora, addressing
themes such as the kidnapping of Africans, the transatlantic crossing, slavery in Brazil,
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the revolts and the daily life of black people in Brazil. This account resignifies the past
by uniting history, memory and fiction, configuring a counter-discourse that challenges
official historiography. In this sense, this dissertation proposes to analyze the novel in
dialogue with the concepts of Amefricanidade (1988), Afrografias (1997) and diaspora
in the Black Atlantic (1993), developed by Lélia Gonzalez, Leda Maria Martins and
Paul Gilroy. The study of these concepts in dialogue with the book allows us to perceive
that the work reaffirms the centrality of Amefricanidade in Brazilian culture and
celebrates the cultural and historical intersections of the Black Atlantic, configuring
itself as a literary space of resistance and belonging.

Keywords: Amefricanidade, Afrodiaspora, Afrografia, memory, literature.
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INTRODUCAO

Em Um defeito de cor (2006), Ana Maria Goncalves oferece uma analise
abrangente da histéria da escravidao nas Américas, assim como das maneiras pelas
guais os sujeitos afrodiasporicos resistiram a opressao do sistema escravocrata que
impactou os corpos negros. Esta obra, como um documento literario, reconstroi um
passado inscrito nos corpos-memoria e nos processos diaspoéricos de Kehinde, a
personagem principal da obra, contribuindo para um imaginario poderoso do presente
das mulheres negras.

A narrativa do romance retraca, a partir da histéria de Kehinde, uma importante
parcela da histéria dos negros no Brasil: o sequestro de africanos, a travessia
transatlantica, a chegada ao Brasil e a venda de escravizados nos mercados, bem
como as violéncias cometidas contra os cativos, as fugas, as rebelibes e revoltas, o
cotidiano na casa grande e nas senzalas e a realidade dos negros libertos. Além disso,
0 romance apresenta as diversas relacdes transnacionais sul-sul que tornaram a
cultura brasileira uma cultura afrodiaspoérica.

Através de memorias fragmentadas, ficcdo, oralidade e dados historicos, a
autora realiza uma intensa pesquisa para reconstruir a histéria de Luisa Mahin e a
Revolucdo dos Malés na Bahia. Na narrativa temos a recuperacdo de vestigios,
rastros memoriais conservados pela tradicdo oral e recuperados pelos testemunhos
presentes na memaria coletiva de varias geracoes.

Ao analisar o romance, Zila Bernd (2012) afirma: “E desde uma experiéncia
humana, do olhar de uma escravizada e nao de vencedor, que a escritora mineira traz
a tona o complexo e multiforme painel do século XIX no Brasil, onde o regime
escravista se manteve até 1888” (Bernd, 2012, p. 38). Ao mesclar histdria, memoria e
ficcdo a autora produz uma narrativa memorialistica em que se destaca um
contradiscurso, que se opde a historiografia oficial.

O relato ditado de Kehinde representa a oralitude, essencial na cultura africana,
gue segundo Leda Martins (2021) € indice de sabedoria. Dessa forma, o romance
recria histérias, resgatando ou restaurando a memoéria coletiva, que parte da
oralidade. O romance €&, portanto, um testemunho que mesmo tecido tal ficcdo alia o
social e o politico, uma vez que pensa na formacdo da nacédo através de vozes

apagadas do cenario historiografico.
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Nesse sentido, essa dissertacdo tem como objetivo, analisar a relacdo entre
memoria, historia, ficcdo e os transitos e travessias presentes no romance Um defeito
de cor, de Ana Maria Goncalves. Essa pesquisa também visa aprofundar o
entendimento diante das multiplas camadas narrativas e histéricas da obra, e por esse
motivo o trabalho foi dividido em dois capitulos, abrangendo onze partes, que
dialogam com conceitos fundamentais da critica literaria, da historiografia e das
teorias culturais afrodiasporicas.

Primeiro capitulo: Histéria e Meméria no Romance: A primeira parte deste
capitulo, intitulada “Vida e obra de Ana Maria Gongalves”, traga a trajetoria da autora,
situando sua producéo literaria no contexto contemporaneo e destacando o processo
de criacdo de Um defeito de cor. S&o apresentados aspectos de sua vida e obra que
ajudam a compreender como sua experiéncia pessoal e o contexto cultural
influenciaram o romance.

Na segunda parte, intitulada “Tecendo memérias: a trajetéria de Kehinde”, é
feita uma descricdo da histéria do romance, com foco na trajetéria da protagonista,
Kehinde. A analise aborda como a memaria e a ficcdo séo utilizadas como estratégia
narrativas para reconstruir histérias silenciadas da diaspora africana, colocando a voz
de uma mulher negra no centro do relato histérico.

Na terceira parte, intitulada “A escolha do género romance: narrativa

= ”

contemporanea sobre a escravidao”, é discutida a escolha de Ana Maria Gongalves
pelo género romance como forma de reivindicar voz e espaco na literatura brasileira.
A narrativa resgata memorias afro-diasporicas e revisita 0 passado escravocrata sob
uma perspectiva critica, desafiando os discursos hegemonicos. Essa parte traz
contribui¢cdes tedricas de autores como Toni Morrison (2019) e Edward Said (2005-
2011) para abordar questdes como a “outrometizagdo” e o controle do discurso
colonial, destacando a resisténcia de autores contemporaneos em descolonizar
narrativas e abrir caminho para vozes historicamente silenciadas.

A quarta parte, intitulada “A busca pelos rastros memoriais na literatura
afrobrasileira contemporanea”, apresenta Um defeito de cor como uma obra que
resgata memorias subterrdneas e reivindica espaco na historiografia brasileira,
contribuindo para a constru¢cdo de uma memoria coletiva afro-diasporica. Sob as
perspectivas teoricas de Michael Pollak (1992) e zZila Bernd (2012-2013), o capitulo

analisa como o romance explora a reconstrucéo de histérias silenciadas, reafirmando
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a importancia da memaoria como elemento de resisténcia e reparacao historica.

A quinta parte, intitulada “O perigo de uma histéria unica: lendo a histéria a
contrapelo”, explora o carater metaficcional historiografico de Um defeito de cor, sob
a perspectiva tedrica de Linda Hutcheon (1991). Além disso, o texto dialoga com
Walter Benjamin (1940), especialmente através de seu conceito de "historia a
contrapelo”, e Chimamanda Ngozi Adichie (2019), ao discutir o perigo de uma historia
Unica. Essa abordagem destaca como a autora desafia discursos dominantes ao
construir uma narrativa que revisita o periodo escravocrata sob a perspectiva de uma
mulher negra, ressignificando o passado.

Segundo Capitulo: Transitos e Travessias: A primeira parte do segundo
capitulo, intitulada “Afrodiaspora e Amefricanidade: Narrativa transnacional”, examina
a perspectiva amefricana no romance, um conceito que destaca 0s transitos e
travessias culturais além das fronteiras do Estado-nacéo. A analise enfatiza como Um
defeito de cor se insere em uma narrativa transnacional que celebra a pluralidade e a
conexao das culturas afro-diasporicas.

Na segunda parte, intitulada “Deslocamentos e travessias de Kehinde”,
apresenta uma analise dos deslocamentos da protagonista, articulando o conceito de
encruzilhada, proposto por Leda Maria Martins (2021-2024), e a perspectiva do
Atlantico Negro, desenvolvida por Paul Gilroy (2023). O foco recai sobre os transitos
geogréficos e simbdlicos que conectam Africa e Brasil, demonstrando como essas
viagens sdo fundamentais para compreender a didspora africana.

Na terceira parte, intitulada “Poéticas da ancestralidade no tempo espiralar”, o
conceito de ancestralidade, fundamentado por Leda Martins, é discutido como
elemento essencial da narrativa. Essa parte explora como a ancestralidade foi
transplantada para as Américas através do Atlantico Negro e como isso se reflete na
histéria e na subjetividade de Kehinde, mostrando o tempo como um conceito
espiralar, que conecta passado, presente e futuro.

A guarta parte do segundo capitulo, intitulada “Afrografias e Encruzilhadas em
Um defeito de cor”, investiga os contatos culturais transnacionais sul-sul presentes no
romance. A analise destaca como Ana Maria Goncgalves explora o encontro e 0
intercambio de saberes e praticas culturais entre diferentes territérios e povos afro-
diasparicos.

A quinta parte do segundo capitulo, intitulada “Pretugués: translinguismo no
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romance”, analisa o conceito de "Pretugués”, desenvolvido por Lélia Gonzalez (2020),
para entender como o romance evidencia os intercambios linguisticos e culturais na
formacdo do portugués brasileiro. Através de uma pesquisa, sdo identificadas
palavras de origem Yoruba no texto, revelando a presenca da oralidade e da agéncia
cultural dos sujeitos negros.

Desse modo, a presente pesquisa busca analisar o romance Um defeito de cor
em didlogo com os conceitos de Amefricanidade, Afrografias e Didspora, elaborados
por Lélia Gonzalez, Leda Martins e Paul Gilroy. Neste sentido, ao colocar em evidéncia
os deslocamentos e travessias da protagonista Kehinde, Goncgalves constréi uma
narrativa que transcende as fronteiras do estado-nacdo, revelando como as
experiéncias da diaspora negra moldaram e ressignificaram a cultura brasileira e, por
extensdo, as culturas do Atlantico negro.

O conceito de Amefricanidade, proposto por Lélia Gonzalez (1988), € central
para compreender a dinamica hibrida das culturas afrodescendentes nas Américas.
Essa categoria destaca o intercambio, a ressignificagéo cultural e a resisténcia dos
descendentes africanos dispersos pelo continente. Em Um defeito de cor, Goncgalves
explora como essas experiéncias hibridas e plurais se manifestam através das
trajetérias da protagonista, que vive deslocamentos geograficos e culturais enquanto
enfrenta o sistema escravista e reivindica sua liberdade. A narrativa ndo apenas
apresenta as tensdes entre culturas distintas, mas também evidencia as formas pelas
guais a amefricanidade emerge como um espaco de transformacéo e construcao
identitaria.

Leda Martins (1997), por sua vez, define a cultura negra como “uma cultura das
encruzilhadas”, marcada pelas interseccoes entre tradicbes e memorias orais
africanas e outros sistemas simbdlicos com os quais se encontram. Essa perspectiva
€ visivel na obra, onde os gestos mnemonicos e 0s registros orais africanos séo
reconfigurados, dando origem a novos rituais de linguagem e expressao. A trajetoria
de Kehinde é permeada por praticas culturais, religiosas e linguisticas que conectam
as raizes africanas ao contexto brasileiro, demonstrando como a diaspora negra € um
processo dindmico, em constante tecelagem, que valoriza as singularidades e
diferencas das comunidades afrodescendentes.

No ambito da diaspora negra, Paul Gilroy (1993) introduz o conceito de

Atlantico negro como um espacgo transnacional de circulacédo intensa de sujeitos,
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culturas e ideias. Para Gilroy, o navio, como cronoétopo, simboliza os deslocamentos
forcados e voluntarios que conectam os continentes do mundo atlantico. Em Um
defeito de cor, o imaginario maritimo e a figura do navio representam tanto o trauma
da escraviddo quanto a resisténcia e a formagdo de novas identidades. Os
deslocamentos de Kehinde pelo Atlantico refletem a complexidade da diaspora, ao
mesmo tempo em que conectam diferentes temporalidades e geografias, revelando
os elementos méveis que moldam a modernidade.

Dessa maneira, a obra de Ana Maria Gongalves incorpora e dialoga com as
novas poeéticas da didspora negra, evidenciando as intersecfes entre memoria,
histéria e cultura. Ao mesmo tempo que resgata as tradicbes orais e ancestrais
africanas, a obra projeta essas memdérias em um contexto de transformacgéao continua,
criando um espaco literario de resisténcia e pertencimento. Gongalves, ao narrar as
experiéncias de Kehinde, reafirma a centralidade da amefricanidade na formacéao
cultural das Américas e reitera a importancia de revisitar as historias do Atlantico negro
a partir de perspectivas descentralizadas e criticas. Assim, o romance se estabelece
como uma narrativa poderosa que sintetiza as travessias, transgressfes e

transformacdes continuas da didspora negra.
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1. PRIMEIRO CAPITULO: MEMORIA E HISTORIA

1.1 Vida e Obra de Ana Maria Gongalves

Ana Maria Goncgalves nasceu em 1970 em Ibi4, Minas Gerais. Graduada em
Publicidade, se encantou com a escrita em uma viagem a Bahia, onde fixou moradia
na llha de Itaparica e se dedicou exclusivamente por 5 anos a literatura e ao universo
cultural da diaspora africana no Brasil. Seu romance de estreia, Ao lado e & margem
do que sentes por mim (2002), foi produzido artesanalmente e teve circulacao restrita.

Com a publicacdo de Um defeito de cor, a autora conquista o prémio Casa de
las Américas, em 2007. ApGs alguns anos morando no exterior, retornou ao Brasil em
2014, fixando-se em Salvador. Extremamente critica quanto as relacdes sociais, a
autora sempre participou de debates publicos relacionados a questao étnica no Brasil,
como por exemplo ao denunciar o racismo no livro As cacadas de Pedrinho, de
Monteiro Lobato, em diversos artigos que escreveu sobre o tema. Também participou
de um protesto contra um comercial de televisdo da Caixa Econdmica Federal que
apresentava Machado de Assis representado por um ator branco.

Seu projeto literario ndo abre mao, pois, de constantemente instigar a reflexao
do leitor sobre as circunstancias historicas que resultam na persisténcia da
desigualdade, do preconceito racial e de outras formas de discriminacdo. Além disso,
conclui, no momento, um romance direcionado ao publico juvenil, porém com a
mesma abordagem critica das questdes sociais que tem se tornado a caracteristica
predominante de suas producdes.

Ana Maria Gongalves utiliza a escrita como maneira de enfrentamento ao trazer
a luz uma histéria pela perspectiva de uma mulher negra que estimula a reflexdo sobre
0 papel que esta condicionado a todas, ndo somente no meio literario, mas também
no social. Através da linguagem ela legitima um lugar no espaco literario até entédo
reservado a elite branca heteronormativa, impulsando outras mulheres a ocuparem
esse espaco em um pais construido sob a heranca da escravidao e do patriarcado.
Ao tirar do esquecimento vozes marginais, Ana Maria Goncgalves rompe com siléncios
histéricos, que se perpetuaram desde o periodo colonial e se configuram como
estratégia de manutencdo de privilégios, e ressignifica a linguagem que sempre foi

utilizada contra o povo negro.
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Ao falar sobre a transformacéo do siléncio em linguagem e acéao, Audre Lorde
(2020) afirma que “para aquelas entre nés que escrevem, € necessario esmiugar nao
apenas a verdade do que dizemos, mas a verdade da propria linguagem que usamos”
(Lorde, 2020, p. 55). Assim, a autora encontra uma maneira de rompimento linguistico,
gue vem juntamente com a escrevivéncia (Evaristo, 2020), a ponto de fundir
personagens com sua propria experiéncia.

Diante de um passado marcado por siléncios, a escrita de Ana Maria Gongalves
oferece uma reconstrucdo de memorias que reconfiguram a narrativa historica,
proporcionando uma nova perspectiva. Em uma entrevista concedida as
pesquisadoras Graziele Frederico, Lucia Mollo e Paula Dutra (2017), a autora explicou
gue € através de sua identidade interseccional, mulher e negra, que a sua escrita se
solidifica:

E a partir desses dois pontos que eu experiencio o mundo, e é neles também
que busco as histdrias que me interessam contar, esperando que ndo sejam

espacos restritivos, mas sim de inclusdo e colaboragdo com o projeto de
narrar a experiéncia humana (Gongalves, 2017, p.1).

Ao explorar e investigar a histéria dos negros no Brasil, a autora se reconhece
enquanto mulher negra. Dessa maneira, a escrita se transforma em um espaco de luta
e resisténcia. No caminho doloroso de autoafirmacéo de sua identidade negra, Ana
Maria Goncalves declarou em um texto para a revista Pernambuco (2017):

Nascida de mae negra e pai branco, sou daqueles seres cujo corpo e
mesticagem foram e continuam sendo usados para defender o que néo se
sustenta: a inexisténcia de racismo. Racismo que esta na propria raiz da
minha existéncia ao ter sido inventado para justificar o envio de corpos negros
como for¢a motriz na construgdo do mundo Novo. Tive entdo, como mestica,
o privilégio de ndo ter que me pensar negra, de nao ter que me pensar como
fruto de um projeto de dominacao até bastante tarde na vida, quando o livro
ja comecava a fazer parte dela. Foi o meu mapa. Foi 0 meu guia por entre as
ruinas internas de onde brotavam vozes, histérias, segredos, lamentos, risos,

resquicios de outros mapas cujas linguas e simbolos fui aprendendo a
interpretar (Gongalves, 2017, p. 3).

Nesse contexto, o conceito de escrevivéncia, concebido pela escritora e
doutora em Literatura Comparada Conceicdo Evaristo, engloba as producdes literarias
de Ana Maria Goncalves, pois esta € uma narrativa que incorpora as vivéncias de
pessoas negras. A autora nos explica que o termo nasce da fuséo entre “escrever”,
“viver” e “se ver” (Evaristo, 2020), num gesto poético e politico que emerge da propria

inter-relacd@o entre essas palavras. A escrevivéncia desfaz a imagem de silenciamento
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imposta as mulheres negras cujos corpos foram escravizados e cujas vozes foram
sistematicamente silenciadas e parte da subjetividade de quem escreve a partir de
experiéncias vividas carregadas de memodrias, afetos e marcas corporais
compartilhadas no seio da comunidade negra. E o ato de escrever a vida, viver
escrevendo, manter-se viva na escrita. Um modo de inscrever-se a partir de outro
lugar, por meio de narrativas que afirmam a presenca, a memodria e a autoria de

sujeitos negros. Nas palavras de Conceigcao Evaristo:

Escrevivéncia, em sua concepcao inicial, se realiza como um ato de escrita
das mulheres negras, como uma acao que pretende borrar, desfazer uma
imagem do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas
tinha sua poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas,
homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia as
mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também.
Pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita,
sem esquecer a pujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais.
Poténcia de voz, de criagdo, de engenhosidade que a casa-grande soube
escravizar para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha
rumos e fungbes demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por
isso, afirmo: a nossa escrevivéncia nao é para adormecer os da casa-grande,
e sim acorda-los de seus sonos injustos (Evaristo, 2020, p. 12).

A escrevivéncia, portanto, representa um espaco de acao epistémica e politica,
uma vez que é responsavel por "ocupar o lugar da escrita como direito, assim,
ocupando o lugar da vida" (Evaristo, 2020, p. 17). Dessa forma, a escrita de Ana Maria
Goncalves emerge como forma de escrevivéncia uma vez que eleva a
representatividade dentro do cenério literario brasileiro, desafiando e subvertendo
narrativas dominantes ao trazer a tona historias marginalizadas e silenciadas.

Goncalves apresenta uma historia transgressora como uma intelectual de
margem que tenciona o centro conferindo visibilidade as vozes-memoéria esquecidas
e as fazendo assumir lugares de agéncia. Através de sua escrevivéncia surge uma
escrita ancorada em uma vivéncia individual e coletiva capaz de extrapolar eventuais
limites literarios. “Na ficcdo, como também na escrita confessional, aqueles que
compreendem o poder da voz como um gesto de rebelido e resisténcia incitam o
explorado — o oprimido — a falar” (Bell Hooks, 2023, p. 48).

Um defeito de cor ndo apenas lanca luz sobre aspectos pouco explorados da
histéria brasileira, mas também abre espaco para discussdes importantes sobre
identidade, racismo, feminismo e as interseccionalidades entre essas questdes. Em

um momento em que a sociedade estd cada vez mais atenta a necessidade de
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confrontar o racismo estrutural e promover a incluséo e a equidade, a relevancia dessa
obra se torna ainda mais evidente. Dessa forma, ndo € de se espantar que
recentemente, o livro tem se destacado de maneira significativa, conquistando
notoriedade tanto dentro quanto fora do cenario literario. O que tem elevado ainda
mais a notoriedade ao romance nos ultimos tempos € o seu impacto social e cultural.

Um exemplo disso é a exposicado Um Defeito de Cor, realizada no SESC Séo
Paulo em 20241, com uma imers&o poética, histérica e critica na obra de Ana Maria
Gongalves, inspirada no premiado romance homoénimo. Celebrando a resisténcia, a
memoria e as vozes historicamente silenciadas, especialmente das mulheres negras,
a mostra traduz os principais elementos narrativos do livro em um formato visual e
interativo.

Os visitantes percorrem uma trajetéria que mistura arte, historia e literatura,
recriando as experiéncias de Kehinde por meio de instalagBes artisticas, videos,
objetos histdricos e trechos do romance, conectando o publico as complexidades da
histéria brasileira. Com tematicas como escraviddo, resisténcia negra, luta por
liberdade e memdria coletiva, a exposicdo desafia as narrativas tradicionais que
marginalizam essas vivéncias. Ao reinterpretar o romance em um espaco expositivo,
a mostra reafirma o papel da arte como ferramenta de resisténcia e revisao histdrica,
convidando o publico a refletir sobre as implicacbes contemporéneas de um passado
marcado pela violéncia e exclusdo. Transformadora e educativa, a exposi¢cao expande
0s gestos literarios que ela comporta ao criar um espaco de dialogo e reflexao,
destacando narrativas apagadas e reafirmando a importancia de revisitar o passado
para construir um futuro mais igualitario e justo.

Além disso, no Carnaval de 2024, a escola de samba Portela apresentou na
Sapucai o samba-enredo "Um Defeito de Cor", baseado na obra de Ana Maria
Gongalves. Luisa Mahin, figura histérica inspiracdo do romance, tornou-se um simbolo
da resisténcia das mulheres negras no Brasil, como evocam os versos da Portela: “Tal
a histéria de Mahin. Liberdade se rebela”. No anuncio do enredo, em 2023, a Portela
argumentou que a vida de Luisa “poderia ser a historia da mée de qualquer um de
nés, ou melhor dizendo, é a histdria das negras maes de todos n6s” (Portela, 2024) o

gue demonstra a forca deste simbolo tdo enigmatico na representacado da resisténcia

1 Site oficial com videos e fotos da exposicao: https://www.sescsp.org.br/editorial/exposicao-um-defeito-de-cor-
2/
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feminina negra no pais.

Ademais, o reconhecimento de seu trabalho ao receber o Prémio Casa de las
Américas (2007) e a inclusdo de Um defeito de cor em listas de leituras recomendadas
tém contribuido significativamente para a dissemina¢éo de sua obra e o aumento de
sua popularidade entre leitores. Este crescente interesse e reconhecimento tém
colocado o romance de Ana Maria Goncalves no centro das discussbes sobre
literatura brasileira contemporénea, consolidando ainda mais seu lugar como uma das
vozes mais importantes na representacao e difusdo da cultura afro-brasileira através
da literatura.

No ambito académico, expandem-se as pesquisas e publicacdes sobre sua
obra. Observam-se cursos, seminarios, projetos de pesquisa, muitos artigos
publicados, dissertacfes e teses. Nesse sentido, destaco algumas das dissertacoes
realizadas sobre o romance Um defeito de cor nos ultimos anos.

Em sua dissertacao, intitulada Viver na fronteira: A consciéncia da intelectual
diaspdrica em Um defeito de cor, de Ana Maria Goncgalves (2010), Cristiane Felipe
Ribeiro realiza uma pesquisa sobre a importancia do resgate diaspérico nas
sociedades para a relativizacdo de conceitos ditos hegemonicos utilizados para
subjugar culturas. De acordo com a pesquisadora, na obra a protagonista faz da perda
um mote para uma série de reflexdes sobre lugar e identidade. Nesse trabalho,
Cristiane procura analisar o processo de reminiscéncia na construcao de identidade
do sujeito diaspdrico e busca compreender como a memoaria individual passa para o
coletivo, do pessoal ao historico.

Na dissertacao, intitulada Nas entrelinhas de Um defeito de cor de Ana Maria
Gongalves (2013) , Marcelo Cruz Dalcom Janior utiliza as teorias de Mikhail Bakhtin
sobre o romance, como as nog¢des de cronotopo, dialogismo e polifonia, e as relagbes
entre literatura e histéria para analisar o romance Um defeito de cor. Além disso, ele
utiliza Freud para analisar o remontar das memoérias da protagonista a partir de sua
infancia e Mario Benedetti para pesquisar a nocao de desexilio de Kehinde.

Na tese de doutorado, intitulada No colo das labas: raca e género em escritoras
afro-brasileiras contemporaneas (2014), Vania Maria Ferreira Vasconcelos realiza
uma pesquisa sobre a maternidade nos romances Becos da Memoria e Poncia
Vicéncio de Conceigdo Evaristo e Um defeito de cor de Ana Maria Gongalves. A

pesquisadora concluiu com sua pesquisa que as protagonistas analisadas relacionam-
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se de forma profunda e simbdlica com a experiéncia da maternidade e também séo
afetadas pela forma como a maternidade é exercida em torno delas.

Além disso, Zila Bernd, uma autoridade nos estudos literarios no Brasil,
elaborou um artigo acerca do romance, intitulado "Em busca dos rastros perdidos da
memaria ancestral: um estudo de Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves” (2012).
Neste artigo, a autora destaca a for¢ca expressiva que o aumento da participacao
feminina na producéo poética afro-brasileira representa ao abordar os fragmentos de
memoria da experiéncia negra nas Ameéricas sob uma perspectiva feminina. Ao
reatualizar o conceito de vestigios ou rastros memoriais, Zila relata que Um defeito de
cor é tecido a partir de rastros da oralidade - que se apresenta pelas canc¢des, rituais
religiosos e provérbios -, rastros escritos — comprovados pela extensa pesquisa em
arquivos sobre a escravidédo -, e pelos rastros psiquicos — deixados pelo impacto das
violéncias. Por fim, ela conclui que o romance mescla o racional, o sensivel, o
imaginario e o simbdlico para apresentar o cenario do Brasil no século XIX, tentando
apresentar a complexidade da memoria social do periodo.

Assim como muitos antes de mim, essa pesquisa visa compreender o que se
mantém na auséncia e de que forma a arte pode contribuir para dar visibilidade para
essas questdes tdo pertinentes para compreensao do presente e para mudanca do
futuro. Em um episédio do Roda Viva realizado no dia 13 de maio de 2024, Grada
Kilomba apresentou questionamentos pertinentes sobre essas questdes, de acordo
com ela “precisamos questionar o que construimos e repetimos”, uma vez que tudo
gue falamos ja foi dito, mas permanece no esquecimento. “Qual € o papel da arte
nesse exercicio? Construir e traduzir para que as pessoas possam escutar sem
silenciar”. Acredito que o papel do pesquisador também seja trazer a tona esses

guestionamentos com o objetivo de gerar cada vez mais perguntas.
1.2 Tecendo memoérias: a trajetéria de Kehinde

O titulo do romance de Ana Maria Gongalves encontra sua justificativa nos
registros histéricos do Brasil, remontando ao periodo colonial, durante o qual havia

um decreto, um entre muitos segregacionistas, que impedia 0s negros de ocuparem

cargos publicos, civis, militares e eclesiasticos. Quando algum negro tinha muito
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talento ou vontade de servir em algum desses cargos ele precisava solicitar a

“dispensa do defeito de cor”. Segundo o poeta abolicionista Luiz Gama:

Em nos, até a cor é um defeito. Um imperdoavel mal de nascenga, o estigma
de um crime. Mas nossos criticos se esquecem que esta cor € a origem da
riqgueza de milhares de ladr6es que nos insultam; que essa cor convencional
da escravidao, tdo semelhante a da terra, abriga sob sua superficie escura,
vulcbes onde arde o fogo sagrado da liberdade (Gama, 2008 apud
Figueiredo, 2011, p. 277).

No romance, a personagem Kehinde faz alusdo ao titulo ao afirmar: "Eu achava
gue era s6 no Brasil que os pretos tinham que pedir dispensa do defeito de cor para
serem padres, mas vi que ndo, que em Africa também era assim" (Gongalves, 2022,
p. 620). Desse modo, a autora coloca em evidéncia ja no titulo o racismo
institucionalizado e desconhecido de muitos. Em uma entrevista a Editora Record
(2012), Ana Maria Goncalves cita um exemplo de um padre, chamado José Mauricio,
importante musicista e compositor brasileiro, que solicitou a dispensa do defeito de
cor para poder se tornar Mestre da Capela Real e responsavel pela musica sacra.

Um defeito de cor € um romance narrado em primeira pessoa pela protagonista
Kehinde, uma jovem africana que presenciou diversas tragédias ao longo da vida. A
narracao inicia-se como um diario:

Eu nasci em Savalu, reino de Daomé, Africa, no ano de um mil oitocentos e
dez. Portanto, tinha seis anos, quase sete, quando esta histéria comec¢ou. O

que aconteceu antes disso ndo tem importancia, pois a vida corria paralela
ao destino (Gongalves, 2022, p.14).

No entanto, a partir da metade do romance, a narradora nos revela que nao se
trata apenas de um diario, mas sim de uma espécie de carta-testamento destinada ao
seu filho desaparecido. E nesse ponto que a narradora evoca o filho perdido,

transformando-o em seu interlocutor direto, dirigindo-se a ele em segunda pessoa,

Al

utilizando tanto o "tu" quanto o "vocé".

Antes de comecar a cerimdnia, o Babalad Gumfiditimi tinha dito que vocé é
de Xangb, o orixa da justica, e eu comentei que seu pai queria fazer de vocé
um doutor em leis, 0 que era muito apropriado. [...] O If4 disse que vocé viveria
o suficiente para ser um grande homem e que talvez a minha missdo mais
importante fosse guiar e instruir vocé no caminho do bem e da justica. Disse
também que via longos caminhos se abrindo a sua frente, para muito longe,
gue a sua vida nunca seria das mais faceis, apesar de muito produtiva, e que
vocé jamais ganharia muito dinheiro. Vocé seria admirado e respeitado, um
dos primeiros entre os seus, pelos quais lutaria mais do que por vocé mesmo.

22



N&o imagina o orgulho que senti de vocé, ainda tdo pequeno nos meus bracos
e com um destino tdo grandioso (Goncalves, 2022, p. 281).

A narrativa comeca na infancia de Kehinde, que aparentemente é feliz, mas
logo se transforma em tragédia na Africa do inicio do século XIX. Até os seis anos,
Kehinde viveu em Savalu, Africa, com sua familia — mae, avo, irma gémea e um irmao
- época em que presencia 0 assassinato de sua mae e irmao pelos guerreiros do reino
de Andandazon, rei de Abomé, capital do Reino de Daomé. Na ocasido, sua avd
Durodjaiyé costurava a serpente sagrada do culto a Dan em um tapete, e por isso eles
sdo acusados de bruxaria. Esse episdédio marca o primeiro deslocamento da
protagonista, que em companhia de sua irma gémea, Taiwo, e sua avlo segue em
direcéo a cidade litoranea de Uida.

Em Uida, estabelecem rapidamente uma amizade com uma vendedora de
acarajé, que, além de oferecer abrigo, compartilha seu ponto de trabalho com a avo
das meninas, possibilitando que elas aluguem uma casa e vivam com certa
tranquilidade.

Entretanto, essa calmaria é passageira. Num certo dia, Kehinde e sua irma
Taiwo decidem fazer um passeio e dirigem-se ao porto, onde sédo capturadas por
mercadores de escravos. Aguardam entdo por uma jornada cujo destino lhes é
desconhecido. A avd, em desespero, busca pelas meninas e as encontra ja
preparadas para embarcar em um navio negreiro. ApGs muita insisténcia, uma vez
gue é idosa e nado desperta interesse dos mercadores como escrava, consegue
embarcar com as netas, ainda que na condi¢cdo de escravizada.

Ao longo da travessia atlantica em dire¢&do ao Brasil, sédo descritos os terriveis
horrores enfrentados por esse grupo de pessoas, privadas completamente de sua
dignidade. Os doentes sdo numerosos devido as condi¢des insalubres, a escassez de
agua, ar e comida. A protagonista relata cenas dessa situagdo desumana:

A minha avé estava agarrada a minha méo e a da Taiwo, e mesmo tendo
companhia, parecia que estdvamos sozinhas, porque ao redor de cada uma
de nos era so6 siléncio. Siléncio que mais parecia um pano escuro, grosso e
sujo, que tomava todos os espacos e prendia debaixo dele o ar umido e
malcheiroso, sabendo a mar e a excrementos, a suor e a comida podre, a
bicho morto. Carneiros, talvez. Era como se todos esses cheiros virassem
gente e ocupassem espaco, fazendo o lugar parecer ainda mais sufocante.
[...] Vistos do alto, deviamos estar parecendo um imenso tapete, deitados no

chdo sem que houvesse espago entre um corpo e outro, um imenso tapete
preto de pele de carneiro (Gongalves, 2022, p. 32-33).
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Ao testemunhar a morte de sua irma e o iminente falecimento de sua avo,
Kehinde expressa a tristeza por ter sido arrancada de sua terra e reflete sobre sua
condicdo naquele momento, declarando que “[...] a pior de todas as sensacgdes,
mesmo nao sabendo direito o que significava, era a de ser um navio perdido no mar,
e nao a de estar dentro de um.” (Gongalves, 2022, p. 43).

A tradicdo oral desempenha um papel vital na narrativa. Por meio da
transmissdo oral de geracdo a geracdo, ensinamentos, sabedorias e historias
sagradas séo preservadas e transmitidas para Kehinde por sua avo:

Durante dois dias ela me falou sobre os voduns, os homes que podia dizer,
as historias, a importancia de cultuar e respeitar 0s nossos antepassados.
Mas disse que eles, se ndo quisessem, se ndo tivessem quem o0s convidasse
e colocasse casa para eles no estrangeiro, ndo iriam até la. Entdo, mesmo
que nao fosse através dos voduns, disse para eu nunca me esquecer da
nossa Africa, da nossa méae, de Nana, de Xangd, dos Ibéjis, de Oxum, do

poder dos passaros e das plantas, da obediéncia e respeito aos mais velhos,
dos cultos e agradecimentos (Gongalves, 2022, p. 43).

Logo apos transmitir varios ensinamentos para a neta, ela falece. E seu corpo
se junta ao da neta Taiwo ao ser lancado ao mar. Kehinde relata com tristeza esse
doloroso episédio:

A minha avé morreu poucas horas depois de terminar de dizer o que podia
ser dito, virando comida de peixe junto com a Taiwo. N&o sei dizer o que senti,
se tristeza, se felicidade por continuar viva ou se medo. Mas a pior de todas
as sensacdes, mesmo ndo sabendo direito o que significava, era a de ser um
navio perdido no mar, e ndo a de estar dentro de um. N&o estava mais na
minha terra, ndo tinha mais a minha familia, estava indo para um lugar que

nao conhecia, sem saber se ainda era para presente ou, ja que nao tinha mais
a Taiwo, para virar carneiro de branco (Gongalves, 2022, p. 43).

A partir das incertezas que surgem na primeira viagem transatlantica de
Kehinde, surge um desejo de autoconhecimento e reafirmacdo. Essa busca por
reafirmacédo marca uma tentativa da protagonista de manter contato com as suas
origens e sua ancestralidade. Desde o inicio do relato, Ana Maria Gongalves utiliza a
narragdo em primeira pessoa como forma de apresentar um relato vivo na tradigcéo
oral, dado de legitimacéo e pertencimento, enraizado na ancestralidade. Esse aspecto
se torna evidente logo no inicio da narrativa, quando a protagonista compartilha suas
origens:

Eu nasci em Savalu, reino de Daomé, Africa, no ano de um mil oitocentos e

dez. Portanto, tinha seis anos, quase sete, quando esta histéria comecou. O
que aconteceu antes disso ndo tem importancia, pois a vida corria paralela
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ao destino. O meu nome é Kehinde porque sou uma ibéji, (Ibé&ji: Assim sao
chamados os gémeos entre 0s povos iorubas), e nasci por Ultimo. Minha irma
nasceu primeiro e por isso se chamava Taiwo. Antes tinha nascido o meu
irmdo Kokumo, e o nome dele significava "nao morreras mais, os deuses te
segurar&o”. O Kokumo era um abiku, (Abiku: "crian¢a nascida para morrer"),
como a minha mae. O nome dela, Duréorilke, era 0 mesmo que “fica, tu seras
mimada" (Gongalves, 2022, p. 14).

E perceptivel que a narrativa de Kehinde comeca com um extenso relato, no
gual sua introducdo dentro de um contexto mais amplo - a ancestralidade -
desempenha um papel fundamental. Além disso, a narrativa a coloca dentro do campo
da tradicdo religiosa, que a protagonista posteriormente resgata através de novos
significados no cenario brasileiro.

Para alcancar esse objetivo, a narradora ndo apenas descreve as
peculiaridades familiares, mas também incorpora informacdes que pertencem a essa
tradicdo. Desde o inicio do texto, tais detalhes ndo sdo apresentados como parte de
uma identidade exdtica, mas sim como elementos culturais integrados naturalmente a
linguagem da personagem, ou seja, como componentes de sua narrativa.

Num primeiro momento, a extensa lista de nomes e seus significados pode
parecer dispensavel e até mesmo cansativa. No entanto, a preservacao de seu proprio
nome sera o primeiro ato de resisténcia de Kehinde ao chegar ao Brasil. Mesmo sendo
ainda uma crianca, a protagonista percebe que proteger seu nome é defender a
preservacao de sua identidade ancestral, de sua individualidade e, acima de tudo,
recusar-se a adotar os nomes e costumes ocidentais impostos aos africanos recém-
chegados.

Nés ndo viamos a hora de desembarcar também, mas, disseram que antes
teriamos que esperar um padre que viria nos batizar, para que nao
pisassemos em terras do Brasil com a alma pagd. Eu nédo sabia o que era
alma pag8, mas ja tinha sido batizada em Africa, ja tinha recebido um nome
e ndo queria troca-lo, como tinham feito com os homens. Em terras do Brasil,
eles tanto deveriam usar os nomes novos, de brancos, como louvar os deuses
dos brancos, o que eu me negava a aceitar, pois tinha ouvido os conselhos
da minha avé. Ela tinha dito que seria através do meu nome que meus voduns
iam me proteger, e que também era através do meu nome que eu estaria

sempre ligada a Taiwo, podendo entéo ficar com a metade dela na alma que
nos pertencia (Gongalves, 2022, p. 44).

Para a protagonista, Kehinde vai além de simplesmente um nome, € uma
maneira de manter suas conexdes com suas raizes ancestrais - a avo, a mae, o irmao
e, especialmente, a irmé& gémea - e com sua espiritualidade e, consequentemente,

com sua terra natal. Ao lutar por essa faceta identitaria, ela encontra uma maneira de
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contornar o primeiro ato de opressdo imposto aos escravizados no Brasil: a perda de
seus nomes. Dessa forma, apds a longa viagem, Kehinde desembarca na Ilha dos
Frades, na Bahia, onde os escravizados ficam alguns dias para ganhar peso, serem
batizados e receberem nomes cristaos. Nessa ocasido, ela demonstra a sua primeira
resisténcia a imposicdo branca, fugindo do batismo. Porém, quando precisa se

apresentar no mercado de escravos adota o nome Luisa:

Para os brancos fiquei sendo Luisa, Luisa Gama, mas sempre me considerei
Kehinde. O nome que a minha mae e a minha avd me deram e que era
reconhecido pelos voduns, por Nana, por Xangd, por Oxum, pelos Ibéjis e
principalmente pela Taiwo. Mesmo quando adotei o nome de Luisa por ser
conveniente, era como Kehinde que eu me apresentava ao sagrado e ao
secreto (Gongalves, 2022, p. 52).

Em S&o Salvador ela é comprada por José Carlos de Almeida Carvalho Gama
e recebe 0 nome cristdo Luiza Gama, adotando o sobrenome do seu senhor e dono.
A fazenda de José Carlos tinha como principal atividade econémica a plantacao e
colheita de cana de acucar e se localizava na maior das ilhas da Baia de Todos os
Santos, Itaparica. Assim que chega a fazenda ela tem Esméria, uma escravizada mais

velha que ja estava ali ha anos, como méae, a ensinando e guiando.

Em iorubd, ela me explicou o que era um escravo, alguém por quem o dono
tinha pagado a quantia que achava justa e que Ihe dava o direito de ter o
escravo trabalhando pelo resto da vida, ou até que ele pudesse pagar pela
liberdade que tinha antes de ser comprado (Gongalves, 2022, p. 54).

Na fazenda, ela trabalhava, inicialmente na casa grande, como escravizada de
companhia da sinhazinha Maria Clara, e durante esse periodo aprendeu a ler e
escrever, gracas ao professor da sinhazinha, um escravizado mugulmano chamado

Fatumbi.

Enquanto a sinhazinha Maria Clara copiava as letras e os nimeros que 0
Fatumbi desenhava no quadro-negro, eu fazia a mesma coisa com o dedo,
usando o chdo como caderno. Eu também repetia cada letra que ele falava
em voz alta, junto com a sinhazinha, sentindo os sons delas se unirem para
formar as palavras. Ele logo percebeu o meu interesse e achei que fosse ficar
bravo, mas ndo; até quase sorriu e passou a olhar mais vezes para mim,
como se eu fosse aluna da mesma importancia que a sinhazinha. Comecei a
aprender mais rapidamente que ela, que muitas vezes errava coisas que eu
ja sabia. As trés horas de aula todas as tardes passaram a ser para mim as
mais felizes do dia, as mais esperadas, e fiquei triste quando chegou o
primeiro fim de semana, dias de folga que o professor aproveitou para ir até
a capital (Goncgalves, 2022, p. 66).
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A busca de conhecimento surge para Kehinde como uma forma poderosa de
resisténcia, desafiando as estruturas opressivas do sistema escravagista. Apesar das
proibicdes e restricbes impostas pelas autoridades coloniais, ela encontra uma forma
clandestina de adquirir educacao e conhecimento. A busca dela por conhecimento
representa ndo apenas uma forma de emancipacéo intelectual, mas também um ato
de desafio e subversao contra a opressao e a injustica.

Apés alguns desentendimentos da sinhazinha com sua madrasta Ana Felipa, a
sinhazinha é enviada para um colégio interno e assim Luiza é destinada a servir na
cozinha da casa grande. Certo dia, ap0s ser surpreendida pela sinha costurando uma
boneca de pano, ela é acusada de estar praticando feiticaria e entdo € expulsa da
casa grande e enviada para a Senzala grande.

A realidade na grande senzala era totalmente diferente da experienciada pela
garota na pequena senzala. Na grande senzala, todos os escravizados dormiam no
mesmo barracdo, que era trancado a noite, eles cuidavam de sua propria alimentacéo
e recebiam escassos mantimentos, além de receberem um tratamento violento e
hostil. Os escravizados trabalhavam cerca de 16 horas por dia, com pequenos
intervalos para alimentacao.

Inicialmente, ela foi designada a trabalhar na fundicdo. O trabalho na fundicéo
era dividido em trés grupos: o grupo de homens ficavam com o servi¢co de cortar a
baleia com facdes; o grupo de mulheres ficavam com o servigo de partir a carne em
pedacos e cozinhar; o grupo de criancgas ficavam com o servico de colocar a gordura
dentro das caldeiras, onde era derretida até virar 6leo de baleia. Ela fazia parte desse
terceiro grupo.

Apos trabalhar algum tempo na fundi¢cdo, Kehinde foi transferida para o
engenho. No engenho, Kehinde trabalhava fazendo formas de barro onde o caldo da
cana descansava antes de endurecer e ser triturado para virar agucar. Porém, ela ndo
ficou muito tempo nessa fungéo, pois logo José Carlos passou a se interessar por ela
sexualmente e decidiu transferi-la novamente para o trabalho na casa grande. Ele
gueria ter a primeira noite da menina.

Nesse periodo, Kehinde presencia e sofre diversas violéncias, uma delas é o
abuso sexual que sofre pelo José Carlos, que resulta na sua primeira gravidez aos
doze anos de idade. Apds o abuso, Kehinde entra em transe e sO sai dele quando

sente seu filho chutar pela primeira vez. Entdo, ela sonha com sua avé tecendo um
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grande tapete com desenho de cobra e dias depois, José Carlos € picado por uma
cobra e acaba falecendo em grande agonia e dor.
Eu me lembro das gargalhadas dela, reais e descaradas como nunca foram,
e acho até que acordei por causa delas. No sonho eu a vi em todos os lados,
em Savalu, em Uida, em um lugar que ndo conheci, mas que imaginei ser
Abomé, no navio e até mesmo na ilha, onde ela nunca esteve. Os lugares se
sucediam atras dela como em um espelho, e ela ficava parada, gargalhando,

enguanto tecia um enorme tapete com o desenho de uma cobra que ja estava
quase completa, sé faltando um pedaco do rabo (Goncgalves, 2022, p.123).

Apéds a morte do marido, Ana Felipa vende a fazenda com os negros da grande
senzala e se desloca para Sao Salvador com alguns escravizados, entre eles Kehinde,

gue da a luz a seu filho Banjokd, um abiku omi da agua.

As vezes eu queria que o tempo passasse logo e eu envelhecesse, mas as
vezes queria voltar a ser crianca e ter uma vida igual a daquelas que corriam
por ali, rindo e brincando. Eu sentia vontade de brincar também, olhava para
0 Banjokd sugando o meu peito e achava que ele era um brinquedo sério
demais, com o qual eu sempre teria mais responsabilidades que diversao
(Goncgalves, 2022, p. 147).

O solario para onde se mudaram era arejado, colorido, com lindos jardins, flores
e passaros. E ao total eram 10 os escravizados da casa: Kehinde, Esméria, Antbnia,
Maria das Gracgas, Firmina, Josefa, Rita, Tico, Hilario e Sebastido. O pordo era a nova
moradia deles.

Nos primeiros anos de vida, Banjokd/José Gama é criado praticamente como
filho da sinhd, Ana Felipa, que, mesmo sabendo ser a crianca filho de seu finado
marido, apegou-se a ele por nao ter tido filhos. Por ser extremamente proxima do
menino, a sinh tenta a todo custo afastar Kehinde dele. Em certa ocasiéo, ela decide
alugar Kehinde a outra familia, dessa forma ela passa a trabalhar na casa da familia
inglesa Clegg, onde ela atua por um ano como dama de companhia de trés meninas:
miss Rose, miss Ruth e miss Rachel.

Apd6s um ano, Kehinde retorna para casa de sinha e o clima se torna
insustentavel por conta das diversas desavencas entre as duas mulheres. Dessa
forma, Kehinde comeca a trabalhar como escrava de ganho, aquela que trabalha fora
e destina a maior parte dos lucros obtidos para seu dono. Ela pagava 700 réis por
semana a sinha, conseguidos atraves do seu trabalho vendendo cookies caseiros nas

ruas de Salvador. Ela produzia esses cookies na residéncia do padre Heinz, um local
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seguro para todos, inclusive pretos. Muitos escravizados de ganhos usavam as
dependéncias para cozinhar e preparar seus produtos.

Apds ser expulsa do solério, Kehinde passa a morar em uma loja, localizada na
Ladeira das Portas do Carmo, onde viviam amigos de Fatumbi, que ela reencontrou
apos varios anos. Ela foi alojada em um quarto junto com Claudina, que era uma
mestica livre que vendia doces na cidade. Rapidamente as duas se tornaram grandes
amigas. Ali naquela loja ela assistiu as escondidas diversas cerimobnias religiosas
muculmanas que a interessavam muito, como o sara. Ela visitava o filho aos domingo
e levava para a sinh& o valor acordado por semana.

Esses deslocamentos fazem com que a protagonista se aproxime de negros
muculmanos, organizadores da Revolta dos Malés, e do padre Heinz, que se
posiciona contra a escraviddo e acolhe em sua paréquia todos os necessitados,
inclusive escravizados fugitivos.

Apoés conseguir a carta de alforria dela e de seu filho, Kehinde comeca a se
relacionar com o comerciante portugués Alberto e posteriormente tem um filho com
ele, e assim da luz ao seu segundo filho, Omotunde, um abiku do vento. Nesse
periodo, ela emerge como empreendedora, abrindo uma padaria, ampliando suas
receitas e assegurando seu sustento e de sua familia. Nesse ponto da historia
descobrimos que o livro € enderecado ao Omotunde.

Vocé prestava muita atencdo ao som da minha voz, e eu dizia que, quando
crescesse, VOCé teria mesmo que estudar leis, como queria seu pai, para
ajudar a combater ao lado do nosso povo. Havia um nome que vocé adorava,
nao me lembro mais dele, mas era s6 eu dizé-lo repetidas vezes para vocé
comecar a sorrir. Estava escrito em um patua que o Tico carregava no
pesco¢co com muito orgulho, o nome de um preto que morava em uma ilha
chamada Haiti e que liderou todos os outros pretos em uma rebelido que deu
certo. Eles puseram fogo nos canaviais da ilha e mataram os brancos e
mulatos, tomando o poder. Perguntei ao Tico se teria coragem de matar pela
liberdade e fiquei horrorizada quando ele disse que sim, que por uma boa

causa teria. Aquela era uma boa justificativa, como mais tarde vim a saber
(Gongalves, 2022, p. 290).

Essa é uma passagem muito significativa, pois Toussaint Louverture Frangois
foi o maior lider da Revolugdo do Haiti. Os protagonistas da insurreicdo eram
escravizados e negros livres que derrotaram militarmente trés poténcias mundiais:
Espanha, Inglaterra e Franca. Aboliram a escraviddo, acabaram com o dominio
colonial e exterminaram grande parte da populag&o branca do Haiti. Muitos foram os

fatores que motivaram essa insurreicéo, entre eles a entrada intensa de africanos
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escravizados em Sao Domingos durante a febre da cana de acgUcar, o crescimento de
uma elite negra e “mesti¢a” e a extrema violéncia com a qual negros e mesticos eram
tratados. As noticias dessa rebelido se espalharam pela América Latina e isso
provocou o temor de que acontecesse 0 mesmo em outras colbnias. No Brasil,
diversas insurrei¢cdes foram influenciadas pelas noticias do que aconteceu no Haiti, a
Revolta dos Malés foi uma delas.

Segundo Martin Lienhard (2008), a insurrei¢cao dos negros de Saint Domingues
acrescentou uma nova dimensao ao panorama de insurgéncias de escravizados na
Ameérica, a possibilidade de po6r fim ao sistema escravista. Assustados pelos
acontecimentos na colbnia francesa, proprietarios de terra e governantes da América
comecam a temer a eclosdo de movimentos insurrecionais semelhantes em seus
dominios. Moura (2020) afirma que os levantes dos haitianos tiveram ressonancia no
Brasil entre os escravizados que lutavam pelo mesmo objetivo dos daquela ilha, a
exterminacéo branca, o fim da abolicdo e a instalacéo da republica.

Apéds esses acontecimentos, quando o relacionamento de Kehinde chega ao
fim, ela se dedica a producédo e venda de charutos. No romance, a Revolta dos Malés
€ representada pela perspectiva da personagem principal, Kehinde. Ela se envolve na
Revolta dos Malés desde a primeira reunido de escravizados muculmanos que
frequenta com Fatumbi, o antigo professor da sinhazinha Maria Clara. A protagonista
participa de reunides e encontros sigilosos, transmite mensagens codificadas entre os
lideres do movimento, denuncia navios negreiro e confecciona roupas para o dia da
rebelido. Por fim, durante a Revolta, Kehinde emerge como uma lider, lutando nas
ruas contra a opresséao de seu povo, enfrentando o sistema escravocrata.

Na manha do dia vinte e quatro de janeiro, sai de casa com o sol ainda por
nascer e deixei vocé dormindo na minha cama, para onde o levara na noite
anterior. Eu estava certa de que nada me aconteceria, mas, de qualquer
forma, queria fazer preciosas aquelas Ultimas horas que antecediam a
rebelido, e ndo havia nada que me fosse mais caro do que estar com vocé.
Eu sabia que voltaria, mas ndo sabia quando, principalmente porque ninguém
conhecia todo o plano, nem qual o papel que teria nele. Passei no quarto dos
santos e orei para Xang0, para que a coragem e a protecdo dele descessem

sobre mim como um raio, principalmente na hora de lutar (Gongalves, 2022,
p. 358-359).

ApoOs o fracasso da rebelido, as persegui¢cdes aos negros aumentam e todos
os africanos livres passam a correr o risco de serem deportados de volta a Africa.

Apoés a morte de Banjok6, no clima das revoltas federalistas, Kehinde é acusada de
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se envolver em rebelides contra o governo e se vé obrigada a fugir para Sao Luis do
Maranhéo, deixando o filho na capital sob os cuidados do pai. Logo em seguida, em
uma tentativa de resgate da tradi¢cdo e dos cultos voduns de sua avo, ela se desloca
para Cachoeira, no Recdncavo.

Durante esse processo de deslocamento, a protagonista, privada de sua
liberdade, reflete sobre sua identidade como mulher negra em um pais que espera
dos escravos e dos negros livres a servidao total, sem reconhecimento de seus

direitos.

E certo que estive envolvida com os mugumirins, mas este era um problema
resolvido com a derrocada da revolta. O que me acompanhava era uma
enorme sensacdo de derrota e cansaco, pois aquela fuga néo era justa, nada
era justo, principalmente os brancos irem até a Africa nos separar de nossas
familias para depois ndo nos quererem mais, desejando nos ver longe, de
volta a um lugar do qual nem nos lembravamos direito. Livre, nés néo
serviamos para mais nada, a ndo ser, no entender deles, atrapalhar os
negocios ou tirar o sustento dos legitimos brasileiros (Gongalves, 2022, p.
569-570).

Como se evidencia na indignacdo expressa por Kehinde, surge um profundo
sentimento de deslocamento em relacdo ao Brasil, refletindo a percep¢éao de que os
negros jamais seriam reconhecidos como cidadaos na estrutura social do pais. Para
0s negros libertos, como ela, essa situacéo se torna ainda mais grave, uma vez que,
mesmo livres, ndo encontram utilidade na sociedade nem no Estado brasileiro. Este
ultimo, caracterizado por uma estrutura oligarquica agréaria, via na exploracdo do
trabalho escravo a maneira de manter seus privilégios.

Antes de finalizar a sua preparacao para se tornar uma vodunsi, a protagonista
se vé obrigada a retornar a Sao Salvador ao descobrir gue seu filho foi vendido como
escravo pelo préprio pai para saldar dividas de jogo.

De repente, tudo o mais perdeu a importancia, 0s mugurumins, 0s
federalistas, a Cemiterada, a fuga para Itaparica, a viagem para o0 Maranh&o,
a Roca da sinhda Romana, os voduns. Tudo aquilo sé tinha feito com que eu
me afastasse, permitindo que vocé fosse tirado de mim. Ao mesmo tempo
que eu tinha esperanca de te encontrar, achava que era para nunca mais.
Talvez a esperanca fosse apenas o0 meu ax€, o emi que fazia a vida circular
dentro de mim, impulsionando, como tinha feito com a Passarola. Seu
desaparecimento foi pior que a morte do seu irméo, muito pior, porque ele eu
sabia onde e como estava. Mas foi bom ter esperancas, pois acho que o

destino resolveu aliviar a méo agora, e por isso ndo hesitei em deixar tudo
para tras e partir (Goncalves, 2022, p. 402).

Assim se inicia a busca por Omotunde, com Kehinde se deslocando para
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diversos lugares no Brasil: Sdo Salvador, Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, Santos,
Sao Paulo, Campinas, Santos e Sao Salvador. Seguindo diversas pistas ela estende
a sua busca por anos e por fim, ao ndo obter sucesso, ela retorna a Africa. Ainda com
esperancas de rever novamente o seu filho. Apés sonhar com a avé e a irma por
semanas seguidas, Kehinde retorna a Uid4, na Africa, local em que tinha partido trinta
anos antes, onde se estabelece, se casa hovamente e engravida de gémeos, ibéjis.
No continente africano, Kehinde passa a utilizar o nome Luiza e adota costumes
e tradicbes afrodidsporicos. Ela se casa com o inglés John e com ele tem filhos
gémeos: Maria Clara e Jodo. Durante esse periodo, somos expostos a diversas
contradicdes relacionadas a protagonista. O papel feminino do casamento passa a ser
determinante para ela, que passa a se submeter a préaticas antiéticas na busca da
preservacao de seu casamento. Como por exemplo, apesar de inicialmente se opor,
ela se envolve no negocio de venda de armas que sao utilizadas no trafico de pessoas
na Africa. Essa situacdo provoca um estranhamento no romance, pois até entdo a
protagonista € descrita como uma heroina e a partir desse momento esses paradoxos
passam a ser tracados na narrativa revelando os paradoxos da protagonista que se
apresenta entdo como humana, uma mulher da modernidade. O que demonstra o

carater ndo essencialista sobre a negritude no romance.

As vezes eu ficava um pouco constrangida por me relacionar com
mercadores de escravos, mas logo esquecia, ja que aquele ndo era problema
meu. Eu ndo conseguiria resolvé-lo mesmo se quisesse, e também néo
poderia ficar com muitos escripulos depois de fornecer armas para o rei
Guezo, sabendo que seriam usadas em guerras que fariam escravos, quase
todos mandados para o Brasil. Muitas vezes vi passar os exércitos tribais ou
0s reais, indo para as guerras ou voltando delas (Goncgalves, 2022, p. 535).

Apo6s algum tempo na Africa, ela abre uma empresa de construcdo de casas,
Casas da Bahia, com arquitetura brasileira e se torna uma grande empresaria. Ela
entdo consegue proporcionar uma o6tima vida aos seus filhos, inclusive financia os
estudos deles no exterior. Esse final feliz da protagonista nos leva a questionar até
que ponto a felicidade de uma mulher reside num casamento feliz e em ganhos
materiais. Seria esse um final feliz num mundo capitalista, racista e patriarcal? Afinal,
0 protagonismo reside na naturalidade da mulher negra ao apresentar-se com outras
mulheres, que mesmo com historico de lutas, incorrem em contradicées e modos de
vidas que ndo compartilham os ideais anticoloniais.

Por fim, apos criar os filhos e conhecer os netos, ela encontra uma carta perdida
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gue indica o paradeiro de seu filho, Omotunde, ela entdo decide realizar a sua ultima
viagem para tentar reencontra-lo. Ao perceber que néo vivera para presenciar esse
momento, cega ela comeca a ditar essa historia a Geninha que é responsavel por
escrever esse relato.
Quanto a mim, ja me sinto feliz por ter conseguido chegar até onde queria. E
talvez, num Ultimo gesto de misericérdia, qualquer um desses deuses dos

homens me permita subir ao convés para respirar os ares do Brasil e te
abencoar pela dltima vez (Gongalves, 2022, p. 659).

Na esperancga de que seu filho possa um dia encontrar os escritos e com o
desejo de manter viva sua memaria, embarca em uma jornada de retorno, revisitando
sua histéria de vida, contemplando sua existéncia e entrelacando suas memorias.

A obra apresenta diversos deslocamentos e travessias afrodiaspoéricos e
apresenta aspectos culturais decorrentes dos contatos e tensbes entre diversas
culturas, ndo visando mostrar tais aspectos como resultados harmoniosos desse
encontro. Prova disso é o ndo encontro do filho, a necessidade da carta-relato para
gue se conheca a histéria. Um defeito de cor expde a decodificacdo de mundo
realizada por uma mulher negra, trata-se de um ser sujeita, protagonista e narradora
de sua propria histéria que deixa um relato para a posterioridade. Na tese de
doutorado intitulada “No colo das labas: raca e género em escritoras afro-brasileiras
contemporaneas” (2014), a pesquisadora Vania Vasconcelos (2024) apresentou o

seguinte argumento sobre essa questéo:

A ideia de reunir toda a memdria do que viveu para deixar ao filho é a razao
que a leva a reconstruir o que provavelmente foi a experiéncia de muitos
africanos que viveram nas principais cidades brasileiras do século XIX. Esse
povo esta representado nas agonias e vitorias de Kehinde. Por outro lado, ao
escrever uma narrativa na qual uma méae busca deixar registro de sua vida
para o filho, Gongalves constréi uma protagonista de carater peculiar, uma
mulher que, apesar da experiéncia da escravidado, coloca-se como centro da
historia, insiste em narrar a si mesma, ndo permitindo que ninguém conte a
historia que é dela. Assim, Kehinde ndo é apenas personagem, € escritora e
se inscreve na historia ao registrar suas memérias em uma longa epistola ao
filho. As viagens-travessias, resgatadas por essas memorias, deram-se por
necessidades vitais e estiveram cercadas por angustias, perdas e também
conquistas (Vasconcelos, 2024, p.182).

Ao contar a sua historia, Kehinde apropria-se das experiéncias coletivas que se
mantiveram vivas mesmo diante das violentas estratégias de apagamento. Dessa

forma, séo plurais os destinatarios da carta-relato da protagonista, destina-se ao filho,
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mas também a um ndés-coletivo, e tal caracteristica estd consonante ao que Leda
Martins (1996) categoriza como a forma com que a nharradora/escritora simula a dic¢ao
da mulher negra, uma voz tensionada entre a necessidade do siléncio e o anseio da
locucéo.

A escrita de Kehinde € um exemplo de uma producéo literaria que ressignifica
0s padrdes que subalterniza as mulheres negras devido a discriminacdes sexistas e
racistas, realocando-as em um novo contexto, inclusive de falhas morais. A escrita
das mulheres negras, como a de Kehinde, revela a complexidade das experiéncias de
ser uma mulher negra ao abordar questdes como as relacfes afetivas abaladas pela
separacao forcada das familias, as varias formas de violéncia sofridas pelos corpos
negros, a colonizacdo das mentes, a conversao forgcada ao catolicismo, a imposicao
de nomes cristdos e de outra lingua. Em contraste a tudo isso, ha a for¢ca de uma
mulher que ndo aceita passivamente as condicdes impostas, que, consciente das
adversidades da vida, rompe com os estigmas e luta por sua liberdade e pela liberdade

dos seus.

1.3 A escolha do género romance: narrativa contemporanea sobre a escravidao

Em Um Defeito de Cor, Ana Maria Goncalves utiliza 0 romance como género
literdrio para questionar a "outremizacdo" historica e social dos individuos
afrodiasporicos. No contexto do século XXI, escrever sobre a historia afrodiaspoérica €
um gesto de resisténcia e afirmacao, um meio de revisitar e recontar as trajetorias de
personagens que, por muito tempo, foram marginalizados e silenciados nas narrativas
oficiais. A escolha do romance como forma narrativa permite a autora explorar, de
forma complexa e envolvente, as experiéncias e as subjetividades dessas pessoas,
ao mesmo tempo em que proporciona um espaco para questionar e subverter as
construgbes historicas eurocéntricas. Nesse sentido, precisamos analisar o que
implica escrever um romance sobre a historia afrodiaspoérica no século XXI? E por que
a autora escolheu esse formato literario para tratar desse tema?

Toni Morrison na obra A origem dos outros explica o processo de
“outremizacao” que ocorreu com os negros e indigenas durante o periodo colonial.
Segundo a escritora, a raca se tornou um parametro de diferenciagcéo, assim como a

classe e o género, “todos relacionados ao poder e a necessidade de controle”
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(Morrison, 2019, p. 24). E através da instituicdo da raca, criou-se um “outro” que
passou a ser considerado um forasteiro. “Diatribes semelhantes foram proferidas por
praticamente todos os grupos do mundo, com ou sem poder, para impor suas crengas
por meio da construgdo de um ‘Outro’.” (Morrison, 2019, p. 26-27).

Dessa forma, os colonizadores utilizaram de discursos de uma suposta
superioridade étnica e racial para escravizar e impor a cultura ocidental e suas crencas
sobre o “outro”. Para manter os privilégios que possuiam, eles passaram a romantizar
a escravidao, essa era uma forma muito mais eficaz do que a forga bruta. Sendo
assim, a palavra escrita se torna entdo um meio de controle da narrativa sobre o
‘outro” e a escrita passa a romantizar a escraviddo, tornando-a aceitavel,

humanizando-a e valorizando-a.

A necessidade de transformar o escravizado numa espécie estrangeira
parece ser uma tentativa desesperada de confirmar a si mesmo como normal.
A urgéncia em distinguir entre quem pertence a raca humana e quem
decididamente ndo é humano é tao potente que o foco se desloca e mira ndo
0 objeto da degradacdo, mas seu criador. Mesmo supondo que o0s
escravizados exagerassem, a sensibilidade dos senhores é medieval. E como
se eles gritassem: "Eu ndo sou um animal! Eu ndo sou um animal! Eu torturo
os indefesos para provar que nao sou fraco". O risco de sentir empatia pelo
estrangeiro é a possibilidade de se tornar estrangeiro. Perder o proprio status
racializado é perder a propria diferenca, valorizada e idealizada (Morrison,
2019, p. 54).

O objetivo da “outremizac¢ao” € justamente definir a si mesmo, sendo assim, o
conceito de raca € utilizado para diferenciar e classificar uma espécie inferior e ao
mesmo tempo atestar uma superior. Ou seja, a criagao do “outro” € também a criagao
de pertencimento. Surge entdo a hostilidade em relacdo ao outro, o racismo social e
a outremizacao. Ou seja, a “raca”, a identificagdo e a exclusao raciais foram criadas e
sdo sustentadas até hoje com objetivos claros de uma busca por poder do branco
colonizador. Segundo Morrison (2019), “Cultura, caracteristicas fisicas e religido eram
e sao, entre todos, precursores de estratégias para a ascendéncia e o poder.”
(Morrison, 2019, p. 47)

Dessa maneira, as fontes utilizadas para manter o privilégio da classe branca
heteronormativa séo apoiadas justamente na linguagem, na imagem e na experiéncia.
‘Esses dois deuses menores, linguagem e imagem, alimentam e formam a
experiéncia.” (Morrison, 2019, p. 61-62). A linguagem e a imagem s&o constantemente

utilizadas para excluir, desumanizar e controlar e por meio delas o racismo se constroi
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e se perpetua através dos tempos.

Nesse sentido, a literatura afrobrasileira questiona esses estereotipos
negativos que sao destinados aos negros e busca humanizar o corpo negro, valorizar
sua cultura, religido e idioma, denunciar as desigualdades sociais e as violéncias
sofridas por essa populacdo marginalizada e desconstruir o racismo através da
linguagem.

O romance é o género literario escolhido por Ana Maria Goncalves para
guestionar essa outremizacao. Afinal, o que significa escrever um romance sobre a
histéria afrodiaspérica no século XXI? Por que essa foi a escolha literaria da autora?

Edward Said na obra Cultura e Imperialismo (2011) explica que o romance esta
ligado a sociedade burguesa, pois ele acompanha e faz parte da conquista da
sociedade ocidental pelos burgueses conquistadores. Nao é a toa que o romance é
inaugurado na Inglaterra com Robinson Crusoé, cujo protagonista € fundador de um
novo mundo, que é reivindicado pelo cristianismo e a Inglaterra. Nas palavras do autor:

N&o estou pretendendo dizer que o romance — ou a cultura em sentido amplo
— “causou” o imperialismo, e sim que o romance, como artefato cultural da
sociedade burguesa, e o imperialismo sdo inconcebiveis separadamente.
Entre todas as principais formas literarias, o romance é a mais recente, seu
surgimento é o mais datavel, sua ocorréncia, a mais ocidental, seu modelo
normativo de autoridade social, 0 mais estruturado; o imperialismo e o
romance se fortaleciam reciprocamente a um tal grau que é impossivel, diria

eu, ler um sem estar lidando de alguma maneira com o outro (Said, 2011, p.
94).

Segundo o autor, o romance fortalecia o imperialismo pois dentro dele se
encontram um mecanismo de enredo preciso e um sistema de referéncia social que
depende das instituicdes burguesas. Nao é a toa que 0s romances terminam com a
morte do herdi ou da heroina ou com a ascenséo social dos protagonistas a uma
posicdo de estabilidade, como o matriménio. Entretanto, os romances ndo devem ser
entendidos apenas como frutos da genialidade isolada de seus autores, nem como
meras expressdes de uma criatividade ilimitada. Estudos recentes e instigantes
sugerem que 0 romance, enquanto género, e a narrativa, de forma mais ampla,
desempenham um papel de influéncia reguladora dentro das sociedades euro-
ocidentais.

O romance contribuiu para a cultura imperialista e, ao mesmo tempo, néo freou
nem enfraqueceu o0s sentimentos imperialistas mais populares e agressivos que

emergiram apos 1880. Os romances funcionam como representacdes da realidade,
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seja no inicio ou no final da experiéncia literaria do leitor. Na pratica, eles constroem
e sustentam uma realidade que herdam de outras obras, rearticulando-a e
enriquecendo-a com base na visao, talento e preferéncias de seus autores. Platt (apud
Said, 2011) destaca, com razao, a ideia de "visdo departamental”, que também se
aplica ao romancista: os romances ingleses do século XIX enfatizam a continuidade
— em contraste com mudancas revolucionarias — da Inglaterra. Além disso, eles
nunca sugerem abandonar as colbnias, mas partem da premissa de que, ao se
integrarem a esfera de influéncia britanica, essa dominacéo é vista como uma norma

legitima e deve ser mantida junto com as colénias. De acordo com Edward Said,

Para o escritor inglés, o “estrangeiro” estava la fora, sentido como algo vago
€ improprio, ou exaético e estranho, ou como objeto para “nés” controlarmos,
comerciarmos “livremente” ou reprimirmos quando os nativos se mobilizavam
em uma resisténcia politica ou militar explicita. O romance contribuiu de
maneira significativa para tais sentimentos, atitudes e referéncias, e tornou-
se um elemento fundamental na visdo consolidada, ou na concepc¢éao cultural
departamental do mundo (Said, 2011, p. 97).

Said (2011) afirma que o poder britanico era sélido e constantemente refor¢ado,
0 que também se refletia na esfera cultural, onde o romance desempenhou um papel
importante na construcéo e na perpetuacédo da hegemonia cultural britanica. Nenhuma
outra parte do mundo tinha um equivalente ao impacto continuo dessa forma literaria
na cultura britanica. No entanto, € essencial sermos precisos: um romance nao é
apenas um objeto funcional, como um navio ou uma ordem de pagamento. Ele surge,
antes de tudo, como a criagdo de um autor e, depois, como algo experienciado por
leitores.

Com o tempo, os romances se acumulam e formam o que se conhece como
"instituicdo da literatura”, mas cada um mantém sua singularidade e riqueza préprias.
Apesar de sua relevancia social, os romances ndo podem ser reduzidos a
interpretacbes puramente sociologicas, nem analisados apenas como reflexos de
classe, ideologia ou interesses. Para fazer justica a eles, é necessario enxerga-los em
sua totalidade estética, cultural e politica, reconhecendo-os como criacdes
independentes que também dialogam com seu contexto historico.

De acordo com Said (2011), os escritores pos-imperiais do Terceiro Mundo
carregam em si 0 passado, como cicatrizes de feridas humilhantes, como estimulo
para praticas transformadoras ou como revisdes potenciais da histdria que apontam
para um futuro pos-colonial. Esse passado também emerge como experiéncias que
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exigem reinterpretacao e revivificacdo, nas quais o nativo, antes silenciado, encontra
voz e protagonismo em um territério recuperado do colonizador, integrando um
movimento mais amplo de resisténcia.

Nesse sentido, 0 autor explica que trés grandes temas emergem na resisténcia
cultural descolonizante. O primeiro € a reafirmacao do direito de interpretar a historia
da comunidade como um todo coeso e integral, devolvendo a nacao colonizada a
capacidade de se reconhecer e se reconstruir. O segundo enfatiza que a resisténcia
nao se limita a uma reagao contra o imperialismo, mas propde uma alternativa para
compreender a histéria humana, rompendo barreiras entre culturas e promovendo
novas conexdes. Por fim, o terceiro aponta para um afastamento do nacionalismo
isolacionista em favor de uma visdo mais inclusiva da comunidade e da libertacao
humanas, voltada para a integracéo e a solidariedade global.

Segundo Said (2011), “em resumo, a descolonizagdo € uma complexissima
batalha sobre o rumo de diferentes destinos politicos, diferentes histérias e geografias,
e esta repleta de obras de imaginagéo, erudicdo e contraerudi¢cdo.” (Said, 2011, p.
245). O autor salienta que € nas obras periféricas, produzidas fora dos grandes
centros, que essa resisténcia comeca com maior vigor. Gradualmente, essas obras
penetram no Ocidente, exigindo reconhecimento e espaco no cenario literario. Nas
palavras do autor:

A oposicdo a uma estrutura dominante surge de uma percepg¢ao consciente,
as vezes até militante, de individuos e grupos internos e externos de que, por

exemplo, algumas linhas de agéo dessa estrutura estédo equivocadas (Said,
2011, p. 266).

E importante destacar que, por mais abrangente que seja o dominio de uma
ideologia ou de um sistema social, sempre havera aspectos da experiéncia social que
escapam ao seu controle. E justamente dessas brechas que, frequentemente, emerge
a oposicao, seja de forma consciente ou como um processo dialético. Isso ndo é tao
complexo quanto parece: a resisténcia a uma estrutura dominante surge de uma
percepcao clara — e, em alguns casos, até militante — por parte de individuos e
grupos, internos ou externos, de que determinadas acdes dessa estrutura sao falhas
ou equivocadas.

Portanto, compreendemos que Ana Maria Gongalves escolheu o romance
como género literario para abordar a histéria afrodiaspérica no século XXI porque essa

forma narrativa permite explorar, de maneira ampla e complexa, a subjetividade, a
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experiéncia histérica e a memoaria cultural de grupos historicamente marginalizados.
A escolha desse género literario € uma forma de subverter o género narrativo que
amparou o colonialismo. Escrever um romance sobre a historia afrodiaspodrica € um
ato de reivindicacdo de voz e espag¢o no campo literario, ao mesmo tempo em que
possibilita reimaginar e revisitar o passado de forma critica. O romance, por sua
flexibilidade narrativa, é capaz de incorporar multiplas perspectivas, tradicdes orais, e
traumas coletivos, criando um espagco em que personagens historicamente
silenciados podem protagonizar suas préprias histérias. No contexto do século XXI,
essa escolha literaria também sublinha a necessidade de revisitar e recontar historias
a partir de lentes descentralizadas, desafiando narrativas eurocéntricas e reafirmando
a importancia das vozes afrodiasporicas na construcdo de identidades e na formacao
de memorias coletivas.

O romance Um defeito de cor pode ser compreendido como uma neo-slave
narrative, ou narrativa contemporanea sobre a escravidao, esse género literario surgiu
no final da década de 1980 apds a popularidade das slave narratives, ou narrativas
de escravizados. Assim, a crueldade fisica e emocional provocada pela escravidao
passa a ser narrada e escrita também por pessoas que nao vivenciaram a instituicao
escravocrata.

No inicio dos anos 2000, Arlene Keizer trouxe uma importante contribuicdo para
a teoria literaria ao estudar as neo-slave narratives, que ela passou a chamar de
narrativas contemporaneas de escraviddo. Em seu trabalho de 2004, Keizer
argumenta que essas obras refletem e teorizam sobre a natureza e o processo de
formacdo dos sujeitos negros tanto durante o periodo da escraviddo quanto na
contemporaneidade, utilizando personagens escravizados e a condi¢céo de escravidao
como elementos centrais para essa analise.

A pesquisadora destaca que a escravidao ndao € apenas um pesadelo que
permeia a literatura afro-americana e afro-caribenha, mas também um elemento
catalisador para reflexdes tedricas sobre a natureza e a formacao da subjetividade
negra. Por meio das representacdes presentes nessas narrativas, escritores negros
conseguem intervir em debates historicos acerca da esséncia e das experiéncias da
diaspora africana. As teorias que emergem da construcdo identitaria desses autores
tém origem nas particularidades da experiéncia negra, reinterpretada na ficcéao,

desafiando a critica literaria a repensar tanto o lugar do sujeito marginalizado quanto
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os fundamentos das teorias eurocéntricas.

Esse processo abre caminho para a criacdo de contranarrativas capazes de
guestionar e desestabilizar a "histéria Unica" — uma das mais graves consequéncias
da colonizagcdo — mesmo diante das diferengas politicas, econdmicas e sociais entre
os diversos contextos geograficos. Assim, as narrativas contemporaneas de
escraviddo tornam-se uma forma literaria por meio da qual escritores
afrodescendentes nas Américas buscam resgatar um senso auténtico de identidade
para o sujeito da diaspora negra.

Arelacdo das narrativas contemporaneas de escraviddo com eventos historicos
e sua recriacdo por meio da ficcAo nos remete ao conceito de metaficcdo
historiogréfica, de Linda Hutcheon (1991), que pode ser aplicado a Um defeito de cor,
como veremos posteriormente. A obra de Gongalves flerta com as lacunas da historia
da rebelde Luiza Mahin, a mae do poeta abolicionista Luiz Gama (1830-1882). O livro
se apropria de uma personagem e eventos histéricos em seu enredo, de modo a
problematizar o que se entende até entdo como “verdade”.

Porém, vale a pena considerar que a reflexdo proposta por Um defeito de cor
vai além do que se pode classificar como metaficcdo historiografica. O conceito de
metaficcdo historiografica tende a encaixotar sob um mesmo rétulo experiéncias
distintas de lidar com as lacunas da historia, muitas vezes desconsiderando as
particularidades de narrativas que se constroem a partir de epistemologias nao
hegemdnicas. Embora Gtil para descrever estratégias literarias que problematizam a
construcéo do passado e questionam as pretensdes de objetividade da historiografia
tradicional, esse conceito pode se mostrar limitado quando aplicado a obras como Um
defeito de cor, de Ana Maria Goncalves. A reflexado proposta pelo romance ultrapassa
as fronteiras da metaficcdo historiografica ao inscrever-se em um projeto politico e
estético de reconstru¢cdo da memoria negra no Brasil, que dialoga ndo apenas com a
critica & historia oficial, mas também com formas ancestrais de transmissao de saber
e com uma ética da memoria enraizada na oralidade, na coletividade e no afeto.

Nesse sentido, o livro se aproxima mais das reflexdes propostas por Paul Gilroy
(1993) com o conceito de Atlantico Negro, ao evidenciar como as expressoes artisticas
— em especial a literatura — se tornaram meios fundamentais para a recriacao e
preservacao da identidade cultural negra em contextos marcados pela diaspora e pela

violéncia colonial. A revisdo de um passado silenciado e o resgate de historias
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ancestrais para dialogar com os espacos da memoéria oficial também se manifestam
em diversas obras da literatura afro-brasileira contemporanea, como sera discutido

nos proximos capitulos.

1.4 A busca por rastros memoriais na literatura afrobrasileira contemporanea

No romance, Ana Maria Gongalves constroi uma narrativa em que a memoria
subterranea desempenha um papel central, servindo como elo entre a historia oficial
e as vozes silenciadas da didspora africana. A historia de Kehinde, protagonista e
narradora da obra, é atravessada por lembrancas que resistem ao apagamento e que
revelam um passado marcado por violéncia, deslocamento e resisténcia. Essas
memorias subterrdneas emergem como forma de confrontar o esquecimento e
reinscrever as histérias da didspora africana no presente.

O conceito de memodria subterranea pode ser entendido como aquelas
narrativas marginalizadas, reprimidas ou ocultas pelos discursos hegemoénicos da
histéria. Em Um defeito de cor, essas memdrias se manifestam por meio da
subjetividade de Kehinde, cuja trajetoria resgata experiéncias de escravizagao, trafico
transatlantico e resisténcia cultural. A protagonista recorda, reconstréi e narra
episédios que muitas vezes estdo ausentes dos registros oficiais, evidenciando o
papel das vozes afro-diasporicas na preservacdo de uma memoria coletiva.

O conceito de memoaria subterranea foi desenvolvido por Michael Pollak (1989),
‘que, como parte integrante das culturas minoritarias e dominadas, se opdéem a
‘Memdria oficial’, no caso da memdéria nacional” (Pollak, 1989, p. 4). Nesse sentido,
as memorias constroem um trabalho de subverséao ao silenciamento e marginalizacao,
provocando assim intensos ruidos na historiografia oficial que sdo ouvidos através de
acOes que desenterram memarias soterradas e ocultas.

A escrita de Gongalves opera como um gesto arqueoldgico: desenterrar
camadas de histéria que foram deliberadamente soterradas pela colonialidade.
Kehinde ndo é apenas uma personagem que recorda, mas também um simbolo da
resisténcia cultural e espiritual, ao preservar praticas e saberes ancestrais em um
contexto de desumanizacdo e opressdo. Sua memdria individual conecta-se as
memorias coletivas da diaspora, especialmente no que diz respeito ao Atlantico

Negro, que se torna um espaco de perdas e reconstrucoes.
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A escrita de Ana Maria Goncgalves apresenta uma preocupacdo com a nog¢ao
de memodria coletiva versus memoria oficial, e em pensar a historia em termos oficiais
e ndo-oficiais. A memodria apresentada no romance configura-se como uma memaria
silenciada que, uma vez rompido o tabu, invade o espaco publico com reivindicacdes
multiplas. Nesse sentido, a quebra de tabu é resultado de uma certa abertura politica
e de uma maior conscientizacdo dos movimentos negros e feministas a cerca da
condicao dos afrodescendentes no Brasil.

A memoria para Pollak é constituida, principalmente, por dois elementos: os
acontecimentos vividos pelo individuo, e os acontecimentos “vividos por tabela”, isto
€, aqueles testemunhados ndo por aquele que recorda, mas pelo grupo ou pela
coletividade a qual ele pertence. “Sao acontecimentos dos quais a pessoa nem
participou, mas que, no imaginario tomam tamanho relevo que, no fim das contas, é
impossivel que ela consiga saber se participou ou nao [...] podemos falar numa quase
memoria herdada.” (Pollak, 1992, p. 201).

A memoria da escravizacdo é um exemplo de uma memdria adquirida por
tabela, presente em poesias, contos e narrativas, ganha um papel relevante para a
construcdo de um passado dos negros descendentes de escravizados nas Américas.
Essa memodria coletiva torna-se entdo uma memoéria herdada que é perpetuada pela
palavra poética através de varias geracdes. Para o autor, a memoria € constituida por
pessoas/personagens, lugares e acontecimentos e esta intimamente ligada ao

conceito de identidade.

Podemos portando dizer que a memdria € um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que
ela é também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrucéo de si (Pollak, 1992, p. 204).

Segundo o autor, as memarias tém um papel muito importante na formacéo de
identidade, pois, 0 que um grupo ou uma sociedade consegue se lembrar e escolhe
esquecer legitima ou deslegitima discursos, comportamentos, atitudes,

posicionamentos e direcionamentos politicos e sociais.

Se é possivel o confronto entre a memoaria individual e a memaria dos outros,
isso mostra que a memoria e a identidade séo valores disputados em conflitos
sociais e intergrupais, e particularmente em conflitos que opdem grupos
politicos diversos (Pollak, 1992, p. 205).
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Nesse sentido, Pollak apresenta uma critica ao conceito de memoria coletiva
fundamentado por Maurice Halbwachs, que corrobora com a ideia de que a memoria
nacional é a forma mais completa de uma memodria coletiva. Pollak defende que essa
memaoria nacional € impositiva e se apresenta como uma forma de dominacéo e
violéncia simbdlica. Para ele, Halbwachs negligencia que a prépria ideia de nacéo esta
atrelada a noc¢des de masculinidade e poder.

Pollak defende uma ideia de uma nacdo heterogénea, em constante
construcéo, apresentando as memarias subterr@neas como aquelas silenciadas pela
dita memodria nacional. Nesse sentido, Ana Maria Goncalves, apoiando seus
romances em memadrias de grupos minoritarios ocasiona uma quebra no tecido
homogeneizador da histéria oficial. A partir de Um defeito de cor, a histéria do negro
€ narrada e protagonizada por ele, assumindo assim o papel de agenciador do seu
préprio discurso.

A memoria subterranea na obra de Goncgalves € mediada por siléncios, lacunas
e rupturas. A experiéncia da didspora é marcada pela fragmentacao, e a narrativa de
Kehinde reflete isso ao incluir episédios de esquecimento e reconstrucdo. Esses
siléncios, no entanto, ndo sdo vazios, mas espacos carregados de significado, onde o
trauma, a resisténcia e a agéncia se entrelagam.

O surgimento de uma literatura negra, uma escrita que tem como sujeito e
objeto o afrobrasileiro, que se preocupa com as memdrias silenciadas desse grupo
social, demonstra o carater homogeneizador, opressor e manipulador da historiografia
oficial. Quando surgem narrativas sobre o passado escravocrata e sua heranca na
sociedade brasileira, as teorias de um Brasil livre de preconceito caem por terra e a
memoaria nacional passa a ser questionada. O ato de escrita se torna entdo uma forma
de resisténcia.

Segundo Zila Bernd (2013), a literatura negra € toda producdo poética surgida
da urgéncia em emergir um “eu” enunciador que reivindica e assume sua identidade
negra. A literatura afro-brasileira associa-se a existéncia, no Brasil, de uma articulagao
entre textos realizada por um modo negro de ver e sentir o mundo.

Dessa forma, a literatura afro-brasileira exprime a experiéncia comum de
opressao e de preconceitos sofridos por um grupo que anseia por exprimir plenamente

sua subjetividade. Revoga-se assim a visao tradicional em que o negro era o0 outro,
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era objeto, para passar a sujeito da enuncia¢do. No romance temos a recuperacéao de

vestigios, rastros memoriais conservados pela memdria coletiva de varias geracoes.

Sobre isso, Zil4 Bernd escreveu:
Entre memoria e esquecimento, 0 que sobram sdo os vestigios, o0s
fragmentos do vivido, o qual jamais pode ser recuperado na sua integralidade.
De onde a preocupagao dos regimes totalitarios em “apagar os rastros” para
gue seus atos arbitrarios ndo possam ser lembrados. Mas sempre sobra
algum rastro que a sensibilidade dos escritores consegue retracar e
incorporar a matéria poética. Desse modo, se nossa memoéria € um

receptaculo de residuos memoriais, a literatura também o é (Bernd, 2013, p.
53).

Nesse sentido, Zila afirma que a ficcdo é a Unica capaz de preencher as lacunas
da memodria e da histéria da didspora africana no Brasil. Nesse sentido, a literatura
afrobrasileira busca reescrever e ressignificar a historia brasileira, apresentando o
negro como protagonista de sua propria historia, resgatando eventos do passado,
atentando ao seu carater multiplo e heterogéneo. Nesse sentido, Um defeito de cor
evidencia esse resgate memorial, trazendo a tona a memaria que ficou por muito
tempo subterrdnea e apresentando a subjetividade negra e realizando uma dendncia
social contra a escravidao e sua heranca na sociedade brasileira.

A obra se estabelece como um espaco de criacao estética que busca preencher
as lacunas deixadas pelo passado, alinhando-se a perspectiva defendida por
Conceigéo Evaristo (2008):

Sao textos discordantes do sentido da histdria oficial, e mais do que isto, sdo
erigidos como contra-discursos literarios a estereotipia que pesa sobre as
personagens negras e sobre as formas culturais africanas e afro-brasileiras
no interior de grandes obras da Literatura Brasileira (Evaristo, 2008, p. 2).

O romance oferece uma ficcionalizag&o do Brasil, propondo uma reflex&do sobre
0 passado e destacando a participacdo de homens e mulheres negros nas lutas por
liberdade e igualdade. Dessa maneira, a narrativa desafia os estereétipos de
passividade e conformismo atribuidos as pessoas escravizadas por diversas obras da
Literatura Brasileira, como A Escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, que,
além de estereotipar comportamentos e condutas, promove um ideal de beleza
limitado exclusivamente a corpos brancos.

A producdao teorica e literaria de autoria negra desempenha um papel crucial
no despertar de consciéncias sobre a responsabilidade da branquitude na
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perpetuacdo das relacbes de opressdo. Para Grada Kilomba (2019), "quando
produzimos conhecimento, nossos discursos incorporam ndo apenas palavras de luta,
mas também de dor — a dor da opresséo.” (Kilomba, 2019, p. 59). Para pessoas
brancas, essas leituras representam um exercicio necessario de escuta, de silenciar
suas proprias vozes para aprender sobre os privilégios e as implicacdes do racismo
estrutural. Contribuir para que essas ideias sejam amplificadas € um passo essencial
para a participacao ativa na luta antirracista.

Além disso, a producéo intelectual negra também estimula a reflexdo sobre os
verdadeiros agentes de transformacao no Brasil, revelando quem sustenta e quem é
responséavel pelo desenvolvimento social, politico e cultural do pais. As producdes
literarias de autoras e autores negros, como as analisadas ao longo desta pesquisa,
constroem uma linguagem escrevivente que integra a poética e a luta politica contra
todas as formas de opressdo. Esses textos também funcionam como espacos de
revisitacdo de um passado que precisa ser lembrado, pois, como afirma Conceicao
Evaristo: "como a memodria esquece, surge a necessidade da invencédo." (Evaristo,
2017, p. 11).

Por fim, Um defeito de cor exemplifica como a literatura pode atuar como um
espaco de reconstrucdo e reinvencdo da memodria. Ao dar voz a Kehinde e, por
extensdo, as historias subterrdneas da didspora africana, Ana Maria Gongalves
oferece um testemunho ficcional que nao apenas recupera um passado
negligenciado, mas também provoca uma reflexdo critica sobre as marcas desse
passado no presente. Assim, a memaoria subterranea no romance nao é apenas um

resgate, mas uma reivindicacao de existéncia e pertencimento.

1.5 O perigo de uma histéria Unica: lendo a historia a contrapelo

“As histérias importam. Muitas historias importam. As histérias
foram usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar
a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa
dignidade despedacada.”

(Chimamanda Ngozi Adichie, 2019)

“O perigo de uma histéria Unica” € uma adaptacao do discurso proferido pela
escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie no TED Talk, em 2009, em que trata

do perigo de uma Unica versao da histéria do continente africano. De acordo com a

45



autora, essa pratica de dominacéo da narrativa constroi estere6tipos de pessoas e/ou
lugares. A narrativa dominante geralmente € ocidental e apresenta um olhar
homogeneizador e estereotipado das outras culturas visando utilizar essa ferramenta
como instrumento de controle e poder. Nesse sentido, a autora levanta
questionamentos como “o que se entende pelo conceito de histéria unica?”, “como ela
é construida?” e “quem a difunde?”

Como as narrativas sao contadas, quem as conta, quando e quantas histérias
sdo contadas dependem do poder. A construgdo da histéria Unica estd intimamente
interligada com a questao do poder. Nas palavras da autora, “o poder é a habilidade
nao apenas de contar a historia de outra pessoa, mas de fazer que ela seja sua historia
definitiva.” (Adichie, 2019, p. 12).

O discurso da autora finaliza com essa ideia de rejeicao da historia Unica, afinal
“nunca existe uma histéria unica sobre lugar nenhum” (Adichie, 2019, p. 16), a fim de
trazer esses questionamentos e levantar a necessidade da narrativa ser proferida por
diferentes perspectivas. Por fim, Adichie denuncia que as historias tém sido usadas
para expropriar e caluniar, mas podem ser utilizadas para humanizar. Nas palavras
da autora, “elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedacada.” (Adichie, 2019, p. 16). Nesse sentido, fica o
questionamento “Como reparar a dignidade despedagada?". Através da narrativa de
Um defeito de cor, Ana Maria Gongalves tenta responder essa pergunta.

Analisando a palestra de Adichie, podemos trazer essas mesmas questdes
para a histéria da América Latina, uma vez que ao longo da histéria, as narrativas
sobre o continente sul-americano foram predominantemente realizadas sob o ponto
de vista dos colonizadores, dos brancos e dos homens. Em uma tentativa de apagar
e distorcer, esse grupo privilegiado consolidou a visao colonialista como uma narrativa
Unica (Morrison, 2019). Nesse sentido, a perspectiva colonial da elite branca construiu
um retrato harmonico do regime escravista, reforcando uma ideia romantica acerca da
colonizagéo, fortalecendo o mito da democracia racial e reforcando estere6tipos aos
negros.

O desafio de reconstruir a histdria por meio da literatura é central na proposta
da metaficcdo historiografica, uma estratégia empregada por Ana Maria Gongalves
em Um defeito de cor. A metaficcao historiografica € um fendmeno literario que desafia

0 conceito de verdade absoluta e inquestionavel e se destaca por sua critica em
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relacdo a historiografia oficial, que apresenta a histdria a partir da perspectiva da
classe dominante.

A historiografia oficial &€ fragmentada, uma vez que apresenta apenas o lado
vencedor da histéria, como salientado por Walter Benjamin (2020). Por isso, Walter
Benjamin critica o historicismo l6gico e a visdo burguesa da histéria, argumentando
gue € impossivel estabelecer um discurso Unico, pois 0 que chamamos de "fatos” sédo
construgbes humanas. O conhecimento que possuimos sobre o passado é
meramente uma colecéo de fragmentos moldados por interesses especificos.

A abordagem proposta pelo autor, conhecida como "ler a historia a contrapelo”,
torna-se fundamental pois exige uma analise critica das fontes, buscando os siléncios,
lacunas e o que nao é explicitamente revelado. Seu propésito implica em destacar nao
apenas os vencedores, mas também os vencidos, muitas vezes marginalizados pela
narrativa histérica dominante, mas que desempenharam papeis significativos na
producdo de cultura e identidade. Portanto, “escovar a historia a contrapelo”
(Benjamin, 2020, p.2) significa dar voz aos aspectos negligenciados, desafiando a
narrativa tradicional e evidenciando uma historia multifacetada.

A ideia de salvacdo do autor se refere a responsabilidade herdada por todos
nos de dar voz ao apelo do outro, pelo direito de resposta daqueles que nao foram
ouvidos. Ele defende que ndo podemos nos considerar redimidos de nosso passado
se evitarmos enfrentar certas realidades nao resolvidas ou se n&o iluminarmos
aspectos pendentes dele. Conforme Gagnebin (2018) argumenta, a responsabilidade
ética pelo outro demanda uma rememoracéao fiel a histéria, uma vez que ha questbes
nao respondidas que clamam por justica. Nesse sentido, a verdade deve ser buscada
naquilo que foi omitido, que escapa ao entendimento e interrompe o fluxo continuo e
harmonioso da histéria.

Nesse contexto, o romance Um Defeito de Cor destaca-se ao desafiar o
discurso hegemonico, rompendo com as representacfes legitimadas e oferecendo
novos pontos de vista. O romance rompe com a Vvisdo unidimensional e romantizada
da escraviddo, apresentando uma perspectiva mais complexa e humanizada das
vidas dos escravizados e seus descendentes. Demonstrando que a escravidao foi
marcada por um cenario de violéncia e dominacdo, mas também de luta e resisténcia
dos negros escravizados frente ao sistema. Dessa forma, a autora desafia as

representacdes estereotipadas e descontextualizadas do negro na histéria do Brasil,
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oferecendo uma leitura "a contrapelo” da trajetoria desses personagens.

O prefacio do romance desempenha a funcdo de paratexto ao apresentar o
carater metaficcional da narrativa. Nele, a autora afirma que Um defeito de cor teria
nascido de uma “serendipidade”, um acaso que leva a uma descoberta. De acordo
com ela, esse acaso aconteceu ao viajar para llha de Itaparica, quando encontrou um
conjunto de cartas escritas por Kehinde/Luisa e enderecadas ao seu filho Luis Gama.
A autora emprega o0 recurso testemunhal ao afirmar que encontrou alguns
documentos na residéncia de Dona Clara, em Amoreiras/BA, escritos em portugués
arcaico e guardados por muitos anos na Igreja do Sacramento, na vila de Itaparica.

No entanto, Goncgalves reconhece que teve que "preencher" algumas lacunas
nos manuscritos devido ao desaparecimento de algumas folhas: "Acredito que poderia
assinar este livro como sendo uma histéria minha, toda inventada — embora algumas
partes sejam mesmo, as que estavam ilegiveis ou nas folhas perdidas [...]"
(Gongalves, 2022, p. 12). Dessa forma, a autora, por meio de uma abordagem
metalinguistica, evidencia a necessidade de preencher os vazios na estruturacédo da
narrativa historica.

Ao criar um documento para abordar a memoéria historica, a autora ficcionaliza
um manuscrito que representa ndo apenas um gesto simbdlico, mas também politico,
gue destaca a urgéncia de examinar os resquicios do passado e resgatar os aspectos
nao revelados, trazendo-os para o presente e compreendendo os mecanismos de
poder que contribuiram para o seu silenciamento.

Nos documentos supostamente descobertos, as principais referéncias sdo a
respeito da lendaria figura de Luisa Mahin e da Revolta dos Malés, os quais foram
fundamentais para a elaboracdo do romance. De acordo com Gongcalves, 0s registros
encontrados abordavam esses dois temas, e "ficavam ainda mais fascinantes a
medida que eu ia reconhecendo outros nomes, outras situacoes e alguns lugares que
me remetiam a histéria dos malés.” (Gongalves, 2022, p. 11). Como a escrita de uma
autora negra e feminina € um espaco de busca e encontro de memarias, servindo
como ponto de resisténcia e resgate ancestral, Ana Maria Gong¢alves demonstra uma
vasta experiéncia ao incorporar na obra a lendaria Luisa Mahin.

Ao realizar essa abordagem, a autora busca tanto ancorar a obra no simbolo
feminino de luta e resisténcia, representado pela heroina, quanto resgatar fatos

histéricos sob a possivel perspectiva dessa personagem lendaria, que tem profunda
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ligacdo com a construcdo da memoria afro-brasileira. Ao longo do século XX, a
imagem de Luisa Mahin foi reverenciada pelo movimento negro, tornando-se lendaria
mesmo com a escassez de documentos sobre sua vida. A propria autora adverte no
prologo:
Especula-se que ela pode ser apenas uma lenda, inventada pela necessidade
gue os escravos tinham de acreditar em herois, ou, no caso, em heroinas,
gue apareciam para salva-los da condicdo desumana em que viviam. Ou
entdo uma lenda inventada por um filho que tinha lembrancas da mée apenas
até os sete anos, idade em que pais e maes sdo grandes herois para seus
filhos. [...] E € bom que a duvida prevaleca até que, pelo estudo do
manuscrito, todas as possibilidades sejam descartadas ou confirmadas,
levando-se em conta o grande nimero de coincidéncias, como nomes, datas
e situacdes. Torco para que seja verdade, para que seja ela prépria a pessoa
que viveu e relatou quase tudo o que vocé vai ler neste livro. N&o pela histéria,

gue ndo desejo a ninguém, e logo vocé vai saber por qué (Gongalves, 2022,
p. 12).

Contudo, de acordo com a autora, em uma entrevista concedida a Cristiane
Cértes em 23 de junho de 2010, “[...] n&o ha nenhum registro que possa comprovar a
participacdo de Mahin no levante, a ndo ser uma epistola com carater autobiografico
enviada a Lucio de Mendonca e publicada no Almanaque literario de Sao Paulo para
o ano de 1881”. Neste almanaque foi onde a carta autobiografica de Luis da Gama ao
seu amigo Lucio Mendonca foi divulgada. A carta € de dominio publico e
possivelmente € um dos Unicos documentos do poeta que indica sua filiagdo e se
encontra no Anexo A desta pesquisa.

Dessa forma, a narrativa do romance adota um formato no qual Luis da Gama
ocupa o lugar do filho perdido e receptor do relato. Nesse aspecto, percebemos que
o0 romance também reforca seu estatuto como discurso baseado em referéncias. A
respeito da metaficcao historiogréfica, Linda Hutcheon (1991) afirma:

A metaficcdo historiogréfica [...] ressalta a natureza discursiva de todas as
referéncias — literarias e historiograficas. O referente é sempre ja inserido nos
discursos de nossa cultura. Isso ndo € motivo de desespero; é o principal
vinculo do texto com o0 —mundo, um vinculo que reconhece sua identidade
como construto, e ndo o simulacro de um exterior real. Mais uma vez, iSso
ndo nega que o passado real tenha existido; apenas condiciona nossa forma

de conhecer esse passado. S6 podemos conhecé-lo por meio de seus
vestigios, de suas reliquias (Hutcheon, 1991, p. 158).

A autora do romance busca, por meio dos vestigios da memoria, resgatar
eventos histéricos nos quais 0 negro € um agente ativo e ndo apenas um observador

passivo. Zila Bernd (2012) esclarece que a distorcida historiografia agora é “[...]
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revivificada pela enunciacédo feminina e pela astuciosa recuperacéao dos vestigios, dos
rastros e das marcas conservadas na tradicdo oral e recuperada pelos testemunhos
inscritos na memoria coletiva de varias geragdes.” (Bernd, 2012, p. 12).

A constru¢cdo metahistoriografica no romance é realizada por alguém que
autentica os fatos e o discurso, sem, no entanto, buscar uma representacao
extremamente fiel. De acordo com Hutcheon (1991), tanto historiadores quanto
romancistas constroem seus personagens/sujeitos como "possiveis objetos" do
narrado. Kehinde, portanto, € uma representacao possivel do passado, indicando que
a histdria no romance transcende simplesmente os fatos e personagens.

Toda essa discussdo nos permite afirmar que o romance pode ser interpretado
como uma metaficcao historiografica, pois evidencia que o passado € uma realidade,
mas a construcdo dos chamados fatos historicos ocorre por meio de selecbes e
perspectivas narrativas, como descrito no prélogo e refletido no enredo da obra. E o
processo discursivo de estabelecimento do passado, conforme explicado por
Hutcheon (1991), através de seus vestigios no presente, que reconstruiram o0s
acontecimentos de uma determinada maneira. Nessa linha de raciocinio, torna-se
perceptivel que sdo essas divergéncias discursivas que podem relativizar a histéria e
catalisar o fluxo das identidades.

Edward Said (2005) argumenta que esta € impulsionada pela vontade de
reinterpretar o passado com plena consciéncia do poder da representacdo e,
consequentemente, do poder narrativo e sua relevancia na formacao das identidades
das nacdes modernas. Dai emerge a urgéncia de reexaminar a histéria como parte de
um esforco de descolonizacdo, que se opde a uma mentalidade perpetuada pela
hegemonia, pelos discursos da historia oficial.

A andlise do romance metaficcional historiografico sugere uma concluséo que
nao apenas reafirma, mas também questiona a legitimidade de uma norma que
transforma o conflito social e politico em um debate moral (Hutcheon, 1991). Nesse
contexto, a autora de Um defeito de cor reconfigura fatos historicos ao assumir uma
relacédo entre histéria e literatura, elucidando o conceito de Hutcheon.

A ficcionalizagdo de Mahin reinscreve a presenca da mulher negra na histéria.
Seu texto ndo se limita ao livro, pois sua trajetoria comegou muito antes. Essa é a
estratégia adotada pela autora para remediar o passado ou realizar o que Paul Ricoeur
(2007) nomeou como o "uso critico da memdéria”, que representa a possibilidade de
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transcender o esquecimento. A carta escrita pela mée ao filho exemplifica isso, ja que,
de acordo com o filésofo, ela resiste "ndo apenas a explicacdo e representacdo, mas
até mesmo a preservacgao nos arquivos, permanecendo a margem da historiografia e
suscitando duvidas sobre essa verdade" (Ricoeur, 2007, p. 170). O discurso minucioso
de Kehinde revela o cuidado da narradora em registrar tudo para que nada seja
omitido ao filho, herdeiro dessa histéria:
Vocé pode dizer que estou fazendo isso agora, deixando tudo escrito para
vocé, mas esta € uma histéria que eu teria te contado aos poucos, noite apos
noite, até que vocé dormisse. E s6 faco assim, por escrito, porque sei que ja
nao tenho mais esse tempo. Ja ndo tenho mais quase tempo algum, a nao

ser 0 que ja passou e que eu gostaria de te deixar como heranga (Gongalves,
2022, p. 429).

Através de sua obra metaficcional, Ana Maria Gongalves busca romper com o
silenciamento histérico. Ao realizar uma extensa e diversificada pesquisa historica ao
longo de dois anos, ela conseguiu criar um mosaico que nao se limita a ser uma mera
compilacdo ou reproducédo de eventos do Brasil do século XIX. O trabalho também
abrange as consequéncias de eventos anteriores a esse periodo, cujos reflexos e
efeitos se manifestaram no século XIX e continuam a ressoar na contemporaneidade.

E importante destacar que a narrativa vai além da biografia de Kehinde, pois
também aborda detalhadamente fatos histéricos, econémicos e culturais, como a
criacdo de um arquivo destinado a preencher os vazios deixados pelo discurso oficial.
No que diz respeito a Independéncia do Brasil, por exemplo, Kehinde descreve:

Em uma manha de primavera, e de setembro, primeiro chegou o barulho de
rojoes e de tiros de canhao, e depois a noticia de que o Brasil estava livre de
Portugal. Isso foi comemorado em surdina na casa, pois era noticia que nao
gueriam que chegasse a senzala grande, com medo da empolga¢do dos
pretos. Mas o Tico e o Hilario ficaram sabendo e correram para contar, o que
de fato provocou certa inquietacdo, sendo preciso que o capataz Cipriano
fosse alertar o sinh6 José Carlos sobre a euforia dos pretos que, ndo
entendendo direito o acontecimento e atendo-se a palavra "liberdade",
queriam saber como é que ia ficar a situacdo deles (Goncalves, 2022, p. 116).

O periodo foi de grande instabilidade politica e entre os escravizados corriam
rumores e o desejo de liberdade. “A mesma liberdade que eles queriam para governar
o proéprio pais, nés queriamos para as nossas vidas.” (Gongalves, 2022, p.111-112).
A noticia da Independéncia do Brasil animou as senzalas que sonhavam com a

liberdade. Porém, José Carlos enviou Cipriano para conter 0s animos e avisar que
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‘nada tinha mudado para os escravos, que os pretos ndo eram um pais, que nao
pertenciam de fato a nenhum pais e, quando muito, alguns poucos poderiam ser
considerados gente, quanto mais falar em liberdade” (Gongalves, 2022, p. 116).
Além disso, no romance, observamos diversas passagens de revoltas e
rebelibes que ocorreram na Bahia, incluindo os conflitos entre brasileiros e
portugueses, como os tumultos que culminaram na violenta Revolta do Mata-Maroto.
Dentro desse contexto, Luis Paulo de Araujo Bastos governava a Provincia da Bahia
guando ocorreram 0s motins de abril de 1831 em Salvador, seguindo-se a abdicagéo
de Dom Pedro | e seu retorno a Europa. Kehinde entrelaca a Revolta do Mata-Maroto
com os conflitos pessoais vividos por ela na época, enquanto mantinha um
relacionamento com Alberto, de nacionalidade portuguesa.
A situagédo fugiu ao controle e os revoltosos exigiram a expulsdo de todos os
portugueses que ndo tivessem esposa ou filhos brasileiros. Nesse aspecto, o
doutor José Manoel ndo tinha o que temer, pois a sinhazinha era brasileira e
eles ainda tinham as duas filhas. Mas eu era africana e, para poder ficar, o
Alberto teria que admitir que tinha um filho com uma preta, registrar vocé e

tudo o mais. Isso, com certeza, ndo era o que ele pretendia (Gongalves, 2022,
p. 292).

Os acontecimentos durante o governo do imperador sugeriam que O0S
portugueses seriam forcados a retornar a Portugal, exceto aqueles casados com
brasileiras ou que tivessem filhos brasileiros. Alberto e Kehinde tinham um filho,
entretanto, para evitar seu retorno a Portugal, ele teria que reconhecer a paternidade
de um filho com uma mulher negra e registra-lo, 0 que ndo aconteceu e por isso o
relacionamento dos dois terminou e ele se casou com uma brasileira para garantir a
sua cidadania.

Outro exemplo que podemos citar € a representacédo da Revolta dos Malés no
romance: “‘Ja estava tudo certo, e a rebelido comecaria as quatro horas da madrugada
do dia vinte e cinco de janeiro daquele ano de um mil oitocentos e trinta e cinco.”
(Goncalves, 2022, p. 358-359). Ao representar a maior insurgéncia de escravizados
urbana ocorrida no Brasil, Ana Maria Goncalves vai contra a historiografia oficial que
sempre representou 0 escravizado como um sujeito passivo e submisso.

Muitos dos nossos cairam feridos pelas balas e foram levados até os
estaleiros da Preguica. Como ndo podiamos enfrentar os guardas armados e
acoitados, o Mussé disse que depois cuidariamos da libertacdo do alufa
Licutan, e mandou que alguns de nés fossem para o Terreiro de Jesus e

outros para o Largo do Teatro, entre os quais me inclui. Nestes dois lugares
estavam programados encontros com grupos que partiriam de diversos
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pontos da cidade, e de fato alguns pretos ja estavam por |a, escondidos nos
becos e nas ruas vizinhas. Em frente ao teatro encontramos uma pequena
patrulha, que rapidamente foi desarmada e posta para correr, sendo que
aquela altura eu ja estava querendo entrar em combate também, e nao
apenas fazer parte do grupo (Gongalves, 2022, p. 366).

Dessa forma, o ato de recontar a historia adquire o status de memoria coletiva,
isto €, uma memadria composta por experiéncias pessoais e coletivas que podem ser
reconhecidas e aceitas como parte integrante da histéria. Ao trazer a tona figuras
como Luisa Mahin e eventos como a Revolta dos Malés, Ana Maria Goncalves ndo
apenas resgata um icone da historiografia do povo afro-brasileiro, mas também
reforca a ideia e a necessidade de uma histdria revisada e enriquecida com
personagens negros, que representam simbolos ideoldgicos e de grande importancia

para o movimento negro. Recorremos as palavras de Hutcheon (1991):

N&o podemos conhecer o passado, a ndo ser por meio de seus textos: seus
documentos, suas evidéncias até seus relatos de testemunhos oculares séo
textos. Até mesmo as instituicbes do passado, suas estruturas e praticas
sociais, podem ser consideradas, em certo sentido como textos sociais
(Hutcheon, 1991, p. 34).

Apoés a Revolta dos Malés o governo passou a perseguir e deportar africanos
livres. Nesse periodo, em 1836, surge uma revolta que ficou conhecida como
Cemiterada. Ela foi inflamada apds a proibicdo de sepultamento dentro dos templos
catdlicos e a entrega desse servico a uma companhia privada. Durante a revolta, uma
multiddo de eclesiasticos e fiéis foram para a Praca do Palacio com bandeiras e
documentos contra o cemitério. Na ocasido, Kehinde foi até o local para ver o que
estava acontecendo e acabou sendo presa.

Fiquei assustada quando vi aquela multiddo raivosa se aproximar armada de
pedras, machados, alavancas e outros instrumentos, grande parte vestida

com as capas das irmandades, dando socos no ar e gritando "Morra
cemitério!" (Gongalves, 2022, p. 390).

Esse evento resultou na sua fuga de Salvador, uma vez que os africanos livres
estavam sendo perseguidos e deportados de volta & Africa e ela era uma africana
livre.

Ou seja, preto, na Bahia, s6 se fosse escravo, ou entdo se tivesse algum
dinheiro, porque podiam protelar a deportagdo os africanos que se

dispusessem a pagar um imposto de dez mil réis, desde que devidamente
cadastrados pelo juiz de paz da freguesia onde moravam (Gongalves, 2022,
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p. 378).

Quanto a perspectiva da Histéria como uma narrativa apropriada pela escrita
feminina negra, destaca-se o olhar perspicaz de Kehinde em relagéo aos ingleses. Ela
oferece uma visdo desromantizada sobre o interesse dos ingleses na abolicdo da
escravatura, evidenciando que a motivacao da Inglaterra ndo era apenas humanitaria,
mas principalmente econdémica.

Foi naquela casa que fiquei sabendo que n&o havia mais escravos nem em
Inglaterra nem nos seus dominios, que todas as pessoas eram livres para
morar e trabalhar onde quisessem, recebendo dinheiro. Era isso que 0s
ingleses mais queriam, que todos tivessem dinheiro para comprar as

mercadorias produzidas nas grandes fébricas construidas em Inglaterra
(Gongalves, 2022, p. 156).

Através das lacunas presentes, a protagonista explora um paradoxo
significativo e complexo desta fase da historia em relacdo a Inglaterra. Quando ela
encontra John no navio de volta para a Africa, revela-nos que, embora os ingleses
almejassem o fim da escravidéo para promover o trabalho assalariado e impulsionar
o consumo de produtos industrializados britanicos, ao mesmo tempo forneciam armas
e municdes para os comerciantes de escravos em Africa. “Mas sabe quem eu acho
gue mais ganhava com isso tudo? Os ingleses. Justo eles que diziam querer acabar
com o comeércio de escravos, eram 0s que mais se beneficiavam dele” (Gongalves,
2022, p. 541).

Ao revisitar a historia do Quilombo do Urubu, a autora destaca o papel
significativo da organizacdo social como forma de resisténcia entre 0S negros
brasileiros. No entanto, mais uma vez, ela transcende os limites da historiografia ao
lembrar-se da figura de Zeferina como uma guerreira, rompendo com a representacao
muitas vezes imposta a mulher como fragil, como frequentemente € encontrada na
literatura brasileira. Vamos examinar a passagem em que Kehinde narra sobre o
quilombo e a rebelido:

Pedi ao Jacinto que me contasse exatamente o que tinha acontecido no
Urubu, e muitos anos depois percebi que a grande falha estava mesmo na
precipitacdo. A rebelido do Urubu estava marcada para o dia vinte e cinco de
dezembro de um mil oitocentos e vinte e seis, no Natal, quando as pessoas
estariam mais preocupadas com as celebracdes, relaxando a vigilancia. A
maioria dos rebelados era nagd, como o Jacinto, comandados por um preto
de quem ele ndo sabia 0 nome por ser mais seguro assim, e pela sua mulher,

a Zeferina, que seriam declarados rei e rainha de um novo império nago, se
tudo tivesse dado certo. O Jacinto se lembrava do nome da Zeferina porque
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ela se tornou um exemplo para todos eles, enfrentando os soldados armados
apenas usando arco e flecha, depois de ter gritado o tempo inteiro durante a
luta, animando os guerreiros e ndo deixando que se dispersassem
(Gongalves, 2022, p. 198).

O historiador Jodo José Reis (2003), ao relatar esse episodio, menciona que 0
referido terreiro de candomblé era dirigido por um homem chamado Antdnio, que
possivelmente poderia ser tanto o proprietario da casa quanto estar envolvido na
revolta. De acordo com Reis, Antdnio e Zeferina foram os Unicos presos e receberam
a mesma condenacéo de trabalhos forcados.

Abaixo foi elaborada uma tabela com todos esses acontecimentos abordados

na narrativa e onde eles podem ser encontrados no romance.

Tabela 01. Momentos historicos presentes na narrativa.

Acontecimento | Ano Local | Capitulo Como é desenvolvido na
historico narrativa
A Kehinde vivia como
Independéncia | 1822 | Brasil | independéncia | escravizada na fazenda de
do Brasil (a partir da|José Carlos no periodo e
pagina 116) ouvia 0s boatos da

Independéncia e como
muitos ansiava entender
como isso poderia mudar a
sua condicao de
escravizada.

Revolta do Mata- | 1831 | Brasil | Os Kehinde ¢é diretamente
Maroto portugueses (a | afetada pela Revolta pois é
partir da | casada com um portugués

pagina 290) gue decide se separar dela e
se casar com uma brasileira
para garantir sua estadia no

Brasil ao invés de
reconhecer a paternidade de

Omotunde.
Revolta dos | 1835 | Brasil | A rebelido (a | Kehinde participa da
Malés partir da | Rebelido tanto durante sua
pagina 363) organizacdo quanto no dia

da revolta.
Cemiterada 1836 | Brasil | A cemiterada | Kehinde acaba presa por
(@ partir da | estar nos arredores da
pagina 389) revolta. Esse evento acaba

culminando na sua fuga de
Salvador, uma vez que o0s
africanos livres estavam
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sendo deportados e ela
corria esse risco.

Quilombo do | Sécul Brasil | O susto (a|Kehinde conversa com
Urubu 0 XIX partir da | Jacinto sobre suas fugas e
pagina 195) ele acaba entrando no
assunto de sua Ultima
participacéo em uma
rebelido, quando se juntara
ao Quilombo do Urubu.

Todos esses exemplos reforcam mais uma vez a natureza metaficcional,
historiografica e p6s-moderna da obra. Conforme expresso por Linda Hutcheon
(1991): "A ficcdo pos-moderna problematiza esse modelo [histéria como critica dos
romances], com o objetivo de questionar tanto a relacdo entre a historia e a realidade
guanto a relacdo entre realidade e linguagem" (Hutcheon,1991, p. 34).

Ana Maria Gongalves, em seu romance Um defeito de cor, constréi uma obra
profundamente ancorada na metaficcdo, um recurso literario que, segundo Linda
Hutcheon, "ndo apenas comenta sobre sua propria ficcionalidade, mas também
desafia as fronteiras entre a histoéria e a ficcdo" (Hutcheon, 1988, p. 110). A narrativa
de Goncalves é organizada como um longo relato memorialistico em primeira pessoa,
assumindo a estrutura do género diario. Esse formato confere ao texto uma aura de
autenticidade ao mesmo tempo em que explicita sua construcao ficcional.

A histéria de Kehinde, protagonista e narradora, € apresentada como suas
memorias de vida, escritas no final do século XIX e dirigidas a seu filho, Omotunde. A
escolha do diario, um género literdrio associado a escrita intima e a expressao
subjetiva, permite que Goncalves entrelace passado e presente, narrando eventos
histéricos a partir de uma perspectiva pessoal. Ao mesmo tempo, o diario de Kehinde
funciona como um artificio metaficcional que destaca a tensédo entre a verdade
histérica e a recriacéo ficcional.

Ao adotar o género diario, Goncgalves também dialoga com a tradicao literaria
gue utiliza esse formato para explorar subjetividades marginalizadas. O diario confere
ao texto uma ilusdo de verdade e proximidade com a experiéncia vivida, mas
permanece uma construcdo narrativa feita para um leitor implicito. Gongalves se
apropria desse pacto, utilizando o diario para reconstruir as histérias silenciadas da
didspora africana.

A metaficcdo em Um defeito de cor se manifesta ndo apenas na escolha do
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género, mas também na maneira como a narrativa constantemente chama a atencao
para sua propria artificialidade. Kehinde € uma narradora que reconhece os limites de
sua memoria e a impossibilidade de reconstruir todos 0s eventos com precisao. Esse
reconhecimento de lacunas, siléncios e incertezas refor¢ca o carater metaficcional da
obra, que simultaneamente conta uma historia e reflete sobre o ato de narrar.

Outro aspecto significativo da metaficcdo na obra € sua relacdo com a historia.
O diario de Kehinde ficcionaliza eventos histéricos reais, como o trafico transatlantico
de pessoas escravizadas, a Revolta dos Malés e a luta pela abolicdo no Brasil. Neste
sentido, Goncalves utiliza o género diario para contestar as narrativas oficiais,
resgatando memorias subterraneas que foram marginalizadas pela historiografia
tradicional. Portanto, o diario ndo é apenas um meio de expressao subjetiva, mas
também um espaco de resisténcia cultural e politica.

Por fim, Um defeito de cor demonstra como a metaficcdo pode funcionar como
uma ferramenta poderosa para abordar questdes de memoria, identidade e histéria.
Através do género diario, Gongalves oferece uma narrativa que € ao mesmo tempo
intimista e critica, explorando as possibilidades e limitagdes da ficcdo como forma de
recriar o passado. Assim, a obra ndo apenas narra a vida de Kehinde, mas também
convida o leitor a refletir sobre como histérias sdo contadas, quem as conta e por quais
motivos.

Logo, compreendemos que o romance de Gongalves nos convida a repensar e
reexaminar a histéria do Brasil e da escraviddo, questionando os discursos
dominantes e oferecendo uma visdo mais completa e auténtica das experiéncias dos
afrodescendentes. Assim, essa leitura a contrapelo realizado pela autora pode ser
percebida como uma forma de autores afro-brasileiros de questionar o passado
visando libertar-nos da amnésia e, ao mesmo tempo, recuperar e valorizar os vestigios
de identidades que desempenharam papéis importantes na historia, mas que foram

marginalizados nas narrativas que moldam a consciéncia nacional.

57



2. SEGUNDO CAPITULO: TRANSITOS E TRAVESSIAS

2.1 Afrodiaspora, Afrografia e Amefricanidade: narrativa transnacional

O romance Um Defeito de Cor, de Ana Maria Gongalves, dialoga
profundamente com o conceito de Amefricanidade ao propor uma leitura decolonial
(Said, 2011) e afrocentrada das historias que moldaram a América Latina. A
Amefricanidade, para Gonzalez, € a ideia de que as culturas afrodescendentes das
Américas compartilham experiéncias historicas e socioculturais comuns,
atravessadas pela colonizacdo, pela escraviddo e pela resisténcia. Esse conceito
destaca a fuséo de tradi¢oes africanas com as dinamicas locais, criando identidades
gue transcendem as fronteiras nacionais e desafiam as imposi¢des eurocéntricas.

Em Um Defeito de Cor, essa Amefricanidade é expressa tanto na trajetoria de
Kehinde quanto na estrutura narrativa do romance. Kehinde, enquanto personagem
central, simboliza a mulher negra amefricana, carregando em sua histéria de vida as
marcas da diaspora africana: a travessia atlantica, a experiéncia da escraviddo, a
resisténcia cultural e a luta pela liberdade. Sua narrativa ndo € apenas a de uma
sobrevivente, mas também a de uma guardia de memarias coletivas que resistem ao
apagamento imposto pela historia oficial.

A historia do Brasil foi marcada por uma variedade de experiéncias étnicas que
foram cruciais para a diversidade cultural do pais, mas que nao foram devidamente
consideradas durante o processo de construcdo da identidade nacional. Tanto os
negros quanto os indigenas tiveram uma contribuicdo na formacao histérica, politica
e cultural do Brasil. No entanto, suas identidades foram subjugadas e suas préticas
culturais foram reprimidas.

O processo de delimitagdo da identidade nacional brasileira obscurece nao
apenas as intensas dinamicas culturais que se desenvolveram, mas também as
dindmicas coloniais responsaveis pelo apagamento da diversidade cultural que se
estabeleceu no pais. Isso cria a ideia de que 0s processos no Brasil ocorreram de
forma harmoniosa, quando na verdade foram violentos social, cultural e
historicamente.

A categoria de Amefricanidade proposta por Lélia Gonzalez é utilizada para

definir as experiéncias hibridas e diversas da diaspora negra nas Americas. O termo
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oferece uma perspectiva transnacional para a construcdo de um espaco de
intercambio, ressignificacdo cultural e resisténcia, que de certa forma engloba todos
os descendentes de africanos dispersos pelo continente, como quer mostrar
Goncalves em sua narrativa de deslocamento.

Nessa linha de pensamento, € perceptivel que a cultura negra e indigena
brasileira desempenharam papeis centrais na formacdo de uma unido sociocultural.
Porém, apesar de suas inimeras contribui¢cdes para a formacgéao cultural do Brasil, é
crucial destacar os efeitos da colonizacao e, consequentemente, do racismo sobre as
relacdes sociais e culturais no pais. O carater assimilacionista da tentativa de construir
uma identidade nacional brasileira foi principalmente incorporado por segmentos
dominantes brancos que promoveram a marginalizacdo da cultura dos negros e
indigenas brasileiros. Dessa forma, ao discorrer sobre o nacionalismo latino-
americano, Anibal Quijano afirma que:

O nacionalismo latino-americano foi concebido e atuado a partir dessa
perspectiva eurocéntrica de Estado-nagdo e nacionalismo, como uma
lealdade a uma identidade estabelecida ou assumida pelos beneficiarios da
colonialidade do poder, @ margem e ndo poucas vezes contra 0s interesses

dos explorados/dominados colonial e capitalisticamente (Quijano, 2005, p.
160).

De acordo com Quijano (2005), a colonialidade do poder envolve a formacéao
de um sistema de dominio global capitalista, moderno/colonial e eurocéntrico, que foi
estabelecido pela concepcéo da ideia de racga. Esta ideia foi concebida biologicamente
para justificar a suposta inferioridade dos colonizados em relacdo aos colonizadores.
Assim, estabeleceu-se uma hierarquia na qual os colonizadores exerciam controle
sobre os colonizados, uma dindmica que persiste mesmo apdés 0s processos de
descolonizagao.

Embora as diferencas fenotipicas possam ter contribuido para o surgimento da
ideia de racga, sua principal funcdo é classificar um povo como superior a outro,
legitimando a subordinacdo dos colonizados. Essa noc¢éo de raca € forjada durante o
periodo colonial e legitima todas as formas de dominagéo pela colonialidade sobre os
povos colonizados.

A idéia de raga, em seu sentido moderno, ndo tem histéria conhecida antes
da América. Talvez se tenha originado como referéncia as diferencgas
fenotipicas entre conquistadores e conquistados, mas o que importa é que

desde muito cedo foi construida como referéncia a supostas estruturas
biologicas diferenciais entre esses grupos (Quijano, 2005, p. 03).
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Assim, 0 processo colonial e a perpetuacdo da colonialidade apés o periodo
colonial no Brasil moldaram a concepcéao de nacionalismo e nacéo no pais através da
hegemonia do eurocentrismo. Quijano afirma que a coloniza¢do privou a populagéo
colonizada de seus saberes e estabeleceu a perspectiva eurocéntrica nas relagdes
interpessoais. O Brasil €, inegavelmente, marcado por intensas dinamicas raciais e

sociais.

Ao analisar os padrdes de racismo na Franca no século XIX, Achille Mbembe
(2014), destaca que a colonizagéo, a industrializacdo e o surgimento da burguesia
foram fatores-chave que exacerbaram as diferengas, incluindo as distintas
caracteristicas raciais. Ele observa que “a raca era simultaneamente o resultado e a
reafirmacéao da ideia global da irredutibilidade das diferencas sociais” (Mbembe, 2014,
p. 57). Qualquer pessoa que desviasse das normas estabelecidas pela sociedade em
termos de raga, cultura ou status social era rotulada como estrangeira e excluida da
nacao. Ao explorar a diaspora como um momento constitutivo da modernidade, Achille

Mbembe apresenta as mudancas nas relacdes entre metropole e colbnia:

Com as estruturas imperiais do mundo atlantico arruinadas e substituidas
pelos Estados-nag8es, as relacdes entre as coldnias e a metrépole sofreram
alteracdes. Uma classe de brancos crioulos se implantou e consolidou sua
influéncia. As velhas questdes de heterogeneidade, diferenca e liberdade
foram ressuscitadas, ao passo que as novas elites se aproveitaram da
ideologia da mesticagem para negar e desqualificar a questdo racial. A
contribuicdo dos afro-latinos e dos escravos negros para o desenvolvimento
histérico da América do Sul acabou sendo, se ndo apagada, pelo menos
severamente ocultada (Mbembe, 2014, p.37).

Esse apagamento das contribuicdes dos afrolatinos no desenvolvimento
histérico pode ser compreendido, no contexto brasileiro, a partir das ideologias de
embrangquecimento e assimilacéo cultural, que resultaram na no¢cado de democracia
racial. Assim, podemos inferir que a identidade nacional brasileira &, principalmente,
um projeto moldado pela democracia racial, fundamentado em um imaginario nacional
baseado na suposta cordialidade e harmonia entre as racas, sendo um discurso

enraizado em profundas estruturas coloniais.

Considerando a problematica da formacdo da identidade nacional e suas

implicag@es, Lélia Gonzalez questiona ndo apenas a formagéo da identidade nacional,
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mas também a prépria ideia de uma identidade nacional. Isso porque a busca pela
unificacdo da cultura nacional em uma identidade nacional brasileira resulta no
apagamento de uma multiplicidade de dinamicas culturais que se manifestam dentro

e fora dos limites territoriais brasileiros.

Nesse sentido, Lélia Gonzalez argumenta que a ideia de que o inconsciente
brasileiro, e latino-americano em geral, é formado predominantemente pela influéncia
europeia e branca é falha em sua efetividade, especialmente ao considerar como o
Brasil opera cultural, historica e politicamente. E nesse contexto que a Amefricanidade
surge como uma forma de tensionar e oferecer uma alternativa a ideia de identidade

nacional, subvertendo a mentalidade colonial brasileira.

O conceito de Amefricanidade, cunhado por Lélia em 1988, surge como um
resgate da influéncia efetiva negra na formacgdo historico-cultural brasileira,
abrangendo tanto os negros em diaspora quanto as comunidades tradicionais do
continente. Nesse contexto, muitas das nossas caracteristicas e herancas culturais
nao sdo apenas resultado dos processos culturais colonizadores vindos do continente
europeu, mas também do continente africano e da América Latina. Nesse sentido,

Gonzalez destaca:

Para além de seu caréater geogréfico, ela designa todo um processo histérico
de intensa dindmica cultural (resisténcia, acomodacgdo, reinterpretacao,
criacdo de novas formas) referenciada em modelos africanos e que remete a
construgdo de toda uma identidade étnica. Desnecessério dizer que essa
categoria esta intimamente relacionada aquelas de panafricanismo,
négritude, blackness, afrocentrity etc. Seu valor metodolégico, a nosso ver,
esta no fato de resgatar uma unidade especifica, historicamente forjada no
interior de diferentes sociedades que formaram uma determinada parte do
mundo. Em consequéncia, o termo amefricanas/amefricanos nomeia a
descendéncia ndo s6 dos africanos “gentilmente” trazidos pelo trafico
negreiro como daqueles chegados a América antes de seu “descobrimento”
por Cristévdo Colombo. A presenca amefricana constitui marca indelével na
elaboracao do perfil do chamado Novo Mundo, apesar da denegacéo racista
que habilmente se desloca, manifestando-se em diferentes niveis (politico-
ideolégico, socioecondmico e psicocultural) (Gonzalez, 2020, p. 151-152).

Além de representar uma contestacdo ao processo de homogeneizacdo das
dindmicas culturais brasileiras, a Amefricanidade questiona os métodos pelos quais
essas fronteiras sdo estabelecidas. Essa categoria surge ultrapassando limitagdes de
carater territorial, linguistico e ideolégico, abrindo caminho para novas perspectivas
de entendimento das Américas. O conceito realoca as identidades negras e indigenas

em todo o continente americano.
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De acordo com Flavia Rios e Alex Ratts, o termo assume contornos
geograficos, politicos, antropologicos e histéricos, incorporando culturas de
resisténcia em diferentes partes das Américas. A categoria esta intimamente ligada a
diaspora. Como amefricanos, nossos corpos estdo além da visdo mitificada sobre a
Africa, a0 mesmo tempo em que nos reconectamos a realidade das pessoas negras
no continente americano, ou seja, experiéncias situadas de pessoas negras na
diaspora.

Nesse sentido, o conceito de Afrografias, que remete as narrativas que
escrevem a historia e a experiéncia negra a partir de perspectivas afrocentradas, é
central em Um Defeito de Cor. Ana Maria Goncalves constroéi uma narrativa que
transcende os limites da historiografia tradicional ao incorporar vozes, memaorias e
tradicbes orais que foram historicamente marginalizadas. A escrita de Gongalves
transforma o romance em uma "encruzilhada" narrativa, onde diferentes tempos,
espacos e culturas se encontram. Essa estratégia reflete o préprio conceito de
encruzilhada, presente na cosmologia afro-brasileira, como um lugar de encontros e
escolhas, onde o passado e o presente dialogam para moldar o futuro.

As encruzilhadas sdo evidentes tanto na estrutura quanto no conteudo do
romance. A trajetéria de Kehinde é marcada por constantes encontros e reencontros
com espacos e culturas diversas: do Reino do Daomé a travessia do Atlantico, da
experiéncia da escraviddo no Brasil & busca por liberdade e reconexdo com suas
raizes africanas. Esses deslocamentos refletem o movimento continuo de reinvencgéo
caracteristico da Amefricanidade, no qual a identidade € compreendida como algo
dindmico, construido nas interse¢fes entre histdria, memoaria e resisténcia.

Portanto, a Amefricanidade é uma categoria que destaca as diversas dinamicas
ocorridas na América Latina ou Améfrica Ladina, como preferia Lélia Gonzalez. Essa
categoria desafia a ideia de sistemas culturais isolados que sugerem uma nacao
etnicamente homogénea, expandindo a nocao de brasilidade para uma categoria mais
ampla, a amefricanidade. Gonzalez, ao propor essa categoria, esta em sintonia com

a proposicao do atlantico negro feita por Paul Gilroy.

O conceito de Afrodiaspora ressoa profundamente com Um Defeito de Cor, de
Ana Maria Gongalves, um romance que explora as trajetérias da didspora africana no
contexto do Brasil escravocrata. Em O Atlantico Negro (1993), Gilroy enfatiza a

travessia do Atlantico como um elemento central na formagéo da identidade negra.
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Essa "travessia” ndo € apenas fisica, mas também simbdlica, representando a
violéncia do deslocamento forcado e as transformacdes culturais que emergem desse
processo. Em Um Defeito de Cor, a travessia atlantica € um momento-chave na
narrativa de Kehinde. A protagonista, capturada e escravizada, enfrenta a violéncia
da viagem transatlantica e o impacto profundo dessa experiéncia em sua vida e
identidade. Goncalves traduz esse deslocamento em termos narrativos e emocionais,
destacando as perdas e resisténcias que marcaram a trajetoria de milhdes de
africanos escravizados.

Gilroy também destaca a riqueza da producédo cultural da diaspora africana,
gue surge como uma forma de resisténcia e recriacéo identitaria. No romance, Ana
Maria Gongalves incorpora aspectos da oralidade africana, mitos e religiosidade para
construir a narrativa de Kehinde. A cultura torna-se uma ferramenta de memaria e
sobrevivéncia, permitindo que a protagonista resgate e afirme suas raizes, mesmo em
um contexto de violéncia e opressao. O uso da linguagem, dos rituais e da narrativa
no romance é uma expressao do que Gilroy chama de "contra-modernidade negra",
onde a cultura negra desafia as hierarquias impostas pela modernidade ocidental.

O Atlantico Negro (1993) de Paul Gilroy refere-se metaforicamente as
estruturas transnacionais surgidas na era moderna, que evoluiram e deram origem a
um sistema de comunicacgéo global caracterizado por fluxos e intercambios culturais.
A formacdo dessa rede possibilitou as comunidades negras da didspora africana
formarem uma cultura que transcende as categorizacdes exclusivas como caribenha,
africana, americana ou britanica, abarcando todas elas simultaneamente. Trata-se da
cultura do Atlantico Negro, cujo carater hibrido a desvincula de fronteiras étnicas ou
nacionais. Nas palavras do autor:

As especificidades da formacdo politica e cultural moderna que pretendo
chamar de atlantico negro podem ser definidas, em um nivel, por esse desejo

de transcender tanto as estruturas do estado-nagao como os limites da etnia
e da particularidade nacional (Paul Gilroy, 2023, p. 65).

Na década de 1990, ocorreram intensos debates sobre globalizacéo, cultura,
identidade, nacionalismo, hibridismo e multiculturalismo. O socidlogo inglés Gilroy,
critica as perigosas fixacdes na pureza racial e se opde as concepcdes do corpo
humano como portador fundamental da verdade racial. Seu projeto politico e
académico visa criticar a no¢ao de raga e antecipa sua obsolescéncia como principio

de avaliacao politica e moral. O autor desafia a definicdo de cultura nacional baseada
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em absolutismos étnicos, explorando as inter-relacdes entre raca, hacao,
nacionalidade e etnia para desmistificar a nocdo de identidade étnica e unidade
nacional.

No centro de sua analise esta a no¢éo de didspora, que Gilroy adota de fontes
judaicas para abordar a politica e a historia negra. Ele a encara ndo como uma
disperséo catastréfica, mas como um processo que redefine as dinamicas culturais e
historicas de pertencimento. O autor argumenta que a didspora quebra a sequéncia
linear entre lugar, posicao e consciéncia, e, consequentemente, desafia o poder do
territério em determinar a identidade.

O conceito do Atlantico Negro ilustra o sentimento de desterritorializacdo
cultural, em contraposicdo a ideia de uma cultura territorial fechada e codificada no
corpo. Ele sugere que sob a lente da didspora, enxergamos nao apenas a questao
racial, mas também formas geopoliticas e geoculturais de vida moldadas pela
interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que nao apenas incorporam, mas
também modificam e transcendem.

Em didlogo com conceito de Atlantico negro, o conceito de diaspora esté ligado
com a narrativa biblica do Exodo do povo hebreu, que foi escravizado pelo fara6 do
Egito e alcancou sua libertacdo do cativeiro sob a liderangca de um grande lider,
Moisés. Ele os conduziu em uma jornada cheia de desafios de volta a Terra Prometida.
Segundo Stuart Hall, essa € a fonte primordial da poderosa narrativa de libertacao,
esperanca e redencdo que ressoou através do Novo Mundo durante o periodo da
escravidao “(...) ela tem oferecido sua metafora dominante a todos os discursos
libertadores negros do Novo Mundo” (Hall, 2003, p. 29).

Relacionada ao conceito "afro", a narrativa da diaspora adquire a complexidade
e a intensidade da histéria de genocidio e migracdo forcada dos povos africanos.
Antes de serem transportados as Américas pelo brutal sistema colonial escravocrata
europeu, esses povos foram subjugados em seus préprios tempos e espagos, tendo
sua historia violentamente usurpada.

A concepcao de "afrodiaspora’, portanto, através de seus deslocamentos e
reinterpretacdes, carrega consigo ndo apenas a for¢ca do deslocamento espacial em
uma narrativa iterativa (num conflito entre escravidao e liberdade), mas também
desloca o eixo temporal em uma chave mitico-ciclica. Isso desafia as nogdes lineares

e causais eurocéntricas do passado e presente que formaram a histéria oficial e
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legivel, articulando paradigmas significativos das contraculturas negras da
modernidade.

A necessidade de uma interacdo essencial entre tempo e espaco nas praticas
contraculturais negras modernas, juntamente com seus processos de subjetivacao,
reflete o funcionamento de um dispositivo politico crucial para desafiar narrativas
embranguecidas: a reconfiguracdo de nossas formas de criar narrativas, valores e
identidades, e, consequentemente, as dinamicas de poder que delas decorrem e que
moldam as sociedades contemporaneas a partir do cerne daquilo que as torna
possiveis - a linguagem.

A "afrodiasporicidade", mais do que um mero conceito, pode ser utilizada como
uma forca que desmantela e reconstroi territérios. Suas mudancgas, movimentos e
reviravoltas contraculturais negras se espalham por diferentes espagos e tempos,
rompendo com a unidade centripeta da nacdo e suas narrativas subalternizantes;
criando uma rede de performances que ndo se relnem nem retornam para serem
aprisionadas em um suposto passado mitico africano. Pelo contrario, impulsionadas
por sua vitalidade, elas se projetam como uma poténcia contemporanea, assim,
ressonante e fora de tempo.

Assim como a musica, o teatro e 0 cinema negros e suas diversas praticas
performaticas e interartisticas, os textos literarios afrodiasporicos tém elaborado
narrativas, sons e imagens que geram e reinterpretam os significados de viagem,
perda e exilio, com a funcdo mnemaonica de construir memaria social e consciéncia de
grupo nos processos de criacdo e recriacdo da identidade e na formacéo do espaco
delineado pela metafora cartografica do autor.

Paul Gilroy (2023) aponta a necessidade de compreender a relagcdo dos
estudos culturais com o etnocentrismo e 0 nacionalismo, criticando a mobilizacéo da
nocao de etnia como parte da hermenéutica distintiva dos estudos culturais ou como
uma posicao irrefletida que considera as culturas fluindo em padrdes correspondentes
as fronteiras de estados-nac¢des essencialmente homogéneos. A partir disso, a ideia
de nacdo como uma unidade homogénea, assim como o que ele chama de
"absolutismo étnico", € criticada.

Em oposicao as abordagens nacionalistas ou etnicamente absolutas, quero
desenvolver a sugestdo de que os historiadores culturais poderiam assumir o
Atlantico como uma unidade de analise Unica e complexa em suas

discussdes do mundo moderno e utiliza-la para produzir uma perspectiva
explicitamente transnacional e intercultural. Além do confronto com a
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historiografia e a histéria literaria inglesa, isso acarreta um desafio aos modos
como as histérias culturais e politicas dos negros americanos tem sido até
agora concebidas. Quero sugerir que grande parte do precioso legado
intelectual reivindicado por intelectuais africano-americanos como substéncia
de sua particularidade €, na realidade, apenas parcialmente sua propriedade
étnica absoluta (Gilroy, 2023, p. 57).

Nesse sentido, Gilroy argumenta que esse legado deve ser compreendido
dentro da estrutura da diaspora africana. Assim, ao enfatizarmos que a categoria
politico-cultural de amefricanidade abrange uma grande complexidade cultural dentro
e fora dos limites territoriais brasileiros, € porque ela resgata os processos pelos quais
a formacéao da cultura brasileira ocorre em relacao a diaspora negra e aos povos que
ja habitavam o territorio brasileiro. A Amefricanidade, portanto, transcende os limites
territoriais ao estabelecer um dialogo entre diferentes formas culturais hibridas que
surgiram na América Latina apds a didspora negra. Isso fica evidente no encerramento
emblematico do texto de Lélia:

Amefricanidade, [...] reconhecé-la é, em Ultima instancia, reconhecer um
gigantesco trabalho de dinamica cultural que nao nos leva para o outro lado

do Atlantico, mas que nos traz de la e nos transforma no que somos hoje:
amefricanos (Gonzalez, 2020, p. 125).

Portanto, a Amefricanidade pode ser entendida como uma categoria
transnacional, pois ao ultrapassar as fronteiras do estado-nacdo, ela marca as
experiéncias da diaspora negra. As experiéncias raciais sédo, portanto, mediadas pela
nacédo, mas nao determinadas por ela. O que implica em similaridades entre negros
ndo é o pertencimento nacional, mas sim a estrutura da didspora negra, do
colonialismo e do racismo. Romper com as fronteiras do estado-nacdo significa
desafiar a continuidade entre raca, nacdo e cultura apontada por Gilroy. Isso
demonstra que tanto a experiéncia racial ultrapassa os limites territoriais quanto expde
a falacia de compreender a nacdo como heterogénea em termos raciais e culturais.
Além disso, apegar-se a uma relagdo entre raca e nagdo como coisas intrinsecas

resulta em uma delimitacdo arbitraria de quem pertence ou ndo a uma nacao.

O romance também opera como um poderoso instrumento de revisao histérica,
conectando-se diretamente as discussdes sobre memoria e histéria. Enquanto a
histéria oficial tende a apagar ou distorcer as experiéncias de popula¢gdes negras e
escravizadas, a memdria coletiva preserva essas vivéncias em narrativas orais, mitos

e tradicbes culturais. Ana Maria Gongalves mobiliza essa memoaria coletiva ao
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reconstruir a histéria de Kehinde, resgatando aspectos que foram silenciados e
colocando-os no centro da narrativa.

A memoria, no entanto, nao é apresentada como algo estatico ou definitivo. Em
Um Defeito de Cor, ela é fluida, marcada por lacunas, reconstrucdes e
tensionamentos. A propria estrutura do romance, com uma narrativa densa e
fragmentada, reflete a complexidade da memoaria da diaspora africana, que carrega
tanto traumas quanto formas de resisténcia e reinvencdo. Ao mesmo tempo,
Goncalves dialoga com a historia oficial, questionando suas bases e oferecendo uma
perspectiva alternativa que valoriza as vozes apagadas pela colonialidade.

A intersecao entre Amefricanidade, Afrodidspora, afrografias e encruzilhadas
em Um Defeito de Cor ndo é apenas uma escolha estética, mas também um ato
politico de resisténcia. Ao escrever a partir da perspectiva de Kehinde, Ana Maria
Goncalves reimagina a histéria do Brasil, expondo as violéncias do sistema
escravocrata e celebrando a agéncia das popula¢des negras em sua luta por liberdade
e dignidade. Essa narrativa se alinha a visdo de Lélia Gonzalez de que a
Amefricanidade é um campo de luta e de afirmacado identitaria, que desafia as
estruturas de poder impostas pela colonizacao.

Por fim, Um Defeito de Cor ndo apenas resgata memdrias e revisita a histéria,
mas também aponta para o futuro. Ao trazer as encruzilhadas como metafora central,
0 romance convida os leitores a refletirem sobre as possibilidades de transformacao
social e a construcdo de um Brasil mais justo e igualitario, onde as vozes e as
experiéncias de todos sejam valorizadas e reconhecidas.

Nesse sentido, o romance articula de maneira complexa as relacdes entre
memoria, histéria e amefricanidade, oferecendo uma narrativa que transcende
fronteiras geograficas, temporais e culturais. Ao dar centralidade aos deslocamentos
e travessias afrodiaspdricas, a autora constréi uma obra que ndo apenas resgata
memorias coletivas e individuais, mas também evidencia as tensées e os conflitos
decorrentes do encontro forcado entre culturas africanas e europeias no contexto da
escravidao.

A protagonista Kehinde, por meio de suas lembrancas e do registro epistolar
destinado ao filho, reconfigura sua existéncia ao transformar sua experiéncia em
narrativa. Essa escrita memorial transcende a mera recuperacdo do passado,

conectando-0 ao presente e projetando-o no futuro. A memaria, nesse sentido, € mais
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do que um resgate: € uma afirmacéo da identidade afrodescendente e uma denuncia
do apagamento historico imposto pelas narrativas eurocéntricas.

Ana Maria Gongalves constréi uma narrativa que desafia as versdes oficiais,
propondo uma leitura a contrapelo, em que as vozes silenciadas da diaspora africana
assumem o protagonismo. Ao destacar as experiéncias de Kehinde — uma mulher
negra, escravizada e em constante deslocamento —, o romance revela como a historia
oficial, frequentemente marcada por apagamentos e distorgbes, pode ser
desconstruida e reimaginada a partir de uma perspectiva afrodiasporica.

No que se refere a amefricanidade, conceito que enfatiza as intersecdes e
didlogos entre as culturas africanas e americanas, o romance celebra as raizes
afrodescendentes como elemento central da identidade cultural no Brasil. Por meio da
ancestralidade, das préticas religiosas e da oralidade, Um defeito de cor conecta a
trajetéria individual de Kehinde a historia coletiva da diaspora africana. Contudo, a
obra ndo romantiza esses encontros culturais, mas evidencia as tensdes e os traumas
gue os permeiam. O néo reencontro entre Kehinde e seu filho simboliza as perdas
irreparaveis impostas pelo sistema escravagista e reforca a necessidade de
reconstruir a histéria por meio de fragmentos, cartas e memaorias.

Por fim, Um defeito de cor demonstra como memoria, histéria e amefricanidade
se entrelacam para reconfigurar a visdo sobre o Atlantico Negro como uma
encruzilhada de culturas, temporalidades e vozes. A obra reafirma a importancia de
revisitar o passado a partir de uma perspectiva que valorize as contribui¢cdes africanas
e afrodescendentes, ndo apenas como parte da histéria, mas como alicerce essencial
da identidade cultural das Américas. Nesse processo, Ana Maria Gongalves oferece
uma narrativa poderosa que ressignifica o papel da literatura como um espaco de
resisténcia, reconstrucao e celebracdo das vozes afrodiaspdricas.

2.2 Deslocamentos e travessias de Kehinde

Kehinde transcende a mera condicdo de personagem; ela &€ também uma
escritora que se imortaliza na histéria ao registrar suas memérias em uma extensa
epistola destinada ao seu filho. As travessias, resgatadas por essas memorias,
ocorrem por necessidades fundamentais e sdo permeadas por angustias, perdas e,

também, conquistas. A resisténcia que a impele a buscar a liberdade, o fortalecimento
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espiritual e a busca pelo filho desaparecido compdem uma série de deslocamentos
gue se confluem para (re) configurar sua existéncia.

O romance analisado apresenta uma protagonista em constante
movimento/deslocamento. Kehinde atravessa o Atlantico trés vezes durante a
narrativa. Além disso, apresenta diversos deslocamentos por inUmeros motivos
durante a historia.

2lImagem 2: Deslocamentos de Kehinde na afrodiaspora
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O primeiro deslocamento da personagem ocorre quando guerreiros do reino de
Adandozan atacam sua familia, assassinando sua mée e irmdo, em Savalu, Africa.
Ela, a avo e a irma gémea marcham entéo para a cidade litoranea de Uid4, onde se
estabelecem por um tempo até serem capturadas por comerciantes de escravos, 0
qgue gera o segundo deslocamento da personagem, uma viagem transatlantica rumo
ao desconhecido.

A primeira travessia atlantica da protagonista acontece quando ela e sua irma

sdo capturadas por comerciantes de escravos em Uid4, uma cidade litoranea no

2 Link do mapa: https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1QrLDXC5mCoY6e-
3vuMMnYdPaOmmdi6l&usp=sharing
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Benin. Através de uma narrativa crua e direta, Kehinde apresenta a situacéo
insuportavel e insalubre no navio negreiro. “Vistos do alto, deviamos estar parecendo
um imenso tapete, deitados no chdo sem que houvesse espago entre um corpo e
outro, um imenso tapete preto de pele de carneiro.” (Gongalves, 2022, p.33).

Ao serem lancados no navio, os cativos nao tinham ideia do que aconteceria
em seguida. Embora todos soubessem que estavam a caminho de outro pais, havia
diversas conjecturas, desde serem tratados como carneiros pelos brancos até serem
conduzidos a Terra prometida por Ala, ou ainda serem vendidos como escravos.

Presos no pordo do navio, eles ndo tinham acesso a ar puro, nem a comida,
expostos a todos os tipos de dejetos e excrementos, muitos morriam doentes e tantos
outros se suicidaram durante a travessia. Além disso, eles ficavam amarrados uns aos
outros e a violéncia era utilizada como forma de opressao dos cativos. “Usavam o
chicote e todas as linguas que conheciam para que entendéssemos. Talvez tivessem
nos deixado tantos dias sem comer para que, mesmo com raiva, ficassemos
suficientemente fracos para ndo reagir.” (Gongalves, 2022, p. 36).

Em algum momento durante a travessia, os homens cativos foram batizados e
receberam nomes cristdos. As mulheres e criancas sé receberam novos nomes ao
desembarcarem em solo brasileiro. “Foi s6 a luz do dia que percebi como pareciamos
mesmo bichos, sujos e feios.” (Gongalves, 2022, p. 40)

Essa travessia se apresenta para a protagonista como um periodo de grandes
incertezas, medos, frustracdes e tristeza. Durante a travessia, ela se despede de sua
irma gémea, Taiwo, e de sua avd que vao para o Orum “céu, ou firmamento, onde
vivem as almas, enquanto esperam para voltar ao ay i’ (Goncgalves, 2022, p.41) para
se encontrarem com Kokumo e sua mae. Seus corpos sao jogados a0 mar como
tantos outros durante o periodo escravocrata. Um mar de corpos negros. “Eles
calaram o protesto, mas rezaram por horas a fio, em voz baixa e todos juntos, uma
oracado monaotona e repetitiva, um lamento téo triste que o coracdo da gente até virava
um no.” (Gongalves, 2022, p. 43).

Por fim, chega a Ilha dos Frades, onde ela e outros escravizados passam por
um periodo de “engorda”, recebem o batismo cristdo e nomes ocidentais. Logo em
seguida, a protagonista sofre o0 seu terceiro deslocamento até a cidade de Salvador,
Bahia. Local em que ela € levada para o mercado de escravos, onde € comprada pelo

sinh6é José Carlos de Almeida Gama. Marcando seu quarto deslocamento: rumo a
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fazenda de seu dono em Itaparica. Nesse local a personagem vive muitos anos como
escravizada, sofrendo diversas violéncias e trabalhando em diversas funcdes, tanto
na casa grande quanto na lavoura de cana de agucar e na fundicao.

Apds a morte do sinhd, Kehinde se desloca para Salvador, com a sinha Ana
Felipa. Nas ruas da cidade, Kehinde passa a atuar como escrava de ganho até que
consegue sua liberdade.

O sexto e sétimo deslocamentos ocorrem quando ela se envolve na Revolta
dos Malés e passa a ser perseguida pelo governo brasileiro para ser deportada. Ela
entdo fica um tempo em Séo Luis do Maranh&o, no templo vodum de Agontimé e logo
em seguida se desloca para Cachoeira, no Recdncavo baiano, onde passa pela
“‘iniciagdo vondunsi”.

Porém, seu projeto é interrompido ao descobrir o desaparecimento do filho.
Marcando assim seu proximo deslocamento para Sao Salvador, onde ela coleta pistas
sobre o paradeiro de Omotunde que a leva para os seus proximos deslocamentos:
Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Campinas, Sdo Paulo e novamente Séo Salvador. Apds o
fracasso nas buscas, a protagonista retorna a Uida, onde se casa novamente e tem
filhos gémeos.

O seu retorno a Africa é totalmente diferente, ela viaja em condicées melhores,
como passageira, levando consigo muitos bens e diversos produtos para
comercializar e, principalmente, realiza a viagem por vontade prépria, diferente da
primeira vez. ApéOs longas conversas com seu amigo Tico e sonhos com seus
antepassados, Kehinde decide retornar & Africa no navio Sunset, um patacho de
bandeira inglesa que tinha recém chegado de Trinidad e esperava carga para seguir

para Africa.

Foi um passaro muito parecido com o que apareceu para a Agontimé antes
de ela cruzar o mar, ou com as iy dmis, e sé hoje atino com isso, que
acompanhou a partida do Sunset, fazendo com que eu tivesse ainda mais
certeza de que deveria ir, mesmo sem saber direito o motivo (Gongalves,
2022, p. 506).

Porém, essa travessia provoca em Kehinde diversas lembrancgas e sentimentos
que ficaram por tanto tempo escondidos. “E me acompanhava também uma imensa
vontade de ter uma Passarola e seguir pelos céus, porgue ainda me lembrava daquela

viagem, mesmo que em sentido contrario, e do quanto ela tinha me custado.”
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(Gongalves, 2022, p. 506). Ao retornar para Africa, Kehinde leva consigo diversos
objetos que demonstram essa territorializacdo e desterritorializacdo pelo qual a
personagem atravessa:
Além da carga, poucas outras coisas me acompanhavam um baud com roupas
e 0s tesouros que também carrego agora para te mostrar: um dos bastonetes
usados no controle de pagamentos na confraria da Esmeralda, o tabuleiro
onde vendia cookies, presente do Francisco e do Raimundo, a Oxum dada
pela Agontimé, o livro de serm@es do padre Vieira, lembranca do Fatumbi, a

Biblia comprada em S&o Sebastido, a toalha bordada que ganhei na roca da
sinha Romana e o lenco encarnado do Piripiri (Gongalves, 2022, p. 730).

Em Africa, Kehinde explica que estava muito mais perto de sua méae e do
Kokumo, que tinham ficado enterrados |a, e da avé e de Taiwo, que nem tinham
chegado ao Brasil.

As situacOes eram distintas, mas o medo era quase igual, medo do que ia
acontecer comigo dali em diante. E claro que os motivos também eram
diferentes, porque naquela volta eu seria a Unica responsavel pelo meu

destino, e na partida tudo dependia daqueles que tinham me capturado
(Goncalves, 2022, p. 507).

Apéds a morte do ex-marido, John, ela decide se mudar para Lagos, onde passa
mais alguns anos em companhia dos filhos ja adultos e estudados. Por fim, ela realiza
0 que acreditamos ser 0 seu Ultimo deslocamento para o Brasil, ao encontrar cartas
perdidas que revelam o paradeiro de Omotunde.

A sua Ultima travessia acontece quando ja idosa a protagonista encontra cartas
perdidas que indicam o paradeiro de seu filho, Omotunde, ela entdo decide realizar a
sua ultima viagem para tentar reencontra-lo.

Tive a idéia de fazer este relato trés dias antes da partida, quando pedi a
ajuda da Geninha e mandei comprar papel. O que eu imaginava ser uma carta
de dez, doze paginas, porque sabia que nao viveria até te encontrar, ja se
transformou em tantas que nem temos coragem ou tempo para contar,

colocadas em uma pilha enorme aqui ao lado da minha cama (Gongalves,
2022, p. 634).

Entdo, ela inicia sua viagem rumo ao Brasil, na esperanca de reencontrar seu
filho a tanto tempo perdido, principalmente quando ela se da conta que muito
provavelmente ndo chegara a reencontra-lo: “Quanto a mim, ja me sinto feliz por ter
conseguido chegar até onde queria. E talvez, num ultimo gesto de misericordia,
gualquer um desses deuses dos homens me permita subir ao conves para respirar 0s

ares do Brasil e te abengoar pela ultima vez.” (Gongalves, 2022, p. 659).
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A diaspora negra é um dos temas centrais no romance Um defeito de cor de
Ana Maria Goncalves, uma obra que narra a trajetéria de Kehinde, uma mulher
africana traficada para o Brasil que reconstréi sua vida em meio as complexas
dindmicas do colonialismo, da escraviddo e da resisténcia cultural. Essa narrativa
dialoga diretamente com o conceito de Atlantico Negro, formulado por Paul Gilroy, e
com as noc¢des de encruzilhada presentes nos estudos de Leda Maria Martins.

Paul Gilroy entende o Atlantico Negro como um espago transnacional e
transcultural, onde os transitos da diaspora negra geram fluxos continuos de trocas
culturais, politicas e sociais. Nesse sentido, Um defeito de cor retrata o Atlantico como
um territorio fluido e dinamico, atravessado por deslocamentos forcados, como o
trafico transatlantico de pessoas escravizadas, mas também por resisténcias culturais
e reconstrucdes identitarias. A narrativa de Kehinde exemplifica essa "dupla
consciéncia" descrita por Gilroy: ela vive o dilema de ser, simultaneamente, interna e
externa aos sistemas culturais e politicos do Ocidente colonial. Sua identidade é
continuamente negociada, influenciada tanto pelas memérias da Africa quanto pelas
experiéncias vividas no Brasil.

Ao refletir sobre os transitos e deslocamentos das pessoas negras, Gilroy
(2023) argumenta que os movimentos caracteristicos da diaspora negra criam um
fluxo de trocas culturais e politicas, que desafiam as no¢Bes de nacionalidade e a
rigidez das identidades nacionais. Para Gilroy, o Atlantico Negro € um espaco central
onde esses fluxos se formam e se manifestam. Os deslocamentos ocorridos na
didspora africana, sejam eles forcados ou voluntarios, ndo se limitam ao movimento
fisico e geografico. Esses transitos também envolvem dimensdes subjetivas,
marcadas pela sensacdo de nao pertencimento. Esse sentimento atua como um
vestigio de um passado que continua a ser atualizado, deixando marcas profundas na
vivéncia das pessoas negras na diaspora.

Ao analisar a protagonista, percebemos que ela se apresenta como um sujeito
afrodiasporico, uma vez que a falta de pertencimento, a leva a se construir e
reconstruir em diversos espacos, sem se fixar em nenhum deles, pois 0 sujeito
diasporico representa o oposto da homogeneidade, sendo responsavel por esvaziar o
discurso arbitrario e totalizante. Durante o processo de assimilacdo de elementos
culturais, Kehinde nédo apenas nao se distancia de suas raizes culturais, mas também

nao as reestrutura em termos puramente brasileiros. Ao contrario, ela rapidamente
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reconhece a necessidade de um dialogo intercultural.

A concepcao de liminaridade, representada pela nocdo de personagem
fronteirica, permeia a construgcdo de Kehinde/Luisa. A diaspora € um local de criagéo,
ressignificacdo e mudanca. A identidade diaspérica é construida a partir da
heterogeneidade e diversidade (Hall, 2003), sendo "marcada pela contingéncia, pela
indeterminacéo e pelo conflito” (Gilroy, 1993). A presenca do sujeito diaspdérico pode
desafiar o discurso determinista de uma cultura que se percebe como homogénea, ao
guestionar as relagdes entre identidade e pertencimento.

Paul Gilroy afirma que as culturas e identidades negras séo indissociaveis da
experiéncia da escravidado e de sua heranca. Dessa forma, o processo de construcao
de identidade e da cultura negra nasce na América, como resisténcia a escravidao,
para entdo circular pelo Atlantico, Europa ou Africa. Sendo assim, as fronteiras
culturais sdo ampliadas e a ideia de diaspora se torna integral a este empreendimento
politico, histérico e filoséfico multicentrado.

O termo didspora é utilizado para descrever os deslocamentos em massa de
africanos durante o periodo do trafico negreiro. Assim, o termo esta associado a ideia
de deslocamento forcado e genocidio. Na diaspora, o vinculo do individuo com seu
espaco de origem é drasticamente rompido. Segundo Leda Maria Martins (2021), a
diaspora africana redefiniu identidades, pois o fluxo da travessia gerou pluralidades
gue constituiram a formacao da cultura brasileira, uma cultura das encruzilhadas.

Leda Maria Martins introduz o conceito de encruzilhada como um espaco
simbdlico e performativo que reune diferentes temporalidades, geografias e
experiéncias. No romance, a vida de Kehinde é atravessada por essas encruzilhadas,
onde passado e presente se encontram, e 0 espaco geografico — Africa, Brasil e o
Atlantico — se torna um territério de significacdo mudltipla. Martins sugere que a
encruzilhada é também um lugar de criacdo e resisténcia, um espaco onde sujeitos
da diaspora negra ressignificam suas vivéncias e praticas culturais. Isso é evidente na
forma como Kehinde preserva elementos de sua ancestralidade africana, mesmo em
meio a violéncia e a opressao, enquanto constroi novas formas de pertencimento.

Ao articular os conceitos de Gilroy e Martins, percebemos que Um defeito de
cor opera como uma harrativa da diaspora que transcende fronteiras fisicas e
temporais. A obra revela que os deslocamentos da diaspora negra ndo sao apenas

geograficos, mas também subjetivos e culturais, marcados pela tensédo entre memoria
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e apagamento, opressao e resisténcia. Nesse sentido, 0 romance € uma poderosa
contribuicdo para a compreensdo do Atlantico Negro como uma encruzilhada de

multiplas vozes, historias e temporalidades.

2.3 Poéticas da ancestralidade no tempo espiralar

Eis o que a Cosmologia Kongo me ensinou: Eu estou indo-e-
voltando sendo em torno do centro das forcas vitais. Eu sou
porque fui e re-fui antes, de tal modo que eu serei e re-serei

novamente.
(Bunseki Fu-Kiau)

Em Um Defeito de Cor a ancestralidade ocupa um lugar central, funcionando
como um elo entre o passado, o presente e o futuro de Kehinde, além de ser uma
fonte de forca e resisténcia cultural. A autora constréi a narrativa a partir de uma
perspectiva que resgata e valoriza as raizes africanas da personagem, conectando
sua trajetdria individual a historia coletiva da diaspora africana. Essa ancestralidade &
expressa por meio de praticas religiosas e pelo papel da memoaria oral na preservacao
das histdrias de seu povo.

Segundo Leda Martins, a presenca de africanos e seus descendentes no Brasil
alterou elementos culturais do velho mundo e deixou marcas que persistem em
diversas facetas da expressao artistica brasileira. Nesse sentido, ao pensar as
tradicdes culturais, orais e escritas, compreendemos que nao se constituem como
“lugar-depdsito”, mas como sistemas formais de organizagao, repertorio de signos em
processos operantes de recomposicao diversificada. Nas palavras da autora:

No relato dos mais velhos, as lacunas da memdria reencenam os tempos
mitopoéticos do narrado, numa delicada tessitura por onde Mnemosyne e

Lesmosyne, a "lembranca" e o "esquecimento”, se deslocam e se espelham,
velando e desvelando os fios da historia (Martins, 2021, p. 88).

Essa forma de compreensdo da linguagem oral na cultura religiosa afro-
brasileira refere-se aos tracos memorialisticos presentes nos repertorios africanos
transplantados para as Américas. Como reitera Marie-José Hourantier (apud Martins,
2024), "na Africa tudo comeca e tudo termina pela palavra e tudo dela procede”, e é
através da palavra ritual que ha uma interacdo entre o humano e o divino, 0s
ancestrais e 0s vivos, num circuito que assegura o equilibrio césmico. Neste sentido,

Martins afirma:
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Por isso, a palavra ndo apenas agencia o ritual, mas é, como linguagem,
também ritual. E s&o os rituais de linguagem que encenam a palavra, espacial
e atemporalmente, aglutinando o pretérito, o presente e o futuro, voz e ritmo,
gesto e canto, de modo complementar (Martins, 2021, p.186).

Portanto, a palavra oral existe no momento de sua expressao e se forma com

a sintaxe ao redor, criando uma conexao entre os presentes, 0s antepassados e as
divindades. Conforme Juana Elbein dos Santos, a transmissao oral

E uma técnica a servico de um sistema dinamico. A linguagem oral esta

indissoluvelmente ligada a dos gestos, expressfes e distancia corporal.

Proferir uma palavra, uma férmula, € acompanha-la de gestos simbdlicos

apropriados ou pronuncia-la no decorrer de uma atividade ritual dada (Elbein,
apud Martins, 2024, p. 49).

Dessa forma, Leda explica que a palavra oral se concretiza como linguagem,
conhecimento e expressao ao unir, em sua pronuncia, a musica, o gesto, a danca e o
canto.

Ao analisarmos Um defeito de cor percebemos como o tempo se reconfigura
através da ancestralidade. Desde o inicio do relato, Ana Maria Goncalves utiliza a
narracdo em primeira pessoa como forma de apresentar um relato vivo na tradigao
oral, dado de legitimacao e pertencimento, enraizado na ancestralidade. Esse aspecto
se torna evidente logo no inicio da narrativa, quando a protagonista compartilha suas

origens:

Eu nasci em Savalu, reino de Daomé, Africa, no ano de um mil oitocentos e
dez. Portanto, tinha seis anos, quase sete, quando esta histéria comec¢ou. O
gue aconteceu antes disso ndo tem importancia, pois a vida corria paralela
ao destino. O meu nome é Kehinde porque sou uma ibéji, (Ibé&ji: Assim sao
chamados os gémeos entre os povos iorubdas), e nasci por ultimo. Minha irma
nasceu primeiro e por isso se chamava Taiwo. Antes tinha nascido o meu
irmdo Kokumo, e o nome dele significava "ndo morrerds mais, os deuses te
segurardo”. O Kokumo era um abiku, (Abiku: "crianca nascida para morrer"),
como a minha mae. O nome dela, Duréorilke, era 0 mesmo que “fica, tu seras
mimada" (Gongalves, 2022, p. 14).

Podemos notar que a narrativa de Kehinde comega com um extenso relato, no
qgual sua introdugcdo dentro de um contexto mais amplo - a ancestralidade -
desempenha um papel fundamental. Além disso, a narrativa a coloca dentro do campo
da tradicdo religiosa, que a protagonista posteriormente resgata atraves de novos

significados no cenario brasileiro.
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Para alcancar esse objetivo, a narradora ndo apenas descreve as
peculiaridades familiares, mas também incorpora informac¢des que pertencem a essa
tradicdo. Desde o inicio do texto, tais detalhes ndo sédo apresentados como parte de
uma identidade exética, mas sim como elementos culturais integrados naturalmente a
linguagem da personagem, ou seja, como componentes de sua propria narrativa.

Num primeiro momento, a extensa lista de nomes e seus significados pode
parecer dispensavel e até mesmo cansativa. No entanto, a preservacao de seu proprio
nome seréd o primeiro ato de resisténcia de Kehinde ao chegar ao Brasil. Para a
protagonista, Kehinde vai além de simplesmente um nome, € uma maneira de manter
suas conexfes com suas raizes ancestrais - a avo, a mée, o irmao e, especialmente,
a irmé gémea - e com sua espiritualidade e, consequentemente, com sua terra natal.

A tradicdo oral desempenha um papel vital na manutencao e preservacéo da
fé religiosa africana no Brasil. Por meio de narrativas transmitidas oralmente de
geracdo em geracdo, 0S ensinamentos, mitos, rituais e historias sagradas sao
preservados e transmitidos dentro das comunidades afrodescendentes. No romance,
a avo de Kehinde é uma das responsaveis pelos ensinamentos religiosos passados
para protagonista.

Durante dois dias ela me falou sobre os voduns, os homes que podia dizer,
as histdrias, a importancia de cultuar e respeitar 0s nossos antepassados.
Mas disse gue eles, se ndo quisessem, se ndo tivessem quem os convidasse
e colocasse casa para eles no estrangeiro, ndo iriam até la. Entdo, mesmo
que nao fosse através dos voduns, disse para eu nunca me esquecer da
nossa Africa, da nossa méae, de Nana, de Xangd, dos |béjis, de Oxum, do

poder dos passaros e das plantas, da obediéncia e respeito aos mais velhos,
dos cultos e agradecimentos. (Gongalves, 2022, p. 43).

Essa transmissao oral ndo apenas fortalece os vinculos com as tradicdes
ancestrais, mas também mantém vivas as praticas religiosas e espirituais que
constituem a base da cultura africana. Além disso, a tradicdo oral permite uma
flexibilidade e adaptacao continuas das crencas e rituais as necessidades e contextos,
garantindo assim a relevancia continua da religido africana na vida das comunidades
afro-brasileiras.

No romance analisado, percebemos Kehinde como a percursora dos saberes
ancestrais de sua familia. Dessa forma, ela tenta manter a todo custo ligagdes com
sua memoria ancestral, buscando formas de ressignificar a sua fé. Ao chegar a

fazenda ela é instruida por Esméria a cavar um buraco abaixo da sua esteira de dormir
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para esconder seus santos e dessa forma somos apresentados a um panorama da
resisténcia religiosa dos negros durante o periodo escravocrata.
Ela me ajudou a cavar um buraco no local onde estava a minha esteira,
suficientemente fundo para atingir a base da parede que entrava para dentro
da terra, e deixando um oco, como se fosse uma caverna. Foi assim que
descobri como os pretos guardavam os seus santos, escondidos dos olhos

dos brancos, e que todas aquelas paredes ja deviam estar apoiadas em
quase nada. (Gongalves, 2022, p. 64).

Além disso, ela participa de diversas reunides religiosas ao longo da narrativa,
inclusive com Agontimé, uma rainha do reino de Daomé que foi vendida como escrava
ao ser acusada de feiticaria pelo rei Adandozan e estabeleceu em S&o Luiz um templo
vodum. Ela também realiza sua iniciacdo vodum, na Casa Kwe Ceja Undé, no
Recbncavo, tentando se reaproximar de seus ancestrais e fortalecer seu vinculo
espiritual com a sua terra natal, garantindo a continuidade de suas préaticas religiosas
em terras estrangeiras. Ela também tenta passar esse contato para seus filhos,
realizando a cerimbnia de nome de Banjoké e Omotunde, com o Babaladé Gumfiditimi,
mesmo clandestinamente. Percebemos entdo que a religido se apresenta como um
pilar central na vida da protagonista que além de se configurar como uma receptora
de saberes ancestrais ela também se torna uma transmissora ao tentar repassa-los
para seus descendentes.

Segundo Leda Martins, nas comunidades congadeiras as palavras e a voz
possuem um poder especial que remonta as antigas tradi¢cdes africanas. Esse poder
€ visto como algo sagrado e espiritual, capaz de influenciar e transformar a realidade,

evocando o respeito e a reveréncia que se tinha pela palavra na Africa ancestral.

O ato de dizer se fez [...] um gesto n&o gratuito na vasta territorialidade
africana, adquirindo um especial matiz entre 0s sujeitos comunitarios, pois
tudo, durante séculos, emanou da palavra dita, ja que s6 muito tardiamente a
grande maioria dos naturais teve acesso a escrita. [...] Tudo dentro do espaco
da vida comunitéria africana se construiu/destruiu, por séculos, pela eficacia
da voz que tanto re(in)staurava o passado, quanto impulsionava o presente,
como anunciava o futuro, antes de e durante os séculos de dominacdo
branco-europeia, quando a escrita ndo era um patrimdnio cultural do grupo
(Padilha, apud Martins, 2024, p. 16).

z

A devocédo aos ancestrais € um pilar central da visdo de mundo banto e
representa um dos principais elementos que inserem os codigos culturais africanos

na cosmovisao cristd, reformatando-a africanamente:
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Na tradicéo africana em geral, e para o Banto, no caso desta obra, o ancestral
€ importante porque deixa uma heranga espiritual sobre a Terra, depois de
ter contribuido para a evolugdo da comunidade ao longo da sua existéncia, e
por isso & venerado. Ele atesta o poder do individuo e é tomado como
exemplo ndo apenas para que suas agdes sejam imitadas, mas também para
que cada um de seus descendentes assuma com igual consciéncia suas
responsabilidades (Lopes, 2022, p. 150).

Nesse sentido, a ancestralidade € vista como a forca vital central na viséo
negro-africana do mundo, onde os vivos, 0s mortos, o0 natural, o sobrenatural, e
elementos césmicos e sociais interagem, formando uma cadeia significativa e
inseparavel. Assim, os ancestrais estdo préximos tanto dos humanos quanto dos
deuses e do ser supremo, dominando suas linguagens.

Segundo Nei Lopes (2022), a religido tradicional africana acredita na existéncia
de uma Forga Suprema, geradora de todas as coisas, inclusive do universo. Abaixo
delas séo cultuadas as forcas da natureza e os espiritos dos antepassados. Essa
Forca Suprema € a Forca Vital que pode ser transferida de um para outro ser.

Nesse sentido, Leda afirma que os povos afrodiaspéricos herdam a percepcéo
de que o mundo integra a sacralidade da existéncia e dos seres que o compdem, pois
em tudo vibra a energia vital, a forca do axé. Na ancestralidade, a concepc¢ao do tempo
espiralar esta fundamentada no papel privilegiado do ancestral, que preside a
temporalidade transitoria e o passado ilimitado, composto de presente, passado e
futuro acumulados, representando o pote Kalunga, nucleo da energia vital em
movimento. Segundo Leda Martins,

Nessas interfaces e aliancas entre a pessoa (muntu), a coletividade (bantu) e
0s ancestres, tudo pulsa como elos indissociaveis e complementares de uma
mesma cadeia significativa, clivada de ancestralidade, principio base,
ordenador, motor, estrutura e rede de todo o pensamento. Agéncia da
sophya, a ancestralidade funda a cinese, em todos 0s seus ambitos e
competéncias, a filosofia, a concepcdo e experiéncia das temporalidades

curvilineas, gerenciando todos os processos de produgcdo das praticas
culturais (Martins, 2024, p. 58).

A ancestralidade é tida entdo como o principio base que estrutura toda a
circulacdo de energia vital. Fundamentando a cinese em todos os ambitos e
competéncias, incluindo a filosofia, a concepcao e a experiéncia das temporalidades
curvilineas, gerenciando todos os processos de producao das praticas culturais. De

acordo com Leda,

Os ritos de ascendéncia africana, religiosos e seculares, reterritorializam a
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ancestralidade e a forca vital como principios motores e agentes que imantam
a cultura brasileira e, em particular, as praticas artistico-culturais afro. Quer
nos saberes medicinais curativos, na fabricacéo de tecidos e utensilios, nas
formas arquitetdnicas, nas texturas narrativas e poéticas, nas dancas, na
musica, na escultura e na arte das mascaras, nos jogos corporais, nas dancas
do Maracatu, do Jongo, do Samba, na Capoeira, nos sistemas religiosos, nos
modelos de organizacdo social, nos modos de relacionamento entre os
sujeitos e entre 0 humano e o cosmos e, em particular, na concep¢édo do
tempo espiralar (Martins, 2024, p. 62).

O conceito de ancestralidade foi transplantado para as Américas e de diversas
formas alterou as praticas culturais aqui presentes. A ontologia ancestral de acordo
com Leda Martins inclui as divindades, a natureza, a fauna, a flora, os elementos
fisicos, os mortos, 0s vivos e 0s que vao nascer. Ou seja, ela se encontra em constante
movimento e transformacao, entrelacando o tempo, a ancestralidade e a morte.

Nessa concepcdo, a dinamica de transformacdo e renovacdo permite o
movimento continuo do cosmos e sua revitalizacdo. Leda explica que dentro desse
conceito a morte se torna uma importante passagem para o ancestral. Nesse sentido,
Fu-Kiau declara que “a vida é um continuo por meio de muitos estagios. Para os
Banto, ndo existe morte nem ressurreicdo: a vida € um permanente processo de
mudanga.” (Fu-Kiau, apud Martins, 2024, p. 56).

Em Um defeito de cor a ancestralidade € apresentada principalmente na
relacdo de Kehinde com seus antepassados. Quando ela se encontra com Agontimé
pela primeira vez, ela tem a certeza de que conseguira sua liberdade e ajudara seu
povo. “Nao sabia como, nem o que fazer, mas tive fé nos Ibéjis, em Xangd e,
principalmente, na minha Oxum, mas me lembrei também de Nana, de quem a minha
avé sempre falava.” (Gongalves, 2022, p. 96). Nesses momentos de fé extrema ela se
conecta ainda mais com seus ancestrais.

Havia muito tempo que eu ndo sentia a presenc¢a da Taiwo tdo forte quanto
naquele dia no barco, no meio do mar. O mar no qual tinha sido lancado o
corpo dela era 0 mesmo que a apresentava de volta diante dos meus olhos,
gue sempre me deixavam em duvida se eram mesmo os meus olhos ou os

dela. Como se fosse sonho, vi a Taiwo caminhando sobre as aguas, feliz,
quase dancando (Gongalves, 2022, p.96).

Essa comunicagcdo e conexado muitas vezes acontece no romance atraves de
sonhos. Como por exemplo, quando descobre que esta gravida. “Sonhei com a Taiwo
segurando uma crianga no colo e acordei quase com a certeza de estar pejada.”
(Gongalves, 2022, p. 265).
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Um desses sonhos a leva a encontrar a certiddo de nascimento de seu filho
desaparecido, Omotunde.

Foi entre o Natal e o inicio do ano que as coisas comegaram a acontecer,

todas de uma vez. Primeiro, sonhei com a Taiwo caminhando em uma praia

que reconheci ser na llha de Iltaparica, e ela estava sendo seguida por uma

cobra que levava um papel entre as presas. A partir daquele sonho, tive

certeza de que era mesmo a sua certidao, e que ela s6 poderia estar na ilha
(Goncalves, 2022, p. 488).

E gracas a essa descoberta que Kehinde descobre para quem seu filho foi
vendido e a partir de entdo ela consegue diversas pistas sobre o seu paradeiro.

Além disso, a protagonista tem acesso a diversos saberes ancestrais, como
parte de uma memdria coletiva. Prova disso é a lembranca que ela tem de diversas
musicas, dangas, rituais e canticos. “Quando ficava muito triste, eu comecgava a cantar
coisas que nem sabia que me lembrava, as can¢fes que a minha avo tinha cantado
para o Kokumo e para a minha mae, antes de sairmos de Savalu.” (Gongalves, 2022,
p. 433).

De acordo com Leda Martins (2024), na ancestralidade, os antepassados
continuam presentes, desafiando o tempo e o0 espacgo, perpetuando seus
ensinamentos, vozes, gestos e histdrias que ressoam na memdaria coletiva, nunca
sendo esquecidos ou abandonados. Com seus descendentes carregando suas
funcbes e legados. Dessa forma, a ancestralidade move-se entre o presente, o
passado e o futuro, perpetuando os saberes de diversas geracbes através da
memoria, tornando-a eterna, celebrando a diversidade humana e cultural na
afrodiaspora.

No programa Roda Viva (2024), da TV Cultura, Grada Kilomba apresentou sua
perspectiva da arte afrodiaspérica ao salientar que “o tempo coexiste na diaspora”. Ou
seja, nas palavras da artista a Unica forma de habitarmos o presente é compreender
gue ndo podemos separa-lo do passado e nem do futuro.

Consonante a isso, Leda Martins (2024), explica que diferentemente do
conceito ocidental do tempo, que se constitui na escrita, a filosofia africana apresenta
uma teoria sobre o tempo que se baseia na performance oral. Nas palavras da autora,
“a palavra oraliturizada se inscreve no corpo e em suas escansfes. E produz
conhecimento.” Ou seja, é através da aquisi¢ao e transmissdes orais que os saberes

africanos se perpetuaram.
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O tempo espiralar na narrativa reflete uma concepcdo africana de
temporalidade, na qual os eventos ndo séo lineares, mas circulares e interconectados.
Kehinde revisita e reconstréi os momentos de sua vida, misturando passado e
presente em um movimento continuo, que ndo apenas narra sua experiéncia, mas
também reconta a historia de sua ancestralidade e das lutas por liberdade. Essa
estrutura temporal subverte a légica cronoldgica ocidental e destaca a importancia de
um tempo ciclico, onde as historias e vivéncias sdo constantemente revividas e
reimaginadas como parte de um processo de resisténcia e identidade.

Na filosofia ocidental, o tempo se exprime pela palavra, ele é capturado pela
palavra e em sua expressao discursiva. Nessa teoria, a escrita assume entao um lugar
de memoria e seu dominio se torna um instrumento de poder. Dessa forma, os
colonizadores europeus escolhiam o que lembrar e o que esquecer, substituindo um
modo de inscricdo por outro. Segundo Leda,

(...) o dominio da escrita foi instrumental na tentativa de apagamento dos
saberes considerados hereges e indesejaveis pelos europeus. Tornando
exclusiva a escrita letrada como fonte de conhecimento, seu dominio se
superpunha, negligenciava e tentava abolir outros sistemas e conteldos, ndo
considerados pelo colonizador saberes qualitativos, ou sequer um saber.
Dominio de poucos, excluia, marginalizava, tornava alheio o que era antes

familiar. Desconcertava a sociedade dos colonizados, invertendo as relacdes
de poder entre os povos subjugados (Martins, 2024, p. 34).

A civilizacdo da escrita se torna entdo um instrumento de segregacdo, uma
imposicao, se instituindo Unica, verdadeira e universal, buscando a dominacéo e a
supremacia sobre qualquer diferenca. Leda explica que essa civilizacao “visava ao
desaparecimento simbdlico ou literal do outro, o seu apagamento.” (Martins, 2024, p.
34-35).

Apesar da repressdo, proibicdo e demonizacdo das praticas performaticas
indigenas e africanas, a historia mostra que por varios processos de resisténcia, essas
praticas conseguiram sobreviver. Através de diversos processos de restauragao,
recriacdo, transformacéo e resisténcia, foi garantida a manutencdo de uma corpora
de conhecimentos que resistiu as tentativas de apagamento total, que influenciaram
significativamente no processo de formacdo das culturas transnacionais nas
Américas.

Essas préticas formaram as novas culturas e sociedades das Américas, em um

processo de mutua influéncia. Nas palavras de Leda Martins:
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Assim como os saberes dos europeus adentraram os universos dos africanos
e dos povos indigenas, a via se deu por méo dupla: também os saberes
europeus foram afetados por esses, ainda que, na ordem dos poderes, nem
sempre tenham gozado - ou gozem - da mesma legitimidade, reconhecimento
ou primazia (Martins, 2024, p.35).

As culturas africanas trazidas para as Américas encontraram na oralidade seu
principal meio de produgéo de conhecimento. Dessa forma a produgéo, inscri¢gao e
disseminagdo do conhecimento aconteciam principalmente através de performances
corporais, como ritos, cantos, dancas e cerimOnias sinestésicas e cinéticas. Nas

palavras da autora:

Grafar o saber nédo era, entdo, sinbnimo de dominio de um idioma escrito
alfabeticamente. Grafar o saber era, sim, sinbnimo de uma experiéncia
corporificada, de um saber encorpado, que encontrava nesse corpo em
performance seu lugar e ambiente de inscricdo. Dancava-se a palavra,
cantava-se o gesto, em todo movimento ressoava uma coreografia da voz,
uma partitura da diccdo, uma pigmentacéo grafitada da pele, uma sonoridade
de cores (Martins, 2024, p 36).

Leda explica que as Performances ocorrem apenas em “agao, interagao e
relagdo.” Ou seja, os rituais sdo restaurados e, portanto, sdo vivos, podendo ser
recriados e rearranjados. Elas funcionam como atos vitais de transferéncia de saber
social, memdria e sentido de identidade, constituindo um modo de transmisséo e um
meio de intervencao no mundo.

Dessa forma, a Africa, em toda a sua diversidade, imprime nas culturas
americanas suas performances. Segundo Leda Martins (2024, p. 45), “por meio de
seus multiplos e rizomaticos palimpsestos, Africa engravida as Américas”. Ou seja,
todo um complexo acervo de conhecimentos sao reterritorializados, reinventados e
reinterpretados, nas indmeras encruzilhadas decorrentes dessas travessias
atlanticas.

Em Um Defeito de Cor a ancestralidade revela-se como um elemento central e
profundamente significativo, articulando passado, presente e futuro na vida da
protagonista. A narrativa, ao valorizar as raizes africanas da personagem, resgata e
recontextualiza as experiéncias individuais e coletivas da diaspora africana,
destacando o papel essencial da memoria e das praticas culturais na luta contra o
apagamento historico. Por meio dos rituais religiosos e da tradigdo oral, Gongalves
nao apenas celebra a resisténcia cultural dos povos africanos, mas também reafirma

a forga da ancestralidade como alicerce identitario e motor de transformacéo. Essa
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abordagem insere a trajetéria de Kehinde em uma dimensao histérica e espiritual mais
ampla, enfatizando o protagonismo negro na reconstrucdo de narrativas que foram

silenciadas ao longo do tempo.

2.4 Afrografias e Encruzilhadas em Um defeito de cor

Um defeito de cor destaca as intersec¢des, convergéncias, encontros, desvios e
entrelacamentos entre as mais diversas culturas que se relacionaram no espaco
diasporico. Ana Maria Goncalves realiza tal facanha sob a perspectiva de uma
personagem africana que é retirada de sua terra natal para ser escravizada em outra.
Ao realizar esse empreendimento, a autora traz a tona uma narrativa que transcende
as fronteiras do estado-nacgao.

Dessa forma, a narrativa expde o resultado dos contatos culturais na diaspora
ao apresentar os descolamentos e travessias de Kehinde. Porém, ainda que
apresente varios aspectos culturais decorrentes dos contatos e tensfes entre as
culturas a autora ndo pretende mostrar tais aspectos como resultados harmoniosos
desse encontro.

Leda Martins ao analisar o Reinado do Rosario no Jatoba na obra Afrografias
da memoria (2021) argumenta que a histdria dos negros nas Américas se concebe
numa narrativa de travessias e migracdes, nas quais o sagrado constitui uma forma
de resisténcia cultural e sobrevivéncia étnica, politica e social.

Segundo a autora, os africanos transportados a forca, através da diaspora
negra, tiveram seus corpus desterritorializados. Ao ser arrancado de seu local de
origem e do seio familiar, esse corpo/corpos, individual e coletivo, se descobriu
dominado pelos codigos europeus, que dele se apossou, grafando nele seus sistemas
linguisticos, filosoéficos, religiosos e culturais. Dessa forma, os africanos que
sobreviveram as desumanas condicbes da travessia transcontinental foram
destituidos de sua humanidade, despojados de seus sistemas simbdlicos,
menosprezados e reinterpretados sob um olhar enraizado em uma viséo etnocéntrica
e eurocéntrica, que ignorou sua historia e cultura e menosprezou sua rica tradi¢cao
oral, impondo verdades absolutas e novos simbolos.

De acordo com a autora, a Africa, objeto de um discurso que a retratava de

forma distorcida, era concebida no imaginario europeu como o territorio do primitivo e
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do selvagem, contrastando com as ideias de razao e civilizacéo, que eram tidas como
definidoras da pretensa “supremacia” racial e intelectual caucasiana. O continente
negro era representado nos textos e na imaginagao europeia como o continente das
sombras, uma pagina em branco a ser preenchida, catalogada e ocupada pela
inscricdo simbolica ‘civilizada' das nacfes europeias. Entretanto, apesar da
colonizac&o da Africa, da migracéo forcada de povos escravizados para as Américas,
do sistema escravocrata e da divisdo do continente africano em dominios europeus,
0s signos culturais, textuais e toda a complexa constituicdo simbdlica que
fundamentam a alteridade, as culturas, a diversidade étnica e linguistica, assim como
as civilizacbes e a historia do corpo/corpus africano e de origem africana,
permaneceram inapagaveis.

Na complexidade da sua expressao verbal e na tradicdo oral da memoria, 0s
elementos africanos entrelacaram-se com o0 imaginario simbdlico europeu e
fecundaram as terras das Américas. Nas palavras de Leda Martins (2021, p.31), “as
culturas negras nas Américas surgiram como pontos de convergéncia, intersecoes,
marcacdes e divergéncias, onde se entrelagam fusées e metamorfoses, encontros e
desvios, quebras e conexdes, variagdes, multiplicidades, raizes e disseminagdes.”

Leda argumenta que “a cultura negra € uma cultura das encruzilhadas”, ou seja,
as influéncias das culturas negras nos territorios americanos séo evidenciadas pela
interseccao das tradicbes e memarias orais africanas com diversos outros sistemas
simbalicos, sejam escritos ou orais, com 0s quais entraram em contato. Essa interacdo
da origem a identidade afro-brasileira, um processo dinamico e em constante
evolucdo, que pode ser comparado a um tecido em constante tecelagem. Nesse
processo, as narrativas e gestos mnemonicos dos registros orais africanos se
transformam e se atualizam continuamente, dando forma a novos rituais de linguagem
e expressao, que por sua vez destacam as singularidades e diferencas das
comunidades negras.

Paul Gilroy ao analisar a pintura de Turner do navio negreiro enfatiza que “os
navios eram 0S meios vivos pelos quais se uniam o0s pontos naquele mundo atlantico.
Eles eram elementos moveis que representavam o0s espagos de mudanca entre os
lugares fixos que eles conectavam.” (Gilroy, 2023, p.60). Por serem pensados como
unidades culturais e politicas, “eles eram algo mais — um meio para conduzir a

dissensao politica e, talvez, um modo de produgéao cultural distinto.” (Gilroy, 2023, p.
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60). Segundo o autor,

O navio oferece a oportunidade de se explorar as articulacdes entre as
histdrias descontinuas dos portos da Inglaterra, suas interfaces com o mundo
mais amplo. Os navios também nos reportam a Middle Passage, a
micropolitica semilembrada do trafico de escravos e sua relacdo tanto com a
industrializacdo quanto com a modernizagdo. Subir a bordo, por assim dizer,
oferece um meio para reconceituar a relagéo ortodoxa entre a modernidade
e 0 que é tomado como sua pré-histéria. Fornece um sentido diferente de
onde se poderia pensar o inicio da modernidade em si mesma nas relacdes
constitutivas com estrangeiros, que fundam e, ao mesmo tempo, moderam
um sentido autoconsciente de civilizagdo ocidental. Por todas essas razdes,
0 navio é o primeiro dos cronétopos modernos pressupostos por minhas
tentativas de repensar a modernidade por meio da histéria do Atlantico negro
e da diaspora africana no hemisfério ocidental (Gilroy, 2022, p. 60-61).

O primeiro momento na narrativa em que a consciéncia diaspoérica se manifesta
€ a recusa em aceitar uma cultura imposta sem qualquer explicacéo racional. Assim,
testemunhamos no porédo do navio negreiro em que Kehinde viajou uma infinidade de
culturas e idiomas africanos em contato direto.

Muitas pessoas também responderam, e outras saudacdes e pedidos de
protecdo foram ouvidos em vérias linguas. Depois que todos acabaram, o
siléncio foi ainda maior, com a presenca de lemanja, Oxum, Exu, Odum,
Ogum, Xangd e muitos eguns (Eguns: antepassados mortos, comuns ou
particulares de cada familia ou cada nagao). A minha avé comentou que,
pelas saudag®es, ali deviam estar jejes, fons, haucgés, igbos, fulanis, mais,
popos, tapas, achantis e egbas (Jejes, fons, haucds, igbos, fulanis, mais,

popos, tapas, achantis e egbas: povos africanos da regido do antigo Daomé
- Benim), além de outros povos que nao conhecia (Gongalves, 2022, p. 33).

A persisténcia das culturas africanas nos pordes do navio eventualmente
resultara no rico patriménio cultural afrodiaspérico. Gilroy reconhece a importancia
dessa persisténcia ao afirmar que “a cultura trazida no Atlantico negro, € uma
aquisicao histérica elementar produzida num corpo alternativo da expressao cultural
e politica que vé o mundo criticamente a partir da transformacdo emancipadora do
negro” (Gilroy, 2023, p. 99).

Neste contexto, discutir a producdo estética resultante da diaspora negra é
abordar travessias, transgressdes de fronteiras e transformac¢des continuas. O
imaginario da diaspora perpassa a ideia de movimento constante. Para Paul Gilroy,
0s navios sdo unidades culturais e politicas, cronotopos que o0 ajudam a repensar a
modernidade através do Atlantico negro e da diaspora africana. Para o socidlogo
inglés, 0s navios eram meios Vivos que conectavam 0s continentes e peninsulas do

mundo atlantico. Eles representavam elementos moveis que simbolizavam os
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espacos de transicdo entre os lugares fixos que ligavam. Em uma perspectiva
intercultural e transnacional, o Atlantico negro (Gilroy) reflete uma circulacéo intensa
e diversa de sujeitos, signos e culturas, condensada na figura do barco. Dessa forma,
as novas poéticas da didspora negra incorporam, entre outros elementos, o0 havio e o
imaginario ligado ao mar.

Esse lugar simbdlico ocupado pelos navios na histéria da diaspora africana
também pode ser analisado na producgéo artistica de Grada Kimbola, “O barco” (2024),
gue esta em exposicdo em Inhotim, museu a céu aberto em Brumadinho (MG).

Imagem 3: Grada Kilomba em performance na obra “O barco”, em Inhotim

Fonte: Daniela Paoliello, 2024.

A obra consiste em 134 blocos de madeira queimada, dispostos de forma a
remeter a planta de um navio negreiro. Em dezoito dos blocos, estdo escritos versos
de um poema, em letras douradas, em seis idiomas: ioruba, kimbundu, crioulo,
portugués, inglés e arabe. Grada (2024) explica: “Quando escrevi o poema, sabia que
deveria ser traduzido em muitas linguas, dos migrantes, refugiados, os mesmos
corpos que continuam atravessando oceanos e terminando no fundo dos mares.”
Dessa maneira, Grada Kilomba apresenta um barco que se conecta com a histéria

dos refagios atuais, dos corpos ao mar.
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Imagem 4: O Barco (2024), de Grada Kilomba, em exibicdo na Galeria Galpdo em
Inhotim

Fonte: Icaro Moreno.

Ao deslocar-se entre o objeto vivo, 0s espectadores podem deparar-se com
versos como "Um barco um porao”, "Uma peca uma vida", "Uma morte uma dor",
evocando a memodria dos séculos de exploracdo do trabalho dos escravizados,
trazidos de paises africanos pelas nacdes europeias para suas coldénias na América.
A obra se conecta com a historia do trafico humano, a exploragdo do continente
africano pela Europa, a historia dos refagios e dos afogamentos no mar dos corpos
negros que fogem de guerras no continente africano. Guerras essas que sdo sintomas
da historia violenta pregressa. Um passado ainda recorrente na contemporaneidade.
Nas palavras da autora,

Aideia é adentrar o inconsciente coletivo e perguntar, ou lembrar, quem vinha
trazido no fundo desses barcos? Quais corpos sao carne, quais corpos sao
invisiveis? Tornar existéncias novamente as inexisténcias da histéria
silenciada é o propésito desta obra (Kilomba, 2024).

Dessa forma, a figura do barco se ressignifica em um objeto que habita corpos,
mentes, grupos, territorios contrapondo sobretudo ao imaginario do barco como
aventura e descoberta. Sendo assim, na obra de Grada a imagem dos tumbeiros
definem a formagé&o do Brasil. Da mesma maneira, Ana Maria Gongalves ressignifica

a imagem do barco em Um defeito de cor.
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Além disso, a figura do barco também é possivel ser visualizada no coracéo do
Museu Afro Brasil, em S&o Paulo, onde encontra-se uma das pecas mais impactantes
de sua exposicado permanente: a réplica de um navio negreiro, de Emanoel Aradjo
(2004). Este elemento poderoso transcende sua condicdo de objeto histérico,
tornando-se um memorial que resgata a memoria de milhdes de africanos

sequestrados e forcados a atravessar o Atlantico durante o periodo da escravidao.

Imagem 5 e 6: Instalacdo Navio Negreiro em exibicdo no Museu Afro Brasil

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

A réplica apresenta-se como uma carcaca de um navio negreiro, um espaco
claustrofébico e opressor que revela a brutalidade e a desumanizacdo do trafico
transatlantico de escravizados. Com dimensfes reduzidas, luz limitada e uma
atmosfera sufocante, ela convida o visitante a refletir sobre as condi¢cdes desumanas
as quais homens, mulheres e criangas africanas foram submetidos. Empilhados em
condi¢cBes insalubres, privados de dignidade e submetidos a abusos constantes,
muitos sequer sobreviveram a travessia. Este espaco ndo apenas rememora 0
sofrimento, mas também destaca a forca e a resiliéncia dos que resistiram e

reconstruiram suas vidas em terras estrangeiras. A instalagdo € acompanhada por
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informacdes histéricas que contextualizam o sistema escravagista e suas
consequéncias para a formacao cultural, social e econébmica das Améericas.

No contexto do Atlantico Negro, conforme delineado por Paul Gilroy, o navio
negreiro emerge como um espaco de transicdo profundamente simbdlico. Ele ndo é
apenas um meio de transporte forcado que conectava Africa, Europa e Américas, mas
também um lugar de deslocamento fisico, subjetivo e cultural. Essa “pequena
passagem” (a little passage), como parte do maior e brutal processo da Middle
Passage (Passagem do Meio), representa um género em Si nO universo
afrodiasporica— um espaco onde histdrias de violéncia, perda e resisténcia se
encontram e se ressignificam.

Na literatura afrodiaspdrica, o navio negreiro ocupa um lugar central,
funcionando tanto como cenario quanto como metafora. Em Um defeito de cor, a
travessia maritima de Kehinde € um momento de ruptura que inaugura uma nova fase
de sua subjetividade, marcada pela didspora e pela resisténcia. Além da literatura, as
artes visuais e performativas também transformaram o navio negreiro em um simbolo
poderoso. Obras como O barco de Grada Kilomba (2024) e Navio Negreiro de
Emanoel Araujo (2004) exploram os deslocamentos transatlanticos para problematizar
guestdes de memodria, identidade e pertencimento.

O conceito de “género sobre o Atlantico” destaca como a tematica do navio
negreiro extrapola o espaco literal para se tornar um territorio discursivo, onde vozes
e narrativas da diaspora se entrecruzam. Leda Maria Martins, ao abordar o conceito
de encruzilhada, amplia essa discussédo ao propor que o0 havio negreiro seja também
um espaco performativo, onde corpos e memorias se inscrevem de forma dinamica.
Assim, 0 navio deixa de ser apenas um simbolo de morte e deslocamento para se
tornar também um lugar de resisténcia criativa e reinvencao cultural.

Os deslocamentos da protagonista de Um defeito de cor nos apresentam um
panorama das rela¢des transnacionais que ocorriam no pais na época. Logo que
desembarca em Sao Salvador, ela se depara com o idioma portugués brasileiro, que
sofreu diversas modificacdes por conta das relacdbes com os idiomas africanos.
“Quando o barco ancorou, muitas pessoas se aproximaram falando a lingua do Brasil,
gue, para mim, continuava parecendo mais musica do que qualquer outra lingua que
eu ja tinha ouvido.” (Gongalves, 2022, p. 47).

Ao analisar os principios de codificacdo, decodificacdo, ensinamentos e criticas
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nas praticas orais e nos cantares da diaspora, Leda Martins afirmou que o alto indice
de vocalidade da lingua portuguesa tem uma de suas fontes nas linguas africanas,
especialmente nas linguas Banto, que “foram decisivas na formatagcdo do portugués
no Brasil, em sua incisdo na formagéo do Iéxico, vocabular, assim como na tessitura
fonética, na musicalidade e melodia da prondncia, em que as vogais se prolongam
como se cantadas.”(Martins, 2024, p. 102). Dessa forma, percebe-se os processos e
intercambios culturais que deram origem a lingua falada no Brasil, discutiremos mais
sobre o assunto no capitulo intitulado “Pretugués: translinguismo no romance”.

A primeira vez que presencia manifestacfes artisticas culturais afrodiasporicas,
Kehinde se admira com os sons e ritmos que a lembram da Africa. “Musicas de Africa
e 0s sons dos instrumentos, improvisados com troncos de arvores e cordas, sementes,
buzios e mesmo pedras e areia, fizeram com que eu me lembrasse de muitas coisas.”
(Gongalves, 2022, p. 101). Segundo Fu-Kiau, a Africa se apresenta como continente
bailarino, onde prevalece “tamborilar-cantar-dancar”, através do qual se criam cantos,
de forca interna e poder, no qual a musica € “expressao de vida, paz e harmonia.”

A memoria histérica dos povos africanos nas Américas reinventam os saberes
estéticos e as performances do corpo-tela. No campo sonoro, complexos repertérios,
resguardados na memoria, em formas de céanticos e contos e performados em
variados ritmos, se inscrevem na grafia da voz os variados transitos poéticos: “No
pulso dos trés tambores sagrados gravitam as divindades, os ancestrais e as forgas
motrizes, o sensivel e 0 que € percepc¢ao, as emocoes, as oferendas, a pessoa e toda
a coletividade” (Martins, 2024, p. 91).

A ritmica dos tambores e a percussdo de todos os instrumentos ecoam na
memoaria performatica do corpo, fazendo ressoar nele o proprio tempo. Essa sintaxe
expressiva contigua fertiliza a ligacéo entre os vivos, 0s ancestrais e 0s que ainda vao
nascer, pois o ritmo africano contém a medida de um tempo homogéneo, capaz de
voltar continuamente sobre si mesmo, onde todo fim é recomeco.

No romance analisado, a protagonista explica que as pessoas se conheciam
nos batuques das ruas de Salvador e depois passavam a frequentar os camdomblés
e as casas de santo. “Nessas casas também havia musica, danga e cachaga como
nas ruas, mas primeiro 0s orixas eram servidos com as comidas que cada um
preferia.” (Gongalves, 2022, p. 349).

Eram comuns dancas, batuques e mausicas nas reunides religiosas. Por
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exemplo, quando a protagonista se encontra em Itaparica hospedada em uma casa
de mae de santo, ela narra: “todos estavam alegres e cantavam e dangavam para
seus orixas, com os tambores batendo ora para um, ora para outro.” (Gongalves, 2022,
p. 405). Nas palavras de Leda Martins:
Dancar é performar, inscrever. A performance ritual &, pois, um ato de
inscricdo, uma grafia, uma corpografia. Nas culturas predominantemente

orais e gestuais, como as africanas e as indigenas, o corpo é, por exceléncia,
local e ambiente da memoéria (Martins, 2024, p. 89).

Leda Martins afirma que um rico repertorio abriga os cantos e a musicalidade
nas culturas negras. Nas Américas, as construcdes e criacdes musicais formadas nas
encruzilhadas manifestam herancas negro-africanas, o que reafirma o transito da
sintaxe musical como determinante nas construcdes ritmicas negras, como o blues, o
jazz e o samba. A musica possui um poder social unificador e, segundo Malone,

proporciona diversdo e permite as pessoas celebrar festivais e funerais,
competir; recitar a histéria, provérbios e poesia; e encontrar os deuses.
Ensina padrdes e valores sociais e auxilia as pessoas a trabalhar,

amadurecer, aclamar ou criticar o comportamento dos membros da
comunidade (Malone, apud Martins, 2024, p. 9).

Os cantares revitalizam varios géneros, formas e composicfes dos repertorios
africanos, assim como criam ritmos. Leda explica que no canto sdo narrados e
performados histérias, fabulas, ensinamentos, rezas, técnicas e memodrias da
afrodiaspora. “Em tudo isso e em muito mais, os cantos contam a histéria do negro e,
em sua tessitura performatica, tudo acolhem na poética gri6, na qual ndo residem
mondlogos.” (Martins, 2024, p. 98).

Diversas cenas que demonstram essas manifestacées culturais no romance
acontecem em centros urbanos. Como por exemplo, quando Kehinde viaja para
Itaparica e conhece a rainha Agontimé, ela descreve a cena de pessoas pretas
transitando entre os batuques, dangas e capoeiras: “Havia muitas pessoas nas ruas,
quase todas pretas, reunidas para batuques e dangas ou para jogar capoeira.”
(Gongalves, 2022, p. 96).

Ao chegar em Salvador, Kehinde se maravilha com o cenario que se apresenta
diante dela, com diversas mulheres e homens negros trabalhando nas ruas: “Quando
passavam uns pelos outros, eles se cumprimentavam, como em Africa, e ouvi alguns

dizendo Okuiji ni o (Okuji ni o: "espero que vos tenhais levantado bem")” (Gongalves,
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2022, p. 47). As mulheres em especial chamaram sua atencgao:

O gue mais me impressionou foram as mulheres vendedoras de peixe fresco
ou frito, quitutes e refrescos. Eu nunca tinha visto roupas tdo bonitas. Dava
para perceber que a maioria delas era da Africa por causa das marcas que
tinham no rosto, mas estas eram as Unicas evidéncias, pois se vestiam de um
modo téo lindo, tdo diferente, que eu nunca teria sido capaz de imaginar. Os
cabelos estavam cobertos por turbantes grandes, feitos com tecidos brancos
rendados, lisos ou enfeitados com buzios, conchas e contas de todos os
tamanhos e de todas as cores (Goncalves, 2022, p. 47).

As mulheres no centro de Salvador usavam roupas feitas de tecidos coloridos
ou dourados, vindos da Africa, e diversas pulseiras e ornamentos que “atraiam a luz
do sol e ficavam ainda mais reluzentes" (Goncalves, 2022, p. 47). Algumas utilizam
sapatos, “a moda dos brancos” e Kehinde s6 pensava que ela queria se vestir da
mesma maneira.

Ao analisar os aderecos, luminosidades e policromias da didspora, Leda
Martins afirmou que as vestimentas e 0 modo de vestir integram as praticas corporais
e a elas acrescentam valores, dinAmica de movimentos e perfis, que produzem
imagens. Portanto, a autora salienta que a composi¢cdo vestuaria é veiculo de
mensagens e como as feicdes molda e esculpe o corpo. Segundo a pesquisadora
Suzana Martins, apud Leda Martins (2024), as roupagens e indumentarias nas
tradi¢cdes loruba:

Um desses icones se refere ao uso esfuziante das cores que harmonizam a
luminosidade das cores quentes, brilhantes e vivas com a suavidade de cores
discretas, criando assim uma contraposicdo cromatica que remete a um
intenso e belo visual. Outro icone se refere aos padrées das linhas
desenhadas e a textura dos tecidos, o que permite a aplicacdo na mesma
composicdo de desenhos simples e desenhos sofisticados, como na
combinacdo de tracos e formas geométricos (quadrados, curvas, linhas

paralelas, etc.) e a utilizacdo de varios tipos de tecido (chita, brocado, rendas,
inclusive o bordado de rechilieu, etc.) (Martins, 2024, p. 101).

Leda explica que esses adere¢os nao apontam apenas para a questao

decorativa,

as vestimentas e indumentérias, o desenho dos cabelos, as inscricdes e 0s
adornos, o uso de diversos aderecos, 0s arranjos cromaticos, os jogos de
policromias e de luminosidades constituintes das gravuras corporais
compdem cadigos estéticos com forte intensidade e simbolismo culturais
(Martins, 2024, p. 105-106).

A instituicdo desses coOdigos estéticos se apresenta como estratégias de
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resisténcia cultural e social que impulsionaram as revoltas, a atuacao dos quilombolas
e de varias outras instituicbes negras contra o sistema escravocrata.

Dessa forma, o corpo de aderecos passa a ser uma derivacdo do corpo-tela,
“um corpo que é também memoria e traduz, portanto, os mesmos atributos das artes.”
(Martins, 2024, p. 107). Nesse sentido, o corpo-tela também é tecido por cores, tons,
desenhos e aromas. “Os sujeitos e as formas artisticas que dai emergem sao tecidos
de memoria, escrevem histéria.” (Martins, 2024, p. 107).

Ao se tornar escrava de ganho, Kehinde tem a oportunidade ainda maior de
vivenciar e presenciar esses transitos culturais na didspora, ao andar pelas ruas de
Sado Salvador, se deslumbrando com a presenca de tanta negritude no centro da
cidade.

Mesmo na cidade alta, lugar tido como mais seguro, policiado e organizado,
a maior parte das pessoas pelas ruas era de pretos; 0s brancos quase néo
saiam de casa. Mulheres brancas, entdo, era como se ndo existissem, se ndo
soubéssemos que iam todas dentro das cadeirinhas de arruar e das liteiras,
protegidas por cortinas e janelas. Do lado de fora reinavamos nés, as pretas

e as mulatas, alegrando as vistas de homens de todas as cores, mesmo dos
que ndo admitiam isso publicamente (Gongalves, 2022, p. 172).

As ruas da cidade eram uma jungéo de cores, cheiros e sabores que pareciam
transportar a personagem de volta & Africa. Essa sensacéo foi Ihe apresentada
também no Rio de Janeiro. As buscas pelo seu filho a levam para o Rio de Janeiro,
onde ela aluga um canto na rua do sabao, esquina com a Praca do comércio, onde
passa a produzir roupas tipicamente baianas, com panos exportados da Africa que
faziam muito sucesso. Nas ruas de S&o Sebastido ela tem contato com ruas
dominadas por negros, como em Séo Salvador, a maioria eram escravos de ganho,
cativos ou livres. Havia também muitos pretos fujdes que tentavam se passar por
libertos ou, habitavam os inumeros quilombos nas redondezas. Kehinde explica que
existiam milhées de quilombos nos morros, principalmente o Catumbi e o Corcovado.

Além disso, no Rio de Janeiro ela conhece um rapaz chamado Piripiri, com
guem tem um breve relacionamento, que |lhe apresentou a Capoeira. O mestre
capoeirista apresentado no romance, Mbaniji, explica que a capoeira tinha nascido na
Angola, onde chamava-se Rigolo, uma espécie de dancga da zebra. “Disse que o0 jogo
tinha nascido em Angola, mas que la ndo tinha esse nome, chamava-se rigolo, que
era uma espécie de danca da zebra. Era por isso que usavam tanto os peés, imitando

o coice da zebra.” (Gongalves, 2022, p. 465).
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S6 os pretos tinham jeito para a capueira, que podiam usar para se proteger
do poder dos brancos, e que por isso tinha que ser muito bem aprendida e
guardada. Um bom capueira nunca deve mostrar tudo o que sabe, ou pelo
menos deve fazer parecer que ndo mostrou, e para isso hem precisa ser forte,
mas estar sempre atento e ser esperto. O Mestre Mbaniji disse que a capueira
€ como uma conversa, um faz uma pergunta de supetdo e o outro tem que
ter a resposta pronta, e ganha quem faz a pergunta que o outro ndo consegue
responder (Gongalves, 2022, p. 462).

Segundo Mbaniji, além de danca, a capoeira também é uma luta que todos
guerem vencer. A capoeira € um dos exemplos dos contatos culturais da diaspora. Ao
analisar os movimentos, gestos e ritmos na diaspora, Leda Martins afirmou que o
movimento traduz assimetria, material da corporeidade negra. “No jogar da capoeira,
o corpo desliza e balanca no ar, desenha o espac¢o.” (p.83). Sobre os movimentos e
gestos da capoeira Angola, Zeca Ligiero assim os descreve:

No caso da capoeira angola, o elemento do jogo esta diretamente imbricado
na movimentacao corporal, que envolve a simulacdo de uma luta enquanto
exercicio de ataque e defesa dentro de uma técnica em que o corpo transfere
0 Seu peso constantemente entre 0s brac;os € pernas, criando uma ponte
entre o vertical e o horizontal, ora imitando animais, ora criando um novo
repertério de antigas frases aprendidas com os mestres e anunciadas pelos

toques da orquestra de berimbau, atabaque, pandeiro e agogd (Ligiero, 2011,
p. 129).

Segundo Nei Lopes (2022), muitas sado as discussdes sobre a origem da
capoeira. O nome é de origem tupi e designa o cesto de transportar aves que 0s
negros de ganho levavam a cabeca ou o mato onde se refugiavam negros fugidos.
Para Nei Lopes, 0 jogo que mescla luta e danca nada mais é do que a recriacdo, em
terra brasileira, de dangas acrobaticas angolanas, como a umudinhu e a n’golo. O que
confirma a capoeira como uma expressao da arte marcial dos bantos no Brasil é
justamente os movimentos que lembram dancas angolanas. Sobre a Umudinhu,
Augusto Bastos diz que consistia em “saltos prodigiosos” nos quais os execultantes
“atiravam as pernas para o ar, e a cabecga para baixo”, exatamente como na nossa
“capoeira de Angola” (Rendinha 1975, p.334, apud Lopes (2022). Sendo assim, a
capoeira se apresenta como um resultado de contatos culturais na producdao artistica
da didspora.

Ao descobrir novas informagdes sobre o paradeiro de seu filho, Kehinde precisa
se despedir de Sao Sebastido, Rio de Janeiro, local que trouxe a ela tantas

recordacoes, e seguir para Campinas.
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Nos dois ultimos meses em S&o Sebastido, eu tinha me lembrado bastante
da Africa, das pessoas, dos lugares, dos acontecimentos, e ndo era raro ser
acometida por uma grande vontade de voltar. Talvez ndo em definitivo, mas
para ver como € que estava, se ainda correspondia as minhas lembrancas,
se a casa onde moramos em Savalu ainda estava la, sob o iroco. Mas era
uma viagem que eu tinha vontade de fazer com vocé, no dia em que
conseguisse enfrentar as lembrangas da travessia para o Brasil (Goncalves,
2022, p.495).

Assim como Sao Salvador, Sdo Sebastido a aproximou da sua cultura e de sua
familia, isso porque muitas das manifestacdes culturais da regido a lembravam da
Africa.

O retorno a Africa pode ser interpretado como uma consolidac&o da identidade
afrodiasporica de Kehinde, que ao chegar em Uid4, sua terra natal, estranha os
aspectos culturais, politicos e sociais aos quais estaria hovamente submetida. Em
Africa, ela encontra uma comunidade de “ex brasileiros” que mantém um elo entre si,
justamente por se reconhecerem como sujeitos brasileiros e africanos. Essa
comunidade mantém ativas diversas manifestacdes culturais e religiosas diasporicas,
como o Entrudo e a Festa do Bonfim, o que demonstra os contatos culturais sul-sul e
a formacado de uma cultura diasporica.

Por fim, podemos entender Um defeito de cor como uma obra que oferece um
testemunho sobre os complexos contatos e interseccfes transcontinentais que
ocorreram no Atlantico negro durante e apds o periodo da escraviddo. A narrativa,
centrada na vida de Kehinde, uma mulher africana escravizada que luta para
reconquistar sua liberdade e a de seus filhos, percorre diversas localidades e
temporalidades, evidenciando a profundidade das trocas culturais, econbmicas e
sociais entre Africa, Europa e Américas.

Através de uma lente intima e pessoal, o0 romance ilustra as experiéncias de
resisténcia, sobrevivéncia e resiliéncia de Kehinde, ao mesmo tempo que denuncia as
atrocidades do sistema escravagista. A obra ressalta ndo apenas os horrores e
traumas da escraviddo, mas também a formacao de novas culturas resultantes desses
encontros forgados. Em suma, o romance se estabelece como um documento literario
gue preserva e da voz as narrativas silenciadas, promovendo uma compreensao mais

ampla e profunda das interconexdes histéricas no Atlantico negro.

2.5 Pretugués: translinguismo no romance
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Ana Maria Goncalves é uma escritora que possui uma visao transcultural, uma
vez que sua obra revela um interesse pelas trocas culturais dinamicas, intercambios
de experiéncias e apreensdo da pluralidade. Isso fica evidente ja no prefacio do
romance, quando a autora deixa claro que existe na narrativa algumas palavras ou
expressdes em ioruba. “Optei por deixar algumas palavras ou expressdes em ioruba,
lingua que acabou sendo falada por muitos escravos, mesmo nao sendo a lingua
nativa deles. Nestes casos, coloquei a tradugdo ou a explicacdo no rodapé.”
(Gongalves, 2022, p. 12).

Uma das abordagens para compreender as dinamicas das encruzilhadas é
através da perspectiva da linguagem. Segundo Lélia Gonzalez, a linguagem é
fundamentalmente epistémica. Uma das areas que solidifica a amefricanidade como
uma categoria central no contexto brasileiro € a nossa linguagem. Isso se deve ao fato
de que a linguagem é uma das bases para a constru¢do de uma identidade nacional
e para a homogeneizacdo das dinamicas culturais. No Brasil, 0o processo de
estabelecimento de uma lingua oficial implicou no apagamento de uma diversidade
de linguas africanas e indigenas, a fim de instituir o portugués. Isso ilustra a
importancia da linguagem no processo de dominacgéao colonial.

Frantz Fanon (2020, p. 31) afirma que “falar é ser capaz de empregar
determinada sintaxe, é se apossar da morfologia de uma ou outra lingua, mas é acima
de tudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizacdo". Portanto, a
oficializacdo do portugués como lingua brasileira é uma das facetas do projeto de
expropriacao cultural dos povos colonizados.

Nesse sentido, o conceito de "pretugués"”, elaborado por Lélia Gonzalez,
emerge como uma maneira de reivindicar a agéncia dos sujeitos negros na formacao
da lingua brasileira, destacando os processos e intercambios culturais que deram
origem a lingua efetivamente falada no Brasil. Trata-se de uma tentativa de tensionar
o portugués brasileiro, resgatando os elementos de origem africana. Alinhado com a
perspectiva de Bell Hooks, a linguagem é aqui entendida como um campo de batalha,
um instrumento de afirmagéo e um resgate crucial da contribuicdo negra e indigena

para o pais.

Nas palavras de Lélia: “A cultura brasileira € uma cultura negra por exceléncia,
até o portugués que falamos aqui é diferente do portugués de Portugal. Nosso

portugués nao é portugués, é ‘pretugués’.” (Gonzalez, 2022, p. 269). O "pretugués" se
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apresenta, portanto, como uma forma de resgatar e reconhecer a participacao desses

grupos na construcao de elementos fundamentais da identidade nacional.

Lélia Gonzalez apresenta o conceito de “pretugués” para ilustrar a profunda
influéncia africana no portugués falado no Brasil, uma caracteristica que se reflete nas
dindmicas linguisticas de outras linguas coloniais nas Américas. De acordo com
Gonzalez, o “pretugués” resulta de uma “africanizacdo” do portugués, transformado
pelos ritmos, entonacfes e caracteristicas das linguas africanas trazidas pelas
populacdes negras escravizadas ao Brasil.

No romance Um defeito de cor, a autora realiza a inser¢cao do idioma lorub4,
de maneira a evidenciar os contatos linguisticos que ocorreram no Brasil,
demonstrando a resisténcia cultural e linguistica na afrodiaspora. Pensando nisso,
trouxemos abaixo algumas palavras no idioma, do 1° capitulo do romance, para

mostrar como a autora buscou evidenciar essas relagdes transculturais na narrativa.

Palavra ou expressGo em iorubd
Ay o

Tradugdo em portugués
Alegria

Baba
Cauri
Eguns
Ekun Day o
Ibéji

lye
Malamé
Mugurumim
Obi
Olorum
Omi

Orikis
Orum
Pejada
Unjebe

Avo

Concha
Antepassados mortos
Transforma duelo em alegria
Gémeos

Terra

Socorro

Muculmano

Fruto

Deus

Agua

Versos ou oracoes
Céu

Gravida

Colar de contas

Segundo a pesquisadora Ana Maria Lisboa de Mello (2019), a chegada de
imigrantes a outros paises demanda o dominio da lingua e da cultura local, além de
diversas adaptacOes. Trata-se da busca por um lugar que, inicialmente, parece
estranho e, por vezes, hostil, exigindo esfor¢co de decodificacdo e compreenséo.
Simultaneamente,

no pais de acolhida, surgem experiéncias transculturais
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significativas entre estrangeiros e nativos, promovendo transformacdes mutuas e o
reconhecimento do Outro. Nesse contexto, a cultura ndo pode mais ser entendida
como algo unificado, homogéneo e delimitado, mas sim em uma perspectiva
relacional, que reflete o "alto grau de permeabilidade e complexidade interna das

culturas contemporaneas”, como destaca Benessaieh (2012, p. 85).

Os paises que recebem emigrados acolhem a diversidade etnocultural e, sem
negar a sua histéria e aspiracdes, podem assumir uma atitude de abertura,
interacdo e integracdo com as comunidades diaspéricas e com elas realizar
intercambios. Para os aldctones, ocorre, na verdade, um processo de
aquisicdo de uma nova cultura, seguidamente de outra lingua, sem que haja
perda total da cultura de origem, enquanto, para 0s autéctones, essa acolhida
significa um acesso a outros costumes, valores, linguas, visées do mundo, de
modo que tais contatos geram muitas trocas culturais (Mello, 2019, p. 58).

Obras como Um defeito de cor situam-se, ho minimo, entre duas linguas, duas
culturas e dois espacos geogréficos distintos, uma condicdo que envolve a experiéncia
da transculturacdo. Esse processo se manifesta nas transi¢cdes entre uma cultura e

outra, ndo como abandono da cultura original, mas como a convivéncia entre ambas.

A protagonista do romance relata logo no inicio da narrativa que fala ioruba e
eve (Gongalves, 2022, p. 15), isso quando ainda estava em Savalu, porém ela também

relata que em Uida era comum o portugués e diversos outros idiomas.

Em Uida ouvia-se mais o eve, que logo recordei, mas também o ioruba, o fon
e, de vez em quando, alguma outra lingua africana, pois havia gente de varios
lugares. Os brasileiros faziam questdo de conversar somente em portugués,
e acho que isso acabava contribuindo para a fama de arrogantes, que
aumentava a cada dia. (Gongalves, 2022, p.524)

Assim percebemos no romance a convivéncia de Kehinde com esses e outros
idiomas ao longo da narrativa. Por exemplo, a chegada de Kehinde ao Brasil
demonstra que muitos africanos ja chegavam familiarizados com a lingua portuguesa,
por isso a narradora faz mengao a “entender o portugués” (Gongalves, 2022, p. 53).
Essa situacado pode ocorrer devido ao fato de que “os brancos de Uida ndo eram
apenas viajantes; a maioria morava na cidade ou nas vizinhancas e tinham bastante
dinheiro” (Gongalves, 2022, p. 24). Brancos que residiam no pais e “comerciantes que
vendiam gente” (Gongalves, 2022, p. 23) sao os indicios da presenca dos

colonizadores portugueses em Africa, particularmente na cidade costeira de Uida.
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A narrativa de Goncalves (2022) sobre a presenca portuguesa na Africa,
caracteristica de uma metaficcdo historiografica (Hutcheon, 1991), posiciona os
colonizadores como coadjuvantes e evidencia que a lingua portuguesa foi trazida ao
Brasil ndo apenas pelos europeus, mas também pelos préprios africanos. Estes, por
muito tempo, foram vistos como figuras periféricas na historia do transplante do
portugués para o Brasil, desempenhando papéis como “pretos carregadores que, mais
cedo ou mais tarde, [...] virariam carneiros no estrangeiro” (Gongalves, 2021, p. 24).

Além disso, logo ao desembarcar no porto de Salvador, Kehinde se depara com

0 uso do ioruba por alguns africanos escravizados na cidade:

Pretos enormes, como eu pouco tinha visto antes, transportavam tudo sobre
0s ombros, sozinhos ou aos pares, ou até mais que aos pares, dependendo
do tamanho e do peso do objeto carregado. Estariam nus se ndo fosse um
pedaco de pano que cobria apenas a regido do membro, com os corpos
suados brilhando ao sol, fortes e com musculos que dangavam sob a pele
fazendo movimentos muito parecidos, como se tivessem ensaiado. Quando
passavam uns pelos outros, eles se cumprimentavam, como em Africa, e ouvi
alguns dizendo Oku ji ni o [espero que vos tenhais levantado bem (Gongalves,
2022, p. 47).

Ao chegar na fazenda de seu senhor, José Carlos, em Itaparica, € em ioruba

gue Esméria conversa com ela e Ihe explica como funciona a dinamica na fazenda.

A Esmeéria riu quando perguntei sobre aquela histéria de virar carneiro e disse
que também ja tinha pensado assim. Em ioruba, ela me explicou o que era
um escravo, alguém por quem o dono tinha pagado a quantia que achava
justa e que lhe dava o direito de ter o escravo trabalhando pelo resto da vida,
ou até que ele pudesse pagar pela liberdade que tinha antes de ser comprado
(Gongalves, 2022, p. 54).

Em ioruba, Esméria também lhe explica a necessidade de aprender portugués

rapidamente, porque o senhor ndo aceitava “linguas de preto” em suas terras.

Ela comecou a conversar comigo em portugués e eu respondia em ioruba,
ndo me lembro exatamente o qué, mas acho que devo ter entendido. Nao era
dificil entender o portugués, eu apenas ainda ndo conseguia falar. Enquanto
comia, com gosto e fome, ela me olhava com pena e carinho, e quando
devolvi o copo vazio, falou em iorubd que eu tinha que aprender logo o
portugués, pois o sinhd José Carlos ndo permitia que se falassem linguas de
pretos em suas terras, e que qualquer coisa de que eu precisasse era para
falar com ela, que se chamava Esméria (Gongalves, 2022, p. 53).

Na fazenda era comum o uso do ioruba pelos escravizados, mesmo sendo

expressamente proibido e usado apenas longe dos senhores e capatazes.

100



Ele chegou perto da Verenciana e comecou a esfregar uma mao na outra,

como se estivesse aquecendo as sementes entre elas, enquanto rezava e

cantava em ioruba. A Verenciana, até entdo quieta como se estivesse morta,

tentou levantar os bracos, que estavam estendidos ao lado do corpo,

guerendo levar as méaos aos olhos, no que foi impedida. O Valério

Mocambique entdo olhou para a Esméria e fez um sinal de que aquilo era

bom, que ela ter reagido era um recado dos orixas (Goncalves, 2022, p. 77).

Na cidade, o cenario ndo era diferente, o uso de idiomas de origem africana,

como o ioruba, era constante. Isso fica evidente em diversos momentos da narrativa,

como por exemplo quando Kehinde se mudou com a sinh& para Salvador e conversou

pela primeira vez com Francisco, um novo escravizado da casa. “Nos nunca tinhamos

conversado sozinhos, mas sempre nos olhavamos pela casa, até o dia em que resolvi

aborda-lo; falando em ioruba, mais provavel de ele entender do que o portugués.”
(Gongalves, 2022, p.164)

Além disso, a autora também evidencia diversos contatos linguisticos na

diaspora. Isso fica evidente ao percebermos que Kehinde aprende inglés e francés ao

longo de sua jornada.

Um dia antes da chegada do padre Notério, pedi ao Fatumbi que escrevesse
para eu copiar o Pai-Nosso e a Ave-Maria, que achei muito mais faceis de
rezar depois de ler e entender. Mostrei para a Esméria e ela disse que nunca
poderia imaginar que ali, naquele monte de tracinhos que néo diziam nada,
pelo menos para ela, estavam oragdes tdo bonitas. Eram mesmo orag6es
bonitas, que mais tarde também aprendi em iorubd, eve-fon e, muitos anos
depois, em inglés e em francés (Gongalves, 2022, p. 67).

Os contatos linguisticos também sdo perceptiveis durante a Revolta dos Malés,
na qual diferentes etnias africanas se organizaram em prol do mesmo objetivo, tomar
o poder da Bahia, acabar com a escravizagao e conquistar a liberdade. (...) “Eu tentava
me acostumar ao barulho para saber como agir, e, misturados aos gritos de guerra
em arabe, hauca e ioruba, além da luta corpo a corpo, os tiros eram 0 que mais
incomodava.” (Gongalves, 2022, p. 364).

No romance também percebemos que o ioruba é usado até mesmo por alguns
brasileiros, como o padre Heinz que € um apoiador da causa abolicionista. (...) “O
padre se assustou tanto quanto os dois, ndo s6 por encontra-los ali, como também
pelo estado deles, e os cumprimentou duas vezes, em portugués e em ioruba, dizendo
que era padre, amigo e queria ajudar.” (Gongalves, 2022, p. 199).

Nessas situagdes, fica evidente que a lingua do colonizador esteve em convivio
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com as linguas dos escravizados durante o periodo colonial e essas interacfes entre
0s mais diversos idiomas na diaspora formaram o que conhecemos hoje como o
portugués falado no Brasil. A reflexdo de Lélia Gonzalez sobre o “pretugués” destaca
como as influéncias africanas moldaram as linguas e as manifestacdes culturais nas
Ameéricas, especialmente em paises com significativa presenca de populacdes
negras, como o Brasil e as na¢6es caribenhas.

Segundo Gonzalez (2022), esse processo nao se limita ao Brasil;
transformacdes semelhantes ocorreram em outras linguas coloniais na América
Central, América do Sul e Caribe, onde o espanhol, o inglés e o francés também foram
"africanizados" pela influéncia das comunidades negras. A africanizacdo nao soO
transformou o vocabulario e a estrutura dessas linguas, como também trouxe novos
modos de expressao, valores e simbolismos, que enriguecem de forma significativa o

panorama cultural dessas regides.

Gracas a um contato crescente com manifestagdes culturais negras de outros
paises do continente americano, tenho tido a oportunidade de observar certas
similaridades que, no que se refere aos falares, lembram o nosso pais. E
certo que a presenca negra na regido caribenha (aqui entendida ndo s6 como
a América Insular, mas incluindo a costa atlantica da América Central e o
norte da América do Sul) modificou o espanhol, o inglés e o francés falados
na regido (quanto ao holandés, por desconhecimento, nada posso dizer). Ou
seja, aquilo que chamo de “pretugués” e que nada mais é do que marca de
africanizacdo do portugués falado no Brasil (hunca esquecendo que o
colonizador chamava os escravos africanos de “pretos”, e de “crioulos” os
nascidos no Brasil) é facilmente constatavel sobretudo no espanhol da regiéo
caribenha (Gonzalez, 2022, p. 115-116).

As comunidades negras, obrigadas a adotar as linguas coloniais, incorporaram
a elas suas tradicbes orais, ritmos de fala e expressdes que evocam suas raizes
africanas. Esse processo de ressignificacdo linguistica se configura como um ato de
subverséo, desafiando a imposicao cultural dos colonizadores ao integrar elementos
africanos as linguas de dominio. O resultado € uma linguagem hibrida que reflete e
dialoga com a realidade afrodescendente. Assim, o ‘pretugués’, bem como suas
variantes nas linguas inglesa, espanhola e francesa da América Latina e do Caribe,
vai além de meras variagdes linguisticas. Esses fenbmenos sdo testemunhos vivos da
resisténcia cultural e da extraordinaria capacidade de adaptacdo e criacdo das
populacdes negras, reafirmando suas identidades mesmo diante da adversidade.

O impacto dessas comunidades na linguagem transcende a simples mistura de
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palavras; trata-se de um processo de criacdo de um discurso original, que reflete uma
experiéncia coletiva e historica. Essa linguagem carrega a resisténcia ao colonialismo
e a afirmacéo de uma identidade afrocentrada. Gonzalez também nos convida a refletir
sobre o impacto dessas transformagfes linguisticas e culturais na formacdo das
identidades nacionais e regionais. No Brasil, o “pretugués” € um elemento central da
cultura popular, influenciando profundamente manifestacdes artisticas como
producdes artisticas, muasica, literatura e teatro.

A influéncia das linguas de origem africana no portugués falado no Brasil tem
sido um tema recorrente nas artes, um exemplo disso € a exposi¢cao “Linguas
Africanas que fazem o Brasil”, com curadoria do musico e filésofo Tigana Santana e
realizacdo do Museu de Lingua Portuguesa. Nessa exposi¢do, diversas obras
contemporaneas evidenciam a presenca desses idiomas na formacgao cultural e

linguistica do Brasil.

Imagem 7 e 8: Exposi¢do Linguas Africanas que fazem o Brasil, Museu de Lingua

Portuguesa

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

A exposicdo ndo apenas destaca a riqueza linguistica herdada dos povos

africanos, mas também refor¢ca a importancia de reconhecermos as contribuicbes
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fundamentais da diaspora africana para a construcéo da identidade cultural brasileira.
Ao revelar como essas linguas moldaram o portugués que falamos e como seus
elementos permanecem vivos em nosso cotidiano, a mostra nos convida a refletir
sobre as complexas interag0es culturais que formaram o Brasil. Assim, mais do que
uma celebracdo, a exposicdo é um chamado a valorizacdo da diversidade e a
preservacao das herancas que nos definem como um povo plural.

Essas manifesta¢des linguisticas e culturais desafiam narrativas oficiais e
hegemonicas sobre a formacéo das nacgdes, destacando as contribuicdes africanas
como pilares fundamentais dessas sociedades. Ao trazer visibilidade ao “pretugués”
e as africanizacdes linguisticas nas Américas, Lélia Gonzalez promove a valorizacdo
das linguas e culturas afrodescendentes como partes vitais da identidade latino-
americana e caribenha.

A africanizacao do portugués no Brasil, assim como de outras linguas coloniais
nas Ameéricas, ndo € um processo de adaptacdo passiva, mas uma recriacao ativa e
transformadora. Essa recriagdo oferece um sentido de continuidade cultural e
resisténcia historica. As expressdes linguisticas afro-americanas conectam os povos
da diaspora aos seus ancestrais, ao mesmo tempo que demonstram como 0S
descendentes africanos moldaram — e continuam a moldar — a cultura e a sociedade
das Américas.

Dessa forma, o “pretugués” brasileiro e os dialetos crioulos caribenhos revelam
gue a identidade negra nas Américas ndo apenas sobreviveu, mas também criou
novas formas de expresséo e existéncia. Gonzalez nos convida a reconhecer que a
contribuicdo africana a formacéo cultural das Américas vai além da presenca fisica ou
econdmica. Ela abrange camadas profundas de significado e expressao que moldam
a base da identidade cultural americana. Ao destacar o “pretugués” e as variantes
afrodescendentes, Gonzalez refor¢ca que as raizes africanas ndo pertencem apenas
ao passado; elas permanecem vivas, pulsantes e centrais na construcdo das

linguagens, culturas e sociedades das Américas.
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CONSIDERACOES FINAIS

O mar vagueia onduloso sob 0os meus pensamentos
A memodria bravia lanca o leme:

Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas aguas-lembrancas

dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,

mas os fundos oceanos ndo me amedrontam

e nem me imobilizam.

Uma paixao profunda € a boia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das aguas.
Conceigdo Evaristo (2021)

Conceigcdo Evaristo nos ensina que recordar € um gesto de resisténcia. A
memoaria ndo é estatica, mas sim uma correnteza que transborda, salinizando rostos
e gostos, compondo identidades e resisténcias. Em sua poética, Evaristo nos lembra
gue a memoaria ndo € apenas um resquicio do passado, mas uma ancora e uma boia
que impulsionam novas possibilidades. Nesse sentido, pensar a histéria exige
reconhecer os siléncios que a permeiam e 0s mecanismos de poder que determinam
guais vozes sdo amplificadas e quais sdo apagadas.

Michel-Rolph Trouillot, em Silenciando o Passado (2024), argumenta que a
producdo da histéria € permeada por relagbes de poder que determinam quais
narrativas sdo lembradas e quais séo silenciadas. Esse silenciamento ndo ocorre
apenas pela omissdo de eventos, mas na propria estrutura da producéo histérica,
desde a formacdo dos arquivos até a construcdo das narrativas historiograficas. O
autor enfatiza que a histéria ndo é apenas a reminiscéncia de eventos passados, mas
um campo de disputa, onde certos acontecimentos sao destacados enquanto outros
sdo marginalizados ou apagados.

Essa reflexdo se conecta diretamente com Um Defeito de Cor, de Ana Maria
Gongalves, que resgata e reconfigura as historias silenciadas da diaspora africana e
da resisténcia negra no Brasil. A obra rompe com o apagamento ao dar voz a Kehinde,
uma mulher negra que testemunha e participa de eventos cruciais da histéria do pais,
mas cuja existéncia esta ausente dos registros oficiais. A narrativa de Gongalves atua
como um contradiscurso, contestando as versdes hegemoénicas da historia e
reinscrevendo protagonistas negros no centro dos acontecimentos.

Nas palavras de Trouillot, “no melhor dos casos, a histéria € uma estodria sobre
o poder, uma estoria sobre os vencedores” (2024, p. 38). O autor argumenta que as
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narrativas histéricas sdo esquematizadas e, ao organizar 0s acontecimentos,
inevitavelmente distorcem a complexidade da vida. Mesmo quando baseadas em
evidéncias verificadas, continuam sendo uma construgdo discursiva — uma outra
forma de ficgdo. Como ele enfatiza, “desse ponto de vista, a historia torna-se um entre
muitos tipos de narrativa, sem qualquer distingado especial a ndo ser sua pretensao de
verdade” (Trouillot, 2024, p. 39).

A historia, enquanto campo de conhecimento e processo social, € marcada por
ambiguidades inerentes a sua producdo. Michel-Rolph Trouillot propde uma
abordagem que reconhece tanto a distincdo quanto a sobreposicéo entre processo e
narrativa histérica, estabelecendo que os sujeitos historicos ndo sdo apenas agentes
passivos, mas também atores e vozes conscientes de sua propria vocalidade. Assim,
a histéria ndo se reduz a um simples relato de eventos, mas emerge de uma complexa
rede de relacGes, marcada pelo poder e pelos siléncios que a constituem.

A historicidade, conforme argumenta Trouillot, é dupla: a histéria como
processo social e a histéria como narrativa. Os individuos ocupam diferentes posicées
nesse processo: como agentes inseridos em estruturas sociais, como atores cujas
experiéncias sdo definidas por contextos especificos e como sujeitos que, ao tomarem
consciéncia de sua posi¢ao, tornam-se participantes ativos na producéo de narrativas.
Dessa forma, o passado ndo é apenas resgatado, mas também construido e
reconfigurado de acordo com os interesses e disputas que permeiam a producao
historica.

Essa construcdo histérica € atravessada pelo poder, que ndo é um elemento
externo a narrativa, mas sim constitutivo dela. O rastreamento do poder, portanto,
exige uma compreensdo ampliada da producéo histérica, levando em conta nao
apenas historiadores profissionais, mas também os diversos agentes que influenciam
essa construgdo: politicos, escritores, cineastas e o proprio publico. A histéria, longe
de ser um produto acabado, continua a ser negociada, reinterpretada e contestada,
mesmo apos a conclusédo de um texto académico.

Segundo o autor, os siléncios desempenham um papel fundamental na
construcdo das narrativas historicas. Eles se inserem em quatro momentos distintos:
na criacédo dos fatos, na composi¢ao dos arquivos, na recuperacao dos eventos e na
atribuicdo de significado retroativo. Cada um desses momentos reflete a maneira

como certas vozes sdo amplificadas enquanto outras sdo suprimidas, revelando o
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exercicio diferencial do poder na historia. Nao se trata apenas de auséncias
acidentais, mas de um processo ativo de selecdo e exclusdo, que molda o que pode
ser lembrado e o que é relegado ao esquecimento.

Trouillot enfatiza que qualquer narrativa histérica €, necessariamente, um
conjunto especifico de siléncios, e que a operacdo para desconstrui-los deve ser
ajustada a cada caso. A materialidade da historia — corpos, artefatos, edificios, textos
— limita e define o campo de possibilidades narrativas. No entanto, essa materialidade
nao impede a imposi¢cao de leituras seletivas, que podem consolidar versdes
dominantes e obscurecer perspectivas alternativas. Os espacos fisicos do passado,
como castelos, campos de batalha e igrejas, carregam consigo essa ambiguidade,
transmitindo tanto a solidez dos fatos quanto os mistérios dos siléncios que 0s
envolvem.

O autor argumenta que a historia ndo pode ser estudada apenas como uma
cronologia linear de eventos e siléncios. O poder ndo entra na narrativa de uma vez
por todas, mas se manifesta em diferentes momentos e de diversas maneiras, desde
a criacdo das fontes até sua interpretacdo. A producdo da historia, portanto, ndo é
neutra: ela é atravessada por disputas e pela permanente negociacao entre presenca
e auséncia, voz e siléncio. Rastrear o poder na narrativa histérica é, em ultima
instncia, desvendar os mecanismos que determinam quais histérias podem ser
contadas e quais permanecem invisiveis.

Trouillot (2024) critica a ideia de que algumas sociedades nao ocidentais seriam
incapazes de distinguir entre ficcdo e historia. Tal argumento, segundo ele, ecoa
antigas visfes coloniais que desqualificavam as linguas dos povos colonizados por
ndo possuirem graméaticas formalizadas nos moldes europeus. A auséncia de uma
estrutura documental nos padrdes ocidentais foi erroneamente interpretada como
auséncia de histéria ou mesmo de capacidade para a elaboracdo historica. No
entanto, como destaca o autor, a histéria ndo depende exclusivamente de um modelo
linear e cumulativo do tempo, tampouco de uma unica forma de comprovacao.

A distincdo entre historia e ficcédo, portanto, ndo é fixa nem universal, mas sim
construida a partir de critérios especificos de credibilidade. Arjun Appadurai (apud.
Trouillot) argumenta que toda sociedade estabelece regras sobre a "debatibilidade do
passado”, impondo limitacbes formais que garantem um minimo de credibilidade as

narrativas historicas. Essas regras incluem fatores como autoridade, continuidade,
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profundidade e interdependéncia, assegurando que, por mais flexivel que a historia
seja, ela ndo seja infinitamente suscetivel a invencéo. Assim, o que separa a narrativa
histérica da ficcional ndo € a auséncia total de construcdo discursiva na primeira, mas
o tipo de credibilidade que Ihe é exigido.

Nesse sentido, a fronteira entre o que ocorreu e 0 que se diz ter ocorrido €, ao
mesmo tempo, necessaria e contingente. Necessaria porque, em algum momento,
grupos humanos precisam estabelecer critérios para distinguir a histéria da ficcao.
Contingente porque essas distingdes sdo historicamente situadas e sujeitas a
disputas. O dilema do construtivismo, como aponta Trouillot, esta justamente no fato
de reconhecer que todas as narrativas sdo construidas, mas sem negar a existéncia
de um processo histérico relativamente autbnomo. Ou seja, ainda que a historia seja
atravessada por discursos e interpretacdes, hd sempre um embate entre as diferentes
versdes, e esse embate evidencia que ha algo em disputa — um passado que, de
alguma forma, resiste a completa dissolucao na ficcéo.

Essa reflexdo se conecta diretamente com Um Defeito de Cor, de Ana Maria
Gongalves, que busca resgatar e reconfigurar as historias silenciadas da diaspora
africana e da resisténcia negra no Brasil. A narrativa protagonizada por Kehinde
desafia 0 apagamento histérico ao posicionar uma mulher negra como testemunha e
participante de eventos cruciais da historia brasileira, contestando assim as versfes
hegemaonicas e reinscrevendo protagonistas negros no centro dos acontecimentos.

A obra de Gongalves exemplifica como a literatura pode ser um espaco de
producéo historica alternativa. A protagonista, inspirada em Luiza Mahin, representa
as experiéncias das mulheres negras sequestradas na Africa e escravizadas no Brasil,
vivenciando violéncias, mas também construindo resisténcias. Dessa forma, a
literatura se torna um instrumento de restituicdo da memoéria e da dignidade de sujeitos
historicamente marginalizados.

Segundo o autor, a historia ndo é um produto acabado, mas um campo de
disputa constante, sendo escrita e ressignificada em multiplos espagos, como
literatura, cinema e as artes. Como lembra Marc Ferro (apud. Trouillot), a historia tem
muitos lares, e os académicos ndo sdo 0s Unicos responsaveis por sua producao.
Esse processo envolve ndo apenas historiadores, mas também politicos, ativistas,
escritores e 0 proprio publico. Como enfatiza Trouillot, a materialidade da historia

imp0de limites as narrativas, mas nédo impede que leituras seletivas consolidem versdes
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dominantes e obscurecam outras perspectivas. Assim, a producao da histdria ndo é
neutra: ela é atravessada por disputas, pela negociacdo entre presenca e auséncia,
voz e siléncio.

Além disso, Trouillot argumenta que a histéria ndo deve ser vista como um mero
relato objetivo dos fatos, pois é atravessada por interesses e selecdes narrativas. Essa
ideia ressoa em Um Defeito de Cor, que reconstréi o passado a partir do ponto de
vista de sujeitos subalternizados, oferecendo uma contraposi¢cdo as narrativas
histéricas dominantes. O romance desconstroi a linearidade da historiografia
tradicional e evidencia como o passado é continuamente reconfigurado no presente,
conforme novos discursos emergem para desafiar versdes anteriormente aceitas.

O conceito de "silenciamento" proposto por Trouillot € essencial para
compreender o impacto do romance de Gongalves. Segundo ele, os siléncios se
manifestam em quatro momentos: na criacao dos fatos, na composicao dos arquivos,
na recuperacao dos eventos e na atribuicdo de significado retroativo. Um Defeito de
Cor intervém nesses processos ao dar voz as narrativas insubmissas das populagfes
negras, preenchendo lacunas deixadas pela historiografia oficial e desafiando os
limites entre histéria e ficcao.

Nesse sentido, € evidente que ao longo da histéria, as narrativas sobre o
continente sul-americano foram amplamente dominadas pelo ponto de vista dos
colonizadores, homens e brancos, que, em sua tentativa de apagar e distorcer outras
vozes, consolidaram a viséo colonialista como uma narrativa tunica. Um defeito de cor
enfrenta esse desafio ao reconstruir a histéria por meio da literatura, utilizando
memoria, ficcdo e histéria para recuperar a memoaria subterranea de figuras como
Luiza Mahin e eventos como a Revolta dos Malés. A obra reafirma que a histéria ndo
deve privilegiar uma Unica perspectiva, mas sim abarcar as mdltiplas narrativas
memorialisticas que compdem nossa identidade coletiva.

Nesse sentido, a escrevivéncia de Ana Maria Gongalves emerge como um
resgate de um passado silenciado e esquecido, funcionando como uma ferramenta
para compreender o presente e um fundamento para a construcdo de um futuro mais
igualitario. Sua narrativa da voz as narrativas insubmissas de pessoas negras,
escravizadas e libertas, ao longo do século XIX, tanto na Africa quanto no Brasil. A
protagonista Kehinde, inspirada em Luiza Mahin, representa as multiplas experiéncias

de mulheres negras sequestradas na Africa, escravizadas no Brasil, violentadas e
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desumanizadas. Ao mesmo tempo, essas mulheres desafiam o poder e resistem:
rebelam-se, constroem lagos, protagonizam suas proprias histérias e reafirmam sua
humanidade.

A obra realiza uma leitura a contrapelo da histéria oficial. Por meio de uma
protagonista negra que narra sua propria trajetéria, o livro busca reparar
simbolicamente a dignidade despedacada de um povo que foi e segue sendo
caluniado e explorado. Gongalves constréi uma narrativa que conecta passado,
presente e futuro, demonstrando que a memoria e a ancestralidade afrodescendentes
permanecem vivas e fundamentais na construcdo da identidade cultural brasileira.

O romance reimagina o passado de forma critica, possibilitando uma reflexao
sobre os traumas coletivos, a experiéncia histérica e a memaria cultural dos povos
afrodiasporicos. Goncalves aborda temas como resisténcia, deslocamento, e
opressao, mas também celebra as praticas culturais, as tradicdes orais e a forca
espiritual que moldam e sustentam a identidade afrodiasporica. Assim, o texto oferece
uma leitura que resgata e projeta a sabedoria ancestral em direcdo ao futuro,
desafiando narrativas eurocéntricas e reafirmando as vozes negras na formacéao da
memaria coletiva e na producdo literaria contemporanea.

Um Defeito de Cor questiona como a historia € contada e por quem, propondo
uma reconstrugao critica que valoriza as historias subterraneas da didspora africana.
Kehinde, mais do que personagem, € uma escritora que registra sua memaria em uma
longa epistola ao filho, simbolizando a resisténcia contra 0 apagamento histérico e a
reivindicacdo de uma existéncia plena. A centralidade da ancestralidade e das praticas
culturais, como os rituais religiosos e os dialetos afrodescendentes, destaca que a
contribuicdo africana para as Américas vai além de aspectos materiais, estendendo-
se as camadas mais profundas da expresséao cultural e identitaria.

O romance de Ana Maria Gongalves se consolida como um marco na literatura
brasileira ao dar voz as histérias silenciadas e ao expor as complexas intersecbes
culturais e histdricas do Atlantico negro. Longe de buscar uma harmonizacdo das
tensdes entre culturas, a obra opta por evidencia-las, revelando, por meio das perdas,
angustias e resisténcias da protagonista, a profundidade dos traumas e das lutas
afrodiasporicas. Através da trajetéria de Kehinde, Gongalves convida o leitor a revisitar
0 passado, refletir sobre o presente e imaginar um futuro em que as narrativas

afrodescendentes sejam reconhecidas como centrais para a formagéo da consciéncia

110



nacional e a valorizacao da diversidade cultural.

As encruzilhadas narrativas presentes no romance trazem a tona mdultiplas
historias que, apesar de silenciadas, continuam a resistir ao apagamento historico.
Entre elas, destacam-se a Revolta dos Malés, as lutas lideradas por Zeferina no
Quilombo do Urubu e as trajetorias de figuras como Pacifico Licutan e Agontiné, cujas
histérias permanecem escondidas em documentos esquecidos e empoeirados, como
os guardados em uma pequena igreja. Esse apagamento historico espelha a
invisibilidade enfrentada por Kehinde, que Goncalves resgata como uma voz
insubmissa e vital para a reconstru¢cao da memoria coletiva.

Ao ler Um Defeito de Cor a luz de Trouillot, compreendemos como a literatura
pode funcionar como um espaco de resisténcia e reescrita da memoria historica. Se a
histéria oficial silencia, a ficcdo pode ressoar como um meio de resgate e reparacao,
dando corpo e voz aquelas histérias que, por muito tempo, foram suprimidas. Assim
como no poema de Concei¢cdo Evaristo, o movimento da memdéria € bravio e
ininterrupto. A literatura, como a de Ana Maria Gongalves, age como boia e ancora,
trazendo a tona as narrativas que foram afogadas pelo discurso oficial. Seu romance
revisita 0 passado ndo apenas para resgata-lo, mas para transforma-lo, lancando o
leme da recordacdo em direcao ao futuro.

Ao longo desta pesquisa, ficou evidente que revisitar o passado e dar voz as
narrativas apagadas é mais que um gesto de memoria: € uma necessidade urgente.
Identificar e buscar essas histérias, resgatando personagens esquecidos e suas lutas,
€ essencial para repensar as estruturas que sustentam a sociedade brasileira. Essas
narrativas nos desafiam a encarar as opressfes que permanecem e nos convidam a
imaginar alternativas para enfrenta-las. S&o histérias como as de Kehinde, vivas e
potentes, que possuem o poder de libertar, de dar novos significados a histéria e de

reimaginar os caminhos para uma sociedade mais justa e diversa.
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ANEXO A — CARTA DE LUIZ GAMA A LUCIO DE MENDONCA

Sao Paulo, 25 de julho de 1880
Meu Caro Lucio,

Recebi o teu cartdo com a data de 28 de pretérito. Ndo me posso negar ao teu
pedido, porque antes quero ser acoimado de ridiculo, em razdo de referir verdades
pueris que me dizem respeito, do que vaidoso e fatuo, pelas ocultar, de envergonhado:
ai tens 0s apontamentos que me pedes, e que sempre eu 0s trouxe de memoaria.

Nasci na cidade de S[ao] Salvador, capital da provincia da Bahia, em um
sobrado da rua do Bangala, formando angulo interno, em a quebrada, lado direito de
quem parte do adro da Palma, na Freguesia de Sant'/Ana, a 21 de junho de 1830,
pelas 7 horas da manha, e fui batizado, 8 anos depois, na igreja matriz do Sacramento,
da cidade de Itaparica.

Sou filho natural de uma negra, africana livre, da Costa Mina, (Nag6 de Nacéo)
de nome Luiza Mahin, paga, que sempre recusou o batismo e a doutrina crista.

Minha mée era baixa de estatura, magra, bonita, a cor era de um preto retinto
e sem lustro, tinha os dentes alvissimos como a neve, era muito altiva, geniosa,
insofrida e vingativa.

Dava-se ao comércio - era quitandeira, muito laboriosa, e mais de uma vez, na
Bahia, foi presa como suspeita de envolver-se em planos de insurreicdes de escravos,
gue nao tiveram efeito.

Era dotada de atividade. Em 1837, depois da Revolugédo do dr. Sabino, na
Bahia, veio ela ao Rio de Janeiro, e nunca mais voltou. Procurei-a em 1847, em 1856,
em 1861, na Corte, sem que a pudesse encontrar. Em 1862, soube, por uns pretos
minas, que conheciam-na e que deram-me sinais certos que ela, acompanhada com
malungos desordeiros, em uma "casa de dar fortuna”, em 1838, fora posta em prisao;
e que tanto ela como os seus companheiros desapareceram. Em opinido dos meus
informantes que esses "amotinados" fossem mandados para fora pelo governo, que,
nesse tempo, tratava rigorosamente os africanos livres, tidos como provocadores.

Nada mais pude alcancar a respeito dela. Nesse ano, 1861, voltando a Séo
Paulo, e estando em comissdo do governo, na vila de Cacapava, dediquei-lhe os
Versos que com esta carta envio-te.

Meu pai, ndo ouso afirmar que fosse branco, porque tais afirmativas, neste pais,
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constituem grave perigo perante a verdade, no que concerne a melindrosa presuncao
das cores humanas: era fidalgo e pertencia a uma das principais familias da Bahia de
origem portuguesa. Devo poupar a sua infeliz memaria uma injdria dolorosa, e o faco
ocultando o seu nome.

Ele foi rico; e nesse tempo, muito extremoso para mim: criou-me em seus
bracos. Foi revolucionario em 1837. Era apaixonado pela diversdo da pesca e da caca,
muito apreciador de bons cavalos; jogava bem as armas, e muito melhor de baralho,
amava as sucias e os divertimentos: esbanjou uma boa heranca, obtida de uma tia
em 1836; e reduzido a pobreza extrema, a 10 de novembro de 1840, em companhia
de Luiz Candido Quintela, seu amigo inseparavel e hospedeiro, que vivia dos
proventos de uma casa de tavolagem, na cidade da Bahia, estabelecida em um
sobrado de quina, ao largo da praca, vendeu-me, como seu escravo, a bordo do
patacho "Saraiva".

Remetido para o Rio de Janeiro nesse mesmo navio, dias depois, que partiu
carregado de escravos, fui, com muitos outros, para a casa de um cerieiro portugués
de nome Vieira, dono de uma loja de velas, a rua da Candelaria canto da do Sabé&o.
Era um negociante de estatura baixa, circunspecto e enérgico, que recebia escravos
da Bahia, a comisséao.

Tinha um filho aperaltado, que estudava em colégio; e creio que trés filhas ja
crescidas, muito bondosas, muito meigas e muito compassivas, principalmente a mais
velha. A senhora Vieira era uma perfeita matrona: exemplo de candura e piedade.
Tinha eu 10 anos. Ela e as filhas afeicoaram-se de mim imediatamente. Eram cinco
horas da tarde quando entrei em sua casa. Mandaram lavar-me; vestiram-me uma
camisa e uma saia da filha mais nova, deram-me de cear e mandaram-me dormir com
uma mulata de nome Felicia, que era mucama da casa.

Sempre gque me lembro desta boa senhora e de suas filhas, vém-me as
lagrimas aos olhos, porque tenho saudades do amor e dos cuidados com que me
afagaram por alguns dias.

Dali sai derramando copioso pranto, e também todas elas sentidas de me
verem partir.

Oh! eu tenho lances doridos em minha vida, que valem mais do que as lendas
sentidas da vida amargurada dos martires.

Nesta casa, em dezembro de 1840, fui vendido ao negociante e contrabandista
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alferes Antbnio Pereira Cardoso, 0o mesmo que, ha uns 8 ou 10 anos, sendo fazendeiro
no municipio de Lorena nesta Provincia, no ato de o prenderem por ter morto alguns
escravos a fome, em céarcere privado, e ja com idade maior de 60 a 70 anos, suicidou-
se com um tiro de pistola, cuja bala atravessou-lhe o cranio.

Este alferes Antonio Pereira Cardoso comprou-me em um lote de cento e tantos
escravos; e trouxe-nos a todos, pois era este 0 seu negdcio, para vender nesta
Provincia.

Como ja disse, tinha eu apenas 10 anos; e, a pé, fiz toda a viagem de Santos
até Campinas.

Fui escolhido por muitos compradores, nesta cidade, em Jundiai e Campinas;
e, por todos repelido, como se repelem coisas ruins, pelo simples fato de ser eu
"baiano”.

Valeu-me a pecha!

O ultimo recusante foi o venerando e simpatico ancidao Francisco Egidio de
Sousa Aranha, pai do Exmo. Conde de Trés Rios, meu respeitavel amigo.

Este, depois de haver-me escolhido, afagando-me disse:

— Has de ser um bom pajem para 0s meus meninos; dize-me: onde nasceste?

— Na Babhia, respondi eu.

— Baiano? - exclamou admirado o excelente velho. - Nem de graca o quero.
Jéa néo foi por bom que o venderam tdo pequeno.

Repelido como "refugo”, com outro escravo de Bahia, de nome José, sapateiro,
voltei para casa do sr. Cardoso, nesta cidade, a rua do Comércio n°2, sobrado, perto
da igreja da Misericoérdia.

Ai aprendi a copeiro, a sapateiro, a lavar e a engomar roupa e a costurar.

Em 1847, contava eu 17 anos, quando para casa do sr. Cardoso veio morar,
como héspede, para estudar humanidades, tendo deixado a cidade de Campinas,
onde morava, o menino Anténio Rodrigues do Prado Junior, hoje doutor em direito,
ex-magistrado de elevados méritos, e residente em Mogi-Guacgu, onde é fazendeiro.

Fizemos amizade intima, de irmaos diletos, e Ele comegou a ensinar-me as
primeiras letras.

Em 1848, sabendo eu ler e contar alguma coisa, e tendo obtido ardilosa e
secretamente provas inconcussas de minha liberdade, retirei-me, fugindo, da casa do

alferes Antonio Pereira Cardoso, que alias votava-me a maior estima, e fui assentar

117



praca. Servi até 1854, seis anos; cheguei a cabo de esquadra graduado, e tive baixa
de servico, depois de responder a conselho por ato de suposta insubordinacao,
guando tinha-me limitado a ameacar um oficial insolente, que me havia insultado e
gue soube conter-se.

Estive, entdo, preso 39 dias, de 1° de julho a 9 de agosto. Passava os dias
lendo e as noites, sofria de insbnias; e, de continuo, tinha diante dos olhos a imagem
de minha querida méae. Uma noite, eram mais de duas horas, eu dormitava; e, em
sonho, vi que a levavam presa. Pareceu-me ouvi-la distintamente que chamava por
mim.

Dei um grito, espavorido saltei da tarimba; os companheiros alvorotaram-se;
corri a grade, enfiei a cabeca pelo xadrez.

Era solitario e silencioso e longo e I6brego o corredor da prisdo, mal alumiado
pela luz amarelenta de enfumarada lanterna.

Voltei para a minha tarimba, narrei a ocorréncia aos curiosos colegas; eles
narraram-me também fatos semelhantes; eu cai em nostalgia, chorei e dormi.

Durante o meu tempo de praga, nas horas vagas, fiz-me copista; escrevia para
0 escritorio do escrivdo, major Benedito Anténio Coelho Neto, que tornou-se meu
amigo; e que hoje, pelo seu merecimento, desempenha o cargo de oficial-maior da
Secretaria do Governo; e, como amanuense, no gabinete do exmo. sr. conselheiro
Francisco Maria de Sousa Furtado de Mendonga, que aqui exerceu, por muitos anos,
com aplausos e admiracao do publico em geral, altos cargos na administracéo, policia
e judicatura, e que € catedratico da Faculdade de Direito, fui eu seu ordenanca; por
meu carater, por minha atividade e por meu comportamento, conquistei a sua estima
e a sua protecao; e as boas licdes de letras e de civismo, que conservo com orgulho.

Em 1856, depois de haver servido como escrivdo perante diversas autoridades
policiais, fuinomeado amanuense da Secretaria de Policia, onde servi até 1868, época

em que "por turbulento e sedicioso" fui demitido a "bem do servigo publico™, pelos
conservadores, que entdo haviam subido ao poder. A portaria de demisséo foi lavrada
pelo dr. Antbnio Manuel dos Reis, meu particular amigo, entdo secretario da policia, e
assinada pelo exmo. dr. Vicente Ferreira da Silva Bueno, que, por este e outros atos
semelhantes, foi nomeado desembargador da relacéo da Corte.

A turbuléncia consistia em fazer eu parte do Partido Liberal; e, pela imprensa e

pelas urnas, pugnar pela vitéria de minhas e suas idéias; e promover processos em
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favor de pessoas livres criminosamente escravizadas; e auxiliar licitamente, na
medida de meus esforcos, alforrias de escravos, porque detesto o cativeiro e todos 0s
senhores, principalmente os reis.

Desde que fiz-me soldado, comecei a ser homem; porque até os 10 anos fui
crianca; dos 10 anos aos 18, fui soldado.

Fiz versoss; escrevi para muitos jornais; colaborei em outros literarios e
politicos, e redigi alguns.

anos fui crianca; dos 10 anos aos 18, fui soldado.

Fiz versos; escrevi para muitos jornais; colaborei em outros literarios e politicos,
e redigi alguns.

Agora chego ao periodo em que, meu caro Lucio, nos encontramos no Ipiranga,
a rua do Carmo, tu, como tipégrafo, poeta, tradutor e folhetinista principiante; eu como
simples aprendiz-compositor de onde sai para o foro e para a tribuna, onde ganho o
pao para mim e para 0s meus, gue sao todos os pobres, todos os infelizes; e para os
miseros escravos, que, em nuamero superior a 500, tenho arrancado as garras do
crime.

Eis 0 que te posso dizer, as pressas, sem importancia e sem valor; menos para

ti, gue me estimas deveras.

Teu Luiz

Carta de Luiz Gama a Lucio de Mendonca. In: MORAES, Marcos Antbnio (org.).
Antologia da carta no Brasil: me escreva tao logo possa. Sdo Paulo: Moderna, 2005,
p. 67-75.
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ANEXO B — POEMA MINHA MAE DE LUIZ GAMA

Era mui bela e formosa,
Era a mais linda pretinha,
Da adusta Libia rainha,

E no Brasil pobre escrava!

Oh, que saudades que eu tenho

Dos seus mimosos carinhos,
Quando c’os tenros filhinhos
Ela sorrindo brincava.

Eramos dois — seus cuidados,
Sonhos de sua alma bela;

Ela a palmeira singela,

Na fulva areia nascida.

Nos rolicos bragos de ébano.
De amor o fruto apertava,

E & nossa boca juntava

Um beijo seu, que era vida,

Quando o prazer entreabria
Seus labios de roxo lirio,
Ela fingia o matrtirio

Nas trevas da solidao.

Os alvos dentes nevados.
Da liberdade eram mito,

No rosto a dor da aflito,
Negra a cor da escravidao.

Os olhos negros, altivos,

Dois astros eram luzentes;
Eram estrelas cadentes

Por corpo humano sustidas.
Foram espelhados brilhantes
Da nossa vida primeiro,
Foram a luz derradeira

Das nossas crencas perdidas.

Tao ternas como a saudade
No frio ch&o das campinas,

Minha mé&e era mui bela,

-Eu me lembro tanto dela,

De tudo quanto era seu!

Tenho em seu peito guardadas.
Suas palavras sagradas

C’os risos que ela me deu.
Junqueira Freire

Tao meiga como as boninas
Aos raios do sol de abiril.

No gesto grave e sombrio,
Como a vaga que flutua,
Placida a mente — era a Lua
Refletindo em céus de anil

Suave o génio, qual rosa
Ao despontar da alvorada,
Quando treme enamorada
Ao sopro d’aura fagueira.
Brandinha a voz sonorosa,
Sentida como a Rolinha,
Gemendo triste sozinha,
Ao som da aragem faceira.

Escuro e ledo o semblante,

De encantos sorria a fronte,

— Baca nuvem no horizonte
Das ondas surgindo a flor;
Tinha o coracédo de santa,

Era seu peito de Arcanjo,

Mais pura n’alma que um Anjo,
Aos pés de seu Criador.

Se junto a cruz penitente,
A Deus orava contrita,
Tinha uma prece infinita
Como o dobrar do sineiro,
As lagrimas que brotavam,
Eram pérolas sentidas
Dos lindos olhos vertidas
Na terra do cativeiro.

GAMA, Luiz. Minha Ma&e. In: Trovas

Burlescas. Sao Paulo: Sesi-SP Editora,
2016. p.166-168.
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ANEXO C - SAMBA-ENREDO “UM DEFEITO DE COR”, DO G.R.E.S PORTELA

(RJ) 2024

O samba genuinamente preto

Fina flor, jardim do gueto

Que exala o0 nosso afeto

Me embala, 6 Mae, no colo da saudade
Pra fazer da identidade nosso livro
aberto

Omodunté, vim do ventre do amor
Omodunté, pois assim me batizou
Alma de Jeje e a justica de Xangb
O teu exemplo me faz vencedor

Sagrado feminino ensinamento
Feito aguia corta o tempo

Te encontro ao ver o mar
Inspiracéo a flor da pele preta
Tua voz, tinta e caneta

No azul que reina lemanja

Salve a Lua de Benim

Viva o povo de Benguela
Essa luz que brilha em mim

E habita a Portela

Tal a histéria de Mahin
Liberdade se rebela

Nasci quilombo e cresci favela

Salve a Lua de Benin

Viva o povo de Benguela
Essa luz que brilha em mim

E habita a Portela

Tal a histéria de Mahin
Liberdade se rebela

Nasci quilombo e cresci favela

Ora yé yé, Oxum, Kalunga

E mé&o que acolhe outra m&o, macumba
Teu rosto vestindo o adé

No meu alguidar tem dendé

O sangue que corre na veia é Malé

Em cada prece, em cada sonho, nega
Eu te sinto, nega

Seja onde for

Em cada canto, em cada sonho, nego
Eu te cuido, nego

Ca de onde estou

Sarava, Kehinde

Teu nome vive

Teu povo é livre

Teu filho venceu, mulher
Em cada um de nés
Derrame seu axé

Sarava, Kehinde

Teu nome vive

Teu povo € livre

Teu filho venceu, mulher
Em cada um de nés
Derrame seu axé

O samba genuinamente preto

Fina flor, jardim do gueto

Que exala o0 nosso afeto

Me embala, 6 Mae, no colo da saudade
Pra fazer da identidade nosso livro
aberto

Omodunté, vim do ventre do amor
Omodunté, pois assim me batizou
Alma de Jeje e a justica de Xangb
O teu exemplo me faz vencedor

Sagrado feminino ensinamento
Feito aguia corta o tempo

Te encontro ao ver o mar
Inspiracdo a flor da pele preta
Tua voz, tinta e caneta

No azul que reina lemanja

Salve a Lua de Benin

Viva o povo de Benguela
Essa luz que brilha em mim

E habita a Portela

Tal a histéria de Mahin
Liberdade se rebela

Nasci quilombo e cresci favela

Salve a Lua de Benim
Viva o povo de Benguela
Essa luz que brilha em mim
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E habita a Portela Teu filho venceu, mulher
Tal a histéria de Mahin Em cada um de nés
Liberdade se rebela Derrame seu axé
Nasci quilombo e cresci favela

Sarava, Kehinde

Ora yé yé, Oxum, Kalunga Teu nome vive

E mé&o que acolhe outra m&o, macumba Teu povo € livre

Teu rosto vestindo o adé Teu filho venceu, mulher

No meu alguidar tem dendé Em cada um de nos

O sangue que corre na veia € Malé Derrame seu axé

Em cada prece, em cada sonho, nega Em cada um de nos

Eu te sinto, nega Derrame seu axé

Seja onde for Em cada um de nés

Em cada canto, em cada sonho, nego Derrame seu axé

Eu te cuido, nego

Cé& de onde estou Composicao: Rafael Gigante / Vinicius
Ferreira / Wanderley Monteiro /

Sarava, Kehinde Jefferson Oliveira / Hélio Porto / Bira /

Teu nome vive André Do Posto 7

Teu povo € livre
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