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RESUMO

“‘Na Garganta do Diabo” € um filme langado em 1960 e dirigido por Walter Hugo Khouri,
sobre uma familia que tem sua fazenda a beira das Cataratas do Iguacu invadida por
desertores da guerra da Triplice Alianca. Esta dissertagcao propde-se a debater as origens
e consequéncias do conflito, assim como as marcas perenes deixadas no espaco, cultura,
sociedade e fronteiras dos paises envolvidos. Também lancar um olhar sobre a obra e
legado de Walter Hugo Khouri, as influéncias, a recepcéao e a preservacao do filme “Na
Garganta do Diabo”. Assim como fazer uma analise do longa-metragem, principalmente
sobre a importancia da paisagem e como a geografia, historia e politica podem refletir no

cinema.

Palavras-chave: Cinema. Guerra da Triplice Alianga. Fronteira.



RESUMEN

“‘Na Garganta do Diabo” es una pelicula estrenada en 1960 y dirigida por Walter Hugo
Khouri, sobre una familia cuya finca al borde de las Cataratas del Ilguazu es invadida por
desertores de la guerra de la Triple Alianza. Esta disertacidén tiene como objetivo debatir
los origenes y las consecuencias del conflicto, asi como las huellas duraderas dejadas en
el espacio, la cultura, la sociedad y las fronteras de los paises involucrados. Eche un
vistazo también a la obra y legado de Walter Hugo Khouri, las influencias, recepcion y
preservacion de la pelicula “Na Garganta do Diabo”. Ademas de analizar el largometraje,
principalmente sobre la importancia del paisaje y como la geografia, la historia y la politica

pueden reflejarse en el cine.

Palabras clave: Cine. Guerra de la Triple Alianza. Borde.
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1 INTRODUGAO

A guerra da Triplice Alianga, guerra do Paraguai, grande guerra ou guerra
guassu (aqui vamos tratar como guerra da Triplice Alianga para dissociar o nome do
Paraguai como principal vetor da batalha, além de aproximar-se a terminologia mais
empregada no préprio Paraguai e Argentina) foi o maior combate bélico ocorrido na
Ameérica do Sul, que pés em conflito de um lado o Paraguai e do outro uma alianga
formada por Brasil, Argentina e Uruguai. Apos seis anos de confronto, o Brasil saiu
vencedor do conflito, depois da morte do comandante paraguaio Francisco Solano
Lépez em Cerro Cora. Para as historiografias hegemonicas, estdo marcadas duas
versdes, as dos vencedores e dos vencidos. Enquanto no Brasil a guerra é vista
como resposta aos ataques de Lopez em um delirio expansionista, no Paraguai o
conflito € lembrado por ser uma tentativa do pais de manter sua independéncia e
hegemonia na regiao.

O filme brasileiro “Na Garganta do Diabo” (Walter Hugo Khouri, 1960) tem
como cenario de seu enredo as Cataratas do Iguacgu, na regiao em que o conflito
aconteceu e onde a disputa territorial entre Brasil, Argentina e Paraguai ainda

ocorria. A sinopse do filme é a seguinte:

Em 1868, durante a guerra do Paraguai, quatro desertores chegam as
cataratas do Iguagu: os brasileiros Pedro Andrade, sargento, e Raeis,
alferes, e os paraguaios Ramoén, soldado e um indigena mercenario. Numa
aldeia, em que tentavam vender armas, o indigena desertor mata uma
crianca. Os desertores fogem, internando-se na mata. Eles acabam
invadindo a casa de uma estancia onde estdo duas mulheres, Ana e sua
irma mais nova, seu pai e um indio mudo, Juan. O estancieiro tinha vendido
todo o seu gado por alto prego para os exércitos famintos, vivendo na
miséria. Nos saques subsequentes sofridos, a Unica coisa que tinha
sobrado na fazenda era um leitdo, que € morto e assado pelos desertores.
Inicia-se uma convivéncia forcada com os fugitivos, sendo que Ramon
ataca Ana. Reis cai adoentado de célera. Pedro exige a sua morte para nao
espalhar a doenca, mas Juan prefere poupa-lo. Pedro seduz Ana. A irma
mais nova localiza Reis, e com o auxilio de Juan, consegue cura-lo. Pedro
quer fugir da estancia e Ana pede que a leve. Ele se recusa. Uma luta se
estabelece quando Pedro exige que o pai entregue o ouro da venda do
gado. Os desertores conseguem dominar o pai, que € torturado por Ramén.
A filha mais nova, que cuidava de Reis, avisada por Juan, retorna a casa.
Enquanto tentam arrancar do pai o local onde estava escondido o dinheiro,
Juan e outros indigenas cercam a casa. O indigena paraguaio, diante da



10

ameaga, mata Ramén. Pedro o desarma e tenta entrega-lo aos indigenas.
Ele, no entanto, incrimina Pedro da morte da crianga na aldeia. Ele é
condenado a morrer na queda d'agua. O pai confessa que ndo se lembrava
mais onde tinha escondido o ouro. Reis, recuperado, abraga a filha mais
nova, numa promessa de uma nova vida” (Cinemateca Brasileira, 2003).

Esta dissertagdo tem como proposta discutir as representagbes sobre a
guerra da Triplice Alianga no filme “Na Garganta do Diabo" (1960), de Walter Hugo
Khouri. Para isso, realizamos uma analise filmica, buscando uma interpretacao
critica, examinando elementos geograficos, histéricos e politicos da obra
cinematografica, além dos significados, intencionalidades e mensagens que a
pelicula possui, considerando seu contexto historico, época de producédo e sua
reproducdo na contemporaneidade. Além disso, buscaremos refletir sobre a obra de
Khouri num contexto mais amplo de obras audiovisuais que tratam deste conflito,

como o filme “Cerro Cora” (Guilhermo Vera, 1978).

WCLITTR ST ST

imagem 1: Cartaz do filme
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Um dos aspectos que podem ser discutidos na filmografia sobre a Guerra da
Triplice Alianga, e que sera tratado nesta dissertagdo, sdo as diferentes maneiras
como este evento € contado, ou seja, como esta narrativa esta articulada a uma
visdo sobre a formacdo e consolidacido territorial dos paises do cone sul e,
consequentemente, vinculada a uma ideia de promog¢ao do Estado Nacional. Para
compreender melhor quais sdo os elementos fundamentais da constru¢cdo da
nacionalidade a partir das narrativas que os filmes apresentam, buscamos entender
o contexto de produgao dos filmes. Isto significa entender aspectos da dinédmica
social, econémica e politica onde os filmes foram produzidos.

Apesar de pesquisar sobre como esse conflito foi retratado em obras
audiovisuais de cada pais, o foco de nosso estudo € um longa-metragem que esta
na contramao do discurso nacional. Em “Na Garganta do Diabo”, analisando o
enredo, cenario e personagens do longa-metragem em comparagdo aos
acontecimentos da guerra, é possivel perceber que em muitos aspectos a obra
destoam dos filmes a respeito da guerra da Triplice Alianca, um reflexo do cinema
de Khouri que €& de cunho pessoal, tanto que a guerra em si com batalhas e
canhdes nao € mostrada, apenas os sons a distancia e o0 medo que a guerra
provoca nas personagens.

Se o cinema é uma poderosa ferramenta de repercussdo, de fixacdo de
acontecimentos histéricos, ele também pode ser espaco de contradicbes e de
inexisténcia de um discurso nacional articulado, coerente e ufanista. Um “filme pode
reproduzir ou desafiar representagdes coletivas e estereotipadas sobre os lugares,
pois cada filme enfatiza sempre um determinado "olhar" sobre o espaco”
(AZEVEDO, 2009, p. 99). Podemos destacar no filme “Na Garganta do Diabo”
aspectos que chamam atengdo, como os personagens: o fazendeiro brasileiro e
suas filhas, o lacaio indigena, os desertores da guerra, tanto brasileiros quanto
paraguaio, além da aldeia indigena, todos contracenando num espaco exuberante

das Cataratas do Iguagu. Através da analise da paisagem das quedas d'agua, é
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possivel identificar no a relacdo das personagens e enredo com uma paisagem que
provoca beleza estética e também temor de uma natureza indomavel.

O filme se passa no ano de 1868, uma data chave dentro do conflito. Dois
anos antes, Lopez encenou uma rendi¢do, mas ndo aceitou as condi¢des impostas,
além de Argentina e Uruguai terem se retirado da guerra. Em 1868 aconteceram as
vitérias das tropas brasileiras em Tuiuti, Curupaiti e o rendimento da fortaleza de
Humaita, enfraquecendo de vez o exército paraguaio (BARBEIRO, 2004, p. 349).
Sem ser um filme ufanista, é possivel através de “Na Garganta do Diabo” refletir
como o conflito e acontecimentos precedentes e subsequentes moldaram a fronteira
trinacional entre Brasil, Paraguai e Argentina, numa analise que considera as
tensdes que se desenrolam no territorio. Vislumbrando o cinema como uma peculiar
ferramenta capaz “de dar vida ao passado, reconstruir grandes acontecimentos da
histéria por meio do desempenho do ator e da evocagcdo da atmosfera e do
ambiente” (TREDELL, 2002, apud ROSENSTONE, 2010, p.28), ele também pode
ser um documento que permite acessar outras relagdes com o territério, como a
formacgao da cidade de Foz do Iguagu, onde o filme foi rodado, é uma consequéncia
direta da guerra da Triplice Alianca.

Destaque-se ainda que a obra € um achado cinematografico, foi exibido em
festivais internacionais, chegando a ganhar alguns prémios. Como resultado da ma
preservacdo da memoéria e acervo de filmes brasileiros, s6 encontramos “Na
Garganta do Diabo” em versdo dublada em inglés, disponivel no YouTube e em
sites de compartilhamento alternativos de filmes ou, na verséo original, em mostras
de cinema que ocorrem a cada vinte anos.

A seguir veremos um panorama de como se encontrava o mundo quando
eclodiu a guerra, principalmente nos paises envolvidos na guerra e as
consequéncias desafortunadas e desastrosas que deixaram e deixam marcas nos
territérios e politicas internacionais entre Brasil, Paraguai e Argentina. E como a

historiografia, através do cinema e de processos de representagdo, forjaram a
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guerra no imaginario coletivo, tudo isso fazendo parte de um “processo associativo
da globalizagao, incluindo o efeito desse fendmeno sobre identidades culturais e
politicas e a reimaginacao do lugar” (PIEPERGERDES, 2007, p. 49).

Para analisar o filme em si é proposta a analise filmica. O filme se passa na
regido trinacional, especificamente na fronteira entre Brasil e Argentina, uma regido
de constantes disputas, cuja maior foi a guerra da Triplice Alianga “Analisar um filme
é também situa-lo num contexto, numa historia. E, se considerarmos o cinema como
arte, é situar o filme em uma histéria das formas filmicas" (VANOYE, GOLIOT-LETE,
1994, p. 23). Entender se o filme tem carater de intervengéo politica, funciona como
narrativa e discurso sobre a fronteira, além de ser mais um exemplo de audiovisual
que aborda a fronteira como lugar indspito, selvagem e sem lei, fora dos limites da
civilizagdo, usando do legado dos filmes de faroeste. “A elaboragdo da narrativa
filmica seria referenciada no patriménio filmico das nag¢des abordadas, assim como
no patriménio filmico de outros territérios, gerando um entrecruzamento das culturas
do mundo” (FONSECA, 2019, p. 16).

A maneira como sao utilizados os espagos e como sao retratados os
lugares no cinema reflete normas culturais, costumes morais, estruturas
sociais e ideologias preponderantes. Concomitantemente, o impacto de um
flme sobre um publico pode moldar experiéncias sociais, culturais e
ambientais. E evidente que uma corrente de pesquisa voltada para a

produgdo e consumo de espago e lugar no cinema merece um sério
interesse geografico (AITKEN, ZONN, 2009, p.19)

O interesse pelo tema da pesquisa surgiu através de minha curiosidade e
amor pelo cinema, em especial por filmes, diretores e movimentos cinematograficos
ou esquecidos, ou pouco lembrados, ou que nao recebem a devida atencao,
reconhecimento e analise. Walter Hugo Khouri ficou marcado como sendo diretor do
polémico filme da Xuxa “Amor Estranho Amor” (1982), de certa forma cristalizando
sua obra a esse filme. Porém, ao pesquisar suas filmografia inicial, encontrei “Na
Garganta do Diabo”, filmado nas Cataratas do Iguagu, em Foz do Iguagu—PR,
cidade onde vivo e lar da Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana
(UNILA), onde me formei em Geografia Licenciatura. O cinema feito nas zonas de

fronteira ainda carrega herancas do estilo western, marcado pela expanséo
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territorial e conflitos entre civilizagao e barbarie. Aliado ainda ao recorte histérico da
guerra da Triplice Alianga e a geografia das Cataratas como paisagem.

“‘Na Garganta do Diabo” € um filme relegado, de dificil acesso e com poucas
informagdes em torno da sua producdo. Essas dificuldades, aliadas a falta de
preservagao, tornam a pesquisa muito laboriosa e complexa. Esses empecilhos, boa
parte das vezes, sdo motivadores para continuar pesquisando e, humildemente,

tentar jogar luz sobre essa obra que n&o tem o verdadeiro valor reconhecido.

Esta dissertacdo divide-se em fazer um panorama dos motivos e
consequéncias da guerra. Antes de analisar o filme em si, um capitulo € dedicado
para analisar o tempo e a geografia do longa-metragem: Guerra da Triplice Alianga
e Cataratas do Iguacgu, através de obras audiovisuais que ja abordaram esses dois
aspectos, respectivamente. Aléem de um exame da vida e obra de Walter Hugo
Khouri dentro da cinematografia nacional. Todos esses pontos levam a analise de
“‘Na Garganta do Diabo”, utilizando-se da andlise filmica e analise da paisagem,
num trabalho que converge cinema, geografia, historia, politica e relagdes

internacionais.
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2 GUERRA DA TRIPLICE ALIANGA: MOTIVOS E CONSEQUENCIAS

A Guerra da Triplice Alianga foi um conflito que envolveu, de um lado, o
Paraguai, na tentativa de consolidar uma expanséao territorial para ter uma saida ao
oceano Atlantico e maior influéncia fluvial, e de outro lado Brasil, Argentina e
Uruguai, que formavam a Triplice Alianga, para defender a soberania sobre seus
territorios. Entre 12 de outubro de 1864 e 1° de margo de 1870, quase seis anos de
batalhas, estima-se que tenham sido perdidas cerca de 440 mil vidas, destas 300
mil de paraguaios, 100 mil brasileiros, 30 mil argentinos e 10 mil uruguaios. Um dos
resultados deste combate foi a consolidacdo das fronteiras entre os paises. O Brasil
firmou seu territério em partes dos estados do Mato Grosso, Parana e Santa
Catarina, a Argentina ficou com posse de terras das provincias de Missiones e
Formosa. Ja o Paraguai perdeu cerca de 40% do territério que reivindicava.
(BARBEIRO, 2004).

O curriculo escolar brasileiro ensina que o comandante paraguaio Francisco
Solano Lopez era um grande tirano, que ousou invadir e conquistar terras brasileiras
e argentinas, mas que acabou fracassando em seu intento e levando seu pais a
miséria e fracasso. Porém, ha uma corrente revisionista, difundida pelo governo do
ditador Stroessner e, paradoxalmente, também muito aceita pela esquerda
latino-americana, que apresenta a histéria de outra forma (SOUZA, 2013).

A historiografia revisionista criou o mito de Solano Lopez como um lider
anti-imperialista, que comandava um pais extremamente avangado, livre da
escravidao e do analfabetismo. O Paraguai passou a ser relatado como um pais de
desenvolvimento diferenciado em relacdo aos demais, ja que nao necessitava dos
empréstimos concedidos pela Inglaterra para a sua modernizagao. Este processo
revisionista iniciou-se no Paraguai, em fins do século XIX, sob o nome de lopizmo, e
configura-se, até os dias atuais, como uma versdo historiografica bastante
disseminada na América Latina. (SOUZA, 2013, p. 102).

Um dos instrumentos desse revisionismo foi o filme “Cerro Cora” (Guillermo
Vera, 1978), que conta a guerra da Triplice Alianga em tom épico e faz de Lopez um
grande herdi e martir nacional. Nos paises da Triplice Alianga ha diversos filmes e
documentarios que narram o conflito, mas o longa-metragem “Na Garganta do

Diabo” (Walter Hugo Khouri, 1960) tem particularidades a serem destacadas. Em
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primeiro a locagao, que ficava em uma fazenda as margens das Cataratas do
Iguagu, um territério com limites trinacional entre Brasil, Paraguai e Argentina, que
no passado foi alvo de disputas, como mostra o filme, e hoje tem sido apresentada
pelos estados nacionais da regido como simbolo da alianga entre os trés paises.
Um segundo aspecto de destaque é que a guerra mostrada pelo terror e ndo pela
gldria tanto dos que estéo vivendo a mercé do conflito, quanto dos desertores.

Um dos diversos fatores que desencadearam a guerra foi ainda o impasse
quanto a definicdo das fronteiras no século XIX, com pendéncias nao resolvidas no
século XX e algumas que perduram até hoje. A disputa pelas fronteiras vem de
antes da deflagragcdo da guerra, e remontam a invasdo europeia e aos tempos
coloniais, em que as metropoles estipularam os limites, primeiro com o Tratado de
Tordesilhas, firmado entre as coroas portuguesa e espanhola ainda no final do
século XV, dividindo o continente americano. Alguns séculos mais tarde as fronteiras
entre os reinados e vice-reinados também foram marcadas conforme os interesses
de Espanha e Portugal, ap6s as independéncias das colénias. Essas divisdes
marcadas pelas metropoles geraram conflitos de interesses, sinalizados pela
disputa por navegabilidade fluvial, saida para o oceano e reservas naturais de
extracdo, como a erva-mate, por exemplo. “O conflito de dois Estados pela posse de
uma regiao nao € apenas um conflito pela aquisigdo de um pedaco de territorio, mas
também pelo que ele contém de populagao e/ou de recursos.” (RAFFESTIN, 1980,
p. 58). A tessitura das fronteiras com Brasil e Argentina eram contestadas e
reivindicadas, no século seguinte o Paraguai também entrou em conflito com a
Bolivia pela posse das terras do Chaco.

As vésperas da deflagracdo da guerra da Triplice Alianca, a revolucéo
industrial ja estava consolidada. A pilhagem de metais preciosos e produtos
agricolas nas Américas, Africa e Asia deram suporte e escopo a essa revolugao, o
capital de acumulacédo; a Inglaterra buscava mercado consumidor e matéria-prima
para a industria téxtil; os Estados Unidos encaminhando-se para o fim da guerra de
secessao que fragilizou um bocado sua economia, mas catapultou unidade e uma
constituicdo comum; o Brasil econtrava-se no segundo reinado e detinha o
monopolio da exportacdo do café, chamado de ouro negro, proporcionando certa
estabilidade econémica, o reinado também pretendia certo papel de soberania no

subcontinente; o Paraguai tencionava uma abertura econdmica a seus produtos por



17

via oceanica, tanto que se aproxima politicamente do Uruguai, mas encontrava no
império brasileiro entraves.

O cone sul ja se encontrava em alguns pequenos conflitos, por exemplo: no
Uruguai a rixa entre blancos e colorados ultrapassaram as fronteiras e chegaram
aos estancieiros brasileiros, mais alinhados aos colorados, que eram a oposigao do
governo dos blancos. O reino do Brasil tentou intervir em uma miss&o diplomatica
para ajudar em uma insurreicdo dos colorados, que se provou infrutifera.
Adicionando-se a isso o fato das incertezas quanto as posses e limites de territorios,
o avanco e desenvolvimento do Paraguai preocupavam o Brasil, que almejava
manter a soberania sob o subcontinente, adicionado aos interesses do Reino Unido
na regiao, tanto que foram os principais provedores dos exércitos aliados. Tudo isso
fomentou um cenario propicio a guerra. Os acontecimentos decisivos para a
deflagracdo da guerra foram o apoio do Paraguai ao Uruguai, em contrapartida, do
Brasil que apoiava um golpe dos colorados. Solano Lopez tentou aliar-se com a
Argentina, pedindo permissdo para entrar no Uruguai através de seu territério de
Corrientes, porém a Argentina decidiu ficar em favor do Brasil. Lépez invadiu o
entao estado do Mato Grosso (BARBEIRO, 2004).
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Imagem 2: Mapa das operagdes militares paraguaias. Fonte: Terra Brasilis

A partir desse ponto seguiremos algumas perspectivas, desenvolvimentos e
resultados que a guerra trouxe para os paises envolvidos. E necessario frisar que a
pretensdao € mostrar um leque das diversas narrativas da guerra, desde as mais
tradicionais até as revisionistas.

A bacia hidrografica do rio da Prata foi constantemente colonizada e
saqueada pelas nacdes europeias, comecando intensivamente nas primeiras
décadas do século XVI. A cidade de Assungao, capital paraguaia, foi fundada em
1537, por espanhois a mando do reino, muitos buscavam fortuna em uma mitica e
abundante fonte de prata. Encontraram na regido apenas povos nativos e
erva-mate, assim a economia do Paraguai comegou com a extracdo da planta e
escravizagao dos indigenas. Ja pelo século XVIII a coroa espanhola criou o
vice-reinado do rio da prata, que englobava Argentina, Paraguai e partes do Chile e
Brasil, fixando a capital em Buenos Aires, deixando Assung¢do isolada. Na
interpretacdo do marxista argentino Ledn Pomer, devido a esse isolamento, na
provincia do Paraguai foi criando-se um sentimento de independéncia. Em resposta
aos levantes nacionais, Buenos Aires mandou tropas marcharam para Assungao, as
tropas foram derrotadas e em 15 de maio de 1811, devido ao levante nacional,
adicionando o enfraquecimento do reino da Espanha pelas invasdes napolebnicas,
o Paraguai tornou-se independente (POMER, 1980).

A economia paraguaia, no inicio de sua formacdo, estava baseada na
extracdo por mao de obra escrava e exportacdo da erva-mate, porém importando
produtos como vinho, carne e pdo. Com a chegada da Companhia de Jesus, uma
ordem religiosa ligada a Igreja Catdlica, constroem-se redugdes jesuiticas que usam
da forga de trabalho dos povos nativos, uma escravidao disfargada de catequizagao
das almas pagas. Apos a expulsdo dos jesuitas pelo império espanhol, a regido
guarani fica quase desocupada (POMER, 1980).

No século XIX ergue-se no Paraguai um governo autoritario baseado na forga
militar, Carlos Antonio Lépez comandava o pais recluso. Seu filho e futuro
governante, Francisco Solano Lépez, atuou no exército nas guerras platinas contra
a Argentina, como embaixador em diversos paises europeus e, apds a morte do pai,

subiu ao cargo maximo. Algumas correntes historiograficas afirmam que o Paraguai
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estava consolidando um desenvolvimento local forte, através de seu exército,
criacdo de linhas férreas e importagdo de tecnologia, pretendendo um
desenvolvimento e nacionalizagcado da economia (MARTINEZ, 2015). Outros afirmam
que o Paraguai era um pais isolado e dependente da agricultura de pequena escala,
com forgcas baseadas apenas na area militar e com uma ditadura que controla as
posses de terra (DORATIOTO, 2002).

O Paraguai estava em momento de prosperidade na economia. “Desde 1851
até 1860, o comércio exterior da um salto positivo de 3.850.014 pesos paraguaios
(...) quase £ 600.000" (POMER, 1890, p. 55). Esse crescimento era um tanto
deslocado da entdo rede mundial de comércio, o que preocupava de certo modo o
capitalismo liberal inglés que procurava novos mercados e fontes baratas de
mateéria-prima, tanto que o Paraguai chegou a exportar uma quantidade pequena de
algodao para a Inglaterra, que se encontrava com os estoques baixos devido a
guerra civil nos Estados Unidos.

Ha certas correntes que supdéem que o Reino Unido arquitetou a peleja para
prejudicar o pais guarani que insistia em um desenvolvendo auténomo (PRADO,
2005), outras correntes alegam que nao era de interesse da rainha o conflito, porém
aproveitou-se para vender arsenal bélico para os aliados. Tanto que por essa época
Brasil e Inglaterra estavam com as relagbdes diplomaticas cortadas. “A guerra foi
financiada pela Inglaterra, mas nao foi causada por ela e nem, provavelmente,
incentivada ou desejada. A primeira poténcia da época n&o precisou mandar
exército e nem dar ordens precisas, para que o conflito acontecesse” (POMER,
1980, p. 23).

Os seis anos de conflito deixaram vestigios na politica, territorio e identidades
da América Latina, principalmente nos paises envolvidos. Ocuparam o cargo de
ministro da guerra do império brasileiro seis homens: Brigadeiro Henrique de
Beaurepaire Rohan, Visconde de Camamu (Tenente General José Egidio Gordilho
de Barbuda), Bardo de Uruguaiana (Angelo Muniz da Silva Ferraz), Deputado José
Anténio Saraiva (interino), Senador Jodo Lustosa da Cunha Paranagua (Visconde e
depois Marqués de Paranagud) e Barao de Muritiba (Manoel Vieira Tosta). (LOPES,
TORRES. 1946).

No Brasil, podemos destacar a forga que o exército ganhou com a guerra,
além de sairem como vencedores, as forcas armadas brasileiras mobilizaram, além

de soldados, armamentos e votos de confiangca da populacdo, muitos recursos
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econdmicos. Durante a peleja foram gastos cerca de 614 mil contos de réis, esse
numero significava a jungdo do orgamento publico dos 11 anos antecedentes a
guerra, essa gastanca deixou como heranga um déficit nas contas publicas durante
20 anos (DORATIOTO, 2002).

A Guerra do Paraguai foi o fator mais importante na construcdo da
identidade brasileira no século XIX. Superou até mesmo as proclamacgdes
da independéncia e da Republica. A independéncia provocou forte
mobilizacdo em apenas alguns pontos do pais, Rio de Janeiro, Bahia, Para.
As grandes lutas internas, desde a Confederacdo do Equador até as da
Regéncia, foram localizadas e muitas vezes separatistas. A idéia e o
sentimento de Brasil, até a metade do século, eram limitados a pequena
parcela da populacdo. A proclamacao da Republica, por sua vez, foi o que
se sabe. Em contraste, a guerra pés em risco a vida de milhares de
combatentes, produziu um inimigo concreto e mobilizou sentimentos
poderosos. Indiretamente, afetou a vida de boa parte dos brasileiros,
homens e mulheres, de todas as classes, e em todas as regides do pais.
(CARVALHO, 2005. p. 179)

Esse poder e prestigio ganhos pelo exército deram arcabougo para ter um
papel importante na queda do império e no golpe que promulgou a Republica. A
Doutrina de Seguranga Nacional, um elemento adotado pelas ditaduras militares da
América Latina da segunda metade do século XX, no Brasil, incorporara elementos
que apregoam o papel fundamental das For¢gas Armadas na constituicdo da nagao e
seu papel na condugao das decisdes do pais, remontando a sua atuagao na guerra
da Triplice Alianga, num modelo orientava que os militares ocupassem além das
cadeiras politicas, postos nas instituigdes estatais, para ndo apenas garantir uma
ordem interna, como também para alinhavar estratégias (BUITRAGO, 2003).
Podemos fazer uma relagdo com a guerra da Triplice Alianga, onde o exército
brasileiro tomou forga e destaque por sair vencedor. Os militares cada vez mais
ocuparam cargos importantes nas estruturas politicas do reinado, que Ilhes
conferiram poder e meandros para, com a burguesia brasileira, darem um golpe de
estado no império, proclamando a uma Republica comandada pelas forgas
armadas. Numa histéria com nuances ciclicas, vimos que durante o governo
brasileiro de 2018 a 2022 o exército tomou conta da aparelhagem de estado.

O Brasil terminou a guerra conquistando trés pontos que pretendia: a
seguridade na navegacao dos rios que ligavam o estado do Mato Grosso, que era
de dificil acesso via terrestre, a delimitacdo da fronteira com o Paraguai,
especialmente entre o rio Branco e rio Apa; além de afastar a influéncia argentina

sobre o Paraguai, tanto que foi assinado a parte um acordo de paz, que ia contra as
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clausulas do tratado da Triplice Alianga, em que o Brasil assegurava a regido do
chaco ao Paraguai (DORATIOTO, 2002).

A Guerra da Triplice Alianga teve um profundo impacto na consolidagao da
unidade nacional na Argentina. Assim como no Brasil, o certame promoveu certo
fortalecimento do sentimento de identidade nacional, além de consolidar a
centralizacdo do poder na capital, Buenos Aires. Também a guerra estimulou o
desenvolvimento da industria na Argentina, uma vez que a guerra levou a
necessidade de produgao de armas e suprimentos militares. Por outro viés, algumas
correntes destacam o saldo negativo para os argentinos, como esse
desenvolvimento industrial teve impacto para a elite portenha e classe politica e
militar. Os custos humanos e financeiros atingiram e tiveram consequéncias mais
danosas para a populacdo. O custo dos empréstimos volumosos para o
financiamento do pleito resultou em uma alta divida publica. Além do impacto na
infraestrutura e recursos do pais (ROSA, 1965).

Ja o Uruguai teve uma participagdo mais limitada por estar longe da zona de
batalha direta e pela proporcionalidade do tamanho, as consequéncias do conflito
foram menores nessa nagdo, mas podemos destacar a consolidagdo do estado, o
reforco na identidade uruguaia para se diferenciar tanto do Brasil quanto da
Argentina. O Uruguai terminou a guerra de “maos abanando”. Se Brasil e Argentina
conquistaram territérios, que ndo compensam se calcularmos a cifra extraordinaria
gasta com a guerra, nem as vidas perdidas e o subdesenvolvimento que acarretou
(CENTURION, 2010). As vidas dos soldados uruguaios mortos no fronte n&o
valeram de nada para o pais. Porém, podemos vincular a guerra como uma licado
aprendida pela nacao cisplatina, que a época vivia conflitos profundos internos,
terminou o século XIX e comecgou o século XX com certa estabilidade politica, que
Ihes valeram avangos progressistas.

Ja o Paraguai foi o principal afetado pela guerra, que arrasou seu territorio,
alterou a demografia e deixou marcas até hoje no povo guarani. Nos seis longos
anos de batalhas, desde o ataque a frota naval brasileira em 1864 até a morte de
Lopez em Cerro Cora em 1870, o Paraguai viu sua populagdo masculina ser quase
toda morta, além de ter seu patriménio e estruturas fisicas aniquiladas pelo exército
da Triplice Alianga. As cerca de 300 mil mortes de paraguaios deixaram um déficit
de género masculino na populagdo. “Com sua dupla fungado de primeiro meio de

transporte da espécie (durante a gravidez e a infancia) e "primeiro apoio logistico”, a
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mulher funda a guerra isentando o cagador de sua manuteng¢ao” (VIRILIO, 1993, p.
75), coube as mulheres paraguaias o papel de reerguer o pais.

Antes da guerra, era estimado que apenas 17% das propriedades do
Paraguai eram particulares, o restante era do estado e alugado ao povo para o
cultivo e moradia, o que acabou colaborando para o pais na guerra, pois cada
cidadao civil tornava-se militar para defender sua terra, prolongando o combate
(POMER, 1980). O povo paraguaio, apés ficar sob o juizo dos jesuitas e dos
ditadores da familia Lépez, de terem o territério arrasado pela guerra, viram as
terras serem vendidas para europeus e estadunidenses, principalmente, agora
estavam sob o dominio da economia e do mercado. “Pode-se dizer que nesse
processo houve a consolidacdo da ordem neocolonial (...) A guerra marca uma
inflexdo, em que os Estados Unidos passam a compor o leque de interesses e
forcas externas atuando na regiao” (MOTA, 1995, p. 251). O Paraguai ficou a mercé
do imperialismo inglés e estadunidense e de um certo sub-imperialismo do Brasil.
Apoés a guerra, o Paraguai abriu-se ao comércio mundial, sendo um dos primeiros
atos um empréstimo de um milhdo de libras esterlinas oferecido pela Inglaterra, que
0s juros exorbitantes triplicaram a soma em pouco tempo (GALEANO, 2016).

Os termos do armisticio impostos pela Triplice Alianga condenaram nao
apenas a expropriagdo de porcdes territoriais, mas a uma divida enorme que
condenou a miséria ao povo do Paraguai. “Para el Paraguay la guerra se convirtio
en desesperada lucha por su existencia. El tratado de la Triple Alianza encerraba
implicitamente la obligacién del aniquilamiento del Paraguay” (CARDOZO,1996, p.
343). Um povo sacrificado em uma guerra, Lépez declarou uma guerra ja fadada ao
fracasso por conta do menor contingente populacional, menor numero de
armamentos, além de estar cercado por seus inimigos em quase todas as frentes
geograficas. A nagao guarani lutou bravamente, aguentando e resistindo por longos
seis anos de conflito e por décadas para se reerguer e reconstruir. “Do Paraguai
derrotado n&do desapareceu sO a populagdo: também as tarifas aduaneiras, os
fornos de fundicdo, os rios fechados ao comércio, a independéncia econémica e
vastas zonas de seu territorio” (GALEANO, 2016, p. 273).

Destruida la riqueza publica y privada, desaparecidos los organismos
juridicos y culturales, reducida la poblaciéon a su minima expresién, todo
habia que hacer nacer de nuevo. (...). El Pueblo paraguayo quedo
entregado a sus proprias y decaidas fuerzas, y para peor los vencedores le
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abrumaron con una fabulosa deuda de guerra superior a la que Alemania
impuso a Francia después de la guerra de 1870. La parte mas dura de la
gigantesca empresa de resucitar a la Patria recayé sobre las mujeres
(CARDOZO, 1996, p. 357).

Uma das marcas mais indeléveis deixada pela guerra foi a perda humana,
em ambos os lados das trincheiras. Porém, o Paraguai viu sua populagdo masculina
quase ser dizimada. Um verdadeiro genocidio aconteceu em terras guaranis, alguns
autores e estudos apontam que 99,50% dos homens adultos foram mortos,
lembrando que nas ultimas batalhas meninos lutavam com barbas posticas e
utilizando pedras. Antes do conflito a populagédo paraguaia era estimada em 800 mil
habitantes, ao fim do conflito a populacdo era de 194 mil pessoas, sendo 180 mil
mulheres e o restante da populagao eram homens idosos, criangas menores de 10
anos ou recém nascidos. As mortes nao ocorreram apenas nos campos de batalha,
pestes, pragas, doengas e fome também assolaram a populagdo feminina que
sofreu uma queda expressiva, além de ser vitima de estupros e abortos
(CHIAVENATTO, 1979).

Os vinculos do Paraguai com o Brasil se aprofundaram como consequéncia
da guerra, perdurando sobre sua histéria e até hoje. O partido colorado foi fundado
sob os olhos e consentimentos do império brasileiro por supostos traidores de
Lopez. O ditador Alfredo Stroessner, que comandou o pais de 1954 a 1989, treinou
militarmente as suas praticas de tortura no Brasil, tanto que em sua fuga apods a
redemocratizagdo, pediu asilo politico no Brasil, onde ja possuia residéncia
(GALEANO, 2016). O Paraguai herda até hoje um modelo econbmico de
desenvolvimento criado nos anos de ditadura baseado em trés eixos: a exportagao
de commodities agricolas, o comércio de reexportagao e a venda de energia elétrica
para Brasil e Argentina, este ultimo a grande parcela correspondente a usina
hidrelétrica de Itaipu, obra conjunta entre os dois governos que esta na fronteira
entre Foz do Iguagu (BR) e Hernandarias (PY) (CESAR, 2016).

La relacién sociedad politica-sociedad civil se hallaba por nuevas
articulaciones debido a la guerra en que multiples elementos fundamentales
comportaban un cambio en esa relacién; un nuevo tipo de convergencia, es
decir, una nueva matriz de sistema socio-politico-territorial en una
perspectiva que se hara vigente - por un periodo suficiente largo - y en la
que el nuevo sistema estara marcado por la visién politica de los sectores
victoriosos de acuerdo a la capacidad que tuvieron para imponer su
perspectiva estatal de desarrollo (FLECHA, 2016, p. 30).
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A formacgao e consolidagdao das identidades nacionais do Brasil, Paraguai,
Argentina e Uruguai, assim como a América Latina na totalidade, envolvem uma
mistura de ingredientes tais quais a histdria, colonialidade, genocidio, exploragao
dos povos nativos, linguas, culturas e midias (como o cinema). Em "As Veias
Abertas da América Latina", Eduardo Galeano traga um relato contundente do
processo colonizador, marcado por uma exploracdo voraz dos recursos naturais,
buscando enriquecimento as custas das populagdes locais. O genocidio
desempenhou um papel central nesse cenario, com a violéncia fisica e cultural
sendo instrumentalizados pelo estado da metropole e igreja catélica. As populagdes
indigenas foram submetidas a massacres, deslocamentos forcados e escravidao. As
doencas trazidas pelos colonizadores também tiveram impactos devastadores,
dizimando comunidades inteiras. A exploracdo econdmica, guiada pelos paises
europeus, moldou a estrutura social e politica dos estados sul-americanos. Os
recursos naturais abundantes, como ouro e prata, foram extraidos em larga escala,
alimentando as poténcias colonizadoras enquanto empobreciam as comunidades
nativas. Esses eventos deixaram cicatrizes profundas na histéria da América do Sul,
moldando as dinamicas sociais e econdmicas contemporaneas. A marginalizagao
persistente das populag¢des indigenas, a desigualdade socioecondmica e a luta por
reconhecimento e justica historica sdo reflexos das feridas abertas durante o
periodo colonial (GALEANO, 2016).

Mesmo apds o periodo colonial, a América do Sul ainda carregava essas
chagas. A Guerra da Triplice Alianga deixou marcas perenes nos paises envolvidos.
A identidade paraguaia tem como um dos principais tragos a resisténcia histérica e a
luta pela independéncia e soberania sobre o territério. A memaéria comunitaria da
Guerra da Triplice Alianca € uma peca basilar na construcdo dessa identidade,

salientando o sentimento de orgulho nacional.

A Nacgdo pode ser vista como uma configuragdo histérica, em que se
organizam, sintetizam e desenvolvem forgas sociais, atividades
econbmicas, arranjos politicos, produg¢des culturais, diversidades regionais,
multiplicidades raciais. Tanto o hino, a bandeira, o idioma, os herdis e os
santos, como a moeda, o mercado, o territério e a populagao adquirem
sentido no contexto das relagbes e forgcas que configuram a Nacdo. A
Nacdo pode ser uma formagao social em movimento; pode desenvolver-se,
transformar-se, romper-se (IANNI, 1987, p. 5).
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A guerra da Triplice Alianga formou e deformou as nag¢des envolvidas, desde
aspectos culturais, sociais e territoriais. Na questao espacial, que é uma das chaves
do inicio da contenda, o Paraguai perdeu significativas por¢des de terra, porém esse
espacgo estava quase desocupado pelo Paraguai, com quase nula ocupagao, desde
civil até militar, e sem vestigios de atividades produtivas significativas. Por isso se
deu uma facil assimilacdo de partes do Mato Grosso para o Brasil e de Missiones,
que estava abandonada desde a independéncia, para a Argentina. Porém, o grande
déficit populacional gerou grandes buracos na ocupagao paraguaia de seu territério,
grandes zonas ficaram vulneraveis, até hoje. Em um estudo realizado pela Oxfam
Paraguay e publicado pelo site De Olho nos Ruralistas, revela a situagédo atual,

consequéncia direta da guerra.

O Brasil avanga sobre o Paraguai. Territorialmente. Nao por meio do
Estado, mas pelo agronegécio. Nos departamentos localizados na fronteira,
0s equivalentes aos nossos estados, a porcentagem de propriedades rurais
nas maos de brasileiros chega a 60%. Em todo o pais, essa porcentagem
atinge 14,2% do total. Quase 2/3 da quantidade de propriedades no
Paraguai — 23,5% — nas maos de estrangeiros (CASTILLO, BASSI, 2017).

A definicdo e ocupacao das fronteiras entre Brasil, Paraguai e Argentina é
uma dos efeitos causados pela guerra. Durante a armada entre os paises
discutia-se a posse das fronteiras através da criacdo de coldnias militares. Ha
registros em jornais da época sobre a importancia do povoamento da foz do rio
Iguagu, zona de conflito de interesses entre os paises e com a fronteira ainda nao
estabelecida oficialmente, além de estar préximo das Cataratas do Iguacgu, cenario
do filme que vamos analisar.

O periodico “Dezenove de Dezembro”, por exemplo, foi o primeiro jornal
impresso da entdo recém-emancipada provincia do Parana e circulou entre os anos
de 1854 e 1890. Na edicao do dia 14 de abril de 1866 € publicado um artigo com o
titulo “Exploragdo do rio Iguassu” a matéria traz o seguinte debate: “o
estabelecimento de uma via de communicagao entre o littoral e a margem esquerda
do Parand, abaixo das Sete Quedas, ndo s6 para a defeza da fronteira do lado do
Paraguay e da Confederagao Argentina(sic)” (DEZENOVE DE DEZEMBRO, 1866,
p. 3). O artigo fala sobre expedigbes anteriores que confirmaram a navegabilidade
através de embarcagbes a vapor até a sua foz, as dificuldades do trajeto e da

erva-mate em abundancia e qualidade para a extracao.
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E' wspiraglio antiga da provincia, recebida da de
S. Paulo, que jd a herdira da metiopole, o estabe
lecimento de uma via de communicagio entre o
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como para a fundagiao de um porto na conflucncia
do Iguassit, que venha a ser 0 empério do commer-
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nicipios dedta capital e de 8. José dos Pinhues, uté
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Ainda que o rio Iguassii offerece desde ji nave-
gugio fucil para candas, desde a Caiscanga ou Per-
tdv, & duas ou tres leguas da freguezia da Pulmeira,
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e arreciles até completar sua velty pelo fundo dos
campos de Guarapuava, recebendo pela margem
meridional os rivs da Espingarda, Jangada, lratim,
Canoinhase outros ; e peln septentrional oda Areia,
e Jorddo e Cavernoso, que trazem origem duquelles
campos,

Do Cavernoso em diante suppde-se que é nave-
guvel até o salto proximo o sua 6z, no Parana.

Qualquer que seja a natureza dosobstac ulos men-
cionados, o valle do Rio Grande de Curityba, o
maiot da provincia, péde prestar se ao trago regular
de uma via de rodogem, wproveitando-se asseegdes,
cuja navegabilidade for reconhecida; e unindo-o
por um ramul ao Goyo-En, do Uuuguuy, dunde
descem baircos carregados de mate, com vito dias de
viagem a S, Borja, nove wo laqui e dez & Uru-
guayana.

Sobie esta vantagem offerece a de uma uberdade
tradicional, ¢ riquesa da principal produegdo da
provinciu— a herva mate, que no Baixo Iguassi,
segundo informagdes, & Jde superior qualidade.

Representei pois ao governo imperial e, em aviso
de 13 de Dezembro do anno findo, fui sutorisado
pelo ministerio da agricultura, commercio e abras
publicas & empregar os engenheiros José e Francisco
Keller nous estudos hydrographicos desta importante
via fluvial.

Concluidos os trabalhos da primeira « xploragio,
de que foram encarregados, terdio elles de descer o
lguasst por todo o mez proximu de Margo, fuvore-
cendo-lhes a estagio da secea para 0 conhecimento
mais seguro do regimen ¢ coudigdes do rio.

S .
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Imagem 3: Recorte do Jornal Dezenove de Dezembro 1866.
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rece este tracado vanlagens importantissimas, (uaes
'{sejam de tomar origemn em um porto I:Yr'.vll{'nte. de
"ldar animagdo e desenvolvimento a cclonia Joinville
¢ para o fuluro as projectadas quese haa de estabe-
lecer & margem do Rio Negro, a estabelecer com-
mereio activa pela barateza dos lransportes inleres-
“1sando as provincias do Parana, Sauta Catharina
Kio Grande do Sul e Matto Grusso e em prestor-se
a bifurcar-se-lhe duas linhas, nma que seguindo o©
valle do Touase atd 2 sua confluencia no Parand nos
assezure a fronteira por esselado e nos déa navega-
“1edo do baixo Parana aproveitando se ao do baixe
'| Fguasst acima do salto da ramificagio da serra do
Maracuji, e a outra que sezuindo para as cabecei-
ras do Urnguay se dirija a frontetra de Corrientes
garunlindo-nos essa parte do nosso territorio, cha-
mando para alli populagio e abrindo um importante

commercio com esse Eslado visinho de animaes
muares que importaremos e de herva mate, madei-
ras, algodao, assucor e cereaes fue exportaremos,

As difficuldades que obstan a sua realisaglo & a
sna grande extlensio, o alla e1frn em que montari
a sua construegio, o percorrer grande extensio des-
habitada, a fulis de certoza da navegahilidade do
Rio Negro e do alto Ignassq, sendo que aos resulta-
dos que promette so se podera atlingir depois de
alguns annos,

B AR IR

imagem 4: recorte do jornal Dezenove de Dezembro 1868.

Ja a publicacdo de uma quarta-feira, 04 de julho de 1866, informa que os
engenheiros José e Francisco Keller receberam mais de 1 milhdo de réis
(1:73U090) destinados a exploragao do rio Iguagu, sendo uma das recomendagdes
a prospecgao de um porto na confluéncia dos rios Ilguagu e Parana (DEZENOVE DE
DEZEMBRO, 1866). Em 1866, mais precisamente dois meses antes da publicacéo,
em maio, 0 exército imperial comegou a invasao ao territoério paraguaio, e onde o
exeército de Lépez volta seus esforcos a essa invasao em detrimento a excursao
paraguaia em terras argentinas. Logo em seguida ocorreram batalhas importantes e
cruciais dentro da guerra, como a batalha do Tuiuti e a batalha do Boqueirao
(DORATIOTO, 2002). Ou seja, a guerra acontecia e concentrava-se na faixa de

fronteira entre Brasil e Paraguai e entre Paraguai e Argentina, talvez venha dai a
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preocupagao em vasculhar a foz do rio Iguacu, que fica na fronteira, muito além de
uma mera expedigao.

Em 1868, ano que se passa o filme “Na garganta do Diabo” e ano importante
no desenrolar da guerra, ndo ha registros historicos oficiais de ocupag¢ao de homens
brancos das Cataratas do Iguagu ou da cidade de Foz do Iguagu. Sabe-se que
tribos guaranis e caingangues habitavam a regido e que constantemente entravam
em pelejas. O jornal Dezenove de Dezembro, em 1868, de novo publica artigo sobre
como as fronteiras a oeste do Brasil estdo desprotegidas dos inimigos vizinhos,
salientando que a criagdo e cuidado dos rios com trechos navegaveis sao de
extrema importancia para a fixacdo da soberania territorial brasileira (imagem 04).

A criagéo da cidade de Foz do Iguacu, localizada na fronteira trinacional entre
Brasil, Paraguai e Argentina, pode-se dizer que € uma consequéncia direta da
guerra da Triplice Aliangca. Apds o fim da guerra, logo em 1876, o Império brasileiro
determinou a criagdo de colbnias militares nas faixas de fronteira. O projeto foi
adiado inumeras vezes devido as dificuldades técnicas, burocraticas e dos conflitos
internos entre republicanos e monarquistas. S6 em 1889 foi oficialmente formada
uma coldnia militar, no que seria a cidade de Foz do Iguagu. “lguagu ndo era uma
cidade brasileira. Era uma regido de grande mobilidade” (SILVA, 2014, p 20). O
primeiro censo revelou que a coldnia possuia 324 habitantes, das mais diversas
nacionalidades, como paraguaios, brasileiros, argentinos, franceses, espanhois e
ingleses, e que os primeiros habitantes nao indigenas da regido chegaram por aqui
por volta de 1881 (LIMA, 2001). Na edicdo de 15 de janeiro de 1881, o periddico
Dezenove de Dezembro imprime uma reproducdo do discurso da camara de
deputados, da sessao de 22 de outubro de 1880, sobre a reforma da lei das terras.
Essa transcricdo expde as incursdes de fazendeiros pela regido oeste, desde as
Sete Quedas do Iguagu e pelo municipio de Guarapuava adentro, que se estendia
até onde hoje é a cidade de Foz do Iguagu. Um ponto que chama a atencédo é a
peleja entre os indigenas e os moradores da embocadura do Iguagu e a vontade
dos povos originarios de se aliarem aos portugueses em detrimento a esses
individuos declarados como destrogados da guerra paraguaia (DEZENOVE DE
DEZEMBRO, 1881).
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Imagem 5: Recorte do jornal Dezenove de Dezembro de 1881

Em 2023 foi anunciada a descoberta oficial da “pedra escrita do Iguagu”, que,
na verdade, € uma rocha basaltica com a inscrigdo “Vapor Brazil. Greenhalgh.
23/9/1869”, localizada dentro do Parque Nacional do Iguagu. De acordo com
parecer técnico elaborado pelo historiador e professor Micael Alvino da Silva, é
comprovada a veracidade da embarcagao que atuou na Armada Imperial do Brasil
carregando canhdes durante a guerra da Triplice Alianga (UNILA, 2023). Essa
informagado pode ser uma ponte entre a ficcdo e a realidade, entre a histéria do filme
“‘Na garganta do Diabo” e a histéria real, em que a guerra passou pela regido das
Cataratas do Iguacu.

Outra informacédo histérica que liga o filme a realidade de Foz do Iguagu é
que antes de fazer parte do Parque Nacional do Iguagu, as Cataratas eram de
posse privada do colono espanhol Jesus Val, morador da regidao desde 1897. Apds
uma visita a cidade, o aviador Santos Dumont convenceu o governo do Parana e o
governo nacional a criar um parque na ao redor das quedas d'agua. Entéo, a partir
da Lei 1.260 que permitia a destituicdo de terras de interesse estadual, Jesus Val
perdeu a posse de sua fazenda, apds litigio nos tribunais, o espanhol recebeu uma
indenizagdo de duzentos e noventa e oito contos, setecentos e dezesseis mil,
trezentos e vinte dois réis (LIMA, 2016).

Quase 100 anos apods a guerra, Foz do Iguagu e as Cataratas serviram de
locacéo para a pelicula “Na Garganta do Diabo”, flmado na cidade, especificamente
no Parque Nacional do Iguagu, entre setembro e outubro de 1959. Ao longo dos
anos Foz do Iguagu foi de grande importancia nas relagbes entre o Brasil e os
paises vizinhos, Argentina e, principalmente, Paraguai. Importantes acontecimentos

nacionais, como a coluna Prestes, tiveram alguma ligagao politica no municipio.
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Na cidade esta localizada também a usina hidrelétrica de Itaipu, que por
muitos anos foi a maior do mundo, fruto dos governos do Brasil e do Paraguai, que
geram a usina e detém cada uma metade do poder, usina essa responsavel por um
grande impacto econémico no territério da fronteira, modificando desde a estrutura
social da cidade ao clima. Ja o Parque Nacional do Iguacu, lar das Cataratas,
recebe em meédia mais de 1 milhdo de turistas por ano. Ja no século XXI, Foz
tornou-se sede da Universidade Federal da Integracdo Latino Americana (UNILA),
instituicao bilingue (portugués e espanhol), que tem em sua proposta ser um ponto
de educagédo e convergéncia de saberes da América Latina e Caribe. Instituigcbes
como a ltaipu e UNILA s6 denotam como a cidade ainda é relevante dentro da
geografia politica, pois converge trés fatores importantes: territério, populagdo e
recursos (RAFFESTIN, 1993).
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3 CINEMA, FRONTEIRA E GUERRA

O gedgrafo David Harvey afirma que “dentre todas as formas artisticas, ele (o
cinema) tem talvez a capacidade mais robusta de tratar de maneira instrutiva de
temas entrelagados do espaco e do tempo” (HARVEY, 1992. p. 277). A Guerra da
Triplice Alianga é retratada em diversos filmes e documentarios no Brasil, Paraguai
e Argentina, além de colaboragdes entre os paises. Remontar a esse momento
histérico através das telas de cinema foi constantemente usado para criar e recriar
narrativas histéricas e herdis, chegando e fixando-se no imaginario coletivo, com um
poder de “infundir em um povo, em uma noite, tanta verdade histérica quanto muitos
meses de estudo” (SILVA 1971: 98;99 / apud ROSENSTONE, 2010). Também
temos a compreensdao e interpretagdo dos espagos através da geografia,
principalmente pela analise das paisagens no cinema. A geografia € uma lente
valiosa para compreender como esses conflitos moldam as paisagens e as
comunidades, evidenciando as tensbes espaciais que permeiam as narrativas
cinematograficas, revelando uma interdependéncia complexa entre a paisagem e o
cinema. A geografia ndo apenas contextualiza visualmente as histérias, mas
também fornece uma compreensdo mais profunda das relagbes espaciais, culturais
e histéricas que permeiam esses filmes, tornando-os documentos da interagao
dindmica entre o homem e o ambiente (WILSON,2020).

“‘Na Garganta do Diabo” (Walter Hugo Khouri, 1960) € um filme encomendado
pelo estudio Cinebras ao entdo novato cineasta Walter Hugo Khouri. O filme esta
em um limiar de correntes cinematograficas, ainda possui caracteristicas de filmes
do sistema de estudios, que procuravam locagbes paradisiacas (Cataratas do
Iguagu) e aventura historica (guerra da Triplice Alianga), porém ja se inclinando a
linguagem de um cinema e de cunho pessoal e hedonista, marca da carreira de
Khouri. A guerra com batalhas e canhdes ndo é mostrada, mas sim as
consequéncias em uma familia isolada, sem os capitdes e herdis, mas com os
desertores, temas a serem desenvolvidos no capitulo seguinte.

Neste capitulo iremos abordar dois aspectos gerais de “Na Garganta do
Diabo”: o cenario (as Cataratas do Iguagu) e tematica histérica (guerra da Triplice
Alianga) e como esses dois elementos ja foram abordados em outras obras

audiovisuais.
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A locagao principal do filme sdo as Cataratas do Iguagu, que ficam as
margens do rio lguagu, num terreno na divisa entre Brasil e Argentina, e que
constantemente foi alvo de disputa entre os paises, ndo apenas durante a guerra da
Triplice Alianga. A regiao ¢é lar das Cataratas do Iguagu, um conjunto de 275 saltos
que caem do rio Iguagu em uma vazao média de 1.600 m*® de agua por segundo.
Localizada na fronteira entre Brasil e Argentina, as quedas d'agua estdo no meio de
uma vasta floresta de mata atlantica, com uma rica fauna e flora. A beleza das
quedas atrai os humanos ha um bom tempo, estudos arqueoldgicos indicam
ocupacao humana ha cerca de 7.000 anos e vestigios da cultura Tupi-Guarani
desde o ano 100 D.C. Logo apds a invasdo portuguesa ao Brasil ja se tentava
chegar a foz do rio Iguagu, em 1531 uma tropa portuguesa foi desmantelada antes
mesmo de chegar ao destino. S6 no ano de 1541 é que o primeiro europeu avistou
as Cataratas. Foi espanhol Alvar Nunez Cabeza de Vaca, que em seus diarios de
expedicdo relata uma grande aldeia chamada Paraguata, formada por uma
populacdo adornada e criadora de patos. Os proximos a chegarem nas redondezas
das Cataratas foram os jesuitas, que formaram o assentamento Santa Maria-Maior
em 1630, nome dado em homenagem ao primeiro nome das Cataratas: Saltos de
Santa Maria, a redugédo foi descontinuada em 1639 devido a perseguicdo aos
jesuitas por escravizadores de indigenas e pela coroa espanhola e portuguesa
(SCHORSCH, 2008).

Até a década de 1980 o cinema tinha seu potencial de geograficidade quase
que completamente negligenciado pelos estudos da geografia cultural (CORREA,
ROSENDAHL 2009). Desde a modernizagao da geografia, os geégrafos comegaram
a perceber os meios culturais como um possivel instrumento da geografia, os
relatos de viagem ja eram impregnados pela literatura, por exemplo. No comego do
cinema a geografia aparecia nas projegcbes através de expedicdes em lugares
diferentes do mundo, mostrando curiosidade através de cinejornais exibidos antes
dos filmes. Com isso o cinema converte-se como democratizador de imagens e
paisagens, mostrando a quem n&o pode viajar, criando uma transmissdo de

informagao visual sem precedentes na histéria humana (ORUETA, VALDES, 2007).

Una singular relacion entre el entorno real y la imagen transmitida por las
producciones cinematograficas. Lo que el espectador ve es, en mayor o
menor medida, un espacio geografico alterado pero que, en su falsedad,
contiene un alto grado de impacto. La fuerza de las imagenes
cinematograficas (o televisivas) implica una notable capacidad de generar
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imaginarios concernientes a cuestiones histdricas, sociales, antropoldgicas;
y también geograficas (ORUETA, VALDES, 2007, p 164).

Apesar de toda a potencialidade da unido entre geografia e cinema, nas duas
areas ainda existem poucos estudos em conjunto, podemos destacar os seguintes
estudos como: Edward W. Soja, que foi um gedgrafo urbano e cultural, que
contribuiu significativamente para a compreensdo da relagdo entre geografia e
cinema. Seus trabalhos abrangem a teoria espacial critica e a geografia cultural,
explorando como as representacbes do espaco e das cidades sdo construidas
através das narrativas cinematograficas. Soja argumentou que o cinema nao
apenas reflete a geografia social, mas também desempenha um papel ativo na
producao de significados espaciais. Sua analise da relagao entre cinema e geografia
urbana concentra-se, por exemplo, nos experimentos sobre a cidade de Los
Angeles, que abriga o distrito de Hollywood, onde se concentra grande parte dos
estudos e industrias cinematograficas dos Estados Unidos (SOJA, 1993). No Brasil
temos Maria Helena Braga e Vaz da Costa, professora da Universidade Federal do
Rio Grande do Norte, que possui em seu curriculo titulos como “Espacos de
subjetividade e transgresséo nas paisagens filmicas” e “Filme e Geografia - Outras

consideragdes sobre a’realidade” das imagens e dos lugares geograficos”.

O estudo das inter-relagbes entre o cinema e a politica da representagao
social e cultural e do uso do cinema como um meio de compreender nosso
lugar no mundo continua provocador, mas, em grande medida, inexplorado
na geografia. Uma das principais razdes para esse descaso € a tradicional
énfase que o gedgrafo coloca nas condigdes materiais da vida social,sendo
a representagao, portanto, subsidiaria da "realidade fisica" (AITKEN, ZONN,
2009, p.19).

Paisagens exuberantes, como as Cataratas do Iguacu, sempre foram um
chamariz para o publico que quer se envolver em uma histéria em que as emocgdes
nao estao apenas nos dialogos, mas que a locagéo e cenarios também sejam algo
diferente e que chamem a atengado. “A geografia parte das imagens observadas,
entendendo-as como fendmenos contextualizados e permeados de significados e
sentidos que possibilitam a leitura e a interpretagcdo do mundo” (NEVES; FERRAZ,

2011, p. 166). As Cataratas do Iguagu ja serviram de cenario para diversas
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producdes audiovisuais. As telenovelas da TV Globo “Vale Tudo” (1988) e “Pega
Pega” (2017) tiveram cenas dos primeiros capitulos com as cachoeiras ao fundo. A
primeira € marcada por uma grande audiéncia, a protagonista trabalha no setor
turistico da cidade e o plote que move a novela € a pergunta “vale a pena ser
honesto no Brasil?”, a antagonista, filha da protagonista, vende a casa em Foz do
Iguagu e parte para o Rio de Janeiro. Ja a segunda trama € movida pela caga aos
ladrbes de um hotel de luxo, em uma trama que mistura investigagao e humor.

Ja na sétima arte diversos titulos mostraram uma das sete maravilhas do
mundo. Em “007 Contra o Foguete da Morte” (Lewis Gilbert, 1979) o famoso espiao
estd em uma frenética perseguicdo de lancha pelos rios da amazénia, em certo
momento sua embarcagcdo cai em uma gigante cachoeira, as Cataratas do Iguacu,
em um erro geografico o agente sai da amazdnia no norte do Brasil e vai a mata
atlantica na regiao sul em segundos. Diversos filmes usam as Cataratas apenas
como fonte para gerar computagdo grafica, como “Indiana Jones e o Reino da
Caveira de Cristal” (Steven Spielberg, 2008) e “Pantera Negra” (Ryan Coogler,
2018), por exemplo.

As quedas de agua também servem como a viagem dos sonhos frustrada
para casais apaixonados, como em “Uma Mulher Fantastica" (Sebastian Lelio,
2017), e “Felizes Juntos” (Wong Kar-Wai, 1997) em que um casal formado por dois
homens possuem uma lanterna com o formato das Cataratas, ambos decidem sair
de Hong Kong para visitar o lado argentino da atragdo, mas acabam perdendo o
rumo e perdendo-se em Buenos Aires, este filme ganhou o prémio de melhor
direcdo no festival de cinema de Cannes. Ja o filme “A Missao” (Roland Joffé, 1986)
conquistou o maior prémio de Cannes, a Palma de Ouro, neste épico um
ex-mercador de escravos junta-se a uma missao jesuitica para proteger os povos
nativos da regido que sao perseguidos. De fato, na regido proxima das Cataratas
houve um reduto dos jesuitas, que foi destruido e hoje ndo se sabe sua localizagao

exata dentro do Parque Nacional do Iguagu.
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Ja em “Sai de Baixo - o Filme” (Cris D'amato, 2019), flme derivado da série
exibida pela TV Globo, os personagens tém como missao extraviar pedras
preciosas, compradas com dinheiro de desvio de verbas publicas. O caminho que
encontram é passar as joias para a Argentina indo de 6nibus até Foz do Iguacu.
Outros titulos ainda usam aproveitam-se das Cataratas em seu enredo como:
“Gaijin — Ama-me Como Sou” (Tizuka Yamazaki, 2005), continuagdo da saga dos
imigrantes japoneses no Brasil. E, também, “De Coragao Aberto” (Marion Laine,
2013), feito na parte argentina das cachoeiras e estrelado pela atriz francesa Juliette
Binoche.

No livro “Cinema e Historia” o historiador Marc Ferro analisa o cinema como
uma forma narrativa que extrapola a prépria linguagem em si. Para o autor, a sétima
arte ndo é apenas um produto de entretenimento, mas uma via de expressao
artistica com alta capacidade de influenciar a percepgao histérica coletiva. Ao
retratar eventos historicos, tanto do passado como do presente, o cinema
converte-se numa ferramenta de memoaria e fixagdo, como uma relacdo dialética
onde o cinema interpreta a histéria e a histéria representa o cinema. O cinema
reflete eventos histéricos, mas também pode moldar a interpretacao desses eventos
ao introduzir elementos ficcionais ou ao enfocar certos aspectos em detrimento de
outros. Claro que essa poderosa ferramenta € usada pelo estado e diversas
instituicbes como o cinema, medicina, a burguesia e capital, que se apropriam das
técnicas do cinema de captura e reprodugao, mas também, e principalmente, da sua
linguagem e capacidade de influenciar a percepgao coletiva e se tornar um agente

da histéria (FERRO, 1992).

Assim como todo produto cultural, toda agéo politica, toda a industria, todo
filme tem uma histéria que é Histéria, com sua rede de relagdes pessoais,
seu estatuto dos objetos e dos homens (...). Eisenstein ja havia observado
que toda sociedade recebe as imagens em fungao da sua pfopria cultura”
(FERRO, 1992, p. 17)

Ferro ainda debate como o estado tenta capturar o cinema para si como um

meio de propagar causas e ideologias, o autor discute muito sobre o cinema
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soviético e como a URSS tentava ditar como a histéria seria contada, também
expondo como o cinema pode ser uma arma de denuncia contra arbitrariedades
praticadas por governos (FERRO, 1992). Mas nado sé as antigas republicas
soviéticas que tinham o cinema como instrumento politico, os Estados Unidos usam
e usaram da sétima arte, ditando normas como o cédigo Hays que impunha normas
morais nos filmes, como casais ndo podiam ser filmados deitados na mesma cama,
por isso em varios filmes homem e mulher dormem em camas separadas, além da
proibicao de casais inter-raciais.

Também houve a era do Macarthismo, onde pessoas ligadas ao cinema eram
denunciadas alegando subversdo ou traicdo da patria “intelectuais e artistas
comunistas, ou simples liberais "fellow travellers”, eram intimados a depor perante a
HUAC, confessar seu antigo envolvimento com as causas radicais e ainda por cima
delatar antigos companheiros de viagem” (ZANIOLO, 2021, p. 13). O ator, diretor e
produtor Charles Chaplin e a roteirista e dramaturga Lillian Hellman foram alguns
dos nomes ligados ao cinema incluidos na lista negra e tiveram seus trabalhos
comprometidos nos EUA por conta da perseguicdo. O cineasta Elia Kazan foi um
dos principais delatores, denunciando colegas de profissdo e manchando seu
legado na sétima arte.

Os filmes produzidos por Hollywood durante este periodo baseavam-se num
sistema de suposicdes, crengas e preocupagdes informadas por “uma geografia
moral e fisica prépria: uma paisagem definida”. Esses filmes, sugere ele, devem ser
pensados como “‘um mundo, um pais de rostos familiares, uma mitologia composta
por um numero limitado de historias (BRONFEN, 2004, p. 77).

No Brasil, a ditadura militar entre os anos de 1964 e 1985 censurou diversos
cineastas, e suas obras, como “A Meia Noite Levarei Sua Alma” (José Moijica
Marins, 1964) e “Terra em Transe” (Glauber Rocha, 1967), além da interrupgéo, em
1964, das filmagens da cinebiografia do lider campesino Jo&do Teixeira, morto em
1962, a obra s6 foi concluida em estilo documental 20 depois em “Cabra Marcado
Para Morrer” (Eduardo Coutinho, 1984).

Um 6rgéao especial foi criado logo apés do golpe militar, a Divisao de Censura
de Diversdes Publicas (DCDP), que controlava n&o os roteiros, mas os filmes ja
prontos, onde cenas que atentavam contra a moral, com nudez, homossexualidade
e uso de drogas eram cortadas. Cheia de contradi¢gbes, a ditadura liberava, através

de financiamento da Embrafime (Empresa Brasileira de Filmes S.A) as
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pornochanchadas, que eram consideradas pobres em estética, porém lucrativas
para o mercado (MARTINS, 2012). Todas essas interven¢des do estado no fazer do
cinema, de uma forma ou outra moldaram e deturparam a histéria e o cinema, tanto
que apos a redemocratizagao e a retomada do cinema nacional, diversos filmes
foram produzidos sobre os tempos ditatoriais, como “Batismo de Sangue” (Helvécio
Ratton, 2007) e “O que é isso companheiro?” (Bruno Barreto, 1997). “O cinema tem
ocupado um lugar destacado na representacédo e na refiguracdo dos passados
traumaticos da sociedade. Para além da consagrada dimens&do de espetaculo
artistico e lazer de massas” (MORETTIN, NAPOLITANO, 2018, p.08).

A relacdo entre o cinema e a guerra € complexa, refletindo a interacéo entre
a sétima arte e um dos aspectos mais impactantes da histéria humana. Desde os
primordios do cinema, a guerra tem sido fonte de inspiragdo para cineastas, que
utilizam das emocgdes e contradicdes da guerra para os conflitos das personagens
como condi¢do humana. O cinema de guerra ndo apenas retrata os eventos e
personagens envolvidos nas batalhas, que lutam corpo-a-corpo ou munidos de
armas e bombas, mas também de quem sofre indiretamente das mazelas
provocadas pelas guerras “Hacen guerra el soldado en el frente, el obrero en la
fabrica, el labrador en el campo, el ama de casa ideando combinaciones
alimenticias con limitados recursos” (RAMON BLANCO, 1945, p. 223).

Além de desempenhar um papel crucial na moldagem das percepgdes
publicas sobre a guerra, influenciando atitudes, politicas e memodrias coletivas. Esta
intersecdo entre cinema e guerra oferece uma janela unica para explorar temas
como heroismo, sofrimento, moralidade e as consequéncias duradouras dos
conflitos, contribuindo para um dialogo continuo sobre a natureza da guerra e suas
implicagdes na sociedade. “Mientras tanto, en otros las peliculas de guerra
enraizaban en el alma popular dotandola de las condiciones morales para la gran
ocasion; peliculas de guerra que tenian un doble fin: formacion en el propio pueblo y
propaganda en el extranjero” (RAMON BLANCO, 1945, p. 226)

Analisando o impacto do cinema, vemos o grande efeito e mudanca de
percepcao historica de filmes realizados nos Estados Unidos e distribuidos pelo
globo moldaram uma nocg&o de certa maneira deturpada de alguns aspectos da
Segunda Guerra Mundial, por exemplo. Um caso notdrio € o filme “O resgate do
soldado Ryan” (Steven Spielberg, 1998), que da a entender que a chegada das
tropas estadunidenses na Normandia, o dia D, foi o fator decisivo para a vitéria dos
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Aliados na Segunda Guerra Mundial. Em 1945 foi realizada uma pesquisa na
Franga em que 57% dos entrevistados alegavam que a Unido Soviética foi a
principal contribuidora para a derrota dos nazistas. 59 anos depois, em 2004, 58%
dos franceses julgavam que os EUA foi a pegca chave para a derrocada do eixo
(BERRUYER, 2004). Mas a histéria e os fatos sabem que a grande forga que
derrotou os nazistas foram as tropas soviéticas. “Se apresuraron entonces todos los
paises a considerar al cine como un instrumento mas del potencial bélico de la
nacion” (RAMON BLANCO, 1945, p. 227).

Pegando o gancho historico, voltamos ao tema da pesquisa, o qual é a
guerra da Triplice Alianga, o tempo histérico em que a trama se desenvolve.
Diversos filmes tém a guerra da Triplice Alianga como fator fundamental no enredo.
Um dos titulos mais antigos a retratar o embate, talvez a primeira ficcionalizagcao da
guerra, € o filme brasileiro “Alma do Brasil” (Libero Luxardo, 1932), que remonta o
episodio conhecido como retirada da Laguna. Logo nos letreiros iniciais a Ideal
Filmes, responsavel pela produgado, alega que a pelicula foi feita sem pretensdes
pecuniarias e sim para ser distribuida por todo pais a fim de se remontar o periodo
historico.

O filme possui duas caracteristicas interessantes: a primeira é o local, o
estado do Mato Grosso, na por¢ao que foi conquistada pelo Brasil do Paraguai,
onde ocorreram intensas batalhas; a segunda caracteristica peculiar é quanto a
linguagem cinematografica, pois comega como um documentario, mostrando oficiais
do exército brasileiro visitando os tumulos dos mortos na guerra, para logo adentrar
a ficcionalizagdo, usando dos corriqueiros recursos melodramaticos, como as
mazelas da populacdo e uma mae tentando salvar o filho recém-nascido com a
ajuda dos soldados brasileiros. O filme exalta as belezas da fauna e flora do
pantanal. Uma ode ufanista que exalta o heroismo dos soldados e as belezas
naturais, porém esse episédio da guerra é interpretado na historiografia como um
desastre desorganizado “Numa guerra onde o império sequer detinha um exército
bem organizado, a falta de estrutura tornou comum o acontecimento de erros no
teatro das operacdes. O episddio da Retirada da Laguna foi um exemplo de uma
acao desastrosa, que culminou na morte de grande parte dos envolvidos” (SOUSA,
2015, p 52). “Alma do Brasil” é resultado da mobilizagdo da elite mato-grossense

junto ao general brasileiro, Bertoldo Klinger, em monumentalizar, através do filme, a
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histéria dessa batalha da guerra da Triplice Alianga em contornos épicos e
gloriosos.

Ainda no Brasil temos “Netto Perde Sua Alma” (Tabajara Ruas e Beto Souza,
2001) sobre um oficial que lutou na Guerra dos Farrapos contra o Império brasileiro
e, posteriormente, luta na guerra da Triplice Alianga, agora do lado do seu antigo
oponente, o Império do Brasil; o documentario dos anos 80 “Guerra do Brasil - Toda
a verdade Sobre a Guerra do Paraguai” (Sylvio Back, 1987) que mistura realidade e
ficcdo; “Guerra do Paraguay” (Luiz Rosemberg Filho, 2016) filme lirico cobre o
encontro de um soldado vindo da batalha e uma trupe de teatro, “Guerras do
Brasil.Doc” (Luiz Bolognesi, 2019) € uma série documental produzida pelo canal
Curta! e disponibilizado em streaming pela Netflix sobre os principais conflitos
nacionais. Dos cinco episodios, o terceiro € dedicado a guerra da Triplice Alianga,
imagens e depoimentos de historiadores como Francisco Doratioto e Julio
Chiavenatto narram o certame.

Do lado argentino podemos citar “Argentino Até a Morte” (Fernando Ayala,
1971), melodrama que ocorre em um hospital de campanha do exército argentino,
onde um romance entre um soldado argentino e a anfitria paraguaia dao o tom da
narrativa, logo no inicio da projecdo, ao fundo pinturas de batalhas e uma narragéo
diz que o filme € uma "homenagem a todos que cairam lutando por sua bandeira”.
Também temos uma co-produgao entre AR e PY “O Sangue e a Semente” (Alberto
Du Bois, 1959), histéria sobre uma mulher paraguaia gravida que salva um sargento
ferido, os dois precisam esconder-se do exército argentino que invade o povoado,
colocando o nascimento como vida e esperanga e o risco iminente de ser pego pelo
inimigo e morrer.

Outra obra audiovisual argentina destaca-se por ter a guerra da Triplice
Alianga como tema, € o documentario “Candido Lopez, los campos de Batalla” (José
Luis Garcia, 2005). O diretor e narrador analisa as pinturas de Candido Lopez, um
pintor autodidata categorizado como naif, que em suas telas retratou a guerra entre
Brasil, Argentina e Uruguai contra o Paraguai, sendo sua obra a mais significativa
em mimetizar as batalhas. No documentario, José Luis Garcia parte com um livro
com as pinturas de Candido Lopez através das paisagens retratadas, encontrando

lembrangas populares e até vestigios do certame.
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Imagem 6: Batalha de Tuyuti de Candido Lopez

Na cinematografia paraguaia temos a pelicula “Cerro Cora” (Guillermo Vera,
1978), em contornos épicos, conta sobre a guerra colocando o general Lopez como
protagonista e grande herdi da patria. Evidentemente tendenciosa, teve em sua
producdao o envolvimento de membros do Servigco de Intendéncia do Exército, da
Cooperativa Policial Limitada, Cooperativa Militar Naval e Aeronautica,
assessorando as filmagens e com seus nomes nos créditos do filme. O filme foi
financiado pelo estado paraguaio, tendo um custo de realizagdo a época de 50
milhdes de guaranis. O filme conta com figurinos e trilha sonora que procuram dar
um tom de grande filme, os personagens tanto urbanos quanto campesinos se aliam
a um ideal de patria soberana e luta para garantir a supremacia paraguaia. O filme
tenta aliar a figura histérica de Lopéz no passado, ao do general Alfredo Stroessner,
através de um nacionalismo militarista, ndo apenas voltado ao publico interno, mas

com ansia de alcance da comunidade internacional (ZARACHO, 2021).

Cerro Cora es la maxima expresion del cine autorizado por el gobierno, con
un claro uso propagandistico. Tanto su forma, una superproduccion del
cine-espectaculo, como su contenido, la utilizaciéon del género histérico,
sirven a los propdsitos de evadir y entretener a su publico y alejarlos, asi,
de la vision de su presente mas proximo (MERCADO, TABAROZZI, 2017,
p. 175)
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No filme sdo mostradas as batalhas de Curupaiti, Piribebui e de Cerro Cora,
marcada pela morte de Lopez e fim da guerra, o longa-metragem mostra um general
heroico e humano, seus amores e paixao pelo pais, um lider humilde e
anti-imperialista. Um claro exemplo de propaganda do governo ditatorial mostrando
suas referéncias e revisionismo historiografico. Desde o fim da guerra da Triplice
Alianga governos militares e o partido colorado alternavam-se no poder no Paraguai,
esses dois polos procuravam exaltar os herdis e feitos da guerra, utilizando-se de
um revisionismo histérico promovido pelo estado em diversas frentes, onde o filme
“Cerro Cora” foi uma delas e ficou marcado por ser o primeiro longa-metragem
produzido em um pais com pouca tradigdo na produgao cinematografica (SOUSA,
2015).

Imagem 7: Cena de “Cerro Cora” retratando Solano Lopéz

Tanto “Cerro Cora” quanto “Argentino Até a Morte” valem-se do pano de
fundo histérico, tem em comum o encontro entre os comandantes do Paraguai e
Argentina, Solano Lopez e Bartolomé Mitre, respectivamente, e baseiam a estrutura
narrativa através do melodrama, um estilo muito popular, de facil aceitacdo e
rendimento no mercado cinematografico latino americano. Em “Melodrama, o

Cinema de Lagrimas da América Latina” Silvia Oroz discute como esse género fez
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sucesso de audiéncia, modificando a tragédia grega para o publico geral através de
questbes como: dilemas morais, arquétipos bem definidos entre o bom e o mau, a
facil inducao de sentimentos e identificagdo com problemas pessoais, além de se
tornar um produto da cultura de massas (OROZ, 1992). Esse encaixe perfeito entre
um género capaz de abragar um grande publico, foi extremamente importante para
que filmes como “Cerro Cora”, por exemplo, tornam-se instrumentos para difusao de
uma ideia, tanto que esse filme faz parte de um plano de revisionismo histérico
financiado pela ditadura paraguaia de Stroessner (SOUZA, 2013). J4 em “Argentino
até a morte”, feito também durante um regime ditatorial.

O historiador William Reis Meirelles tem em sua publicagdo “A Guerra Como
Tema no Cinema Brasileiro” uma analise de como a sétima arte pode ser uma fonte

para conhecer o passado, bem como formatar a historia.

O cinema como produto cultural ndo é inocente, como um veiculo de
difusdo de idéias ele exerce grande influéncia sobre as multiddes. Escrever
sobre filmes que abordam a histéria da guerra é mostrar seu papel
enquanto arma poderosa para convencer as massas, tal como o fizeram
americanos e, em especial, nazistas e fascistas europeus durante a
Segunda Guerra Mundial (MEIRELLES, 2005).

Ja Robert Rosenstone, no livro “A histéria nos filmes, os filmes na histéria”
escreve sobre como o0 “as midias visuais sdo o principal transmissor de historia
publica na nossa cultura, que para cada pessoa que |&€ um livro sobre um topico de
histéria abordado por um filme (...) muitos milhdes de pessoas provavelmente terdao
contato com o mesmo passado apenas nas telas” (ROSENSTONE, 2010, p. 28/29)
Indo além a sétima arte tem a capacidade de influenciar os publicos que assistem a
obra, que pode ser difundida e vista em outros locais, podendo “reproduzir a
colonialidade, estimulando uma adoc¢ao acritica de atitudes, formas de pensar e

sentir alheias aos aspectos histérico-culturais que constituem nossa identidade
(AZEVEDO et al. 2014, p. 132).
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4. PANORAMA DO CINEMA DE WALTER HUGO KHOURI

' IGUASSU

THE DEVIL'S THROAT
NA GARGANTA DO DIABO

imagem 8: Letreiro do filme em inglés, com a legenda do titulo em portugués.

“‘Na Garganta do Diabo” é escrito e dirigido pelo cineasta paulistano Walter
Hugo Khouri (1929-2003). Com ascendentes italianos e libaneses, Khouri cresceu
na cidade de Paulo e passou parte da infancia no Rio de Janeiro. Estudou filosofia e
cinema, mas nao concluiu nenhum desses cursos. Seus primeiros trabalhos no
audiovisual foram durante os anos de 1954, 55 e 56 nas TV Record e TV Tupi,
adaptando textos de Tolstoi e Hemingway para a televis&o ao vivo, essas atividades
iniciais lhe conferiram experiéncia na diregcdo de atores. Também realizou filmes
publicitarios para complementar a renda (VOX POPULI, 1982).

Seu primeiro trabalho no cinema foi como assistente de direcdo de Lima
Barreto em “O cangaceiro” (1953). Tem entre suas obras mais marcantes “Noite
Vazia” (1964) e “Amor Estranho Amor” (1982). O estilo do cineasta € mais o drama
pessoal e intimo, e a saga do personagem Marcelo, seu alter-ego em diferentes
fases da vida, esta presente em filmes como “As Amorosas” (1968) e Paixao
Perdida (1999). Além de personagens hedonistas, alguns o classificam como
Ingmar Bergman brasileiro. Em entrevista ao programa de televisdo "Vox Populi",
Khouri alegou que quem o compara dizendo ser o “Bergman brasileiro” ndo conhece
o trabalho de Bergman e nem o seu, diz que Bergman tem preocupagdes
metafisicas e religiosas diferentes das suas, um ponto de inflexdo talvez seja a
presenca de mulheres em papéis principais, mas suas mulheres s&o vistas e

escritas a partir de uma visao masculina. Khouri ainda deduz que essa comparagao
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pode ter comecgado por ele escrever com entusiasmo enquanto era critico de cinema
sobre as primeiras obras de Bergman, como “Chove sobre o nosso amor” (1946),
“‘Monika e o Desejo” (1953) e “Noites de Circo” (1953), ainda afirmando que o
reconhecimento de Bergman se deu antecipadamente no Brasil e Uruguai, antes do
circulo europeu. Ainda afirma que uma unica obra sua pode ter resquicios
bergmanianos é “Estranho Encontro” (1958), mas que suas grandes influéncias sédo
o cineasta italiano Michelangelo Antonioni e o cinema japonés.

Na sétima arte deixou um legado na direcdo de 25 filmes: O Gigante de
Pedra (1953), Estranho Encontro (1958), Fronteiras do Inferno (1958), Na Garganta
do Diabo (1960), A llha (1962), Noites Vazias (1964), As Cariocas (1966), O Corpo
ardente (1967), As Amorosas (1968), O Palacio dos Anjos (1970), As Deusas
(1972), O Ultimo Extase (1973), O Anjo da Noite (1974), O Desejo (1975), Paix&o e
Sombras (1977), As Filhas do Fogo (1978), O Prisioneiro do Sexo (1979), Convite
ao Prazer (1980), Eros, o Deus do Amor (1981), Amor Estranho Amor (1982), Amor
Voraz (1984), Eu (1986), Mébnica e a Sereia do Rio (1987), Forever (1991), Paixéao
Perdida (1999) e As feras (2001).

O cinema khouriano é taxado como burgués pela critica, desde as primeiras
obras, mas com énfase durante os anos 70. Os criticos de esquerda o rechagam por
seu distanciamento do materialismo histérico dialético e formalismo que remonta os
filmes do sistema de estudio, ja parte da critica de posicionamento conservador
reverenciava sua obra, por seu claro direcionamento individualista e distante do
coletivo do cinema novo. O cineasta Glauber Rocha, maior nome do cinema novo e
estandarte de um cinema mais politico, mostrava respeito e admiragao pelos filmes
de Khouri (PUCCI JR, 2001). Em seu livro “Revisdo Critica do Cinema Brasileiro”,
Glauber Rocha dedica algumas paginas ao trabalho de Khouri, primeiro elogiando e
criando um nexo entre Khouri e Mario Peixoto, elogiando o filme “Estranho
Encontro” realizado por um ainda um jovem Khouri. Mas o reconhecimento ao
trabalho do cineasta é acompanhado de criticas, principalmente ao que tange as
indefinicdes de ideias de Khouri, € como ele foi vitima de parte da critica que o
exaltava e também parte da critica que o rechagava. Rocha ainda se refere a
cinematografia de WHK como de filmes que n&o acusam e por menos nao
defendem ideias, os tornando nebulosos e com falta de coragem, porém realizado
por um poeta de sentimentos ja ultrapassados e que néo reflete a sua época. Sobre

o filme analisado nesta dissertagdo, Glauber Rocha tece poucas linhas: “Na
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Garganta do Diabo, cujo tema é preso a um episédio da Guerra do Paraguai, resulta
mais pretensioso, denso talvez: contudo, mais confuso e discursivo” (ROCHA, 2003,
p. 118).

Entre as décadas de 60, 70 e 80, auge da produgao de Khouri, o cinema
brasileiro passava por dois movimentos artisticos que dominavam o cenario, o
cinema novo e as pornochanchadas. O cinema novo era capitaneado pelo slogan
‘uma camera na mao e uma ideia na cabega”, onde as narrativas priorizavam a
estética nacional e interesses sociais, caracterizando uma linguagem mais
conceitual, aclamada pela critica e, de certa forma, distante do publico de massa. Ja
as pornochanchadas sao herdeiras diretas das chanchadas produzidas nas décadas
de 40 e 50, ainda no sistema de estudios como o Vera Cruz, Atlantida e Cinédia. As
chanchadas fazem parte de um movimento mais popular do cinema nacional, de
grande alcance de publico se comparado as produgdes estrangeiras, ganharam
esse nome que significa algo nonsense e vulgar (RAMOS, MIRANDA, 2004). Como
0 cinema era uma técnica nova no inicio do século XX, a maioria dos profissionais
eram europeus ou estadunidense, uma das possiveis origens das chanchadas pode
ser o género das screwball comedy (comédias malucas), muito populares no cinema
dos Estados Unidos na década de 1930. A introducéo de nudez e tematicas sexuais
deram origem a pornochanchadas, que consolidaram como um dos géneros mais
lucrativos do cinema brasileiro durante os anos 70 e 80. Esse movimento é pautado
pelo forte apelo popular e erético, usando até do sexo explicito em algumas fitas.
Apesar de certo ponto da carreira Khouri ter realizado filmes no sistema da “boca do
lixo” no estilo pornochanchada, o cinema khouriano encontrava-se alheio as duas
correntes de cinema vigente. Apesar de ser um cinema de autor e versar sobre e
criticar a burguesia, Khouri tinha um publico para seus filmes, ao contrario do
cinema novo que falava da massa, mas ndo conversava com a massa (LEAO,
2022).



46

imagem 9: Walter Hugo Khouri com o prémio do festival de Mar Del Plata

“‘Na Garganta do Diabo” pode ser um étimo modelo de obra de arte da era da
reprodutividade técnica, pois apesar de ser impresso o estilo de Khouri, o filme
partiu de uma encomenda da companhia cinematografica Cinebras. Com um
orcamento de 12 milhdes de cruzeiros (CORREIO DA MANHA, 1960), as filmagens
ocorreram em locagcbes como as Cataratas do Iguacu e suas redondezas e nos
estudios da Cinebras. De acordo com o site Internet Movie Database (IMDb) essa é

a equipe de atores e producéao do filme:

Tabela 1: Atores e personagens

Nome Personagem
Luigi Picchi Pedro
Odete Lara Ana
Edla Van Steen Miriam
Fernando Baleroni Pai
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Sérgio Hingst Juan
José Mauro de Vasconcelos Quintana
André Dobroy Reis
Milton Ribeiro indio
Fonte: IMDB (2023)
Tabela 2: Equipe técnica

Nome Funcéao
Carlos Szili Produtor

Walter Hugo Khouri

Direcao e Roteiro

Tibor Szucs Produtor associado
Gabriel Migliori Composigao musical
Rudolf Icsey Direcao de fotografia

Mauro Alice e Walter Hugo Khouri

Edicao

Pierino Massenzi

Design de produgéao

Aldo Bonadei

Figurino

Victor Merinow

Maquilagem

Tomas Garansegi

Gerenciamento de produgao

Milton Amaral

Assistente de direcao

Felix Braschera e Ernest Hack

Departamento de som

Georg Pfister como

Operador de camera
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Marcelo Primavera Assistente de camera

Fonte:IMDB 2023.

Outra particularidade da obra, é que foi o primeiro longa-metragem nacional
exibido na cinemateca do MAM no Rio de Janeiro, a pedido da Divisdo de Cultura
(BEZZERA, 2015). No arquivo do jornal “O Estado de S. Paulo” foi possivel
descobrir que o filme foi apresentado na TV aberta em pelo menos duas ocasides,
uma em 1969 na TV Cultura e outra na sessao Corujao da Rede Globo em 1980.
Uma das ultimas mostras da filmografia de Khouri aconteceu em 2001, promovida
pelo Centro Cultural Banco do Brasil S&o Paulo, que exibiu apenas 16 dos seus 25
filmes, “Na garganta do Diabo” foi projetada em video, pois seu negativo estava
perdido (ARAUJO, Folha de S. Paulo, 2001). Em contato por e-mail, o CCBB-SP
alegou nao possuir em seu acervo o conteudo da mostra.

Atualmente, “Na Garganta do Diabo” € um filme raro, fora do catalogo de
qualquer streaming ou disponivel em midia fisica como DVD. A unica cépia
disponivel pode ser vista através de meios alternativos, em sites de
compartilhamento de arquivos através de torrent. O filme também esta no site de
compartilhamento de videos YouTube, porém em uma versao dublada em inglés e
com legendas em portugués. Nao ha nada certo sobre o porqué dessa copia, mas
podemos ir por um caminho: o filme anterior de Walter Hugo Khouri, “Fronteiras do
Inferno” (1959)”, também tem uma cépia em inglés solta pela internet, o filme vem
com a logo da distribuidora “something weird” que distribuia pelos EUA filmes
estrangeiros, de baixo orgamento e filmes b.

A Cinemateca Brasileira, localizada na cidade de Sao Paulo, € a principal
instituicdo a preservar o audiovisual nacional. Em contato através de e-mail, em
maio de 2022, a Cinemateca confirma que a pelicula do filme esta preservada em
seus arquivos no idioma original. Quanto a possibilidade de exibigdo, a Cinemateca
alegou que a projecao esta fora de cogitagao, pois poderia danificar o material. Ai
fica o questionamento: de que adianta preservar um material tdo importante para a
cultura e deixar fora do alcance do publico? A falta de investimento e cortes no
orcamento da cultura durante os governos Temer e Bolsonaro podem responder,
talvez. A quantia reservada ao ministério da cultura ja foi de R$ 5,57 bilhdes em

2013 durante o mandato de Dilma Rousseff, o0 mais alto valor destinado a pasta. Ja
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na gestdo de Jair Bolsonaro o orgamento caiu drasticamente, sendo reduzido a R$
1,77 bilhdes em 2021, além de ataques a nomes da cultura e bloqueio de
arrecadacgao da lei Rouanet a projetos ligados a temas LGBTQIA + e antifascistas
(MOURA, 2021).

O descaso com a preservagao da Cinemateca também ocasionou um
incéndio em julho de 2021, o fogo consumiu materiais como roteiros, arquivos e
rolos de filmes, uma perda inestimavel para a meméria do cinema brasileiro. E
ciclico o desmonte das estruturas de preservacgao e distribuicdo de cinema nacional,
como a extingdo da Embrafiime (Empresa Brasileira de Filmes S.A) durante um
plano de desestatizagdo do governo Fernando Collor, que resultou numa minima

producao de filmes nacionais durante o inicio da década de 1990.

Atendimento Cinemateca

Para: William Kelba Ramos

Ter, 31/05/2022 10:50
Prezado William,

Espero que este e-mail Ihe encontre bem.

Este filme estd depositado na Cinemateca
Brasileira, mas infelizmente ndo dispomos de
nenhum material digital do mesmo.

Para a confecgao de uma cépia de acesso a partir
da pelicula em 35mm o valor da digitalizagdo
ficaria em torno de R$ 100.000,00.

Sua intengao seria exibir o filme, ou apenas
assistir ele? Ja tentou buscar em plataformas de
streaming ?

Atenciosamente,

Elisa Ximenes
Coordenadora de Atendimento
485 (11) 59068125

(.»;;;;j]i C

Imagem 10: e-mail com resposta da Cinemateca
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Atendimento Cinemateca
Para: William Kelba Ramos
Ter, 31/05/2022 15:06

Prezado William,

Nao prestamos o servigo de projegao individual
pois além disso colocar o material filmico em
risco, ndo dispomos de recursos e estrutura para
tanto.

Posso, no entanto, te confirmar que possuimos no
acervo os negativos originais de imagem e som
em pelicula 35mm das versdes em portugués e
inglés do filme, além de cépias em 35mm.

Atenciosamente,

Elisa Ximenes
Coordenadora de Atendimento
455 (11) 5906:8125

Imagem 11: e-mail com resposta da Cinemateca.

Porém, enquanto essa dissertacdo estava sendo produzida, a Cinemateca
Brasileira, em agosto de 2023, promoveu uma mostra de alguns filmes de Walter
Hugo Khouri. Dentre os titulos estava “Na Garganta do Diabo”, exibido em nova
versao digital (DCP), feita a partir da copia em 35mm. Depois de 22 anos fora de
exibicao publica, o filme foi projetado em Unica sessao no dia 11 de agosto de 2023.
Quanto a outras exibigbes ou insercdo em algum streaming ou canal de televisao,
como a TV Brasil, por e-mail a Cinemateca respondeu ndo saber informar dessas

possibilidades.

" 19h / SALA GRANDE OTELO
NA GARGANTA
DO DIABO
1960 / 90 MIN. / DCP

\  21h / SALA GRANDE OTELO
O GIGANT
DE PEDRA

EN
- " | CINEMATECA
1951-1953 / 50 MIN. / 35MM i b LARGO SEN. RAUL CA}

Imagem 12: Divulgacéo da sesséo de “Na Garganta do Diabo” em 2023
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4.1 LANCAMENTO, RECEPCAO E INFLUENCIAS

A revista Cinelandia foi um dos mais populares periddicos dedicados a sétima
arte no Brasil durante as décadas de 50 e 60 do século XX, tinha edi¢cbes
quinzenais e era editada do Rio de Janeiro. O cinema estadunidense e nacional
eram os temas principais, assim como a vida dos astros e estrelas. A revista cobriu
desde os bastidores, pré-producao e langamento de “Na Garganta do Diabo”. Uma
das primeiras citagbes a obra ocorre na edicdo n° 163, langcada em agosto de 1959,
em que revela que a atriz Elizabeth Gasper recusou um papel por motivos conjugais
e familiares; a mesma edi¢cdo anuncia que Odete Lara passou no cast para o filme.
Na edicdo n°165 de setembro de 1959, a revista destaca que as filmagens em Foz
do Iguagu estdo quase terminando e que o ator Luigi Picchi precisou manter a
barba; outra curiosidade da edi¢cdo € a negociacédo para Léa Garcia participar do
filme, o que acabou n&o acontecendo. A publicagdo seguinte, n® 166 de outubro de
1959, aventa que os atores Léa Garcia, Milton Ribeiro e André Debroy estariam no
elenco, mas na versao que conhecemos Léa Garcia nao participa. A participagao do
ator e também escritor José Mauro de Vasconcelos tem uma nota na edicdo n° 167
de outubro de 1959, destacando ser um dos autores nacionais mais traduzidos, é de
sua autoria o livro classico infanto juvenil “Meu pé de Laranja Lima” (CINELANDIA,
1959)

Os desafios das filmagens em lugares indspitos sdo destaque na edi¢cao 168
de novembro de 1959, a nota ainda revela que o fim das gravagdes ocorreram em
outubro e que WHK viajaria em dezembro para os Estados Unidos para conseguir
distribuicdo naquele pais, uma pista da versao em inglés, unica disponivel para o
publico atualmente. Em janeiro de 1960, na edicao n° 172, uma grande matéria de
duas paginas é dedicada ao filme. Fotos da producdo e imagens do filme sao
publicadas, aliadas a um texto chamativo que ressalta as locagdes. Na edigao 177
de marco de 1960 é revelado que durante visita ao Brasil, o presidente
estadunidense Dwight D. Eisenhower, recebeu um livro com fotos e informacdes
sobre o filme. A revista de junho de 1960 de numero 183 solta uma nota dizendo
que “Na Garganta do Diabo” deveria ser o filme brasileiro escolhido para a selegao
do Festival de Cannes no lugar de “Cidade Ameagada” (Roberto Farias, 1960). O

filme conta com cerca de 81 citagdes na revista Cinelandia, porém a maioria sao
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relacionadas aos atores, como referéncia a filmes que ja atuaram, e fofocas de
bastidores e vidas pessoais dos intérpretes (CINELANDIA, 1959-1960).

Em sua estreia, no festival de Mar del Plata, na Argentina, ganhou o prémio
de melhor argumento. Ao longo de sua jornada nas salas de cinema o filme
abocanhou diversos prémios como: a melhor atriz para Edla Van Steen, melhor
fotografia, melhor cenografia e melhor composigcdo da Associagdo Brasileira de
Cronistas Cinematograficos em 1960; Prémio Saci de 1960 de melhor diretor,
argumento, ator secundario, cenografia e composicdo; Prémio Governador do
Estado de Sao Paulo, edicdo 1960, ganhou nas categorias de melhor atriz para Edla
Van, de melhor ator secundario para José Mauro de Vasconcelos, melhor
argumento, cenografia e composigdo musical; no festival de Curitiba prémios de
melhor atriz e diretor; Prémio Cidade de Sao Paulo, 1960, conferido pelo juri
municipal de cinema para melhor direcdo, melhor ator (Luigi Picchi) e melhor
composicao e Troféu Cinelandia de melhor revelagao para Edla Van Steen.

O jornal Folha de S. Paulo publicou na edi¢do de 18 de junho de 1960 uma
critica ao filme, escrita ferinamente pelo critico e tedrico de cinema Jean Claude
Bernardet, a matéria diz que os detratores do cinema brasileiro tem mais uma obra
que corrobora com suas aversdes ao cinema nacional. A artificialidade dos figurinos
e caracterizagdes sdo pautados como deméritos. O critico segue o texto pontuando
a evocagao a Bergman, a criacdo de um clima atmosférico constante que exalta o
drama, soliddo e medo de cada personagem, que tornam suas a¢des uma forma de
fugir do claustro, os desertores fugiram da guerra, mas est&o perdidos na floresta ou
na casa da familia; as irmas, de personalidades opostas, estdo confinadas também;
as personagens parecem em constante fuga da solidao. Tanto que o tesouro que os
desertores procuraram € como se fosse uma saida da solidao. Bernardet elogia a
interpretacdo de alguns atores, em especial José Mauro de Vasconcellos. A
personagem Miriam é sublinhada como a melhor expressao dos temas khourianos.
A corporalidade e panteismo s&do pautadas na matéria, porém quase ao final o
critico defende que todas as qualidades caracteristicas do filme tem efeito reverso
ao que se propdem, que Khouri € um autor que precisa refinar-se, que “Na Garganta
do Diabo” é apenas coerente (BERNARDET, 1960).

Se hoje “Na Garganta do Diabo” é um filme esquecido e inacessivel, em seu
langamento causou grande impacto e reverberagao. Na cancao “Cinema Novo”, de

Gilberto Gil e Caetano Veloso, o filme é citado ao lado de "Acossado" (Jean-Luc
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Godard, 1960) e "Limite" (Mario Peixoto, 1931). No livro "A Histéria do Cinema
Mundial - volume II”, George Sadoul cita Khouri e classifica “Na Garganta do Diabo”
como um “drama um pouco declamatério mas atraente e belo, fiimado nos
exteriores naturais das Cachoeiras do Iguacu” (SADOUL,1972, p. 509). Ja no livro
“Enciclopédia do Cinema Brasileiro” € escrito que seu filme de estreia “O Gigante de
Pedra” (filme perdido, apenas pedagos que totalizam 20 minutos estao preservados)
se passa nas Cataratas do Iguacu (MIRANDA, RAMOS, 2004), um engano com “Na
garganta do Diabo”, um erro crasso presente em duas edigdes do livro.

Se a copia em inglés que esta disponivel foi feita visando o mercado
norte-americano, “Na garganta do Diabo” também estreou em diversos paises. Em
10 de fevereiro de 1964 estreou na Roménia com o titulo de “Cascada Diavolului”,
na ltalia foi langado em 1961 com o titulo traduzido como “O Abismo da Violéncia”,
no México foi langado em 1° de junho de 1967 como “La garganta del diablo” (IMDB,
2023).

“‘Na Garganta do Diabo” tem algumas semelhancas com o estilo western ou
faroeste, género de filme que se passa no velho-oeste estadunidense, marcados
pela desbravacao e conquista desse territério dos EUA. O filme tem grande
influéncia do diretor John Ford. Os paralelos sdo a penetracdo em terras ainda de
posses indefinidas, em que os personagens encontram dificuldades geograficas e
emocionais para se firmarem nas terras desconhecidas. Mesmo assim, o ela
familiar, a vergonha da fuga dos desertores e paixdes estdo nesse plano de fundo
da guerra, a obra “puede ser vista como un reflejo critico de los afos bélicos en que
se desarrolla, pero también es, y posiblemente en primera instancia, un estudio de
caracter y clima psicolégico en condiciones extremas.” (RIBALTA, 2003).

Como um filme pode ter em si diversos géneros, “Na Garganta do Diabo”
pode ser categorizado, também, como um faroeste, pois possui tais requisitos como
a conquista de um oeste selvagem e a delimitagdo de fronteiras, o conflito entre os
civilizados representados pelos habitantes da fazenda, os barbaros que sido os
desertores da guerra e os indigenas que sao os povos originarios do local. O género
faroeste tem como principais propriedades a ambientacdo no oeste ainda indspito e
a ser explorado e colonizado dos Estados Unidos, conflitos entre cowboys e
bandidos, duelos de pistola, o xerife, o saloon, prostibulo ou bar. Os elementos da
narrativa quase sempre giram em torno justica e vingangca, a fronteira como

metafora da luta entre civilizagdo e barbarie, além de uma estética visualmente rica
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que varia entre o realismo e o estilismo. John Ford (1894-1973) foi um premiado
cineasta reconhecido por sua contribuicdo ao género faroeste. Ford explorou a
relagdo entre a paisagem e a expanséo territorial dos Estados Unidos em seus
filmes de forma marcante e que fundamentou a linguagem do western. Seu olhar e
cameras capturaram as vastas paisagens do oeste estadunidense, remontando a
histéria da colonizagdo da parte ocidental dos Estados Unidos, seu cinema tem
como marcas a conquista da fronteira e o choque de culturas. Um elemento crucial
para desenhar essa simbologia foi o uso das paisagens, bem no momento em que
as paisagens deixam de ser paisagens naturais e passaram a ser paisagens
culturais. A expanséo territorial dos EUA é um tema recorrente, que engloba seu
trabalho no faroeste, os personagens buscavam terras ainda inexploradas pelo
homem branco, o choque entre a civilizagdo que estava comegando a ser
estabelecida e a barbarie de uma terra selvagem a ser conquistada e apenas
habitada por indigenas e fugitivos da lei (DASTUGUE, 2020).

O western é o género do cinema americano por exceléncia, pertencente a
estes mitos nutritivos que forjaram a consciéncia americana no que diz
respeito & sua propria representacdo. E o mito do vasto territério a
conquistar, uUnico género cinematografico que existe por si sO, sem
particular atencdo a histéria. O termo “ocidental” € uma qualificagcao
geografica (“do oeste” dos Estados Unidos) e o espago nas suas mais
diversas formas € um personagem por direito préprio, que se tornou mitico,
ultrapassando assim a simples nogao de topografia. (DASTUGUE, 2020, p.
02)

Diversos cineastas se aventuraram pelo género faroeste, alguns com
sucessos e outros com fracassos. Dentre as mais curiosas incursdes de autores
dentro no western podemos citar “Heranga Sagrada” (Douglas Sirk, 1954) onde o
mestre do melodrama, Douglas Sirk, faz seu filme de faroeste a partir da viséo e
dramas dos povos originarios da América do Norte, onde a agédo € concentrada na
disputa da sucessao entre dois irmaos da lideranga do povo Apache. Os indigenas,
que eram sempre figuragdes ou vildes, estdo no centro dessa obra de Sirk. O estilo
faroeste passou por altos e baixos, mas € constantemente reinventado ou contado
por uma perspectiva nova, Pedro Almodévar e Martin Scorsese langaram em 2023
seus primeiros filmes dentro desse género. Em “Estranha Forma de Vida” (Pedro
Almoddévar, 2023) dois homens se reencontram depois de 20 anos e relembram um
caso que tiveram no passado, o ambiente machista e viril do western tem como

protagonistas dois homens que se amam e que estdo de lados opostos da lei. Ja em
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“Assassinos da Lua das Flores” (Martin Scorsese, 2023) o cineasta estadunidense,
no auge de seus mais de 80 anos, faz um revisionismo historico da formac&o dos
Estados Unidos, denunciando um massacre silencioso dos indigenas Osages, que
tinham em suas terras grandes reservas de petroleo. Podemos analisar o faroeste
como um género estandarte de um pds-colonialismo que moldou a histéria e
territério dos Estados Unidos e que foi, por muito tempo, validado através do
cinema. Filmes de bang-bang, faroeste ou western spaghetti, forjaram a identidade
indigena relegada a selvageria e atraso, exultando a violéncia como ferramenta de

dominacao.

Seu espaco €& o da guerra constante. Ndo apenas uma guerra
econdmica, cultural, étnica, representacional. Os habitantes do oeste
americano do século XIX — e em especial os indios — estdo envolvidos em
conflitos armados capazes de dizimar suas populagdes (...) O subalterno
aqui ndo apenas ndo pode falar; ndo pode viver. E um espago
colonial, ainda que nao-declarado, porque as vozes privilegiadas nao tém
apenas o poder simbdlico, tém o poder militar € o usam contra as vozes
suprimidas — as vozes dos indios (MARCONDES, 2009, p.04).

No Brasil criou-se uma espécie de vertente do faroeste americano, o
nordestern, que mistura a palavra em inglés western com a regido geografica
brasileira do nordeste. O neologismo foi inventado pelo critico Salvyano Cavalcanti
de Paiva na década de 60, para referenciar os filmes produzidos no nordeste e que
retratavam o cangacgo, tendo como um dos primeiros e mais célebres filmes dessa
toada “O Cangaceiro” (Lima Barreto, 1953), no qual Walter Hugo Khouri trabalhou
como assistente de direcdo. O nordestern assemelha-se em alguns pontos com o
western, como na dicotomia entre civilizagado e selvageria, porém s&o agregados no
estilo brasileiro as particularidades da regido nordestina com suas oposigdées como
“as policias ou as volantes contra os cangaceiros; a cidade contra a caatinga; o
coronelismo contra a populagdo humilde; a moca de familia contra a mulher
cangaceira; e contra tudo isso, a fome e a seca” (VIEIRA, 2007).

A relagcado entre a paisagem e o cinema, sob a perspectiva da geografia,
revela-se de maneira interessante quando explorada em filmes do tipo ou que

bebem da fonte do género faroeste. O faroeste € um género cinematografico que



56

frequentemente mergulha nas vastas e imponentes paisagens do oeste americano,
apresentando um terreno que ndo apenas serve como cenario, mas também
desempenha um papel fundamental na narrativa, na cultura e na identidade dos
personagens.

Ao analisar um filme de faroeste do ponto de vista geografico, é essencial
considerar a localizagdo geografica como um elemento central. A geografia fisica,
como o relevo acidentado, muitas vezes se torna um desafio para os protagonistas,
moldando suas jornadas e determinando suas decisdes. Se nos filmes
estadunidenses temos as vastas planicies, os profundos canions, montanhas,
serras e os desertos aridos do oeste americano (WILSON, 2020); em “Na Garganta
do Diabo” temos a densas Floresta Estacional Semidecidual e Floresta Ombrdfila
Mista, com alta densidade pluvial no verao e estiagem nos invernos (ICMBIO, 2024),
o rio Iguacu e as Cataratas do Iguagu, que nao ficam apenas como plano de fundo,
mas influenciam diretamente a histéria e as interagdes dos personagens.

A topografia € um elemento crucial na construcédo das cidades e vilarejos do
faroeste, refletindo a adaptabilidade humana a geografia. Os gedgrafos observam
como as comunidades se estabelecem em locais estratégicos, muitas vezes ao
redor de fontes de agua ou em areas defensaveis, demonstrando a interagcéo
complexa entre as pessoas e a paisagem. A mudanga na paisagem ao longo do
tempo também é um aspecto intrigante para os geografos. Filmes de faroeste
podem retratar o processo de colonizagdo, mostrando como a paisagem ¢
transformada pela expansao territorial e pela construcdo de infraestruturas, como
ferrovias e cidades (WILSON, 2020).

Em uma definigdo muito ampla e disseminada do conceito de paisagem é
tudo o que nossos olhos conseguem enxergar em um certo local. Apesar de pouco
cientifica, essa definicdo coloca a imagem, o que vemos, como principal sentido
para compreender o espacgo. O cinema € uma arte que converge os sentidos da

visdo e audicdo, sendo o primeiro o mais relevante. A paisagem de um filme, ou
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paisagem cinematica, € elaborada por pessoas e técnicas, pelos personagens, pela
equipe que nao aparece na tela, que condensam tempo e espago em uma obra
cinematografica, cheia de intencionalidades, onde ideias podem ser exaltadas ou

rechacadas (HOPKINS, 2009).

A paisagem cinematica ndo é um lugar neutro de entretenimento, nem uma
documentacgao objetiva ou espelho do "real", mas sim uma criagdo cultural
ideologicamente impregnada, pela qual sentidos de lugar e de sociedade
séo feitos, legitimados, contestados e ocultados. Intervir na produgéo e no
consumo da paisagem cinematica nos possibilitara questionar o poder e a
ideologia da representacdo e a politica e os problemas de interpretagao
(HOPKINS, 2009, p. 60).

Aitken e Zonn, exemplificam o emprego da paisagem e lugar no filme “Paris,
Texas” (Wim Wenders, 1984), onde o deserto arido em que um homem esta
perdido, as casas em lugares ingremes para onde o protagonistas é resgatado e as
autovias fazem parte e colaboram com a construgdo e narrativa visual do filme
(AITKEN, ZONN, 2009). “Na Garganta do Diabo” “Alcanga alta for¢ca poética na
evocagao de vida e morte sugerida pelas Cataratas de Iguagu” (Itau Cultural, 2024).
As quedas de agua como uma for¢a da natureza, que ao mesmo tempo atrai e
provoca medo, escondidas no meio de uma densa floresta, e uma guerra quase
avizinhando-se, sdo os elementos da geografia que ajudam o cinema a contar a

historia.
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5 ANALISE DO FILME

A versao de “Na Garganta do Diabo” disposta no YouTube conta com a
metragem de 84 minutos ou 1 hora de 24 minutos, o site da Cinemateca Brasileira
aponta 90 minutos de duragdo. Para além da cronometragem do filme, aqui ndo
pretendo analisar enquadramentos, atuagdes ou questdes extremamente técnicas
do cinema, mas sim as significacdes, o contexto histérico, geografico e politico de
“‘Na Garganta do Diabo”, sob a ¢ética do presente, mais de 60 anos depois da
estreia. Para melhor analisar a conjuntura em que o filme foi feito e langado,
precisamos entender como estava o mundo e o Brasil no comeco dos anos de 1960,
além de um panorama de como o cinema projetava-se e entendia-se no comego da
década de 60. “Um filme jamais é isolado. Participa de um movimento ou se vincula
mais ou menos a uma tradigdo” (VANOYE, GOLIOT-LETE, 1994, p. 24).

Imagem 13: Cartaz Romeno de “Na Garganta do Diabo”.

No final dos anos 50 e inicio dos anos 60 do século XX, o mundo

encontrava-se dividido ideologicamente, de um lado Estados Unidos e do outro a
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Unido Soviética, que mantinham influéncia em outras partes do globo em menor ou
maior potencialidade, numa guerra fria, sem armas ou bombas, mas acirrada em
outras questdes, como a corrida espacial. Comecgava a puberdade dos filhos do
pos-Segunda Guerra Mundial, que eclodiram em manifestagdes, especialmente em
1968. No Brasil o0 mandato de Juscelino Kubitschek acabava, dando lugar a um
breve governo de Janio Quadros sucedido por Jodo Goulart e logo apéds iniciou-se
uma ditadura militar que durou mais de 20 anos. O cinema ainda vivia um limiar
entre o tecnicolor e o preto e branco, os filmes estadunidenses do sistema de
estudio vivia esgotamento estético, tanto que na Europa surge uma nova onda de
cineastas que propde um novo jeito do cinema, seja ele mais politico com Jean-Luc
Godard, onirico e realista com Federico Fellini ou mais existencialista com Ingmar
Bergman. O cinema nacional também encontrava-se em paradigma, pois a televiséo
cada vez mais entrava nos lares brasileiros, os filmes dos estudios Vera Cruz e
Atlantida estavam em crise, ndo apenas de bilheteria, mas viam surgir um
movimento que pretendia filmar o Brasil e brasileiros, aliados a realidade e baixo
orcamento, era o cinema novo. Nesse cenario que “Na Garganta do Diabo” era
produzido e lancado.

O filme inicia com uma imagem de agua refletindo o céu em volta de
folhnagens. Logo aparecem as Cataratas do Iguagu, em uma vazao imponente, ao
som de uma retumbante trilha sonora com influéncia de uma marcha de exército,
composta por Gabriel Migliori, seguida pela logo da produtora, a Cinebras, e o titulo
em inglés “Iguassu - The Devil's Throat”, o que logo da o tom de uma aventura épica
ao fundo de uma paisagem bonita e ameagadora.

“O cinema apresenta uma grande imediaticidade da sua natureza imagética"
(PENAFRIA, 2009, p. 03). Podemos entender o papel das Cataratas do Iguacu no
enredo como a paisagem em que o filme desenrola-se € um fator importante para a
narrativa. Sobre essa relevancia das quedas d’agua podemos analisar a importancia

da paisagem. Para entendermos paisagem recorro ao geografo Carl Sauer, que
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aborda em a “Morfologia da Paisagem” a diferenciacdo de areas sob uma
perspectiva genética, ou seja, restituir e compreender a paisagem do passado. Além
da cultura como um agente transformador da paisagem cultural, Sauer trabalha com
a dicotomia entre “Paisagem Cultural” e “Paisagem Natural” que pode expressar,
respectivamente, como “A area anterior a introducido de atividade humana é
representada por um conjunto de fatos morfoldgicos. As formas que o homem
introduziu sdo um outro conjunto” (SAUER, 1925, p. 42).

A paisagem natural é colocada como aquela que o homem ainda né&o
modificou. O gedgrafo se apropria dos estudos da geologia, climatologia e biologia,
para estudar a paisagem natural. Essa paisagem ainda é colocada como aquela que
esta a disposicdo para que o homem a transforme. A paisagem cultural é aquela
que o homem transformou, seja modificando ou ndo suas caracteristicas como a
morfologia do relevo. Aqui sdo levadas em consideragcédo a formagao social e tudo
aquilo que afeta a transformacao da paisagem, seja a energia ou religido, por
exemplo. A forma pode ser a populacdo em densidade e mobilidade, habitacao,
producédo e comunicagédo. Em sintese, € a cultura humana agindo e transformando a
natureza (SAUER, 1925). Entdo temos em “Na Garganta do Diabo” as Cataratas do
Iguacu em uma transi¢cao de paisagem natural para uma paisagem cultural, ja que o
filme e as personagens enchem as quedas com lembrangas e agdes, como

discutiremos mais adiante.

Por isso, se faz necessario resgatar a leitura que o cinema faz do recurso
imagético enquanto possibilidade de construgdo de dada paisagem
geografica. Esta é trabalhada no cinema a partir de um conjunto de
imagens temporais organizadas para se criar uma historia, um sentido
organizacional para as ag¢des humanas sobre um espago, O espago
geografico. Coloca-se, portanto, a geografia a necessidade de interpretar,
qualificar, dar sentido e significado as imagens filmicas; essa leitura e
interpretacdo permitem compreender o conteldo paisagistico da
organizagao soécio-espacial da sociedade atual a partir das formas com que
se estruturou na pelicula cinematogréafica. (NEVES; FERRAZ, 2011, p. 167)

Voltando ao inicio do filme, logo os créditos aparecem na tela com as quedas
de agua ao fundo, um letreiro avisa em inglés com tradugéo para o portugués na

legenda “Este filme foi rodado no Parque nacional do Iguacu no Brasil e Argentina; o
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local da maior catarata do mundo: as Cataratas do Iguagu”. Um prélogo em forma

de letreiro contextualiza o filme.

Entre os anos de 1864 e 1870 nas fronteiras do Brasil, Argentina e
Paraguai, no coragdo da América do Sul, ocorreu uma longa e sangrenta
guerra entre a armada nacional do Imperador brasileiro, Pedro Il, e as
tropas do ditador paraguaio, Solano Lépez.

Lutando em regido de dificil locomogao, pantanais, densas florestas e rios
velozes, a milhas de distancia da civilizagdo, ambos os exércitos sofreram a
pior privagdo de uma guerra primitiva. Atos de heroismo, desergéo, fome,
saques e sangue encheram 0s anos aos quais acabaram com na vitéria das
tropas imperiais brasileiras, apés longos anos de sacrificio.

Esta histéria comeca no meio da guerra, ndo longe dos campos de batalha
(Na Garganta do Diabo, 1960).

Este prologo contém diversas informagdes que podemos destrinchar. A
primeira € acerca das fronteiras entre os trés paises citados. Ainda na segunda
metade do século XIX, quando aconteceu a guerra, as fronteiras ainda estavam nao
muito bem definidas, remontando a conflitos ainda entre Espanha e Portugal e
foram herdados apo6s as independéncias das colénias. Fronteira ndo € apenas uma
linha fisica demarcando territérios, mas uma construgao social que reflete relagdes
de poder, controle e significado. As fronteiras s&o resultados das interagdes
complexas entre a sociedade, a economia e a politica, influenciando como as
pessoas percebem, utilizam e atribuem valor ao espago, a dimensao social e
cultural desse conceito, enfatizando sua conexdo intrinseca com as dindmicas
sociais que moldam o espacgo geografico (LEFEBVRE, 1974). A origem da palavra
fronteira é proveniente da guerra “front, expressao do campo militar que significa um
espaco que ainda esta sendo objeto de luta. A palavra fronteira indica que por tras
das fronteiras sempre esta a politica, seja por meios diplomaticos, seja por meio da
guerra” (PORTO GONCALVES, 2006, apud PINHO, 2020, p. 125).

O principal elemento geografico que determina as fronteiras entres esses
paises sdo os rios, como o rio Paraguai, por exemplo, e o rio Parana. O rio Iguagu,

onde estdo as Cataratas, é afluente do Parana. Esse mesmo rio Parana delimita

porgdes da fronteira entre Brasil e Paraguai e entre Paraguai e Argentina. A bacia
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do rio Prata também era zona de litigio, principalmente entre Argentina e Uruguai,
apesar das fronteiras entre Brasil e Paraguai ndo estarem definidas, a navegagao
no rio Paraguai era diplomatica entre os paises (VIANNA, 1948). A fronteira
paraguaia-brasileira sé foi fixada apdés o fim da guerra, em acordo separado da

Triplice Alianca.

Rompendo com a determinacdo do Tratado da Triplice Alianga, o Império,
representado pelo bardo de Cotegipe, assinou a paz com o Paraguai, em
Assungdo, em janeiro de 1872. Estabeleceu-se a fronteira entre os dois
paises no rio Apa e o governo imperial desconsiderou o rio Igurei marco
fronteirico, como constava no Tratado. Assim, decidiu-se que toda a
margem direita do rio Parana, de Sete Quedas para baixo, pertencesse ao
Paraguai e desse ponto para cima fosse do Brasil. A fronteira
brasileiro-paraguaia, definida em 1872, era a que Paranhos propusera a
Carlos Lépez na década de 1850 e que Portugal disputara com a Espanha
no século XVIII. (DORATIOTO, 2002, 465)

Outro termo, “coracdo da América do Sul’, chama a atengdo. Existe na
geografia politica um termo chamado heartland, elaborado pelo gedgrafo inglés
Halford J. Mackinder que, em linhas gerais, se diz de um territério que possui
recursos naturais aliados a boas condigbes espaciais que possibilitam o
desenvolvimento do povo que ali habitam (MACKINDER,1904). Alguns autores
tentam adaptar o conceito de heartland para a América do Sul, onde essa regiao
propicia seria uma area entre a Bolivia e Paraguai, tornando essa terra alvo de
disputas, a guerra da Triplice Alianga e a guerra do Chaco estdo ai para provar.
Além de ser uma area estratégica para a integracédo econémica da América Sul, por
estar entre as bacias platina e amazoénica (ALBUQUERQUE, 2013).
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Imagem 14: Indigenas, os figurinos foram inspirados em obras de Debret

A acao do filme comega com o cenario de uma aldeia, com ocas, fauna, flora
e indigenas bem adornados com penas. O figurino do filme é assinado por Aldo
Bonadei, mais conhecido por seu trabalho como pintor e no teatro. Bonadei
inspirou-se nas gravuras do pintor Jean-Baptiste Debret, que retratou o Brasil no
comecgo do século XIX, para recriar as vestimentas dos indigenas. Debret veio ao
Brasil em uma missao artistica francesa e pintava um pais ainda jovem, sua obra
transita entre o pitoresco e sublime, dentro do movimento neoclassico. Suas
representagdes dos povos originarios se dao entre os indigenas selvagens, sendo
explorados e vendidos, e dos indigenas em “processo civilizatério”, com roupas
europeias e em casas de alvenaria, por exemplo (BICALHO, 2020).

Mais adiante na projecéo, o filme revela que o assentamento indigena fica a
20 milhas de distancia das Cataratas (em torno de 32 quildmetros), que € o cenario
central. Até a década de 1970 ainda existiam grupos indigenas vivendo em Foz do
Iguagu, onde hoje é o bairro de Trés Lagoas. Atualmente a aldeia mais proxima é a
Ocoi, localizada no municipio de Sdo Miguel do Iguagu, a 75 quildmetros de
distancia das Cataratas. Segundo relatos de Alvar Nunez Cabeza de Vaca, a regido

das quedas de agua eram habitadas por povos originarios no século XIV. A
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formacgao geoldgica das Cataratas do Iguagu remonta ao periodo cretaceo, ou seja,
em torno de 144 a 66 milhdes de anos, provavelmente de derrame de lavas
vulcanicas (SCHORSCH, 2008). Porém, também temos o folclore indigena com a

lenda das Cataratas, uma das mais famosas histérias sobre a populagao da regiao.

Conta-se que os indios habitantes das margens do Rio Iguagu, acreditavam
que o mundo era governado por M'Boy, um deus que tinha a forma de
serpente e era filho de Tupa. Igobi, o cacique dessa tribo, tinha uma filha
chamada Naipi, tdo bonita que as aguas do rio paravam quando a jovem
nelas se mirava. Devido a sua beleza, Naipi era consagrada ao deus M'Boy,
passando a viver somente para o seu culto. Havia, porém, entre os indios,
um jovem guerreiro chamado Taroba que, ao ver Naipi, por ela se
apaixonou. No dia da festa de consagracdo da bela india, enquanto o
cacique e o pajé bebiam cauim (bebida feita de milho fermentado) e os
guerreiros dangavam, Taroba aproveitou e fugiu com a linda Naipi numa
canoa rio abaixo, arrastada pela correnteza. Quando M'Boy percebeu a
fuga de Naipi e Tarobd, ficou furioso. Penetrou entdo as entranhas da terra
e, retorcendo o seu corpo, produziu uma enorme fenda, onde se formou a
gigantesca catarata. Envolvidos pelas aguas, a canoa e os fugitivos cairam
de grande altura, desaparecendo para sempre. Diz a lenda que Naipi foi
transformada em uma das rochas centrais das cataratas, perpetuamente
fustigada pelas aguas revoltas. Taroba foi convertido em uma palmeira
situada a beira de um abismo, inclinada sobre a garganta do rio. Debaixo
dessa palmeira acha-se a entrada de uma gruta sob a Garganta do Diabo
onde o monstro vingativo vigia eternamente as duas vitimas. (ICMBio,
2023).

Voltando ao enredo: a vida calma e bucdlica dos indigenas é impactada pela
chegada de 4 homens, os personagens Pedro Andrade, Reis, Ramén e indigena
mercenario, desertores da guerra da Triplice Alianga. Ha uma tradicdo em que
desertores sao vistos como covardes, além da pena de vista social por humilhacgao,
também severas punicbes eram empregadas aos que desistiam do combate,
chegando até a pena de morte.

Podemos refletir atualmente que o filme comeg¢a com uma analogia a invasao
do Brasil pelos europeus, antes chamada de descobrimento. Os povos indigenas
vivem a vida quando chegam os estrangeiros querendo fazer comércio de armas de
fogo. O primeiro conflito se da quando um dos desertores mata uma crianga
indigena para pegar um colar de dentes de animal. A aldeia se revolta e os quatro
desertores fogem. Quem roubou o colar é personagem do indigena mercenario,

sendo o mais explorado pelos desertores brasileiros e paraguaio, revelando a
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situacao de nivel de subordinacao e inferioridade mesmo entre os desertores, além
de no filme em si ndo ter um nome proprio. Os fugidos da guerra estdo no caminho
e com diregao certa, uma fazenda localizada as margens das Cataratas.

Nessa fazenda vivem as irmas Ana e Mirian, junto ao patriarca da familia e
um indigena surdo-mudo tratado como um lacaio. As duas irmas e o criado fazem
uma colheita escassa, milho e tubérculos séo dificeis de se plantar e colher. A
personagem Ana deseja imensamente sair da fazenda, se livrar da vida cotidiana
que leva, por outro lado, Miriam é resignada com a condi¢do, amavel com os
proximos. O classico de duas irmas com personalidades completamente opostas. O
ponto que une as duas é a insatisfagdo com a condigdo dura que a guerra trouxe
para suas vidas. Um dos desertores ja sondou a realidade da fazenda e contou a
seus comparsas que o irmao das mocas foi morto recentemente e a dificuldade que
passam, pois todo o gado da regido € cobicado para abastecer os frontes de
batalha.

Quando os forasteiros chegam nao resta gado, o que supde é que o gado foi
vendido e eles estdo com o dinheiro da venda. Miriam alega que os valores dessa
casa ja se foram faz tempo, em alusdo nao apenas a pecuniarios, mas de valores
morais, pois o pai vendeu o gado para os inimigos. Esse tesouro que os desertores
procuram podemos classificar como um recurso narrativo conhecido como
MacGuffin, muito usado em filmes de Alfred Hitchcock, em que um objeto, arma,
segredo, pessoa ou tesouro motiva os personagens e dao inicio a agao do filme, as
vezes, esse MacGuffin nem aparece ou perde o significado no filme diante do

desenrolar a narrativa, servindo apenas como um disparador de efeito.

Um MacGuffin € um segredo que motiva os vildes. No sentido mais amplo,
denota qualquer justificativa para as premissas conflitantes externas de
uma obra. Esta justificacao € muitas vezes insignificante, uma vez que séo
os motivos do protagonista que interessam ao espectador, e ndo os das
fontes dos obstaculos externos (LAVANDIER, 2019, p. 614)

Mais tarde na projegcédo, vemos o pai cavar um buraco na terra onde esconde

esse tesouro. Esconder objetos valiosos ou dinheiro na terra foi uma pratica comum
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durante a guerra da Triplice Alianga, especialmente no Paraguai, onde até um termo
especifico foi criado “plata yvyguy”, que é plata é dinheiro em espanhol e yvyguy em
guarani € a jungao de duas palavras “yvy’ terra e “guy” debaixo. Segundo a crenca
popular, esses tesouros enterrados sdo assombrados pelos donos que morreram na
guerra e ainda guardam os bens. Esses tesouros sao alvo de inumeros cagadores
que ainda escavam o territério paraguaio em busca de reliquias preciosas (LA
NACION, 2006).

Sobre o rebanho bovino que é citado diversas vezes no filme, como que a
familia poderia possuir cerca de 3 mil cabegas, podemos entender sua importancia
se subirmos a fronteira em diregdo ao estado do Mato Grosso (lembrando que
nessa época que Mato Grosso e Mato Grosso do Sul eram apenas um). No livro “A
Pecuaria Bovina no Processo de Ocupacdo e Desenvolvimento Econémico do
Pantanal Sul-Mato-Grossense” o historiador Marcos Paulo Esselin dedica um
capitulo sobre a tensdo na fronteira entre Paraguai e Brasil, na regido de Mato
Grosso, durante a guerra da Triplice Aliangca. O gado na regidao foi de muita
importancia para o desenvolvimento e formagéo local e continua até a atualidade,
especula-se que em 1863, as vésperas do inicio da guerra, o estado contava com
cerca de 500.000 cabecas de boi e que, constantemente, Solano Lopéz mandava
encarregados soldarem os armentos. Muitos autores e estudiosos da guerra
declaram que a invasao do Mato Grosso pelo exército paraguaio foi mais um ato
para mostrar for¢cas, do que estratégico, pois a regido era de dificil acesso,
locomogéao e pouco desenvolvida. Porém, Esselin afirma que os rebanhos bovinos e

equinos estavam na mira de Lopéz (ESSELIN, 2011).

A época, a cavalaria constituia-se em um dos elementos mais
importantes e necessarios a guerra (...). Quanto ao gado bovino, era o
principal recurso de boca para o0s exércitos em constantes
deslocamentos: além de empregado também no transporte, era com eles
que se ftransportava a artilharia. O alimento fundamental das tropas
paraguaias e aliancistas durante toda a guerra foi precisamente a
carne vacum assada (ESSELIN, 2011, p. 225, 226)
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Ao invadir o Mato Grosso visando retirar o gado para alimento das tropas e
abastecimento de Assuncao, as tropas foram surpreendidas pelo “mal das cadeiras”
ou Tripanossomiase, doenga que acometeu os cavalos e mulas, dificultando a
ordenagdo e controle do gado, além de afetar a cavalaria de guerra, em
consequéncia aumentando o prego dos equinos (ESSELIN, 2011). Essa doenga
chamada “mal das cadeiras” também pode ser adquirida pelo gado, podendo ser a
enfermidade que acometeu boa parte do gado da fazenda da familia do filme. A
pecuaria foi um dos setores econdmicos que mais lucraram com a guerra. O
fornecimento de gado e equinos fizeram homens ricos ou aumentaram a fortuna de
alguns, como o militar e politico argentino Justo José de Urquiza y Garcia. Além de
que a captura ou privamento da carne bovina era uma estratégia comum para
desabastecer os rivais, de ambos os lados (DORATIOTO, 2002).

O filme possui dois cenarios principais onde a acao se desenrola: as
Cataratas e a casa. A casa € um ambiente fechado e claustrofébico, que sugere nao
apenas o lar, mas um esconderijo da guerra, local também onde o conflito moral
dentro da familia é lembrado, onde embate entre os assentados e os desertores
acontecem. Nessa comparagao, podemos trazer os conceitos de espaco e lugar “O
lugar é a seguranga e o0 espago € a liberdade: estamos ligados ao primeiro e
desejamos o outro” (TUAN, 2013, p. 11). O lugar é a casa onde esta guardado o
tesouro, onde as relagdes parentais desenvolvem-se e o espacgo sao as Cataratas la
fora. Os desertores chegam na sede da fazenda tanto para o saqueamento quanto
para protegerem-se dos indigenas que estdo em busca de vinganga pela morte da
crianga. “Os espagos sao demarcados e defendidos contra invasores. Os lugares
sdo centros aos quais atribuimos valor e onde sdo satisfeitas as necessidades
biolégicas de comida, agua, descanso e procriagao” (TUAN, 2013, p.12).

Um adendo aqui, a trilha sonora dentro da casa e que acompanha as
relagdes de embate entre as irmas e os invasores, tanto na emulagao de inimigos

como de desejos, possuem influéncias da guarania, estilo musical de cangao
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popular urbana de tom sentimental, herdeira direta do estilo Purahéi Asy (em
tradugdo do guarani para o portugués significa “cantando melancolicamente”) que
remonta desde os tempos coloniais paraguaios (SZARAN, 2007).

Podemos relacionar o filme com os pensamentos de espaco e lugar de Yi-Fu
Tuan, onde a cultura e a ancestralidade animal marcam o espacgo e lugar. Tuan
discursa que espacgo e lugar ndo estdo separados, fazem parte de um mesmo e
complementam-se através da cultura. Os animais tém esse comportamento de
protecao territorial e alguns comportamentos sdo semelhantes aos humanos, mas
temos varios ingredientes a adicionar também ao espago, como estado de espirito,
emocdes e sonhos, que poucas vezes sao consideradas quando analisamos uma
paisagem, por exemplo. A complexidade humana infere tanto os instintos, como na
capacidade de atribuir simbolos (TUAN, 20013). A densa floresta e a guerra sao
fatores que limitam a locomocdo e prendem os personagens ao local, como no
didlogo entre Miriam e indio, onde ele aconselha ela a fugir, onde a resposta € que a
guerra e a selva sado barreiras e nao tem para onde ir. Outra relagdo com a
paisagem é a dicotomia entre conhecer um lugar de forma intima ou conceitual. A
intima é viver perto das Cataratas, como no caso de Miriam. Ja no campo conceitual
€ como o bandoleiro Ramon conhece as Cataratas de passagem e sabe onde fica
sua localizagao.

Na atualidade, é recorrente que alguém que va fazer turismo nas Cataratas
diga que o passeio e a paisagem renovam as energias, carrega as baterias. Mas no
filme, as cataratas apresentam camadas mais densas, como a forga da natureza
que, a0 mesmo tempo, chama ao prazer, como Miriam nadando nua, o comego de
afeicdo desenvolvida entre Mirian e o enfermo Reis, que se da as margens. Mas
também as lembrangcas da morte e de uma natureza dura, quase intransponivel.
Adicionando a temporalidade de um periodo de guerra e os sentimentos
psicossomaticos, medo da morte e temor da invasao de estranhos, a escassez de

comida e doengas. A personagem Reis é contaminado pela colera, estima-se que a
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cblera tenha sido a causa de 4.535 mortes no exército imperial, dados do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro apontam que 52,5% das baixas das tropas da
triplice alianca, no ano de 1868, tenham sido em decorréncia de desidratacéo
causada pela bactéria da coélera. Dentre as causas da epidemia de cdlera nos
campos de batalha estavam a precaria higiene, presenga de insetos e roedores
(FIORAVANTI, 2021).

Voltando ao elemento da paisagem, podemos resgatar o papel que a
geografia tem dentro do género faroeste. “O espacgo €, naturalmente, a extensao, o
lugar do sempre possivel, mas &€ também a terra da culpa e da redencao, da
condenacado” (LACOMBE, 1983 apud DASTUGUE, 2020, p.03). A geografia do
faroeste sempre € indspita, seja um deserto, uma densa floresta, rios caudalosos, e
aqui uma juncéo de selva e quedas de agua gigantescas. Essa paisagem adversa e
severa € um dos elementos que proporcionam dramaticidade aos personagens, por
exemplo, a personagem Ana que deseja imensamente que alguém lhe tire dali,
mesmo que seja um forasteiro fugitivo da guerra, aos 12’ Ana declara que “Se
baterem na porta dessa casa um dia, eu terei minha liberdade” (Na Garganta do
Diabo, 1960).

Dentro do filme a paisagem € um elemento que auxilia na narrativa,
transmitindo a poténcia das Cataratas como natureza, que remete a elementos
como a sensualidade com os banhos nus da personagem Miriam, a morte quando o
irméao é alvejado e cai do alto de um precipicio, da doenga da célera do personagem
Reis que é remanejado para longe. “A paisagem, de fato, € uma maneira de ver,
uma maneira de compor e harmonizar o mundo externo em uma cena, em uma
unidade visual” (COSGROVE, 1998, pag. 98). Além de estarem no comego da
pelicula, ao fundo de letreiros explicativos, as Cataratas voltam quando Miriam
relembra a ultima passagem de saqueadores que deixaram a fazenda em ruinas. “A

paisagem € o conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herangas
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que representam as sucessivas relagcdes localizadas entre homem e natureza”
(SANTOS, 2006, p. 66).

Milton Santos afirma que o espago é a unido entre a paisagem e a sociedade.
O gedgrafo ainda discorre que para termos uma verdadeira dimensao da paisagem
precisamos passar através da dimensdo da percepcgdo, pelos sentidos, para
chegarmos ao seu significado e construirmos espagos (SANTOS, 2006). Podemos
aplicar esse conceito as cataratas. Hoje, através da criagcdo do Parque Nacional do
Iguagcu e da mantenedora do Instituto Chico Mendes de Conservagdo da
Biodiversidade (ICMBIO), que promovem o turismo, as cataratas sdo um espago

construido pelo homem para a visitacao.

imagem 15: Miriam contempla a paisagem aos 23'55”
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Por volta dos 58 minutos, tem inicio uma sequéncia que permite aproximar os
conflitos vividos pelas personagens do cenario maior da guerra da narrativa
historica. As personagens Juan e Pedro comegam uma discussdo. Juan tenta
finalizar o debate com o argumento de que Pedro é “brasileiro”. Pedro revida
dizendo que estdo certos em destruir o Paraguai, Juan revida alegando que ele
também sera destruido, a peleja comega a ter contornos de violéncia fisica entre os
dois, porém cessa quando barulhos de bombas comegam a soar de longe. Um
siléncio sepulcral entre todos toma o ambiente, a guerra comega a avizinhar-se,
numa atmosfera que, como afirma Paul Virilio, busca transmitir ao espectador a
ideia de que a guerra inflige, antes da morte, o panico da morte (VIRILIO, 1993).
Pedro afirma que os ruidos sdo de paraguaios a 20 milhas (um pouco mais de 32
quildmetros de distancia) e afere que o exército de Lopéz pode chegar na localidade
no proximo dia. O chefe do bando vai até um quarto e pega um mapa. Seu dedo
segue o fluxo do rio Parana, do noroeste do estado do Parana no Brasil, até a parte
em que o rio faz divisa com Argentina e Paraguai. Uma fala entre Pedro e Ana nos
da a ideia de uma certa temporalidade, Pedro pretende continuar errante até pelo
menos o verdo. A sinopse indicada pela Cinemateca Brasileira traz a informacéao
que o filme se passa em 1868, um ano de muitas batalhas dentro da guerra, se
Pedro afirma que ainda nao esta no verao, que comega no final do ano, ainda nao
se deu inicio a dezembrada. A Batalha de Itorord, Batalha de Avai, Batalha de
Lomas Valentinas e Rendicdo de Angustura, formam parte da conhecida
"dezembrada”, foi um confronto significativo entre as forgas paraguaias e aliadas. O
conflito aconteceu perto da cidade de Avai (PY). A Dezembrada foi um episédio
crucial que contribuiu para o enfraquecimento das forgas paraguaias (DORATIOTO,

2002).
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Imagem 16: Pedro passa os dedos sobre o mapa aos 60’33”

O ano de 1868 foi repleto de batalhas estratégicas que marcaram a entrada
dos aliados em solo paraguaio com um constante avango em direcado a capital
Assuncao. Dentre os principais conflitos, podemos destacar o cerco de Humaita,
ocorrido entre janeiro e julho de 1868, onde o exército aliado iniciou uma
aproximacéo a fortaleza paraguaia de Humaita, em um prolongado e sangrento
combate, marcado pela defesa obstinada dos paraguaios em frente a um poderoso
e mais equipado exército da Triplice Alianca. Além da manobra de Piquiciri e
estrada do Chaco, da queda de Humaita em julho de 1868 (GONCALVES, 2009).
Entdo Pedro segue com seu dedo sobre o mapa na mesma possivel diregdo dos
aliados, adentrando territério paraguaio seguindo as margens do rio Parana em
direcdo a Humaita (imagem 16).

Pedro cita que este lugar serviu de passagem de Angostura Villata e Lomas
Valentinas, para que repousassem seus pes. O que da a entender que talvez uma
comitiva do exército imperial do Brasil tenha passado por ali. Geograficamente, as

Cataratas e o forte de Angostura, no Paraguai, estdo separados em 334 quildmetros
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de distancia seguidos em quase linha reta. A tomada do forte Angostura deu-se em
dezembro de 1868, mesmo més a batalha de Lomas Valentinas, em Ita-lvaté, muito
perto de Assuncgado, episdédio que deixou mais de 9 mil paraguaios mortos,
lembrando que estas batalhas estdo dentro da dezembrada, uma manobra ampla e
importante para o comego do fim da guerra e também um dos momentos mais
sangrentos da disputa (GONCALVES, 2009). A mengdo a essas batalhas e a
suposicdo de as Cataratas estarem no caminho das tropas, da ao filme um
verossimil arcabouco histérico e espacial da guerra. Durante a invaséo paraguaia ao
estado do Mato Grosso, em 1865, as tropas de Lopez chegaram até o municipio de
Coxim, geograficamente Foz do Iguagu e Coxim estdo na mesma longitude de 54°,

separadas por 912 quildbmetros de distancia (ESSELIN, 2011).

imagem 17: Representacéo do exército paraguaio como alcodlatras.

Quintana é o desertor paraguaio, o Indigena € de um povo originario e
também paraguaio, personagens que, dentro do espectro maniqueista, sao tidos

como vildes. Além deles, o exército paraguaio surge nas cenas de lembrancga,
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quando saqueiam a fazenda e executam o irmao. Os paraguaios sao representados
como fumantes, alcodlatras, que gostam de comer, pessoas com vicios. A xenofobia
pode se manifestar no cinema por meio de esteredtipos, representagdes distorcidas
e narrativas discriminatorias que perpetuam preconceitos culturais. Também temos
o fato de serem representados por atores brasileiros. Essas representacoes
reforgam hierarquias de poder, como no filme em que o chefe dos desertores € um
brasileiro e seus subordinados paraguaios. A representagao de visdes simplificadas
e negativas de outras culturas, ndo apenas distorce a compreensao do publico, mas
também contribui para a marginalizagao e discriminagao de grupos étnicos. A guerra
da Triplice Alianga foi mais um ingrediente para cristalizar a imagem do paraguaio
como inferior ao brasileiro. Em “Preconceito contra a origem geografica e de lugar”,
Albuquerque Junior escreve que a construgdo de uma fronteira ja € um indicio de
aversao ao outro. A separacdo de povos diferentes e tessituras de fronteiras sao
ampliadas por motivos politicos, culturais e militares. A prépria formagdo de um
estado nacional, que quer aglutinar sobre uma mesma identidade varios povos, €
um dos fatores de segregacgao. Os limites produzidos maximizam a rivalidade entre
povos, 0 que gera disputas territoriais, que levam a guerras, 0 que aconteceu no
cone sul (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2012). Adicionamos a essa soma de aversdo
ao estrangeiro o cinema, que €, infelizmente, um grande reprodutor de esteredtipos
culturais, o que vemos claramente na representagdo dos paraguaios em “Na
Garganta do Diabo”. Esses esteredtipos surgem no cinema tanto por motivos
ideologicos (os paraguaios como inimigos saqueadores), quanto por motivos
técnicos (a reproducgao de figurinos indigenas adornados e baseados em obras de
Debret) ou da imaginacdo e fantasia dos produtores (guerra acontecendo préximo
as Cataratas) (LANGER, 2014).

O desfecho do filme comega quando a tribo indigena consegue alcancgar
finalmente a fazenda nas Cataratas, em busca de vingarem-se da morte da criancga.

Em entrevista a Ely Azeredo, para a revista Filme Cultura, Khouri conta sobre o
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arrebatamento diante da forga natural das cataratas que a cena final tem
inspiragbes de tragédia grega, enquanto o operador de camara acha que ha
evocacgdes shakespearianas, pois o0 desertor Pedro acaba pagando pelo crime do

indigena, num golpe de azar do destino (AZEREDO, 1969).

“Por um lado, o d&dio, o isolamento esterilizante, o medo, o impulso
mercenario (no sentido mais amplo), que colocam o individuo como
instrumento e vitima do circulo vicioso da destruicdo. No lado oposto, o
amor, a vida vista nos olhos, o impulso da participagéo, o culto da beleza, a
verdade dos sentidos - o mergulho do homem no circulo irreversivel da
existéncia” (AZEREDO, 1969, p.26)

A contraposigcdo entre a verdade sensorial e o isolamento estéril, uma das
varias oposicdes de Azeredo, destaca-se na analise do critico. A natureza
desempenha um papel fundamental ao unificar os personagens do filme em um
unico fluxo, identificado como o "fluxo da natureza", transcendendo suas diferencas.
O "panteismo", um elemento de vitalismo e erotismo cosmico na obra de Khouri, &
reconfigurado com base em um sentido peculiar. As cenas das Cataratas ilustram o
redemoinho psicoldgico das personagens. No fim, o vildo é punido ao ser reduzido a
uma figura sem rosto ao ter a cabeca coberta e ser arremessado das Cataratas,
utilizando elementos de décor como indicadores visuais do estado emocional dos
personagens. O close-up em rostos é uma caracteristica do cinema khouriano. O
melodrama histérico conclui com a recompensa dos virtuosos e a puni¢gao dos

maus, embora fissuras tragicas permanegcam em aberto (SILVA, 2014).
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Imagem 18: O desfecho de Pedro

Outro desfecho dramatico € o de Ana, que ndo conseguiu fugir da fazenda
isolada, que era seu maior objetivo. Foi largada e preterida pelo homem que
desejava e que depositava suas esperangas para sair do local, tanto que traiu sua
familia contando sobre o tesouro, causando a agressao ao pai. Porém, continuou do
mesmo jeito que comegou o filme, completando e recomegando seu circulo de
insatisfagdo com o lugar que vive.

A outra protagonista feminina, Miriam, acaba o filme encontrando no soldado
recuperado da doenga um possivel amor. A personagem Miriam é a mais ligada a
paisagem das Cataratas, as quedas de agua marcam a transicao entre o presente e
a lembranca de Miriam do passado recente, denotando, mais uma vez, a
importancia da paisagem das Cataratas como um fator que evoca memdrias. "Antes
de poder ser um repouso para o0s sentidos, a paisagem é obra da mente.
Compde-se tanto de camadas de lembrangas quanto de estratos de rochas”
(SCHAMA, 1996, p. 17).

O apoio popular a guerra da Triplice Alianga foi promovido através da
imprensa brasileira da época, claro que houve opositores, mas os jornais usavam da

guerra para enaltecer o império e o exército brasileiro, contar sobre as familias que
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tiveram seus entes enviados aos campos de batalha, também no detrimento aos
paraguaios que eram os inimigos (SCHAFER, 2012). Porém, “Na Garganta do
Diabo” conta ndo sobre as pessoas que estavam longe da zona de conflito, que sé
sabiam da guerra por meio de cartas ou jornais, o filme é sobre quem estava
proximo aos territérios de conflito, que sofriam diretamente os reversos e
travamentos da guerra, tendo uma percepcgéao diferente do litigio. Estar no local e

espaco de combate é diferente de imaginar e projetar o local.

Imagem 19: Casal termina o filme juntos em diregdo as quedas d'agua.

Além dos “vildes” serem punidos, de Ana ndo conseguir sua liberdade, “Na
Garganta do Diabo” termina com a protagonista Miriam sendo recompensada
encontrando o amor nos bragos do soldado curado da cdlera, em um tipico final
feliz. O casal juntos vao em direcao as Cataratas na cena final, em um plano de
costas o0 casal some na névoa de agua produzida pelas quedas, em uma cena
onirica, como que as Cataratas abragando-lhes. “A exploragcdo das qualidades
estéticas da paisagem surgiam de forma recorrente como elementos apelativos para
a fixagao das audiéncias, implicando a produg¢ao de representacdes enviesadas da
realidade”. (AZEVEDO, 2009, p. 96). Logo apds aparece o tradicional letreiro “The
End”.
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CONSIDERAGOES FINAIS

E indiscutivel que a guerra da Triplice Alianga, desde suas causas e,
principalmente, suas consequéncias, configuraram a geografia, histéria e politica do
Paraguai, Brasil, Argentina e Uruguai. Das causas como a heranga do espago
formado ainda na era colonial, das disputas por territérios e soberanias fluviais no
cone sul. Ja as consequéncias sao sentidas até hoje, como na promogédo do
exército brasileiro que enriqueceu e ganhou prestigio nacional, por exemplo. No
Paraguai as feridas do combate sdo mais profundas e suas cicatrizes ainda visiveis,
como a grande perda populacional, quase um genocidio, que ainda esta
impregnado na memoaria cultural e coletiva do pais.

A delimitacdo das fronteiras oeste do Brasil e leste do Paraguai e Argentina
tomaram forma mais consistente apos o conflito. A ocupacédo desses espacos, a
militarizacdo das faixas de fronteiras, fazem parte da histéria da formagao da cidade
de Foz do Iguagu, que estda na fronteira trinacional entre Brasil, Paraguai e
Argentina. O municipio ainda é lar das cataratas do Iguacu, eleitas uma das
maravilhas do mundo. A beleza natural, forca e volume das quedas de agua séo
impressionantes ao olho nu e também exuberantes através do cinema. Ao abordar a
paisagem geografica de “Na Garganta do Diabo”, aliada a analise filmica, vemos
que muito do escopo utilizado na narrativa do longa-metragem € verossimil se
compararmos os fatos historicos. A cinematografia proporciona uma perspectiva
singular, permitindo aos espectadores adentrar na atmosfera da época,
testemunhando as condi¢cdes geograficas desafiadoras e o medo e angustia que os
moradores de uma localidade préxima a zona de conflito estdo a mercé.

As cataratas do Iguacu enriquecem a narrativa do filme com paisagens
deslumbrantes, que evocam memoarias, amores, medo e morte. Essa abordagem
visual complementa a analise académica, proporcionando uma compreensao mais

clara do papel da paisagem no cinema. Além de compreender a forga que a sétima
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arte tem em poder retratar eventos histéricos e como essa ferramenta pode ser
usada por estados para a promog¢ao bélica, revisionismos histéricos e formacao de
uma verdade coletiva manipulada.

“‘Na Garganta do Diabo” é um filme que precisa ser resgatado e disposto ao
alcance publico, seja em exibicdo em salas de cinema, na televisao, streaming, DVD
e, também, nos meios alternativos de compartiihamento de arquivos. “Na Garganta
do Diabo” é como se fosse um tesouro esquecido do cinema nacional, que precisa
ser revisto, analisado, assim como seu autor, Walter Hugo Khouri.

A geografia esta em toda parte e também nas suas representacdes artisticas
como musica, fotografia e cinema, por exemplo. A paisagem € tudo que podemos

ver e o Brasil e América Latina, precisam ver “Na Garganta do Diabo”.
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GARGANTA

texto de
ZENAIDE ANDREA

A jovem indigena
(com o dir. de
iluminagio R. lesey)
também entrou

no filme. E gostou

Em plena aventura
na selva: Luigi Picchi, José Mauro de
Vasconcelos e André Dobroy

* A “Garganta do Diabo” (olhem bem a 1.8 foto

desta pdgina) é exatamente o canal onde cal
o0 maior volume d’dgua da mais grandiosa de.suas
cataratas. Dai o titulo do filme da Cinebris Produ-
tora Cinematografica, realizado (dire¢io, argumento,

roteiro e montagem) por Valter Hugo Khoury, com -

fotografia de Rudolf Icsey, cenografia de Pierino
Massenzi e miusica de Gabriel Migliorl. Por que
a produgao teve os seus exteriores rodados mesmo
naquela regiao, nas fronteiras do Brasil com a
Argentina? Local sem -divida pitoresco, mas que nao
é apresentado nas cenas da pelicula apenas sob éste
aspecto, e sim dentro de uma acdo intensa, conti-
nua, violenta, em funcdo de uma histéria que ainda
mais valoriza a magnitude dos ambientes naturais,
criando uma atmosfera profunda e — quase diriamos
— de involuntaria emocdo, ao espectador. Tudo au-
téntico, humano, ainda que seguindo a ficcdo do
enrédo, e, principalmente, muito belo, em meio a

Filmagem nas cataratas:
Khoury, Tibor, o austriaco chefe da
expedigdo, e outros da equipe

T ——
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.
Edla Van Steen e Sérgio A nova artista e
Hingst. Ela quase foi Fernando Baleroni, em
devorada pelos mosquitos. .. uma passagem do filme

uma natureza cheia de esplendor, Mas ndo pensem
que foi facil a tarefa...

A equipe, com a assisténcia do produtor Tibor
Szucs, trabalhou duramiente para levar a contento
a sua missao. Construiu nada menos de 34 pontes,
em Jugares praticamente intransitaveis, e muitos
Jamais antes pisados pelo homem, enfrentou corren-
tes caudalosas carregando a maquinaria de filma-
gem as costas etc. ete. E havia ainda o problema dos
mosquitos, que, entre outros inconvenientes, fize-
ram paralisar a filmagem por trés vézes, tais os
estragos que causaram a branca epiderme da ar-
tista Edle Van Steen...

Agora, o filme estda pronto (para ser lancado
2 partir de abril) e com trés versoes, sendo uma em
inglés. O elenco é dos melhores: Luigi Picchi, Odete
Lara, Milton Ribeiro, (Edla, Sérgio Higst, José
Mauro de Vasconcelos, Fernando Baleroni, André
Dobroy e outros.
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Esta lancha de A

desembarque foi
cedida pelo capitido
da Foz do Iguagu
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Dupla principal:
Luigi Picchi e Odete Lara.
Romance selvagem...

Edla e Jean Laffront,
a beira de um precipicio.
Khoury estuda a cena
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