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SILVA, RONALDO. Estéticas Afro-Latino-Americanas: O Movimento hip hop no
contexto da politica internacional. 2015. 85 paginas. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacao Relagdes Internacionais e Integragdo) — Universidade Federal da Integragao
Latino-Americana, Foz do Iguagu, 2015.

RESUMO

A partir da década de 1980 vive-se um periodo de transformagdes estruturais nas
Relagdes Internacionais, como a mudanga do sistema bipolar para multipolar, a
emergéncia de novos atores e agendas internacionais. Diante esse contexto, o presente
trabalho traz a luz a insurgéncia das agdes socias e culturais na politica mundial através
das narragoes poéticas do Rap, estilo musical do Movimento Hip Hop. Para compreender
esses processos de transformacgdes culturais nas Relagdes Internacionais, utilizamos
como método de pesquisa uma observagdo etnografica arraigado a um estudo das
representacdes das imagens, simbolos e trabalhos monograficos sobre o Movimento Hip
Hop no contexto urbano de foz do Iguagu e suas articulagdes politico-socioculturais na
regidao de fronteira, Ciudad Del Este — Paraguay, Puerto Iguazu — Argentina e Foz do
Igucau — Brasil. O marco tedrico repousa um olhar sobre as abordagens construtivistas
das Relagdes Internacionais, trazendo percepgdes sobre o processo de desenvolvimento
da sociedade civil, enquanto forca transnacional, entre as interagdes dos Estados
modernos. Assim, a partir de uma releitura do processo de formacédo, estruturacéo e
desenvolvimento do Movimento Hip Hop nos EUA e América Latina, realiza-se um estudo
de campo sobre o rap iguaguense a fim de compreender a partir das narrativas do Rap,
novos olhares e percepgdes da politica mundial, a partir do pertencimento local-global.

Palavras-chave: Fronteira. Movimento Hip Hop. Politica mundial. Movimentos
socioculturais. Sociedade civil.



SILVA, RONALDO. AESTHETIC AFRO-LATIN AMERICA: Hip Hop movement in the
context of international politics. 2015. 85 paginas. Trabalho de Conclusdao de Curso
(Graduacdo em Relagdes Internacionais e Integragdo) — Universidade Federal da
Integragao Latino-Americana, Foz do Iguacgu, 2015.

ABSTRACT

From the 1980’s a period of structural change in International Relations begins, such as
the changes from the bipolar system for multipolar and the emergence of new actors and
international agendas. According to this context, this study brings to light the insurgency of
the social and cultural actions in world politics through the poetic narrations of Rap, a
musical style born to the Hip Hop Movement. To understand these processes of cultural
transformations in International Relations, it was used as a research method the
ethnographic observation rooted to the study of representations of images, symbols and
also works monographs on the Hip Hop Movement in the urban context of Foz do Iguagu
and its political and socio-cultural articulations in the border region, Ciudad Del Este -
Paraguay, Puerto Iguazu - Argentina and Foz do Igugau - Brazil. The theoretical mark
reclines on the constructivist perspectives of International Relations, and brings
perceptions about the process of development of civil society, while as transnational
strength, among the integrations of member States. Therefore, starting from a reevaluation
of the formation, the process, the structure and the development of the hip hop movement
in the USA and Latin America, a study field is conducted about the iguacuense rap in
attempt to understand the narratives of the Rap, and also new perceptions of world
politics, from the sense of belonging local and global.

Key words: Border. Hip-Hop Movement. World Politics. Socialcultrual Movements. Civil

Society
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1 INTRODUGAO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso de graduacao, faz parte da caminha de
pesquisa, que inicia com o projeto de Iniciacdo Cientifica (PIBIC-2011-2014) intitulado:
“Estéticas afro-latino-americanas: o rap redefinindo fronteiras”, com o objetivo de refletir
sobre estas formas de manifestagdo (do Movimento Hip Hop) que se rearticulam em
contextos afro-latino-americanos, procurando observar as intercessdes e coexisténcia de
praticas e estéticas, principalmente musicais, na América Latina.

Compreender este contexto que forma o Movimento Hip Hop Latino Americano,
possibilitou-nos ampliar a perspectiva para outras direcdes, principalmente a partir dos
debates, que principalmente o Rap, seu estilo musical, langa sobre as popula¢des afro-
indigenas-latino-americanas, tanto no contexto da politica internacional, como no ambito
local, como ocorreu com a pesquisa etnografica realizada na regido da fronteira,
principalmente entre Foz do Iguagu — Brasil e Ciudad del Este — Paraguai. O debate
proposto pelo Rap é questionador e aponta problemas que atingem as duas grandes
populagdes latino-americanas, negra e indigena.

Dessa forma, na medida em que compreende-se o0 contexto que forma o
Movimento Hip Hop na América Latina, ocorre um trabalho de campo na busca de
compreensao das producoes e relagdes de significados constituidos no Movimento Hip
Hop de Foz do Iguacgu. Para tanto, esta pesquisa, através do exercicio de observacéo das
articulagdes e interagbes do Rap iguaguense, busca compreender os significados e suas
relagdes no contexto trinacional de fronteira entre Foz do Iguagu — Brasil, Ciudad Del Este
— Paraguay e Puerto Iguazu — Argentina.

A pesquisa comega com levantamento de dados realizado nas redes sociais,
plataformas de musicas, videos e imagens na internet sobre as praticas do Movimento
Hip Hop na fronteira. Este levantamento de dados proporcionou uma aproximagao com
acdes sociais, onde as praticas coletivas do Movimento Hip Hop em Foz do Iguacgu revela-
nos enquanto um movimento politico-cultural transnacional.

A coleta de dados, como documentarios, imagens, musicas, depoimentos e sites,
sobre o Movimento Hip Hop na fronteira traz uma rede de significados a ser analisada,
para compreensao das dinamicas de interagcbes entre os Estados, as cidades, as agdes
sociais e culturais local e regional.

As interagdes de significados no Movimento Hip Hop de Foz do Iguagu, a partir do
seu estilo musical, o Rap iguaguense, que se constitui entre as fronteiras territoriais,
simbdlicas e ideoldgicas, permite-nos conceber a partir das interagdes nas redes virtuais

no ciberespaco, um espaco de interacdo e difusdo de culturas assim como da propria
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formagao de uma cultura virtual a difusdo de conhecimento e informagdes sobre os fluxos
de significados que transitam na faixa de fronteira do contexto trinacional.

Diante de uma compreensao do desenvolvimento do Movimento Hip Hop em Foz
do Iguagu, a partir do estabelecimento de contato e dialogos nas redes virtuais, buscamos
estar presente nos processos de interagdes e articulagdes em que o Movimento Hip Hop
se faz pela cidade e no contexto trinacional, “pois € através do fluxo do comportamento —
ou mais precisamente, da acao social — que as formas culturais encontram articulagao”
(GEERTZ, 2011, p. 12), a ressignificar suas dinamicas de interagcbes num movimento
politico-cultural.

Nesse sentido, as articulagdes do Movimento Hip Hop iguaguense revelam-se por
meio de uma leitura dos acontecimentos no dia a dia, num movimento ininterrupto de
significados. As ac¢des de interagdes sociais e culturais, precisamente dos rappers, na sua
producao de significados as suas relagdes, traz a luz uma fundamentagéo condicionante a
interpretacdo de valores, acepgbes, identidades e simbolos substanciais para
compreensao do contexto em que se forma o Movimento Hip Hop de fronteira.

Para tanto, os estudos passam a ser localizados e especificos, para possibilitar
uma consisténcia no mapeamento de dados. Nesse sentido estar presente no campo de
estudo, observando, ouvindo e fazendo as anotagées (CARDOSO, 2000) constitui-se uma
pratica imprescindivel a compreensdo das acdes do Movimento Hip Hop em Foz do
Iguacu e suas articulagdes no contexto trinacional.

Assim, este contexto trinacional entre trés Estados (Brasil, Paraguay e Argentina),
permitem olhar além das especificidades de cada Estado as facetas da vida urbana das
cidades inseridas nesse contexto regional. A uma reinterpretacdo de acontecimentos,
valores e simbolos que se cruzam ressignificando o contexto da politica internacional.

Dessa forma, o presente trabalho centrado numa observacdo das dindmicas de
significados em que desenvolve-se o Movimento Hip Hop iguacuense, desenvolve uma
etnografia do contexto urbano da cidade de Foz do Iguacu, através de um trabalho de
campo localizado, um meio ao qual possibilita-nos observar, vivenciar e analisar os
significados e suas agdes sociais e culturais.

Dessa maneira, o contexto urbano, precisamente a cidade, revela-nos “um estado
de espirito, um corpo de costumes e tradigdes e dos sentimentos e atitudes organizadas,
inerentes a esses costumes e transmitidos por essa tradigdo, (...) um produto da
natureza, e particularmente da natureza humana”. (PARK, 1967, p.25). Assim sendo a
cidade € uma area cultural caracterizada por habitos e costumes, que se moldam uns aos
outros a especificarem uma estrutura organizacional peculiar e inerente de sua propria

cultura urbana.
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Consequentemente a cidade torna-se na relagdo humana, o ‘“iniciador e
controlador da vida econdmica, politica e cultural que atraiu as localidades mais remotas
do mundo para dentro de sua 6rbita e interligou as diversas areas, os diversos povos e as
diversas atividades num universo”. (WIRTH, 1967, p.89). Nesse contexto, a cidade em
seu espaco urbano constitui uma variavel explicativa de acbes e relagbes do
comportamento humano, influenciando e transformando as faces da vida humana. Nesse
contexto, a cidade de Foz do Iguagu ganha forma e cor, na medida em que a estrutura
delimitadora do seu espaco € redefinida nas praticas das acgdes politico-sociais e
culturais.

Para podermos realizar um exercicio de observagao sobre o Movimento Hip Hop
iguaguense se faz necessario “‘um olhar de perto e de dentro capaz de identificar,
descrever e refletir sobre aspectos” (MAGNANI, 2002, p.17) comportamentais das ag¢des
sociais e culturais da vida cotidiana que transcorre na paisagem da cidade. Uma vez que,
somente percorrendo “a cidade e seus meandros observando espacgos, equipamentos e
personagens tipicos com seus habitos, conflitos e expedientes, deixando-se imbuir pela
fragmentacdo que a sucessao de imagens e situagdes produz” (Idem, p.18) que sera
possivel a produgdo de um relato sobre os fluxos de significados do Movimento Hip Hop
em Foz do Iguagu.

As observacdes requerem a utilizacdo de métodos e técnicas especificas, sendo
assim, o conjunto desse trabalho é desenvolvido numa observagédo qualitativa do estudo
das representagdes a uma pesquisa trabalho de campo. Para Lauwe (1967, 126), “o
estudo das representagbes, das imagens, dos modelos culturais, dos simbolos, dos
sistemas de valores, supde uma ligacéo entre as investigacdes de campo e as pesquisas
documentais efetuadas a partir dos métodos de analise de conteudo”.

Assim, este trabalho como resultado de um projeto desenvolvido na Iniciagao
Cientifica, inicia-se numa pesquisa na Internet, na coleta de dados (musica, imagens,
audios, documentarios e artigos) sobre Movimento Hip Hop de Foz do Iguagu. Este
exercicio de observacdo e levantamento de informagdes nas redes sociais na Internet,
permitiram perceber os processos de articulagdes que compdem o Movimento Hip Hop
em Foz do Iguacu, inicialmente em paginas virtuais, como os grupos no Facebook
intitulado Hip Hop Foz do Iguagu Fronteira, Memodrias do Hip-Hop de Foz, Hip Hop
Paraguay.

Estes grupos foram criados para divulgar imagens, musicas, eventos, cursos e
debates, sendo os dois primeiros grupos criados pelo Movimento Hip Hop da cidade de
Foz do Iguacgu — Brasil e o ultimo no Paraguay. Outra fonte de dados importante sao as

plataformas musicais, como Palcomp3 Vagalume e Cifraclub que carregam audios,
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musicas, videos e musicas.

Neste contexto, um espaco virtual bastante importante para o Movimento Hip Hop
da fronteira é o blog fronterahiphop.blogspot.com. Este blog mostra faces da histéria do
Movimento Hip Hop de Foz do Iguagu assim como informagdes do desenvolvimento de
outras atividades. Nesse sentindo, estar presente nas interagdes virtuais possibilitou-nos
observar uma conjuntura de elementos, signos entrelagados, que compde a realidade dos
mesmos.

Na medida em que as percepgdes sobre o Movimento Hip Hop iguaguense
ampliam-se, as leituras de referéncias teoricos sobre Cultura (GEERTZ, 2011; BHABHA,
2010), Diaspora (HALL, 2011), Identidade (Hall, 2011), Sociedade (CASTELLS, 2011;
GIDDENS, 2009), Transnacionalismo (RIBEIRO, 1997), tornavam-se importantes para
uma compreensdo dos processos de desenvolvimento do Movimento Hip Hop na
sociedade global, a partir de um didlogo local de fronteira, com as Relagbes
Internacionais.

As leituras de referéncias tedricos possibilitou-nos redefinir olhares e percepcgdes
sobre as pesquisas iniciais através da Internet, na medida que se estabeleceu dialogos
com integrantes do Movimento Hip Hop iguaguense e de Ciudad del Este, ao passo que
tornava-se possivel identificar os lugares e espagos que em se constituia o fluxo das

relagdes sociais da comunidade Hip Hop local.

1.1 OLHARES SOBRE FOZ DO IGUACU

A cidade de Foz do Iguagu e seus bairros se redefinem nas narragdes musicais
do Rap, a transporem os significados do contexto trinacional, a qual a cidade se faz
inserida. As imagens coletadas na Internet do Movimento Hip Hop iguaguense ilustram e
demarcam a cidade e seus espacos. As edificagdes da usina de Itaipu Binacional e as
Cataratas do Iguacu, simbolos de beleza se contrapbem-se aos significados da vida
urbana da periferia.

A cidade de Foz do Iguagu a ser referenciada por seus simbolos turisticos,
amplia-se e se redefine nos discursos de seus moradores. Através dos dialogos,
inicialmente estabelecido com o rapper Mano Zeu, passamos a redefinir olhares e a
perceber as multiplas faces do contexto urbano de Foz do Iguagu e sua via de acesso ao
Paraguay e a Argentina. Nesse sentido, as especificidades de cada Estado revelam-se
nas ag¢des da vida urbana de suas cidades, como Ciudad Del Este — PY e Puerto Iguazu —
ARG.
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Os dialogos ampliam nossas percepgdes sobre a cidade e o fluxo em que se faz o
Movimento Hup Hop na cidade de Foz do Iguagu e suas articulagdes na fronteira. Os
dialogos permitiram a realizacdo de entrevistas, que nos traz a luz elementos que
permitem observar a realidade das dinamicas sociais e espaciais do Movimento na
cidade.

Nesse contexto, a entrevista com o rapper Mano Zeu, e os dialogos estabelecidos
com o grupo Mandamento da Rua e com o grupo 5° Naipe foram determinantes para esta
compreensao sobre a cidade. A participagdo de eventos, organizados por estes e outros
rappers, expoe elementos importantes para um olhar sobre o processo de formacéo e
desenvolvimento e do Movimento Hip Hop na regido. A partir das narragdes presentes nas
entrevistas torna-se possivel reescrever a historia da cidade assim como do Movimento
Hip Hop e suas relagdes, principalmente quando as dindmicas de intera¢des sociais e
espacias compdem o contexto trinacional num fluxo de eventos.

As participagbes de eventos e as obervagdes e vivéncias das articulagdes
culturais e sociais, que percorrem a cidade e seus espacgos, revelam-nos olhares sobre
espacos e lugares abandonados, marcado pela falta de acdo dos governantes locais.
Esse olhar transgride os significados do contexto urbano local a comunidade regional
trinacional, pois as faces da comunidade urbana de Foz do Iguagu transpde no fluxo de
articulagdes, uma rede de relagdes que se cruzam no seu contexto trinacional. Na medida
em que os fluxos do Movimento Hip Hop que percorre a cidade alimentam uma juventude
e expbe uma critica as mazelas vida urbana, seja através dos grafites nos muros, das
narragdes do rap ou nas performances do break.

Dessa forma, se faz necessario compreender o contexto urbano em que se faz as
relagdes politico-sociais e culturais. A cidade de Foz do Iguagu esta localizada entre o Rio
Parana e o Rio Iguagu, na regido oeste do estado do Parana — Brasil, fazendo fronteira
com a cidade de Puerto Iguazu — Argentina e Ciudad Del Este — Paraguay.

A cidade de Foz do Iguagu possui uma populagao total: 256.088, sendo pretos:
9.170 e pardos: 80.366, num total da populagdo negra na cidade de 89.536 — IBGE
(2010). A cidade é conhecida internacionalmente por seus atrativos turisticos, como as
Cataratas do Iguacu localizando dentro do Parque Nacional do Iguacgu, e pela Usina de
Itaipu Binacional. Assim como por seu ponto de entrada a Cidade Del Este no Paraguay,
terceiro maior centro comercial do mundo, ficando atras apenas de Miami nos Estados
Unidos e de Hong Kong na China.

A cidade de Foz do Iguagu enquanto um ponto turistico edifica-se em torno das
relagcbes multiculturais, numa estimativa de 72 etnias, de acordo com o Observatério da
Triplice Fronteira. (OBSERVATORIO, s.d). No entanto, Foz do Iguagu vai muito além de
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ser um ponto de encontro as relagdes turisticas, a cidade (re)define-se em bairros e em
suas relacdes sociais de sua populacéo. A cidade é marcada por uma alta taxa de indice
de Homicidios na Adolescéncia — IHA (MELO; CANO, 2012), diante de um transito de
violéncia que se cruzam entre o Brasil e o Paraguay, na movimentagdo entre o
contrabando de mercadorias e o trafico de drogas.

A cidade dividida para efeitos administrativos, fragmenta-se em 12 regides
homogéneas, que sera apresenta no terceiro capitulo, para uma melhor compreensao do
desenvolvendo e articulacdo dos fluxos de articulagdes do Movimento Hip Hop e sua
espacialidade. Compreender o contexto urbano da cidade de Foz do Iguagu na medida
em que estabelece-se dialogos de sua conjuntura de significados no seu contexto
trinacional, a cidade permite, através de suas manifestagdes culturais, como os fluxos de
eventos que faz através do Movimento Hip Hop, trazer acontecimentos e elementos da
vida cotidiana de sua populagcdo para uma compreensdo das dinamicas das relagdes
politicas local-global.

Dessa forma, a participacdo em eventos, como Tributo a Sabotage, a 1° Ferra de
Hip Hop em Foz, a Inauguracdo da Biblioteca do bairro Cidade Nova, os encontros
culturais na pista de skate, no Marco da Trés Fronteira, no Zooldgico Municipal de Foz do
Iguacgu, criam uma rede de significados determinantes para o desenvolvimento da
pesquisa. A participacdo nestes eventos permitem-nos compreender as relagdes da
juventude que se constituem nas articulagbes do Movimento Hip Hop na medida em que
seus significados nos evidenciam em suas agdes politicas um fluxo de significados que
transpdem a sociedade local a olhar a sociedade global em suas relagdes socioculturais.

Dessa forma, como recorte de abordagem para compreensao do Movimento hip
hop, as articulagdes dos rappers nos eventos, revelam-se como manifestacdes politicas
de debate e critica social, de didlogo e apresentagbes performaticas culturais da vida
urbana. Assim, estar no fluxo em que se faz o Movimento Hip Hop percorrendo a cidade
Foz do Iguagu €& determinante para a compreensdo do estudo das representacdes da
sociedade global a sociedade local.

Dessa forma, para compreender os processos de formacao, estruturacéo,
desenvolvimento e reprodugao social e cultural, utilizamos como método o “estudo das
representacées, das imagens, dos modelos culturais, dos simbolos, dos sistemas de
valores, supde uma ligagcéo entre as investigagdes de campo e as pesquisas documentais
efetuadas a partir dos métodos de analise de conteudo”. (LAUWE, 1967, p. 126)

Uma vez que, somente compreendo as praticas de deslocamentos e suas
articulagdes das agdes sociais e culturais no seu contexto urbano e/ou rural que podemos

delinear percepg¢des para uma compreensao mais refinada dos significados da sociedade
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global e sua politica mundial.

Para tanto, este trabalho divide-se em trés partes:

No primeiro capitulo, apresenta-se os Quatro Debates presente na disciplina de
Relagdes Internacionais, necessarias para uma compreensdo das transformacoes
estruturais da formagédo e desenvolvimento da politica mundial e que possibilitam
compreender as dindmicas culturais e sociais, para uma interpretacdo de manifestacdes
politico-sociais e culturais que constituem-se ao longo da histéria, a fim de revelar as
faces das transformagdes locais que cruzam as fronteias dos Estados-nacéo a tornarem-
se movimentos politicos transnacionais, incluindo neste contexto o Movimento Hip Hop.

Nesse contexto, a partir de uma compreensao das praticas politico-socioculturais
que se manifestam no mundo, o segundo capitulo, é estruturado a partir de um olhar
sobre os movimentos da diaspora, e como estes tornam possivel delinear o percurso de
formacédo, estruturacdo e desenvolvimento de uma estética politica mundial, que é o
Movimento Hip Hop. Dessa forma, as transformacgbdes da globalizagao fazem emergir
novas especificidades que permitem olhar para um Sistema Internacional ndo mais
formados somente por Estados modernos, mas sim por Organizagdes Governamentais e
Intergovernamentais e Forgas Transnacionais. Neste capitulo o Movimento Hip Hop é
apresentado e contextualizado com o objetivo de compreensao desta relagao
transnacional que € dinamizada a partir dos debates e discussbées que o Movimento
estabelece.

Por ultimo, o terceiro capitulo traz um estudo de campo a partir do Rap, sobre o
Movimento Hip Hop em Foz do Iguagu. Diante de uma observagao do desenvolvimento da
estética politica do Rap iguaguense torna-se possivel a elaboragédo de um relato sobre
suas especificidades, presentes tanto em seu contexto urbano local como o trinacional.

Dessa forma, buscamos apresentar a partir dessa compreensido do rap
iguacuense as narragdes e representagdes que constituem o Movimento Hip Hop num
contexto transnacional, através de um olhar sobre a estruturagcdo e transformacao das

Relagbes Internacionais numa analise de suas dindmicas e politicas local-global.
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2 A EMERGENCIA SOCIOCULTURAL NAS RELAGOES INTERNACIONAIS

2.1 OS GRANDES DEBATES NAS RELACOES INTERNACIONAIS: ESTUDOS
CONSTRUTIVISTAS

Os Grandes debates a serem apresentados nesse capitulo referem-se a um
processo de reinterpretacdo dos fendmenos e acontecimentos nas Relagdes
Internacionais, numa tentativa de disciplinar o campo de estudo da disciplina e seu

arcabouco teorico.

As teorias das Relagbes Internacionais, em seu conjunto nos Grandes Debates,
tem por finalidade produzir uma reflexdo das abordagens, conceitos e dos métodos de
estudos das relacdes politicas, econdmicas e sociais internacionais. A facilitar um
entendimento do processo de formacgao, estruturacdo e desenvolvimento do Sistema
Internacional, dos fenbmenos, dos acontecimentos, das agendas e das relagdes dos
atores na plano internacional.

As teorias das Relagdes Internacionais, em torno das questbes metatedricas,
ontoldgicas e epistemoldgicas, iluminam os olhares e as percepg¢des dos processos e
estruturas que moldam as relagdes dos atores e as agendas internacionais. Para tanto, os
estudiosos da disciplina buscam compreender os acontecimentos deste campo de
estudos a partir da constituicao dos Estado-nagao, que remontam ao Tratado de Westfalia
em 1648, que pos fim a Guerra dos Trinta Anos' (ARRUDA, 1983). Este recorte de
abordagem caracteriza-se pelo processo idealizacédo de que os Estados sao unidades
politicas soberanas, pois passam a ter controle sobre todas as instituicbes domésticas,
reservando-lhes o monopdélio da forga e do poder.

Outrossim, a idealizagao de Estados, enquanto unidades politicas e soberanas,
em que nao exista nenhum ator superior aos Estados, se fortaleceram apés Westfalia na
redefinicdo territorial a instauragcdo de um sistema de estados europeus. Diante as
premissas de constituicdo dos Estados nacionais, o modelo westfaliano reinou nas
dindmicas das Relag¢des Internacionais até recentemente. Nesse contexto, dentre os
Grandes Debates as teorias das Relacdes Internacionais, o primeiro debate revela-se
numa contraposi¢cao ontolodgica sobre o objeto de estudo da disciplina, caracterizada entre
os Realistas versus Idealistas. (NOGUEIRA & MESSARI, 2005).

A corrente idealista tém suas consideragdes iniciais na década de 1918, quando o

1 A Guerra dos Trinta Anos consiste numa série de guerras/conflitos que diversas nagdes europeias travaram entre si a
partir de 1618, por motivos variados, rivalidades religiosas, dinasticas, territoriais e comerciais. As rivalidades entre
catolicos e protestantes e assuntos constitucionais foram gradualmente transformados numa luta europeia. A guerra
termina somente em 1648, com o Tratado de Westfalia, que marca o fim do poder imperial na Alemanha e o inicio da
hegemonia francesa. (ARRUDA, 1983).
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presidente dos Estados Unidos W. Wilson em seu discuso no Congresso Dos Estados
Unidos, cria 14 proposi¢des para a reconstru¢gao da Europa e a garantia da paz, a fim de
evitar novos confrontos motivados por vingancgas ou interesses politicos e econdmicos. Os
14 pontos de Wilson a partir de suas metas, busca a paz entre as nacdes, a edificagao de
um mundo melhor e mais pacifico.

Assim, o periodo pos-guerra (1918) marca uma idealizacdo de preceitos
universais a partir da conduta de Woodrow Wilson. A acédo do ex-presidente dos Estados
Unidos na politica mundial, caracterizou a idealizagdo de seus 14 pontos num “conjunto
de principios universais que defende a necessidade de estruturar o mundo buscando o
entendimento, através de condutas pacifistas, onde a confianga e a boa vontade sejam os
motores que movimentam a Histéria”. (MIYAMOTO, 2000, p. 15).

Dentre os 14 pontos estabelecidos por W. Wilson, esta a Criagdo da Liga das
Nacoes (1919), por meio do Tratado de Versalhes (1919), idealizada para a mediacéo e
arbitragem da paz na terra. Ja que os idealistas pensavam que para se ter uma ordem
precisaria de normas e regimes por meio de uma organizacao juridica, para disciplinar as
condutas dos atores nas Relagdes Internacionais. Assim, os Estados e organizagbes
caminhariam para uma ordem internacional centrada numa paz perpétua (Idem, 2000).

Os ldealistas defendiam que por meio de organizagdes, contratos e tratados,
poderiamos ter uma ordem e disciplina no movimento das Relagdes Internacionais. A
corrente idealista parte da perspectiva de que os Estados deveriam portar os mesmos
principios morais que guiavam as condutas dos individuos, assim como uma
institucionalizagdo de interesses comum na busca pela paz. Uma vez que os Estados
deveriam agir de acordo com a moral humana e sem a violéncia em suas relagdes com 0s
demais atores, para se ter uma harmonia de interesse em suas relagdes.

Ao contrario do Idealismo, o Realismo surge a partir de uma critica das visdes e
concepgdes de mundo da corrente idealista. O realismo de acordo com Fernandes (2011,
p.44), fundamenta-se em autores histérico-politico-filosoficos, como: Tucidides, na
formulagcdo da ideia de balanca de poder; Niccolo Machialli, na teorizagcdo politica,
separando a ideia politica face a esfera da moral; Thomas Hobbes, na ideia da anarquia,
a auséncia de poder central internacional; e Carl Von Clausewitz, na teorizagéo
estratégica militar, sobre as relagcdes entre a politica externa e a guerra.

Estes autores classicos revela-nos as faces de uma natureza estatal, onde “o
Estado soberano, ou vestefaliano, é encarado de uma forma unitaria, e também o ator
central das Relagdes Internacionais que tem a maximizar o seu interesse através de
escolhas de politica [externa] racionais e amorais” (FERNANDES, 2011, p. 52). Para os

estudiosos realistas, o Estado € o cerne das Relagdes Internacionais, considerado como
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ator unitario, representado por sua totalidade de atuacdo e por sua racionalidade de
maximacgao de ganhos e minimizagao das perdas.

Os realistas, defendem os Estados como atores unitarios de suprema a atuacgao
em um sistema anarquico, onde ndo ha o poder central prevalecendo sobre os demais
atores. A anarquia nao significa que o sistema seja desorganizado, mas que haja uma
organizacdo de competitividade nas relagbes entre os atores. As competitividades que
sao disputas nas inter-relagdes dos Estados revelam as capacidades de exército dos seus
recursos estatais a uma tentativa de influenciar os interesses dos outros atores, uma vez
que o ambiente de disputa entre os estados esta “a sombra da guerra”. (ARON, 1986, p.
52).

Desse modo, devemos compreender que a competitividade nas relagdes entre os
Estados revelam-se numa face sublime de autoajuda, devido os Estados relacionam-se
num sistema sem poder central e temerem por uma guerra. Ja que o sistema n&o possui
um poder central para disciplinar as relagdes, os cumprimentos de regras, a seguranga
dos atores. (NOGUEIRA & MESSARI, 2005)

Sendo assim, as correntes Realista e ldealista aceitam que ha um Sistema
Internacional anarquico, porém divergem quanto a existéncia, a realidade e natureza dos
entes na atuagdo no cenario internacional. Em torno de um debate ontolégico, num
estudo da existéncia dos entes nas Relagdes Internacionais, percebemos que a propria
materializagdo da disciplina desenvolve-se desde o seu inicio centrado no Estado e
negando as esferas socioculturais.

De acordo com Fernandes (2001), autores como Edward Carr, Reinhold Nieburh,
Hans Morgenthau e Kenneth Ealtz, entre as décadas de 1940-50, enfatizavam um
pensamento dominante numa construgéo tedrica realista, “centrada no estudo do Estado
e do seu relacionamento com outros Estados, e, particularmente, no fenémeno guerra (...)
sem grandes preocupagdes de desenvolvimento de um quadro tedrico proprio e original
para a disciplina” (FERNANDES, 2011, p. 58).

Desse modo, diante as transformagdes pos-guerra (1950) os tedricos das
Relagdes Internacionais procuram “validar-se por canones de tipo empiricista-positivista,
invocando o teste de factos, nomeadamente a dos factos brutalmente violentos, como a |
e a Il Guerras Mundiais” (FERNANDES, 2011, p. 59), numa tentativa de validar o campo
de estudo, seus conceitos e especificidades.

Diante da fragilidade tedrico classica, o segundo debate caracteriza-se ndo mais
pelo estudo ontolégico, mas sim pela questdao metodoldgico das Relagdes Internacionais.
De acordo com Nogueira & Messari (2005), o segundo debate entre Behaviorismo versus

Tradicionalismo, protagonizado por Hedley Bull e Morton Kaplan, “centrou-se nas



22

divergéncias fundamentais sobre a metodologia de investigagdo e de trabalho que
separam estas duas escolas”. (Idem p. 61). Os cientificos defendiam a necessidade de
centrar os estudos das Relagdes Internacionais, a partir da descricdo, verificagdo e
explicacédo dos fenbmenos que ocorrem no ambiente internacional.

O segundo debate possui forte influéncia académica empirista norte-americana e
da Escola Inglesa, na utilizagdo de métodos mais rigorosos e exatos. Enquanto a
abordagem metodolégico Tradicionalista identifica-se com uma visdo liberal
institucionalista e da Escola Inglesa, a abordagem Behavioristas identificava-se com a
academia norte-americana e com o realismo. (NOGUEIRA & MESSARI, 2005, p. 4-5).

A abordagem Tradicional defendia uma “metodologia derivada das Ciéncias
Humanas baseada num método qualitativo de analise (...) de conteudo, (...) assente em
técnica de interpretacdo documental e na intuigdo e julgamento do investigador”.
(FERNANDES, 2011, p. 62). O procedimento metodolégico da abordagem Tradicional
constitui-se na escolha dos objetos as leituras exploratorias e de identificacdo tematica,
na medida em que identifica-se os dados e as informagdes oficiais e/ou nao oficiais a uma
analise documental interna/externa as possiveis consideragodes.

Enquanto a abordagem cientifica ou Behaviorista procurava validar-se por meio
de métodos mais exatos, a partir da matematica, da fisica e das ciéncias naturais, os
Behavioristas acreditava que somente a partir de modelos explicativos, comportamentais
poderiamos obter, a partir das partes, ao todo, uma visdao mais delineada das Relagbes
Internacionais. Desse modo, os Behavioristas privilegiavam,

a formacdo de hipdteses, verificaveis pela observagao direta dos
fenbmenos sociais, através de técnicas (...) que permitem a quantificagao
de resultados, como as sondagens, a medida de atitudes, a modelizagéo
de comportamentos sociais e humanos e a mediagcédo do poder relativo dos
Estados. (FERNANDES, 2011, p. 62).

O procedimento metodolégico da abordagem behaviorista constitui-se por meio de
uma ruptura na pergunta de partida, nas leituras exploratérias e na identificacdo da
problematica a construcdo do modelo de analise a interpretacdo de hipéteses mais os
conceitos, na medida em que realiza-se uma verificagao, observacao e analise de dados
elou informagdes as possiveis consideragcbes. Neste debate ha um radicalismo entre os
protagonistas em encontrar pressupostos e argumentos plausiveis a excluir um ao outro
do campo de estudo a tentativa de explicar a conduta e comportamentos dos atores.

Diante desse contexto, desde o debate ontologico, que trata dos estudos da
natureza da formacado dos atores numa tentativa de disciplinar um campo de analise
metodolégica nas Relagdes Internacionais, emerge diante os fenbmenos e

acontecimentos na politica mundial o terceiro Grande Debate a partir da década de 1970,
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o Debate Inter-paradigmatico. (NOGUEIRA & MESSARI, 2005, p.7).

O terceiro grande debate — Liberalismo e Estruturalismo versus Realismo — mais
conhecido como o Debate Inter-paradigmatico, traz uma pluralidade de questionamentos
sobre as producgdes tedricas na disciplina de Relagdes Internacionais, em busca de qual
perspectiva para melhor compreender o campo de estudo da politica mundial.

Este debate que inicia-se em 1970 implantou-se com maior forgca na década de
1980, que desde suas implicagdes sobre os estudos tedricos da disciplina tem colocado
os liberais e os estruturalistas do mesmo lado na medida em que cerram suas criticas ao
realismo. Sendo que as razbes para estas mudangas consiste nos paradigmas das
correntes neo-neo, como: 0S neo-realismo, 0s neo-liberais, 0s neo-marxistas.
(FERNANDES, 2011).

Por fim, no Quarto Grande Debate, entre os Pés-modernos versus Racionalismo,
desenvolvem-se num debate pos-positivista. Este debate surge diante as transformacdes
da globalizacdo a mundializagao das relagdes sociais, culturais, econdmicas e politicas, a
partir de 1990.

Das transformagdes culturais internas nos Estados a emergéncia de Forgas
Transnacionais (FTs) e Organizagdes Governamentais e Intergovernamentais (ONGs) nas
Relagdes Internacionais, novas abordagens, ideias, discursos e autores, como os teoricos
criticos, feministas, construtivistas, pods-estruturalistas, pds-modernistas e os pos-
coloniais, desafiam os trés Grandes Debates das Relagbes Internacionais a um
desenvolvimento de novos valores, olhares, especificidades e saberes no quarto Grande
Debate. (PECEQUILO, 2012)

E somente a partir do Quarto Grande Debate que torna-se possivel trazer a luz,
através das correntes pos-positivistas, uma compreensdo da emergéncia das
organizagbes sociais e culturais, como o Movimento Hip Hop, nos debates das Relag¢des
Internacionais.

O debate pos-positivista instaura nos estudos das Relagdes Internacionais
controvérsias teoricas e polémicas, até entdo colocado a margem do campo da disciplina.
Propbe-se criticas radicais as faces dominantes ao método tradicional de analise da
disciplina a medida que destaca-se em suas abordagens, contribuicdes primordiais a

(re)interpretacao tedrico-metodoldgicas, como

“(iy a necessidade de se promover a reflexdo epistemoldgica; (ii) a
relevancia de se submeterem os procedimentos metodologicos e de
investigacdo a uma critica constante; (iii) a chamada de ateng¢ao para nao
se negligenciarem as relagdes entre o conhecimento produzido e o poder
estabelecido, enquanto objeto de estudo; (iv) a evidenciacdo de que o
discurso realista estd proximo de uma ideologia tendencialmente
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conservadora. (...) (v) a chamada de atencdo, implicita nas correntes
feministas, para o facto de poder haver uma divisdo da diferente da
disciplina a partir do género humano; (vi) a importancia dada a renovagao
das abordagens ético-normativas, que nao podem ser varridas da
disciplina como alguma orientacdo positivista empiricista mais ortodoxa
sustenta. (FERNANDES, 2011, p. 121-122).

A luz das correntes pés-positivistas, o presente trabalho recorre as abordagens
construtivas, como meio de embasamento tedrico a compreensao e interpretagdo dos
novos atores, temas e agendas nas Relagdes Internacionais. Visto que, entre os inumeros
contributos das correntes pés-positivistas, a construgao social revela-nos um refinamento
de interpretacbes sobre o mundo em que vivemos. Assim, o termo construtivismo foi
introduzido na literatura das Relagdes Internacionais por meio de Nichola Onuf (1989) e
Alexander Wendt (1999).

Para Wendt (1999, p. 396-397), as correntes sociais construtivistas repousam na
ideia de que a politica internacional se faz através de uma construcdo de relagcbes de
significados coletivos. Os atores se relacionam entre si a constituirem uma estrutura de
interagdo mutua no Sistema Internacional(S.l) sendo que,

Um principio fundamental da teoria social construtivista € que as pessoas
agem em relacdo a objetos, incluindo outros atores, com base nos
significados que os objetos tém para elas. (...). Sdo os significados
coletivos que constituem as estruturas que organizam nossas acoes. (...)
Os atores adquirem identidades — entendimentos e expectativas
relativamente estaveis da funcdo especifica sobre si proprio — ao
participarem em tais significados coletivos. (...) O compromisso com a
saliéncia e de identidades particulares variam, mas cada identidade € uma
definicdo intrinsecamente social do ator fundamentada nas teorias que os
atores detém coletivamente sobre si mesmos e uns aos outros e que
constituem a estrutura do mundo social. (WENDT, 1999, p. 396-398).

As identidades e o0s interesses sao construidas através das ideias
compartilhadas, uma acéao individual a coletiva, numa definicao de si prépria e de outros
elementos que se inter-relacionam coletivamente diante dos fenbmenos nas Relagdes
Internacionais, a medida que possibilita-nos constituir uma estrutura de mundo social.
(WENDT, 1999, p. 403).

Sendo assim, o processo de interagdo e associagdo que se da a forma uma
Sociedade Internacional marca uma formacao estrutural das relagdes entre os atores e de
ideias compartilhadas em vez de forgas materiais, onde as identidades e interesses dos
atores sao construidos por essas ideias compartilhadas em vez de dado por natureza,

(1) que as estruturas de associacdo humana sio determinadas
principalmente por ideias compartilhadas em vez de forgas materiais, e
(2) que as identidades e os interesses de atores com objetivos sao
construidos por estas ideias compartilhadas em vez de dadas pela
natureza. (WENDT, 1999, p. 01).
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Numa concepgao das relagdes entre os agentes, “os construtivistas negam
simultaneamente que os agentes procedam a estrutura e moldam para servir seus
interesses e suas preferéncias, e que a estrutura tenha a capacidade de constranger e
limitar as opgbes e, portanto, as agdes dos agentes” (NOGUEIRA; MESSARI, 2005,
p.166).

Os agentes e as estruturas sao faces co-constitutivos, se interagem numa
dinamica de relagdes internas mutuas e estruturais numa transformacgao entre o plano
interno e externo, diante as contingéncias e imprevisbes impostas pela pratica de
sociabilidade, conforme coloca Nogueira & Messari (2005):

Um exemplo ilustrativo da premissa de co-constituicdo € que ndo se pode
falar em sociedade sem falar nos individuos que a compdem, nem se pode
falar de individuos — no plural, ou seja, mais de um individuo — sem falar da
sociedade que eles constituem. Nesse sentido a sociedade e individuos
sdo co-constituidos, da mesma forma que agentes e estruturas sao co-
constituidos. (NOGUEIRA; MESSARI, 2005, p.166-167),
E fato que nos processos de interagdes e/ou associa¢des entre o individuo e a
sociedade as praticas humanas constituem-se coletivamente na intersecao de multiplos
significados sociais e culturais. Para tanto,

todas as sociedades sdo sistemas sociais e, ao mesmo tempo,
constituidas pela intersecdo de multiplos sistemas sociais. Estes podem
ser totalmente ‘internos’ as sociedades ou transpor as linhas divisérias
entre o ‘interior’ e o ‘exterior’, formando uma diversidade de possiveis
modos de conexao entre totalidades sociais e sistemas intersociais. Os
sistemas intersociais ndo sao imaginarios e envolvem caracteristicamente
formas de relacdo entre sociedades de diferentes tipos. (...) As
‘extremidades do espago-tempo’ referem-se a interconexbes, e a
diferenciais de poder, encontrados entre distintos tipos sociais, incluindo os
sistemas intersociais. (GIDDENS, 2009, p.194)

Os processos de interagdes e associagdes das praticas humanas as faces de
seus significados constituem “sistemas sociais que ‘se destacam’ em baixo-relevo de um
fundo constituido por toda uma série de outras relagdes sistémicas”. (GIDDENS, 2009,
p.194). Ou seja, uma compreensao das relagdes humanas a partir de um olhar da sua
matriz familiar, numa reinterpretacéo dos lacos e significados constituidos na histdria.

Nessa perspectiva, as abordagens construtivistas nas “relagbes internacionais
repousa basicamente em sua énfase na realidade ontolégica do conhecimento
intersubjetivo e nas implicagdes metodoldgicas e epistemoldgicas dessa realidade”
(ADLER, 1999, p. 206). Buscando trazer por meio de um olhar das unidades em suas
interagdes, que sao os individuos e suas agdes, do interno para o externo (de dentro dos
Estados para o plano internacional) uma compreensao do sistema e suas partes através

das acdes sociais.

Assim, as epistemologias sociais e culturais, em uma perspectiva interpretativa,
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buscam justificar as producbdes de significados, ideias e/ou estruturas sociais nas
Relagbes Internacionais na medida em que “as identidades, os interesses e o
comportamento dos agentes politicos sdo socialmente construidos por significados,

interpretacdes e pressupostos coletivos sobre o mundo” (Idem, p. 2009).

Nesse sentido, em torno das abordagens construtivistas, o préximo subcapitulo
apresenta uma compreensao das transformagdes sociais e culturais ao longo da histodria,
uma especificidade das acdes sociais e culturais nas Relacdes Internacionais. Desse
modo, apresentamos a seguir, visbes sobre os processos de desenvolvimento de
manifestagbes politico-sociais e culturais que emergem na politica mundial a uma

compreensao da metamorfose internacional.

2.1 CULTURA E RELAGOES INTERNACIONAIS

Apo6s a Segunda Guerra Mundial e com advento da Guerra Fria vive-se um periodo
de transformacoes estruturais nas Relagdes Internacionais, como a emancipag¢ao de acdes
politico-sociais e culturais, de atores e novos temas na agenda internacional. A
emergéncia de transformacgdes locais a fluxos comerciais, financeiros, tecnoldgicos,
sociais e culturais no plano global, revela as faces de transformac¢ao da globalizagdo a
‘mundializacdo de relacbes, processos e estruturas de dominagdo e apropriagao,
antagonismo e integracao”. (IANNI, 2008, p. 36).

As transformacgdes estruturais nas relagdes de poder dos Estado-nacdo cruzam-
se no universo de paradigmas da globalizagdo as rupturas de reinterpretagdes politicas e
tedrico-metodologicas nas Relagdes Internacionais. A partir de 1990, com a emergéncia
das abordagens construtivistas, inicia-se uma formagdo de novas bases de
conhecimentos para a interpretacdo dos fendbmenos internacionais, passando desde o
realismo pratico, historico, estrutural e liberal as novas correntes institucionalistas,
neoliberais e construtivistas sociais. (NOGUEIRA & MESSARI, 2005).

Uma crise paradigmatica nas Relagdes Internacionais diante dos acontecimentos
da globalizagao econdmico-financeira e das integracdes liberalizadoras dos mercados,
emerge um periodo revolucionario no surgimento a novas tradigdes. Em um sistema de
“‘interacdo econdbmica, politica e estratégica entre Estados-agente, os quais, ao guiarem-
se pelos interesses préprios, dependem uns dos outros para atingir seus fins externos”
(SARAIVA, 2008, p.45), qualificam-se num ambiente unilateral de forcas singulares a uma
evolucdo de entendimento e colaboragdes multiplas, redefinindo a cultura das relagdes de

poderes.
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A evolugdo nas interagdes entre os entes no Sistema Internacional revela-nos
uma maturidade nas acdes e condutas entre os atores no plano internacional. Um
amadurecimento que atinge o estagio de consolidagao de uma Sociedade Internacional.

A Sociedade Internacional qualifica-se por seus “elementos derivados de
principios e praticas especificas de politica internacional e a cultural comum que lhes da
unidade organica”. (SARAIVA, 2008, p.49). Os atores em suas relagdes e interagoes,
atuam e interagem entre si como componentes de um mesmo organismo, transpondo as
barreiras do Estado-nagdo a insercdo de novos entes e a auséncia de uma entidade
internacional com poder central.

Assim, na Sociedade Internacional contemporanea os Estados-nagao comegcam a
redefinirem suas politicas internas a um processo de transformacéao e alteracao estrutural
de suas relagbes entre os atores e suas agendas no plano global-local. O
amadurecimento impde a cada ator redefinir parametros de agdes que condicionam e/ou
influenciam as relagdes. Os sistemas histéricos das relagdes entre Estados a emergéncia
de novos atores passam a caminhar para uma Sociedade Internacional, redefinindo
normas, modos de viver e pensar.

Nos novos padrdes de analises da sociedade contemporanea, “uma outra
trajetéria cientifica no ambito das relagdes internacionais foi empreendida pelos
historiadores” (Idem), devido a auséncia de instrumentos analiticos consistentes para as
interpretacdes das transformagbes e das novas dinédmicas da politica mundial. Uma
reforma empreendida por novos estudiosos numa compreensao interdisciplinar das
dindmicas entre as relagbes dos povos, Estados e culturas a reinterpretagdes dos
fendmenos local-global. (SARAIVA, 2008, p.09).

Em uma Sociedade Internacional em constante movimento, as dinamicas das
relagdes de poder entre os entes tornam-se imprevisiveis, nesse sentindo somente com
as interpretagdes culturais podemos redefinir padrées e conduta do movimento das
Relagdes Internacionais.

Para tanto, de acordo com Saraiva (2008, p.232) quatro fenbmenos formaram um
‘conjunto de transformagbes observadas na esséncia do sistema internacional e
modificaram suas causalidades, (...) abalaram a ordem bipolar e afirmaram a diversidade,
bem como a multipolaridade econd6mica e ideolégica”. As transformagdes no sistema,
marca uma ruptura entre duas grandes correntes econdmicas e ideologias, os Estados
Unidos, no mundo ocidental ou capitalista, e a ex-Unido Soviética, no mundo dito
socialista ou comunista.

Esta conjuntura de transformacbes revela uma dinamica de fenédmenos

heterogéneos. Uma disputa tanto politico-militar e econémica como diplomatica cultural e
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ideoldgica, levou ao desmoronamento da ordem bipolar a construgdo da chamada nova
ordem multipolar, uma reorganizagao geopolitica na tentativa de equilibrar o poder e suas
influéncias no campo politico, militar e econémico.

Nesse contexto de transformacdes, de acordo com Saraiva (2008, p.231)o
primeiro fendmeno foi a détente?, uma flexibilizagdo dos arranjos politicos consolidada no
concerto americano-soviético. O segundo é a tomada de consciéncia dos interesses e
suas diversidades e da pulverizagcao das percep¢des de auto-afirmacédo dos Estados no
sistema internacional. O terceiro fenbmeno esta empreendido nos esforgos da construcéo
de uma ‘nova ordem econdémica internacional’ pelos paises do Terceiro Mundo. Enquanto
que, o quarto e ultimo “fendmeno foi a ‘crise econdmica’, especialmente a energética e a
financeira, responsavel por um periodo de grande intranquilidade para as relagdes
internacionais”. (SARAIVA, 2008, p.232).

Esta crise econémica foi determinante para um processo de reestruturacdo das
grandes metrépoles, levando ao declinio populacional e empregaticio. Os desastrosos
efeitos dessas transformagdes na vida urbana, principalmente as populagdes entregues
as margem da sociedade moderna, fazem do apego familiar nas comunidade locais a
emergéncia de expressdes politico-culturais e sociais como mecanismo de debate,
questionamento e repostas as opressdes e marginalizagdes impostas a era pés-industrial.
(ROSE, 1997).

Nesse contexto, o Movimento Hip Hop, organizagdo que buscamos compreender
nesse trabalho, emerge a luz dessas transformagdes econbémicas no sistema
internacional, nos Estados Unidos, marcada pelo processo de reestruturagado urbana da
cidade de Nova York — EUA. Vive-se um periodo marcado por transformacgdes local-
global, onde as relagcbées dos fendbmenos politicos, econémicos, tecnoldgicos transgridem
o global ao local, e vise e versa, em revelam as faces das sociedades contemporaneas.
(ROSE, 1997).

Nesse sentido, o encontro desses fendbmenos coloca os Estados nacionais a
repensarem o seu papel na politica internacional, uma vez que, as diversidades de
interesses e ideologias nas relagdes entre os entes na Sociedade Internacional, revela a
expressao e a determinagao dos Estados na tentativa de influenciar as relagdes de poder
no Sistema Internacional.

As transformagdes econdmicas, politicas, tecnolégicas e sociais, empreendidas
nas forcas dos Estados nas Relacdes Internacionais frente ao século XXI, marca um

processo de mundializagdo das relagbes local-global. Um fendbmeno de inclusdo e

2 Termo usado para designar a flexibilizagdo e novos arranjos nas relagdes entre os Estados, que antes marcada por um
relacionamento hostil passam a partir da década de 1970 reestabelecer relagdes diplomaticas e culturais a diminuir os
conflitos. (LAGOS, 1981)
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exclusdo, onde os fluxos de emancipacdo de agdes no plano local emergem nos
“processos e estruturas de dominagao e apropriagao, antagonismo e integragcao” (IANNI,
2008, p.36) no plano internacional, (re)definindo no cenario as estruturas entre os entes
na Sociedade Internacional.

A globalizagédo altera o espago-tempo da sociedade civil a um movimento de
inclusdo e exclusao as correntes financeiras, politicas, econémicas, tecnoldgicas, culturais
e sociais no plano global. As transformagdes estruturais dos elementos e/ou correntes da
globalizagdo despertam a sociedade civil em seu modo de viver e sentir o mundo local-
global.

A emergéncia da sociedade civil, “compreendendo grupos e classes, movimentos
sociais e partidos, cultura e hegemonia, parece sintetizar-se no Estado. Esse é o ambito
em que se manifestam inicialmente a liberdade e igualdade de proprietarios formalmente
organizados no contrato”. (IANNI, 2008, p.37). Para tanto, o processo de organizagao
social da sociedade civil contemporanea a luz dos principios da igualdade e liberdade
humana postula os interesses de organizagdes politico-sociais na Sociedade
Internacional.

No dinamismo das forgcas que operam os fluxos de significados coletivos, os
movimento étnicos, trabalhistas, religiosos, femininistas e entre outros, tem (re)significado
um amadurecimento entre os entes na Sociedade Internacional. Nesse contexto, o
Movimento Hip Hop, expressdo da diaspora afro-latino-americana carrega em suas
expressbes de significados, questionamento e debates, um olhar critico das
transformagdes e relagdes entre sujeitos e suas politicas no plano da sociedade local e
internacional.

Sendo assim, esses fendbmenos tém modificado “as relagcdes, os processos e as
estruturas de dominacdo e apropriagdo” (IANNI, 2008, p. 49) da sociedade local a
transporem na Sociedade Internacional as condi¢gdes sociais e culturais, no “modo de ser,
sentir, pensar e imaginar”. (Idem, p.50).

Os movimentos sociais e culturais revelam-se entre 1945-1990 numa revolucgao
social e cultural. “A mudanga social mais impressionante e de mais longo alcance da
segunda metade do século, e que nos isola para sempre do mundo do passado, é a morte
do campesinato. Pois desde a era neolitica a maioria dos seres humanos vivia da terra e
seu gado ou recorria ao mar para a pesca’. (HOBSBAWM, 2013, p.284). Os valores e
tradicbes do campesinato transpde as barreiras rurais as faces da vida urbana numa
rupturas as tradigdes rurais.

Na medida em que esvazia-se o0 campo a “morte do campesinato”, as cidades

enchem-se e inicia-se os processos de urbanizagdo. As cidades multiplicam-se e as
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pessoas se conectam a uma era de invengdes. Nesse processo de rupturas e resisténcias
frente as transformagdes da modernizagéo urbana, as pessoas passam a se organizarem,
exemplo disso foi “o crescimento de ocupagdes que exigiam educacdo secundaria e
superior”. (HOBSBAWM, 2013, p. 289). O crescimento de movimentos que exigiam
educacao revela-se como politicas da formacdo de recursos humanos para a
modernizagao dos Estados. De acordo com Hobsbawm (2013, p.290)

antes da Segunda Guerra Mundial, mesmo a Alemanha, Frangca e Gra-
Bretanha, trés dos maiores paises, mais desenvolvidos e instruidos, com
uma populagdo total 150 milhdes, ndo tinham juntos mais que
aproximadamente 150 mil universitarios, um décimo de 1% de suas
populagdes somadas. Contudo, no fim da década de 1980 os estudantes
eram contados aos milhdes na Franga, Republica Federal da Alemanha,
Italia, Espanha e URSS (para citar apenas paises europeus), isso sem
falar no Brasil, India, México, Filipinas e, claro, EUA, que tinham sido
pioneiros na educacgao universitaria em massa.

As massas de movimentos estudantis constituem-se frente a década de 1960 um
novo fator na cultura e na politica, “eram nao apenas radicais e explosivas, mas
singularmente eficazes na expressdo nacional, e mesmo internacional, de
descontentamento politico e social” (Idem, p. 292).

Os movimentos estudantis em todo o mundo expressam uma acdo politica
revolucionaria a medida que, em planos locais, rebelaram-se em 1968 “desde os EUA e o
México, no Ocidente, até a Poldnia, Tchecoslovaquia e lugoslavia, socialistas, em grande
parte estimulados pela extraordinaria irrupcdo de maio de 1968 em Paris, epicentro de um
levante estudantil continental” (HOBSBAWM, 2013, p. 292-293).

A medida que acontecem acdes politicas estudantis em distintas partes do
mundo, inicia-se um declinio pds-industrial, ao afastamento da mao de obra humana por
novas tecnologias. Tal falto culminou a uma crise de consciéncia e ndo de classe, onde

as proprias populacdes misturadas e heterogéneas que ganhavam a vida
nos paises desenvolvidos vendendo seu trabalho bragal por salarios
aprenderam a ver-se como uma unica classe trabalhadora, e a encarar
esse fato como de longe a coisa mais importante em sua situagdo como
seres humanos na sociedade. Ou pelo menos chegou a essa conclusao
um numero de operarios suficiente para transformar partidos e movimentos
que os atraiam essencialmente como trabalhadores [...] em imensas forcas
politicas no periodo de poucos anos. (HOBSBAWM, 2013, p. 299).

As classes operarias industriais cruzam uma crise de consciéncia a aceitagao da
propria classe trabalhadora como seres humanos na sociedade. A formacdo e a
estruturagdo dos partidos e movimento trabalhistas (re)definem as barreias da exclusao
social a um progresso de agdes e estratégias coletivas a mudangas significativas no modo
de viver da cada pessoa, na medida em que essas classes passam a enxergar oS

beneficios das a¢gdes em conjunto.
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Outra mudanga significativa que perpassa todos os movimentos sociais € a agéo
da mulher na sociedade, que “afetou a classe operaria, e também a maioria de outros
setores das sociedades desenvolvidas”. (Idem, p. 304). O mundo politico passava por
processos emancipatorios da tomada de consciéncia do ser humano sobre o seu papel na
sociedade local e internacional. As forcas de papéis e convencgdes tradicionais do homem
e da mulher romperam as fronteiras dos Estados-nagdo as novas reinterpretagdes de
significados da identidade humana.

A tomada de consciéncia das acdes sociais e culturais desencadeou um processo
de acgdes coletivas, de diferentes formas e em distintas partes do mundo, conduzindo-nos
a repensar o papel do ser humano e suas acgdes. Para Hobsbawm (2013) os valores e
tradicdes sao redefinidos numa revolugao cultural, que inicia-se através da familia e da
casa, das relagdes entre os sexos e suas geragdoes. Entre as transformacgdes tradicionais,

o divodrcio, nascimento ilegitimos e o aumento de familias com um sé dos
pais [isto é, esmagadoramente de maes solteiras] indicavam uma crise na
relacdo entre os sexos, o aumento de uma cultura juvenil especifica, e
extraordinariamente forte, indicava uma profunda mudancga nas relagbes
entre as geracdes. A juventude, um grupo com consciéncia prépria que se
estende da puberdade (...), agora se tornava um agente social
independente. (HOBSBAWM, 2013, p. 317).

Os padrdes e valores tradicionais nas sociedades europeias sao redefinidos na
mudancga das relagdes entre as geragdes, numa tomada de consciéncia do pertencimento
politico-social da juventude na sociedade moderna. (Idem). Em1940-50 inicia-se uma luta
de emancipagao de valores sociais e culturais, como a luta dos direitos civis dos negros
nos Estados Unidos. Esse periodo marca o inicio de um processo de acepg¢ao de novos
valores e significados para a sociedade. Mas é na década de 1960 que vive-se uma
revolucdo cultural de produgdes e concepgdes de novos modelos de mundo e sociedade
por uma juventude politica cultural revolucionaria que emergem a margens das fronteiras
da exclusao e marginalizagao.

As producdes e relacbes de significados alteram o espago e o tempo a uma
insurgéncia critica de uma estética politica de manifestar, protestar e questionar os
padrées de viver e sentir o mundo politico, social e cultural. Na medida em que as
estéticas politicas transpdem as fronteiras dos Estados-nacédo redefinem as tradigcoes
culturais locais a um internacionalismo de movimentos sociais e culturais.

As estéticas politico-sociais e culturais utilizam-se de elementos das artes para
manifestar e questionar os problemas cotidianos, na medida em que a juventude, passa a
organizar e manifestar as inquietagdes da vida urbana, tornando-se agentes sociais
independentes que passam a fazer da arte um movimento politico na sociedade

contemporanea. Dessa forma, na década de 1960-70, os movimentos politico-sociais e
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culturais na luta pelos direitos civis dos negros nos EUA revelam-se na formagao de
movimentos politico-social e cultural, um periodo de expressdo e lutas politicas de
reconhecimento e afirmagao da populacédo negra.

As organizagdes de jovens que lutam contra as exploragdes e opressoes
expressam-se na organizagdo de movimentos de resisténcia social a uma reexisténcia
politico-cultural, transpondo significados do seu pertencimento social a debates politicos.
(SOUZA, 2011). A luta pelos direitos civis e por mais espacos de representatividade altera
0 espaco-tempo de tradi¢gdes socioculturais, uma verdadeira revolugao cultural que inicia-
se através da familia em suas estruturas de relacdes. (HOBSBAWM, 2013).

Nesse contexto, padrdes comportamentais, conduta sexual, a liberdade de
expressao e a autonomia politica e seus direitos civis, demarcam a acensao do privado
para o publico através da nova autonomia da juventude, que passam a se expressarem
politicamente através dos seus modos e costumes de ver e sentir o mundo. Nao seguir as
regras e gerar conflitos de ideias rompeu os fios condutores das juventudes e suas
organizacdes a sua textura social, visto que

essas texturas consistiam ndo apenas nas relagbes de fato entre seres
humanos e suas formas de organizagdo, mas também nos modelos gerais
dessas relagbes e os padrées esperados de comportamento das pessoas
umas com as outras; seus papéis eram prescritos, embora nem sempre
escritos. (HOBSBAWM, 2013, p.328).

As organizagbes sociais e culturais revelavam-se numa crise de paradigmas
sobre os padrbes e condutas a serem seguidos, nas “velhas texturas e convengdes
sociais, embora solapadas por um quarto de século de transformacgao social e econdmica
sem paralelos, estavam tensas, mas inda ndo em desintegracao”. (Idem).

Nesse contexto, a juventude utiliza elementos politicos através da arte, para uma
tomada de consciéncia de valores humanos a uma reinterpretacdo alternativa das
texturas racionais das acdes sociais e culturais. As experiéncias recriam a luz das
organizacgdes sociais e culturais movimentos de articulagdes politicas na vida urbana.

Assim, as tradigbes e valores nas sociedades urbanas sao redefinidas na
emergéncia de uma juventude politica. De acordo com Hobsbawm (2013, p.318-320) a
juventude emerge na sociedade civil, emerge primeiro como um estagio final do pleno
desenvolvimento humano; segundo como uma massa dominante de poder de compras
nas ‘economias de mercados desenvolvidas’; e por fim, a terceira peculiaridade que
elucida a nova cultura juvenil é devido o seu espantoso internacionalismo. A juventude
descobre novos simbolos materiais e culturais, o que acentua uma constante
transformagao de capital juvenil na globalizagao.

Sendo assim, a cultura jovem tornou-se uma verdadeira revolugdo politico-
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cultural, seja no seu modo ser ou estar, nos costumes ou nos habitos, no publico e no
privado. A expressado da velha cultura dos jovens sao contrapostas em expressdes nas
manifestacdes urbanas, seja nas roupas, em faixas ou nos muros das cidades. Nesse
contexto, antes mesmo de eclodir o boom da revolugao cultural em 1968, inicia-se um
fluxo estético politico nas universidades, nas escolas, nas organizagdes sociais e
culturais, como exemplo a estética politica do Movimento Hip Hop que inicia-se na
periferia de New York e desenvolve-se em todo o mundo.

Os fendmenos das relagdes internas dos Estados a mundializacdo em 1980 das
relagdes de mercados, capitais, politicas, econémicas e culturais marca uma ruptura da
politica racional a ondas de manifestagbes e contestagdes ndo convencionais. Os
movimentos sociais frente ao século XXI para Gohn (2011), acentuam-se em lutas de
defesas das culturas locais contra os efeitos da globalizagdo a reivindicagdes ética na
politica, de direito civis a direitos politicos.

Dessa forma, a vida urbana e seus aspectos de subjetividade ganham vias de
manifestacbes a uma autonomia do conhecimento, onde os valores, os costumes e
habitos revelam-se na garantia dos direitos humanos. (GOHN, 2011) Assim, os
significados passam a se ressignificarem nos discursos e nas praticas estéticas politica,
social e cultural, redefinindo os modos de ver, sentir e compreender o mundo.

Nesse contexto, a partir das consideragdes dos processos de emergéncia social e
cultural, trazemos no proximo capitulo, transito de significados politico-social de uma
manifestagédo politico-cultural, que se faz enraizada na diaspora afro-latino-americana, o
Movimento Hip Hop. Desse modo, o capitulo anterior, traz uma breve consideragao sobre
a diaspora e seus significados, para podermos compreender o processo de formagao e
desenvolvimento de suas estéticas politicas, principalmente do Rap, estilo musical que
possibilita-nos compreender a partir dos seus debates, criticas e questionamentos ao

mundo em que vivemos.

3 ESTETICAS AFRO-LATINO-AMERICANAS: MOVIMENTO HIP HOP NA
DIASPORA

3.1 MOVIMENTO NA DIASPORA

As representacgdes e narragdes de movimentos politicos sociais e culturais, como
o Movimento hip hop, a partir de seu estilo musical (o Rap) apresentando no capitulo
anterior, permite uma breve compreensdo sobre o processo de desenvolvimento da

diaspora. Uma vez que os fluxos de articulacbes de imigrantes afro-latino-americanos
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para os Estados Unidos revela-nos faces da construcdo de uma identidade politica
cultural que se faz em constante transito entre as fronteiras dos Estados-nacgao.

A historiografia revela distintas compreensdes acerca da diaspora. A Enciclopédia
Brasileira da Diaspora Africana (LOPES, 2004, p. 236) define a diaspora como um termo
que “serve também para designar, por extensédo de sentido, os descendentes de africanos
nas Américas e na Europa e o rico patriménio cultural que construiram”. Na maioria das
vezes este “rico patrimdnio cultural” ndo € reconhecido, isso quando € lembrado na escrita
do colonizador sobre o colonizado, sobre a opressdao, a desconstrucido e
desterritorializagdo de identidades e significados construidos culturalmente.

Autores como Hall (2000a, 2011b, 2011c), Gilroy (2001a, 2007b), Tavarez (2009),
dispéem a diaspora a partir do pertencimento e da consciéncia historica e geografica da
cultura. Nesse sentindo, Stuart Hall (2011b), apresenta a diaspora como uma
manifestacdo cultural estrutural, um sistema de significacdo das atividades, dos
fendbmenos e das praticas de deslocamentos. O conceito inicial apresentando por Hall
(2011b) remete a historia do velho testamento, na destruicdo da cidade de Jerusalém a
dispersdo do povo judeu. De acordo com Hall (2011b, p.28), a interpretacdo acerca do
conceito de diaspora “é modelada na histéria moderna do povo judeu [de onde o termo
‘diaspora’ se derivou], cujo destino no Holocausto — um dos poucos episédios historico-
mundiais comparaveis em barbarie com a escraviddo moderna — € bem conhecida’.

Nesse contexto, Stuart Hall (2011b) traz a diaspora como pratica de deslocamento
forgada do povo judeu, forgados a redefinirem praticas e significados culturais, uma vez
que,

a nossa histodria, do ‘povo escolhido’, violentamente levado a escravidao no
‘Egito’; deu seu ‘sofrimento’ nas maos da ‘Babilonia’; da lideranga de
Moisés, seguida pelo Grande Exodo — ‘0 movimento do povo de Jah’ — que
os livrou do cativeiro, e do retorno a Terra Prometia. Esta é a ur-origem
daquela grande narrativa de libertagdo, esperanca e redencdo do Novo
Mundo, repetida continuamente ao longo da escraviddo. (2011b, p.28).

A diaspora apresentada por Hall (2011b) constitui-se uma metafora teleoldgica
numa reinterpretagdo de deslocamentos, em sua maioria forcados, marcada por
diferentes conflitos e disputas territoriais e de poder, alterando o tempo e o espaco de “um
nucleo imutavel e atemporal, ligando ao passado o futuro e o presente numa linha
ininterrupta”. (HALL, 2011b, p.29).

A dispersao dos povos judeus € marcada por um processo de distanciamento de
sua cultura a grandes deslocamentos na formagdo de novas comunidades, onde as suas
praticas coletivas criam uma solidariedade entre os povos. A esséncia da comunidade
judaica é constituida pela consciéncia humanista do pertencimento social e cultural,

conforme aponta Sorj (2004, p.03)
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noés dependemos da nossa consciéncia moral e individual para definir o
que pode ser nosso judaismo e lutar eventualmente para influenciar outras
pessoas. Nunca impor autoritariamente. Assim judeus sdo aqueles que se
sentem judeus ou que se definem como judeus por uma razado que eles
acham certa, seja por experiéncias, pelo Holocausto, pelos pais judeus,
por acreditar em Deus, seja o que for.

A luz dos processos de dispersdo judaica, as experiéncias de deslocamentos
(re)criam significados essenciais a formagao das identidades culturais. As produgdes e
relacbes de significados sao reinterpretados cognitivamente nas agdes e nas interagdes
humanas. As dispersdes culturais formam uma identidade diaspdrica, onde os
descolamentos arraigados as produgdes de significados locais, constituem identidades
que,

parecem invocar uma origem que residiria em um passado histérico com a
qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia. Elas tém a
ver entretanto, com a questdo da utilizacdo de recursos da histéria, da
linguagem e da cultura para a produgao nao daquilo que nés somos, mas
daquilo no qual nos tornamos. (HALL, 2000, p.109).

As tradi¢cbes originarias passam a dar presenga e sentido de origem na diaspora
na medida em que os transitos de significados sdo redefinidos em sua histéria. As
identidades revelam-se multiplas nas sociedades, onde “suas origens ndo sdo unicas,
mas diversas”. (ldem, p.30). Por todo o mundo as praticas de descolamentos sao
redefinidas culturalmente a uma reinterpretacdo de seu poder politicos através dos
pertencimentos daqueles que se fazem presente nas diasporas.

Na América Latina e Caribe, a diaspora cruza as margens dos Estados-nacao a
sua geopolitica, através das multiplas formas estéticas, nas narrativas, nas imagens, nos
textos, nas musicas e nos discursos. A luz de sua origem social e cultural, as multiplas
formas estéticas, revelam-se como elementos cruciais do desenvolvimento das praticas
de deslocamento na diaspora do Atlantico Negro. (GILROY, 2001).

Os povos “foram forgados a se juntar no quarto canto, na ‘cena primaria’ do Novo
Mundo. Sua ‘rotas’ sdo tudo, menos ‘puras’. A grande maioria deles é de descendéncia
‘africana’. (HALL, 2011b, p.30). Nesse contexto a diaspora reflete um conjunto de
identidades politicas e de significados dispersos. A sociedade civil colonial, formada por
diferentes elementos culturais entrelagcadas as rotas da escravidao, revela-nos um
processo de fusao cultural no Novo Mundo.

Stuart Hall (2011b) e Paul Gilroy (2001) em referéncia as praticas de
deslocamento de africanos para o Caribe, Reino Unido, EUA e do retorno a prépria Africa,
demarcam uma relagcido de diferenciacdo das estruturas de poder dominantes as praticas
culturais marginalizadas.

Na América Latina, conforme aponta Hall (2011b, p.30) “o que denominamos de
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Caribe renasceu dentro de violéncia e através dela. A via para a nossa modernidade esta
marcada pela conquista, expropriagao, genocidio, escravidao, pelo sistema de engenho e
pela longa tutela da dependéncia colonial”. Longe de constituir uma continuidade com o
passado, a opressdo, a violéncia e a crueldades revela-nos rupturas sociais em toda a
América Latina e Caribe.

O pertencimento local de povos oprimidos e marginalizados (re)define-se no
transito dos processos de deslocamentos ao Novo Mundo. O percurso da colonizagao,
terrestre ou fluvial, recria as diferencas em uma sobreposicdo de um unico movimento
diasporico numa tentativa de elucidar uma histéria através de uma tomada de consciéncia
originaria das praticas culturais. A diaspora ndo é um retorno a sua diferenga maior, € uma
recriacdo das diferencgas, caracterizada por sua relagcéo e posi¢cao dos entes que fazem o
seu movimento.

Sendo assim, os movimentos nas diasporas arraigadas ao apego as tradigoes
originarias constituem em suas praticas estéticas uma marca para o nao apagamento de
seu poder politico. As expressdes musicais sao elementos de resisténcia e contra o
silenciamento das manifesta¢des culturais originarias. Para Gilroy,

As tradi¢des inventadas de expressao musical, que constituem aqui meu
objeto, sdo igualmente importantes no estudo dos negros da didspora e da
modernidade porque elas tém apoiado a formagao de urna casta distinta,
muitas vezes sacerdotal, de intelectuais organicos cujas experiéncias nos
permitem focalizar com particular clareza a crise da modernidade e dos
valores modernos. Essas pessoas geralmente tém sido intelectuais no
sentido gramsciano, operando sem os beneficios que fluem ora de uma
relacdo com o estado moderno, ora de posigdes institucionais seguras no
interior das industrias culturais. Elas tém procurado papéis que escapam a
classificacdo como pratica de legisladores ou intérpretes e, em lugar disso,
tém se apresentado como guardides temporarios de urna sensibilidade
cultural distinta e entrincheirada que também tem operado como um
recurso politico e filoséfico. (...) A musica, o dom relutante que
supostamente compensava 0s escravos, ndo so por seu exilio dos legados
ambiguos da razdo pratica, mas também por sua total exclusdo da
sociedade politica moderna, tem sido refinada e desenvolvida de sorte que
ela propicia um modo melhorado de comunicacdo para além do
insignificante poder das palavras — faladas ou escritas. (GILROY, 2001,
p.163 — 164)

Para repensar o papel e a importancia das praticas socioculturais dos atores nas
diasporas através de suas estéticas, faladas ou escritas, as fronteiras de Estados-nacao
sdo redefinidas numa alteridade do espago-tempo, uma reinterpretacdo de significados
que vao além dos fluxos internos nos Estados.

Como aponta Segato (2007, p. 47), “dentro de cada formagao, ‘as alteridades
historicas’ sdo os grupos sociais que revelam na sua maneira de existir ‘os outros’, do
contexto da sociedade nacional, que deriva-se na histéria a fazer parte de uma formacéao

especifica.” Os “outros” da nagdo surgem desta constru¢cdo nacional historico-ideoldgica
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que marca, de forma distinta, cada pais e suas populagdes.

As pontes entre entras fronteiras territoriais, politicas, sociais e culturais na histéria
da diaspora passam a constituir enquanto via de passagem, uma “zona de contato, um
termo que invoca a ‘copresenga espacial e temporal dos sujeitos anteriormente isolados
por disjunturas geograficas e historicas [...] cujas trajetorias agora se cruzam”. (HALL,
2011, p.31).

Assim, “as praticas incessante da diaspora fazer-se diaspora procura demonstrar
a experiéncia da civilizagao africana (...) a globalizagao (...) sua presenga na arquitetura
da histdria local e na elaboragédo da memdéria do corpo fisico, étnico e social”. (TAVARES,
2009, p.14). Uma vez que os fendmenos da globalizagdo tendencialmente tentam alterar
as rotas de significados africanos na imaginagdo social, numa banalizagdo de
esteredtipos culturais.

Nesse contexto, as rotas das diasporas “a conquista, expropriagdo, genocidio,
escravidao, pelo sistema de engenho e pela longa tutela da dependéncia colonial” (HALL,
2011, p.30) revela as faces da consequéncia desenvolvida no Novo Mundo. Uma
arquitetura colonial marcada por pela escravidao, pelo genocidio e pelo silenciamento
cultural.

No entanto, nos trajetos da diaspora africana ao Novo Mundo, langam-se
politicamente numa “constelacdo de praticas que, em composi¢ao unitaria, imprime
sentido de presenga e origem no mundo que vivemos”. (TAVAREZ, 2009, p.13). As
praticas de saberes desenvolvem-se numa recriacdo de memdrias culturais diante da
opressao de suas tradigdes suprimidas nos processos de escravidao, colonizagdo e de
exploragao.

A diaspora redefine-se em sua composicdo na medida que suas faces politicas
sdo expostas nas fragmentagcbes dos Estado-nagdo redefinindo a geopolitica latino-
americana. As praticas de deslocamento rompem suas fronteiras culturais originarias a
transgressdes socioculturais em distintas partes do mundo. Assim os deslocamentos se
reinventam em novas formas estéticas politicas enraizadas as praticas originarias das
diasporas.

Sendo assim, podemos ver novas formas estéticas politicas em movimentos na
diaspora na sociedade contemporanea, como exemplo na década de 1960-70 nos EUA,
no encontro de afro-latino-americanos em New York — EUA. Para tanto, apresentamos
abaixo, a formacao de um Movimento (Hip Hop) sociocultural onde sua estética politica se

faz a partir da diaspora.
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3.2 MOVIMENTO HIP HOP: CONTEXTO HISTORICO

As praticas de deslocamentos de imigrantes afro-latino-americanos, caribenhos,
jamaicanos e europeus e dos proprios afro-americanos marca na década de 1970 nos
Estados Unidos da América, precisamente em Nova York, no South Bronx e Harlem, a
formacdo de um Movimento, onde suas praticas estéticas culturais e sociais desenvolve-
se arraigado a diaspora, o Movimento Hip Hop.

Autores como Arce (1997), Herschmann (1997), Rose (1997), Souza (2009)
Vianna (1988), demarcam em suas obras que o Movimento Hip Hop desenvolve-se no
encontro desses jovens imigrantes contra um fluxo de transformacdes pdés-industriais que
levou a uma reestruturagdo nas condi¢gées sociais e culturais nos contextos urbanos
locais, principalmente nas comunidades afrodescendentes e hispanicas.

O encontro destes jovens se da num periodo de transformagbes das grandes
metropoles, marcada por contestagdes sociais, politicas e econbmicas. Os fluxos de
transformagdes proporcionam uma reestruturacdo nas condi¢des urbanas de
comunidades de imigrantes negros e hispanicos. Para Rose (1997, p.195) as
transformagdes que “deram forma a metrépole urbana contemporanea” numa
reestruturacao social e econémica, constituem-se pelo,

crescimento das redes multinacionais de telecomunicag¢des, a competicao
da economia global, a grande revolugao tecnoldgica, a formacgao de novas
e internacionais divisbes de trabalho, o poder crescente da produgdo do
mercado financeiro e as novas formas de imigragdo das nagdes
industrializadas do Terceiro Mundo. (Idem).

Nesse contexto, vive-se uma transformacédo nas relagdes sociais na metropole
urbana, onde os significados da vida urbana ressignificam-se na ascensdo da
globalizagado, onde fendmenos politicos, econémicos, tecnoldgicos, em conjunto revelam-
se elementos de forga globais.

Dessa maneira, uma conjuntura de forgas globais revelou uma coaliz&o estrutural
na fisionomia da vida urbana na América, onde uma nova economia “informacional, global
e em rede” (CASTELLS, 2011, p.119), se desenvolveu baseada na produtividade e na
competitividade nas interacbes de redes locais e globais. Para Castells essa nova
economia, classifica-se como:

informacional porque a produtividade e a competitividade de unidades ou
agentes nessa economia [sejam empresas, regides ou na¢des] dependem
basicamente de sua capacidade de gerar, processar e aplicar de forma
eficiente a informacdo baseada em conhecimentos. E global porque as
principais atividades produtivas, o consumo e a circulagdo, assim como
seus componentes [capital, trabalho, matéria-prima, administracao,
informacao, tecnologia e marcados] estdo organizados em escala global,
diretamente ou mediante uma rede de conexdes entre agentes
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econdmicos. E rede porque, nas novas condicdes histéricas, a
produtividade é gerada, e a concorréncia é feita em uma rede global de
interacao entre redes empresariais. (CASTELLS, 2011, p.119).

As condi¢des urbanas na América diante desse novo sistema econdmico global
manifesta o surgimento de um novo paradigma as demandas locais. O corpo social das
grandes metropoles ndo estavam preparadas para os processos de transformacdes
econdmicas e tecnoldgicas para as suas mudangas organizacionais. “A sociedade como
um todo — empresas, instituicdes, organizagdes e povo — nao teve tempo para processar
as mudancas tecnologicas e decidir a respeito de suas aplicagbes”. (CASTELLS, 2011,
p.128).

Dessa forma, o contexto urbano das grandes metrépoles passavam a perder
verbas federais para seus servigos sociais diante uma reestruturacdo das grandes
corporagbes multinacionais, na medida em que as imobiliarias em suas grandes
aquisicdbes de imoveis e terrenos, transformavam estas aquisicbes em grandes
condominios, assim como colocavam a venda para a constru¢gao de grandes industrias e
novas vias rodoviarias, agravando uma crise social € uma transformagao estrutural dos
grandes centros comerciais. (ROSE, 1997).

Diante de uma crise social, habitacional e empregaticio na década de 1970-80
nas principais cidades norte-americanas, entre elas a cidade de Nova York, vivem uma
macica reestruturagcdo organizacional. A cidade é redesenhada e ganha forma a partir das
grandes redes de telecomunicagdes, de industrias e de grandes empresas multinacionais.
As elites exibem seu poder nos grandes monopodlios a medida que a populagédo entregue
as periferias buscam reconstruir seus habitares.

A falta de gestdo as condigdes basicas de sobrevivéncia dos moradores de
periferias, principalmente dos imigrantes e as populagbes mais pobres era notavel, as
‘comunidades ficaram entregues aos ‘donos de favelas’, aos desenvolvimentistas, aos
refugios dos traficantes, aos centros de reabilitagdo de viciados, aos crimes violentos, as
hipotecas e aos servigos municipais e de transportes inadequados. (ROSE, 1997, p.199).

A parte sul do Bronx da cidade de Nova York, visto como “o bergo da cultura hip
hop” (ROSE, 1997, p.199), revela-nos as faces das rupturas politicas de reestruturagéo
econdmica e urbana, resultada no aprofundamento da desigualdade social e cultural. A
cidade de Nova York € marcada pela execugao de grandes projetos politicos urbanos,
como:

rodovias, parque e projeto residenciais, que modificaram significativamente
o perfil da cidade (...). Em 1959, a cidade, o estado e as autoridades
federais comecaram a implementacdo da Cross-Bronx-Expressway — um
projeto de Moses que cortaria ao meio o centro da area mais habitada pela
classe operaria no Bronx. Embora pudesse ter modificado ligeiramente sua
estrada para evitar o desaparecimento de comunidades residenciais
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densamente povoadas por trabalhadores étnicos, ele elegeu um caminho
que iria requerer a demolicdo de milhares de edificios residenciais e
comerciais. Ademais, ao longo dos anos 60 e no inicio dos anos 70, cerca
de 60 mil residéncias do Bronx foram demolidas. Ao nomear essas velhas
unidades residenciais de operarios como ‘favelas’, a primeira tarefa de
Moses foi promover um programa de liquidacdo dessas residéncias,
forcando o deslocamento de 170 mil pessoas. (ROSE, 1997, p.199-200).

A reestruturagao urbana ressignifica o perfil da cidade, principalmente das partes
mais habitadas pela classe operaria, por imigrantes judeus, alemaes, italianos, latino-
americanos e pela populacao afrodescendente. Esses moradores forgados as praticas de
deslocamentos para outras partes da cidade e tendo suas faces sociais e culturais
hostilizadas em seu contexto urbano local buscaram a margem da periferia uma
resisténcia politica as praticas do silenciamento daqueles que encontravam-se em
condi¢des dificeis.

Os protestos sociais e culturais nos Estados Unidos da América as demandas
sociais comegam a ganhar espaco e formar seu contexto politico. As agdes politicas
sociais constituiam-se como um elemento de fortalecimento das proprias comunidades e
também de demarcacao cultural, na luta contra o preconceito, o racismo, a discriminagao
e a violéncia urbana.

As manifestagdes ganham forcas e espacos a formarem-se em organizagbes
politico-sociais e culturais. Enraizada nas identidades alternativas de imigrantes afro-
latino-americanos desenvolvem-se um movimento cultural politico, fazendo com que suas
performances falassem por seus nomes, por suas roupas, por seus estilos de ser e estar
na sociedade urbana, numa articulagdo de “estabelecimento de grupos e turbas de
bairros”.(ROSE, 1997, p.202).

A regiao do South Bronx, considerado como o bergo cultural desse movimento de
rua, marcado no encontro de imigrante afro-latino-americanos na luta pelos direitos civis
da populagao local, desenvolvem-se num

no contexto urbano pés-industrial, de habitagdes de baixa renda, de
empregos pifios para os jovens, de brutalidade policial em ascenséo e de
crescentes descricdes demoniacas da juventude das cidades do interior, o
estilo do hip hop é uma ‘restauragdo negra’ do urbano. (ROSE, 1997,
p.212).

Os encontros dos jovens afro-latino-americanos nas periferias dos EUA
desenvolvem uma identidade cultural urbana por meio das agdes estéticas que
(re)significam suas matrizes coloniais, na musica, na danga, no jeito de vestir, em uma
“co-presenca espacial e temporal dos sujeitos anteriormente isolados por disjunturas
geograficas e historicas (...) cujas trajetérias agora se cruzam” (HALL, 2011, p.31).

A manifestac¢ao sociocultural do Movimento Hip Hop, por meio de suas praticas, o
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break, o rap e o grafite desenvolve-se na produgdo de uma identidade cultural arraigada
as experiéncias em um grupo local ou familia alternativa (ROSE, 1997) a medida que
questionam os problemas sociais que 0s cercam, como a pobreza, a marginalizagéo, o
racismo, o preconceito, o desemprego, a violéncia policial, fazendo-nos repensar os
espacos politico-sociais.

As praticas do Movimento Hip Hop, enquanto manifestacbes politico-
socioculturais, assim como de outros movimentos na década de 1970, “o blues e o rock
se tornaram marcas da juventude ‘moderna’, das minorias destinadas a tornar-se
maiorias, em todo pais onde eram oficialmente tolerados e em alguns onde ndo eram”
(HOBSBAWM, p.320, 1995).

O Movimento Hip Hop frente as lutas politicas socioculturais, constitui-se através
de suas manifestagdes estéticas, uma forga politico-cultural de resisténcias diante das
praticas das violéncias urbanas a medida que suas interagcdes entre os atores que fazem
o Movimento transpdem as fronteias sociais e culturais preestabelecidas, por meio de
articulagdes, num mundo exterior (o social) e o interior (o pessoal). Como aponta Giddens
(2009, p. 193),

todas as sociedades s&o sistemas sociais e, ao mesmo tempo,
constituidas pela intersecgdo de multiplos sistemas sociais. Estes podem
ser totalmente ‘internos’ as sociedades ou transpor as linhas divisérias
entre o ‘interior’ e o ‘exterior’, formando uma diversidade de possiveis
modos de conexao entre totalidades sociais e sistemas intersociais.

Nesse contexto, o Movimento Hip Hop como outras manifestacdes urbanas locais
€ marcado por intersecgdes sociais e culturais e “embora frequentemente excluidos e
estigmatizados, estdo também em sintonia com a légica do capitalismo transnacional”
(HERSCHMANN, 1997, p.66) na medida em que suas manifestacbes redefinem suas
fronteiras no estabelecimento de praticas socioculturais em distintas partes do mundo
numa ruptura contra hegemonicas do capitalismo transnacional.

E no desenvolvimento das préaticas sociais e culturais redefinindo os espacos
locais, numa “relagdo entre territorios e os diferentes arranjos socioculturais e politicos
que orientam as maneiras como as pessoas representam pertencimento a unidades
socioculturais, politicas e econémicas” (RIBEIRO, 1997, p.02) que o Movimento Hip Hop
manifesta seus significados em articulagbes transnacionais entre as fronteiras dos
Estado-nacdo, constituindo-se enquanto um ator politico sociocultural no cenario
internacional.

De acordo com Hall (2011, p.34) “os Estados-nagdo impdem fronteiras rigidas
dentro das quais se espera que as culturas floresgcam”, diante um processo de

(re)articulacdes de significados local-regionais, onde demarcam-se uma emancipag¢ao de
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acdes sociais e culturais num processo de rupturas das fronteiras territoriais.

Desse modo as agdes socioculturais constituem-se em fluxos transdisciplinares
por meio de uma “série infinita de deslocamentos no tempo, as vezes alterando também o
espaco, entre formas externas acessiveis aos sentidos, interpretacdes e, entdo, formas
externas novamente” (HANNERZ, 1997, p.15) (re)definindo as fronteiras territorias, os
grandes deslocamentos populacionais, as narrativas politicas, sociais e econdmicas,
etc...

A medida que o Movimento Hip Hop redefine as fronteiras territoriais, sociais e
culturais local-internacional, novas articulagdes se (re)criam em distintas partes do
mundo. Porém ainda faz-se necessario repensar novas formas de conceber olhares locais
a nova forma do internacionalismo, uma vez que as teorias sociais “ndo sao internacionais
e menos ainda internacionalistas; ao contrario; [...] se ha um novo internacionalismo em
curso, € preciso se dar conta dele, e ver como poder ser contra-hegemonico”. (SANTOS,
2007, p. 66).

Nessa perspectiva, as manifestagcdes culturais, precisamente do Movimento Hip
Hop, manifestam-se como uma nova ordem contra-hegem®énica, na medida em que suas
praticas estéticas rompem suas fronteiras locais em um didlogo, onde temas como a
violéncia urbana, econémica, social, politica e cultural,

criam e sustentam um movimento ritmico de continuidade e circulagao
através do fluxo; que eles acumulam, reforcam e embelezam essa
continuidade através da estratificacdo; e driblam as ameacas a essas
narrativas ao construir rupturas que realgam a continuidade, desafiando as
narrativas a todo instante (ROSE, 1997, p.208).

Na América Latina, autores como Poch Pla (2011), Estacio, (2011), Castro(2008),
demarcam que o Movimento Hip Hop surge no periodo péds-ditadura militar na década de
1980. Um momento marcado por ascensao de lutas, reivindicagdes politicas e
diversificacdo das questdes culturais e sociais em que sobreviviam os jovens latinos
americanos.

No Chile, de acordo com Poch Pla (2011) o Movimento Hip Hop se configura no
inicio da década de 1980, através do breakdance, por influéncias de filmes e musicas do
movimento estadunidense, além da vinda de filhos de chilenos que se encontravam
exilados na ditadura do governo de Pinochet, em paises da Europa e dos Estados Unidos,
trazendo um novo estilo de narrativas musicais, assim o Movimento Hip Hop:

chega no Chile por influéncias de filmes exibidos na televisdo em meados
de 1980, além de alguns electro-funk soando musica no radio, e alguns
dancgarinos que apareceu em programas de televisao locais. Todos estes
elementos convergem na juventude chilena a sentirem identificado com
essa expressdo que chamou a atencdo das pessoas por sua forma
marcante da dancga; Assim comegam a criar os primeiros grupos de b-boys
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que cresceu breakdancing a assumi-lo como um modo de vida, projetando
assim a base do que seria HipHop no Chile, que cada vez mais tornas-se
autbnoma e independente da raizes norte-americana a constituir a sua
prépria identidade cultural. O HipHop no Chile rotulou o seu proprio
caminho historico a partir dos setores populares, a onde foi recibo e
desenvolveuOse de maneira impressionante. (POCH PLA, 2011, p.82-83).

Ao mesmo tempo em que se desenvolvia o Movimento Hip Hop no Chile também
era possivel perceber o desenvolvimento em outros paises da América Latina, como na
Argentina, no Brasil, no Uruguai, no Peru, na Colombia, na Venezuela, no Equador e na
América Central.

No Equador o Movimento Hip Hop se inicia na cidade de Guayaquil, onde “se
radico en los barrios 9 de Octubre, lo que ahora se conoce como Malecén 2000 vy la
Bahia, esta fue en sus inicios una fusion de ritmos con el acontecer de la vida cotidiana”
(ESTACIO, 2011, p.17).

Essa fusdo de ritmos na vida cotidiana no Equador elucida o desenvolvimento de
um estilo cultural influenciado pelos filmes estadunidense, pois

foi o resultado de uma reprodugdo mimética do modelo americano. Esta
reproducgao foi feita na cidade por meio cartazes que chegaram através
dos filmes como Flash Dance y Beat Street. Dessa forma, se inicia um
processo de aceitagdo dessa cultura por parte dos guayaquilefios. (Idem)

Posteriormente em 1990 o Movimento Hip Hop chega a Quito, construindo uma
cultura propria. Entre as correntes que se desenvolveram no Movimento Hip Hop no
Equador, como a Comercial, Gangsta rap e Hardcore, uma se destaca por sua
peculiaridade, que é a corrente hip hop andina, que se desenvolveu além do territério
equatoriano,

esta € uma proposta que nasceu no final de 2000, principalmente no
Equador, Bolivia, Coldbmbia. Esta proposta tem como principal motivo a
reivindicagdo de uma cosmovisdo de um mundo andino. Este estilo é feito
através da mistura de instrumentos andinos como a quena, a zampona e
charango, e utilizam as linguas quichua, quechua, aymara e mapuche para
desenvolver as suas expressoes. (ESTACIO, 2011, p.20).

O Movimento andino no Peru, na Bolivia, no Equador e na Coldmbia, vai além
das fronteiras territoriais, desloca-se no uso de uma linguagem e instrumentos proprios
local-regional, na afirmacéo de uma identidade politica e cultural. Além da vida urbana, o
Movimento Hip Hop adentra com um estilo proprio na vida campesina, exemplo similar

pode ser percebido na existéncia de um Movimento Hip Hop que faz uso de instrumentos
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e linguagem proprias em uma reserva indigena Guarani no Brasil, os Bré MC's®.

Além de estar ligado desde seu inicio as condi¢gdes urbanas, podemos ver que o
Movimento Hip Hop também se constitui enquanto um Movimento de grupos indigenas,
principalmente na Regido Andina. Singularidade que nos revela constantemente que as
fronteiras territoriais, culturais, nacionais e sociais sdo redefinidas em suas acdes
politicas.

No Brasil, o Movimento Hip Hop, se inicia na década de 1980 nas periferias das
cidades de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia a partir das popula¢des negras residentes
nestes locais. O Movimento Hip Hop no Brasil se origina nos bailes black de periferias,
com muito soul e funk, que se realizava no Rio de Janeiro, em Sao Paulo e em Brasilia, a
partir dai o Movimento Hip Hop comecga a se desenvolver.

Entre os primeiros nomes de coletivos e/ou grupos nacionais destaca-se o grupo
Racionais Mc's, Fac¢ao Central, MV Bill (Alex Pereira Barbosa), GOG (Genival Oliveira
Gongalves), Sabotage (Mauro Mateus dos Santos), Criolo (Kleber Cavalcante Gomes),
Mano Brow (Pedro Paulo Soares Pereira). Neste percurso o rap ganha novos espacos e
visibilidade adentrando no cenario nacional e novos nomes ganham espag¢o, como Ndee
do Rap, Realidade Cruel, Marcelo D2, Dexter, Negra Li, Projota, Emicida, Nega Gizza,
entre outros.

Antes do rap, o break do “B.Boy, Nelson Triunfo, de 45 anos, um dos
responsaveis por difundir o break no pais” (ROCHA; DOMENINICH; CASSEANO, 2001,
p.45), ganha a cena com seu estilo proprio. Assim, como o break e o rap, o grafite
demarca nos muros na cidade de Sao Paulo e Rio de Janeiro, ganhando cor as lutas e
nas reivindicagdes politicas que passam a se expressar por meio das marcas dos
grafiteiros.

A medida que as periferias dos EUA passavam por um fluxo de transformacao e
de reestruturagdes em suas condigdes econdmicas, sociais e culturais na década de
1970, as periferias, em distintas cidades latino-americanas na década de 1980, passavam
por condi¢gdes similares, marcado pelo desemprego, pela violéncia policial, racismo e pela
falta do desenvolvimento de programas sociais e culturais. (VIANNA, 1988).

E entre as décadas de 1970-80 que surge “um novo ator social juvenil: o jovem

3 Os jovens Bruno Veron, Charlie Peixoto, Kelvin Peixoto e Clemerson Batista, da aldeia Jaguapira Boror6 formam o
Bré MC’s, um grupo de rap Guarani. “Cantamos nosso Rap em Guarani porque ¢ a nossa forma de resisténcia.
Cantamos misturando as linguas portugués e guarani, para que os ndo indigenas possam ver, ouvir e sentir a nossa
realidade, como de alguma forma estdo envolvidos com a manutencdo dessa realidade vivida nas aldeias de Mato
Grosso do Sul. A lingua é a primeira fronteira ou a ponte ideal pra gente trocar conhecimentos. Os Guarani se mantém
vivos pela sua cultura e por se apropriar de outras, no caso do Brd tendo o Rap como ferramenta.” A entrevista foi
realizada  por  Juliana  Penha para a  Revista Rap  Nacional.  Artigo  disponivel em:
http://www.rapnacional.com.br/portal/rap-nativo-o-que-o-guarani-e-o-crioulo-temem-comum/. Acesso em 12 de agosto
de 2013
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das favelas, das comunidades e dos bairros populares” (ARCE, 1997, p.141). Este
periodo € marcado pela auséncia de projetos estatais sociais e culturais a uma
emancipacao critica de Movimentos Sociais e Culturais frente aos instrumentos
hegemonicos.

De acordo com Santos, (2007, p.65) “estamos em um contexto no qual a
legalidade, direitos humanos e democracia sao realmente instrumentos hegemonicos;
portanto ndo vao conseguir por si mesmo a emancipagao social; seu papel, ao contrario, €
impedi-la”. Nesse contexto, faz-se necessario reafirmar a defesa e a luta das associagdes
sociais e culturais frente aos poderes, estatais e intergovernamentais, que subjugam o
seu dominio e poder, revelando suas historias a nagao a partir das condigdes em que
estdo inseridas.

Assim, o Movimento Hip Hop se faz em suas praticas estéticas uma luta politica
social e cultural, marcado por um fluxo que (re)define as fronteiras de Estados-nacéo até
entdo preestabelecidas a uma reinterpretagdo da politica internacional que reivindica e
questiona as condigdes sociais, culturais, politicas e econdmicas em que estamos
vivemos.

Para melhor compreender o Movimento Hip Hop, trago em seguida, uma
compreensao do Rap, estilo musical do Hip Hop, que se faz por um ritmo e uma poesia
que transpde nas narragbes os significados culturais da vida urbana, das questbes

sociais, da economia, da cultura e da politica.

3.3 RHYTHM AND POETRY: (RE)PRODUGOE DE SIGNIFICADOS LOCAL-GLOBAL

Para pensar as produgdes e as inter-relagdes de significados de uma estética
musical, o Rap, se faz necessario compreender “as experiéncias pessoais, 0S
sentimentos, as emocgdes, as condi¢gdes sociorraciais, as de género, as de imigragao, que
perpassam a elaboracado deste género musical”. (SOUZA, 2009, p.77). Uma vez que, as
dindmicas de significados sociais e culturais que perpassam na “narragdo poeética” no
Rap, revela-nos fendbmenos das relagdes humanas que se cruzam num fluxo ritmico numa
compreensao das praticas de associacdes, interacbes e articulagcbes na sociedade
urbana. (Idem)

O Rhythm and Poetry, em portugués ritmo e poesia, toma forma em sua
abreviagéo através da sigla RAP, que acompanhado do break — danga de rua e do grafite
formam o Movimento hip hop que iniciou-se na Jamaica e desenvolveu-se como bergco

cultural na década de 1970 nos Estados Unidos (ROSE, 1997). O rap € um estilo musical
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proprio, marcado por uma tradicdo e influéncia das musicas afro-latino-americanas, pois

enquanto acontecia a febre das discotecas, nas ruas do Bronx, o gueto
negro/caribenho localizado na parte norte da cidade de Nova York, fora da
ilha de Manhattan ja estava sendo arquitetada a préxima reacdo da
‘autenticidade’ black. No final dos anos 60, um disk-jockey chamado Kool-
Herc trouxe da Jamaica para o Bronx a técnica dos famosos ‘sound
systems’ de Kingston, organizando festas nas pragas do bairro. Herc nao
se limitava a tocar os discos, mas usava o aparelho de mixagem para
construir novas musicas. Alguns jovens admiradores de Kool Herc
aprofundaram a técnica do mestre. O mais talentoso deles foi Grandmaster
Flash, que criou o “scratch”, ou seja, a utilizagdo da agulha do toca-discos
arranhando o vinil no sentido anti-horario. Além disso Flash entregava um
microfone para que os dancarinos pudessem improvisar discursos
acompanhando o ritmo da musica, uma espécie de ‘repente eletrdnico’,
que ficou conhecido como RAP. Os ‘repentistas’ sdo chamados de rappers
ou MCs, isto é, masters of cerimony. O rap e o scratch ndo sdo elementos
isolados. Quando eles aparecem nas festas de rua do Bronx, também
estdo surgindo a danca break, o graffiti nos muros e trens do metré nova-
iorquino. Todas essas manifestagbes culturais passaram a ser chamadas
por um unico nome: hip-hop. (VIANNA, 1988. p.20-21).

O rap emerge de complexas trocas culturais e das desilusdes sociopoliticas a
producdo de “dialogos interno e externo que afirma as experiéncias e identidades dos
participantes ao mesmo tempo em que oferece uma critica social mais abrangente,
dirigida tanto a comunidade hip-hop como a sociedade em geral” (ROSE, 1997, p. 211).

Como uma manifestacao estética politico-cultural, o rap conduz-nos a reflexdes
sobre a realidade social, de modo a relacionar e diferenciar as producgdes e relacbes de
significados construidos culturalmente. Os diversos fenbmenos musicais, como o blues, o
soul, o funk, o rock e o rap “transcendem a adscri¢ao laboral, incorporando novas frentes
de disputa e conflito das quais participam uma gama heterogénea de atores [muitas vezes
com interesses opostos] que buscam influenciar a organizagdo e as representagdes
sociais”. (ARCE, 1997, p. 160).

Como ‘“registro da vida juvenil, o rap da conta, por exemplo, das penurias
econbmicas, dos problemas sociais, das rivalidades territoriais e entre bairros, da
prevaléncia do racismo, das vicissitudes da vida urbana ou as diferentes faces da
violéncia” (ARCE, 1997, p.147).

O seu espirito inicial se faz nas vivéncias coletivas a partir de um vinculo
intercultural a reflexdes sobre as relagdes socioculturais. Sua cultura emerge na formagao
de uma identidade “arraigada a experiéncia local e especifica e ao apego a um status em
um grupo local ou familia alternativa. Esses grupos formam um novo tipo de familia,
forjada a partir de um vinculo intercultural”. (ROSE, 1997, p.202)

O rap marca em sua formagao uma tradugao as tradicées negras fertilizadas na
diaspora, através de um fluxo que vai além das fronteiras territoriais, (re)definindo as

estratificacbes e rupturas politicas de seu pertencimento local na medida em que nos
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conduz a reflexdes sobre a realidade humana.

Os rappers constituem-se enquanto agentes de desenvolvimento de um ritmo e
uma linguagem prépria, que juntos “ao uso da tecnologia musical séo aspectos cruciais no
desenvolvimento e no uso pelo hip-hop, sendo que essa combinagao foi fundamental para
evolugdo geral do movimento” (ROSE, 1997, p.194-5). As narrativas poéticas quando
faladas, possuem em sua oralidade acompanhado da trilha sonora,

um movimento ritmico de continuidade e circulagao através do fluxo; que
eles acumulam, reforca e embelezam essas continuidades através da
estratificagdo; e driblam as ameacas a essas narrativas ao construir
rupturas que realcam a continuidade, desafiando as narrativas a todo
instante.(ldem, p.208).

E nesse movimento ritmico de circulacdo através de um fluxo, marcado por
rupturas sucessivas, que os significados das narrativas poéticas transcendem as
fronteiras musicais ao apego das experiéncias locais, na medida em que “a aceleragao de
certas passagens, sempre se deslocando de acordo com a batida ou em repostas a ela, é
um elemento que constantemente compde a estrutura deste tipo de musica”. (ROSE,
1997, p.208).

As experiéncias dos rappers a partir de seu apego local criam significados que
transcritos em suas narrativas poéticas por meio de suas escolhas lexicais*, deslocam-se
em rupturas sucessivas de acordo com a batida ritmica, criando uma estratificacdo de
significados a uma critica social as mazelas da vida urbana. Nesse sentido, a composi¢cao
da narracgao discursiva centraliza um maior peso no proprio significado da palavra rap,
conforme coloca Souza (2009, p.105):

O préprio significado do rap enquanto musica concentra um peso maior na
composigao da letra, ou seja, na construgdo de uma narrativa discursiva.
Um rapper ndo necessariamente possui algum conhecimento de teoria
musical classica, ou precisa saber tocar algum instrumento musical. O que
para alguns géneros musicais é fundamental, ou seja, dominar um
instrumento musical, no rap este cenario muda. Conhecimento que pode
ser facilmente questionado, ja que estes rappers possuem outras teorias
musicais que vém de suas experiéncias familiares, pessoais, comunitarias,
em terreiros de umbanda e candomblé, rodas de capoeira, baterias de
escolas de samba, igrejas evangélicas.

Nesse contexto, percebemos que as escolhas lexicais do rappers transparecem
seus valores e habitos culturais, as suas maneiras de ver e sentir o mundo em que estao
inseridos. Assim, as relagdes sociais e culturais da vida urbana dos rappers transpdem
por meio de seus discursos nas narrativas poéticas do Rap, “a maneira de ver a realidade
e a forma como seus membros estruturam o mundo que os rodeia e designam as
diferentes esferas do conhecimento. Assim, na medida em que o Iéxico recorta realidades

do mundo, define, também, fatos de cultura”. (OLIVEIRA; ISQUIERDO, 2001, p.09)
4 O termo léxico € entendido como o conjunto de palavras de uma lingua. (OLIVEIRA; ISQUIERDO, 2001)
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As estruturas ritmicas do rap constitui-se como “resisténcia e afirmagao social:
criam, sustentam, acumulam, estratificam, embelezam e transformam as narrativas, [...]
de forma criativa, como se fossem organizadores de um futuro em que, para sobreviver, é
necessario executar transformagdes repentinas no espaco tatico”. (ROSE, 1997, p.208). E
para compreender a génese social dos espacgos taticos em que habitam os coletivos do
rappers, se faz necessario,

apreender aquilo que faz a necessidade especifica da crenca que o
sustenta, do jogo de linguagem que nele se joga, das coisas materiais e
simbdlicas em jogo que nele se geram, & explicar, tornar necessario,
subtrair ao absurdo do arbitrario e do n&o-motivado os actos dos
produtores e as obras por eles produzidas e ndo, como geralmente se
julga, reduzir ou destruir. (BOURDIEU, 1989, p.69).
Nesse sentido, as relagdes de atores na formagdo dos espagos sociais no
Movimento hip hop, se fazem a partir de visdes e principios de significados construidos
culturalmente, uma vez que,

os ‘sujeitos’ sdo, de fato, agentes que atuam e que sabem, dotados de um
senso pratico [...], de um sistema adquirido de preferéncias, de principios
de visdo e de divisdo (0 que comumente chamamos de gosto), de
estruturas cognitivas duradouras (que sao essencialmente produto da
incorporacdo de estruturas objetivas) e de esquemas de agcdo que
orientam a percepg¢ao da situagado e a resposta adequada. O habitus é
essa espécie de senso pratico do que se deve fazer em dada situacao.
(BOURDIEU, 1994, p.42).

Diante deste contexto, a agao coletiva de jovens rappers afro-latino-americanos
no bergco da cultura hip hop (ROSE, 1997, p.199) foi forjada em seu habitus a
emancipac¢ao de um terreno politico contra-hegemodnico frente ao desenvolvimento poés-
industrial. O Movimeno hip hop constitui em suas estéticas — o break, o graffite e o rap —
identidades alternativas frente a légica do sistema capitalista.

O rap esta orientando numa perspectiva diaspérica de uma cultura de “subversao
dos modelos culturais tradicionais orientandos para a nacéo”. (HALL, 2011b, p.36). Em
seu estilo e atitude, o rap redefine em suas narragdes o0 espaco-tempo numa dinamica
cultural de reinterpretacdo da globalizagdo onde as “disjunturas patentes de tempo e
espaco sao abruptamente convocadas, sem obliterar seus ritmos e tempos diferenciais”.
(Idem).

As identidades no rap evocam em seu espirito inicial, por meio de sua linguagem
e seu ritmo, processos culturais que “operam dentro de uma referéncia diferente de tempo
e espago, um cronotopo distinto — no tempo da différance” (Idem, p.37), fazendo com que
as tradigbes culturais fertilizam umas as outras redesenhando os seus poderes simbolicos
a fragmentagdes de significados globais.

Assim como outros elementos estéticos culturais locais, o rap transgride os seus
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limites politicos enraizados em seu bergo cultural a sua diaspora originaria. Uma vez que
tem sua origem nas praticas de deslocamentos e disseminagédo de novas formas culturais
da diaspora negra.

Como em multiplas formas culturais, as fronteiras dos Estado-nagdo s&o
redefinidas em um movimento de passagens de significados que deslizam as margens
das fronteiras simbdlicas uma heterogeneidade cultural. O local é reinterpretado diante as
suas condicdes referenciadas em sua esfera politica a um agenciamento de significados
politicos sociais e culturais globais.

Para tanto, as relagdes no plano internacional, “através de um processo pelo qual
determinada condi¢cdo ou entidade local estende a sua influéncia a todo o globo e, ao
fazé-lo, desenvolve a capacidade de designar como local outra condigdo social ou
entidade rival” (SANTOS, 1995, p.21), coloca-nos diante das diferencas de uma
dependéncia no capitalismo global.

Nesse contexto, o rap através de sua linguagem se faz enquanto uma agéncia
politica cujo meio é intermediar, desenvolver agbes e mostrar as multiplas faces da
cultura, da politica, da sociedade, do Estado, do sujeito. A estética linguistica do rap, leva-
nos a entender, compreender e transformar os debates tradicionalistas e modernistas a
uma nova maneira de relacionar conhecimento e consciéncia humana, ampliando os
dialogos e métodos de saberes a fim de reconhecer as suas diferengas e as praticas de
silenciamento.

A criacao de outras maneiras de compreender e articular conhecimentos, praticas
e sujeitos coletivos “se baseia na ideia central de que ndo ha justica social global sem
justica cognitiva global, ou seja, sem justica entre os conhecimentos”. (SANTOS, p.41,
2007).

E rompendo as fronteiras culturais que as vivéncias e praticas coletivas,
precisamente dos rappers, emergente de uma cultura marginalizada e estigmatizada,
consegue transpor através de suas escolhas lexicais em suas narrativas musicais
respostas as necessidades politicas locais e globais.

Registrar a realidade constitui-se em narrar as vivéncias e experiéncias,
ordenando os elementos culturais diarios numa classificagdo de palavras através de sua
propria escolha discursiva em dar nome a todo o seu processo de cognicado da realidade.
Para Souza (2009),

a musica entre os rappers pode ser percebida a partir de um “estar no
mundo”. Segundo eles, cantam a realidade em que vivem e este relato &
permeado por sentimentos e a musica surge das experiéncias que narram.
Eles compbéem um género musical que é fruto de sua percepcao do
mundo. Falam do contexto e das necessidades que geram esta musica e
da fungdo que esta tem. Ao cantarem a realidade, relatam sua forma de
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ver o mundo no qual se encontram e a musica funciona como uma espécie
de comunicacdo que denuncia uma realidade de insatisfacdo, ao mesmo
tempo em que estabelecem uma relagéo de proximidade com o que esta
sendo cantado. (SOUZA, 2009, p.106-107).

Nesse contexto, as manifestagdes linguisticas assim como as manifestacoes
musicais no rap produzem uma construcdo estética bem mais complexa, onde narram
através de uma batida ritmica, suas trajetorias de vida, suas condigbes socio-culturais,
suas percepgdes e conhecimentos produzidos na realidade em que vivem. As narrativas
musicais, através dos signos em seus conceitos entrecruzados aos seus significados
constituidos nas relagdes sociais no contexto urbano passar a refletir-nos uma viséo de
mundo, de ideologia, de sistemas de valores e de praticas socioculturais, na medida em

que nos propde uma desconstrugao e consequente redefinicado de olhares culturais.

Assim, a producgdo das ideias e suas representag¢des na linguagem do rappers
constitui-se como uma tradugao de vivéncias e experiéncias nestes jovens. Dessa forma,
o Movimento hip hop emerge diante dos fenbmenos da globalizagcdo fazendo uso de
mecanismos do sistema capitalista como instrumento de resisténcia e poder,
“transformam absoletas habilidade vocacionais, por meio de uma utilizagdo ‘marginal’ da

matéria-prima, em um exercicio de criatividade e resisténcia”. (ROSE, 1997, p.203).

4 NARRAGOES E REPRESENTAGOES: A ESTETICA POLITICO-
SOCIOCULTURAL DO RAP (RE)DEFININDO FRONTEIRAS

4.1 O CONTEXTO URBANO E SUAS FRONTEIRAS

O Movimento Hip Hop consagrou seu bergo cultural nos Estados Unidos,
desenvolvendo-se em bairros de periferias, onde as pessoas confinadas a conviverem,
por imposi¢gao econdmica, social e/ou cultural, fazem de suas relagdes um apego familiar
a formacao de suas comunidades locais. (ROSE, 1997) Para compreendermos o
desenvolvimento do Movimento Hip Hop, se faz necessario compreender as dinamicas do
seu contexto social, cultural, politico e econdmico em que se faz suas praticas estéticas.
Uma vez que o discurso no rap, consiste numa narracao da realidade social em que os
rappers encontram-se inseridos.

Dessa forma, o contexto urbano a ser compreendido nesse trabalho é a cidade de
Foz do Iguagu, que esta localizada na regido oeste do estado do Parana — Brasil. A cidade
situa-se entre o Rio Iguagu e Parana, fazendo divisa com a cidade de Puerto lguazu na
Argentina e Ciudad Del Este — Paraguay. Para uma melhor visualizacdo sobre a cidade,
segue abaixo um mapa da regido territorial de Foz do Iguagu:

Figura 1 — Cidade de Foz do Iguacgu
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Disponivel:https://www.google.com.br/maps/place/Foz+do+Igua%C3%A7u,+PR/data=14m2!3m1!
1s0x94f6983de5db79bb:0x920b68c585cac349sa=X&ei=LwSMVbSFJImuggT6m66gBw&ved=0CloBEPIBMB

A

Inserida numa regiéo de fronteira entre Estados-nag¢édo, Foz do Iguagu-BR revela-

se no cenario internacional por suas belezas do mundo natural e do mundo moderno. A

cidade recebe em média quase de 2 milhdes de turistas por ano em seus principais

pontos turisticos, que sdo as Cataratas do Iguagu, dentro do Parque Nacional do Iguagu,

e na Usina Hidrelétrica de Itaipu Binacional (Brasil — Paraguay). Este dois pontos

turisticos revelam-se por suas belezas assim como pelas suas transformacgdes sociais,

culturais e econbmicas em Foz do Iguagu. Ambos revelam-nos a partir dos seus

significados e de suas interagbes com contexto urbano da cidade, o progresso e

desenvolvimento de Foz do Iguagu assim como as faces de divisbes e segregacdes

social-econdémicas das mazelas da vida urbana iguaguense.

Além do turismo, a cidade de Foz do Iguagu congrega, de acordo com o

Observatorio da Triplice Fronteira (Brasil, Argentina e Paraguay) uma média de 72 etnias,
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entre elas estdo os arabes, os turcos, os libaneses, os palestinos, os chineses, os
japoneses, os portugueses, os espanhois, os poloneses, 0s ucranianos, os alemaes, 0s
italianos, os afrodescendentes, os indigenas, etc.

Além de suas atragdes turisticas, a cidade de Foz do Iguagu revela-se também
por seu contexto de regido de fronteira, o contexto trinacional (Brasil — Foz do Iguagu,
Argentina — Puerto Iguazu e Paraguay — Ciudad Del Este). Diante das divisas do Rio
Iguagcu e o Rio Parana, Foz do Iguagu recebe milhares de pessoas que vem todos os
dias, das mais diversas partes do pais para fazerem compras em Ciudad Del Este no
Paraguay, considerada como o terceiro maior centro comercial do mundo, perdendo para
Miami nos Estados Unidos e Hong Kong na China. Este comércio atrai milhares de
moradores de Foz do Iguacu a cruzarem todos os dias a Ponte da Amizade para
trabalharem no comércio local de Ciudad Del Este — PY.

A cidade desenvolve sua economia a partir do seu turismo assim como numa
ligacdo ao centro comercial no Paraguay. Desse modo, as dinamicas sociais e suas
transformagdes no contexto urbano iguaguense revelam num “conjunto de variaveis
econdmicas, culturais, politicas, etc. que a cada momento historico ddo uma significagéo
e um valor especifico ao meio técnico criado pelo homem, isto é, a configuracao
territorial”. (SANTOS, 2014, p.120).

Nesse contexto a configuracao territorial de Foz do Iguacu, “isto é, o conjunto de
dados naturais, mais ou menos modificados pela agao consciente do homem, por meio
dos sucessivos ‘sistemas de engenharia”, (SANTOS, 2014, p.119) foi divida para efeitos
administrativos, em 12 regides homogéneas, sendo: R-01 — Regido de Trés Lagoas:
Populagédo Estimada: 29.237 habitantes; R-02 — Regido da Vila “C”: Populagao Estimada:
37.678 habitantes; R-03 — Regido do Sao Francisco: Populagdo Estimada: 48.830
habitantes; R-04 — Regido do Porto Meira: Populagédo Estimada: 40.390 habitantes; R-05
— Regiao do Jardim Sao Paulo: Populacao Estimada: 17.784 habitantes; R-06 — Regiao
do Jardim América: Populacdo Estimada: 15.965 habitantes; R-07 — Regido do Parque
Imperatriz: Populagdo Estimada: 16.578 habitantes; R-08 — Regido da KLP/Vila “A”:
Populagdo Estimada: 27.128 habitantes; R-09 — Regido do Centro/V.Yolanda: Populagao
Estimada: 36.170 habitantes; R-10 — Regido do Campos do Iguacgu: Populagao Estimada:
24.111 habitantes; R-11 — Regido do Carima: Populacado Estimada: 4.525 habitantes e R-
12 — Regido Mista-leste (Sul/Leste), Norte e Bananal: Populacdo Estimada: 3.013
habitantes. Para uma melhor forma de perceber essa divisdo regional da cidade, abaixo
segue um mapa feito pela Prefeita Municipal de Foz do Iguagu (2006):

Figura 2 — Divisao regional da cidade — 12 regides
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Disponivel em: Plano Diretor de Foz do Iguagu (2006)

Os dados da contagem populacional mencionada acima refere-se ao ano de 2006, no
contexto atual Foz do Iguagu possui uma populagéo total: 256.088, sendo pretos: 9.170 e
pardos: 80.366, num total da populagdo negra na cidade de 89.536, de acordo com o
IBGE (2010). Trazer a luz dados quantitativos a partir da divisdo por regides, assim como
o balanco geral de sua classificacdo étnico-racial, permite olhar para seu contexto
multicultural, e perceber um numero significativo de pessoas negras na regido sul do
Brasil.

Outro dado importante para pensar Foz do Iguagu € a partir das 12 regides
apresenta acima, o processo de divisao territorial e populacional. De acordo com
Departamento de Informacgéo da Prefeitura Municipal de Foz do Iguagu no ano de 2005 a
cidade possui um total de 301.409 mil pessoas, e considerado o seu contexto atual de
acordo o censo do IBGE em 2010, percebemos um total populacional de 256.088 mil
pessoas a uma perda populacional de 47.321 mil pessoas. Dessa forma, percebermos
que diante das transformacdes sofridas a partir do ano de 1980, vive-se um processo
migratorio de parte de sua populagcdo para outras partes do pais e de reestruturagéo
geopolitica da cidade de Foz do Iguagu, sendo assim podemos elencar varios eventos
que ocasionam esse processo de transformagao. A cidade de Foz do Iguacu, fundada em
10 de junho de 1914, desenvolve-se mediante expedigdes militares, num processo de
demarcacao territorial. Sua formacao inicial se da em torno de uma colbnia militar, o que
nos dias atuais refere-se ao 34° Batalhao de Infantaria Motorizado (34° BIMtz), localizado
na parte central da cidade. Desde entdo, a cidade de Foz do Iguagu desenvolve-se em
torno do batalhdo, um simbolo de referéncia de estruturacdo e demarcacao territorial para
a cidade. (LIMA, 2001)

Dentre os acontecimentos do contexto urbano iguaguense, percebemos uma
dinamica de transformacgao social, econémica, cultural e politica da cidade diante de sua
fundacdo e organizagdo espacial as suas relagdes estruturais de infraestrutura,
transporte, comunicacdo e comércio. Para isso acontecer, as primeiras vias de acesso a
Foz do Iguacgu se fez através do Rio Parana e o Rio Iguagu, o que devido o seu processo
de colonizagao e expansao, levou a construgcao de sua primeira via de acesso terrestre,
conhecida como Estrada Velha de Guarapuava (1920), mais tarde da BR-277 (1969) e
depois do Aeroporto Internacional das Cataratas (1974). Diante essas dinéamicas de
transformagdes estruturais de infraestrutura para acesso a cidade Foz do lIguagu,
destaca-se também a Criagdo do Parque Nacional do Iguagu (1939), a inauguragéo da

Ponte da Internacional da Amizade que liga Brasil e Paraguay (1965), a inauguracéo da
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Ponte Internacional da Fraternidade que liga Brasil e Argentina (1985), como meio de
acesso e transformacéao estrutural de seu comércio. (LIMA, 2001).

A criagcdo do Parque Nacional do Iguagu (1939) inicia-se num processo de
desenvolvimento turistico na cidade, assim como para seu contexto trinacional mais tarde.
Com a criagdo da Ponte da Internacional da Amizade que liga Brasil e Paraguay,
potencializa-se o comércio de Foz do Iguagu com a cidade paraguaia de Puerto
Presidente Stroessner (atual Cuidad del Este). Mais tarde, em 1985 a construcdo da
Ponte Internacional da Fraternidade forma as vias de acesso entre os trés Estados-nagao
a uma conjuntura de inter-relagdes sociais, politicas, culturais e econdmicas mais soélidas.
Esse processo de estruturagdo de Foz do Iguagu, atrelado ao seu turismo entra num novo
ciclo a partir de 1974 com a implantagcdo da usina Hidrelétrica de Itaipu. No entanto, a
construcao da usina revela na histéria da cidade, fortes impactos, econémicos, social,
cultural, tecnolégico e politico.

A construcédo da Hidrelétrica de Itaipu, desenvolve um marco migratério de
pessoas de diversas partes do pais para o canteiro de obras da usina, onde o apice de
sua construcao, atingiu cerca de 40.000 trabalhadores. Vive-se durante a constru¢do da
usina um processo de eclosao populacional em Foz do Iguagu, na medida em que cidade
se expande com a criagdo de bairros e redes comerciais, lojas, bares, restaurantes,
industrias locais. (LIMA, 2001).

A usina de ltaipu cria como forma de estruturar e otimizar a construgao de trés
bairros para abrigar as pessoas que trabalhavam no seu canteiro de obras, sendo a Vila
A, Vila B e Vila C. O bairro Vila C abrigava a classe operacional da usina, enquanto que
no bairro Vila B estavam os engenheiros e diretores e o bairro Vila A abrigava a classe
média, como os técnicos, gerentes e supervisores.

Dessa forma, além da proposta de produgédo de energia a partir de Itaipu a usina
cria também uma divisdo de classe na cidade. Os dados do IBGE, apresentam que em
1970 Foz do Iguagu possuia 33.966 habitantes na medida em que passou a ter, 136.321
em 1980 com a construgdo da usina de ltaipu. Se comparada a populagdo de 1960
(28.212 habitantes), registrou-se um crescimento de 383% no total da populagdo do
Municipio em apenas 20 anos. De acordo com Lima,

todo esse crescimento trouxe transformagdes no quadro urbano do
Municipio, acarretando elevada demanda nos servigos publicos e privados,
nao s6 para a construgdo da usina, bem como para satisfazer as
necessidades dos proprios trabalhadores e de suas familias, que atraidos
pela oferta de emprego, devido ao porte da obra, para ca se mudavam.
Para o suprimento de toda a demanda, estabeleceu-se um mercado em
potencial, que criou inUmeras novas empresas, principalmente para
atender a ltaipu, sua principal cliente. (LIMA, 2011, p.103-104).
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Diante desse fenbmeno de transformacao as demandas de servicos publicos e
privados aumentam assim como inicia-se um periodo de exploragdo no turismo de
compras em Ciudad Del Este — PY, aumentado gradativamente. Porém este centro
comercial vive diante transformacdes, isso porque a moeda de comprar € o dodlar, e
devidos as transformacdes econémicas dos EUA, implica-se diretamente nos altos pregos
no centro comercial do Paraguay. Assim como em 1974 inicia-se a um periodo de
transformagao espacial, econdmico e social em Foz do Iguagu, em 1983 foi inaugurada a
da Usina Hidrelétrica de Itaipu.

A construgdo da wusina nos revela uma verdadeira transformacdo no
desenvolvimento de Foz do Iguagu, assim como o término da construgao e inauguragao
da usina revela-nos uma transformacado de desequilibro a sua populacdo, fazendo
milhares de pessoas terem que se deslocarem novamente para outros canteiros de outras
cidades no pais. Uma dindmica social de transformacao nas relacdes estruturais na vida
urbana tanto da cidade de Foz do Iguagu assim como no seu contexto trinacional. Dessa
forma, também percebemos que ha uma grande fixagao de pessoas que vieram trabalhar
na constru¢cdo da usina e ficaram em Foz do Iguagu, porém diante de uma economia
voltada para o truismo, muitas dessas pessoas acabam buscando trabalho no Paraguay,
um processo de deslocamento de milhares de pessoas. Nesse contexto, para Lima,

a ltaipu Binacional teve um papel preponderante na histéria econémica,
politica e social desta cidade, pois o crescimento e a prosperidade deve-se
muito a ela. Em compensagédo deixou um legado de violéncia e miséria.
Violéncia que comegou com as desapropriacbes das terras alagadas pelo
lago de ltaipu, cujos proprietarios tiveram seus bens desapropriados a
preco, em alguns casos, vil, gerando revoltas dessas desapropriados,
pelos muitos desempregados que circulam pela periferia de nossa cidade,
com a criacdo de bairros desestruturados socialmente, mal que perdura
até os dias de hoje. Esses bairros foram criados porque iniciarem-se as
demissbGes graduais nas obras da usina a medida que ela ia sendo
concluida. Os pebes que por aqui ja viviam a mais de dez anos, perdiam o
vinculo com seus locais de origem e por aqui ficavam na esperanca de
continuar a manter o padrao de vida adquirido enquanto eram empregados
da ltaipu. A realidade foi outra. Até a vinda da ltaipu Binacional, a cidade
nao conhecia favela e nao ser pelas telas de cinema e da televisdo. (LIMA,
2001, p.104).

Diante de uma transformacgao econémica no Brasil e com o término da construcao
de ltaipu, vive-se um periodo de redistribuicdo populacional na cidade de Foz do Iguagu,
diante de uma economia informal e da alta taxa desemprego. Um periodo de
agravamento social em seus setores publicos assim como impactos significativos nos
modelos de produgao econdmico local. Desde entdo, diante as dinamicas da economia
global percebe-se suas graves interferéncias nas relagées econémicas e sociais tanto em
Foz do Iguagu — BR, como também em Ciudad Del Este — PY, pois parte da populagéo

iguaguense sobrevive do trabalho no Paraguay, assim como uma parcela significativa
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depende do turismo. Se ha uma taxa de inflacdo interna alta, entrelacada as dinamicas do
ddlar na economia global, a cidade recebe um numero menor de turista, o que deixa
varios segmentos (hotéis, pontos turisticos, restaurantes, bares) sem recursos para
empregar a populagdo iguaguense. assim como 0 comeércio paraguaio diminui.

Dessa forma, condicionado numa dindmica entre a economia local-regional, as
relagbes sociais de Foz do Iguagu se ressignificam numa reorganizagao cultural, espacial
e comercial da cidade. Nesse contexto, para Lima,

o turismo vém sofrendo por forca da repressdo da policia e da receita
federal contra os muambeiros. O comércio exportador da Ponte da
Amizade foi totalmente sufocado pelo Mercosul, resultando na faléncia das
empresas exportadoras. O Jardim Jupira, bairro exportador ao lado da Vila
Portes transformou-se numa cidade fantasma, com meia dizia de lojas
que teimam em sobreviver na esperanga de novos tempos. (LIMA, 2001,
p.121).

4.2 MOVIMENTO HIP HOP EM FOZ DO IGUAGU: NARRACOES E REPRESENTAGOES

Compreender o contexto urbano e suas faces de organizagao econdmica, politica,
cultural e social revela-nos olhares das relagdes e desenvolvimento dos acontecimentos e
fendbmenos da vida cotidiana. Dessa forma, o contexto urbano de Foz do Iguagu
apresentado acima, possibilita-nos visualizar um processo de formacéo, estruturacao e de
desenvolvimento das relagdes sociais, importante para a compreensao deste cenario da
regido de fronteira. Assim, as consideracdes das dinamicas de transformacgao de Foz do
Iguacu, redefinem-se nas manifestagdes politicas que se fazem nas relagdes culturais do
seu contexto urbano.

As praticas do Movimento Hip Hop marcam uma resisténcia tanto politica, como
social e cultural frente as agcdes hegemébnicas do Estado moderno. Uma reexisténcia
politica de fluxo de significados que revelam-nos em suas manifestagdes a capacidade da
acéao social na sociedade global. (SOUZA, 2011).

Nesse contexto, o rap estilo musical do Movimento Hip Hop, revela-nos na
construcdo de suas narrativas, um fluxo de interacbes de significados e de
representacdes das acdes da vida cotidiana, a partir do seu contexto cultural, trazendo a
luz uma critica as faces de dominagao e opressao social construida ao longo da histéria.
Na medida em que os moradores de comunidades, bairros, favelas, ocupagdes e morros
reconhecem sua capacidade de luta e seu poder politico de transformagao social
levantam-se através de praticas estéticas politicas, por meio da musica, da dancga, da
arte, em movimentos sociais e culturais.

As estéticas politicas (o rap, o break e o grafite) questionam e debatem as

realidades sociais e culturais, a partir das relagdes sociais e culturais em nivel local e
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regional. Para tanto, a partir da compreensao do contexto do Movimento Hip Hop e suas
praticas, principalmente a partir do Rap, se faz necessario um estudo especifico e
localizado para uma melhor compreensao e enriquecimento das agdes constituidas no
contexto social em que estéo inseridos.

Como recorte de abordagem entre as praticas do Movimento Hip Hop, utilizamos
o Rap, estilo musical que langa novos debates e questionamentos sobre as populagdes
afro-latino- americanas, tanto em contextos nacionais, como no ambito local. Como ocorre
na regido da fronteira, em Foz do Iguagu — Brasil, Ciudad Del Este — Paraguai e Puerto
Iguazu — Argentina.

Para compreender os trajetos e percursos das articulagées do Rap na geopolitica
iguaguense, um fluxo de articulagdes na formagao de uma rede de significados traz a luz
intersecgbes das interagbes das unidades sociais e culturais ao longo da historia da
cidade de Foz do Iguacgu e do proprio Movimento Hip Hop.

O Rap iguaguense, entrelagado por seu ritmo e sua poesia, ressignifica a cidade
de Foz do Iguagu na medida em que suas dinamicas urbanas revela-nos um outro olhar
da sua politica-social e cultural das relacbes humanas. Nesse sentindo, estar presente
nos espagos por onde percorre o rap iguaguense torna-se possivel perceber as
transformagdes de um processo de metamorfose das redes de significados construidas
socioculturalmente. (SANTOS, 2014)

O viver urbano a partir das experiéncias e suas relacdes constituidas nas
narrativas poéticas do rapper iguaguense permite conceber uma configuragcdo espacial
por onde os fluxos de significados perpassam em suas interagbes a formacgao territorial
e/ou espacial e suas fronteiras.

Dessa forma, o processo de estruturacéo, formacao e desenvolvimento da cidade
de Foz do Iguagu, a partir de sua configuragao territorial e suas dinamicas sociais, cria um
sistema de rede urbana, fundamental para a sua organizacdo e suas dinamicas de
relacbes sociais, “pois assegura a integracdo entre fixos e fluxos, isto &, entre a
configuracéo territorial e as relagdes”. (SANTOS, 2014, p.120).

Dessa forma, percebemos que os fluxos de articulagdes do Movimento Hip Hop, a
partir do Rap iguaguense traz a luz um olhar sobre o processo de (re)configuragcao
territorial as suas dinamicas sociais no contexto de fronteira trinacional.

Nesse contexto, a partir de um olhar do Movimento Hip Hop de Foz do Iguacgu
nos espacos virtuais, percebe-se que o rapper Mano Zeu, morador do bairro Cidade Nova
em Foz do Iguagu, manifesta-se com forte frequéncia a partir de suas narrativas musicais,
videos e documentarios. O rapper Mano Zeu amplia uma compreensao do Movimento Hip

Hop local através dialogos, entrevistas, participacbes em eventos, assim como visitas em
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sua casa, onde nos apresentou vasto material sobre o Movimento Hip Hop iguaguense. A
partir desse contato estabelecido, Mano Zeu tornou-se um importante interlocutor da
pesquisa e mediador de novos contatos com os outros rappers. Assim, suas narrativas
revelam experiéncias e interpretacbes a partir do seu viver urbano, que vai além das
fronteiras territérias da cidade de Foz do Iguagu, a Ciudad Del Este — Paraguai e Puerto
Iguazu — Argentina. A narragao do rapper Mano Zeu sobre os percursos do Movimento Hip
Hop em Foz do Iguagu amplia debates e novos conhecimento sobre do Movimento local
na medida em que novos dialogos séo estabelecidos.

Nos deslocamento que faz o Movimento Hip Hop em Foz do Iguagu, a cidade
ganha forma, cor e significado, por meio das articulagdes, performances e agdes estéticas
do rap, do grafite, do break. A producdo e materializacdo de documentarios, videos,
eventos e performances permite desenvolver e fomentar a histéria do Movimento Hip Hop
de Foz do Iguacu e repensar os seus significados em suas dindmicas espaciais, sociais e
culturais em diferentes momentos.

O rap iguaguense marca uma trajetéria poética a uma compreensao de fluxos
entre atores locais as rupturas de significados individuais e coletivos em suas relagdes. As
narrativas poéticas no Rap, sado elementos registrados na memaria que apoiam-se num
resgate de suas experiéncias a interpretagdes de suas vivéncias. Nesse sentido, o uso de
histérias orais revela-se como importante fonte de compreensao das percepg¢des da
realidade. De acordo com Garrido (1993, p 39):

Um dos aspectos mais interessantes do uso de fontes orais € que nao
apenas se chega a um conhecimento dos fatos, mas também a forma
Como O grupo os vivenciou e percebeu. E de importancia capital resgatar a
subjetividade, mas €& um grave erro passar a confundi-la com fatos
objetivos. Esta aproximacdo critica ao testemunho oral consegue-se
mediante dois procedimentos de carater interativo. um, com a
documentacdo escrita existente, e outro, com o resto do corpus de
documentos orais. Dai a importancia de se estabelecer urna relagcao
dialética entre os diversos tipos de fontes.
A consciéncia das recordagdes construidas a partir das vivéncias dos grupos de
rappers nas entrevistas realizadas com o grupo Mandamentos da Rua, Grupo 5° Naipe e
com o rapper Mano Zeu trazem elementos de um passado onde a historia redefine
percepcdes do presente a revela a insurgéncia de agentes de resisténcia politico-social
que estdo postos a margem da sociedade. As multiplicidades de memorias compde um
mosaico, onde a histéria do Movimento se (re)faz entrelagada a histéria da cidade.
Desas forma, as recordagdes dos atores que fazem Movimento Hip Hop
expressam por meio de suas trajetorias de vida uma resisténcia as violéncias e opressdes
sociais e culturais construidas ao londo de suas historias. Nesse sentido, os dialogos

estabelecidos, as entrevistas, as participacbes no circuito que estabelecem e as
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observacdes sobre a vida dos rappers revela-nos percepcdes sobre o contexto urbano e
seu processo de formacgao e desenvolvimento do Movimento Hip Hop de Foz do Iguacu.

As primeiras articulacbes do Movimento Hip Hop na cidade de Foz do Iguacgu,
ocorrem por influéncia do rap nacional, que chega na cidade na passagem de 1990 para
1991 através dos discos e fitas cassetes. Para Mano Zeu (2011) o rap:

chegou para mim, ndo pela midia, mas pela rua, amigos que me passarm
umas fitas das musicas, dos Nacionais e alguns Rap do Brasil. O Funk
veio para mim através da midia, e o Rap chegou até mim, em um outro
circuito, que foi o circuito da rua, de ir na casa de um amigo, e eles estar
escutando. Uma coisa engragada que até entdo, era uma musica muito
particular ouvir o Rap, e eu ouvia escondido. Eu estava em casa ouvindo
musica, e alguém chegava, eu corria rapido e trocava de musica, trocava o
Rap por um Samba ou por um Rock ou por um proprio Funk né. Eu tento
buscar em minha memodria, mas parecia que era um receio de que, o
pessoal iria falar “pd”! Porque até entdo, as musicas que chegam dos
Racionais, falavam de coisas de que, por mais que o Samba e o Funk
falavam, falava de uma outra forma. O Rap era muito direto nas questdes
da criminalidade, do racismo, e como chegou para mim de uma forma que
parece escondida. “Oh, escuta isso aqui, que tu vai gostar!”"E ndo chegou
de uma forma aberta em midia, ou num evento, ou quando tinha muito
publico, eu comecei a ouvir num muito particular meu, assim em casa, e as
vezes até cuidando para minha mae nao ver que eu estava ouvindo, os
meus irmaos. Até que um dia, eu achava que a Unica pessoa que curtia,
era eu e essas pessoas que me passaram essa musica né, entdo tem
muito escondido, isso na década de 90 ainda, ate que um dia chegou um
rapaz, e ndo deu tempo de eu trocar a musica, e ele tal, vocé ta curtindo
isso ai, Racionais ja ¢, eu também gosto e tal. Eu comecei a identificar que
outras pessoas também gostavam desse tipo de mdusica, gostavam de
ouvir.

Na medida em que o rap ganha novos espagos no cenario nacional, um momento
de articulagbes e encontros de pessoas que identificavam-se com esse género na cidade
de Foz do Iguagu ampliava-se continuamente. O Movimento Hip Hop se faz por agdes
estéticas isoladas em distintos espacos da cidade, onde somente apos o ano de 2000
frente o fendbmeno da globalizagdo, cria-se um circuito a formar o Movimento Hip Hop em
Foz do Iguagu.

Entre os anos 1998-2000, tornam-se mais visiveis as articulacbes das acgodes
isoladas de jovens iguaguense na formagao de coletivos e grupos de rappers na cidade
de Foz do Iguagu. Essa visibilidade se revela na divulgagéo e realizagdo de eventos em
diferentes pontos da cidade, que serdo aprestados abaixo, ha medida em que os rappers
passavam a estabelecer contatos e a iniciar um fluxo de significados coletivos. Durante os
percursos de articulagdes as barreiras de relagdes sociais entre os atores que fazem o
Movimento Hip Hop iguaguense séo redefinidas na medida em que novos coletivos e
grupos se (re)criam, a partir de suas afinidades nos modos de verem e sentirem o0 mundo
em que estavam inseridos. Assim, o ritmo e a poesia ressignificam essas interagdes

assim como as percepg¢des e narragdes de quem produz o rap.
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E possivel perceber que nos fluxos de articulagbes do Rap iguacuense, o
conjunto da histéria se forma por meio de praticas isoladas do Movimento Hip Hop em
Foz do Iguacu, devido a falta de interagdo e de contato com outras pessoas que também
curtiam e admiravam este género musical antes do ano 1998. Porém, com a ascens&o do
rap nacional, as rearticulacdes de intersecgdes das praticas até entido isoladas do rap,
reorientam-se em diferentes lugares em Foz do Iguagu e surgem os primeiros coletivos de
rappers. Em 1998 surge o grupo de Rap Mundo Iguagu, em 1999 os grupos Enquadro
Verbal e Aliados da Periferia. No ano 2000, surge os primeiros Movimentos coletivos. O
coletivo MH2I (Movimento Hip-Hop Iguaguense) e a Banca CDR (Cartel do Rap) passam
a difundir o Movimento hip-hop na cidade, uma emancipagdo de uma resisténcia a
reexisténcia de praticas politicas. (SOUZA, 2011).

O Cartel do Rap foi o maior responsavel pela divulgacdo e expansao do
Movimento hip-hop em Foz do Iguagu, assim como pelo desenvolvimento de varios
encontros na comunidade local. O desenvolvimento da Banca Cartel do Rap amplia o rap
em diferentes espagos na medida em que jovens comegam a despertar interesse, em
distintas partes da cidade, pelas praticas do Movimento Hip Hop.

Os fluxos entre rappers iguaguense entre 1998-2000 passam por uma maior
acessibilidade de conhecimento ao Movimento nacional. A divulgagao do rap através do
radio, da televisao, CDs e revistas amplia-se por todas partes, conforme aponta Mano Zeu
(2011):

no ano 2000 chega a revista RAP BRASIL. Essa revista chega nas bancas
em Foz do Iguacgu, e nés temos acesso as informagdes sobre o rap, sobre
0 que era, sobre algumas entrevistas com alguns grupos, sobre o
movimento, sobre coletivos, que em Sao Paulo ja estavam bombando. Na
verdade em 1999 que nds tivemos acesso a alguns fanzines e algumas
coisas. Ai 0 que acontece, em Foz constréi uma pista de skate, de 1999
para 2000, foi tudo nessa mesma época, foi uma overdose de coisas
aparecendo ao mesmo tempo. Constroem pista de skate, vem grupos
paulitas para apresentar, a gente conhece uma galera do outro lado da
cidade que ja estava fazendo rap, e tinha uma concepcdo a mais do
movimento, inclusive ja tinha intitulado MH2I, que era Movimento Hip-Hop
Iguaguense. E a gente ainda estava naquela questdo de como fazer, de
como que era, de como se faz. Essa galera (MH2I), ja estava com contato
o pessoal de SP.

Esse periodo de maior acessibilidade as referéncias do Rap nacional, revela no
plano local uma transformacgao na cidade. Uma vez que os espagos eram privados e nao
publicos para o desenvolvimento de atividades culturais. Nesse contexto, a pista de skate
na cidade de Foz do Iguagu, revelou-se como espago de encontro e promogao das agdes
de varios eventos culturais promovido pelo Movimento Hip Hop iguaguense.

Outra fonte de informagdo do Movimento Hip Hop em Foz do Igagu, esta no

acesso a fontes e na propria construgdo de fanzines, que surgem da contragdo da
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expressao em inglés fanatic magazine, “fanatic” (fa) e “magazine” (revista), sendo revista
de fas. Sao revistas de produgdes dos proprios integrantes que fazem o Movimento Hip
Hop, trazendo uma expressao politica as vozes marginalizadas e oprimidas. Assim, as
revistas constituem-se como importantes veiculos de informacdo, assim como os
fanzines, uma forma de manifestagdo, dando lugar as criticas, denuncias as escritas de
poemas e pensamentos.

Com um carater politico, conscientizador, educativo e de reexisténcia social, os
fanzines constituem-se como mecanismos de mediacao e reinterpretacdo da cidade e das
capacidades politicas que cada morador possui a uma reinterpretacao de suas historias,
valores e significados de suas relagbes. Em Foz do Iguagu as produgdes de fanzine
iniciam-se pelo coletivo Cartel do Rap, abaixo uma amostra grafica da produgéo de

fanzine.

Figura 3 — Fanzine A chave é a Unido (CARTEL DO RAP, 2009)
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Disponivel em: http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009_12_01_archive.html

Figura 4 — E hora de lutar (CARTEL DO RAP, 2009)


http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009_12_01_archive.html
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Disponivel em: http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009 _11_01_archive.html

Figura 5 — Somos Anti-Capitalistas/Somos Anti-Imperialista (CARTEL DO RAP,
2009)

Disponivel em: http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009_01_01_archive.html

Figura 6 — Consciéncia Negra (CARTEL DO RAP, 2008)


http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009_01_01_archive.html
http://fanzinecarteldorap.blogspot.com.br/2009_11_01_archive.html
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Ao longo da historia do Movimento Hip Hop em Foz do Iguagu a agéo da estética
politica dos fanzines revelou significados sobre as relagbes humanas e suas agdes
sociais na politica, na economia, na ciéncia, na educagao, nos debates de raca e género
e etnia, uma reexisténcia de valores nas comunidades locais. Os fanzines estado
carregados de conteudo dos mais variados e diversos assuntos da vida cotidiana,
trazendo fatos, noticias, poemas, imagens, narrativas poéticas e acontecimentos do
cotidiano, a uma reflexdo as relagdes humanas e sua forga politica de afirmagao social.

Os fanzines trazem além dos seus mais variados conteudos, o despertar da
expressado sociocultural do Movimento da comunidade local. Além dos fanzines o
Movimento é continuo, e seu fluxo revela-se em eventos que se rearticulam na cidade,
além de suas fronteiras territoriais.

Para tanto, buscamos apresentar, em um subcapitulo, um olhar sobre os eventos
do Movimento Hip Hop em Foz do Iguagu, pois é fato que estes eventos carregam

expressodes politico-social e cultural constituintes e formadores do Movimento local.
4.3 RAP NA QUEBRADA: TRANSITO DE SIGNIFICADOS NA FRONTEIRA
Nos anos 2000, além das revistas, producdes proprias de fanzines e o acesso a

internet usados como fontes de mediagao, acesso e divulgagao de informagdes, comeca

a formar-se um circuito de eventos no Movimento Hip Hop na cidade de Foz do Iguagu.
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Os encontros nos bairros tornaram-se mais frequentes e as batalhas entre os rappers e
as performances de break, assim como as praticas do grafite revelam o interesse de
jovens de diferentes lugares da cidade num fortalecimento da comunidade local a
realizagao de festivais, shows, saraus.

Os eventos sao organizagdes sociais e culturais que partem da propria demanda
e organizagao da comunidade do Movimento Hip Hop local. Somente a partir de 2000,
com maior visibilidade que inicia-se a formagao dos pontos de encontro na cidade de Foz
do Iguacu.

Até entdo, os eventos aconteciam de forma isolada, as divulga¢cdes eram
localizadas e poucas pessoas ficavam sabendo, dificultando o acesso e o conhecimento
daqueles que também admiravam a acao estética do rap, do break e do grafite. Dessa
forma, como fonte de compreensio dos circuitos dos eventos, abaixo é possivel perceber
a partir dos cartazes os pontos de encontros, os bairros e os atores que passam a ser
referéncia de demarcacéo cultural.

Nesse contexto, um dos eventos marcantes na historia do Movimento Hip Hop
iguaguense é 1° Rap na Quebrada, que leva as praticas do rap, do break e do grafite para
os bairros da cidade de Foz do Iguagu no encontro de uma juventude que na maioria das
vezes encontram-se isoladas de eventos de culturais. A estrutura, os equipamentos de
som eram montados na rua e/ou em algum bar, um convite aberto para toda a
comunidade. O evento chegou na sua edigédo de n° 30.

O primeiro Rap na Quebrada aconteceu no dia 05/10/2003 na favela do Jardim
Parana, os grupos que apresentaram-se foram X2daB, Conexao PB, ADP (Aliados da
Periferia), Mano Vinicius e Faccao VY. O rapper Mano Zeu foi um dos organizados do
evento Rap na Quebredo, para ele,

a ideia era percorrer de bairro em bairro de Foz com os eventos de rap.
Aqui é uma cidade que tem muita favela, é escondido isso, mas tem.
Nessa época a gente fazia uma conta que tinha umas 90 favelas em Foz,
nessa época que a gente estava comegando o hip hop, entdo a gente tinha
um terreno grande e contato com muitos bairros, a gente faz esse projeto
do RAP NA QUEBRADA, a gente conseguiu fazer 30 edicbes desse evento
durante esse tempo em diferentes bairros. A ideia em si era passar nos
bairros divulgando os rap da cidade e tal, eventos de rap, as musicas, os
grupos. (MANO ZEU, 2011).

Os Rap na Quebrada, em suas 30 edigdes, foi um dos maiores eventos realizados
pelo Movimento Hip Hop iguaguense. Os encontros representavam uma abertura a
comunidade local, principalmente nos bairros de periferias. O evento € um ponto de
encontro entre os atores que fazem as performances do rap, do grafite e do break assim

como um encontro com a sociedade iguaguense e sua juventude, que de forma isolada
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nos bairros, muitos ndo tem a oportunidade de se fazer presente e conhecer as dinamicas

de relagdes sociais e culturais do Movimento Hip Hop.

Dessa forma, além do acesso a eventos culturais os eventos revelam-se como um
espacgo de discussao e critica a realidade local dos bairros e da cidade. Sendo assim, o
Rap na Quebrada demarca na comunidade iguaguense um fluxo de significados poéticos
que redefine em suas relagbes as dinamicas sociais dos bairros a cidade de Foz do
Iguacu, trazendo os acontecimentos da vida urbana como forma de transpor as

transformacgdes nas sociedade globais.

Figura: 7 — Cartaz do 1° Rap na Quebrada
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Concomitante ao evento Rap na Quebrada, foi realizado o evento Rap In Foz, que
chegou na 18° edi¢cdo. O primeiro Rap in Foz aconteceu na favela da Morenitas, em dia
30/10/2004, entre os grupos que se apresentaram no evento estavam: Aliados da
Periferia, Revolucionarios MC’s, Esquadrao do Rap, M.A. do Gueto, ZNF, Conexao PB e
MDK.

Figura 8 — Cartaz Rap In Foz



67

LOCAL =% MOREMTAS
BAR. DO TUAREZ.

COM 0S
ALiadosdaReriferia

REVOLUCIONERIOS s
Esquadrisdo RGP
M.A o GUETO
VOZ do eueT o

cowexé‘é P.B

M.D.K , |
Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo.phpfbid=493343947459916&set=0.1416012411990936&type=3&theater

Entre outros eventos realizados, esta o Hip-Hop que percorfreu diversos bairros e
chegou a sua 17° edigbes. A sua 2° edicao aconteceu na Favela do Queijo no dia
14/08/2005. Entre os grupos que se apresentaram estavam presente Revolucionarios
MC’s, Voz do Gueto, Dpendents do Rap, Conexdo PB e Aliados da Periferia. No ano
2007, outro importante evento nacional chega em Foz do Iguagu, o show dos Racionais
MC’s em Foz em 12 de dezembro 2007 no Clube Gresfi Grémio Esportivo e Social.

Figura 9 — Cartaz do Show dos Racionais MC's


https://www.facebook.com/photo.phpfbid=493343947459916&set=o.1416012411990936&type=3&theater
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Ja em 2014 é realizado o evento RAP TURA: RAP + CULTURA, na Vila A. Um
encontro de batalhas e performances das praticas do Movimento Hip Hop com o objetivo

de apresentar seus significados como expressodes culturais.

Figura 10 — Cartaz do evento Rap Tura: RAP+CULTURA
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Em 2013, aconteceu a 1° Fera de hip hop, no Teatro Barracao, localizado na
Praca da Biblia, na Republica Argentina. O Teatro Barragcdo em Foz do Iguagu, revela um
espaco de expressao e a manifestagdo das identidades da juventude. A 1° Feira de hip
hop contou com uma programacao diversificada, performances, intervengdes e
apresentacdes de break, grafite e rap, além de uma sessédo de Slam Poetry, conhecida
com ZAP. A Zona Autdbnoma da Palavra (ZAP!) que reune o ritmo e a composigao poética
ao improviso e a agilidade na construgao das narrativas poéticas do rap.

Figura 11 — Cartaz da 1° Feira de Hip Hop
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No ano de 2012 acontece a inauguracdo da Biblioteca Comunitaria no Bairro
Cidade Nova, com apresentacdes artisticas cultural da propria comunidade e da cidade,
além da participagao de varios integrantes do Movimento Hip Hop iguaguense e do rapper
GOG que é considerado um dos percursores do rap em Brasilia. Este espaco revela-se
como importante ponto de encontro de todo o bairro Cidade Nova, a leitura, reunides,
estudos e cursos para as criangas e para a realizagao de eventos. O bairro Cidade Nova
comeca a ser implantado em 1990 e atualmente possui mais de 10 mil moradores. Com a
unido e a forca dos moradores inicia-se um processo de implementacdo, a partir dos

proprios moradores, de uma biblioteca comunitaria, aberta a todo o bairro e a cidade.

Figura 12 — Cartaz da inaugurag&o da biblioteca no bairro Cidade Nova em Foz

do Iguagu
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No ano de 2013 acontece na Biblioteca Comunitaria do bairro Cidade Nova, o
evento Tributo Sabotage, com a exibicdo do documentario Sabota Nés, roda de break,
shows de rappers, grafite, freestyle e sarau de poesia preta. O bairro Cidade Nova em
Foz do Iguagu, que esta situado entre a Vila C e a Vila A, as margens do rio Almada, é
considerado um ponto de referéncia do Movimento Hip Hop de Foz do Iguagu, isso
porque residem no bairro alguns rappers que juntamento com o apoio da comunidade

local, fazem do bairro um centro de atividades culturais e sociais através das proprias
acoes dos moradores.

Figura 13 — Cartaz do evento Tributo Sabota no bairro Cidade Nova — Foz do
Iguacgu
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Entre 2011 a 2012 foram realizados os Pontos de Encontro por Foz do Iguagu. O
evento ‘Pontos de encontros’ foi realizado em diversos espacgos da cidade onde estavam
abandonados ou isolados perante o olhar da comunidade local. Nesse evento houve uma
forte presenca do Movimento Hip Hop local, ajudando na organizagao, divulgacédo e na
interacdo com debates e apresentagcoes no momento do evento. Dentro os espacos
percorrido pelos Pontos de Encontros, estdo o Zooldgico Municipal, o Marco das Trés
Fronteiras e a Praca da Pista de Skate. No 2015 foi a realizado o evento Hip hop na Vila,

realizado na pista de Skate inaugurada, em 2014, no bairro Vila A em Foz do Iguagu.

Figura 14 — Cartaz do evento Hip Hop na Vila A
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Entre os percursos que sdo estabelecidos na realizagdo de eventos sociais e
culturais da juventude do Movimento Hip Hop em Foz do Iguagu, significados deslocam-
se no espaco urbano na medida em que (re)definem visdes do pertencimento social e
cultural de cada bairro e espacgo habitado as margem das fronteiras geograficas de Foz do
Iguacu — Brasil ao lado de Ciudad Del Este — Paraguay e Puerto Iguazu — Argentina.

As praticas do Movimento Hip Hop nos mostra um processo de agao social, onde
as vivéncias e experiéncias de jovens transformam suas performances da vida urbana em
simbolos e identidades culturais politicos. Nado se pode delimitar as praticas e suas
vivéncias dos jovens que fazem o Movimeno Hip Hop na cidade de Foz do Iguagu, pois €
fato que as praticas do rap, do grafite e do brek, sdo agdes em constante movimento,
onde os proprios participantes se (re)definem na formagao de novos grupos ou coletivos.

O Movimento (Hip Hop) revela-nos uma integracdo de significados que
redirecionam-se num fluxo de deslocamento de ag¢des sociais continuas, (re)significando
o homem e a sua cultura. (GEERTZ, 2011). Dessa forma, os eventos passam a
estabelecer espacgos de circulacdo na cidade de Foz do Iguacu e suas fronteiras
territorias, especialmente Brasil — Paraguay. Os circulos de eventos na fronteira traz
elementos culturais onde ressignifica o0 homem e suas relagdes na mediagdo de agdes

politica em seu contexto urbano. Assim, além dos eventos as musicas constituem-se


https://www.facebook.com/photo.php?fbid=496428707171565&set=o.1416012411990936&type=3&theater
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como importantes formas de perceber estas dindmicas entre as fronteiras, seja territorial,
ideologica ou simbdlica.

Para compreender as agdes sociais e culturais, enquanto fendbmenos globais,
percebe-se que os acontecimentos da globalizagdo e as transformagdes nas relagdes dos
Estados pos-guerra (1918) faz emergir no cenario internacional diferentes atores, como as
Organizagdes Internacionais Governamentais (OIGs) e as Forgas Transnacionais (FTs),
(re)significando as interagdes entre os entes no ambiente internacional. Nesse contexto,
dentre as Forgas Transnacionais (FTs), a sociedade civil emerge as faces das
interconexdes globais, apés a Guerra Fria, trazendo a luz de uma dindmica de agodes
politicas que perpassam em suas relagdes as fronteiras locais a uma compreensao das
relagcdes globais, um entendimento as especificidades do contexto contemporaneo.

A emancipacao de atores, como ONGs e FTS, traz a luz debates em torno das
questdes metatedricas, ontolégicas e epistemoldgicas, a conceber novas reflexdes dos
processos de estruturagao nas Relagdes Internacionais. Nesse contexto, a emancipagao
sociocultural em movimentos politicos desenvolve-se entre os atores nas Forgas
Transnacionais (FTs). (PECEQUILO, 2012)

Dentre as Forgas Transnacionais (FTs), a sociedade civil emerge as faces das
interconexdes globais, apés a Guerra Fria, trazendo a luz uma dinamica de acbes
politicas que perpassam em suas relagdes as fronteiras locais a uma compreensao das
relagcbes globais, um entendimento as especificidades do contexto contemporaneo. A
sociedade civil revela-se enquanto agente politico ndo estatal, que busca frente aos
sistemas de Estados, a formacao de novos espacgos e debates para o desenvolvimento de
relagdes politicas, culturais, sociais e econémicas. Nesse contexto, a emergéncia da
sociedade civil revela-se num processo de estruturacdo das relacbes humanas a
construgcado de uma rede politico-social e cultural global

No entanto, se faz necessario entender trés dimensdes internacionais para
concebermos uma sociedade civil internacional, de acordo com Colas Krauter (1999). A
primeira dimensdo consiste no fato de que a sociedade civil deve ser vista como
constituinte do sistema Estado moderno. Dessa forma, devemos compreender uma esfera
autbnoma da atividade econémica ou como a personificagdo de um tipo distinto de
comunidade politica, pois a sociedade civil emerge em conjun¢ao ao Estado soberano,
que nada mais é do que um componente chave do sistema internacional. (COLAS
KRAUTER, 1999, p.71).

A segunda dimensao internacional, define-se como expressdo das relagdes de
mercado capitalista, onde a sociedade civil deve ser vista como um fenémeno

internacional em virtude da sua expansao global. Enquanto que a terceira dimensao, a
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sociedade civil é vista como um espaco politico e ético ocupada por movimentos sociais
modernos, onde suas dimensdes internacionais do seu funcionamento tornam-se ainda
mais evidentes na medida que seus fluxos de articulagbes politicas internas ganham
forcas transnacionais além de suas fronteiras territérias, ideoldgicas e institucionais.
(COLAS KRAUTER, 1999, p.71).

Nesse contexto, combinando aos trés elementos da dimensao internacional a luz
do Quarto Debate das Relagdes Internacionais, entre os racionalistas versus reflexivistas,
numa auto-reflexdo de significados, a emancipagdo da sociedade civil, revela-nos em
seus processos de relagdes na politica internacional, uma reinterpretagao de significados,
valores e ideias nas Relagdes Internacionais contemporaneas, conforme apresentado no
Capitulo 1.

Para compreendermos o processo de emancipacado da sociedade civil, enquanto
um ente internacional, se faz necessario defina-la, combinando os trés elementos da
dimensao internacional a luz das correntes reflexivistas. Nesse sentindo, podemos

entender a sociedade civil internacional, enquanto:

um espago social e politico criado a nivel internacional, onde dentro dos
Estados ha uma expansdo das relagdes capitalistas de produgado, onde
modem os movimento sociais a operarem em busca de objetivos politicos
dos Estados.. (COLAS KRAUTER, 1999, p.71-72).

Compreendendo a sociedade civil internacional como um espacgo politico e
socioecondémico criado internacionalmente, marcado pelas expansodes capitalistas, frente
as forgas hegemonicas e contra-hegeménicas que surgem a partir da esfera privada das
relagdes sociais, percebe-se que os processos de formacgao, fomentagdo e emancipacao
das interacdes nas redes sociais e culturais na Europa, na Asia, Estados Unidos e
posteriormente na América Latina, deflagam uma resisténcia local dentro dos Estados
modernos a romperem as fronteiras territoriais enquanto uma agéncia cultural de forcas
transnacionais. Este fendmeno é fortalecido pelo boom da revolugao cultural em 1968
(HOBSBAWM, 2013) frente as hegemonias estadocéntricas, numa ressignificacdo de
novos valores, sentidos e visdes da agao humana a uma insurrei¢ao politica da sociedade
civil no plano internacional.

Nesse contexto, a sociedade civil internacional formada por movimentos sociais,
cidadaos internacionais, povos indigenas, grupos e organizagdes de populagcdo negra,
grupos de femininistas e de GLBT, grupos ambientalistas e grupos de interesses e grupos
socioculturais, se tornou uma forma de estudar e compreender a formacao e estruturacao
de significados globais nas relagées contemporéaneas.

Nao podemos negar que ha uma interagdo da sociedade civil com os sistemas

estatais desde o processo de formacado dos Estados modernos, todavia essa relagao é
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negada e marginalizada por estudiosos tradicionalistas das Rela¢des Internacionais, uma
resisténcia de valores embrionados pelo dominio do poder dos Estados. Desa forma, o
que busca-se nas relagdes contemporaneas € redefinir percepcbes de valores e
significados enraizados no dominio do poder dos Estados nas Relagdes Internacionais, a
uma tentativa de uma reconstrucdo de significados da formacédo e estruturagcdo da
arquitetura internacional contemporanea, a partir do reconhecimento e emancipacao da
sociedade civil internacional.

Nesse contexto, estudar as agdes sociais e culturais para compreensao de seus
significados e suas Relagdes Internacionais, se faz necessario se fazer presente numa
rede local de significados socioculturais politicos. Uma compreensao que permite-nos
entender as culturas e suas relagcbes no seu movimento, a redefinir as fronteiras
territérias, simbolicas e ideoldgicas, num fluxo transdisciplinar de significados, uma “série
infinita de deslocamentos no tempo, as vezes alterando também o espaco, entre formas
externas acessiveis aos sentidos, interpretacdes e, entdo, formas externas novamente”.
(HANNERZ, 1997, p.15).

Nesse contexto, a sociedade civil formada por Movimentos culturais e sociais,
permite-nos trazer a luz das estéticas do Movimento Hip Hop, fontes de analises para
compreensao de significados que vao além das fronteiras dos Estados-nagdo. Dessa
forma, compreendendo que o processo de desenvolvimento do Movimento hip hop, que
inicia-se na diaspora latino-americana a enraizar-se em um bergo cultural nos Estados
Unidos (ROSE, 1997), conforme apresentado no capitulo 2, a partir das dindmicas e
interacbes socioculturais dos moradores das periferias frentes as forgas politicas do
capitalismo estatal apés a Segunda Guerra Mundial (1945), transcrevem na producao de
suas narrativas poéticas (SOUZA, 2009) no Rap um fluxo de significados das faces da
demografia do novo internacionalismo, de uma resisténcia a uma “reexisténcia” das faces
da histéria das relagdes contemporaneas. (BHABHA, 2010, p.24).

Nesse contexto, o Rap em seus fluxos de significados, traz na escrita das
“‘narrativas poéticas” uma reflexdo das inter-relagdes das vivéncias de pessoas que
cruzam as faces das dinamicas politicas, sociais e culturais diante as fronteiras da
exclusao, opressao e marginalizagao.

Essas dinamicas em suas relagdes cruzam-se num universo complexo das agdes
sociais cotidianas, onde milhares de pessoas sdo contrapostas ao poder dos Estados
nacionais a redefinirem-se numa resisténcia politica. Nesse contexto, as dinamicas
sociais em seus significados cruzam nas fronteiras dos Estado-nagéo, exemplo disso esta
na narrativa poética América La Tinha, do rapper Mano Zeu (Cd. Brasil llegal, 2009),

América minha, sua, de todas as que habitam
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Terra férteis, céu liquido, riquezas infinitas

América, flordo, do planeta terra

A década exploram seus mares e suas selvas

Soy loco por ti como Ernesto Che Guevara

A guerra ndo tarda América se prepara

Mas ai, era ai, que que eles estdo fazendo aqui
Associei, pensei, compreendi, entendi

Sua agua ta acabando, estao reciclando xixi

Olha os z6i gordo dos gringos, aquifero guarani
Amazobnia vendida, dividida, desmatada

Explorada, queimada, ja nao resta mais nada

Adeus amigo planeta, bairro cidade nagao

Destruicdo sem nocgao, causa da desertificacao

(...)

América La Tinha, guerreiros verdadeiros.

América de Zumbi, Antonio Conselheiro

América do Futebol, do Carnaval e do Pandeiro
América desmatada pela gana de dinheiro

Ameérica La Tinha, poetas combatentes

Neruda, Drummond de Andrade, semeadores da semente
América pulméo e coragdo do mundo

Entre um milhdo es a nacdo mais bela eu ndo confundo
América La Tinha, quedas d’agua Cataratas

Florestas, verdes matas

Cachoeiras e Cascatas

Ameérica de belezas naturais, outro e prata.

Terra de Lamarca, de Emiliano Zapata. (MANO ZEU, 2009).

A construcido poética da narrativa acima, revela a partir da vivéncia do rapper
Mano Zeu na cidade de Foz do Iguagu e suas articulagbes em Ciudad Del Este —
Paraguay e Puerto Iguazu — Argentina, um olhar sobre sua realidade social, marcada por
dinamicas de transformacgdes econémicas e politicas e culturais, numa construgcao de
significados que transpbe o seu pertencimento local, se fazendo nas representacgdes
latino-americanas. A narrativa acima, delineia os movimentos politico-culturais, como as
lutas indigenas, negras, campesinas e urbanas, que estdo representadas por nomes,
como Emiliano Zapata, Carlos Lamarca, Zumbi dos Palmares e Antdnio Conselheiro. As
referéncias das representagcdes criam um fluxo espacial sobre as dinamicas de
transformagdes da histéria latino-americana, revelando-nos uma emergéncia politico
sociocultural de manifestagdes demarcadas pelo processo de colonizagao.

As manifestagdes culturais latino-americanas revelam-se na fomentagcao de uma
auto-afirmagao e autonomia de pensamentos e ideias constituintes de valores, vivéncias e
experiéncias urbana-campesina. Vivem-se diante as relagbes complexas dos Estados
modernos, uma emergéncia politico-cultural de reinterpretacdo de significados das
realidades local-regional latino-americana.

A narragéo do rap como forma de poesia combatente, reivindica direitos rompidos
no curso da formagéo originaria latino-americana, a uma desconstrugdo de olhares e

percepgdes sobre as dinamicas de desiquilibrios das relagbes politicas e econdmicas
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diante do uso dos recursos naturais latino-americanos. As representacdes dos recursos e
belezas naturais, através do Aquifero Guarani e da floresta Amazénia, revela-nos os
interesses diante das dindmicas politicas, do uso e monopadlio desses recursos dentre os
Estados latino-americanos assim como demais Estados, como europeus e os Estados
Unidos.

As proprias transformagbdes nas relagdes culturais diante das dindmicas de
significados demarcam uma violéncia enraizada na sociedade proveniente das rupturas
coloniais que perpetuam-se na marginalizagao e exclusao historico-social-cultural e racial.
Dessa forma percebe-se que os significados cruzam as fronteiras da vida urbana
ressignificando suas relagdes politicas contemporaneas, suas percepgdes e seus fluxos
significados locais socioculturais entre Estados-nacoes.

O Rap iguaguense em seu fluxo poético, revela-nos uma auto-reflexdo biografica
das interagbes politicas numa reinterpretagdo de significados, das unidades politicas
internacionais e suas relagdes na politica mundial. Desta maneira, entendemos que a
acao politica do Rap no Movimento Hip Hop de Foz do Iguagu, constituida por seu ritmo e
sua poesia, transmite em seu fluxo de deslocamento sobre a cidade de Foz do Iguagu e
suas fronteiras, olhares e significados da realidade social, econémica, cultura e politica de
cada cidade/Estado as suas inter-relagdes politicas globais.

A cidade de Foz do Iguagu, a partir das consideragdes do seu contexto urbano,
apresentado nesse capitulo, revela-se numa narragao poética denominada Na Fronteira
do Inferno, pelo grupo Mandamentos da Rua (2006):

Salve salve favela aqui quem fala € o Mandamentos da rua

Eu to aqui vivendo onde o crime impera

Aonde o sangue do favelado so6 serve pra dar ibope ao apresentador de
televisao

Aonde a rotam nao serve pra dar seguranga s6 a dor pra familia na hora do
reconhecimento no IML

Este ano se totalizam mais de 300 mortes até hoje e pro sistema isso se
torna irrelevante

Ae cuzéo as cataratas jorra sangue bem mais triste e diferente do seu
mundo moderno

Vem pra foz do iguagu tenta sobrevive na fronteira do inferno (CD. Na
Fronteira do Inferno, 2006)

A cidade de Foz do Iguagu no discurso dos Mandamentos da Rua mostra uma
realidade que iniciou a se partir da década de 1980, com o término da construcéo e
inauguracao da usina de Itapu. Conforme apresentado no contexto urbano da cidade de
Foz do Iguagu, apds o término da construcédo da usina de ltaipu, vive-se um periodo de
desequilibrio estrutural, de uma economia informal e o aumento do desemprego. As
articulagbes do comércio turisticos entrelagado ao comércio do Paraguay nao revela-se

suficiente as demandas locais, fazendo com que milhares de pessoas busquem
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oportunidade fora de Foz Iguagu.
Diante das facilidades de cruzar a Ponte Internacional da Amizade que liga o Brasil
e o Paraguay, milhares de pessoas redefinem suas fronteiras sociais em suas relagdes
econdmico-comerciais na compra de produtos para revenderem no pais afora. Porém,
nesse contexto, diante as facilidades encontrada no comeércio vizinho, as praticas do
contrabando revela-se diante da falta de emprego. Nesse contexto, a fronteira territorial
dos Estados-nacdo marcada pela presengca de sua forga policial opera contra o
contrabando, uma opressao as condicbes empregadas diante das mazelas da vida
urbana. As condigbes sociais impregnadas nas relagdes publico-privado ndo sustentam as

repostas as necessidades de emprego, moradia e alimentagao.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho de concluséo de curso buscou refletir a partir de uma compreensao
tedrica das Relagdes Internacionais, precisamente das abordagens construtivas, o
processo de emergéncia da cultura nas Relagbes Internacionais através do Movimento
Hip Hop. Para tanto, utilizamos como método de pesquisa, uma etnografia dos estudos
das representagdes das imagens, simbolos, narrativas musicais na medida em que foi
realizado um estudo de campo no contexto urbano da cidade de Foz do Iguagu, sobre o

Movimento Hip Hop na fronteira.

No primeiro capitulo apresentamos uma compreensdo sobre o processo de
estrutura das teorias das Relagdes Internacionais, demarcando as implicacdes
metodoldgicas e epistemoldgicas e ontolégicas da disciplina @ uma compreensdo mais
precisa das abordagens construtivistas na reinterpretacdo dos fenbémenos e suas
dindmicas nas relagbes internacionais contemporaneas, pois somente compreendo
através de um processo de interagao social entre o plano interno e externo, que podemos
trazer a luz um olhar das manifestacdes culturais nos debates da politica mundial. Desse
modo, o primeiro capitulo reflete através de um olhar das abordagens construtivistas, as
manifestagbes socioculturais que emergem ao longo da histéria a revindicarem seu
espaco de atuacao e debate nas relagdes politicas contemporaneas.

Diante os acontecimentos e fenbmenos da globalizagao a partir de 1980, vive-se
um periodo de reinterpretagdes das dinamicas da politica internacional, precisamente
quando estas transformagbes emerge das criticas e debates das manifestagoes
socioculturais local-global. Dessa forma, o segundo capitulo repousa um olhar sobre o
processo de formacao, estrutura e desenvolvimento do Movimento Hip Hop nos EUA e
Ameérica Latina.

Podemos perceber que as praticas do break, do rap e do grafite que faz o
Movimento Hip Hop, transpde as suas relagdes sociais num fluxo de significados diante
as dindmicas da economia, da politica, da tecnologia, da educacgéao, etc... Trazendo
elementos da realidade de jovens, que na sua maioria, encontram-se a margem das
sociedades desenvolvidas. Para uma melhor compreensdo dos significados no
Movimento Hip Hop, este trabalho repousa num estudo do Rap e seus significados na
sociedade global a um estudo de campo no contexto urbano da cidade de Foz do Iguagu.
Assim, no segundo capitulo, revela-nos visbes insurgentes das dinamicas da
globalizagao, que faz da sociedade civil local emergi no plano global, revelando-nos novas
percepcoes, criticas e debates da politica mundial.

Para uma compreensao dessas percepcdes e das dindmicas de representagdes
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da politica, da economia e das manifestagdes sociais e culturais, o terceiro capitulo traz
um olhar sobre o contexto urbano da cidade de Foz do Iguagu e suas transformacoes
estruturais ao longo de sua histéria, na medida em um estudo de campo, possibilita-nos
delinear as articulagées que vao formar o Movimento Hip Hop na cidade. Dessa forma, o
Movimento Hip Hop e seu contexto urbano ao longo da histoéria é representado num fluxo
de articulagdes e transformacgdes sociais e culturais através de entrevistas, fanzines e
pelo circuito de evento na cidade. As articulagdes constitui-se em um movimento que
demarcar uma presencga de significados local-global que redefinem-se nos processos de
rupturas das fronteiras territorias, simbdlicas e ideoldgicas.

As articulagbes e rupturas de significados redefinem-se o pertencimento local
assim como nas fronteiras espaciais entre os Estados-nagdo, uma tranposicdo de
manifestagcdes de signos que ressignificam-se a realidade social de milhares de pessoas.
Assim, as articulacbes que transpbde as fronteiras nacionais, revelam-se enquanto
movimentos transnacionais, uma emergéncia da sociedade civil internacional. Dessa
forma, a sociedade local constitui-se internacional, na medida em que, usam de suas
acdes politico-social e cultural, como meio de expor, debater, criticar e reinterpretar a
realidade que permeiam a politica mundial.

Contudo, trazer o rap a partir de um olhar de suas narrativas, possibilita-nos
compreender uma representacao politico-social, econdmica e cultural do pertencimento
local dos rappers assim como das dinamicas de suas articulagdes e vivéncias que
redefine-se tanto no presente, assim como num resgate de suas experiéncias passadas

numa tentativa de moldar o futuro.
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