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“El enemigo blanco te mato, habiéndole ta entregado todo, Tu, ti solo colmaste todos
sus deseos, muriendo en Cajamarca te extingues”
Guaméan Poma de Ayala — Nueva corénica y buen gobierno.
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RESUMEN

La siguiente investigacion presenta tres capitulos en los que se narra, en primer lugar, los
datos biogréaficos del cronista y artista Waman Puma de Ayala, asi como la historia del
manuscrito “Nueva cordnica y buen gobierno™, sus principales tematicas y peripecias
desde su redescubrimiento en 1908 hasta su publicacion. En el segundo apartado
encontraremos una reflexion sobre como construye el autor su discurso, a partir del
didlogo entre oralidad-texto-imagen; revisando cada concepto respectivamente, no
obstante, enfatizando en la relacion texto e imagen en la obra. A partir de ahi,
emprenderemos la visualidad de los trazos de Waman Puma desde la metodologia de la
lateralidad; dando cuenta que la cuestion propiamente indigena se expresa en la estructura
y en el pensamiento del cronista mediante la distribucion y orden de todas las partes,
especificamente, en el derecho e izquierdo a correspondencia de las connotaciones que
estas presuponen para la cosmovision andina. Desde esa perspectiva analizamos, el
encuentro de Cajamarca en 1532. Finalmente, hacemos una revision del término
decolonial desde la dptica del arte y de la sociologia de la imagen, encajandola en la
metodologia de la lateralidad que Waman Puma utiliza subversivamente en su propuesta
visual singular; situando al artista en el inicio de una genealogia visual decolonial.

Palabras Claves: Guaman Poma de Ayala. Nueva coronica y buen gobierno. Teorizacion
visual. Mediacion Cultural. Decolonizacion de la imagen.



VEGAS ESPINO, Dalia Mercedes. WAMAN PUMA DE AYALA: Genealogia da
decolonizagdo da imagem. Ano 2018. Numero de péginas: 54. Trabalho de Concluséo de
Curso (Graduacdo em Letras — Artes e Mediacdo Cultural) — Universidade Federal da
Integracéo Latino-Americana, Foz do Iguagu, ano 2018.

RESUMO

A seguinte investigacdo apresenta uma narrativa de trés capitulos, que em primeiro lugar
discute os dados bibliograficos do cronista e artista Waman Puma de Ayala, assim como
a historia do manuscrito “Nueva cordnica y buen gobierno”, que aborda suas principais
tematicas e aventuras desde o seu descobrimento em 1908 até sua publicagdo. Em
segunda se¢do encontraremos uma reflexao sobre como o autor constroi o seu discurso, a
partir do didlogo entre oralidade-texto-imagem; revisando cada conceito respectivamente,
porém, enfatizando a relacdo texto-imagem na obra. A partir daqui, empreenderemos a
visualidade dos tracos de Waman Puma desde a metodologia da lateralidade; dando conta
que a questdo propriamente indigena se expressa na estrutura e no pensamento do
cronista, mediante a distribui¢cdo e ordem de todas as partes, especificamente, no direito
e esquerdo correspondente as conotagdes que estas pressupdem para a coSmMoOVisdo
andina. Desde essa perspectiva analisamos, o encontro de Cajamarca em 1532.
Finalmente, fazemos uma revisdo do término decolonial desde a otica da arte e da
sociologia da imagem, encarando na metodologia da lateralidade que Waman Puma
utiliza subversivamente em sua proposta visual singular; situando ao artista em inicio de
uma genealogia visual decolonial.

Palavras chaves: Guaman Poma de Ayala. Nueva coronica y buen gobierno. Teorizagao
visual. Mediagao Cultural. Decolonizagdo da imagem.
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INTRODUCCION

Recuerdo que al cursar el segundo grado de secundaria, en el curso de literatura,
luego de revisar algunas de las grandes obras de la literatura universal llegamos
finalmente a estudiar aquello que denominan literatura peruana. Escribo asi, con cierto
tono amargo, porque en la oficialidad la historia de la literatura peruana empieza unos
afios después de 1532, fecha que ha marcado a mi pais y a la gran mayoria de paises
andinos (Peru, Ecuador y Bolivia, especificamente) se trata pues de la conquista espariola

sobre el territorio de América Latina.

Retomando la historia, mi historia de aquellos afios en el colegio, la profesora nos
propuso realizar una investigacion sobre las crénicas de Indias. Las cronicas tenian como
objetivo principal informar a la Corona espafiola sobre los hallazgos, expediciones y
sucesos de los conquistadores en las tierras sometidas. Los textos rapidamente sufrieron
una evolucion, de ser Unicamente informativos, empezaron a tornarse mas personales.
Los cronista colocaran descripciones geograficas e intentaran revelar el modo de vida de
los indios y las colonias desde la perspectiva, claro, del conquistador —el otro— es decir
en base a ideas cristianas, mezclandolas con una mirada maravillada frente a lo

desconocido que produce en ellos espanto pero también fascinacion.

Por esta razon, son relatos que estan entre lo real y lo ficcional al no hallar

explicacién respecto algunos hechos observados, el cronista inventa:

El cronista de Indias se sirve de todo aquello de lo que le ofrece su cultura
literaria, utilizando y mezclando los diversos tipos textuales y discursivos que
conoce — ensayo, narrativa de ficcion, libros de viajes, poesia, épica —, y en esta
busqueda concibe una pluralidad de nuevas formulas que se definen segln la
materia multiforme que tratardn y que producen esa polisemia que notamos en
las cronicas indianas. (LEONETTI, 2010, p. 327).

Se trata entonces de tres momentos que caracterizan la cronica (HERNANDEZ,
2008); las crénicas originarias de la primera mitad del siglo XVI, que describen el
descubrimiento, narran la conquista y exploracion: Cristobal Coldn, Hernan Cortés y
Alvaro Nifiez Cabeza de Vaca. La cronica evolucionada, documento que posibilita
cuestionar lo que ocurria en la conquista, durante la segunda mitad del siglo XVI:

Bartolomé de las Casas, fray Toribio de Benavente, Francisco Lopez de Gomara, Bernal
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Diaz del Castillo, fray Bernardino de Sahagun, entre otros. Por ultimo, la crdnica que

incorpora la version de los vencidos, textos producidos por indios y mestizos.

Desde aqui reanudo mi historia, porque justamente es una de las cuestiones que
iré desarrollando a lo largo de esta introduccion. Sucede que la profesora de literatura
propondra a la clase elegir alguno de estos autores mencionados anteriormente, por mi
parte me llamaria la atencién quienes y qué decian aquellas voces vencidas sobre los
sucesos de la conquista. Dos nombres circularon en mi cabeza durante el viaje en bus, en
la ya desaparecida linea 73, desde mi escuela hasta mi casa; el del Inca Garcilaso de la

Vega y el de Felipe Guaman Poma de Ayala.

Aquel fin de semana, consulte con mi padre, quien tiene una enorme biblioteca
con libros canonicos de la literatura universal y también otros tesoros valiosos, ain mas,
porque son discursos que cuentan historias desde el propio sentir peruano de la costa, los
andes y la amazonia. Mi padre me entregd el voluminoso ejemplar de Garcilaso de la
Vega pero ademéas me mostro otro libro con dibujos, en donde aparecian retratados los
personajes que nos cuentan los libros de historia del Perd, era la Nueva coroénica y buen

gobierno que afios mas tarde y muchisimos kilometros de méas volveria a atraparme.

FELIPE GUAMAN POMA DE AYALA

NUEVA CORONICA
Y BUEN GOBIERNO

Fotografia 1: Caréatula del libro EI primer nueva cordnica y buen gobierno.
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El historiador Radl Porras Barrenechea (1946) sostiene que si bien existieron
versiones espafiolas de la conquista, era necesaria la version india que explicase de
primera mano lo ocurrido sin la necesidad de intérpretes o informantes que le quitaran el
caracter de espontaneidad a lo narrado. Los cronistas indios, que contaron los sucesos de
la conquista, fueron pocos; Titu Cusi Yupanqui, Juan Santa Cruz Pachacutic Salcamaygua
y Felipe Guaman Poma de Ayala. Y ademas, un mestizo, el Inca Garcilaso de la Vega:

En todos, atn en los indios puros, hay una huella indeleble de mestizaje espafiol,
de modo que puede considerarseles, como lo ha apuntado José Varallanos en
relacion con Poma de Ayala, como mestizos espirituales. Hay en ellos algunas
influencias de la cultura hispanica y occidental —nociones historicas, sociales o
religiosas— pero la mentalidad y el modo de sentir y raciocinar son
profundamente indios y primitivos. Hablan quizés en espafiol, pero piensan en
guechua (PORRAS BARRENECHEA, 1946).

En julio del 2015, ya habia empezado la travesia de estudiar en Brasil, acontecid
una exposicién en el Centro Cultural Inca Garcilaso de la Vega en homenaje a Felipe
Guaman Poma de Ayala y la Nueva coronica y buen gobierno; a la que tuve la oportunidad
de asistir de casualidad en una de esas grises tardes tipicas en Lima en la que me
encontraba caminando por el centro, topdndome asi con la muestra. En las salas habian

reproducido y colocado en las paredes los 398 dibujos que acomparian el manuscrito.

Frente a mi se encontraba aquello que habiamos revisado en el primer semestre
en la UNILA (Universidad Federal de Integracion Latinoamericana), en los cursos
Fundamento de América Latina e Invencion de Ameérica: la historia antes, durante y
después de 1532; en los trazos de alguien —un indio—que habia vivido o que le habian

contado, a través de la tradicion oral, los relatos de esos hechos.

Pensé, acaso es necesario salir de nosotros mismos —y con esto me refiero a que
nosotros, yo, somos la hechura de un pais— para valorarlo mas, para mirarlo
horizontalmente, claramente. Pero este dilema tiene un trasfondo mas importante que
corresponde a la manera en como nos forman, en cdmo nos educan. En Perl tuve la
experiencia de estudiar en una Universidad, pero no me ensefiaron a mirar directamente
hacia Abya Yala. Antes debiamos colocar nuestra mirada hacia Occidente—claro, no
discuto que sea importante, pero por qué no hacerlo a la inversa—para después

adentrarnos en lo que si es nuestro.
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Por tal motivo, propongo en este trabajo una reflexion sobre Nueva corénica y
buen gobierno, a partir de la mirada particular, de los trazos, del autor; aquel mirar que se

transforma en un acto de resistir.

El encuentro de dos formas completamente distintas de concebir el mundo, como
bien retrata Guaman Poma de Ayala en Nueva corénica y buen gobierno, por un lado la
palabra escrita traida de occidente y por otro la oralidad, que tendra mas validez para
Atahualpa —el altimo Inca de la nacion del Tawantinsuyo— quien tomara la biblia y la
acercara a su oido, esperando que surja alguna voz: “;Qué, como no me lo dize? jNi me
habla a mi el dicho libro! Hablando con grande magestad, asentado en su trono, y lo eché
el dicho libro de las manos el dicho Ynga Atagualpa” (DE AYALA GUAMAN POMA,
1980 [1612], p. 280).

Este encuentro terminara siendo una divergencia entre ambas culturas porque no
contemplarad un espacio para el dialogo, por el contrario se impondra una civilizacién
frente a la otra, generando una relacion antagonica (BALLESTRIN, 2013) entre el
colonizador y el colonizado; a partir de la cual se estableceran nuevas jerarquias sociales,
politicas y econdmicas. La presencia del otro nos impediré ser nosotros mismo, por tanto
acontecerd una confrontacién constante pero silenciosa por parte del pueblo: La

Resistencia.

Es preciso retomar el instante de la conquista, el encuentro entre la escritura y la
oralidad para preguntarnos en dénde quedaron los registros visuales que se anclan con el
pasado; por ejemplo, en la cultura Nazca, Paracas, Moche y la Inca (sintesis cultural, que
incorporara iconografias y grafismos de los pueblos sometidos). Fueron acaso
completamente exterminadas, la respuesta es no, sin embargo, la conquista al ejercer
dindmicas de poder sobre las culturas dominadas: “impedira de objetivar de modo
auténomo sus propias imagenes, simbolos y experiencias subjetivas; es decir, con sus
propios patrones de expresion visual y plastica. Sin esa libertad de objetivacion, ninguna
cultura puede desarrollarse” (GRUZINSKI, 1994, p.99).
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Fotografia 2: Huacos eréticos, cultura Moche.

Fotografia 3: Lineas de Nazca.

Segun el historiador francés Gruzinski (1994), ante los obstaculos de traduccién
de la lengua espafiola frente a la pluralidad de lenguas indigenas, la imagen constituyd
uno de los mecanismos fundamentales de occidentalizacion (LEON, 2012). A partir del
uso de representaciones visuales ligadas a la religion, se producird un proceso de
colonizacion del imaginario indigena dando como resultado hibridaciones y mestizajes.
Asimismo los nuevos productos visuales tendrdn un contenido subliminal, es decir no
extirparan del todo su visualidad, estos mantendran su cosmovision pero por debajo de
los limites de la percepcion, estableciendo asi formas de resistencia visual.

Guaman Poma, concretamente, es un ejemplo de resistencia visual en Nueva
corénica y buen gobierno, el escritor adoptard el idioma de otro (occidente) y casi
forzadamente escribird; mientras que en sus dibujos, en su teorizacion visual, desplegara

ideas propias sobre “la sociedad indigena prehispanica, sobre sus valores y conceptos del
17



tiempo-espacio, y sobre los significados de esa hecatombe que fue la colonizacion y
subordinacion masiva de la poblacién y el territorio de los Andes a la corona espafiola”
(CUSICANQUI, 2015, p.177). En definitiva, la obra del autor es un material
importantisimo para rastrear esa otra visualidad, la nuestra, en constante transito
fronterizo entre lo espafiol y lo indigena que silenciosamente se ira a posicionar en las

ilustraciones que acompafian el manuscrito.

Terminando, el objetivo principal de esta investigacion con la cual culminé cuatro
afios de estudios, es la de incluir a Guaman Poma en el inicio de una genealogia decolonial
de la imagen; partiendo de la teorizacion visual que manifiesta en Nueva corénica y buen

gobierno. Colocandolo, asi, como paradigma de la resistencia visual en el Peru.

Este es el principio de un proceso personal de investigacion que en el futuro
buscara crear un puente entre las nuevas visualidades que se expresan desde otras
plataformas visuales (fotografia) con el pasado. Mientras tanto quisiera ser esa persona
que camina hacia el lector de esta tesis para contarle sobre aquellos trazos que hasta el

dia de hoy me deslumbran.
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CAMINA EL AUTOR

1.1. Waman Puma de Ayala

“Porque yo naci en tiempo de los Yngas para sauer todo lo que des:[as
cordilleras lo supe y lo fue escriuiendo” (DE AYALA GUAMAN
POMA, 1980 [1612], p. 860).

Alrededor de Felipe Guaman Poma de Ayala se han entretejido algunas verdades
y falsedades respecto a su biografia, especificamente, sobre su procedencia y el contexto
historico sobre el cual se desarrolla la crénica. Existen varios vacios y datos inexactos
que historiadores e investigadores han ido sacando a la luz. Por tanto, para el caso de esta
investigacion, planteamos la semblanza del autor centrandonos en cémo Waman Puma
de Ayala re-construira su identidad en sus anotaciones autobiogréaficas en Nueva coronica

y buen gobierno.

En primer lugar, el manuscrito empieza en primera persona: “Muchas veces dudé
Sacra Catolica Real Majestad, aceptar esta dicha empresa y muchas mas, después de
haberlo comenzado, me quise volver atras juzgando por temeraria mi intencion” (DE
AYALA GUAMAN POMA, 1980 [1612], p.7). Esto implicaria que la relacion entre el
lector y el autor se dé horizontalmente, sin embargo, Nueva coronica y buen gobierno fue
dirigida a la maxima autoridad del Imperio espafiol, el rey; por esa razén un indio no
podria establecer una relacién semejante con él. Segun Lépez-Baralt (1993) a la identidad
del autor se autoimpondra una sucesion de mascaras, cComo estrategia para reconstruir una
imagen con autoridad suficiente para dirigirse al rey Felipe 11, por lo que establecera su

potestad afiadiendo a su nombre adjetivos Don, sefior y principe.

L T —uyn’b ;-q >an -
% ELPR q%&f
§ Mvr-:\mncono BV

OBIERLIO-COVIPVEST O
OR{DOI/IPHELTPE-GV

19



lHustracion 1 (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1612]): El primer Nueva Coronica y Buen Gobierno por
don Felipe Guaman Poma de Ayala. Sacra Catdlica Real Majestad/ Su Santidad/ [Monograma F.G.P]/
Avyala/ principe/ El reino de las Indias.

Waman Puma naci6 unos afios después de la ocupacion del Tawantinsuyo?, en el
pueblo San Cristdbal de Sutunto, ubicado en el distrito de Cabana, Ayacucho. No se sabe
con exactitud la fecha de su nacimiento pero de acuerdo a la data de culminacion de la
NCBG en 1615, en el cual el cronista afirma tener ochenta afios, podemos inferir que fue
en 1535 aproximadamente. Algunos investigadores se refieren a que dicha edad podria
ser interpretada como una funcidn situacional (PEASE, 1980) debido a que la vejez le

brindara cierto estatus tanto por la sabiduria y el respeto que esta denota.

El autor es completamente andino; por la linea paterna, Guaman Mallqui,
descendia de la dinastia Yarowilca Allauca Huénuco y por la linea materna Curi Ocllo,
descendiente directa de los antiguos reinos prehispanicos: los Incas (sus abuelos habrian

sido Tupac Inca Yupanqui y Mama Ocllo).

De donde proviene el apellido Ayala, pues bien, en 1547 el padre de Waman
Puma, Guaman Mallqui, defendera a las tropas de la Corona espafiola de Gonzalo Pizarro.
Concretamente salvara de la muerte a Luis Avalos de Ayala quien en agradecimiento le
brindara su apellido “De Ayala”. Desde entonces, nuestro autor mediara entre dos culturas
(LOPEZ-BARALT, 1993), Guaman Poma o Waman Puma que en quechua significa
halcon y puma sumandose el apellido hispanico De Ayala.

En cierto grado Waman Puma es un mediador cultural entre lo hispanico y lo
andino, pero esta mediacion es explicita a la tension inherente del proceso colonial. Todo
aquel que pueda escribir en castellano, no siendo europeo, cristiano en sus creencias e
hispanizado en sus costumbres serd denominado indio ladino (LOPEZ LENCI, 2014);

nuestro autor lo era.

Desde su juventud, el cronista, se habia preparado en la escritura. Fue asistente
del visitador eclesiastico Cristébal de Albornoz, en Lucanas, donde vivio de cerca el
movimiento Taki Ongoy?, ocupé cargos administrativos debido a su linaje de curaca®,

ademas sirvio como intérprete en varias ocasiones a los nuevos dominadores de los Andes

1 Nombre compuesto que se refiere al territorio que ocupo el Imperio Incaico. Proviene de dos voces quechuas, “tawa”: cuatro y “suyu”: nacion o estado.
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durante el siglo XVI (PEASE, 1980). En la época que le toco vivir ocurrieron muchas
calamidades —extirpacion de idolatrias— y epidemias que causaron la muerte de

millones de indigenas.

Hay en el autor una evolucion en su actitud (ADORNO, 1987) respecto a la
contradiccion de haber colaborado con los colonizadores, siendo indio; no obstante,
posteriormente saldra en defensa de los suyos en NCBG. La escritura entonces se
convertira en un arma de doble filo, un arma que le permitira defender su linaje, ya que
sin los elementos linglisticos y literarios que ella ofrece no hubiese conseguido escribir
su obra. Waman Puma sera uno de los primeros vencidos que tendra una voz, un

testimonio en el debate sobre la conquista y la colonizacion.

%6

~PREGVUTAELAVTOR

Pregunts ¢l sutcs My uillsvar achamitama [decidme anclanos] / pregunta ¢l autor.
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llustracion 2 (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1612]): Pregunta el autor Ma uillauay achamitama
[decidme ancianos]/ pregunta el autor.

2 Taki Onqoy (“enfermedad del canto”), nombre en quechua del movimiento indigena surgido en los andes peruanos durante 1564- 1572.

3 Jefe politico o administrativo de la comunidad. 21



1.2. Nueva coronica y buen gobierno

Nueva coronica y buen gobierno fue escrita durante 1612 y 1615 por Waman
Puma quien supo sobre la conquista, los sometimientos, pero también mantuvo un fuerte
lazo con los recuerdos, compartidos a través de la tradicion oral, de los antiguos habitantes
de la region andina. Su obra es una larga carta dirigida al rey de Espafa, el Unico capaz

de remediar los males del virreinato peruano, que WP identifica como coronica:

Destinada a la enmienda de la vida de los cristianos y andinos, encomenderaos,
sacerdotes, frailes, mineros, comerciantes y demas personajes del mundo
colonizador; pero también se extendera la influencia de su obra, asi lo afirma él,
a la poblacion sometida especialmente la andina (PEASE, 1980, p. XIII).

En la cronica conviven diversas lenguas, asimismo un intenso mestizaje
lingliistico. Hay una herida que sangra y grita en quechua, aymara y otras lenguas
originarias de los andes; mientras que rasgufia en espafiol y latin, en el idioma del otro:
“su manejo disidente y subversivo de los cddigos y retoricas occidentales que hizo suyos
desde la ciudad letrada del Virreinato andino constituyen no sélo una leccién de ética de
resistencia cultural ” (LOPEZ-BARALT, 1993, p.12).

Nos ofrece un testimonio, casi enciclopédico, de la compleja situacion
multicultural de la colonia (LOPEZ-BARALT, 1993); ademas propone una narracion
etnografica del mundo andino prehispanico. Son 1200 paginas que se intercalan con 398

ilustraciones realizadas por Waman Puma.

El libro presenta tres divisiones tematicas: la historia de la creacion del mundo y
del mundo indigena —a este corpus se le denomina Nueva corénica—, la historia de la
conquista del imperio incaico y sus costumbres; por ultimo, el testimonio sobre la vida en

el Peru virreinal o Buen gobierno.

El argumento de la Nueva corénica y buen gobierno tendrd como finalidad
condenar la crueldad de los funcionarios coloniales, civiles y eclesiasticos del virreinato
del Peru, favorecer la restitucion de tierras a los antiguos propietarios, fe en la religion
cristiana y su instauracion en todo el territorio. Del mismo modo propondra la creacién

de un estado soberano andino presidido por el rey espafiol.
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La obra, en conclusion, es una cronica que propone soluciones y remedios para
algunas problematicas del Virreinato. Dichas contrariedades, afios atrds y antes de
empezar a escribir NCBG, también habrian alcanzado a Waman Puma. Su familia habia
participado en unos litigios para reclamar terrenos en el area de Chupas (Huamanga) —
el Expediente Prado Tello (ADORNO, 1995), publicado en 1991, otorgard nueva
informacion sobre esta etapa de la vida del autor andino—, Waman Puma desde 1590
defendera sus intereses econdmicos, respecto a las tierras de Chupas, dentro del aparato
judicial de la administracion espafiola. En 1600, sin tener ningun resultado favorable,
sentenciado a doscientos azotes y al destierro por dos afios, se movilizara en el desarrollo

de sus intenciones literarias.

El capitulo final denominado Camina el autor es la narracion de su ultimo viaje a
Lima para entregar el manuscrito, en 1615, al Virrey y con él al rey de Espafia. Su
intencion no solo fue que Felipe 111 lo leyera, sino también que lo imprimiera: “y la dicha
merced pide y suplica para ¢iempre por el pues ympresion a su Magestad, del dicho libro
compuesto por el pues que lo merese de la dicha auilidad y trabajo” (DE AYALA
GUAMAN POMA, 1980 [1612], p.11).
Esta es la ultima noticia que se tiene del autor, lo que sabemos es que Nueva corénica y
buen gobierno no llegd a las manos del rey de Espafia, extraviandose al poco tiempo de

terminarse de escribir.
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lHustracion 3 (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1612]): Camina el autor.

El manuscrito lamentablemente no fue redescubierto en el Perd, sélo se conocera
en 1908 de la mano del investigador Richard Pietschman quien encontrara el ejemplar en
la antigua Coleccion Real de Dinamarca. Nosotros nos preguntamos como es que NCBG
no sélo recorreria el arduo camino de Huamanga a Lima; sino que ademas transitaria en
otros territorios hasta aparecer en el norte de Europa. Segin Rolena Adorno (1987), la
persona que adquirio el manuscrito fue un coleccionista que se apasiond por el exotismo
de los dibujos, no obstante, existe una razon que la investigadora menciona y es el
particular interés que Europa protestante tenia por las empresas de la inquisicién espafiola

durante los siglos XV1y XVII, cuestiones que el autor coloca en su crénica.

El estado de conservacion de NCBG, es bueno, Waman Puma aparentemente
habia preparado la crénica bajo las convenciones utilizadas en la imprenta conteniendo,
asi, titulos, palabras claves, pies de pagina, etc. Por otro lado, la excelente calidad del
papel fue un elemento importante para su preservacion: “El manuscrito mide 14,5 x 20,5
cm; y la caja de escritura es de 12 x 18 cm; los veintitrés o veinticinco cuadernos que
componen el libro son extraordinariamente gruesos, ya que cada uno tienen de doce a
dieciséis folios” (ADORNO, 1987, p. XLV).

Nueva coronica y buen gobierno continuara su viaje pasando por diversos museos
e investigadores; hasta que por fin serd editada la primera version facsimilar —en base a
fotografias tomadas del manuscrito— por Paul Rivet para el Instituto de Etnologia de
Paris en 1936. Mas adelante se editaran diversas versiones del libro en 1977, 1980 y 1987.
Durante 1997, NCBG, en vista de ser un documento histérico unico fue digitalizada por
la Biblioteca Real de Dinamarca y actualmente el libro se encuentra disponible online, en
espafol y en inglés. Del mismo modo, se encuentra un glosario de palabras quechuas,
onomasticos, toponimos y grupos étnicos, indices etnoldgicos y bibliografia que abarca
referencias a documentos y estudios de las ediciones de 1980 y 1987; ademas, de
investigaciones recientes que siguen desarrollandose alrededor de la vida y obra de

Waman Puma.

En el 2017, Nueva corodnica y buen gobierno, integrara el registro de Memoria del

Mundo de la UNESCO. No es de asombrarse, ya que el contenido de la crénica es
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contemplada por su valor histérico y etnografico; mas aln existen otras y nuevas
perspectivas desde diversas disciplinas (linguistica, literatura, historia del arte y estudios

culturales, etc.).

Lo que apunta Rolena Adorno (1987) sobre estudiar NCBG como un constructo
literario y artistico, en donde coexisten el codigo verbal y visual, es de suma importancia
para esta investigacion, ya que esa voz que pugna —cuando escribe— también es la mano
que dibuja desde la mirada particular del autor que no intenta apropiarse si no que se
desata con plena libertad. Esta representacion grafica del universo andino es Unica, sin
embargo, posteriormente al redescubrimiento de la NCBG aparecera otro manuscrito
ilustrado del mercenario espafiol, Martin Murua: “Historia general del Per(”. Algunos
investigadores trazan paralelismos entre ambas obras, tanto Murtia como Puma de Ayala
se conocieron y existen pruebas documentadas de ello. Muruda con el objetivo de escribir
su crénica tomara como informante a WP pero lamentablemente la relacién entre ambos
se quebrard; no obstante la obra de Murta (BALLESTEROS, 1981) contendra dos de las

ilustraciones de Waman Puma.

La proporcion entre texto e imagen de la cronica de Murla, en relacion a Nueva
coronica y buen gobierno, es superior en texto frente a una cantidad menor de
ilustraciones. Otra cuestion que diferencia a las ilustraciones de MuruUa es el tratamiento
de color (acuarela): “me parece evidente que Murla se inspira, copia y reproduce con
mejor estilo y realismo y ajuste a la auténtica naturaleza de las cosas, habia dibujado antes
el indio” (BALLESTEROS, 1981, p.24).

A pesar de la aparicion de Historia General del Perd, el manuscrito de Waman
Puma de Ayala tiene un valor singular por ser la voz y la mirada del sujeto indigena que

se sitda al limite entre dos mundos: el andino y espafiol.

1.3. Waman Puma de Ayala, artista
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Casi la mitad de Nueva coronica y buen gobierno estd compuesta por
ilustraciones, 398 dibujos para ser exactos. Eso quiere decir que no s6lo debemos
considerar a Waman Puma como cronista o autor, sino también como un artista. Artista,
incluso, que tiene en la mira a su lector real —el rey de Espafia— y que sabe de su aficion
por el arte visual; por lo que al plantearse escribir aquella larga carta NCBG, asume que
en la construccion de la obra deberd incluir sus trazos:

Primer nueua coronica de las Yndias del Pirl y prouechoso a los dichos fieles
cristianos, escrito y debojado de mi mano y engenio para que la uaridad de ellas
y de las pinturas y la enbincion y dibuxo a que vuestra Magestad es enclinado
haga fazil aquel peso y molestia de una letura falta de enbincion y de aquel
ornamento y polido ystilo que en los grandes engeniosos se hallan (DE AYALA
GUAMAN POMA, 1980 [1612], p.10).

Ul 1y / ?
> '9;[33: : ﬂgﬂ

QVIVTAEDADDELMVI1 *
BELIANERE VR

Quinta cdad de] munde

/ desde ol macimicnto de Josucristo / San Juwcpe, Saots
Marla # Nino Jests / naci6 en Belen.
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lustracion 4 (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1612]): Quinta edad del mundo/desde el nacimiento de
Jusepe, Santa Maria/ Nifio Jess/ nacié en Belén

Poco sabemos si tuvo una formacion artistica, desde su condicion de indio ladino
—es decir noble— es muy probable que si la haya tenido. La investigadora Lopez-Baralt
(1993), en base a algunos datos biograficos de Waman Puma, infiere algunas cuestiones
sobre el asunto. Por ejemplo, el lugar donde se educa el autor, Cuzco; reconocido por ser
la cuna de la Escuela Cuzquefia de pintura durante el virreinato. Es muy probable que
haya tenido ahi entrenamiento artistico, siquiera, algin tipo de contacto con algun taller

del oficio.
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Segundo, indica que los dibujos son demasiado perfectos para ser simplemente un
impulso del artista; teniendo en cuenta que las ilustraciones fueron realizadas con pluma,
una técnica bastante dificil, por la delicadeza que precisaria en el momento de esbozar
sus trazos. Por otra parte, en varios de los dibujos de NCBG, estan representados cuadros
de pinturas religiosas, lo que indicaria nuevamente un conocimiento pictérico y acceso al
arte religioso de la Epoca Colonial. Por Gltimo, las ilustraciones del artista, siempre iran
acompariadas de un texto dentro del corpus del dibujo; caracteristica tipica del Arte

Colonial, heredada de la pintura religiosa del Medievo.

RIKUY-MIRAR-OLHAR

2.1 Oralidad, texto y visualidad en Nueva cordnica y buen gobierno
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El 16 de noviembre de 1532, en el encuentro de Cajamarca, ocurrird un evento
simbdlico —el cual desarrollaremos con mayor amplitud méas adelante— que significara
el dominio de la escritura alfabética sobre las culturas originarias del Abya Yala. Pueblos
con otras dinamicas comunicacionales mediadas por la oralidad e iconicidad; con
codigos, historias y racionalidades (LOPEZ LENCI, 2014) distantes de los discursos
textuales de occidente. En ese sentido Waman Puma, en Nueva coroénica y buen gobierno,

construye su discurso sobre tres cuestiones: oralidad, texto e imagen.

Pues bien, el autor escribe pero cuando lo hace también habla, saliva quechua y

aymara. Escribe porque sabe el poder que representa, ademas da fe de lo que ocurre
alrededor, como si todo pudiese tocarse cuando se plasma en la hoja.
Recordemos que la obra tiene elementos que ensalzan a la escritura ya que utiliza una
serie de convenciones que preparan el manuscrito hacia una futura publicacion (pie de
pagina, colofon, etc.); no obstante aprovecha la oficialidad de la escritura para colocar su
Voz:

En oposicién a la palabra hablada que pertenecia al reino de lo inseguro y lo
precario [...] La escritura posee rigidez y permanencia, un modo autdnomo que
remedaba la eternidad. Estaba libre de las vicisitudes y metamorfosis de la
historia, pero, sobre todo, consolidaba el orden por su capacidad para expresarlo
rigurosamente en el nivel cultural (RAMA, 1998, p.22)

La oralidad en NCBG es mediada por la escritura; en el contenido, presenta la
tradicion oral andina mientras que en la forma utiliza la retérica (LOPEZ-BARALT,
1993). Oralidad y escritura cruzan el limite entre ellas haciendo un transito “reciproco”
en la obra. Sin embargo, el autor asumira en la oralidad una subversion, a lo que la
investigadora Lopez-Baralt (1993) denomina de retérica del grito. Waman Puma levanta
la voz por encima del texto para ser escuchada; importantisimo segln la autora, si la

intencion es la de denunciar las estrategias politicas durante la Colonia.

En Nueva corénica y buen gobierno; texto, oralidad e imagen transitan en un
nuevo constructo heterogéneo (CORNEJO POLAR, 1994) cuyo objetivo es comunicar y

dar testimonio “del choque intercultural que impuso la llegada de los espafioles al Perti”
(LOPEZ-BARALT, 1993, p.11).

Parrafos atras escribiamos sobre la relacion entre oralidad y texto, pero qué ocurre

con la imagen, con los 398 dibujos que ilustran las paginas de la cronica, actdan
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Unicamente como registro de la realidad del mundo andino, colonial y virreinal, o existen

otros significados que justifican su presencia.

La oralidad y la imagen resisten bajo lo supremo que es la escritura, tanto
oir/hablar y mirar, son cuestiones que no pueden dejar de ser revisadas si deseamos hacer
una lectura adecuada de NCBG. Si la oralidad se presenta como la retérica del grito
(LOPEZ-BARALT, 1993) en la escritura; la imagen, también precisara de la palabra
debido a que todas las ilustraciones van acompafiadas de un texto en paralelo que narra
lo que el autor dispone que miremos. Ademéas en el armazén de las ilustraciones
observamos la presencia de la escritura encabezando las ld&minas, denominando a los
personajes o indicando alguna cosa dentro de la escena representada. Mas adelante

cuestionaremos la relacion imagen-texto y si en ella también acontece cierta subversion.
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Cuadro 1: La presencia de la escritura dentro de las imagenes de WP.

La relacion entre imagen y texto se da a partir de una traslacion de codigos,
término acufiado por Bucher Bernadette, en el libro “La sauvage aux seins pendant”
(1977). Esta investigacion se centrard en los mensajes visuales de la obra “Grandes
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Viajes” (1590-1634) de Theodore de Bry. La autora menciona algunas formas de
traslacion de codigos que observé durante su pesquisa, nos parece importante emplearlo

en nuestro trabajo.

A la imagen no la podemos tocar, no la podemos oler, los efectos sensoriales se
disminuyen en una ilustracién; lo que de alguna manera se refuerza con la escritura.
Ciegamente nos entregamos a los significados/significantes, a los conceptos
preestablecidos; bajo los cuales no percibimos nada pero sabemos de qué se trata: el olor
de una flor es dulce, la textura espinosa. Mas aln, la imagen figurativa no tiene el efecto
de expresar una negacién. Si quisiéramos representar a un indio s6lo podriamos hacerlo
a partir de lo que lo diferencia de un espariol, es decir su negacién; en el imaginario de
Waman Puma no necesariamente dibuja al indigena desnudo, mas bien, lo dibuja sin
zapatos para diferenciarlo de los espafioles y darle una categoria social. Por Gltimo, en
relacion imagen/texto, el efecto de sustitucién o metafora —lo que ocurre hoy en dia y
con mayor frecuencia entre la poesia y la fotografia— en la cual una imagen por analogia
0 asociacion sera sustituida por una palabra o viceversa, adquiriendo en dicho transito un

sentido figurado.

La imagen no se limita a acompanar al texto; sobresale de la penumbra, porque
contiene informacion valiosa que el artista coloca inconsciente o consciente, en sus
dibujos, a partir del pensamiento andino (GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003).
Los dibujos adquieren frente al texto “el valor de complacer, ensefiar y persuadir al
observador” (ADORNO, 1987, p. XXXIII); por otro lado, las ilustraciones tienen la
capacidad de confirmar el acontecimiento narrado “la imagen visual quita el elemento de
extrafieza o de incredulidad de acontecimientos ins6litos™ (Ibid., p. XXXIV) verificando

en cierta medida los hechos ocurridos.
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Cuadro 2: Diferencia visual a partir del calzado entre espafiol e indio.

No existen datos exactos sobre la existencia de una tradicion artistica andina en
los trazos del artista y autor Waman Puma, por el contrario, si tenemos algun tipo de
conocimiento sobre arte; los trazos del autor tienden a ser bastante occidentales: “la
iconografia incaica en el arte del cronista hay que buscarlo a un nivel méas profundo que
el manifiesto: el estructural” (LOPEZ-BARALT, 1993, p.11). Dicho de otro modo, mirar
los dibujos como un conjunto, leer pero escuchar la voz, detener la mirada en los pequefios
detalles, hacer el ejercicio de desenterrar lo originario. Un ejemplo claro de esto, son las
ilustraciones de los gobernantes Incas, detengdmonos a mirar su vestimenta. Los tocapus*
tienen un valor politico, ritual y social en el Tawantinsuyo en sus disefios geométricos

podria, el autor y artista, transmitir un cdédigo grafico propio de la sociedad incaica
(FRAME, 2007)

4 Bordados en vestidos finos y trajes elaborados para la nobleza incaica.
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El tercero capitén, Cusi Uanchive / hasta Tambo Ingz

107

llustracion 5 (Guaman Poma de Ayala): El tercer capitan, Cusi Uanchire/ hasta Tambo Inga. Viste un
tocapu.

Varios especialistas de Waman Puma de Ayala, sugieren pensar el texto como un
sujeto dialogante (GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003), nada pasivo, no sélo en
relacién al lector —quien también es observador en cuanto mira las imagenes— si no en
la dinamica de interrelacion entre oralidad-texto-imagen; en la cual la escritura, en su
condicion de poder, estaria por encima de la oralidad y la imagen “[...] todo sistema
semioldgico se mezcla con el lenguaje [...] somos, mas que antes y pese a la invasion de
imagenes una civilizacion de la escritura [...] el sentido no puede ser mas que
nombrado”(BARTHES, 1964, p.12).
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2.2 Teorizacién visual en Nueva coronica y buen gobierno

En este apartado en base a algunas lecturas que realizamos y sobre nuestro propio
mirar del artista y autor Waman Puma, mencionaremos algunas claves visuales que
pueden mejorar nuestra lectura en cuanto nos acerquemos a sus ilustraciones. Si ojeamos
el libro, empezamos a leer el escrito y nos chocamos con las imagenes; a primera vista
pueden parecer muy simples, es decir son ilustraciones bastante figurativas que
representan realidades concretas (personajes y situaciones). Sin embargo, en su
estructura, son ld&minas llenas de simbolismo, plagadas de un orden espacial y jerarquico
de la cultura andina. El lector tendrd una mirada binaria de las ilustraciones, es decir, un
primer vistazo que se deja llevar por el acontecimiento reforzado por el texto y otra que
inspecciona, mas compleja, que implica cierto conocimiento de la cosmovision andina
pero también el esfuerzo de activar el tercer ojo —con esto no me refiero a nada esotérico,
sino a la idea de despojarnos de la mirada occidental (nuestros dos 0jos), hacia el ojo que

se posa sobre nuestro continente América Latina.

Las dualidades son constantes, el artista delinea una frontera entre lo andino y lo
cristiano desde su propio sujeto. La cuestién indigena en los dibujos de Waman Puma, no
tiene un vinculo concreto con la expresion artistica precolombina o el arte incaico; el
asunto se observa de manera estructural, en el pensamiento del autor (cosmovisién
andina). Mas alla de la técnica, en la distribucion y el orden de todas sus partes. EI mundo
al revés es un designio reiterativo en la particion de las I&minas; cuando se refiere,
especificamente, al sistema colonial, los que antes estaban en la cima de la estratificacion
politica (Incas, curacas) ahora estan abajo y viceversa. En cuanto al método artistico, es
completamente europeo y facilmente se identifica en la fisonomia de los personajes que
esboza con tinta. Ademas recrea constantemente imagenes religiosas revelando
nuevamente uno de los tantos objetivos por lo que Waman Puma se embarca en la

empresa de elaborar la crénica, evangelizar.

En el libro “Guaman Poma. Testigo del mundo andino” (2003) los autores
propondran que el artista y autor, a partir de su sentir andino, organiza los elementos
gréaficos desde la lateralidad “valor a los lados derecho e izquierdo de los seres y a las
cosas” (GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003, p.42). La metodologia que utilizan
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es bastante Gtil en la busqueda de una teorizacion visual tangible y sistematica para el
andlisis de cada imagen que conforma la obra del artista:

[...] confirmar y sostener que la ubicacion de lo representado en ellas no es
indiferente, sino que responde a un orden y a un pensamiento indigena
jerarquico, en el cual cada personaje, divinidad u objeto esta ubicado de acuerdo
a constantes valoricas dependientes de su sexo, rango calidad o importancia.
Dichas constantes, valores de lateralidad segin nuestra denominacién, adn
permanecen vigentes en las cosmovisiones y en los esquemas de pensamiento
de pueblos indigenas del area andina y sur andina” (GONZALEZ; ROSATO;
SANCHEZ, 2003, p.42).

En otras palabras, la lateralidad asume dicotomias espaciales y de sentido (véase
el cuadro 3) —derecha e izquierda— estableciendo entre ellas una jerarquizacion,
realidad del sustento del orden social en los andes, dentro del cuadrado o caja que el artista
traza encerrando a la imagen (véase cuadro 4). Por afadidura, en la parte de arriba —
hanan®— de cada uno de los cuadrados, el autor y artista, escribe el titulo de las
ilustraciones respectivamente, esto le daria una categoria superior a la escritura frente a
la imagen, en relacion al dominio que esta representa. La distribucion del espacio, en
cuanto a la metodologia lateral, genera equilibrio en el bosquejo; todos los elementos se
comprometen con los valores positivos 0 negativos que le proporciona el espacio, existe
intuitivamente una norma de composicion en el artista andino. Mas aln, incorpora, la
division politica territorial cuatripartita, teniendo como centro al Cuzco, del
Tawantinsuyo: chinchasuyu (norte), antisuyu (este), contisuyu (oeste) y collasuyu (sur);
las que ademas continGa relacionando con las dicotomias espaciales y de sentido

mencionadas.
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5 Vocablo quechua que en espaiiol significa: “arriba”. 34



Cuadro 3. Lateralidad arriba — abajo/ derecha- izquierda
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Cuadro 4. Caja del dibujo y el titulo dentro de la composicion.
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Cuadro 5. Division politica y territorial del Tawantinsuyo.
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Ideolégicamente la connotacion de la lateralidad es una herramienta de subversion
que subliminalmente se posa encima de nuestros ojos advirtiéendonos sobre un modo
particular de pensamiento andino, que se esconde bajo la técnica occidental, pero que
desde su silencio consiguid resistir hasta nuestros dias.

La metodologia de la lateralidad, segtn los autores del libro “Guaman Poma. Testigo del

mundo andino” (2003), tiene un mayor porcentaje en la Nueva cordnica, especificamente

en el periodo prehispanico. Se desprende de este hecho la divisidn en cuatro categorias:
1) Lateralidad explicita (100%)

2) Supeditada al centro
3) Lateralidad dudosa

4) No hay valores de lateralidad

\L.- Nueva Cronica (175 ldminas)
a) Léminas con “lateralidad” explicita 17 = 669%
b) ljmiwdondeh'hu:lidad'umpedmdaaloem 56 = 32%
¢) Liminas cuya “lateralidad” es dudosa 2 =1,1%
' d) uminalenhsmalanoseubnh'lawﬂlidad . ; 0 =0%

*Las ldminas que presentan Lateralidad Dudosa corresponden 2a los
nimeros 43 y 44.

- Buen Gobierno (224 ldminas)
a) Li_minnoon'lamnlidad'expﬂdﬂ 146 = 65,2%
b) Liminas donde la “lateralidad” es supeditada al centro 11=49%
¢) Liminas cuya "lateralidad” es dudosa 21=9,4%
d) Léminas en las cuales no se valora la “lateralidad” . 46=205%

Fotografia 4. Esquema ilustrativo sobre los porcentajes de lateralidad en NCBG/ “Guaman Poma.
Testigo del mundo andina” (2003).
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2.3. Recomendaciones finales para la lectura visual de la Nueva coronica y buen
gobierno

1) Entre los dibujos de la cordnica y el lector siempre debe existir un dialogo
(GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003).

2) Cuando se enfrente a la imagen abra los 0jos e inmediatamente ciérrelos.

3) Luego vuelva a mirar el dibujo, pero haga el ejercicio de colocar su mirada
en todos los pequerios detalles que presenta la figura.

4) Disfrute de descifrar los trazos del artista y autor.

5) Después de mirar interréguese siempre, no pase la hoja, sin ejercitar una
mirada critica. Recuerde que vivimos en un mundo donde nos bombardean de
imagenes cotidianamente condicionando nuestra percepcion y moldeando
nuestras valores estéticos y éticos (RIVERA CUSICANQUI, 2015), es por eso
que tenemos que aprender a observar porque nos proporcionara libertad para
discernir entre lo real y falso.

6) La izquierda del lector, correspondera a la derecha de la ldmina y viceversa
(GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003).

7) De esta manera se establece un didlogo real porque se podra aplicar la
metodologia de la lateralidad, dando cuenta del pensamiento andino de Waman

Puma.
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MIRAR ES RESISTIR

3.1. Sobre el encuentro de Cajamarca: una interpretacion visual

En esta seccion realizaremos un andlisis visual sobre uno de los pasajes méas
emblematicos de la historia de América Latina, relatado e ilustrado en Nueva coronica y
buen gobierno: el didlogo de Atahualpa— o Atagualpa, tal como escribe el autor— con los
espafoles en Cajamarca. La ilustracion, por analizar, es la nUmero 384 y pertenece a la
segunda division temética de NCBG; es decir a la historia de la conquista del Imperio
Incaico. Este des-encuentro es denominado de grado cero (CORNEJO POLAR, 1994),
pero ademas significa “el punto en el cual la oralidad y la escritura no solamente marcan
sus diferencias extremas sino que hacen evidente su mutua ajenidad y su reciproca y
agresiva repulsion” (CORNEJO POLAR, 1994, p.20). Dicho didlogo presagia la
intrincada relacion entre ambos mandos y el inicio de “densos y confusos procesos de

imbricacion transcultural” (Ibid., p.22).
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llustracién 6: Conquista/ Atagualpa Inga esté en la ciudad de Cajamarca en su trono. Usno.
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Existen testimonios, en cantidad considerable, de este suceso; la gran mayoria
pertenece al lado hispanico. La version escrita de WP no propone ninguna innovacion
cuando relata el hecho. En el texto construye la trama de la conquista a partir de la muerte
del inca Guayna Capac, quien dejara su reino en manos de su hijo Topa Cusi Gualpa
Uéscar cuyo gobierno serd derrotado por su hermano bastardo Atagualpa. La
vulnerabilidad del Imperio Incaico posibilita la entrada de los espafioles desde el puerto

de Tumbes hasta Cajamarca, lugar donde se encontraba Atahualpa.

Pues bien, el historiador Virgilio Cabanillas, en su ensayo Retrato de Atahualpa
(2000), explica que Waman Puma hara mencion e ilustrara al Inca Atahualpa en cuatro
ocasiones: 1) “En los bafios estaba Atahualpa inca”, 2) “Atahualpa esta en la ciudad de
Cajamarca en su trono usno”, 3) “Preso Atahualpa Inca” y 4) “Cortale la cabeza a
Atahualpa Inca”. Nosotros solo comentaremos el segundo episodio de esta historia:

“Atahualpa esté en la ciudad de Cajamarca en su trono usno’.

Era la tarde del sdbado, 16 de noviembre, de 1532. Atahualpa esta en la ciudad de
Cajamarca, en la plaza mayor de la urbe, sentado en su trono o usno, alrededor emergen
otros personajes, en segundo plano, los esparioles: Francisco Pizarro, Diego De Almagro,
fray Vicente de la orden Dominica y Felipe o Felipillo (despectivamente). En un tercer
plano, rodeando al Inca, estan los jefes guerreros o sinchis armados con lanzas y escudos
—eshbozos circulares que simulan las cabezas de los diez mil indios que acompafiaban al
Inca—; ademas de ellos, esta el consejo de Atahualpa, los seis apus, representando los

cuatro suyus conforme a la organizacién politica incaica.

334 334 334
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Cuadro 6. Sobre los personajes que participan en la ilustracion.

La imagen se inserta en un cuadrado o caja, caracteristica de todas las ilustraciones
del artista. Dentro de ella, en la parte superior encontramos el titulo “CONQUISTA.
ATAGUALPA INGA ESTA EN LA CIUDAD DE CAXAMARCA” asi como cuatro
palabras que se ubican al lado de cada personaje (véase cuadro 7): “Almagro”, “Pizarro”,
“Fray Uicente” y “Felipe, yndio lengua”. Paralelamente, estan inclusas dos palabras mas
que hacen referencia a objeto y lugar: “usno,aciento del Ynga” y “ciudad de Caxamarca

se acienta Atagualpa Ynga en su trono”.

Sl 1]
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Cuadro 7. Palabras insertadas en la escena.

Atahualpa en la escena, ocupa el lado céntrico de la imagen, permanece inmovil,
sentado; su mirada es desconcertante y pareciera estar perdida en el horizonte como si
estuviera presagiando lo que vendrd, una mirada incierta hacia el futuro. La posicién
central del Inca, segin la metodologia de la lateralidad, le daria un valor de autoridad
maxima; por otro lado si cortamos la imagen por la mitad observamos que él no sélo
ocupa un lugar céntrico, sino, que también esta en la parte superior de la imagen, en el
hanan, mas cerca de su padre el Sol, divinidad maxima de poder de la cosmovisién andina.
El Inca estd en silencio, su boca esta cerrada en contraposicion por ejemplo a la de
Felipillo o a fray Vicente, el gesto de los labios del Atahualpa parecieran de dolor.
Retomando la idea de la mirada perdida en el horizonte, esto puede interpretarse ademas
como el ultimo atardecer de la civilizacidn Inca, Atahualpa representaria a ese dios Sol o
Inti imperecedero a medida que la noche (colonizacion) cae y él se oculta esperando
retornar. En su reingreso —mito de Inkarri®— untaria todas sus partes, desmembradas y
esparcidas por el territorio peruano después de su muerte, volviendo mas fuerte para
instaurar el orden en todo el Tawantinsuyo.

6 Inkarri es el personaje de un mito andino post-hispanico. El es quien reconstruird el territorio andino tras su destruccion politica en el siglo
XVI.
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Séquito del Inca, los suyus

® Séquito del Inca, los suyus
O
© o ® ®
DERECHA e AMIERDA
= Felipillo
® Almagro ®
® Fray Vicente
Pizarro
Abajo

Hurin

Cuadro 8. El atardecer del Imperio incaico, la teoria de la lateralidad.

Cuadro 9. El gesto del Inca y de su sequito, por otro lado los espafioles.

Waman Puma de Ayala representa al gobernante Inca al detalle, su presencia es
esplendorosa, esta vestido de guerra. La descripcion, o resumen, que sigue a continuacion
fue elaborado a partir de las investigaciones de los autores Gonzalez, Rosato, Sanchez
(2003) y Frame (2007): En la cabeza el Inca tiene una diadema inserta con simbolos de
su rango y adornada con plumas, también usa orejeras. En sus manos lleva un escudo y
un arma con un asta de madera; su traje esta decorado con un tocapu de seis franjas.

Los pies del inca estan desnudos, tiene uno descubierto el derecho, de igual manera dentro
de la ilustracion apreciamos otro pie descalzo, el de uno de su séquito, en la parte inferior
derecha. Este elemento, la desnudez de los pies, contrasta con los calzados que llevan los

espanoles y el traductor Felipillo.
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Cuadro 10. Detalle de la vestimenta del Inca.

Cuadro 11. La desnudez de los pies del Inca y uno de sus soldados, frente a los zapatos de Felipillo y
Pizarro.

Felipillo es un personaje indigena particular, es quien “recibe” a los espafioles en
el puerto de Tumbes y desempefiara la funcion de traductor en la empresa de la conquista.
En la escena muestra una vestimenta espafiola, sin embargo mantiene las orejeras asi
como la nariguera; podriamos inferir, que él ya estaba encajado en todo el proceso de
transculturacion que se dio entre espafioles e indios durante la Colonia. Felipe se dirige
al Inca, traduciendo lo que fray Vicente arrodillado y posicionado en la parte inferior
(hurin) de la ilustracion, intenta comunicar a Atahualpa. En este didlogo vemos al
traductor con el dedo indice de la mano izquierda levantada, como si estuviera
cuestionando algo; no obstante el Inca y su séquito no dan ninguna respuesta, prefiriendo

el silencio.

Respecto a Fray Vicente, lleva en su mano izquierda la biblia y la dirige hacia
Atahualpa mientras que en su mano derecha porta una cruz: “que fuese su amigo y que
adorase la cruz + creyese el evangelio de Dios, y que no adorase en nada, que todo lo

demas era cosa de burla (DE AYALA GUAMAN POMA, 1980 [1612], p. 279), a lo que
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responde el Inca, lo siguiente: “que no tiene que adorar a nadie sino al sol que nunca
muere ni sus guacas y dioses, también tienen en su ley, aquello guardaba; y preguntd el
dicho inga a fray Vicente quién se lo habia dicho” (DE AYALA GUAMAN POMA, 1980
[1612], p. 279). La biblia es un elemento importante en toda la representacion,
examinamos incluso que tiene una posicién central dentro de la composicion; sin
embargo, siguiendo la metodologia de la lateralidad, trazando una linea divisoria en el
centro de la ilustracion, la posicion de la biblia adquiere un plano subordinado (véase
cuadro 8), ya que pertenecera al hurin (abajo). Por si solo, el breviario, tiene una ideologia
religiosa y politica que representa a occidente, es el icono de la conquista, frente a ella—
en laimagen, sin seguir el texto que la acompafia— inferimos que no hubo ningun dialogo

porgue la contraparte tiene un gesto de silencio o mejor dicho de extrafieza.

En cuanto a Pizarro y Almagro se presentan frente al Inca arrodillados, apenas se
logra ver el perfil de Almagro; entretanto vemos completa la imagen de Pizarro, su gesto
afirma sorpresa; tiene barba, vestimenta espafiola y zapatos —caracteristicas tipicas que
diferencian en el trazo la representacion de un espafiol— y un arma de metal. Ambos se

ubican en el lado inferior de la imagen es decir hurin, un estatus por debajo del Inca.

Visualmente en la relacion Pizarro-Atahualpa-fray Vicente (los actuantes
principales de la escena), se delinea una recta imaginaria en forma de triangulo que parte
de la mirada de Pizarro o bien de fray Vicente hacia un Unico sentido, la mirada frontal
del Inca. Esta figura, la del tridangulo, puede aludir también a la idea del Apu, los cerros,

los andes, la relacion entre hombre y naturaleza perenne en la cultura andina.

S AT

Cuadro 12. Relacion Pizarro- Atahualpa — fray Vicente.
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A partir de aqui queremos apagar ain mas el texto, no les contaremos el final que
relata el autor y cronista en el escrito (o grito) que acomparia el dibujo 384, hemos dado
cuenta de por lo menos los elementos visuales mas relevantes en la lamina. Esta es una
representacion aparentemente reposada del encuentro entre dos mundos “esta es una
imagen idilica de lo que fue el encuentro [...] para que el rey no llegase a molestarse con
la masacre dificilmente justificable, esta lamina presenta el instante previo al desastre”
(GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003, p.265). En lineas generales el ingenio
visual, desde el pensamiento andino del autor, a partir de la lateralidad sigue cierto orden
respecto a la posicion central y hanan del Inca. En cuanto a los espafioles y el fraile el
artista le guarda un lugar inferior o hurin dentro de la composicion siendo coherente con

su sentir andino.

Al mismo tiempo, el séquito del Atahualpa rompe el orden de esta lateralidad—
entre izquierda y derecha— desobedeciendo su ubicacidn jerarquica; por ejemplo, al lado
derecho aparece un representante del collasuyu, siendo su posicién original a la izquierda.
Por otro lado, aparece en la ilustracion el abuelo de Waman Puma —quien viste un traje
con un disefio de diamantes (véase cuadro 13), modo habitual del autor para personificar
a sus parientes (GONZALEZ; ROSATO; SANCHEZ, 2003) — perteneciente al
chinchasuyu en el lado izquierdo, en cuanto le corresponde el derecho. Todo esto
plantearia un caos dentro de la imagen, mas adn, la alteracion y vulnerabilidad politica en
la sociedad Inca debido a las guerras por el poder, previas a la llegada de los espafioles,

entre Huéscar y Atahualpa.
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Cuadro 13. Caos en el Imperio Incaico, desorden de la lateralidad.

Finalmente, otro aspecto interesantisimo, es la respuesta del Inca y de su séquito
que se infiere desde el trazo de los labios cerrados, silencio RESISTENCIA, si no me dice
nada cémo le responderia; a razén de la escritura, encarnada en el libro 6sea la biblia.
Este es el inicio que asocia escritura a poder, claro no esta implicitamente colocado en lo
visual, se deduce entonces “el triunfo inicial de la letra es en los Andes, la primera derrota
de lavoz” (CORNEJO POLAR, 1994, p.59) pero no de la imagen.
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3.2. Hacia un debate decolonial de la imagen desde la Nueva coronica y buen
gobierno

Hemos ido desatando a lo largo de cada episodio de este trabajo algunas luces
sobre nuestra propuesta final, entender los trazos del autor y artista, mas all& de la técnica,
como un constructo de pensamiento originario. A medida que transcurria el proceso de
escritura desde el proyecto previo, a la elaboracién de esta investigacion, nos
interrogamos bajo qué teoria podriamos colocar la mirada particular de Waman Puma.
Fue arduo, lo es ain, me siento incluso como el mismo autor y artista arafiando mientras
escribo —o mejor dicho mecanografiando—, en cuanto quisiera decirlo todo con otro

lenguaje.

Disculpen por escribir asi en este tono tan personal, quizés la academia no me lo
permitan, pero el pensamiento académico es demasiado circular “; Desde donde hablamos
cuando despotricamos contra la cultura occidental?” (RIVERA CUSICANQUI, 2012,
p.239) y si hablamos de decolonizar, para ser coherentes debemos salir de ese circulo. Por
tanto quisiera hacer de este capitulo mas que tedrico, reflexivo, recogiendo aquellas ideas,
de los apartados anteriores y colocados a propoésito, que sitlan la propuesta visual de
Waman Puma de Ayala afin a la decolonidad de la imagen.

Empecemos entonces, en primer lugar, el término decolonial no puede separarse
del colonial. Apenas surge la palabra colonial, inmediatamente lo relacionamos con el
“Encuentro de Atahualpa en Cajamarca”, pues fue uno de los episodios emblematicos de
todo el proceso de colonizacion en todo el Abya Yala. Fueron alrededor de 30 afios de
guerras, el descenso de millones de indigenas y la supremacia de un nuevo orden politico,
social y econdmico a favor de los conquistadores. Empezaron con la conquista espiritual,
a partir de la evangelizacion de todo el Tawantinsuyo, extirpando el pensamiento religioso
indigena — sus huacas’ e idolos que en su antropomorfismo, seguramente espantaban a
los espafioles quienes creian ver al demonio—, todavia mas impusieron la escritura y un
nuevo idioma, el espafiol. La lengua de Castilla, el idioma oficial del territorio
conquistado, palabras masticadas hacia afuera; distantes al quechua u otros idiomas
originarios que son mas guturales —hacia dentro— el cual seria de mayor esfuerzo

propagar. Como podrian alfabetizar, siendo los mismos espafioles conquistadores, analfa-

7 Huaca del quechua wak'a; santuarios, idolos y templos sagrados. 46



betos también. Es aqui donde el arte juega un papel importante de adoctrinacién cristiana
“porque a través de las pinturas los indios se conmueven mucho mas que con los

sermones”(VAN DE GUCHTE, 1992, p.143).

Fue entonces que al Per empezaron a llegar pintores europeos para ensefiar a los
pobladores originarios técnicas de pintura y dibujo; los otros, necesitaban que nosotros
produjéramos arte religioso pues era una manera de imponer la ideologia cristiana-
europea en nuestro territorio. A mayor cantidad de imagenes relacionadas con la religion,
mas incorpordbamos aquello que decian. Dicho de otro modo, a la par a los métodos de
represion y violencia directa, el poder empezaba a adentrarse europeizando las imagenes

(QUIJANO, 1992) o iconografias autoctonas, implantando una cultura visual occidental.

En definitiva tenemos la certeza de que la visualidad de las culturas prehispanicas
no fueron simplemente rayas y lineas sino que venian acompafiadas de un pensamiento
autoctono, de una forma de concebir el mundo. El imaginario indigena colonizado daria
como resultado un arte hibrido y mestizo, que silenciosamente se confrontaba a occidente,
desde el contenido, a partir del pensamiento, por debajo de los limites de la captacion,
instalandose como RESISTENCIA; este es el caso concreto del autor y artista Waman

Puma.

El vocablo descolonizar—entre otras vertientes que se instituyen a partir del
paradigma colonial, aparece en la segunda mitad del siglo XX— se refiere al proceso de
independencia politica de un territorio frente a una nacion extrajera que la somete social,
politica y culturalmente. Se manifiesta a raiz de las luchas por la independencia en paises
africanos y asiaticos, entre los afios 50 y 60; algunos autores pioneros son Frantz Fanon,
Aime Cesaire entre otros. Durante la década del 70’ en América Latina, el Caribe y
Estados Unidos pueblos originarios y migrantes encontraran en el concepto un respaldo
y mediante organizaciones civiles pretenderan reivindicaciones raciales y politicas. A
continuacion, el término se expande durante los ochenta; sin embargo adquiere un nuevo
giro que tiene que ver con la comprension de la descolonizacion a partir de un conjunto

de conocimientos, es decir desde una epistemologia: la decolonialidad.
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La colonialidad del poder, denominada asi por Anibal Quijano (1989), denuncia
la continuidad de los procedimientos coloniales de dominacion, luego del fin de las
administraciones coloniales y da cuenta de que estas practicas aln se encuentran vigentes
en la modernidad; manifestandose en procesos verticales fundamentados en la raza que
penetran las relaciones sociales y politicas. Walter Mignolo (2003), por su parte, amplia
esta definicion hacia otros campos, en una triple dimension: poder, ser y saber. Asimismo
alega que la colonialidad es el lado oscuro y necesario de la modernidad. Ambos, en
conjunto con otros estudiosos mas forman, en los 90, el Grupo Latinoamericano de
Estudios Subalternos (GLAES): Modernidad-Colonialidad.

Todo esto, para explicar en resumidas cuentas lo colonial; lo que nos interesa
manejar con claridad es el término decolonial, desde la perspectiva del arte para abordar

a partir de ahi, la visualidad decolonial en Waman Puma.

El libro “Estéticas decoloniales” (2012) de Pedro Pablo Gomez y Walter d.
Mignolo, es una herramienta til y didactica para hacer una revision del término, pero a
la vez cuestionar la funcién del arte en America Latina. Las estéticas decoloniales se
cultivan desde de la herida colonial, que el arte occidental oculta, por tanto “desobedecen
las reglas artisticas y las reglas de busqueda de sentido [...] buscan decolonizar los
conceptos del arte y la estética [...] para liberar la subjetividad en los procesos del hacer
y sus productos tanto como en su entendimiento” (GOMEZ; MIGNOLO, 2012, p.10).
Ademas nos inducen a tener las agallas para reafirmarnos en lo nuestro y “crear nuestras
propias genealogias de pensar y de ser” (Ibid., p.14). Tienen la idea, en contraparte a la
definicion estética, de “liberar la aesthesis” (Ibid., p.12), fundamental en el proceso
decolonial debido a que significa el retorno a lo perceptivo, 6sea a la experiencia
sensorial, borrando la huella de aquel tratado aristotélico —la Poética— que determinara
las bases del sentir y el procedimiento artistico canonico: “En este sentido, las estéticas
decoloniales no seran una nueva forma de colonizacion de la estética sino que, al liberar
la aiesthesis, promueven la formacién de subjetividades desobedientes a los principios

del discurso filoséfico-estético”(Ibid., p.14).

Otra de las perspectivas metodologias decoloniales para abordar a Waman Puma,

empero en el ambito especifico de la mirada es el libro “Sociologia de la imagen: Miradas
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ch’ixi desde la historia andina” (2015) de la autora Silvia Rivera Cusicanqui. En la obra
considera que la critica se ha cefiido respecto al valor interpretativo de la imagen y
unicamente lo valora como verdad historica, restando el valor interpretativo que merece;
incluso mucho mas en el siglo XXI, del consumismo visual potente; jtenemos que
aprender a mirar! porque mirar es “un modo de entender lo no dicho por la sociedad”
(RIVERA CUSICANQUI, 2015, p.14). El sujeto en solitario es quien coloca o alza la
mirada sobre las cosas—yY con esto, inconscientemente o no, atesora “el primer gesto de
resistencia”(lbid., p. 312)—, la cuestion es desde qué perspectiva esta mirando, hay que
despojarse del lenguaje dice la autora, decolonizar el conocimiento hacia otro que active
el hemisferio izquierdo, es decir el de los sentidos, a medida que la percepcion reactualize
“la memoria de la experiencia como un todo indisoluble, en el que se funden los sentidos

corporales y mentales” (Ibid., p. 23).

En sintesis la decolonidad se acciona desde el pensamiento y actla mediante la
RESISTENCIA, abriendo mil y un caminos que se desentienden de lo colonial, de lo
hegemdnico. Waman Puma sobre acoge esta propuesta en la medida que hace uso
subversivamente de la metodologia de la lateralidad en sus imagenes; cuando dibuja lo
hace desde el orden andino representando la verdad poco aparente, la técnica artistica es
lo que menos importa aqui, sino la huella de la continuidad de ese otro mirar que no fue
extirpado. Por tal motivo, el autor y artista, forma parte de lo que seria el inicio de una

genealogia decolonial de la imagen en el Perd.
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CONCLUSION

Las dindmicas sociales determinadas por las practicas de poder del pasado se
mantienen hasta la actualidad en todo el Abya Yala; claro, los colonizadores son distintos
y nosotros hemos cambiado, en el sentido de que racialmente no somos ni uno ni otro,
somos todos. Més auln, los lideres y gobernantes posteriores a la conquista, la colonia, el
virreinato y la actual repablica no mostraran ningun interés por el desarrollo de nuestras

naciones, velando unicamente por su propio beneficio y enriquecimiento.

Anclarnos en la visualidad de Waman Puma de Ayala nos permite tener una
perspectiva diferente del presente visual. Hemos encontrado nexos que advierten a los
nuevos narradores visuales del siglo XXI que la critica al sistema de poder debe estar
vigente en la imagen, subliminal o tacitamente, y mucho mas si la estampa hoy en dia es
vulgarizada, trastocada por ese otro que la moldea a su antojo. En ese sentido proponemos
un paralelismo vigente entre las iméagenes del cronista y las instantaneas de jovenes
fotografos, que van mas alla del simple click generando un discurso critico propio, un
testimonio visual de la realidad. Discursos que deberan ser interpretados a partir de

epistemologias afines tal como la decolonidad.

. COUQVISTA,

MLAGROD
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Conguisia / milagro del Santo Santiage Mayor, apistol de Jesacriste / en o Curco
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lustracion 7 (Guaman Poma de Ayala, 1980 [1612]): Conquista/ milagro del Santa Santiago
Mayor, ap6stol de Jesucristo/ en el Cuzco.
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Fotografia 5: De la serie Limag, Centurion Gomeéz.
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