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Resumo: O objetivo desse artigo ¢ fazer uma analise do processo de aprendizagem de
estudantes do ensino publico que se encontram em zonas desprivilegiadas do municipio de
Foz do Iguagu, trabalhando como cultura primeira a musica. Na nossa atual sociedade o
jovem de periferia ndo encontra muito espago para se construir como sujeito social, se depara
com enormes barreiras diante o dispositivo escolar e o mercado de trabalho, mas encontram
na cultura esse espago, ou seja, a musica se torna uma valvula de escape para esses, no qual
constroem suas relagdes pessoais e muitos acabam criando de certo modo uma resisténcia a
autoridade e a estrutura que o dispositivo escolar os impde. Nossa analise consiste em
observar como a cultura juvenil que vem a ser influenciada pela musica se d4 em contato com
a cultura escolar e como esta cultura pode auxiliar no processo de aprendizagem da historia
local. Sempre com um olhar sobre a realidade social do educando.
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Resumen: El objetivo de este articulo es hacer un andlisis del proceso de aprendizaje de
estudiantes de la ensefanza publica que se encuentran en zonas desfavorecidas del municipio
de Foz do Iguagu, trabajando como cultura primera la musica. En nuestra actual sociedad el
joven de periferia no encuentra mucho espacio para construirse como sujeto social, se depara
con enormes barreras ante el dispositivo escolar y el mercado de trabajo, pero encuentran en
la cultura ese espacio, o sea, la musica se convierte en una valvula de escape para esos, en el
que construyen sus relaciones personales y muchos acaban creando en cierto modo una
resistencia a la autoridad y la estructura que el dispositivo escolar los impone. Nuestro analisis
consiste en observar como la cultura juvenil que viene a ser influenciada por la musica se da
en contacto con la cultura escolar y como esta cultura puede auxiliar en el proceso de
aprendizaje de la historia local. Siempre con una mirada sobre la realidad social del educando.

Palabras clave: Musica. Aprendizaje histérico. Cultura juvenil.
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INTRODUCAO

Efetivamente consideramos que trabalhar com jovens estudantes do ensino
fundamental e médio de escolas publicas requer grande empenho por parte dos profissionais
da educagdo para que as aulas ndo se tornem tediosas e extenuantes, bem como ndo se crie
uma grande e distante lacuna entre o contetido trabalhado em sala de aula e a realidade vivida
pelos estudantes fora do ambiente escolar, isto €, pode vir a gerar apatia e desinteresse por
parte dos discentes.

Nesta pesquisa, partimos da ideia de que quando esses jovens se encontram em uma
situacdo desprivilegiada social e economicamente, com muito menos recursos ao acesso as
informacgdes, ou com pouco contato com outros tipos de conhecimentos e vivéncias € possivel
notar dificuldades apresentadas nas escolas publicas brasileiras, principalmente aquelas
encontradas nos cinturdes periféricos.

Quem esta inserido mais abaixo na balanga da desvantagem necessita refletir sobre a
sociedade que nos cerca, compreender os mecanismos estruturais da vida que se apresenta
através da perspectiva e mentalidade capitalista. No ensino de historia, a consciéncia historica
pode auxiliar esse jovem a compreender o tempo presente, e também a expressar-se, pensar
por si sO e questionar os detentores e articuladores do poder politico, econdmico e social, ou
seja, construir seus proprios valores, uma tarefa que nao ¢ facilmente alcancavel.

Escolhemos trabalhar por meio do intermédio da otica da cultura musical juvenil,
escolhendo como ponto de partida o rap, que na sua esséncia nasce dos nichos sociais
considerados mais baixos e por sua vez acaba dando voz a aqueles que a elite tenta calar todos
os dias. Portanto, a cultura que abarca o rap (ritmo e poesia), traz consigo o ato de protestar,
expondo o descontentamento com a realidade ja pré-estabelecida antes mesmo do individuo
nascer. Podemos pensar a musica e neste caso o rap como uma ferramenta didatica
estimulante para aprendizagem historica, podendo vir a mobilizar com os jovens o passado
por meio das suas proprias experiéncias sociais do presente.

O rap de origem jamaicana surge em meados dos anos 60, ¢ levado por imigrantes
para as ruas periféricas dos Estados Unidos da América, ganhando grande propor¢ao de
jovens indignados com as injusticas sofridas diariamente, portanto, o rap nasce sob um viés
politico, emergindo em um contexto de forte opressao social perante as classes mais abastadas
e se conectando com as questdes sociais € econdmicas.

Ainda hoje permanece essa esséncia do rap com seu aspecto de protesto e ndo

aceitacdo do que ja ¢ dado. As letras e criticas se debrucam sobre o passado para criticar e,



principalmente, refletir a atualidade, criando um certo estado de indignagdo. Podemos pensar
que esse modo de se expressar ¢ muito vivo entre os jovens, principalmente os que estdo
imersos nos cinturdes periféricos das cidades, sendo um potente elemento para se desenvolver
uma via de comunicacdo entre professor e estudante e vice-versa, uma vez que leva para a
sala de aula elementos que estejam diretamente ligados a cultura popular do cotidiano dos
jovens.

Além dos muros da escola, existe uma pluralidade cultural enorme, sendo assim, o
sujeito ja carrega tal bagagem cultural por onde passa, entdo, provavelmente, quem escuta e se
atenta as letras de rap se nutre de reflexdes referente ao passado, ao presente vindo até a
questionar o futuro, ou seja, teriam uma referéncia, uma base, para desenvolver suas proprias
interpretagdes dos fatos historicos, assim ja tendo predisposi¢do a promo¢dao de uma
consciéncia historica.

A mausica ja foi objeto de investigagao no ensino de historia, podemos citar como
exemplo o trabalho realizado por Heleno Brodbeck®, que nos mostra que o primeiro aspecto a
ser considerado ao utilizar muisica em sala ¢ a cultura juvenil. Na periferia, a cultura juvenil
esta marcada pela experiéncia do sofrimento, trazendo a tona toda a questdo de exclusdao
social e da violéncia com quem se encontra nos cinturdes periféricos. Neste sentido, Brodbeck
fez uma investigacdo qualitativa na escola, usando a musica “Us guerreiros” do rapperRappin
Hood, escolhida para falar do passado e sobre a resisténcia do povo negro africano no Brasil
para tratar o que ele chama de conceitos substantivos. Porém, a partir das respostas dos
alunos, Brodbeck percebeu que ndo foi dado destaque aos conceitos objetivos, mas para o

tema do sofrimento.

Dentre os conceitos de segunda ordem destacados pelos estudos na area da
Educagao historica, o escolhido para a reflex@o foi o de empatia historica, tendo em
vista a possibilidade de investigar a compreensao histdrica dos jovens alunos acerca
de agoes e praticas de sujeitos em um outro tempo. (BRODBECK, 2009, p.7)
Neste sentido, a presente pesquisa busca mostrar a possibilidade de usarmos a musica
como instrumento em sala de aula usando-a como fonte historica e por meio desta analisar a
interpretacdo do estudante referente ao tema proposto que ¢ a formagao.

Para alcancar estes objetivos primeiramente realizamos um estudo sobre os trabalhos

que abordam a histéria de Foz do Iguacu, trazendo assim além de uma revisdo bibliografica
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sobre o tema elementos que nos auxiliaram na preparagdo e execu¢ao das oficinas. Em
seguida, foi apresentado como esse modelo de oficina foi aplicado em uma aula de historia
em um colégio publico da cidade de Foz do Iguagu, abordando o tema da histéria da
constru¢do da Usina Hidrelétrica de Itaipu, contextualizando como foi o periodo do seu
desenvolvimento e o que aconteceu depois do término da obra.

Posteriormente, foram apresentadas algumas ideias de Paulo Freire (1996) sobre a
importancia da cultura na aprendizagem, de Snyders (1988) sobre Cultura Juvenil e Peter Lee
(2016) sobre aprendizagem historica. Com esses autores buscou-se explorar a possibilidade
do uso da musica no ensino de historia e, por consequéncia, uma atribui¢do de sentido do
estudante ao que lhe foi apresentado, ou seja, analisar se os alunos sdo capazes de fazer uma

interpretagdo de fontes histdricas através da musica.

2. POR QUE A MUSICA?

“A musica é capaz de reproduzir, em sua forma real, a

)

dor que dilacera a alma e o sorriso que inebria.’
Ludwig van Beethoven

Por possuir uma certa afinidade pela musica desde a infancia e por ser um musico nao
profissional, pensamos em realizar uma pesquisa sobre o uso de can¢des como fonte historica
no processo de ensino aprendizagem. Neste sentido, nos baseamos no trabalho de Cristina

Elena Taborda Ribas®.

As Diretrizes Curriculares Orientadoras da Educagdo Basica para a Rede Estadual
do Ensino para a disciplina de Historia (2008, p. 78) também evidencia o uso de
“imagens, livros, jornais, histérias em quadrinhos, fotografias, pinturas, gravuras,
museus, filmes, musicas sdo documentos que podem ser transformados em materiais
didaticos de grande valia na constituicdo do conhecimento histérico.” A ainda
ressalta que “podem ser aproveitados de diferentes maneiras” em sala de aula, ou
seja, esses documentos servem como fontes historicas a fim de estabelecer relagdes
entre o passado e trazer significado ao sujeito envolvido no processo de
aprendizagem. (RIBAS, 2015, p. 12633).

De fato, ha possibilidade de utilizar variadas fontes em uma aula de Historia, como no
caso da musica, também sendo uma ferramenta com grande potencial para se trabalhar a

Historia com os jovens em sala de aula. Assim, partindo do conceito de “cultura primeira” de
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George Snyders, que considera o conhecimento prévio do aluno, pretende-se compreender
como essa utilizagdo das musicas podem contribuir na aprendizagem historica dos alunos.

De acordo com Snyders (1988) e Paulo Freire (2016), ndo viamos sentido em apenas
apresentar um estilo musical que nos ¢ familiar, mas também ouvir o que os jovens tém a
dizer sobre a musica apresentada e realizar perguntas sobre o que eles estdo acostumados a
ouvir. Posteriormente, tais cangdes foram utilizadas como fonte histérica aonde buscou-se
analisar a interpretacdo dos alunos diante sobre o tema: formagao das periferias em Foz do

Iguacu.

3. FOZ DO IGUACU - FORMACAO DAS PERIFERIAS

O trabalho buscou analisar uma experiéncia de aula oficina sobre a historia de Foz do
Iguacgu a partir do uso de musicas, sendo assim, pensando na realidade da cidade supracitada,
foi abordada a questdo das periferias na regido, que pelo boom da construcdo da Usina
Hidrelétrica de Itaipu, muitos trabalhadores foram atraidos para a cidade com a propaganda de
oferta de emprego. Mesmo ap6s o término da construgdo, esses operarios permaneceram no
municipio, ocasionando um crescimento expressivo da populagdo, tal como nos apresenta o

professor Odirlei Manarin’.

Em 1974, Foz do Iguagu, no Oeste do Parand, era uma cidade quente e poeirenta,
com apenas duas ruas asfaltadas e cerca de 20 mil pessoas assustadas com o
movimento humano que comecava a perturbar seu ritmo pacato de viver. O impacto
pode ser mensurado pelo crescimento vertiginoso da populagdo urbana no
municipio: em 1970, Foz do Iguagu tinha 20.147 habitantes; dez anos depois. A
populagdo havia quintuplicado: 101.447 pessoas. As noticias da constru¢do da
hidrelétrica e o desembarque em massa dos primeiros contratados para trabalhar na
linha de frente do projeto, a0 mesmo tempo que encantavam, deixavam a cidade
polvorosa. (MONTEIRO, op. cit. p. 58 apud MANARIN, 2008, p.37)

Para entendermos essa problematica, foi feito uma anélise nas ideias de Luiz Eduardo
Catta®, que realizou um trabalho sobre os moradores da cidade em relagdo a Itaipu, tomando
como ponto de partida perguntas de como chegamos a tal ponto nos dias atuais? No que se
refere a problemas historicos e sociais ou o porqué da cidade sofrer com tanta violéncia e

outros.
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Para Catta (1994), tudo comegou na época em que a serena cidade de Foz do Iguacu
vinha recebendo a noticia que o governo militar estava instaurando um plano de governo de
modernizacdo para ascensdo do pais, ou seja, 0 municipio comegaria em pouco tempo a sentir
esse efeito. Ainda segundo o autor, este “progresso” tomararia conta do pais, e onde a
modernizacao nao havia ocorrido, apresentou uma forma de gerar riquezas com rapidez e
concentragdo de ganho em poder de poucos, produzindo problemas sociais. Neste sentido,
quem sofreu as duras consequéncias foram os trabalhadores menos qualificados, iludidos pela
ideia de progresso.

Por volta dos anos de 1970, no regime militar brasileiro, Foz do Iguacu foi um grande
atrativo por sua localizagdo, por ser um municipio de triplice fronteira, Ciudad del Leste
(Paraguai) e Puerto Iguassu (Argentina) e pela sua pluralidade natural de grandes rios e sua
diversidade florestal. Catta (1994), destaca que a cidade sofreu grandes mudanga em pouco
tempo, como a migragdo de pessoas que ali antes ndo habitavam, induzidos pela grande
propaganda de progresso e oferta de trabalho.

O autor mostra os efeitos tanto dos moradores que viviam na cidade antes do inicio da
constru¢do da Hidrelétrica, como daqueles individuos que vieram trabalhar no municipio e
acabaram permanecendo no local apo6s a conclusdo da obra, ndo regrediram ao seu lugar de

origem, ocasionando um aumento populacional na cidade.

Tentando focalizar sua histéria numa perspectiva panoramica, dentre tantos
acontecimentos que se mesclaram com o passar do tempo, ¢ que deixaram suas
marcas indeléveis em todo o contexto da cidade, nenhuma a nosso ver, teve tanta
importancia como o marco espago-temporal representado pela construgdo da Usina
Hidrelétrica de Itaipu entre os anos de 1973 e 1991, que significou entre outras
coisas, o inicio de uma sistematica destruicdo de todo um acervo cultural criado,
conquistado por seus antigos moradores; a atracdo de milhares de trabalhadores de
diversos lugares e que deixou, em seu estertor, um contingente imenso de
desempregados ou sub-empregados, cuspidos que foram da empresa com o término
das obras, e que passaram a buscar alternativas de trabalho na cidade. (CATTA,
1994, p.4,5).

Neste sentido, com esse crescimento inesperado os trabalhadores que vieram para a
cidade tiveram que se sujeitar com moradias precarias e até mesmo ocupar lugares de dificil

aCeSSo.

Deserdados e aventureiros, passaram a se aglomerar em favelas, que proliferaram-se
ndo apenas na periferia da cidade, mas também nas areas centrais, ou bairros
populares, sem infra-estrutura basica, que pelo seu crescimento e pela vida propria
que tomavam, surgiam como uma ameaca as elites e a populagdo bem-nascida de
Foz do Iguagu. (CATTA, 1994, p,5).

Catta (1994) afirma que houve um forte investimento da Itaipu em infraestrutura no

municipio como avenidas, escola, vilas, entre outros, mas também ndo deixa de mostrar que



na década de 1990, o aumento populacional criou uma certa deficiéncia estrutural na cidade
que, por sua vez, ndo estava preparada para a recepcao de tantos moradores de uma so vez, ou
seja, a criacdo da Itaipu gerou varias oportunidades de emprego e moradias, entretanto, nem
todos tiveram oportunidade de acessar esses recursos. Diante disso, as pessoas comecaram a
recorrer ao trabalho informal no Paraguai, conhecido como “laranjas™ e “sacoleiros”,
expondo-se a todo tipo de risco social.

Esta discussdo sobre os impactos negativos da construcdo da Usina Hidrelétrica de
Itaipu ¢ muitas vezes relativizada por uma cultura histérica local de enaltecimento deste
periodo, limitando a historiografia sobre o tema. Ou seja, quando ouvimos dos moradores de
Foz sobre a historia da construgdo da Usina, apenas ¢ relatado os pontos positivos e como ela

representou um grande “progresso” no desenvolvimento local.

4. CULTURA DO EDUCANDO E APRENDIZAGEM

Este trabalho buscou refletir sobre o uso de musicas no ensino de histéria local com
alunos de uma escola publica de Foz do Iguacu, este recorte teve influéncia das leituras,
discussdes e pesquisas realizadas durante o percurso de formagdao docente do autor. Cabe
rapidamente ressaltar que na participagdo nas disciplinas de Laboratério de Ensino de Historia
I, 1T e 111, e disciplinas de Estagio Obrigatorio I, II e III, do curso de Historia Licenciatura da
Universidade Federal da Integragdo Latino Americana®, foram debatidos os cuidados
necessarios com o conhecimento prévio dos alunos em nossas aulas. Neste sentido, Freire
(1996) problematiza sobre o problema de o professor excluir o conhecimento que o aluno traz
de casa.

Freire (1996) aponta como os professores devem ser democraticos com o que os
alunos trazem de conhecimento prévio e a todo momento devemos fazermos uma pratica
rigorosa metodoldgica do tema que estamos abordando, que devemos aproximar dos objetos
cognosciveis.

O educador democratico ndo pode negar-se o dever de, na sua pratica
docente, refor¢ar a capacidade critica do educando, sua curiosidade, sua
insubmissdo. Uma de suas tarefas primordiais ¢ trabalhar com os educandos
a rigorosidade metddica com que devem se “aproximar” dos objetos
cognosciveis. E esta rigorosidade metddica ndo tem nada que ver com o

7 Trabalhadores da fronteira de Foz do Iguagu que transportam e revendem mercadorias ilegalmente (Cf.
CARDIN, 2011).
8 Disponivel em: https://www.unila.edu.br/cursos/historia-licenciatura. Acessado em: 05 dez. 2018.



discurso “bancario” meramente transferidor do perfil do objeto ou do
contetdo. (FREIRE, 1996, p.28).
Freire apresenta a importancia de ndo excluirmos o que o aluno traz da sua vivéncia,
ou seja, o professor ndo precisa necessariamente apenas usar os materiais didaticos
disponiveis na escola, mas também pode usufruir de recursos externos trazidos pelos alunos e

assim vincular ambas as partes para se ter um aprendizado de fato.

Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a escola, o
dever de ndo so respeitar os saberes com que os educandos, sobretudo os da classes
populares, chegam a ela - saberes socialmente construidos na pratica comunitaria -
mas também, como héa mais de trinta anos venho sugerindo, discutir com os alunos a
razdo de ser e alguns desses saberes em relagdo com o ensino dos contetidos. Porque
ndo aproveitar a experiéncia que tem os alunos de viver em dareas da cidade
descuidadas pelo poder publico para discutir, por exemplo, a polui¢do dos riachos e
dos corregos e os baixos niveis de bem-estar das populagdes, os lixdes ¢ 0s riscos
que oferecem a saude das gentes. Porque nao ha lixdes no coracdo dos bairros rios e
mesmo puramente remediados dos centros urbanos? Esta pergunta ¢ considerada em
si demagobgica e reveladora da ma vontade de quem a faz. E pergunta de subversivo,
dizem certos defensores da democracia. (FREIRE, 1996, p.15).

Diante disso, o autor enfatiza a importancia de se respeitar a vivéncia do estudante,
compreendendo aquilo que o estudante ja vivencia em seu cotidiano, na comunidade onde
mora, entre outros, o aluno pode chegar a uma conclusdo sobre um determinado assunto
atribuindo sentido a uma aula de historia.

Freire (1996), traz a critica a visdo do professor como o Unico detentor do
conhecimento e que ele apenas deve transferir conhecimento e os alunos devem aceitar tudo

aquilo que lhes ¢ imposto.

Saber que ensinar ndo ¢ transferir conhecimento, mas criar as possibilidades para a
sua propria produgdo ou a sua constru¢do. Quando eu entro em uma sala de aula
devo estar sendo um ser aberto a indagacdes, a curiosidade, as perguntas dos alunos,
a suas inibi¢des; um ser critico e inquiridor, inquicto em face da tarefa que tenho- a
de ensinar e ndo a de transferir conhecimento. (FREIRE, 1996, p.47).

Por conseguinte, o professor acaba criando um vinculo com o aluno, que poderia antes
enxergar o professor com uma imagem doutrinaria e impositiva, a um individuo que esta apto
a falar e também ouvir o que o discente tem a dizer, ou seja, o que Freire (1996) nos mostra ¢
que criando esse didlogo entre os dois, discente e docente, eles podem produzir conhecimento

juntos.

5. CULTURA JOVEM E APRENDIZAGEM



Outro elemento fundamental na preparagao e execugao da aula oficina sobre historia
de Foz do Iguagu, desenvolvida neste trabalho, se apoia no conceito de cultura primeira dos
alunos, indo desde a preparacdo das aulas até os objetivos da oficina. Em pedagogia
progressista apresentada na obra Em busca da alegria na escola, de Georges Snyders (1988),
vemos a ideia que devemos repensar a escola, sua propria funcdo bem como suas relagdes
com a cultura que a envolve. Nao obstante, a funcdo da escola seria fornecer alegria e ao
mesmo tempo trazer a renovacao dos conteiidos culturais. A escola deveria ser um lugar em
que ocorre satisfagdo cultural e existencial por parte dos que ali frequentam.

Snyders traz o alvitre de encontrar a alegria na escola e a de propor uma cultura
satisfatoria voltada para a transformagdo do estudante. Vale destacar que Snyders levanta
reflexdes a respeito dos compromissos democraticos e culturais escolares com a musica. Para
ele, a escola deve proporcionar aos jovens as progressivas alegrias dos encontros com a
musica. O professor, nesta perspectiva, deve estar familiarizado com o universo musical, a
fim de desenvolver sua tarefa adequadamente e de apresentar novos tipos de experiéncias
musicais aos alunos, entretanto, ndo podemos deixar de pensar na possibilidade do uso de
musicas, letras, poemas nas aulas de Histéria, a fim de ajudar os estudantes a se encontrarem
com o caminho critico € um pensamento autdbnomo, sempre partindo da realidade dos
educandos, ideia proposta por Georges Snyders.

Uma vez que a presente pesquisa ¢ voltada para alunos dos cinturdes periféricos, o rap
aparece como uma possivel op¢do. A partir dos conceitos de cultura primeira e a cultura
escolar de Georges Snyders’ analisamos como a cultura juvenil entra em contato e se
comporta diante da cultura escolar, podendo vir a criar um atrito cultural, no qual o estudante
pode vir a desenvolver resisténcia a autoridade escolar ou, se a partir dai, pode nascer um
dialogo cultural em que professor e estudante tragam uma aprendizagem historica.

O modo como as aulas de historia serdo interpretadas por esses estudantes que
possuem uma proximidade com uma arte poética, que muitas vezes recheada de
embasamentos historicos por fazerem parte de um corpo tedrico preciso e poderoso. Portanto,
a cultura escolar estabelece como a escola vai funcionar, as regras aplicadas, seria como as
praticas em geral encontradas neste ambiente, em suma ela ¢ o que a sociedade valoriza,
sendo legitimada por lei e a cultura juvenil que Snyders também classifica como cultura

primeira, uma cultura imediata, formada no cotidiano ndo sistematizada.

9 Filosofo francés, qual se debrucava diante as “ciéncias da educagdo” e autor de distintas obras voltadas
para a area da pedagogia.



6. APRENDIZAGEM HISTORICA — ATRIBUICAO DE SENTIDO

Para compreender as formas e fungdes da aprendizagem histérica buscamos nas
discussoes da Educacdo Histdrica elementos que nos auxiliassem no planejamento das aulas
oficinas. Neste sentido, a partir do autor Peter Lee (2016), apresentaremos o que chama de
literacia historica, que para chegarmos a atribuicdo de sentido que o aluno precisa obter apds
uma aula de histéria com os métodos que estdo sendo apresentados.

Segundo Lee (2016) a educagdo historica estd sujeita a ser vulneravel a agendas
politicas ou educacionais que procuram ser incorporadas ao curriculo ou ser um caminho para
a cidadania ou valores comuns patridticos, ou seja, ela esta limitada de tal forma que apenas

serve para formar cidaddos que ndo questionam um passado.

A Educacdo Historica, como a liberdade de expressdo, ndo pode nunca ser
considerada como certa. Em alguns paises europeus ela estd atualmente sob a
ameaca de agendas de cidadania e civicas, por um lado, e agendas “de fusdo”,no
outro. O desejo de usar a historia como um suporte para a coesao social ou mesmo o
ressurgimento nacional parece prosperar em uma era da migragdo, da incerteza sobre
as consequéncias do multiculturalismo ¢ da busca por alguma base legitima de
afirmacgdo de valores “comuns”. Enquanto isso, com a concorréncia da China ¢ da
India aumenta, os politicos procuram novas maneiras de simplificar o curriculo, em
um esforco para assegurar que as competéncias exigidas pelas empresas possam
encontrar espago nas escolas. Apesar de se falar de uma “economia do
conhecimento”, a pressao sobre o curriculo parece ser para as escolas treinarem uma
mao de obra eficaz. (LEE, 2016, p.110).

Lee (2016) faz uma discussao sobre Educagdao histérica e os obstaculos que ela

enfrenta. Também enfatiza que devemos evitar temas como “tradicional versus

99 ¢¢

progressista”,“centrado na crianga versus centrado na matéria” e “habilidades versus
conteudo”,que tém produzido muita confusdao na literatura. Neste sentido, ele nos mostra o

exemplo de historia tradicional no Reino Unido.

No Reino Unido, a nogdo de ensino de histdria “tradicional” tornou-se ligada com o
que David Sylvester, fundador do influente e bem-sucedido “Conselho de Escolas
Projeto Historia 13-16”, chamou de “a grande tradicdo”.Esta versdo do ensino de
historia, que € concebida como sendo uma espécie de estado estavel” antes das
mudangas no final dos anos sessenta at¢ meados dos anos setenta, ¢ exemplificada
no Conselho de Publica¢des de Educacdo desde o inicio do século XX e ¢ retratada
como tendo tratado a historia como uma fonte de exemplos morais em uma historia
nacional dominada por “grandes homens”. (SYLVESTER, 1996 apud DICKINSON,
2000, p. 87-8).

Vemos que o Lee (2016), cita o exemplo de que a historia ja foi utilizada de forma
tradicional como no Reino Unido era utilizada para certa “ordem” ou se preferir para moldar

cidaddos, ou uma historia contada com nome de grandes homens.



Ha, sem duvida, alguma verdade nesta caracteriza¢do, mas, no entanto, oferece
também uma versdo simples do que estava acontecendo e sendo desenhado, como
tantas vezes na histéria da educacdo, em pronunciamentos publicos e declaragdes
oficiais, misturando uma série de questdes diferentes. (LEE, 2016, P.110)

Lee (2016), expde que a historia ¢ uma forma publica de conhecimento e resolugdo de
uma tradi¢do metacognitiva. Ele enfatiza que a histdria ¢ contra intuitiva e que entendé-la
envolve a mudanga ou o desapego de ideias cotidianas que tornam o passado inconcebivel, ou
seja, a historia para o autor ndo deve ser estagnada, nds como professores devemos usar o que
o aluno ja sabe e com isso fazer com que ele reflita mais além do que ja conhece a partir de

uma aula de historia.

E somente quando as criangas abandonam a suposi¢io de que as pessoas no passado
viam o mundo como nds, que a histdria se torna significativamente possivel para
eles. Portanto, eles devem substituir ideias contraintuitivas por compreensdes do
senso comum do seu cotidiano. (LEE, 2016, p.117)

Também o autor nos aponta que o ensino de histdria envolve o desenvolvimento de
um aparato conceitual que permite a historia seguir em frente, ao contrario de imobiliza-la,
fazendo com que haja uma transformacao do estado de conhecimento do passado para um
conhecimento historico. Neste sentido, Lee (2016) afirma que € possivel nos darmos conta de
pelo menos um pouco do que ¢ histdria “um provisorio conceito de literacia historica”, como
aprendermos a ter uma noc¢ao de compreensao disciplinar historica € como o desenvolvimento
de uma imagem do passado, que permite que os alunos se orientam no tempo.

Segundo Lee (2016) a importancia da literacia historica para criancas e adultos ¢ de
transformar ou abandonar habitos de pensar com base em pensamento em apenas um

momento, enxergar como as formas como a historia pode transformar o mundo.

A Educacao Historica ndo deve apenas confirmar formas de pensar que os alunos ja
tém: ela deve desenvolver e expandir seu aparato conceitual, ajudar os alunos a
verem a importancia das formas de argumentagdo e conhecimento e assim permitir
que decidam sobre a importancia das disposi¢des que fazem essas normas atuantes.
Ela deve desenvolver um determinado tipo de consciéncia historica — uma forma de
literacia historica — tornando possivel ao aluno experimentar diferentes maneiras de
abordar o passado (incluindo a histéria) incluindo a si mesmo como objeto de
investigacdo histérica. A histdria pode ser entendida, como outras formas publicas
de conhecimento, como uma tradi¢do metacognitiva, na qual pessoas tém lutado ha
tempos para tornd-la uma pratica possivel. (LEE, 2016, p.140)

Lee (2016) defende a ideia de que a histéria ndo serve apenas para confirmar o
conhecimento prévio que o aluno possui, mas ela deve ir além disso. Ou seja, o estudante

deve a partir de uma aula de historia chegar a uma consciéncia historica. Essa consciéncia o



aluno obteve quando explorou outras formas de interpretacdo sobre o passado, o que traz a

possibilidade de orientar-se no presente.

7.METODO DE AULA E RESPOSTAS DOS ALUNOS

Nos topicos anteriores foram apresentadas algumas discussoes sobre cultura, cultura
juvenil e aprendizagem historica. Estas discussdes nos auxiliaram no planejamento e
execucdo de uma aula oficina sobre Historia de Foz do Iguagu a partir do uso de musicas.
Nesta parte do presente trabalho iremos abordar como foram realizados as aulas e os métodos
que usamos para retratar a historia de Foz do Iguacu. Neste sentido, com o apoio de uma
professora de um colégio publico da regido ofertamos duas aulas com o seguinte tema:
Histoéria de Foz do Iguagu.

Em um primeiro momento, baseando-se nas ideias de Freire (1996), tinhamos a
preocupacdo em tomar como ponto de partida o que os alunos sabiam sobre a histéria da
cidade. Como nosso tema também aborda o uso da musica com fonte historica, usamos duas
cangdes de dois grupos brasileiros de géneros diferentes: nego drama do grupo Racionais
Mc’s' e protesto do grupo de rock Charlie Brown Jr''.

Depois de termos apresentado as musicas aos alunos, conversamos um pouco sobre
como a musica pode influenciar as pessoas ou como ela pode estar fazendo uma critica a um
determinado momento histérico (RIBAS, 2015). Para usarmos o conhecimento prévio dos
discentes para elaborar a proxima aula, pedimos indicagdes de musicas que falassem sobre
fatos historicos, porém, deveriam ser cangdes na qual eles estavam familiarizados.

Em seguida, pedimos aos alunos para que fizessem uma carta ficticia, imaginando que

estariam relatando a histéria de Foz do Iguagu para um amigo ou familiar que tinha o desejo

10 Racionais MC's ¢ um grupo brasileiro de rap, fundado em 1988, ¢ formado pelos mc's Mano Brown,
Edi Rock e Ice Blue ¢ o DJ KL Jay. E o maior grupo de Rap do Brasil e esta entre as bandas mais influentes do
pais. Suas cangdes demonstram a preocupa¢do em denunciar a destrui¢ao da vida de jovens negros e pobres das
periferias brasileiras e o resultado do racismo e do preconceito, ao sustentarem a miséria diretamente ligada com
a violéncia e o crime. Temas como a brutalidade da policia, do crime organizado e do estado, bem como o
preconceito, as drogas e a exclusdo social sdo recorrentes nas letras do conjunto. Disponivel em:

(https://www.youtube.com/playlist?list=PT 6dxUkuiSDIP0ypoz0BdyCR0Zql2pTSph) Acesso em: 05 dez. 2018.

11 # Charlie Brown Jr. foi uma banda brasileira de rock formada em Santos no ano de 1992. As cangdes da
banda misturavam varios géneros musicais como o hardcore punk, reggae, rap, rock alternativo e skate punk,
criando assim um estilo proprio e original. Suas letras faziam diversas criticas a sociedade, além de uma
abordagem da perspectiva do universo jovem contemporaneo. Todos os membros da banda eram naturais da
cidade de Santos, exceto o vocalista Chordo, que nasceu em Sdo Paulo. Disponivel em: (POR LINK) Acesso
em: 05 dez. 2018


https://www.youtube.com/playlist?list=PL6dxUkuiSDlP0ypoz0BdyCR0Zql2pTSph

de saber como era a cidade. Apos isso elencamos as respostas que falavam sobre problemas

histéricos da cidade na opinido dos discentes.

Tabela 1: Selecdo de algumas das respostas dos alunos sobre os pontos negativos do
municipio de Foz do Iguacu

[...] tem se tornado famosa pelo fato de varios vereadores presos;

Foz do Iguagu é uma linda cidade, apesar de ndo ter a estrutura devida para
uma cidade turistica... a cidade apesar de ndo ter indistrias ¢ fonte de muitos
trabalhadores, vérias lojas principalmente na regido da vila portes [...]

A cidade em si ndo é muito perigosa ¢ com muita criminalidade, mas a
Aluno 01 populagdo na maioria tem uma mente muito fechada e muitos preconceitos,
mas aconteceu em varios lugares. Foz pode agradar a muitas pessoas, ja outros
ndo veem a hora de sair daqui.

[...] como também ndo temos muitas oportunidades de emprego para os jovens,
nem para pessoas que vem de lugares para conseguir uma vida muito melhor da
cidade de onde veio... em meu ponto de vista como habitante de Foz do Iguagu
o governo deveria melhorar na educacdo, saide, seguranca e o presidente em
desempregos para jovens que apos sair do colégio ou em empregos estdo no seu
Aluno 02 estd nas drogas infelizmente isto ¢ o Brasil que todos conhece e a sociedade
ainda cresce falando que a culpa ¢ da familia serd mesmo que acho que € da ma

administracdo de governo e presente que pensa em Si mMesmo € ndo No povo
brasileiro.

[...] com uma enorme frustracdo algumas pessoas acabam indo embora da
cidade sendo que com a enorme dificuldade de trabalho ja ndo ha mais
condi¢des de morar aqui.

[...] o que deixa a desejar ultimamente e que a cidade ainda “perigosa” em
questdo de assalto tanto nas ruas quanto nas casas € conseguir emprego ¢é
Aluno 03 dificil se vocé nao fala outro idioma fora isso os Onibus sempre lotados as
emburacadas.

[...] ¢ uma cidade muito boa para se morar, ¢ preciso melhorar algumas
coisas, como a seguranga.

Fonte: Dados do Pesquisador, 2018.

Analisando essas respostas, come¢camos a elaboracdo do plano de aula da segunda
interven¢do. Das vinte cartas da primeira aula, nenhuma mencionou algo sobre as periferias
da cidade. Alguns até afirmaram em sala nao existir periferia onde eles viviam ou ndo sabiam

os nomes das comunidades do municipio. Com os dados que nos foram apresentados



elencamos a musica'?Presidentes Mortos, do rapper Choice", por estar mais proximo ao
nosso tema de trabalho.

Na segunda intervencao didatica, preparada a partir dos dados levantados no primeiro
encontro apresentamos e debatemos a musica escolhida, realizando um debate com as
imagens e alguns trechos dos textos de Manarin e Catta. A partir desta intervencao, os alunos
comegarama refletir sobre diversos assuntos que ndo tinham sido descritos nas primeiras
cartas. Também usamos alguns pontos das ideias de Myskiw (2011), sobre os relatos de José
Maria de Brito que participou da colonia militar de Foz do Iguagu.

Seguem alguns dos trechos escritos pelos alunos na reescrita da carta.

Tabela 2: Selecao de algumas das respostas dos alunos sobre as periferias do municipio
de Foz do Iguacu

A musica mostra um pouco da realidade que as pessoas da periferia sofrem, com
0 preconceito, muitas vezes eles ndo tem um emprego, porque a sociedade diz
que tem que ter estudo em escolas particulares, isso que os jovens da periferia
Aluno 04 ndo tem um estudo de boa qualidade.

Hoje em dia cidade tem sua parte boa e ndo, mais parte boa e para quem tem
dinheiro pois tem condig@o para manter sua vida saudavel e em Foz e ja povo de
periferia sofre mais pois posto de satide demora atender povo que precisa
espera, € ja para jovem nao tem emprego pois foz ndo tem empresa e maioria da
Aluno 05 lojas ja tdo cheia. O povo da periferia e mais sofre sabe pois condi¢des deles ndo
¢ muito boa pois mais maioria mora na terra invadida.

A musica que ouvimos, mostra um pouco da realidade que as pessoas da
periferia enfrentam no dia a dia... Foz do Iguagu tem muitos exemplos de
Aluno 06 periferia, que sdo bairros mais afastados do centro, onde tem violéncia,
preconceito mais tem pessoas do bem também. Periferia é um lugar, onde
pessoas que ndo tem condigdes de comprar uma casa vivem, com dificuldades,
sem agua encanada e sem luz.

Fonte: Dados do Pesquisador, 2018.

Com as respostas da segunda aula ¢ possivel perceber que o termo periferia, que até
entdo ndo tinha aparecido na fala dos alunos, passou a ser exposto pelos alunos, porém, os que
perceberam que isso era um problema historico e que ndo havia sido debatido nas primeiras

cartas nao foram os mesmos que relataram isso na segunda intervencao didatica.

12 Os alunos indicaram vérias musicas, escolhemos a que mais se relacionava com o tema proposto.

13 Choice ¢ um rapper brasileiro, cria das batalhas de freestyle, principalmente a Batalha do Tanque — Sdo
Gongalo, RJ, MC Choice vem surgindo cada vez mais na midia com seu flow, ideias avangadas e criticas a
sociedade. Disponivel em: (https://genius.com/artists/Choice) Acesso em: 05 nov. 2018.



Muitos deles desconheciam o significado da palavra ou associavam que em Foz do
Iguagu ndo existia periferia. Alguns citaram exemplos de zonas periféricas, porém, bem
distante da realidade em que eles vivem como, por exemplo, comunidade da Rocinha no Rio
de Janeiro.

Neste sentido, vemos que os alunos foram capazes de interpretar diversas fontes
historicas (fotos, musica, textos), e que puderam associar esta interpretacdo a sua realidade, ou
seja, antes da aula eles tinham uma interpretacdo das questdes levantada em aula. Porém,

vemos uma diferen¢a na segunda carta que foi refeita pelos discentes.

8. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho objetivou usar a musica como fonte historica, buscando avaliar se
o uso deste material, como fonte de apreensao historica, proporcionaria o desenvolvimento de
atribuigdes de sentido, para uma melhor aprendizagem em um tema especifico de suas
realidades cotidianas: formagdo das periferias de Foz do Iguacu.

Trabalhar a musica como cultura juvenil e cultura primeira por intermédio de fontes
historicas possibilitou perceber a musica como um elemento de aprendizagem, os alunos nos
indicaram musicas que falavam sobre problemas histéricos do seu proprio conhecimento.
Com essas cangdes fomos capazes de elaborar as aulas seguintes o que, por exemplo, foi
satisfatorio para os alunos por terem relatado estarem ouvindo uma musica que ndao ¢ comum
ouvir no cotidiano escolar. Oportunizar aos alunos a possibilidade deles mesmos selecionarem
a fonte historica a ser analisada, foi uma forma de colocé-los como protagonistas da historia,
que € a base da educacdo significativa.

Vimos que a medida em que a primeira interven¢do didatica decorria os alunos se
sentiram bem a vontade diante do tema, motivados, participativos, atribuimos isso ao uso de
uma linguagem mais proxima ao que eles estdo habituados. A escola ndo precisa ser um
espaco fora da realidade do aluno, mas sim, algo que parta dos mesmos.

Entretanto, os alunos desconheciam o termo periferia ou disseram que ndo existia
favela em Foz do Iguacu. Mas, através de perguntas feitas oralmente em sala como, por
exemplo, se eles conheciam o bairro Jardim Jupira que ¢ uma parte isolada de Foz; a
comunidade do Queijo, localizada na regido sul da cidade; ou at¢é mesmo o conjunto
habitacional Grande Lago, que ¢ mais conhecida como Carandiru e fica na regido da escola

em que foram realizadas as aulas, a maior parte dos estudantes comecaram a fazer



associagdes, apresentar questionamentos e fazer reflexdes sobre estes espacos, que era o
principal objetivo da oficina.

J& na segunda intervencdo, retomamos 0s pontos negativos que apareceram nas
primeiras cartas. Em seguida visualizamos que os alunos falaram muito sobre a falta de
emprego que existe no municipio. Perguntamos aos discentes quais sao essas pessoas que
enfrentam esse tipo de problemas, se existe periferia em Foz, o porque ndo foi relatado
periferia nas cartas produzidas pelos mesmos. Depois destes questionamentos, foi
apresentados elementos da histéria da cidade e como este processo gerou diversos problemas
historicos e sociais, como a periferia. Também se utilizou fotos da cidade na época da
construcdo da Usina Hidrelétrica de Itaipu, porém, ndo mencionou-se as datas das imagens,
solicitou-se que eles separassem as fotos em ordem cronologica por meio da interpretacdo
deles. Com facilidade identificaram que as imagens eram de Foz, entretanto perceberam que
com o passar do tempo havia uma certa modernizacdo, eles destacaram que nas fotos mais
antigas ndo havia ruas asfaltadas e vilas como nas fotos mais recentes.

Também utilizamos em sala, como fonte histérica para andlise, fragmentos de duas
teses para exemplificar como as periferias de Foz do Iguagu foram geradas. Uma destas teses
era de um professor do proprio colégio, o que cativou os alunos que puderam ver o proprio
professor ndo apenas como um educador, mas também como um pesquisador.

Quando trabalhamos com a musica escolhida pelos alunos percebemos que os
estudantes comecaram a associar problemas historicos sociais da musica as discussdes antes
feitas sobre as comunidades da cidade. Com isso, pedimos aos discentes que refizessem a
carta e que abordassem o tema que antes eles ndo haviam percebido, como se pode perceber

do fragmento abaixo:

A musica que ouvimos, mostra um pouco da realidade que as pessoas da periferia
enfrentam no dia a dia [...] Foz do Iguagu tem muitos exemplos de periferia, que sdo
bairros mais afastados do centro, onde tem violéncia, preconceito mais tem pessoas
do bem também. Periferia ¢ um lugar, onde pessoas que nio tem condi¢des de
comprar uma casa vivem, com dificuldades, sem 4gua encanada e sem luz.
(ENTREVISTA, 2018, dados do pesquisador)

Com o uso da musica como fonte histdrica, notamos que as abordagens das primeiras
cartas em relagdo a segunda intervencao didatica foram diferentes. Mesmo que ndo tenham
sido os mesmos alunos que tiveram a percep¢do sobre periferia, no segundo momento, a
musica foi capaz de despertar esse olhar para um tema que antes ndo tinha sido constatado.
Neste sentido, vimos que € possivel usar a musica como fonte historica, principalmente sendo

escolhida pelos alunos. Pois no método que utilizamos, observamos que quando tomamos



como ponto de partida algo da realidade dos alunos que no nosso caso foi a musica, os alunos
participaram mais do que na primeira intervengdo tanto pela cangdo, como pelas imagens da
sua cidade e citacdes da tese do professor da escola.

Em vista dos argumentos apresentados, para poder haver uma atribui¢do de sentido €
preciso que tanto o professor € o aluno tenham a possibilidade de construir a aula juntos.A
experiéncia na realizagdo das oficinas e da atividade nos proporcionou observar que a forma
que os alunos interpretaram as fontes historicas que apresentamos principalmente a musica
houve de fato uma atribuicao de sentido partindo da realidade do discente como na escolha da

musica tema abordado.
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Apéndice - Planos de Aulas

INSTITUTO LATINO-AMERICANO DE ARTE, CULTURA E HISTORIA
CURSO DE HISTORIA - GRAU LICENCIATURA

5 UNILA

Disciplina: TCC  Turma: 2018.2
Professor:  Tiago Sanches Data: 10.10.18

NOME: ALEXSSANDRO APARECIDO DOS SANTOS
DATA: 30-09-2018

HORARIO: NOTURNO

LOCAL: COLEGIO FLAVIO WARKEN

1. TEMA: MUSICA NO ENSINO DE HISTORIA LOCAL: a cultura juvenil no processo
de ensino e aprendizagem

2. OBJETIVOS: ¢ fazer uma andlise da aprendizagem dos estudantes do ensino publico
analisando a cultura juvenil, a partir dos estilos musicais que os alunos ouvem. Na nossa
sociedade o jovem ouve musica durante grande parte do seu dia, desde o trajeto de sua casa
até a escola, e até quando estd na sala de aula. Nossa analise consiste em observar como a
cultura juvenil que vem a ser influenciada pela musica pode contribuir com o aluno a ter
uma percep¢do diferente em uma aula de histéria e que essa por sua vez tenha sido
ministrada com uma musica que ele mesmo escolheu o que pode ocasionar uma atribui¢ao
de sentido a essa aula.

3. JUSTIFICATIVA: A musica como elemento da cultura jovem na problematizacao da
realidade social da cidade.

4. CONTEUDOS MOBILIZADOS:

- Musica




- Construgao da Itaipu
- Historia das periferias de Foz do Iguagu

5. DESENVOLVIMENTO/ROTEIRO:

- Vao ser ministradas trés aulas;

- No primeiro momento iremos apresentar a proposta e iremos apresentar algumas
defini¢des de musica. Também iremos passar uma musica de nossa escolha para que eles
entendam a proposta.

Apos isso iremos fazer um questionario com as seguintes perguntas:

Musicas a ser apresentadas: musica introdutdria protesto (Charlie Brown) negro drama
(Racionais Mc’s)

1. Qual estilo musical vocé ouve?

2. Vocé conhece alguma musica relacionada a historia?

3. O que vocé conhece da histéria de Foz do Iguagu?

6. METODOLOGIA DE ENSINO: aula oficina a partir da autora Isabel Barca.

7. RECURSOS DIDATICOS:

- Caixa de som

- Imagens da cidade de Foz do Iguagu
- Musica

8. SINTESE INTEGRADORA / AVALIACAO:

- Apresentar questdes sobre o tema para auxiliar os alunos na elaboragdo de uma narrativa
buscando avaliar o que o aluno aprendeu com nossa proposta de aula.

- Pedir aos alunos fazerem uma carta.

- Quando Foz foi fundada? Como? Por quem?

- Como era ela antes de ser fundada?

- Como ela ¢ hoje e como ela vai ser no futuro?

PLANO DE ENSINO 02 — OFICINAS DE HISTORIA
Roteiro para aula dia 07.11.2018

No primeiro momento iremos passar a musica escolhida pelos alunos Presidente mortos
(part. Coruja Bcel) Choice.




Em seguida iremos falar sobre os pontos ruins da cidade que eles colocaram na carta que eles
escreveram.

Respostas dos alunos sobre pontos negativos em foz do Iguacu a partir das repostas dos
alunos:

tem se tornado famosa pelo fato de varios vereadores presos;

Foz do Iguacu ¢ uma linda cidade, apesar de ndo ter a estrutura devida para uma cidade
turistica... a cidade apesar de ndo ter industrias ¢ fonte de muitos trabalhadores, varias lojas
principalmente na regido da vila portes...

A cidade em si ndo ¢ muito perigosa e com muita criminalidade, mas a populacdo na
maioria tem uma mente muito fechada e muitos preconceitos, mas aconteceu em varios
lugares. Foz pode agradar a muitas pessoas, ja outros ndo veem a hora de sair daqui.

... como também ndo temos muitas oportunidades de emprego para os jovens, nem para
pessoas que vem de lugares para conseguir uma vida muito melhor da cidade de onde veio...
em meu ponto de vista como habitante de Foz do Iguacu o governo deveria melhorar na
educagdo, saude, seguranca e o presidente em desempregos para jovens que apds sair do
colégio ou em empregos estdo no seu estd nas drogas infelizmente isto ¢ o Brasil que todos
conhece e a sociedade ainda cresce falando que a culpa ¢ da familia serd mesmo que acho que

r

¢ da md administracdo de governo e presente que pensa em Si mesmo € ndo N0 povo
brasileiro.

com uma enorme frustracdo algumas pessoas acabam indo embora da cidade sendo que
com a enorme dificuldade de trabalho ja ndo hd mais condigdes de morar aqui.

o que deixa a desejar ultimamente e que a cidade ainda “perigosa” em questdo de assalto
tanto nas ruas quanto nas casas ¢ conseguir emprego ¢ dificil se vocé ndo fala outro idioma
fora isso os Onibus sempre lotados as emburacadas.

¢ uma cidade muito boa para se morar, ¢ preciso melhorar algumas coisas, como a
seguranca.

Perguntas a partir das respostas

A. Quem tem mais dificuldade de trabalho? Todos t€ém essa dificuldade?

B. Na historia de vocés nao apareceu periferia existe periferia em Foz?

C. Por que vocés ndo colocaram periferia na carta de vocés?

D. Agora nos vamos falar um pouco sobre a historia de Foz Como Foz do Iguagu
se tornou uma grande cidade com problemas socias como a periferia?




Depois iremos distribuir fotos da cidade de Foz do Iguacu, dando uma aula de historia de
Foz do Iguagu a partir dos textos de Odirlei e Catta. Em seguida pediremos aos alunos colocar
em ordem cronoldgica as imagens que eles receberam.

Em 1974, Foz do Iguacu, no Oeste do Parand, era uma cidade quente e poeirenta, com apenas
duas ruas asfaltadas e cerca de 20 mil pessoas assustadas com o movimento humano que
comecava a perturbar seu ritmo pacato de viver. O impacto pode ser mensurado pelo
crescimento vertiginoso da populagcdo urbana no municipio: em 1970, Foz do Iguacu tinha
20.147 habitantes; dez anos depois. A populacdo havia quintuplicado: 101.447 pessoas. As
noticias da construg¢do da hidrelétrica e o desembarque em massa dos primeiros contratados
para trabalhar na linha de frente do projeto, a0 mesmo tempo que encantavam, deixavam a
cidade polvorosa. (MONTEIRO, op. cit. p. 58 apud MANARIN, 2008, p.37)

Tentando focalizar sua histéria numa perspectiva panoramica, dentre tantos acontecimentos
que se mesclaram com o passar do tempo, € que deixaram suas marcas indeléveis em todo o
contexto da cidade, nenhuma a nosso ver, teve tanta importdncia como 0 marco espago-
temporal representado pela constru¢do da Usina Hidrelétrica de Itaipu entre os anos de 1973 e
1991, que significou entre outras coisas, o inicio de uma sistematica destrui¢cdo de todo um
acervo cultural criado, conquistado por seus antigos moradores; a atracdo de milhares de
trabalhadores de diversos lugares e que deixou, em seu estertor, um contingente imenso de
desempregados ou sub-empregados, cuspidos que foram da empresa com o término das obras,
€ que passaram a buscar alternativas de trabalho na cidade. (CATTA, 1994, p.4,5).

Deserdados e aventureiros, passaram a se aglomerar em favelas, que proliferaram-se ndo
apenas na periferia da cidade, mas também nas areas centrais, ou bairros populares, sem infra-
estrutura bésica, que pelo seu crescimento e pela vida propria que tomavam, surgiam como
uma ameaga as elites e a populagdo bem-nascida de Foz do Iguacu. (CATTA, 1994, p.,5).

Por tltimo iremos pedir aos alunos que refacam as cartas relacionando: a musica com a aula
que lhes foi apresentada.
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