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RESUMEN

Se entiende por Sinestesia a la percepcion simultanea de dos o mas sentidos de
una persona, donde se percibe un estimulo a partir de informaciones sensoriales; lo
anterior aplica a una de sus ramas: la cromestesia, que consiste en la percepcion de
la vista y la audicion producto de la asociacion sonido-color. A través de un proyecto
audiovisual se aborda esta relacién y como el videoclip y la performance audiovisual
pueden ser potenciales medios de expresion. A partir de algunos antecedentes en el
tema se comprueba que autores como Oskar Fischinger en la musica visual y
Aleksandre Scriabin en el espectaculo sinfonico de luces crearon mecanismos para
exteriorizar su percepcion subjetiva relacionada a los colores y cdmo ejercieron sus
obras enfocando el aspecto cromestésico. El propdsito de este proyecto es crear y
testear un método que permita asociar frecuencias con tonos de color y a su vez,
aplicar un recorte de sonido-color en una obra de videoclip por medio de una

composiciéon musical.

Palabras clave: Sinestesia; videoclip; performance audiovisual; investigacion

creacion; composicion musical.
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RESUMO

Se entende por Sinestesia a percepgao simultdnea de dois ou mais sentidos de
um individuo, onde percebe um estimulo a partir de informagdes sensoriais; o anterior
aplica a cromestesia, um dos ramos que baseia na percepc¢ao da visao e audicio,
produto da associagcao de som-cor. Por meio de um projeto audiovisual aborda-se sua
relacdo e como o videoclipe e a performance audiovisual podem ser potenciais meios
de expressao. A partir de alguns antecedentes no assunto comprova-se que autores
como Oskar Fischinger na musica visual e Aleksandre Scriabin no espetaculo
sinfénico de luzes criaram mecanismos para exteriorizar sua percepg¢ao subjetiva
relacionada as cores e como exercem suas obras focando no aspecto cromestésico.
O propdsito deste projeto € criar e testar um método que permita associar frequéncias
de som com tons de cor e também aplicar um recorte de som-cor numa obra de

videoclipe por meio de uma composi¢ao musical.

Palavras chave: Sinestesia; videoclipe; performance-audiovisual; investigacao

em artes; composicao-musical.
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ABSTRACT

Synesthesia is known as the simultaneous perceptions between two or more
human senses, where a stimulus is perceived from sensory information. Above is
presented the concept of Chromatic-Synesthesia, a branch based from vision-audition
perceptions, a product of sound-color association. This audiovisual project addresses
this connection between music-videos and audiovisual performances, and how this
could be a potential means of expression. From some studies, it can be observed that
authors such as Oskar Fischinger in visual music and Aleksandre Scriabin in
Symphonic Light Shows created mechanisms to externalize their subjective
perceptions related to colors and their use in musical works focused on the chromatic-
synesthesian aspect. The objective of this project is to create and test an empirical
method for linking sound frequencies with tones of colors, and to apply it in a sound-

color cut for a music video work though a music composition.

Keywords: Synesthesia; music video; audiovisual performance; arts-based

research; music composition.
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1 PRESENTACION

1.1 LA SINESTESIA'Y EL AUDIOVISUAL

Sinestesia es una palabra de origen griego, del syn (union) y aisthesis
(sensacién), que significa la union de multiples sensaciones mediante el estimulo
sensorial con la experiencia subjetiva (Basbaum, 2002, p. 19; Ruiz, 2011, p. 32). Hace
siglos se ha intentado demostrar la asociacion entre los colores y las notas musicales,
incluso en areas de la ciencia. Desde el aspecto neuroldgico, la sinestesia se atribuye
a una combinacion de los sentidos y el individuo recibe una informacion (de tacto,
gusto, audicién, etc..), provocando una percepcion sinestésica (Baron-Cohen,
Harrison, 1997, p. 21 apud Basbaum, 2002. p. 31); la sinestesia en el individuo
presenta dos caracteristicas: es estable, ya que siempre ve el mismo color-
instrumento; e idiosincrasica, por su naturaleza individual bajo sus propias reglas
(Ruiz, 2011, p. 34). Si bien es considerada como un trastorno de la percepcion, la
sinestesia no es considerada como una patologia y no se le debe confundir con
alucinaciones, ya que los estimulos sinestésicos son apoyados a partir de una
distincion de la realidad (Ibidem, p. 36-37).

La competencia de este TCC recae en el analisis de las propiedades especificas,
tanto de la imagen con el elemento de color, como del sonido en la altura de
frecuencias, concepto musical fundamental para el reconocimiento de la asociacién
sinestésica. Cromestesia es el término empleado a la asociacién conjunta de los
estimulos de la vision y la audicion; para estudiarla, tomamos dos referentes en el

campo artistico, desde la rama musical con el pianista y compositor Aleksandre
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Scriabin (Ruiz, 2011, p. 51), y la rama audiovisual con el pintor, animador y director
de cine Oskar Fischinger (Basbaum, 2002. p. 94).

La aplicacién de los referentes anteriores en una obra audiovisual se encaja en
la denominacién musica visual, que es “cualquier forma de representacion cinética,
visual o audiovisual a través de la musica” (Ruiz, 2011, p. 93). Si bien la musica visual
se considera la yuxtaposicion de musica e imagen en movimiento, Fischinger la
ejecuta en su obra cinematografica bajo la técnica de animacion, incluyendo el color
como factor identitario y la sincresis' con la pieza musical, como lo vemos en
Komposition in Blau de 1935 y An Optical Poem de 1938. Otro ejemplo filmico lo

vemos en Opus Il de Walter Ruttman en 1921.

1.2 EL VIDEOCLIP COMO MEDIO DE EXPRESION

Luego de una vasta tradicion de la épera y el musical, la musica visual se puede
considerar una precursora del desarrollo del video musical (o videoclip), configurando
asi futuras posibilidades del audiovisual y contribuyendo al nacimiento y la
construccion del género. Se entiende por videoclip como “un cortometraje con musica,
-una combinacioén audio verbo inconocinética?- que tiene como obijetivo la venta de un
disco; de una cancion interpretada por un grupo o en ultima instancia de la promocién
de un artista” (Cuevas, 2024, p. 21); el videoclip es una “creacion audiovisual de
vocacion cinematografica surgida al calor del mundo contemporaneol...]” (Sanchez-
Lépez, apud Lopez, 2016, p. 234); comprende las influencias del lenguaje
cinematografico, publicitario y de las vanguardias artisticas y posee relacion con otras
industrias culturales como la radio, television, publicidad, entre otros (Lopez, 2016, p.
233).

U Sincresis: Segtin Michel Chion es la combinacion entre sincronismo y sintesis; es la soldadura que se produce
entre un fenémeno sonoro y un fendmeno visual cuando estos coinciden en un mismo momento,
independientemente de toda logica racional (Chion, 2011, p. 54).

2 Compuesto de fcono y Cinética. Icono: Del fr. icéne, signo que mantiene una relacion de semejanza con el
objeto representado; p. €j., las sefiales de cruce, badén o curva en las carreteras; Cinética: Del griego kivntucog
kinetikos 'que mueve'. Estudio de la velocidad a la que se producen ciertos procesos. (Real Academia Espafiola).
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El videoclip explora las virtudes surrealistas de las composiciones,
interpretaciones y formas visuales que juegan con el tiempo y la fragmentacion de
planos diversos; como estandar, el videoclip parte de una obra musical ya terminada,
atendiendo ese audio en bruto o experimentando a partir de él (Cuevas, 2024, p 21);
también atiende la potencialidad de la obra musical para su comercializacién dirigida
generalmente a un publico juvenil, fomentando su consumo (Dura, 1988 apud Lopez,
2016, p.233).

Las definiciones anteriores apuntan a la amplia recepcién que ha tenido este
formato dada a su versatilidad y diversidad respecto a formatos mas extensos como
el largometraje o el telefiime y ligado a estrategias de marketing y publicidad del
consumo en masas, que por norma siempre tiene una musica de discografia (de artista
0 agrupacién) y también permite la insercion de conceptos del cine y video
experimentales. Algunas de las caracteristicas que podemos resaltar del videoclip y

la performance audiovisual segun Arlindo Machado, son las siguientes:

1) El papel que cumple la gestualidad musical en el lenguaje audiovisual y
entender que un medio como la television contribuye a una traduccion fiel del discurso
musical (Machado, 2019, p. 165); 2) El didlogo intersemidtico entre los elementos
plasticos y sonoros, facilitando la estereorecepcion? (Ibidem, p. 165); 3) Ser un formato
de corta duracion, condensado y de costo inversion relativamente modestos frente a
formatos de mayor minutaje (Ibidem, p. 173); 4) La inclusién de efectos visuales como
la técnica de la animacion y uso de efectos transgresores como dropouts?y juegos de
desenfocado y luminancia (Ibidem, p. 176-177), el juego con la materialidad del tiempo
como el slow-motion (Ibidem, p. 174) y alteraciones discursivas en el montaje, dada a
su ritmo rapido y de planos de corta duracion (Ibidem, p. 178); 5) Ser un formato para

el espectador activo, que no siempre esta destinado a un consumo convencional

3 Estereorecepcion: Recepcion simultanea a través de los ojos y oidos de informaciones pares que se combinan en
el cerebro para sintetizar una unidad perceptiva verdaderamente audiovisual (Machado, 2019, p. 165)

4 Dropouts: Fallas en el revestimiento magnético de una cinta de video (Machado, 2019, p. 177) Ejemplo: Defectos
de imagen de una grabacion de cinta VHS.
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(Ibidem, p. 179) y que se consolida en una cultura de masas, encontrando a su publico

gracias al papel catalizador que cumple la musica pop (Ibidem, p. 173).

Otro apunte que identifica al videoclip es su estructura lineal descontinua, cuyas
unidades de plano son casi independientes, huyendo del clasico flujo narrativo del cine
clasico y aportando una complejidad del recorrido ficcional (Ibidem, p. 179); el término
musica incidental se subordina a las secuencias de una pelicula convencional,
mientras que en el videoclip es lo contrario ya que la musica actua como guia de la

imagen, mas no como fuente principal de la misma.

Lo anterior indica al videoclip como un lenguaje adecuado para la convergencia
de los elementos cromestésicos, concientizando a la creacion como una relacién no
l6gica y exacta, centrada en el resultado del producto final. Sin embargo, musica e
imagen pueden estar contemplados dentro de un proceso creativo gracias a la
articulacion de la composicion junto a la concepcion visual del videoclip (Machado,
2019, p. 182); la letra hace parte de la estructura de una cancién®, creacion a la que
le suman la composicion y arreglos musicales y en el caso, a una idea, sinopsis,

proyecto y demas etapas de una realizacion audiovisual basada en el tema musical.

Sin embargo, para aplicar el concepto cromestésico en el videoclip es esencial
tener presente su concepto autoral, denominado videoclip de autor, donde se
comprende el estilo y la personalidad creativa y artistica del director (Gémez, Flores,
Jiménez et. al 1996 apud Lépez, 2016); ello permite la proposicion de un método y la
propuesta artistica que se desea implementar en el producto audiovisual. La musica,
en formato de cancién dentro del videoclip actua en paralelo dentro de la unidad de la

obra audiovisual.

No obstante, el videoclip se suma a una tradicion musical en el campo de las

artes escénicas antes de la invencion del cine. Las obras musicales han tenido una

3 Cancién (Cangao): Pieza musical, habitualmente corta e independiente, para voz o voces, acompafiada o sin
acompaflamiento, sacra o secular. En algunos usos modernos, el término implica musica secular para una voz
(Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 160, traduccion propia)

Versdo Final Honol ogada
10/ 03/ 2026 11:48

19



participacion importante desde sus antecedentes en espectaculos teatrales; segun

Michel Chion (1987; apud Basbaum, 2002, p. 123) las formas con que la musica se

adhiere al filme son anteriores al cine y tiene su origen en la 6pera, el melodrama, el

teatro, el circo, entre otros.

1.3 LA SINESTESIA COMO RESONADOR SONIDO-COLOR

Entre los referentes, Aleksandre Scriabin ha juntado la composicion musical con

los elementos visuales coloridos que, segun él, por encima del arte del sonido, serian

los colores que marcarian las pautas de la composicion (Ruiz, 2011, p. 52). Fue asi

en su obra estrenada en Moscu Prometeo: El Poema del Fuego® en el afio de 19157;

entre sus caracteristicas, Scriabin fundamentd en su obra el acorde mistico (o acorde

Prometeo)® basado en una sucesion de intervalos de cuartas, caracteristico de la

escala Lidia b7 (Conocida como Escala Overtone) (Guitarmonia.es).

Una arbitraria escala de colores fue empleada por el compositor de “Prometheus”,

correspondiendo con una escala musical construida sobre el poema sinfénico y que

es igualmente arbitraria en los “nuevos” estandares tonales que ha impuesto. Su

escala tonal, con sus colores equivalentes es la siguiente:

Naturalmente,

la mixtura armoénica de estos

tonos exigia combinaciones

correspondientes de varios matices proyectados en la tela centrada sobre la vista del

publico, y asi fueron producidos diversas variaciones de matices primarios y tintes

varios. Al compas de la musica, los colores cambiaban y se disolvian mediante

¢ SCRIABIN, Aleksandr. Prométhée ou le Poéme du feu, Op. 60. 1901-1910.

7 El articulo de Harry Chapin Plummer documenta cémo fue el proceso para la realizacion del concierto de musica
colorida “Prometheus”, realizado por Aleksandr Scriabin, desde la concepcion de la escala musical traducida en
colores, hasta los métodos tecnologicos para su proyeccion y el contexto eran una raridad para la época. Fuente:

Peridodico Scient@ﬁc American, Vol CXH,’ No. 15. Nueva York, 10 abr. 1915.
8 Véase GIRONES, Miguel. El acorde MISTICO de Aleksandr Scriabin. YouTube.
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superposiciones y yuxtaposiciones, entre otras formas. Es aqui donde se resalta la
naturaleza peculiar de la composicién que fue el medio para el experimento (Plummer,

1915, p. 343, traduccioén propia).

Para su ejecucion, Scriabin usé un instrumento denominado Clavier a lumiéeres
o teclado de luces?, una tecnologia que consiste en la proyeccion de luces de colores
bajo una configuracion especifica de las notas musicales. La tecnologia emplea
lamparas especialmente disefadas para el espectaculo y soportadas por unos filtros
de vidrio con capas de gelatina que permitia la proyeccion de los diferentes colores.
Para Scriabin, un color correcto percibido por un sonido correcto crearia para el oyente

“un poderoso resonador psicolégico” (Ibidem, 2011, p. 52).

El teclado de luces y sus variables generalizaron comparaciones entre el color y
el sonido desde el siglo XIX, entre ellas las de un cientifico aleman que intentd
demostrar una analogia entre colores y progresiones de notas musicales; Hermann
von Helmholtz propuso a través de un teclado modesto y teclas pintadas de 12 colores
el punto de partida para que otros investigadores reflexionaran sobre dicha relacion;
destacados en la llamada Estética comparada intentaron demostrar una analogia

entre las ondas acusticas y las longitudes de onda de color (Ferrer, 1999, p. 277)

Los franceses Etienne Souriau y Henry Lagresille se basaron en dichos experimentos,
conocidos como sistematica espectral, para llegar a sus propias conclusiones: “Si las
ondas acusticas poseen caracteristicas similares a las longitudes de onda del color,
necesariamente el espectro visible es armonico con el espectro sonoro”.
Mediante calculos fisicos se llegd a determinar, por ejemplo, que la longitud de onda
del color rojo tiene una frecuencia de 428x10%2 hertzios, que equivale a la frecuencia
del sonido reconocido como sol, que es de 25 000 hertzios. De este modo, la
sistematica espectral convencionalizé las siguientes equivalencias cromaticas de la
escala temperada comun:

do verde
do sostenido verdeazul

re azul

Clavier : Término utilizado internacionalmente, significa el teclado de un piano, clavicordio, 6rgano, etc. ;
también es un término genérico, no especifico, para un instrumento de teclado (Dicionario Groove de Musica,
1994, p. 202, traduccion propia). Relativo a un teclado que manifiesta luces coloridas.
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re sostenido azul purpurino
mi  purpura azulado
fa purpura
fa sostenido  rojo purpurino
sol granate
sol sostenido rojo
la rojo-naranja
la sostenido  naranja
si  amarillo-amarillo verdoso'°
(Ferrer, 1999, p. 277-278).

Con el tiempo y la entrada a la generacion electronica se crearon sistemas y
aparatos mas practicos en favor de la comunicacién electrénica entre instrumentos
mediante el protocolo MIDI (Interfaz Digital de Instrumentos Musicales), desarrollado
por Dave Smith para implementar en la industria un formato comun que permita
controlar externamente los sintetizadores con otro teclado electronico o por medio de
una computadora (BBC, 2012). MIDI separa la tecla del dispositivo a la del sonido
generado, incluso, un teclado puede tocar varios sonidos sintetizados a la vez (Roads
et. al. 1996, p. 975, traduccion propia''); un comando de cada tecla puede controlar la

imagen en pantalla o una luz externa usando un software como intermediario.

El MIDI se disefid para el control en tiempo real de dispositivos musicales. La
especificacién MIDI estipula un esquema de interconexién de hardware y un método
para la comunicacion de datos (IMA 1983; Loy 1985c; Moog 1986 apud Roads et. al.
1996, p. 972 traduccion propia'?); EI MIDI no comunica musica. Mas bien, el MIDI es
un medio para transmitir informacion sobre pulsaciones de teclas, giros de perillas y
manipulaciones de joystick. Lo que controlan estos transductores es casi secundario.

(Buxton 1986 apud Ibidem, p. 972, traduccion propia™?).

19 Referencia del autor a dos tipos de amarillos.

"' MIDI separates the input device (for example, a musical keyboard) from the sound generator (synthesizer or
sampler) Thus MIDI eliminates the need to have a keyboard attached to every synthesizer. A single keyboard can
play many synthesizers (Roads et. al. 1996, p. 975).

12 The MIDI specification stipulates a hardware interconnexion scheme and method for data communications
(IMA 1983; Loy 1985c; Moog 1986 apud Roads et. al. 1996, p. 972)

13 That is, it is not music that MIDI communicates. Rather, MIDI is a means of transmitting information about
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La profesora Anna Gawboy de la mano del disefiador de iluminacion Justin
Townsend prepararon una reproduccion de la obra de Scriabin con las tecnologias
actuales, siguiendo un manuscrito hecho por él en 1913 y hallado en 1978 (Anna
Gawboy, 2016). La ejecucion fue posible gracias a una adaptacion moderna del
Clavier a lumiéres, usando controlador MIDI mediante un piano electronico y
controladores de iluminacion para el escenario, siguiendo el patron del manuscrito en
el instrumento de color e interpretado por el Profesor André Redwood en Febrero de
2010 (Yale University Channels, 2010; Anna Gawboy, 2016).

Compositores como Scriabin y (Maurice) Ravel de refieren a sus obras como pinturas
sonoras, donde las notas y melodias serian el equivalente de los contornos y las
formas, correspondiendo el timbre al uso de los colores y matices, por la separacion

de las diferentes formas melddicas (Levitin, 2006, p. 78, traduccion propia’)

Los ejemplos citados de Scriabin y Fischinger se aproximan a la naturaleza de
este TCC para la aplicacion de los conceptos de la musica visual y la musica colorida
en una obra audiovisual. Dicha obra dentro del videoclip como lenguaje audiovisual
prioriza la propiedad sonido-color’®. Para demostrar su aplicacioén, es preciso acudir a
un método disefiado para identificar las asociaciones entre frecuencias sonoras y
muestras de color. Scriabin, inspirado en el disco de color de Isaac Newton, crea un
sistema de asociacion de los espectros de color con las notas musicales del sistema

de musical occidental basado en un circulo de quintas (Figura 1).

key presses, knob turnings, and joysticks manipulations. What these transducers are controlling is almost
secondary (Buxton 1986 apud Roads et. al. 1996, p. 972)

14 Compositores como Scriabin e Ravel referem-se a suas obras como pinturas sonoras, nas quais as notas e
melodias seriam o equivalente dos contornos e das formas, correspondendo o timbre ao uso das cores e matizes,
pela separagdo das diferentes formas melddicas (Levitin, 2006, p. 78).

15 Asociacion del color a una altura musical o notas musicales.
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Figura 1 — Reproduccion del circulo de quintas'® de Scriabin

%
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Fuente: Ruiz, 2011, p. 78.

En términos musicales, una quinta es un intervalo’’ justo a cada tres notas y

media; asi, el circulo de quintas representa cada intervalo entre notas y una guia

16 Vease O circulo de quintas (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 41).

7 Intervalo: La distancia entre dos alturas. Los intervalos son descritos de acuerdo con el nimero de grados que
albergan en una escala diatonica, contados de forma inclusiva; de do a ré, o decreciendo hasta sz, es un intervalo
de 2da., de do hasta mi, o descendiendo hasta /4, un intervalo de tercera, etc. (Dicionario Groove de Musica, 1994,
p. 460, traduccion propia).
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grafica para representar la relacion entre escalas diatonicas’®, donde las letras
mayusculas en cuestion representan las escalas mayores y menores, conocidas como
tonalidades. Graficamente vemos en el circulo de Scriabin (Figura 1) la referencia
grafica entre las los acordes de izquierda a derecha: (rueda externa) Do Mayor (C),
Sol Mayor (G), Re Mayor (D), La Mayor (A), Mi Mayor (E), y Si Mayor (B); su distancia
estad compuesta por quintas desde su nota fundamental, continuando en Fa sostenido
Mayor (F#) hasta completar su ciclo en Do Mayor (C), que se repite sucesivamente.
Del mismo modo acontece con los acordes menores (rueda interna) siguiendo el ciclo

de su relativa mayor.

Por ejemplo, del acorde de Do Mayor (C) la nota base es Do; su nota fundamental
referida es la nota ténica®® que aplica en todos los acordes; cada tonalidad desde su
base muda gradualmente de color, por ejemplo, Do Mayor (C) en amarillo, Sol bemol
mayor (Bb) en violeta, entre otros (Ruiz, 2011. p. 78). Adicionalmente, Scriabin
describe la asociacion perceptiva y subjetiva del espectro de color en frecuencias
sonoras, considerando la presencia de colores no primarios y personalizados como el

anaranjado-rosado o luz de luna, entre otros (ibidem, 2011. p. 77).

18 Escalas diatonicas: Estan construidas a través de un padroén intervalar presentado entre dos notas musicales,
ordenadas de forma creciente por su altura en un pentagrama (Almada, 2012, p. 16)

19 Tonalidad (Tonalidade): Término que designa la serie de relaciones entre notas, en que una en particular, la
“tonica” es central. El término se aplica mas cominmente al sistema utilizado en la musica erudita occidental, del
siglo XVII al XX (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 953, traduccion propia).

20 Ténica (Toénica): En el sistema tonal mayor-menor, la nota principal, o el primer grado de una escala (su
fundamental), de acuerdo con el cual es dado el nombre a una tonalidad. También la triada construida sobre esta
nota (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 954, traduccion propia).
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2 JUSTIFICATIVA

Para encontrar evidencias sobre el fendmeno de la cromestesia se consultaron
las fuentes de informacion pertinentes, trazando la ruta de la investigacion.
Aparentemente, la sinestesia parece un tema de poca recurrencia y al mismo tiempo
no posee una divulgacion abierta sobre el fendmeno; los casos encontrados poseen
ciertas divergencias respecto a la concepcion subjetiva entre notas musicales y
colores. Mientras la objetividad cientifica de varios campos no lleva en consideracion
las cuestiones subjetivas, la investigacion en artes abre sus puertas en favor a valorar
y justificar los procesos creativos. Pese a los modelos y registros existentes sobre las
relaciones entre notas musicales y muestras de colores, son escasas las

informaciones sobre estandarizaciones abiertas para las areas del audiovisual.

El propdsito de este proyecto es desarrollar y aplicar un método sistematico que
relacione particulas entre imagen-sonido que no solo opere bajo el concepto autoral,
también aporte referencias y herramientas a otros interesados en las areas de la

sinestesia para diversos fines.

El medio con el que se quiere vehicular este método es el video y el lenguaje
apropiado es el videoclip. La performance audiovisual como presentacion final de la
obra reune la puesta en escena, el videoclip y todas las practicas previas para la
aplicaciéon y comprension del fendémeno, viabilizando la ejecucion del método
cromestésico en procesos fisicos y de finalizacion digital. El proceso de creacién en
la practica permite la exploracion del hacer cinematografico en las areas especificas
(fotografia, sonido, direccion de arte, montaje) y yuxtapone la imagen con el sonido a
partir del recorte color-sonido al que se quiere referir; este proceso desde la
perspectiva del videoclip de autor enriquece las posibilidades imagéticas y linguisticas,

brindando acceso a una guia para otros creadores afines.
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Sobre el producto audiovisual, se realizan obras musicales bajo el factor
determinante de una tonalidad musical y color previamente relacionados en el método
de asociaciones. Cada cancion de su repertorio tendra en cuenta la influencia de la
tonalidad musical principal y sus grados tonales?' cuya intervencion visual se dara

tanto en el escenario como en la finalizacidon audiovisual.

No obstante, el producto final por si solo no basta para su justificacién; mostrar
Su proceso de creacion y su consenso perceptivo conecta las obras trabajadas en este
proyecto al autor con un estilo y firma establecidos y sus posibilidades imagéticas; En
total, convidamos cuatro piezas performaticas pregrabadas en multicamara (videoclip
televisivo) mediante una puesta en escena y un montaje escénico con proyecciones;
y un videoclip con estética cinematografica®? bajo el resultado de una concepcion

artistica desde su creacién a partir de su narrativa y las asociaciones sinestésicas.

La intencion de este proyecto no impone un modelo de asociaciones de color-
notas musicales, pero si facilita una guia no pretenciosa para personas en situaciones
donde exista la ausencia de lectura total o parcial de uno de los dos sentidos (visién o
audicion) contribuyendo al contexto inclusivo, académico y social, que sea valorada
en su fundamento y sea inspiracion para la creacion de otros métodos de asociaciones
sinestésicas. Compartir el cuerpo de la investigacion con la comunidad cientifica y
artistica puede contribuir a una conversacion y reflexion juntas para un mejor
entendimiento de diversos fendmenos subjetivos como la sinestesia en diferentes

contextos y escenarios.

2! Grado (Grau): La posicion de una nota en la escala diatonica. El primer grado es la tonica, el segundo la
supertonica, el tercero la mediante, el cuatro la subdominante, el quinto la dominante, el quinto la dominante, el
sexto la relativa, y el séptimo grado es la sensible (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 384, traduccion propia).
22 Estilo asociado a caracteristicas visuales del cine como la filmacién en formato de pelicula (usualmente a una
camara), generalmente transferido por felecine (24 fotogramas progresivos por segundo (24p) por segundo al
formato convencional de television, 60 fotogramas entrelazados por segundo (601)) (Véase TELECINE, Dicionario
Priberam da Lingua Portuguesa).
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3 DESCRIPCION DE LA OBRA “CROMOSSONIA”

La obra denominada Cromossénia?® (del término Cromosonia en portugués
explicado por Sérgio Basbaum) contempla una serie de acciones artisticas

encaminadas a una Obra Expandida, contemplada en tres fases preparatorias:

1. Investigacion escrita sobre el proyecto de TCC, fundamentacion teorica,
metodologia y concepto.

2. Talleres de actuacioén y pintura: “Cromossénia & Art” por Kathy Urgiles y Ana
Beatriz Rocha respectivamente, como parte de las actividades de Casting.

3. Rodaje de secuencias para el Videoclip y Performance Audiovisual, que seran

exhibidos en la banca de defensa del proyecto de TCC

Como resultado, la obra a exhibir se compone de tres actos interpretativos:

1. Performance Audiovisual: Hablame (en Do Mayor) como actividad abierta,
Semillas Nacientes (en Re Mayor) y Castigo (en Si Bemol Mayor), canciones
compuestas por Carlos A. Ramos; Y Dias de Nostalgia (En Re Menor),
instrumental compuesto e interpretado por Julian A. Torres. Las obras son
piezas de piano electronico via MIDI con intérprete, multipantalla en playback y
software Resolume Arena generador de Video Jockey (Apéndices B, H).

2. Videoclip en formato video: Lo que quieres tu (en Mi Menor - Sol Mayor) obra
musical acompanada de una obra audiovisual en videoclip tradicional,

aplicando el concepto de la Cromestesia a su composicion.

Cada acto sigue un proceso riguroso desde la preparacion de los materiales para
la construccidon de experiencias subjetivas y colectivas, hasta la ejecucion de una

infraestructura escénica que conecta dispositivos para la proyeccion de colores,

2 Cromosonia (Basbaum, 2002, p. 121, traduccion propia).
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pregrabados y en tiempo real con la puesta escénica. Para su planeacién, seran

necesarias las siguientes acciones:

A). La construccion de un método experimental de sonido-color (bautizado con
el nombre de Charltz)

B). La articulacién de acciones artisticas y de obras externas en favor del
proyecto audiovisual desde las fases preparatorias.

C). La exploracion de recursos tecnoldgicos para la materializacién y proyecciéon
de muestras asociadas y aplicarlas en las tareas de producciéon como artes plasticas,

iluminacién, utileria, vestuario escenografia, disefio grafico, fotografia y finalizacion.

3.1 EL METODO CHARLTZ

Charltz es un método experimental que asocia muestras de color hexagonal y
RGB?4 con frecuencias sonoras por medio de tablas y ruedas cromaticas, etiquetadas
bajo un aproximado del sistema musical occidental, soportado por los siguientes
simbolos accidentales: bemol cuarto (<) para un cuarto de tono mas grave y sostenido
cuarto (¥) para un cuarto de tono mas agudo en las frecuencias requeridas, brindando
una extension del sistema tonal tradicional a 24 tonos; los simbolos se apoyan también
en tres cuartas partes de un tono respectivo, como el bemol tres cuartos (&) que
equivale medio tono y cuarto mas grave a partir de la nota natural (> + <); y el sostenido
tres cuartos (#) de la misma forma inversa pero mas agudo (# + %) (Véase Figura 2).
por ejemplo: Do bemol cuarto, Do natural y Do sostenido cuarto (C <, C, C %) (Anexo:
Tablas 2 y 3). Charltz esta compuesto por intervalos de notas en primera (terceras
mayores y menores), cuyo intervalo afecta directamente la cualidad sonora del acorde,
extendiéndose a 24 acordes mayores y 24 acordes menores, para un total de 48

particulas o muestras cromosoénicas?®.

2 RGB, un acrénimo de los colores que utiliza: rojo, verde y azul (red-green-blue), son colores que se crean
mezclando cantidades variables de Iuz en una pantalla y se consideran colores aditivos; a medida que se necesitan,
se iluminan a diferentes intensidades para crear color. Esto quiere decir que, entre mas luz, mas brillante seran
(Canva)

25 Relativo a la particula cromosoénica (Basbaum, p, 121)
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Figura 2 — Representacion melddica de notas musicales con signos accidentales;

los sostenidos (arriba) y los bemoles (abajo) de una nota de sol.
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Fuente: Clairnote SN, traduccion propia.

A partir de una férmula matematica, obtenemos la frecuencia del cuarto de tono
superior de una tonalidad para incluir las extensiones bajo el siguiente orden:
Frecuencia del intervalo de la 2da Mayor (2m) menos (-) la frecuencia fundamental
(Uni) y dividida (+) en 2, cuyo resultado es sumado (+) por la frecuencia fundamental
(Uni) del acorde tratado; por ejemplo, si Do (C) posee una frecuencia fundamental
261,62 Hz, se le resta primero su intervalo de segunda menor (2m C# = 277,18 Hz)
¢ Cudl seria el resultado de Do sostenido cuarto (C ¥)?. La férmula correcta esta en la

siguiente tabla:

Tabla 1 — Féormula matematica para la obtencion de notas extendidas

2m—Uni+2+Uni=X¢oer
Ejemplo: 277,18 - 261,62 = 15.56 +2 = 7.78 + 261.62 = 269.40
(C#;2m) - (C; Uni) +(c;uni) = c ¥

Fuente propia

Para su creacion y desarrollo, el sistema experimental de asociaciones ha
requerido de una exteriorizacién de los estimulos vivenciados por el investigador-

creador, dependiendo de sus datos para la creacion de las fuentes a partir de las
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frecuencias tonales extendidas; asi, los numeros de frecuencia obtenidos
indiferentemente de su posicion sonora va a interferir cromaticamente en la
percepcion colorida. Estos resultados referidos en el proyecto responden a la
necesidad de materializar estimulos perceptivos y sensoriales a través de la

subjetividad del ser sinestésico.

Alli, junto con la vibracion de un tono dominante basico, viene una serie
completa de vibraciones similares llamados tonos mayores y tonos menores?.
Sus impactos los unos con los otros, con la tonalidad basica y asi
sucesivamente, engloban esa tonalidad basica en un conjunto total de
vibraciones secundarias. Si en la acustica, estas vibraciones se convierten
meramente en elementos “perturbadores”, estas mismas vibraciones, en la
musica - en la composicion se torna uno de los medios mas significativos de
causar emociones y utilizado por los compositores experimentales de nuestro

siglo, como Debussy y Scriabin (Eisenstein, 1990, p. 74, traduccion propia).?’

Para disefiar graficamente el método de frecuencias, fue necesario acudir a las
siguientes herramientas: un controlador MIDI/ con conexién a ordenador, un celular
con lector y reproductor de frecuencias, un ordenador con software de produccién de
sonido DAW y disefo grafico, una calculadora y una herramienta ofimatica para
procesamiento de tablas y textos. El resultado fue la produccion de dos tablas de
intervalos y frecuencias musicales (Tablas 2 y 3) y dos ruedas cromaticas (Figura 3, y
4) con el fin de identificar rapidamente las muestras asociadas y producidas por el
investigador-creador. Es importante aclarar que los valores expuestos en las tablas
no necesariamente deben estar exactamente alineados al cuarto de tono exacto en la
tonalidad de cualquier obra, al contrario, entre mas proximo al numero de frecuencia,

mayor sera la percepcion de sonido-color sefialado, lo que sugiere aplicaciones para

26 Tonalidad (Tonalidade) #2: En este sistema (musica occidental) dice que la musica tiene una determinada
tonalidad cuando las notas predominantemente utilizadas forman una escala mayor o menor; la tonalidad es de la
tonica (primer grado) o la nota final de esa escala (octava), y es mayor o menor segun las alturas de las notas que
esta escala abarca (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 953, traduccion propia).

2741, junto com a vibragdo de um tom dominante bdsico, vem uma série completa de vibragoes semelhantes,
chamadas de tons maiores e tons menores. Seus impactos uns contra os outros, seus impactos com a tonalidade
basica, e assim por diante, englobam essa tonalidade basica em um conjunto total de vibragoes secunddrias. Se
na acustica estas vibragoes colaterais se tornam meramente elementos “perturbadores”, essas mesmas vibragoes,
na musica - na composicdo, se tornam um dos mais significativos meios de causar emogoes utilizados por
compositores experimentais de nosso século, como Debussy e Scriabin (Eisenstein, 1990, p. 74).

Versdo Final Honol ogada
10/ 03/ 2026 11:48

31



meétodos microtonales planificados y sugiriendo interpretaciones fuera del contexto

temperado.

Imagen 1 — App de generador de frecuencias Frequency Sound Generator v.3.1.

Fuente: LuxDeLux (fabricante) para celulares Android.

En la siguiente tabla, se incluyen las frecuencias con intervalos entre dos notas
musicales (nota fundamental y tercera mayor) y no figuran en las alturas de la notacion
occidental (cuartos de tono). Ambas frecuencias generan un resultado sinestésico con

el color correspondiente al mapeo de asociaciones subjetivas (Tabla 2):
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Tabla 2 — Lista de frecuencias por notacién expandida con muestra de color

asociada del sistema Charltz en intervalo de tercera mayor.

FREQ. FREQ. HEX
NOTAZ | Fund (Uni) Interv (3M) MUESTRA 6 digitos
B 493 Hz 622 Hz. Rosa Gema Platinado E6BFAB 230-191-171
Cd 508 Hz 640 Hz. Amarillo Palido FOFF00 249-255-0
Cc 261 Hz - 523 Hz | 329 Hz - 659 Hz. | Amarillo Vivo FFDDOO 255-221-0
Ct 269 Hz 339 Hz. Rosa Vivo FF76DC 255-118-220
C# (Db) | 277 Hz 349 Hz. Azul Neutro 04388D 4-56-141
Dd 285 Hz 359 Hz. Verde Tierra Sutil 517A03 81-122-3
D 293 Hz 370 Hz. Verde Neutro 005E10 0-94-16
Edb (Dr) | 302 Hz 381 Hz. Morado Frio 3E3C8C 62-60-140
Eb (D#) 311 Hz 392 Hz. Morado Berenjena 6E3B93 110-59-147
Ed 320 Hz 403 Hz. Verde Menta 00AFAF 0-175-175
E 329 Hz 415 Hz. Verde Frio 00B174 0-177-116
Fd 339 Hz 427 Hz. Rojo Tomate FF0402 255-4-2
F 349 Hz 440 Hz. Rojo Neutro BA0028 186-0-40
Ft 359 Hz 453 Hz. Rojo Frio BF0064 191-0-100
F# 370 Hz 466 Hz. Rojo Durazno FF3B4A 255-59-74
Gd 381 Hz 480 Hz Naranja Neutro FF8B00 255-139-0
G 392 Hz 493 Hz. Naranja Intenso FF5500 255-85-0
Adb (Gr) | 403 Hz 508 Hz. Morado Intenso 963C8F 150-60-143
Ab (G#) | 415Hz 523 Hz. Morado Neutro 724A90 114-74-144
Ad 427 Hz 538 Hz Verde Limon 299900 41-153-0
A 440 Hz 554 Hz Verde Lima 6FD700 111-215-0
Bdb 453 Hz 570 Hz Azul Palido 2E2585 46-37-133
Bb 466 Hz 587 Hz Azul Profundo 17177F 23-23-127
Bd 480 Hz 604 Hz Fucsia Amatista FFOOFF 255-0-255
B .. 493 Hz 622 Hz. Rosa Gema Platinado EGBFAB 230-191-171

Fuente propia.

28 Conversion tipografica: Bemol = b; Bemol cuarto d= d; Sostenido tres cuartos b= db; Sostenido cuarto 1-
t; Sostenido tres cuartos j# = ttt.
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La Tabla anterior es el resultado de la asociacion tonal entre colores y acordes
mayores, con la influencia del intervalo de tercera en un acorde musical. Las muestras
fueron testeadas por el investigador-creador, generando la respectiva gama de
colores. En tendencia, los tonos mayores suelen ser mas vivos y sus denominaciones
responden a la analogia cotidiana de los colores, como el Verde Menta (E ) y el Verde
Limén (A €). En el espectro de color hay una serie de morados y azules de distinta
denominacion: Morado Berenjena (Eb), Azul Neutro (C#), Morado Intenso (A & o G §)
o Azul Profundo (Bb); la asociacion corresponde a tonos frios y encontrados en casi

todas las tonalidades bemoles o sostenidas.

En la siguiente tabla (Tabla 3), encontramos otra lista de notacién por
frecuencias, pero diferenciada por el intervalo de tercera menor de un acorde musical.
La percepcion del primer intervalo desde la nota fundamental en un acorde cambia
completamente los tonos por otros colores que se extienden de la gama original de
tonos mayores. El segundo intervalo (quinta justa, 5J) no figura en las tablas, ya que
se da por entendido que entre el intervalo fundamental y la quinta justa son frecuencias

resonantes y no generan un efecto disonante como las terceras (Apéndice A).
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Tabla 3 — Lista de frecuencias por notacion expandida con muestra de color

asociada del Método Charltz en intervalo de tercera menor.

FREQ. MUESTR HEX
Fund (Uni) COLOR A 6 digitos RGB

Bm 493 Hz 587 Hz. | Verde Amarillento Pastel - FOFFC8 240-255-200
Cdm 508 Hz 604 Hz. | Marrén Neutro 72410C 114-65-12
Cm 261 Hz 311 Hz Marrén Vino Tinto 632100 99-33-0
523 Hz 622 Hz

Ctm 269 Hz 320 Hz. | Azul Circén Grisaceo BOD9F5 176-217-245
C#m (Dbm) 277 Hz 329 Hz. | Beige Rosa Arida E5D0B3 229-208-179
Dd 285 Hz 339 Hz. | Marrén Vivo AF740C 175-116-12
Dm 293 Hz 349 Hz. | Naranja Palido F7A219 247-162-25
Edbm (Drm) | 302 Hz 359 Hz. Morado Depresivo 6B6B99 107-107-153
Ebm (D#m) 311 Hz 370 Hz. | Morado P4alido 795C93 121-92-147
Edm 320 Hz 381 Hz. | Verde Pastel 66FFA4 102-255-164
Em 329 Hz 392 Hz. | Verde Pdlido C6F985 198-249-133
Fdm 339 Hz 403 Hz. | Rojo Palido B52D85 181-45-133
Fm 349 Hz 415 Hz. | Rojo Vino 7A0143 122-1-67
Frm 359 Hz 427 Hz. | Azul Lavanda Intenso 7856DE 120-86-222
F#m 370 Hz 440 Hz. | Naranja Depresivo FFB973 255-185-115
Gdm 381 Hz 453 Hz. | Beige Vivo FFD99E 255-217-158
Gm 392 Hz 466 Hz. | Marrén Palido TF5E22 127-94-34
Adbm (Grm) | 403 Hz 480 Hz. | Morado Simple ACA2BA 172-162-186
Abm (G#m) | 415 Hz 493 Hz. | Azul Turquesa A4FTF5 164-247-245
Adm 427 Hz 508 Hz. | Verde Amarillento 7FB20F 127-178-15
Am 440 Hz 523 Hz. | Verde Amarillento Vlvo A8D600 168-214-0
Bdbm 453 Hz 538 Hz, | Marrén Café Vivo - 7A3501 122-53-1
Bsm 466 Hz 554 Hz. | Azul Lavanda Lila 867DF4 134-125-244
Bdm 480 Hz 570 Hz. | Azul Circén Lavado 9CBAE1 156-186-225
Bm ... 493 Hz 587 Hz. | Verde Amarillento Pastel FOFFC8 240-255-200

idem.
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Con los datos obtenidos se hicieron ruedas cromaticas inspiradas en la version
de Scriabin, basada en el circulo cromatico de Isaac Newton; Las muestras fueron
clasificadas en rangos de siete grupos: Calidos, Neutros, Frios, Dindmicos mayores,
Intensos, Pasteles y Dinamicos menores (Figura 3). Amparado en el marco teorico
sobre la sinestesia y el debate constante sobre las asociaciones cromestésicas, las
muestras clasificadas responden a analogias sobre visualidades sociales, culturales,
biolégicas, climaticas y emocionales, comprometiendo propiedades del color

(saturaciones, temperaturas, brillos y contrastes).

Figura 3 — Circulo de quintas de percepciones cromestésicas del método Charltz;
primera version con acordes mayores (circulo externo) y acordes menores (circulo

interno), su rango espectral y clasificacion de colores.

o
CIRCULO DE QUINTAS v
DE TONOS SONIDO - COLOR
“CROMOSSONICAL PERCEPTIONS”

Con tonalidad relativa menor
y sighos accidentales

[V,
~A
m
-
0O
[
CODENAME: N
O
<
»
“

cH-arlt-z
N CIRCLE QF FIFTHS
L) BASED IN SCRIABIN EXAMPLE
/‘I' v. 2.0
q
YonIw

Fuente propia.
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Las tonalidades mayores no bemoles suelen ser colores mas vibrantes; y las
tonalidades menores son extensiones complementares de sus relativas mayores, pero
con apariencias mas pasteles, acidas o incluso terrosas o con poca saturaciéon. Las
armaduras tonales bemoles (b) o sostenidas (#) tienden a ser mas frias con
predominancia en azules, violetas y rojos; lo anterior también responde a la necesidad
de capturar el mayor espectro del color posible, proponiendo diversas viabilidades en

el entorno de la teoria de los colores y referencias coloridas para procesos de guia 'y
aprendizaje.
Figura 4 — Circulo cromatico de percepciones cromestésicas del método Charltz;

primera version con acordes mayores (rueda externa) y acordes menores (rueda

interna) y designacioén entre frecuencias e intervalos (cuartos de tono).

T 26162
ER50 unt 269 ©

cd ¢ or 3

3M
51075 YO 329.¢2

330

CIRCULO CROMATICO DE
FRECUENCIAS INTERVALARES

"CROMOSSONICAL PERCEPTIONS”

infervalos musicales: Uni, 3M, 3m
Unidad: Hz

440,00

CODENAME:

cH-arlt-z
CIRCLE OF MAJOR AND MINOR
INTERVALS FROM THIRDS -
CHROMATIC SCALE

idem.
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En la segunda rueda cromatica (Figura 4), son etiquetadas las frecuencias por
intervalo de terceras, siguiendo la rueda externa (T) como la nota ténica (fundamental
- Uni) y capas del color correspondiente al intervalo de tercera mayor (3M), para
encerrar con las referencias de la tercera menor (3m). La rueda obedece a la logica
de la escala musical cromatica, pero con todas las 48 muestras coloridas o particulas
anteriores, con posibilidad de expansién del numero de frecuencia respetando la

estructura armonica.

3.2 APLICACION DEL METODO CHARLTZ A UNA OBRA MUSICAL

La aplicacion global del método tiene que ver con el reconocimiento de la
estructura tonal de la obra a analizar. En la musica encontramos conceptos como la
microtonalidad®® que abre posibilidades para la ejecucion del método;
Tradicionalmente las obras instrumentales son denominadas con su armadura de
tonalidad principal: ejemplo, el Nocturno #2 de Frederic Chopin en Mi bemol mayor3?;
también existe el concepto de la musica politonal’’ pero no es el caso de aplicacién

del proyecto de TCC.

En la musica pop, modular las armaduras de tonalidad es un recurso expresivo
para una obra musical y contradice la idea de que toda musica vuelve a su tonalidad
de origen. Un ejemplo comercial se atribuye a la cancion Amores Extrafios® de la
intérprete Laura Pausini, que en teoria se etiqueta en do mayor que es la tonalidad
por la que comienza; sin embargo, las siguientes tonalidades re mayor a partir del
segundo minuto y mi mayor antes del tercer minuto, lo que garantiza un climax tonal

aumentando el tono de la obra. En las etiquetas de las obras instrumentales como la

2 Microtono (Microtom): Intervalo musical nitidamente menor de lo que un semitono [...] La dificultad en la
creacion de instrumentos para tocar en microtonos fue superada en los afios recientes por medios electronicos
(Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 604, traduccion propia).

30 CHOPIN, Frédéric; Nocturnes Op. 9, n.° 2. 1830 - 1832.

31 politonalidad (Politonalidade): Uso simultaneo de dos o mas tonalidades diferentes (Dicionario Groove de
Musica, 1994, p. 733, traduccion propia).

32 VALSIGLIO, Angelo; BUTI, Roberto. Amores Extrafios (Strani Amori). Laura Pausini. Laura Pausini - Spanish
Version, 1994. 1 CD.
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del Nocturno de Chopin, no necesariamente interpreta arménicamente la misma
tonalidad de Mi bemol mayor o cualquier otra en toda la obra, existiendo el recurso
modular con mas de una armadura de tonalidad si la partitura lo indica. En el concepto
de Cromossobnia, es importante el analisis musical previo para el reconocimiento de
las armaduras tonales de cada obra musical, pues alli se tendra la informacién del

espectro de colores a usar.

Para solucionar la denominacion, la nomenclatura a proponer es la siguiente:
Titulo de la obra en cursiva (Tonalidad principal en fuente regular - Tonalidad(es)
secundaria(s) en cursiva); por ejemplo: Lo que quieres tu (In Em - G, E). La
denominacion secundaria de las tonalidades ayudara al analisis y comprension
espectral de colores en una pieza y atiende a las necesidades del proyecto. Desde el
método de frecuencias, el concepto se aplica especialmente cuando dos o mas
armaduras de tonalidad se manifiestan en partes diferentes de una cancién (como en
el caso de Lo que quieres tu) y en algunos puentes donde la obra modula, cambiando
el espectro de colores y brindando informaciones visuales para la obra a ejecutar. La
nomenclatura sigue el esquema de notacion por letras de las tonalidades y notas

musicales33.

A partir de los datos de frecuencias, se analizan integralmente los acordes de los

actos musicales que seran usados para el videoclip y la performance audiovisual.

CEINTS
>

33 Os nomes “d6”, “ré”, “mi” e assim por diante sdo designacdes arbitrarias que associamos a determinadas
frequéncias. Na musica ocidental — baseada na tradi¢do europeia —, essas alturas sdo as unicas consideradas
“legitimas”; em sua maioria, os instrumentos sdo concebidos para tocar essas e ndo outras alturas (Levitin, 20006,
p. 44).
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Imagen 2 — Espectro manual de percepciones coloridas a partir de la
previsualizacion de peaks de una pista de audio de la cancion “Lo que quieres tu

(Tudo sem vocé)” en tonalidades Em - G, basado en el método Charltz.

SART ENDING
{400
P .»

Fuente propia.

El espectro manual es el resultado visual de las ondas de un archivo de audio,
con el objetivo de brindar referencias coloridas de una pieza musical (Imagen 2 y 3):
Canal derecho: donde se tifie el color patron de la onda con las armaduras de
tonalidad correspondientes, dejando regiones donde se pretende modular a otra
tonalidad musical (acompafiamiento horizontal); y el canal izquierdo, donde se tifie
compas por compas los acordes armonicos de la pista musical (acompafiamiento
vertical), revelando tonos que conforman la configuracibn cromatica y paleta de

colores segun las armaduras de tonalidad correspondiente3*.

Imagen 3 — Espectro manual de un fragmento de Estudio 2: Dias de Nostalgia de
Julidn Andrés Torres, con tono estandar (Dm, izq.) afinado a 440 Hz y un cuarto de

tono mas abajo (Dm-, der.) a 428 Hz, basado en el método Charltz.

b B o o 8

Fuente propia.

3% Armadura: Sefal o sefiales colocados al inicio de una composicion. Una armadura de clave indica las notas de
la pieza que deben ser en sostenido o en bemol; la formula de compas es descrita luego a seguir de la armadura
(Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 41, traduccion propia).
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La herramienta del espectro manual no influye en la materia ni estructura sonora,
simplemente ofrece una vista de la obtencion manual de las muestras de color segun
la tonalidad musical y los acordes armonicos de la pista de audio. El método pretende
ser un guia para presentes y futuras realizaciones audiovisuales, siempre que sea

apropiado a la narrativa por el investigador-creador o director.

Las asociaciones anteriores son explicadas desde una analogia del sistema
occidental para mayor comprension del lector con cierto conocimiento en teoria
musical; también es real que al modificar la afinacion base de una frecuencia sonora
puede alterar perceptiblemente la experiencia del color, brindandonos otras
tonalidades coloridas que en la estructura de un instrumento sin control o manipulacion
de la afinacién no podrian manifestarse. El controlador de pitch en unidad de céntimos
es una herramienta tecnoldgica para lograr este efecto en instrumentos digitales y los
afinadores de instrumentos facilitan la unidad entre instrumentos fisicos como la
guitarra o el violin y los digitales a partir de un numero de frecuencia; el ejemplo de
Dias de Nostalgia es que todos los instrumentos deben estar afinados a La Bemol

Cuarto de Tono (A 4), con una aproximacion de 428 Hz.

Es importante aclarar que el intervalo de tercera es un referente de distancia
entre notas para explicar el fendmeno de la modulacién de sonido-color en tonalidades
musicales y que ello puede alterar la percepcion del color. Que si en una obra, la
armadura de tonalidad es Do Mayor o La Menor, éste mantendra el color global o
general como Amairillo (C) de la Tabla 2, pero en sus acordes contenidos (Por ejemplo,
F, C, Am, G) se manifiestan colores especificos y consignados en las tablas de
frecuencias. A pesar de tener una base microtonal, las obras de este proyecto no son
consideradas microtonales, pero si abre posibilidades para futuras obras musicales o
las ya existentes, sea desde la grabacién con la afinacion deseada o alterando las

piezas ya grabadas mediante control de pitch desde la postproduccion.
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3.3 ARTICULACION DE ACTIVIDADES ARTISTICAS

Desde el enfoque de la investigacion-creacion se han adoptado tres actividades
esenciales para especificar el proceso y el resultado de la obra expandida, modalidad
valida entre los trabajos de conclusion de curso de la carrera de Cine y Audiovisuales
de la UNILA.

a) Taller de pintura “Cromossoénia & Art”: Destinado a los participantes del
proyecto de TCC y coadministrado por Kathy Urgiles (Codirectora de Arte en
Escenografia del proyecto). Por alrededor de un dia semanal durante cuatro
semanas, los integrantes del grupo de trabajo crearon una obra pictérica
basada en los parametros de la produccion de un videoclip. La finalidad de este
taller esta en la divulgacion, reconocimiento y experimentacion individual de las
percepciones y sensaciones cromestésicas, evocadas en sonoridades y
colores elegidos por los participantes. Las obras pictoricas seran parte del
montaje artistico, tanto de la grabacién del videoclip, como de la puesta

tematica de la performance audiovisual.

b) Performance audiovisual: La instalacion comprendera de la iluminacién de
colores provenientes de proyectores de video instalados en telas de velo, que
al estar conectados a un ordenador y un piano electrénico con controlador MIDI,
llevara a cabo los dos numeros cromestésicos, con la participacién de musicos
y actores, en su mayoria integrantes de los cursos de Musica, y Cinema y
audiovisual de la UNILA.

c) Videoclip musical: El equipo realizar& una obra audiovisual que sera
introducida en la presentacion de banca, que consiste en la grabacion y
produccion de un tema musical y su respectivo video, con escenarios y
situaciones sumergidas por el concepto cromestésico adoptado segun la
tonalidad de musica y color asignada a la obra musical por el director

(investigador-creador).
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La produccién de estas actividades vendra acompafnada de una divulgacion en
materia sobre la investigacion del trabajo de conclusidn de curso durante la banca,
compartiendo no solamente el resultado, también el proceso individual y colectivo para

llevar a cabo la muestra como respuesta a la metodologia escogida del proyecto.

3.4 ORGANIZACION DE LA PERFORMANCE AUDIOVISUAL

El montaje fisico de la performance audiovisual y otras actividades del proyecto
se realizaran en el predio Jardin Universitario de la Universidad Federal de la
Integracion Latinoamericana UNILA, en tres escenarios: El taller de pintura esta
proyectado en la sala del Acervo Lab&Art del curso de cinema (Sala 116), la grabacion
del videoclip y piezas de la performance audiovisual en el estudio de television (Sala
304) y la estructura de la performance audiovisual en la Sala Sahyan de conciertos
musicales de la UNILA (Sala 203) (Figura 10).

La duracién de la performance audiovisual (fuera del videoclip) comprende los
aproximados 20 minutos, entre ellos una obra abierta (realizada por sorteo e
interpretada por asistentes del publico) para lo que se solicita un maximo de 10
minutos para la demostraciéon del método Charltz. El restante se destina a las tres
canciones con una reduccion de partes de las obras para cumplir con la demanda de

tiempo establecida.

La denominacion tricolor esta inspirada en los tres grados musicales comunes
en la resolucion de acordes (el IV grado Subdominante, el V grado Dominante y el |
grado Tonica). Cada grado tiene una relacion tonal entre colores, que se relacionan
entre si para generar atmosferas coloridas, sensaciones y significados sinestésicos a
partir de la resolucion de acordes (Figura 5). Las obras preparadas en tonalidades
mayores son Hablame (In C - G), Semillas Nacientes (In D - Bm) y Castigo (In Bb -
Abm); y la obra instrumental con un cuarto de tono abajo es Dias de Nostalgia (In Dm
d; Fd)
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Figura 5 — Paletas triangulares de tricolor de las musicas Hablame, Semillas

Nacientes y Castigo.

C

Em

“Hablame” “Semillas Nacientes” “Castigo”

El primer acto Hablame en do mayor, hace referencia a la luz solar en los dias
de verano; su trama experimental esta centrada en un joven que frecuenta una playa
en busca de enamoramiento; el amatrillo vivo como color pretende transmitir alegria y

optimismo, una sensacion similar a las vacaciones de verano.

La Academia (RAE) reconoce que la palabra amarillo tiene su origen en el
término latino amarellus, que significa amargo o aspero. (El amarillus era un
pajaro carpintero de color amarillo y de aspero trino.) ...; versiones y visiones
que el escritor argentino Leopoldo Lugones contradice, ya que para él
amatrillo procede del griego amarysso, brillo y resplandor, por su clara

referencia cualitativa como color del sol y del oro (Ferrer, 1999, p. 119).

El amarillo, ademas del color del sol, también es asociado con una poderosa
energia vital, exuberante, el amarillo tiende a robarse la escena clamando por atencion
(Bellantoni, 2005, p. 42); por otro lado, su tono intenso tiene un lado oscuro, pues
segun el Dr. Harry Hepner afirmé que “el amarillo es el color mas recordado y mas
despreciado” (Ibidem); su paralelo asociado a la felicidad torna al amarillo un color
ansioso y obsesivo (Ibidem). El amarillo, asi como todos los tonos, puede desaturar o
aclararse y asi puede generar efectos menos nocivos como lo describe Bellantoni con

ejemplos cinematograficos en su libro (Ibidem, p. 43).
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Imagen 4 — Paleta de colores Hablame (C - G) bajo el método Charltz y

complementos externos en azul.

Fuente: Fotos de Duvis Nancy Galindo (Izquierda) y Diego Rodrigues (Derecha)

Los colores de la arena, cielo y mar con olas fuertes brindan un movimiento
relacionado al color referido para la tonalidad, contando también con la variante de sol
mayor en tres partes de la obra aludiendo al atardecer. Mismo que las tonalidades de
azul no son propias de las cadencias de do y sol mayor, ayudan a contrastar y no

saturar los colores ya referidos, dando potencia a la armonia y complemento visual.

El segundo acto Semillas Nacientes en re mayor nace de una banda sonora
para el documental dirigido por Ana Beatriz Rocha, Do Rio a Foz donde cuenta la
resistencia y lucha de la ancestralidad indigena en tiempos recientes; la tonalidad
referida es el verde neutro, mismo que predomina mayormente en la naturaleza,

inspira neutralidad, energia, vida y fortaleza.
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Verde significa, sobre todo, vivo. Es comun en castellano desde principios del
siglo X y procede de la voz latina viridis, como derivacion de la verdura
conocida como virdia o berza, una especie de col [...] Por otro lado, habria
que anadir que verde es sinénimo de una de las palabras mas prestigiadas y

veneradas en todo el mundo: ecologia (Ferrer, 1999, p. 122-123).

Bellantoni (2005, p. 160) sefiala que el verde es un color dicotdmico por su
frescura y por su toxicidad, sin embargo, el verde en su manifestacion vegetal senala
la vida misma; el verde también se torné en una metafora de una sociedad corrupta y
envenenada, un ejemplo asociado es la manzana de Blancanieves (Ibidem). Por eso
Semillas Nacientes posee su tonalidad mayor en Re (Verde Neutro), pero algunas
regiones estan en Si menor (Verde Amarillento Pastel), variando la intensidad y
saturacion del tono verde y apoyandose en el método Charltz. Ello refuerza también

la narrativa lirica de la cancion.
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Imagen 5 — Paleta de colores Semillas Nacientes (D - Bm) bajo el método Charltz y

complementos dentro de los acordes arménicos.

Fuente: Fotos de Cassiano Sbrana

El acto dramatico y musical son simples: una mujer indigena que juega con el
agua, imaginariamente en medio de la proyeccion del velo con pregrabados del Rio
Parana, mientras tres musicos interpretan la pieza musical en un formato préximo al
tradicional andino colombiano: voz, guitarra y viola brasilefia que hace las veces de
tiple colombiano. Semillas Nacientes es un canto a la estacion del afio de la primavera

y a la defensa del agua y todas las fuentes de vida.

El tercer acto Castigo en si bemol mayor trae consigo una analogia a la soledad,
al delirio, a la calma y el olvido. El color referido es el azul profundo que puede sugerir
connotaciones depresivas en los sentimientos de la actriz principal del acto: Laura,
mujer mayor a los 35 afios enfrenta doblemente una decepcién amorosa por un

hombre 17 afios mas joven.
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En semejantes enclaves puede situarse el azul, en su origen persa
lazbuward, referido a la piedra azul del lapislazuli... Para los latinos, el azul
es eminentemente adjetivo: del azul del cielo al mediodia al azul verde del
mar. El término ultramarino, aunque vinculado al mar, debe considerarse en
su acepcion mas simple y genérica: color que viene “mas alla del mar” ... El
azul, por lo costoso y complejo que resulta fabricarlo, seria respaldado por un
dicho popular: “Quien quiera azul celeste que le cueste” (Ferrer, 1999, p. 121-
122).

El azul tiende a ser un color pasivo, de introspeccidn, para pensar y no para
actuar, puede ser un estanque tranquilo o un manto de tristeza (Bellantoni, 2005, p.
82); Castigo (Bb) esta configurado en azul profundo, un tono que intensifica el lenguaje
esceénico de su protagonista. También posee iluminacion céalida (/luz amatrilla-naranja)
como contraste cromatico incitando a lo acogedor, a lo intimo y a lo esperanzador; el
azul frio puede generar una guerra visual con el amarillo brillante que refleja el arco
de la historia (Ibidem, p. 83).

Imagen 6 — Paleta de colores Castigo (Bb - Gm) bajo el método Charltz y

complementos dentro de los acordes armodnicos y turquesa adicional.

Fuente: Fotos de Diego Rodrigues y Franco Vergara
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El videoclip del acto transcurre en un acto epopéyico por parte de los musicos,
que cantan las desgracias de Laura y su amor frustrado; a pesar del contenido lirico
de la cancidon posea caracteristicas de una autoestima compleja, la trama resuelve
con un final decisivo: la busqueda de un nuevo renacer. Castigo es alusivo a los

colores del invierno y la noche americana.

Imagen 7 — Paleta de colores Dias de Nostalgia (Dm <) bajo el método Charltz y

complementos dentro de los acordes armonicos.

Fuente: Fotogramas de la multicamara

El acto denominado Dias de Nostalgia en Re menor inferior al cuarto de tono
(Dmd) esta enfocado en las tonalidades menores, mostrando otros matices
alternativos a las obras musicales con tonalidad mayores; alusiva a la estacion de
otofio y al preparo de las hojas cuando caen y alistando los arboles para el invierno:
la trama presenta a una hija que aguarda prolongadamente el regreso de su padre,
un capitan de un navio de pesca que naufragdé en altamar. El color propuesto es

marrén vivo, un café anaranjado que explora los matices no convencionales de las
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tonalidades mayores, como colores terrosos en el caso de esta obra.

Una de las palabras que mas han suscitado confusiones dentro del universo
castellano del color es aquella que viene del francés marrén -fruto del
castafio-, dado que su origen es incierto. Equiparado con el color de la
cascara de la castafia, es un término impuesto en el tiempo, como tantos

otros, por los catalogos textiles franceses (Ferrer, 1999, p. 122-123).

Las cuatro piezas se presentaran a dos pantallas, una en playback con video
musical y la otra con efectos visuales en una proyeccion directamente del MIDI, bajo
la interpretacion de pianistas con piano electrénico y puesta en escena pregrabada en
una duracion de 20 minutos, con el fin de presentar una materializacién del método
cromatico Charltz. Unicamente la cancién Héblame sera obra abierta, donde dos
asistentes del publico (pianista y videojockey o VJ) interpretaran los teclados
disefiados para el acto bajo instrucciones previas. Cada tecla o grupo de teclas estara
asociado a una nota o varias notas musicales que conforman el acorde musical
deseado. Cada toque de teclas manifiesta una serie de colores bajo la tonalidad en
cuestion, que obedece al patrén de las notas musicales de la pieza presentada. Cada
color o grupo de colores sugiere al espectador una serie de percepciones y

sensaciones atribuidas al concepto de la obra interpretado escénica y musicalmente.

3.5 PRODUCCION DE VIDEOCLIP

Lo que quieres tu (In Em - G, E) es un videoclip en proyeccion de pantalla
completa, con la produccién y realizacién siguiendo los parametros cromestésicos de
la obra, en una duracion de 5 minutos. El producto audiovisual muestra la cotidianidad
de Aléx, un pintor de género neutro que vive el duelo sentimental por la separacién de
su compafero. Mientras revisita recuerdos en su reproductor de cintas VHS, se
adentra en una ilusién donde se manifiesta un principe, quien es la representacion
onirica de su expareja. La estética visual se remonta a los confines del siglo XX,

especificamente antes del nuevo milenio.
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Figura 6 — Paleta hexagonal de colores de la musica Lo que quieres tu con imagen

de referencia, la pintura Pés-Naranjas de Carlos A. Ramos.

“Lo que quieres t0”

La cancion titulada Lo que quieres tu (En Em - G, E) fue compuesta
especialmente para el videoclip (Apéndice C), asociando su caracteristica
cromestésica a metaforas culturales relacionadas con el desamor y los intentos del
personaje principal por encajar en una relacidon amorosa (La metafora de la media
naranja que se relaciona a la busqueda del par perfecto). La cancién original esta
ligeramente inspirada en una actividad realizada para el aula de Libreto 1, del curso
de Cinema y Audiovisual; la trama titulada Espejos (escrita por Kathy Urgiles, Naddy
Mbizzi y Carlos Fernandez para su tentativa banda sonora). Para Cromossédnia, la
cancion fue reescrita para la trama experimental, basandose en elementos escénicos
como una ventana, cuadros de pintura y varias unidades de naranjas (fruta),

conductoras de la banda musical de este videoclip.

[...] Revelador es el de naranja, arrancado de la fruta de origen arabe naranj,
derivado a la vez del sanscrito, con su significado particular: “fruta que gusta
a los elefantes”. Antes de la llegada a Europa de la naranja, a mediados del
siglo XVII, no habia en el continente ninguna voz que identificara el color
anaranjado, el cual tardd bastantes afios en generalizarse. Sus
aproximaciones eran oro, tostado, azafran y moreno, incluido el rojo. (Ferrer,
1999, p. 121).
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El naranja es un color agradable, aunque Bellantoni sustenta su uso como una
cualidad de doble filo; su luz atmosférica puede indicar un aire contaminado y como
luz de interiores puede interpretarse como romantica (2005, p. 112). tal y como lo
vimos en el contraste invertido de Castigo. El naranja y su variante del marron vivo,
sugirio en Dias de Nostalgia un tono mas terroso, mientras que en Lo que quieres tu
explotamos su brillantez y sensualidad, pero también su toxicidad emocional y exceso
de dulzura. Pero recordemos que el Sol Mayor (Naranja Intenso) es la tonalidad
complementar de la obra, y su tonalidad principal (El acorde ténico con el que inicia la
cancion) es el Mi menor (Verde Palido), retomando la tonalidad secundaria de Semillas
Nacientes, intensifica el efecto emocional, lo que contrasta implicitamente entre el

enamoramiento dulce y el duelo acido del personaje principal.

Imagen 8 — Paleta de colores Lo que quieres tu (Em - G) bajo el método Charltz y

complementos dentro de los acordes armonicos.

Fuente: Fotos de Emilyn Bustos y Bernardo Knierim

Las cadencias de la musica, aunque su ténica repose en el mi menor, su acorde
dominante si mayor no brilla tanto estéticamente como el do mayor que resuelve a sol

mayor; las tonalidades de Lo que quieres ti dramaticamente son una batalla efimera
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entre el bien (los recuerdos), y el mal (los remordimientos), para un final atipico en mi
mayor (verde menta), que invita a la resignacion y quiebra un poco la légica de las

tonalidades principales.

Concluyendo sobre los actos, el método experimental Charltz ofrece
informaciones de color que convergen tanto los factores subjetivos como las
sugerencias externas del seguimiento de una obra musical. Dentro de la paleta de
colores, se pueden extender muestras complementarias que no necesariamente
deben figurar en las configuraciones de acordes designados en la obra musical,
también pueden crear excepciones, extender las posibilidades y enriquecer un poco

mas la narrativa, si es el caso.
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4 FUNDAMENTACION TEORICA Y VISION ESTETICA

4.1 ALTURA DE NOTA MUSICAL VS. FRECUENCIA SONORA

Para abarcar conceptos musicales, es necesario aclarar algunas terminologias
clave que afectan al sonido, especialmente para quien no frecuenta el campo musical.
Por eso invitamos al lector a documentarse sobre los términos fundamentales que
empleamos en este trabajo de TCC. Una de las referencias usadas es la de Levitin,
en su obra La musica en su cerebro (Traduccion propia) donde define de una forma
mas familiar los conceptos como ritmo, tonalidad, armonia, entre otros; no obstante,

enfocamos en el concepto de altura y frecuencia.

En fisica, la frecuencia®® es la unidad de vibraciones de las ondas del sonido y
es representada en Hercios (Hz), en que las moléculas de aire se mueven a
determinada velocidad. Los seres humanos sin comprometimiento auditivo pueden oir
sonidos que varian entre 20 y 20 mil Hercios. (Levitin, 2006, p. 37); en musica, la
altura’® refiere a la representacion mental que un organismo tiene de la frecuencia
fundamental de un sonido (440 Hz)¥(lbidem, p. 23); Un fendmeno psicoldgico

relacionado a la frecuencia de vibracion en las moléculas de aire (Ibidem, p. 33); En

33 Frecuencia (Frequéncia): Es el nimero de vibraciones por segundo de un sonido. Es normalmente medida en
Hertz (Hz) (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 344, traduccion propia)

3 Altura: El parametro de un sonido que determina su posicion en la escala. [...] La altura es determinada por
aquello que el oido capta como la frecuencia de onda mas fundamental de un sonido (Dicionario Groove de Musica,
1994, p. 25, traduccion propia).

370 sistema que atualmente utilizamos é chamado de La 440 porque ficou estabelecido que a nota, posicionada
no centro do teclado de um piano, tem frequéncia de 440 hertz, o que é totalmente arbitrario. (Levitin, 2006, p.

50).
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breve, contextualizamos el uso de notas bajo la nomenclatura del sistema occidental

en la tabla siguiente, con su respectiva frecuencia:

Tabla 4 — Lista de notas musicales del sistema occidental, con su denominacion y

frecuencia®®.
Nota Denominacion Frecuencia (Hz)

Do C 261.63 Hz
Do sostenido (Re bemol) | C# (Db) 27718 Hz
Re D 293.66 Hz
Mi bemol (Re sostenido) | Eb (D#) 311.13 Hz
Mi E 329.63 Hz
Fa F 349.23 Hz
Fa sostenido (Sol bemol) | F# (Gb) 369.99 Hz
Sol G 392 Hz

La bemol (Sol sostenido) | Ab (G#) 415.30 Hz
La* A* 440 Hz*

Si bemol (La sostenido) Bb (A#) 466.16 Hz
Si B 493.88 Hz

*Nota de afinacion estandar occidental.
Fuente: Levitin, 2006, p. 35.

38 Representacion de notas de la octava central que pueden ser transportadas a otras octavas, considerando que la
frecuencia crece el doble una octava aguda o se divide el nimero a la mitad una octava grave, asi su escala podra
ser dividida entre la nota mas baja (20 Hz) o la mas alta (20.000 Hz) que podemos oir.
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Lo anterior se representa en notas®® y tonos#® una vez conforme sus contornos
(melodias)*’ individualmente de forma horizontal y/o acordes armoénicos*?

grupalmente de forma vertical, como se describe en la siguiente imagen:

Figura 7 — Representacion melddica de notas musicales (arriba) y armonica de

acordes (abajo) en una partitura de do mayor (C); con octava (sin semitonos).
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Fuente propia.

Sobre los conceptos, cada nombre refiere a una funcion dentro de la musica; es
decir, si la altura hace referencia a la caracteristica de un sonido ser grave (como el
de un volcan) o agudo (como el de un pdjaro) es porque estda sometida a una
clasificacion (las notas musicales como do, re, mi, fa, sol...), mientras que la
frecuencia es una unidad de medida del sonido en que las vibraciones de las ondas
se repiten un numero indefinido de veces, y se adentra en el campo de la fisica
acustica (una frecuencia de 20 Hz se considera grave, mientras que 20.000 Hz es

aguda); mientras mas vibraciones, mas agudo sera el sonido.

39 Notas, nombre de las: Designacion de cada una de las siete notas de la escala diatonica (Dicionario Groove de
Musica, 1994, p. 657, traduccion propia).

40 Tono (Tom): Término usado en varios sentidos. Como intervalo, es el equivalente de una segunda mayor, o la
suma de dos semitonos (Véase Intervalo); el término también es usado para describir un sonido musical. (Ibidem,
p. 952, traduccién propia).

! Melodia: Una serie de notas musicales dispuestas en sucesion, en un determinado patrén ritmico, para formar
una unidad identificable (Ibidem, p. 592, traduccion propia).

2 Armonia (Harmonia): La combinacion de notas sonando simultdneamente, para producir acordes, y su
utilizacion progresiva para producir progresiones de acordes (Ibidem, p. 407, traduccion propia).
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La identificacion de las frecuencias de notas es fundamental para el
reconocimiento completo de las asociaciones de color, ya que “Las modificaciones
entre frecuencias podrian influir en la percepcién en el cambio de los colores, y el oido
absoluto relacionaria con la apreciacion real de los colores” (Ruiz, 2011, p. 78) tanto

de la fuente sonora a la percepcién imagética y viceversa.

Mientras tanto, la altura es el concepto mas palpable e intenta a través de su
analogia explicar el fendmeno de las frecuencias sonoras mas graves o agudas; un
ejemplo instrumental es el piano, que por medio de sus octavas explica graficamente

la longitud de una nota temperada.

La altura es un concepto meramente psicoldgico, relacionado al mismo tiempo a la
frecuencia de un determinado tono y su posicion en la escala musical. Este concepto

“

responde a la pregunta: “;Qué nota es?”. (“Do sostenido.”) Definiré mas adelante
frecuencia y escala musical. Un discreto sonido musical individual generalmente es
llamado tono. La palabra nota también es usada, pero los cientificos la suelen guardar
para referirse a algo que esta anotado en una pagina de musica o partitura. Las dos
palabras, tono y nota, se refieren a la misma entidad abstracta, designando la palabra
tono a lo que oimos y la palabra nota a lo que vemos escrito en una partitura musical.

(Levitin, 2006, p. 23, traduccion propia“?).

3 4 altura é um conceito puramente psicologico, relacionado ao mesmo tempo a frequéncia de determinado tom
e a sua posi¢cdo na escala musical. Esse conceito responde a pergunta: “Que nota é essa?”. (“Do sustenido.”)
Definirei adiante frequéncia e escala musical. Um discreto som musical individual geralmente é chamado de tom.
A palavra nota também é usada, mas os cientistas costumam guarda-la para se referir a algo que esta anotado
numa pagina de musica, ou partitura. As duas palavras, tom e nota, referem-se a mesma entidade abstrata,
designando a palavra tom o que ouvimos e a palavra nota o que vemos escrito numa partitura musical. (Levitin,

2006, p. 23).
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Figura 8 — Representacion grafica de alturas en un piano de cinco octavas de Levitin
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Fuente: Levitin, 2006, p. 35.

Una frecuencia estandar en el sistema occidental es La 440 Hz, y su altura o
nota musical es A3 (o La de la tercera octava de un piano). Antunes (1989, p. 21)
aclara que para una determinada frecuencia existe una determinada altura, pero en la
practica, esto no siempre acontece; la altura de un sonido puede variar en funcion de
su intensidad y frecuencia constante, y que a través de las experiencias de sintesis
electrénica se determina percepciones en una altura de sonidos armdnicos con una

frecuencia fundamental inexistente.

A pesar de los grandes avances en las &reas acustica, psicoacustica y
electroacustica, hoy todavia se relaciona erroneamente el concepto de altura con el
de frecuencia de modo absoluto; pero estas dos entidades conceptuales son
totalmente diferentes. La frecuencia es un concepto objetivo en el ambito de la fisica,

que sirve para medir la cantidad de oscilaciones completas que un movimiento
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vibratorio realiza en una unidad de tiempo. La altura es un concepto subjetivo*4, en el
ambito del mundo de las sensaciones que nos permite situar el sonido en un espacio
escalonado imaginario, de modo a relacionar cuando es mas agudo o mas grave un

sonido que otro. (Antunes, 1989, p. 21, traduccion propia).*®

Ello implica que a partir de las nuevas concepciones del fendmeno de percepcion
de alturas se provoca el surgimiento de problemas semioldgicos que precisan ser

resueltos por una notacién musical (Ibidem, p.22).

El piano convencional solo abarca 12 notas por octava, una forma simplificada
de lo que fue la invencion del 6érgano de 31 notas por octava en manos del compositor
Nicola Vicentino*® en el siglo XVI. Bill Coates*’ propone dentro de las posibilidades
semiodticas una escrita para la escala de Vicentino, cuyo intervalo se divide en cinco
terceras o diesis*8: mini-tercera, tercera menor, tercera media, tercera mayor y tercera
maxima (Coates, 1992, p. 1, traduccidn propia), dichas divisiones estan acompafnadas

de simbolos similares al sostenido (#) y el bemol (b) (Figura 9) (Ibidem, p. 22).

44 . . .
La altura de frecuencias puede considerarse también como concepto cultural.

45 Apesar dos grandes avangos na darea acustica, da Psicoacustica e da Electroacustica, ainda hoje, erroneamente,
se relaciona de modo absoluto o conceito de altura com o de frequéncia. Mas estas sdo duas entidades conceituais
totalmente diferentes. A frequéncia é um conceito objetivo, no dmbito da realidade fisica, que serve para medirmos
a quantidade de oscilagées completas que um movimento vibratorio realiza na unidade do tempo. A altura é um
conceito subjetivo, no dmbito do mundo das sensagdes, que nos permite situar o som num espa¢o escalonado
imagindrio, de modo a relacionarmos quanto é mais agudo ou mais grave que outro (Antunes, 1989, p. 21).

46 Nicola Vicentino nacié en Vicenza (Italia) en 1511, conocido por realizar estudios sobre microtonalidad y el
primero en usar la Diesis de 31 notas en sus obras musicales (Coates, 1992, p. 10, traduccion propia).

47 Bill Coates nacié en Inglaterra en 1917; estudi6 las posibilidades de las escalas microtonales. Fallecié en 1997
(Coates apud Coates, 1992).

8 Diesis es la quinta parte de un tono (Coates, 1992, p. 3, traduccion propia)
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Figura 9 — Representacion grafica de los signos de las diesis (arriba) en contraparte

con signos accidentales del cuarto de tono (abajo).

half half har extra extra double
sharp flat sharp sharp flat sharp

L ¢ B WX
d bbb

quarter three double
tone quarter flat
tones

.

Fuente: Coates, 1992, p. 22; Clairnote SN.

Si alguien divide una octava en, digamos, 24 cuartos de tono iguales, francamente
no aportaria tantas buenas aproximaciones de los intervalos puros en cuanto al

temperamento igual a 31 notas (Coates, 1992, p. 3, traduccion propia).4°

Mientras Coates declara que la estructura del sistema occidental es limitada y no
contempla otras frecuencias musicales, la unidad de medida para la afinacion de
frecuencias es el centésimo® y cada semitono se compone de 100 céntimos (Ibidem,
p. 3). En el caso del método Charltz, busca contemplar dichos signos accidentales
extendiendo el reconocimiento de las denominaciones de altura basicos; aunque
actualmente acudimos a los simbolos de cuarto de tono (equivalente a 50 céntimos) y
aun no se contemple las diesis (equivalente a 38,7 céntimos), es un punto de partida
para explorar posibilidades microtonales en futuras ediciones de este método,
incluyendo otros intervalos entre notas musicales. Por ahora, no es posible ejecutar la
musica microtonal, pero es posible el uso de la herramienta de pitch%? para configurar

los céntimos deseados y afinar la pieza musical a partir de la frecuencia ténica y color

49 If one divided the octave into, let us say, 24 equal quarter-tones, that would not, as it happens, provide nearly
as many good approximations to pure intervals as does the equal temperament of 31. (Coates, 1992, p. 3).

30 Centésimo: f. Cada una de las cien partes iguales en que se dividen ciertas unidades de medida. Rebajo la marca
en trece centésimas (Real Academia Espaiiola).

31 Afinacion (Afinagdo o Pitch): Es el ajuste de altura de los sonido de un instrumento, o los conjuntos de alturas
en los cuales los componentes de este instrumento (cuerdas, tubos, etc.) pueden ser afinados (Dicionario Groove
de Musica, 1994, p. 9, traduccion propia).
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deseados, quebrando el paradigma del 440 Hercios y generando sensaciones

cromoestésicas.

Todas las areas de investigacion tienen su vocabulario especifico (intente, por ejemplo,
extender todos los términos de un examen de sangre solicitado por su médico). En el
caso de la musica, con todo, los especialistas y cientificos podrian esforzarse mas para

tornar su trabajo mas accesible. (Levitin, 2006, p. 17, traduccién propia®?).

Ahora, la division de la estructura musical acontece entre los fendmenos de la
nota como unidad de escritura, la melodia como el compuesto de varias notas, la
armonia como la agrupacién en serie de notas que generan un sonido multiple o
acorde, y la octava cuando dos notas ocupan el umbral de la frecuencia justa, similar
al unisono. Con lo anterior, no se pretende al lector aprender los conceptos basicos
musicales en este TCC, pero si a través de ejemplos, dar a entender los

comportamientos musicales que comprenderan en la asociacidén con los colores.

4.2 LA CROMESTESIA COMO COMPONENTE DE UN LENGUAJE POSIBLE

Dentro del lenguaje sinestésico es posible expandirse del sistema de notacion
occidental para percibir otras muestras de colores a partir de la afinacion de
frecuencias sonoras segun la percepcion subjetiva del investigador-creador. El color
es uno de los elementos mas importantes en la obra de arte; su uso puede despertar
y liberar sentimientos como estimulo para la creacion (Ruiz, p. 19). La percepcion e
interpretacion de los fendmenos fisicos como el sonido-color han sido objeto de

analogias de los conceptos visuales y viceversa, como los términos tono o vibracion.

Desde la antigiiedad, los musicos aprovecharon el lenguaje colorista para traducir sus
conceptos abstractos; de hecho, son multiples los préstamos que un arte ha hecho al

otro. El color -croma entre los griegos- es una palabra que se utiliza como equivalente

52 . . . ~ ;o ;

Todas as dreas de investiga¢do tem seu vocabuldrio especifico (tente, por exemplo, entender todos os termos
de um exame de sangue solicitado pelo seu médico). No caso da musica, contudo, os especialistas e os cientistas
podiam se esfor¢ar mais para tornar seu trabalho acessivel. (Levitin, 2006, p. 17).

Versdo Final Honol ogada

10/ 03/ 2026 11:48

61



de timbre. El adjetivo brillante, una cualidad indiscutible del color, es empleado por los
musicos en el sentido de nitido. Croma en italiano significa corchea. Otro término
heredado es mordente, la sustancia que se utiliza para fijar los colores en las telas [...]
aunque los ejemplos sean menores, o mismo sucede a la inversa, pues los términos
tono y armonia fueron una herencia que la musica hizo a la pintura. (Ferrer, 1999, p.
265)

Dentro de una obra audiovisual, el videoclip participa como lenguaje en la
sintesis entre musica y audiovisual visto en el extenso repertorio de titulos y las
asociaciones entre compositores y cineastas. Machado en su clasificacion de
videoclips (2019, p. 182) dice que ademas de llevar a cabo la tarea de la composicion
e interpretacion también participan del proceso de la concepcion audiovisual del
producto mismo. Los realizadores hibridos sintetizan el lenguaje musical y visual,

encontrando la simbiosis en el proceso creativo integral.

El videoclip pasa a ser pensado dentro de un proceso mas integrado de autoria, que
incluye tanto la musica como la iconografia; con ello, el videoclip no precisamente
viene después de la musica. En algunos casos, la musica ya prevé el tratamiento
plastico [...] El videoclip ya no es algo que necesariamente viene después de la
musica [...] pasa a formar parte de un proceso integral de creacion. Imagen y musica
nacen juntos, hacen parte de una misma actitud creativa... no existe mas una pieza
musical fuera del clip, que puede ser oida independientemente de éste: las imagenes
se integran a los sonidos con tal organicidad que de ésto resulta la transformacion del

clip de forma auténoma (Machado, 2019, p. 184, traduccién propia53)

Segun Laurence Grossberg (apud Machado, 2019, p 184), el videoclip es el

punto de cruce entre las dos formas culturales mas representativas de la segunda

3 4 partir dela, o videoclipe passa a ser pensado dentro de um processo mais integrado de autoria, que inclui
tanto a musica quanto a iconografia. Em alguns casos, a concep¢do musical ja prevé o tratamento pldstico, ou
seja, determinadas solugcdoes em termos musicais podem ter sido adotadas para possibilitar efeitos visuais
preconcebidos. O clipe ja ndo é algo que necessariamente vem depois da miisica, tampouco um acessorio a
musica: ele passa a fazer parte do processo integral de criagdo. Imagem e som nascem juntos, fazem parte de uma
S0 e mesma atitude criativa. No limite, ndo existe mais uma pe¢a musical fora do clipe, que pode ser ouvida
independentemente deste: as imagens se integram aos sons com tal organicidade que disto resulta a transformagdo
do clipe em forma auténoma (Machado, 2019, p. 184).
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mitad del siglo XX y posiblemente con la generacion de musicos y cineastas, esa
convergencia resulta finalmente en una sintesis. Lo anterior hace parte de un vasto
proceso integral de creacion, donde imagen y sonido nacen juntos y hacen parte de

la misma actitud creativa (Ibidem, 2019, p. 184).

Un arte deberia definirse [...] por un conjunto de conceptos mas abstractos
relacionados a las actitudes productivas, o por una cierta légica de organizacién de los

elementos significantes (Machado, 2019, p. 166, traduccion propia®4).

Este proyecto de TCC se sustenta de estas y otras fuentes de informacion sobre
la sinestesia, las asociaciones cromestésicas, la naturaleza del videoclip como medio
del lenguaje y la investigacion-creacion para la obra audiovisual. Primeramente,
abordamos el concepto de comunicacion no linguistica, de informaciones compartidas
por medios imagéticos y sonoros. Los referentes iniciales son la musica, como unidad

de representacion sonora y la pintura como unidad de referencia imagética:

Tanto la musica como la pintura [...] tienen caracter expresivo y comunicativo y, como
consecuencia, una dimension de utilidad [...] capaces de definir los sentimientos sin
necesidad de hacer uso del lenguaje verbal y se ven influidas directamente por la
cultura (Ruiz, 2011, p. 11).

Los valores cromaticos de los colores han sido comparados reiteradamente con los
de la musica. Es un flujo reciproco que une pintores y musicos; unos y otros gozan y
exaltan este vinculo analdgico que rebasa las intuiciones y las tendencias de la
inspiracion comun. Los sabios griegos comenzaron a articular las correspondencias
entre los sonidos y los colores, edificando las bases de un suefio nacido entre los
pitagéricos y que continda inconcluso en los albores del siglo XXI (Ferrer, 1999, p.
265).

En el libro de Amelia Alonso Ruiz, El color de los sonidos, encontramos

informaciones acerca de la comunicacion inter-semiética, sobre el dialogo entre el

3% 4 nosso ver, uma arte deveria se definir (se é que ha ainda alguma razao para que uma arte se defina) por um
conjunto de conceitos mais abstratos relacionados as atitudes produtivas, ou por uma certa logica de organizagao
dos seus elementos significantes (Machado, 2019, p. 166)
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autor (emisor) y espectador (receptor) mediante un sistema semiético® no linguistico,
cuyo conocimiento no es el objetivo, sino el resultado mas alla de la propia expresion
sensitiva (Ruiz, 2011, p. 11). Asi, el diadlogo inter-semi6tico entre imagenes y sonidos
a partir de elementos plasticos y sonoros posibilita la ocurrencia de la

estereopercepcion (Machado, 2019, p. 165), concepto ya abordado en la introduccion.

Desde la perspectiva del emisor, W. Kandinsky (apud Ruiz, 2011, p. 22)
relaciona la percepcion psicologica de los colores como un efecto ejercido sobre el
organismo, produciendo sensaciones percibidas en que los objetos adquieren un valor
interior y un sonido interior causando una conmocion emocional. Por ejemplo, cada
color ejerce una influencia sobre el organismo en que la musica como fuente es un
sonido, y el mismo es una percepcion sensible de los fenomenos acusticos (Ruiz,
2011, p. 23). La psicologia perceptiva es la encargada de discriminar y codificar el
mensaje sonoro percibido de cara a una elaboracion interna de la mente del oyente.
(Ibidem, p. 23).

Sergio Basbaum (2002, p. 121) abordé la cromestesia a partir de dos autores:
Jorge Antunes (1982; apud ibidem) y Michel Chion (1987; apud ibidem) que proponen
la correspondencia entre sonidos y colores desde la recepcidn y percepcion auditiva
que resulta en una sensacién diversa y visual; el cromo-sonido puede ser una particula
configurada y dotada de caracteristicas imagéticas (una muestra o cédigo de color) y

sonoras (una frecuencia de sonido).

Podemos proponer ahora un proceso de creacién original, un lenguaje posible para
trabajar en el universo de la sinestesia de sonido-color. Su nhombre es Cromosonia, y
dentro de los elementos que integran el conjunto de la propuesta cromosoénica, estan
la definicion de una particula minima, con propiedades definidas - el cromo-sonido -
y un instrumento apto para ejecutarla - el cromosonio -. (Basbaum, 2002, p. 121,

traduccion propia®®).

>3 Semibtica: f. semiologia (I estudio de los signos en la vida social); f. Teoria general de los signos. (Real
Academia Espafiola)

38 Podemos agora propor um processo de criagdo original, uma linguagem possivel para trabalhar no universo
da sinestesia de som-cor. Seu nome é Cromossonia, e, dentre os elementos que integram o conjunto da proposta
cromossonica, estdo a definicdo de uma particula minima, com propriedades definidas - o cromo-som - e um
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Eulalio Ferrer también discute sobre el término cromatismo®’ desde la
antigledad, en que los musicos aprovecharon préstamos semanticos del color para
traducir conceptos abstractos, como la palabra croma, entre otros términos heredados
ya mencionados (Ferrer, 1999, p. 265). Si bien existen multiples percepciones de la
sinestesia, nuestro foco principal es la cromestesia y como ésta se encuentra en la
produccion de acordes o cadencias musicales (Ruiz, 2011, p. 33). Un medio de
aplicacién recurrente para artistas sinestésicos ha sido el 6rgano de luces® o teclados
eléctricos donde trabajaban sus propuestas artisticas para espectaculos, tomando
como punto de partida el proceso creativo intentando asociar electronicamente la

fusién de musicas con colores (lbidem, p. 69-70).

Willian Moritz documenta en su investigacion que los 6rganos de color son los
precursores de toda musica visual y en particular, de toda forma articulada de sonido
e imagen, es decir, también el cine como lo conocemos en la actualidad (Ruiz, 2011,
p. 95). En continuidad, la técnica de la animacion de pinturas como parte de las
experiencias de las primeras vanguardias germinaron nuevas posibilidades en el
lenguaje cinematografico, desligandose de la tradicion narrativa (Ibidem, 2011, p. 94).

Ruiz se refiere a la musica visual bajo el siguiente concepto:

La musica visual es entendida como cualquier forma de representacion cinética, visual
o audiovisual, a través de la musica. En ella, la relacién entre la imagen y el color,
puede ser: 1) el resultado de percepciones sinestésicas (vision como imagen mental
sugerida por la musica); 2) el resultado de estudios sobre analogias entre los idiomas
visuales y musicales (ritmo, tonalidad, textura, color, etc.), siendo expresados con
lenguajes abstractos, o al contrario, figurativos, no necesariamente guiadas por un

soporte narrativo (Ruiz, 2011, p. 93).

El soporte narrativo en este caso puede considerarse mas abierto como en la
musica, ya que la mayoria de composiciones poseen cadencias en los grados de la

instrumento apto para executd-la - o cromossonio (Basbaum, 2002, p. 121).

37T Cromatismo: (Do grego Chroma, “cor”) El uso, en una composicion, de notas que no hacen parte de la escala
diatonica del tono en el que esta escrita (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 239, traduccién propia).

38 vease Clavier (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 202)
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tonalidad musical®®, apoyando al discurso armonico y facilitando la expresividad de los
colores para que el sistema de asociaciones sea mas coherente. Por su parte,

Machado reitera sobre las analogias visuales y musicales que:

La relacion imagen-sonido esta pensada nota por nota, duracion por duracion, timbre
por timbre, como en las antiguas peliculas de los pioneros del cine abstracto (Walter
Ruttman, Oskar Fischinger, Viking Eggeling, Norman McLaren), solo que ahora
utilizando todas las facilidades de edicién de video no lineal (Machado, 2019, p. 185,

traduccion propia 9).

En sintesis, Machado se refiere a Oskar Fischinger como participe de las
primeras experiencias musico-visuales de la industria cinematografica, contribuyendo
a la germinacion del género del videoclip y su escala como categoria audiovisual
gracias a las necesidades tecnoldgicas y publicitarias del mercado, llegando a
consolidarse en la industria musical y televisiva en la segunda mitad del siglo XX. A
favor, Eisenstein (1990, p. 165) define al cine como la sintesis genuina de todas las
manifestaciones artisticas, fundidos en una unidad real todos los elementos aislados

del espectaculo; entre los autores, destaca a Scriabin con sus conciertos cromaticos.

Entre las corrientes artisticas: 1). La escultura como cadena de formas plasticas
mutantes (Ibidem); 2). La pintura como una forma nueva de las artes graficas en una
corriente libre de formas transformadoras (lbidem); 3). La musica como una
adquisicién de nuevas potencialidades imagético-visuales bajo un flujo melddico y
ritmico, y de una fusién total de imagenes visuales y auditivas (lbidem), y; 4). La
literatura como una expansidon rigurosa de la poesia y la prosa en que la imagen

deseada es materializada en percepciones audiovisuales (Ibidem); estas corrientes se

% Los grados de la tonalidad musical son posiciones ubicadas de cada nota dentro de una escala musical, se
componen de siete grados: Ejemplo en la escala de Do mayor: C major (tonica, grado i), D minor (supertonica o
subdominante relativa, grado ii), E minor (mediante, grado iii), F major (subdominante, grado iv), G major
(dominante, grado v), A minor (superdominante, grado vi) y B natural (sensible, grado vii); Véase Grau
(Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 384); Tonalidade (Ibidem, p. 953).

60 A relacdo imagem—som ¢é pensada nota por nota, duragdo por duracdo, timbre por timbre, como nos antigos
filmes dos pioneiros do cinema abstrato (Walter Ruttmann, Oskar Fischinger, Viking Eggeling, Norman
McLaren), so6 que agora utilizando todas as facilidades da edi¢ao de video ndo linear Machado, 2019, p. 185).
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ligan fluidamente a la naturaleza del videoclip. Si bien la cromestesia no se considera
como un lenguaje en si, puede tornarse un componente importante a favor del

lenguaje audiovisual.

4.3 ESTETICA TELEVISIVA EN EL VIDEOCLIP

La television carga consigo antecedentes heredados del cine y también
técnicas propias que surgieron en la necesidad de acaparar y detallar el objetivo
deseado y descentralizado del entorno; la multicamara probada por Jean Renoir en
1959 (Dubois, 2004, p. 206) consiguidé filmar en pelicula con camaras de television y
micréfonos simultaneamente, sin cortes y con el flujo del tiempo demandado por las
escenas en su telefiime E/ testamento del doctor Cordellier ®'. Asi la television y el
audiovisual fue adoptando la multicamara como método de produccion mas agil frente
a las filmaciones con solo una camara, mejorando en optica y equipos sus métodos
de captura y procesamiento; desde la television en vivo, los programas de variedades
musicales se producian en este formato, considerados como los primeros videoclips.

Machado contempla los grupos de videoclips de la siguiente manera:

Esquematicamente, podemos considerar tres grandes grupos de realizadores de
videoclips. El primero, el mas primitivo de todos, es el que hace el clip promocional mas
béasico, mera llustracién de una cancion preexistente. Con este grupo no vale la pena
profundizar. El segundo grupo es aquel que estamos tratando mas directamente hasta
aqui: comprende toda una comunidad de realizadores oriunda del cine y del video
experimental y que, aliada a compositores e intérpretes méas arriesgados, logré
transformar este formato de televisidn en un campo vasto y abierto para la reinvencion
del audiovisual. Pero aun hay un tercer grupo del que vamos a tratar ahora: es aquel
que encara el clip como una forma audiovisual plena y autosuficiente, capaz de dar
una respuesta mas moderna a la busqueda secular* de una perfecta sintesis de la

imagen y el sonido. Este tercer grupo esta compuesto de otro tipo de realizadores: son,

1 LE Testament du Docteur Cordelier. Direcciéon: RENOIR, Jean. Producciéon de Jean Renoir. Francia: Sofirad;
RTF, 1959.
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en general, musicos, que ademas de dar cuenta de toda la tarea de la composicién e
interpretacion de sus piezas musicales, también enfrentan ellos mismos la concepcion
visual del clip. Un fenédmeno digno de mencion en el universo de la cultura pop vy el
surgimiento de una generacién de musicos también dotados del talento para el

audiovisual (Machado, 2009, p 181-182, traduccion propia®?).

El primer ejemplo citado por Machado especifica el método para la produccion
de videos con playback en estaciones televisivas, como recurso fundamentado para
ejecutar diferentes numeros musicales en un mismo estudio de grabacion. Casos
como El/ Show de las Estrellas® en Colombia o Siempre en Domingo%4 en México,
consolidaron con éxito un formato musical para el consumo en masa, de caracter
promocional y accesible en una época donde el videoclip aun se encontraba en una
fase experimental hasta alcanzar su madurez, incluso usando en préstamo los
recursos, técnicas y estéticas del lenguaje cinematografico en mayor o menor medida
sin apartarse de su naturaleza audiovisual. Estéticamente el videoclip televisivo opta
por utilizar las bondades técnicas de las camaras de estudio con zoom, profundidad,
control de la iluminacién, efectos de video en vivo y las practicidades del videotape,
entre otros. En varios casos, la television saco del estudio de grabacion al videoclip
para ser producido en exteriores y dar un dinamismo a la realizacion de especiales
musicales, pero con la misma estética televisiva®®. Para el segundo y tercer ejemplo,
se pueden emplear recursos estéticos como el primero, el mas televisivo, para dar las

caracteristicas estéticas deseadas al videoclip de autor. En un caso popular, citamos

62 Esquematicamente, podemos considerar trés grandes grupos de realizadores de videoclipes. O primeiro, o mais
primitivo de todos, é o que faz o clipe promocional mais ordindrio, mera ilustra¢do de uma cangdo preexistente.
Com esse grupo ndo vale a pena perder tempo. O segundo é aquele de que estivemos tratando mais diretamente
até aqui: compreende toda uma comunidade de realizadores oriunda do cinema ou do video experimentais e que,
aliada a compositores e intérpretes mais ousados, logrou transformar esse formato de televisdo num campo vasto
e aberto para a reinvengdo do audiovisual. Mas ha ainda um terceiro grupo, de que vamos tratar agora: é aquele
que encara o clipe como uma forma audiovisual plena e autossuficiente, capaz de dar uma resposta mais moderna
a busca secular de uma perfeita sintese da imagem e do som. Esse terceiro grupo é composto de um outro tipo de
realizadores: sdo, em geral, musicos que, além de dar conta de toda a tarefa da composicdo e interpretagdo de
suas pecas musicais, enfrentam também eles proprios a concepgao visual do clipe. Um fenémeno digno de mengdo
no universo da cultura pop é o surgimento de uma geracdo de musicos dotados também de talento para o
audiovisual. (Machado, 2009, p 181-182)

63 EL Show de las Estrellas. Jorge Baron Television, RCN Television, Bogota, 1969 - Presente.

64 SIEMPRE en Domingo. Telesistema Mexicano, Televisa, Ciudad de México, 1969 - 1998.

65 Recopilacion de las presentaciones de la cantante Shakira en E/ Show de las Estrellas en grabaciones de estudio
y exteriores (BARON Television, Jorge. Shakira en el Show de las Estrellas. YouTube, 2012).
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el videoclip I'll Be There For You®¢ de la banda musical The Rembrandlts, popularizado
por la serie de television estadounidense Friends®”; en él, encontramos las
caracteristicas y referencias audiovisuales dadas por Machado y Dubois en la
creacion audiovisual y acentia una mezcla estética entre las camaras tipo telecinet®

y la produccion de television en estudio.

4.4 EL DISCURSO MUSICAL EN SINCRESIS CON LA IMAGEN

Segun Chion (2011, p. 14) existen dos efectos musicales que acrecientan el valor
de la imagen, siendo uno de estos el efecto empatico: facultad que permite al flujo
audiovisual acompanar directamente las emociones y los sentimientos de la escena,
brindando ritmo, tono y fraseados adaptados en funcién de los cédigos culturales de
la emocion y del movimiento; también define el flujo sonoro en dos légicas, interna 'y
externa; desde luego, la logica interna es un modo de encadenamiento audiovisual
concebido para responder a un proceso organico y sutil de desarrollo y que nace de
la propia situacion y los sentimientos que inspira; la misma favorece las modificaciones
continuas del flujo, sin dejar de prescindir de las rupturas bruscas cuando la situacién

lo sugiere (Ibidem, p. 35).

En la expresividad musico-visual, un factor diegético recurrente en el videoclip
es la sincronia de voces e instrumentos en el plano visual, pues gracias a ciertas
técnicas del video como la iluminacion y el zoom®%-70 se potencian dichas
interpretaciones; por ejemplo, el Pianista Glenn Gould, ha aprovechado las técnicas
del video en sus performances televisivas donde se aprecia su técnica gestual en el

piano (del telefime de Bruno Monsaingeon “Glenn Gould Joue Bach” de 1980

66 SKLOFF , Michael et. al. I'll Be There for You. Intérprete: The Rembrandts. LP, 1995. 1 CD.

67 FRIENDS. Dire¢do:Gary Halvorson et. al. Local: Estados Unidos, Warner Bros. Television, 1994-2004.

8 Telecine: Telecine: (_te-le-ci-ne ) n. m. Aparelho que permite a transmissdo em televisdo de filmes feitos para
o cinema. = TELECINEMA (Diciondrio Priberam da [ingua Portuguesa)

% Zoom (lens): (término inglés) es un dispositivo conectado a una cdmara que puede hacer que la persona u objeto
fotografiado parezca mas cercano (English Meaning - Cambridge Dictionary, traduccion propia).

70 Em 1950, um certo Dr. Frank G. Back cria um conjunto de lentes que proporciona o movimento em zoom, para
a televisdo e para o esporte. Desde seu surgimento, o zoom sera incorporado por todas as cameras de televisao.
(Dubois, 2004, p. 190)
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interpretando Clave bien temperado Il Fuga en Mi Mayor de J.S. Bach)’'. Segun
Machado, por parte de la interpretacion musical se destaca el concepto de la
estereorecepcion’?, cuya caracteristica es potenciar el plano visual bajo el minimo
énfasis en el campo sonoro; en la television albergan varios ejemplos de decupaje al
respecto, redefiniendo arreglos concebidos de la sonoridad en el plano visual
(Machado, 2019, p. 165). Potenciar el plano visual intensifica el discurso musical por
medio de la sinestesia y los acordes manifiestan sus respectivos colores en funcion

de los planos.

Chion (2011, p. 35) propone un pensamiento musical en el flujo de las imagenes
bajo el sistema de musica occidental, designando 1). El contrapunto, como el curso
de diferentes voces simultaneas e individuales a ser seguidas horizontalmente; y 2).
La armonia, en donde el conjunto de notas de todas las voces se oye al mismo tiempo
y forman acordes, dando una conduccién vertical. Si bien el sonido y la imagen
pertenecen a categorias sensoriales diferentes, el aspecto duplo horizontal
(contrapunto) y vertical (armonia) dentro de la cadena audiovisual se destacan por su
interdependencia y a su dialéctica como en el caso del videoclip; éste aporta desde
relaciones imprecisas hasta solidaridades perceptivas en puntos de sincronizacion,

construyendo la estructura arménica del sistema audiovisual (Ibidem, p. 36).

Serguei Eisenstein (1990, p.160) revela en sus notas sobre la composicién
musical en el cine mudo, citando el ejemplo de una de sus obras E/ acorazado
Potemkin, cuya partitura escrita por Edmund Meisel, se refiere a las caracteristicas

sonoras mas alla de la musicalidad habitual:

Asi fue Potemkin, en aquel momento, donde estilisticamente sobrepaso los limites de
la “pelicula muda con ilustraciones musicales” en direccidén a una nueva esfera -- el
filme sonoro, donde verdaderos modelos de esta forma artistica viven en una unidad
de imagenes musicales y visuales fundidas, que se componen en la obra a través de

una imagen audiovisual unificada. Exactamente gracias a estos elementos que

7l BACH, Joan Sebastian; The Well Tempered Clavier Il Fuga IX in E Major.
72 No confundir con estereopercepcion (p. 18).
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anticipan las potencialidades de una sustancia interna de la composicién del filme
sonoro [...] aqui el Potemkin “mudo” ensefa al filme sonoro una leccion, enfatizando
muchas veces la posicion de que para una obra organica, una Unica ley de la
composicidon debe penetrar decisivamente todos sus “significados” y, de modo a no
quedar “fuera de campo”; pero si se coloca como una parte organica del filme, la musica
también debe ser gobernada no apenas por las mismas imagenes y temas, también
por las mismas leyes y principios basicos de la construccién que gobiernan la obra

como un todo (Eisenstein, 1990, p. 161, traduccién propia’).

La partitura, asi como el guion literario o técnico de una obra audiovisual son las
guias en la construccion estructural de una obra musical o audiovisual
respectivamente. Una obra musical se crea y se adapta al ritmo narrativo, con
posibilidades armoénicas, melddicas y ritmicas acordes al flujo. No obstante, adicionar
instrucciones de color en una partitura y un guion técnico contemplan el punto de vista
del autor y sugiere a la direccion de arte y fotografia el tratamiento plastico de color a

alcanzar, negociando y respetando la autonomia de las respectivas cabezas del area.

4.5 DISTINCIONES CULTURALES Y DENOMINATIVAS DEL COLOR

Los colores, a nivel linglistico, vienen de una transformacién generacional; para
su denominacion, éstos han pasado por diferentes procesos sociales y culturales para
su consideracion; como éstos predominan en la naturaleza y la forma de cémo han
sido producidos para los diferentes contextos: pintura, ceramica, agricultura, etcétera.
Muchos colores en la antigledad tuvieron dificultades para ser identificados por su

diversidad de caracteristicas y semejanzas con objetos, como frutas y flores o

3 Assim foi o Potemkin, naquele momento, que estilisticamente ultrapassou os limites do ‘filme mudo com
ilustragoes musicais” em dire¢do a uma nova esfera -- o filme sonoro, onde verdadeiros modelos de esta forma
artistica vivem numa unidade de imagens musicais e visuais fundidas, que compoem na obra através de uma
imagem audiovisual unificada. Exatamente gracas a estes elementos que antecipam as potencialidades de uma
substancia interna da composig¢do do filme sonorof[...] Aqui o Potemkin “mudo” ensina ao filme sonoro uma
licdo, enfatizando muitas vezes a posi¢do de que para uma obra orgdnica, uma unica lei de composi¢do deve
penetra-la decisivamente com todas as suas “significacoes” e, de modo a ndo ficar “fora do palco”, mas se
colocar como uma parte orgdnica do filme, a miusica também deve ser governada ndo apenas pelas mesmas
imagens e temas, mas do mesmo modo pelas mesmas leis e principios basicos de constru¢do que governam a obra
como um todo (Eisenstein, 1990, p. 161).
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contextos como la salud humana. Ferrer (1999, p. 108-109) sostiene que si el ojo
humano puede llegar a distinguir cerca de nueve millones de tonalidades de color,
apenas podemos designarlos en un reducido repertorio verbal; es decir, si un matiz
como el rojo se convierte en un adjetivo, apenas las industrias de pigmentos y
colorantes registran mas de 5000 distinciones cromaticas; un ejemplo puede ser la
clasificacion asociativa de los colores en el Sistema Munsell, por citar un color como

el “rojo amarillo menor que naranja” (Ferrer, 1999, p. 98).

Podria afirmarse que en el castellano posee 11 lexemas basicos de colores: blanco,
negro, rojo, amarillo, azul, verde, marrén, gris, rosa, naranja y morado, los cuales
como veremos mas adelante, fueron herencia griega y latina, o préstamos del francés
romance, que a su vez los adquirié del germanico, como es el caso de los términos

marrén y gris, colores que fueron inadvertidos por los latinos (Ferrer, 1999, p. 108).

El color como componente semiotico e introspectivo ha conducido a crear
nuestros propios lenguajes, como en el experimento de la autora Patti Bellantoni en
su libro If it’s purple, someone’s gonna die: the power of color in visual storytelling for
film™, donde realiz6é un estudio a un grupo de alumnos de diferentes nacionalidades
(2005, p. 217). En dicho estudio, las emociones tranquilidad y furia fueron objetos del
experimento, del cual los alumnos individual y secretamente debian pintar un cuadro
con una paleta especifica de colores e interpretar subjetivamente su obra; la autora
concluyd que cual sea la emocion que genere un color independientemente de su
significado cultural es una respuesta poderosa y apasionada que el autor puede
brindar (ibidem, p. 222).

Asi que, al final, descubrimos que cuanto méas experimentamos el color tal y como se
expresa en todas las culturas, mas capaces seremos de encontrar nuestra expresion
visual mas fiel dentro de nosotros mismos (Bellantoni, 2005, p. 222 Traduccion

propia’®).

74 BELLANTONI, Patti. If it’s purple, someone 's gonna die: the power of color in visual storytelling for film. Ira.
ed. Burlington: Elsevier, 2005.

75 S0 in the end, we find that the more we experience color as it finds expression in all cultures, the more we can
be able to find our visual expression more finely tuned within ourselves (Bellantoni, 2005, p. 222).

Versdo Final Honol ogada
10/ 03/ 2026 11:48

72



Por ello, Ferrer afirma que es infinito y casi imposible abarcar el gigantesco
cambio del color (1999, p. 369); ello deja una reflexion sobre como en nuestra cultura
un color influye en la interpretacién y comunicacion visual del entorno, como el amarillo
que se utiliza objetivamente para las sefiales de transito (ibidem, p. 42), o el rojo de
los edificios de Michelangelo Antonioni en su pelicula Blow Up78, o los tonos de verde
y marron de los atuendos de Il Deserto Rosso’” nos deja entrever informaciones
implicitas que afectan la trama y las decisiones de los personajes; Antonioni toma en
serio la investigacion complementaria sobre las imagenes en movimiento integradas
a las imagenes fijas, incluyendo su trabajo en la pintura (Apra apud Argan et. al., p.
597) cuya obra va mas alla del acaso, demostrado en sus recursos narrativos como
el empleo del color en la direccién de arte tanto en la escenografia como en la

caracterizacion (Ferrero apud Ibidem, p. 427).

[...]la antigliedad y riqueza del color han contribuido a ensanchar su motivo simbdlico,
sus formas de lenguaje, sus particularidades distintivas y sus valores como lenguaje
universal. Casi ninguna idea, forma o sistema han podido evadir el lenguaje multiple
del color. Ahi estan las vocales, las notas musicales, los nimeros, las formas
geomeétricas, los planetas, las constelaciones del zodiaco, las estaciones, los meses
del ano, los dias de la semana, las horas del dia, las razas, los estados de animo, las
personalidades y humores, las vitaminas, los medicamentos, las partes del cuerpo,

las flores, las frutas, los aromas y sabores. (Ferrer, 1999, p. 369).

El color se ha englobado en simbolismos, analogias, semejanzas y respuestas a
diversos fendmenos. Su adopcion en el cine nos abre diversas posibilidades de
interpretaciones implicitas y explicitas, tomando a favor los recursos visuales y

narrativos accesibles.

76 Blow Up explota la modernidad y el espiritu de la década de 1960, con colores dindmicos y conducciones
geométricas, juegan un valor importante en las caracteristicas de cada personaje. (BLOW Up. Direccion:
ANTONIONI Michelangelo. Produccion de Carlo Ponti y Pierre Rouve. Italia, Gran Bretafia: Carlo Ponti
Production, 1966

T El frio hostil de 7 Deserto Rosso adecua abrigos y accesorios con colores concretos, secundarios y subordinados.
Un buen contraste esta el vestuario madre-hijo en la secuencia inicial y final (IL Deserto Rosso. Direccion:
ANTONIONI, Michelangelo. Produccién de Tonino Cervi y Angelo Rizzoli. Italia: Film Duemila, Federiz, 1964).
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4.6 UNA METODOLOGIA ADECUADA

Luego de fundamentar los principios de la sinestesia y el videoclip encontramos
el desafio de encajar dentro de una categoria de la investigacion en artes, ya que

compromete arte y ciencia en sus grados correspondientes:

Una investigacion en artes es cualquier investigacién que se desarrolla en el campo
de las artes; sin embargo, el arte como area del conocimiento humano abarca un

amplio espectro de expresiones y manifestaciones (Zamboni, 2001, p. 5).

Segun Silvio Zamboni, este modelo de investigacion no solo abarca las artes
visuales, también se extiende a otras areas de creacion y sus fases de desarrollo en
favor del artista que se asume como investigador que busca en ambos roles, obtener
trabajos artisticos como resultado de sus investigaciones (2001, p. 5-6). La
investigacion-creacion surge de la necesidad de encontrar conocimiento a traves de
la produccion artistica en dos areas que poseen contrastes asignados por el arte y la
ciencia. Stephen Scrivener (2002, p. 3) cuestiona si la creacion artistica puede ser
vista como generadora de conocimiento y si el objeto artistico puede ser entendido
como un medio de transferencia o lectura de un artefacto de conocimiento y dicho
artefacto pueda ser capaz de compartir la informacion por generaciones aplicandose
a diferentes disciplinas, elaborando y mejorando sus técnicas a lo largo del tiempo
(Ibidem, p. 8), siempre y cuando se acceda a su justificacion conservada en algun
lugar del mismo (lbidem, p. 9). Por otro lado, Sandra Liliana Daza Cuartas (2010, p.
87-88) dice que la investigacidon-creacion puede ser considerada un método de

investigacion generadora del conocimiento.

Desde el autoconocimiento, se desarrolla un método a partir de los conceptos
existentes sobre la cromestesia y se aplica al contexto audiovisual, haciendo viables

los mecanismos que relacionan tonalidades entre sonido y color, creando espectros
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visuales desde la asociacion de la pieza musical y la realizacion visual del producto.
Segun Scrivener (2002, p. 3) la creacién artistica es una forma de investigacion que
permite extraer el conocimiento del arte producido; Cuartas complementa que dicha
creacion genera conocimiento del propio accionar humano desde una forma nueva de
investigar, en donde el sujeto sea objeto de estudio y sujeto investigador a la vez, es
decir, arte y parte del problema (Cuartas, 2010, p. 90). Dada a su naturaleza individual,
el proyecto se encamina tanto en la investigacion descriptiva desde la justificacion de
las teorias y evidencias de la cromestesia, como en la investigacion exploratoria para
demostrar la aplicacion del fendmeno mediante la investigacion empirica, que ejerce
presién para aclarar los conceptos tedricos referidos a partir de las muestras y

evidencias descubiertas y analizadas (Lakatos, Marconi, 1992 p. 96).

Para entender la relacién entre imagen y sonido se precisa un abordaje mixto,
refiriéndose al factor cualitativo entre los elementos musica y color; pero también al
factor cuantitativo, permitiendo la creacion de datos numéricos que ayuden a
identificar tonalidades coloridas-musicales. Frente a esto, es necesario acudir a un
método mixto que permita asociar ambos factores. Mirian Goldenberg dice lo

siguiente:

Para estos cientificos Sociales, los métodos cuantitativos simplifican la vida
social limitandola a los fenémenos que pueden ser enumerados. Afirman que
los abordajes cuantitativos sacrifican la comprensién del significado a cambio

del rigor matematico (Goldenberg, 2004, p. 61, traduccion propia)’@.

La naturaleza de esta investigacion precisa de ambos abordajes, tanto en
contextos cualitativos que comprometa entornos digitales sobre finalizacion
audiovisual (produccion en software de elementos para la obra) y entornos fisicos
(produccion de arte tangible a ser filmado en la obra); como en las informaciones

cuantitativas asociadas al elemento color de la imagen, derivando y extrayendo los

78 Para estes cientistas sociais, 0s métodos quantitativos simplificam a vida social limitando-a aos fenomenos que
podem ser enumerados. Afirmam que as abordagens quantitativas sacrificam a compreensdo do significado em
troca do rigor matematico. (Goldenberg, 2004, p. 61).
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datos necesarios para significar el proceso de conocimiento por medio de la lectura,
interpretacion y asociacion de los sentidos. Goldenberg apoya que la integracion de
la exploracion cuali-cuantitativa permite al investigador realizar un cruzamiento de sus
conclusiones, brindando mayor confianza de sus datos respondiendo a las cuestiones
y establecer los procedimientos de recoleccion de datos que sean adecuados para el

objetivo a alcanzar (Goldenberg, 2004, p. 62).

La asociacion cromestésica permite conectar una particula muestra de color con
una nota musical o un grupo de frecuencias, generando sensaciones imagéticas,
aproximandose a la percepcion del investigador-creador; es preciso externalizar los
datos y aplicarla al contexto de las artes audiovisuales sin caer en una pretension
objetiva. Las conexiones sinestésicas también permiten la extraccién de un recorte
analitico en que comprometen los aspectos culturales y psicolégicos de los elementos,

ligados a una vision subjetiva y direccionados a la creacidn audiovisual.

Tanto en el contexto musical como en el lenguaje del video, el investigador-
creador puede construir un sistema asociativo de muestras concretas de sonido-color
para aplicarla a su proceso creativo, cuyo lenguaje se puede interpretar con la ayuda
de frecuencias sonoras hercianas (unidades en hercios o Hz) y los sistemas de
referencia de colores luz (codigos RGB) enfocado en el proceso de captacion de
medios y colorizacion de una obra audiovisual representadas en tablas asociativas,
disefio de escalas visuales y ruedas cromaticas para su rapida identificacién y brindar
posibilidades armdnicas musicales y visuales. También se pueden asociar con otras
referencias a partir de los colores luz, como los colores sélidos (codigos Pantone’) y

colores pigmentos (cdédigos CMYK?®), brindando analogias para el ambito fisico.

79 El sistema de color PANTONE se refiere a un color o tinta que se ha mezclado y calibrado, son tintas directas
y basicamente se trata de imprimir con colores precisos utilizando una seleccion de color basada en muestras
impresas del sistema PMS -Pantone Matching System- por sus siglas en inglés: Sistema de igualado Pantone, y
tintas mezcladas individualmente para cada color directo (Canva).

80 CMYK es un acrénimo de las siglas en inglés de los colores que utiliza: C para Cyan, M para Magenta, Y para
Amarillo y K para Negro (por lo cual no es necesario mezclar ningin color para obtener el negro). Asi, toda la
gama de colores se da por la mezcla de los otros tres y, cuando estos se combinan entre si, producen el color rojo,
verde y azul (Ibidem).
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Como la investigacion de métodos mixtos es relativamente nueva en las
ciencias sociales y humanas como una técnica distinta de investigacion, es
util informar, en una propuesta, una definicidon basica y una descripcion de la
técnica [...] (Creswell, 2007, p 212).

John W. Creswell refiere a la necesidad de esclarecer los datos cualitativos y
cuantitativos dentro del objetivo de estudio, incluyendo métodos y formas multiples
para atender a las necesidades del investigador y crear proyectos mas comprensibles
a partir de datos y analisis complejos (Creswell, 2007, p. 211). Cabe esclarecer que,
para que un concepto subjetivo pueda ser tenido en cuenta precisa apoyarse en
teorias y antecedentes objetivos, encontrar caminos para que los espectadores y
estudiosos en areas proximas tengan un acercamiento y mejor percepcion del
fendmeno. Se argumenta que para que una practica de arte sea considerada
investigacion debe cumplir con una sistematizacién rigurosa, cuyos resultados sean
publicados y compartidos por la comunidad artistica; pero una tendencia de
pensamientos entre artistas prevalece y limita la argumentacién en el hacer de la

practica artistica (Cuartas 2010, p 87). La autora también afirma que:

(Bruce) Archer nos dice que para mirar la naturaleza subjetiva de las actividades
artisticas es necesario que el autor haga claridad de su punto de vista tedrico es decir
su ideologia, “la ideologia es un sistema global de explicacion o interpretativo que
sirve para hacer que el mundo sea mas inteligible para los que se inscriben en él
(Archer, 1995 apud Cuartas, 2009, p. 91).

Encontrando las posibilidades para desarrollar la investigacion-creacion, no hay
impedimento para accionar, que es necesario un rompimiento de paradigmas (lbidem,
p. 92), y que el arte debe transformarse al contexto de la época (Ibidem, p. 89), asi, la
investigacion-creacion puede proporcionar conocimiento para otros a partir del
autoconocimiento transferido a partir de un método que sera guia para el proceso
creativo y la sinestesia consiga generar conocimientos en el campo artistico desde el
ambito de las artes audiovisuales y la ciencia de la percepcion. Asi fijamos el método
de la investigacion-creacion, dotando al fendmeno neurolégico de una puerta abierta

al concepto cientifico transversal.

Versdo Final Honol ogada

10/ 03/ 2026 11:48

77



4.7 SENSACIONES Y REFLEXIONES CROMESTESICAS

No desconocemos los desafios histéricos por demostrar una relacién arbitraria o
estandarizada de la musica y el color mas alla de la materialidad de las relaciones
sonoro-imagéticas. Eisenstein (1990b, p. 77) discute no sélo las relaciones absolutas
entre sonido y color, también cuestiona las relaciones entre emociones y colores
particulares. Dentro de sus ejemplos, habla de “tonalidad interna” que se encarga de
contribuir para el significado de un sentimiento interno y por mas vago que sea,
siempre va en direccion a un fin concreto, encontrando su expresién extrema en

colores, lineas y formas (ibidem, p. 78). Eulalio Ferrer expresa en su texto que:

Fisica y animicamente, el ser humano es afectado e influido por los colores que lo
rodean, al articular sus referencias convencionales. Por ello es que desde los mitos y
leyendas primitivos hasta las modernas teorias de la conducta humana se ha tratado
de explicar el significado de los colores. Cuestion que (J.W. von) Goethe, antes de
que existiese la palabra psicologia, afirmaba que los “colores actian sobre el alma,

pueden provocar la tristeza o la alegria” (Ferrer, 1999, p. 377).

Es cierto que la influencia de los colores abarca extensamente toda la
materialidad y subjetividad cotidiana. Es inevitable no indagar sobre la importancia de
la construccidn logica y simbdlica de la percepcion cromatica, comprendiendo todas

las sensaciones de color.

Carl G. Jung ha mencionado concretamente los colores que expresan las principales
funciones psiquicas del hombre: azul es el color del cielo, del espiritu, y del
pensamiento; amarillo es el color de la luz, del oro y de la intuicién; rojo es el color de

la sangre, de la pasion y del sentimiento; verde es el color de la naturaleza, de la
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sensacion y de la relacion entre el sofiador y la realidad. J. de la Rocheterie observaria
, dentro del tema, que asi como los colores nacen de las ondulaciones de la luz, las

emociones varian de acuerdo con el tono del color (Ferrer, 1999, p. 378).

Ferrer destaca factores fundamentales para que determinada construccion
simbdlica se asiente o se divulga segun sus segmentos limitados o extensos. De la
musica se han empleado términos como la escala cromatica®’, que es la inclusién de
tonos y semitonos a diferencia de la escala diaténica®? (Ibidem, 1999, p. 265): es decir,
si en un piano convencional solo incluye a Do, Re, Mi, Fa, Sol, Lay Si en las teclas
blancas, la cromatica adicionara los semitonos intermedios Do#/Reb, Re#/Mib,
Fa#/Solb, Sol#/Lab, La#/Sib a las teclas negras del instrumento en cada una de las

octavas.

La amplitud simbdlica de los colores esta caracterizada por una enorme libertad de
eleccion, con todas sus inevitables contradicciones, conforme a los niveles de cultura
y educacion, de creencias religiosas o ideoldgicas, de sexo y edad, de raza y
geografia. Pero hay patrones muy especificos como lo hemos visto, con importantes
coincidencias. (Ferrer, 1999, p. 378-379).

Aunque existen divergencias respecto a las asociaciones y significados, la
presencia del color siempre se enlaza por asuntos en comun, sea en la naturaleza,
atributos culturales, estados de animo o de salud, senalizaciones, entre otros. Por
ejemplo, los colores caracteristicos de las estaciones del afio y sus lugares parten de
una construccion experiencial y generalizada de este fendmeno rotatorio, pero lo
asociamos siempre a sus biomas, especies animales y vegetales, paisajes y al clima
caracteristico de cada etapa del afio y zona ubicada. Si podemos percibir un fenémeno
de asociacion, cada estacidn puede tener un conjunto de tonalidades musicales

distinguibles; por ejemplo, si la primavera se puede asociar con la tonalidad musical

81 Cromatico: (do gr. Chromatikos, “colorido”) Basado em uma 8va. De 12 semitonos. En oposicion a uma escala
diatdnica [...] de siete notas. Una escala cromatica consiste en una linea ascendente o descendiente de semitonos.
Se dice que un instrumento es cromatico si, en la totalidad o la mayor parte de su ambito, es capaz de producir
todos los semitonos (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 239, traduccion propia).

82 Diaténico: Basado en una 8va. Dividida en 5 tonos (T) y dos semitonos (S), p.ej., T-T-S-T-T-T-S. Las escalas
mayor y menor natural son diatonicas, tal como los modos eclesiasticos. Un intervalo diatonico es aquel que se
encuentra en la 8va. diatonica (Dicionario Groove de Musica, 1994, p. 267, traduccion propia).
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de re mayor (D), el verano con do mayor (C), el otofio con re menor (Dm) y el invierno
con fa menor (Fm), es una forma de que hasta hoy se sigan creando tentativas de
organizar sensaciones subjetivas y personales en relaciones significativas, que

pueden ser vagas o remotas, como lo especifica Eisenstein (19902, p. 80).

Con estos problemas em mente, discutimos la cuestion de la correlaciéon entre musica
y color. Y concluimos que la existencia de equivalentes absolutos de sonido y color —
encontradas em la naturalizan—no pueden desempefiar un papel decisivo en una
obra creativa, excepto de un modo ocasional “complementario” (Eisenstein, 19902, p.

106, traduccion propia)® .

Si bien no se establece un esquema en comun sobre asociaciones
cromestésicas, el concepto de las artes debe favorecerse en una légica de elementos
significantes organizados (Machado 2019, p. 166), que ayude a comprender los
fendmenos en casos neurodivergentes o en la creacion de métodos para los
intérpretes musicales con alguna discapacidad receptiva como la sordera o la

ceguera, por ejemplo.

[...] en el cinema, una vez que se trata de un cuadro imperativo y directo [...] hay una
tension posible, una contradiccion potencial entre ese cuadro y los objetos contenidos
en él. Fue sobre esta propia contradiccién, que es latente entre el contenedor [...] y el
contenido que se apoyd de todo el arte del cinema. En contraparte, em el video, se
puede decir que la imagen es aquello que contiene, y que ella se modela sobre su
contenido. Entonces puede convertirse, por ejemplo, em una boca. Que vemos como

si fuéramos sordos (Chion, 2011, p. 130, traduccion propia)8.

En los respectivos casos y pese a las percepciones individuales, Machado (2019,

p. 166) expresa que por lo que se ha entendido por fotografia o musica no debe ser

8 Com estes problemas em mente, discutimos a questio da correlagdo entre musica e cor. E concluimos que a
existéncia de equivalentes absolutos de som e cor -- encontrados na natureza -- ndo podem desempenhar um papel
decisivo numa obra criativa, exceto de um modo ocasional “complementar” (Eisenstein, 19902, p. 106).

84 [...] no cinema, uma vez que se trata de um quadro imperativo e direto [...] hda uma tensdo possivel, uma
contradi¢do potencial entre esse quadro e os objetos nele contidos. Foi sobre esta propria contradi¢do, que é
latente entre o contentor [...] e o conteuido que se apoiou toda a arte do cinema. Em contrapartida, no video,
poder-se-ia dizer que a imagem ¢é aquilo que contém, e que ela se modela sobre seu conteudo. Pode entdo, por
exemplo, tornar-se uma boca, que vemos como se fossemos surdos (Chion, 2011, p. 130).
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distinto de lo que todos entendemos, que la musica sigue siendo musica y que el
proceso mental es poco relevante si los datos perceptivos construidos vengan de los

organos perceptivos o de cualquier parte que fuera.

4.8 CREACION DE UN METODO ENTRE LA MUSICA Y EL COLOR

La metodologia de la investigacion-creacion ha favorecido contextos en donde
arte y ciencia pueden demostrar diversos fenémenos, pero en nuestro foco como lo
es la asociacion subjetiva de sonido-color hemos acudido a herramientas de caracter
objetivo, para mapear, interpretar y reinterpretar los resultados, y como el método
autoral Charltz puede facilitar el mapeo de otros creadores e investigadores que
compartan este fendmeno, tanto en las neurociencias, como en contextos artisticos.
Una de las herramientas fundamentales para el mapeo cromatico de frecuencias
sonoras ha sido el circulo cromatico, que en diferentes contextos clasifica e identifica

las muestras de color asociadas:

La forma en que los tedricos y artistas plantearon el estudio racional de las armonias
del color son los llamados circulos cromaticos; que tienen por objeto interrelacionar
los colores del espectro y sus derivaciones, definiendo asi sus multiples transiciones.
La armonia cromatica es un fendmeno fisico que hace referencia a un grupo de
colores que resulta agradable ver reunidos. De ahi que la ciencia investigue con tanto
esmero las bases psicoldgicas de este fendmeno. Sus diagramas funcionan, por asi
decirlo, como las leyes gramaticales que unos respetan y otros alteran
deliberadamente para crear sus propios y particularismos esquemas de color (Ferrer,
1999, p. 97).

Para Cromossénia, crear sus propios circulos o ruedas cromaticos representa
un antes y un después entre lo ideal y lo concreto, se tiene informacion palpable sobre
la asociacidon sinestésica de una muestra de frecuencia sonora y una muestra de

cddigo cromatico. Este proyecto, al ser de indole mas electronica, basa sus unidades
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en hercios (Hz) para el espectro sonoro y codigos hexagonal®®y RGB para el espectro
cromatico. A través de los circulos cromaticos e inspirado en casos como el de
Scriabin (Ruiz, 2011, p. 78) y el circulo racional de Munsell (Ferrer, 1999, p. 98),
procedemos a clasificar las diferentes muestras, sea por escala cromatica musical (do,
do% do#, re<, re...), por grados tonales de quintas (dod, do; sold, sol; la<, a...), por
intervalos (Unisono Justo, Tercera Mayor, Tercera Menor...) 0 por grupos cromaticos

(calidos, neutros, terrosos, pasteles, dinamicos...), entre otros.

Ahora, para acceder a la analogia sonora a través de los hercios, se requieren
de utilidades como un lector y reproductor de frecuencias hertzianas, que a través de
un numero (ejemplo: 314 Hz en onda senoidal o triangular) reproduce un impulso
eléctrico a través del sonido, muy similar a los sonidos telefénicos; ademas de un
instrumento musical como el piano electronico con control de pitch, y en caso de no

tener dicho instrumento, acudir a un software de produccién musical.

Sin duda, las artes graficas primero, el cine y la television después, han desarrollado
la cultura visual de los pueblos. Y, en general, son medios de comunicacién que se
acerquen al publico en un dialogo cromatico de aceleraciones crecientes, de
encuentros sumamente activos y envolventes. Es posible anticipar que la revolucién
del color ha adelantado en la década actual tanto territorio como el que ha recorrido
en el medio siglo que antecede. Ahora, el mercado cibernético ha desarrollado
masivamente programas de ingenieria, disefio y animacion electronica --como son el
canadiense Corel Draw, AutoCAD y Adobe lllustrator-- en los que el color se convierte
en sustancia virtual, espejismo, transicion [...] ;Como habria catalogado Goethe al
color digital o electrénico que ahora nos invade? Son, quiza, los bisnietos de esa
imagen fugaz e inaprehensible que el sabio aleman llamaba “colores fisiolégicos” [...]
(Ferrer, 1999, p. 98-99).

Luego de obtener el sonido e interpretar la percepcion sinestésica a través de
una frecuencia unisona, la mezcla de dos frecuencias y sus intervalos, los resultados

cromaticos variaran en su espectro y conciliara graficamente el circulo a materializar.

85 [...] los codigos Hex (hexagonal), conformados por seis digitos, o por un par de caracteres en el codigo Hex,
que representa la intensidad de rojo, verde y azul en el color, respectivamente. Los tres colores primarios estan
elaborados con una mezcla, la mayor intensidad del color deseado con la menor intensidad de los otros dos:
#FF0000 (rojo), #00FF00 (verde) y #0000FF (azul) (Canva).
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Es importante también tener a mano un software de disefio que permita graficar y
pintar con los cédigos ya mencionados o intentar representarlo con una hoja de papel,
lapiz de dibujo y lapices de colores, describiendo cada espacio de las divisiones
resultantes y clasificar los resultados. Para tener en cuenta, trabajar con reproductores
de frecuencias electronicas puede representar un riesgo para la salud auditiva por lo
que se recomienda tener precauciones, intervalos de tiempo y descanso auditivo y

visual para la obtencion paciente de los datos.

Lo que los artistas y cientificos tienen en comun es la capacidad de vivir en una
condicion de interpretacion y reinterpretacion de los resultados de su trabajo. En ultima
instancia, se trata de la basqueda de la verdad, pero ambos saben que la verdad, por
naturaleza, esta ligada al contexto y es mutable dependiendo del punto de vista, y que
las verdades de hoy pueden ser mafiana hipétesis irrefutables u objetos de arte

olvidados (Levitin, 20086, p. 9, traduccion propia)®s.

El método Charltz de obtencién de datos no pretende instaurar una unica verdad
en los resultados obtenidos en este estudio de investigacion-creacion, por el contrario,
ofrece una forma de mapear las asociaciones cromestésicas del individuo e intenta
clasificar en su cosmovision las percepciones y sensaciones que éstas pueden tener
dentro de su subjetividad. Mas adelante, su resultado puede ser comparado con obras
propias y puede tornarse una forma mas tactil de ilustrar su formato de trabajo en
composiciones visuales y/o musicales, o justificar su percepcion sinestésica, si es el

Ccaso.

4.9 ASOCIACIONES Y CONTEXTOS ESPECIFICOS EN LA COLORIZACION
AUDIOVISUAL

Dentro de la l6gica audiovisual de Cromossdnia, su concepto se inspira tanto en

las percepciones subjetivas como en las construcciones culturales del color y como

8 0 que artistas e cientistas tém em comum é a capacidade de viver numa condi¢do de interpreta¢do e
reinterpreta¢do dos resultados de seu trabalho. Em ultima andlise, trata-se da busca pela verdade, mas ambos
sabem que a verdade, por natureza, esta ligada ao contexto e é mutavel, dependendo do ponto de vista, e que as
verdades de hoje podem se tornar amanhd hipoteses irrefutaveis ou objets d’art esquecidos. (Levitin, 2006, p. 9).
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éstas pueden asociarse con otras creaciones artisticas, o estados de la temperatura
visual. Cada muestra de sonido-color y su respectiva clasificacién pueden simbolizar
una serie de referencias, significados, analogias y materializaciones segun el contexto

cultural desde lo micro (la obra artistica) hasta lo macro (interpretaciones culturales).

En la medicina, los colores han facilitado el diagnéstico de diversas afectaciones
fisicas en la salud humana; como el amarillo que es asociado a enfermedades como
la fiebre amarilla, el rojo asociado a las alergias, el verde a lo anémico o la histérica
peste negra (Ferrer, 1999, p. 383-384). Otro factor interviniente en la légica de los
colores esta en su psicologia; los colores han trascendido del area fisica a la
emocional desde siempre. Es innegable la influencia del color en la psique humana
desde la tradicién oral en tiempos remotos y cdmo se ha intentado explicar los mismos
en teorias modernas de la conducta humana (Ibidem, p. 377); Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832), quien desde su reconocida teoria de los colores ha indagado

que “los colores actuan sobre el alma; pueden provocar tristeza o alegria” (Ibidem),

El clima del color es tan humano como el aire que respiramos, ya sea en la
pantalla televisiva, en la discoteca, en el sanatorio, en la indumentaria, en el
arte, en la ciencia, en la plaza publica [...] Los latidos del color pueden ser
semejantes a los latidos del corazén, cuya sangre tiene el color de la vida,
prolongado en los encantos visuales y perpetuos de la naturaleza. Hay
colores vinculados a la adrenalina y otros a la conciliacion del suefio.
(Ferrer, 1999, p. 377-378).

Segun Ferrer (1999, p. 378) la psicologia cromatica divide cada color en siete
tonalidades, siguiendo la légica de los frios y calientes: el rojo, naranja, amarillo y
verde de factor estimulante, mientras que el azul, indigo y violeta son sedantes,
mientras que desde la perspectiva psicoldgica el negro es considerado la ausencia de

todo color y sintoméatico de las tinieblas (Ibidem).

La amplitud simbdlica de los colores esta caracterizada por una enorme libertad de
eleccién, con todas sus inevitables contradicciones conforme a los niveles de cultura
y educacion, de creencias religiosas o ideoldgicas, de sexo y edad, de raza y
geografia. Pero hay patrones muy especificos, como lo hemos visto, con importantes
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coincidencias. Entre ellos, nos falta incluir el elaborado por la profesora mexicana

Georgina Ortiz, en cuanto se refiere a los colores de alta permanencia:

Negro

Blanco
Rojo
Gris
Azul
Rosa
Verde

Muerte, feo, noche, profundo, odio, pesado, miedo.
Paz, ligero, virtud, inocencia, bondad, salud.
Inquieto, amor, caliente, placer, fuerte, agresivo.
Triste, fatiga.

Felicidad, masculino.

Femenino

Esperanza

(Ferrer, 1999, p. 377-378).

Tomar a favor estos conceptos y generar una compatibilidad entre lo micro y lo

macro en una obra audiovisual requiere de todos los conceptos disponibles y posibles

para generar la atmédsfera colorida y sonora de la obra a partir de elecciones del

investigador-creador y las viabilidades tanto objetivas como subjetivas.

Los cineastas utilizan la musica para decir como nos debemos sentir durante las

escenas que de otra manera quiza quedarian ambiguas, o entonces, para intensificar

nuestros sentimientos en un momento particularmente dramatico. Imaginemos, por

ejemplo, una tipica escena de persecucion en una pelicula de accion o una mujer

solitaria subiendo una escalera en una vieja y solitaria mansion: La musica esta siendo

usada para manipular nuestras emociones, y tendemos a aceptar, incluso saborear, su

capacidad para hacernos vivenciar esos diferentes sentimientos (Levitin, 2006, p. 15,

traduccion propia®?).

Una alerta es que no todo debe ser arbitrariamente calculado, pero a través de

las analogias podemos brindar conceptos que se apropien de la narrativa y entregue

sugestiones preconcebidas por el oyente-espectador; del por qué el azul neutro es

asociado con la calmay el azul profundo con la soledad; o por qué el verde neutro con

la naturaleza o el verde limén con lo fiestero o extravagante. Son conceptos que desde

87 Os cineastas a utilizam (a musica) para dizer como devemos nos sentir diante de cenas que de outra maneira
talvez ficassem ambiguas, ou entdo para intensificar nossos Sentimentos num momento particularmente
dramdtico. Imaginemos, por exemplo, uma tipica cena de persegui¢cdo em um filme de ag¢do ou uma mulher
solitaria subindo uma escada numa velha e sombria mansdo: a musica estd sendo usada para manipular nossas
emogdes, e tendemos a aceitar, ou mesmo saborear, sua capacidade de nos fazer vivenciar esses diferentes

sentimentos. (Levitin, 2006, p. 15).
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el hacer cinematografico intentan comunicar al espectador las implicitas intenciones a
través de la direccién de arte (el color del vestuario, la escenografia) y/o la direccién

musical (musica incidental de suspenso, drama, o accién), etcétera.

Para el artista, el objetivo de la pintura o de la composiciéon no esta en transmitir una
verdad literal, pero si cierto aspecto de una verdad universal que pueda seguir
conmoviendo personas mismo que en el contexto, la sociedad o la cultura no sean los
mismos. Para el cientifico, el objetivo de una teoria es explicar la “verdad de ahora” —
substituir una antigua verdad, aceptando, al mismo tiempo, que un dia esa teoria sera
también substituida por una nueva “verdad”, pues es de esa forma que la ciencia

avanza (Levitin, 2006, p. 9, traduccion propia)®8.

88 para o artista, o objetivo da pintura ou da composi¢do musical ndo é transmitir uma verdade literal, mas certo
aspecto de uma verdade universal que possa seguir comovendo pessoas mesmo que o contexto, a sociedade ou a
cultura ndo sejam os mesmos. Para o cientista, o objetivo de uma teoria é explicar a “verdade de agora” —
substituir uma antiga verdade, aceitando, ao mesmo tempo, que um dia essa teoria sera também substituida por
uma nova “verdade”, pois é dessa forma que a ciéncia avanga (idem, p. 9).
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5 PLANO TECNICO

Tabla 5 — Lista de caracteristicas instaladas en la Sala Sahyan para el

desenvolvimiento de la performance “Cromossénia”.

CARACTERISTICAS DE LA SALA DE CONCIERTOS SAHYANANTILLARCA C-203 - UNILA JARDIM UNIVERSITARIO

(Antes de Agosto de 2025)

Largo de sala: 17,75 mts. lluminacion Si
auténoma:
Ancho de sala: | 9,36 mts. Cantidad de mesas | 4
propias:
Alturadesala: |3 mts. (con margen | Cantidad de sillas | 63
superior de 10 cm.) propias:
Compartimient | 4 Medida de la antesala: | 2,5 mts.
0s
Numero de | 1 delasala (de 1,47 mts.) | Medida de platea: 5 mts.
. 1 interna del
puertas: L .
compartimiento (camarin y .
sala de instrumentos) + 1 | Medida de palco: 10,25 mts.
externa de 1,47 mts.
2 en escenario ,
2 en los compartimientos | NUmero de tomadas | 18
de la sala (cabinay cuarto | 110v:
cerrado)
Ventilacion: 2 aires acondicionados Numero de tomadas | 8
220v:

Fuente propia

Las caracteristicas de la Sala Sahyan (Imagen 9) se adecuan a las necesidades

de la performance audiovisual, considerando el espacio minimamente reducido, se

tiene acceso a puntos de energia y equipamientos propios de la sala para favorecer a

una experiencia conectada y que garantice la continuidad de la obra en sus numeros.

Los datos obtenidos de la sala (Tabla 5) nos permiten una vision de sus ventajas

técnicas.
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La estructura de la performance esta instaurada en tres segmentos (Figura 10):
1). El palco donde se instalan los equipos de piano electrénico, computador para VJ,
pantalla de television, luces Fresnel, camaras de TV y protectores con direccidon a un
panel de velo adherido a la pared, debidamente interconectados al switcher de video;
2). La platea con la ubicacién de las sillas, la banca examinadora y una pantalla de
television auxiliar que proyecte la multicamara del escenario 3). Detras del escenario
se encuentra el master encargado de procesar el switcher de video, mixer de sonido
y una de las pantallas del escenario bajo conexiones HDMI. Los proyectores y los
equipos del palco estaran interconectados por cable USB para los comandos MID/ del
piano electronico y codificarlos al computador VJ por un software de procesamiento
de imagenes y videos llamado “Resolume Arena” con el disefio previo a partir del

método experimental Charltz.

Figura 10 — Vista espacial de la Sala Sahyan (C-203) después de agosto de 2025
con el prospecto del montaje. En la parte inferior el master de audio y video; la parte

de en medio la platea, y la parte superior el palco con el montaje esceénico.
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Fuente propia
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Imagen 9 — (A la izquierda) vista previa del palco con la instalacion de proyectores y

el piano digital; (A la derecha) vista lateral del montaje MIDI con el computador VJ

conectado al piano, a los teclados y a los proyectores.

Fuente propia

Esta instalacién responde a las necesidades y los recursos a los que el proyecto tiene
acceso, ya que los proyectores RGB responden a las caracteristicas del color-luz y
pueden ser manipuladas mediante un protocolo informatico y ordenadas bajo un
proyecto de software, provenientes del ordenador y del teclado electronico. El televisor
estara en el centro del escenario, soportado por una mesa durante la performance
donde se proyectaran los pregrabados de cada musica. El panel de velo también
auxiliara la proyeccion de diapositivas para la banca y el videoclip musical. Sobre el
sonido, el plan de instalacion de parlantes estara estructurado en sonido

estereofdnico, con las musicas previamente mezcladas en los videos pregrabados.
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6 RELATORIO DE INVESTIGACION

6.1 AMBIENTACION DEL PROYECTO

Cromossoénia es un proyecto de naturaleza subjetiva con elementos objetivos,
por ende, para materializar el concepto de musica y colores acudimos a obras
musicales concretas como la cancién y el instrumental; sobre la visualidad del
proyecto, acufiamos factores narrativos como la nostalgia, inspirandose en la época
de 1990’s, caracterizada por elementos de identidad popular destacados en la
produccion artistica como la moda textil y la musica comercial latino-americana. A
partir de la perspectiva del autor, la ambientacidén se alimentd de otras ocupaciones
libres como la pintura, los viajes y la oratoria, imprimiendo en cada acto las historias
contadas en las canciones e instrumentales segun el tono de color y la armadura de

tonalidad musical respectiva.

La inspiracion mas préxima a la estética audiovisual del proyecto viene de la
cultura de masas: a. Las telenovelas mexicanas; b. Los programas de variedades
musicales y c. Los videoclips de MTV. Los tres lenguajes son representativos en
cuanto a la época de ambientacién, resaltando arquetipos y favoreciendo la

realizacion de los actos de Cromossoénia.
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6.2 PREPARACION DEL ESCENARIO

Imagen 10 — Foto Fija del escenario del proyecto, bajo la configuracion del videoclip

Lo que quieres ta (En Mi menor y Sol mayor).

Fuente: Foto de Emilyn Bustos y Taina Cayuparé

En la fase de preproduccién se realizaron diversas actividades de busqueda,
como la localizacion y fabricacion de objetos para la escenografia. Entre las demandas
del escenario estan la construccion de paredes escenograficas, adicion de objetos y
la planificacidn de lienzos y caballetes de pintura; estos ultimos fueron empleados para
el taller de pintura y posteriormente usados en la filmacién del videoclip y la
performance audiovisual. Los cuadros fueron pintados por los participantes del taller
siguiendo como referente la naturaleza del proyecto y una leve inspiracién de la

tonalidad y los actos dramaticos del videoclip (Apéndice B).

Fueron cerca de 17 dias para construir el escenario completo de
aproximadamente 36 mts2, incluyendo la construccion de la pared con ventana de 3

metros de alto por 3 de ancho; la restauracién de una de las paredes y el uso de otros

Versdo Final Honol ogada
10/ 03/ 2026 11:48

91



paneles tanto del Estudio de TV, como del Auditorio Martina. Se tomaron cerca de 3
meses en la busqueda de objetos como ventanas, maderas, insumos, pinturas,
muebles electrodomésticos de época, entre otros; algunos items fueron facilitados por
el Acervo Lab&Art y la mayoria de adquisiciones fueron inversion directa de la
produccion. Se intentd una solicitacion de préstamo para adquirir items como
muebles, electrodomésticos e instrumentos de época en la Fundacién Cultural de Foz

de Iguazu, plan que no prospero.

Figura 11 — Plano de distribucion del Estudio de Televisiéon - Sala 304 de la Unila

Jardim Universitario
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Fuente propia
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Imagen 11 — Secuencia del Videoclip Lo que quieres tu con Sabrina Silva (actriz).

Fuente: John Alex Velasquez Cajamarca

6.3 PREPARATIVOS DE CARACTERIZACION

En Cromossoénia, llevamos a serio el trabajo de caracterizacion de cada uno de
los personajes; mas de 40 caracterizaciones fueron ejecutadas conforme a la
demanda de los guiones técnicos del videoclip y los actos de la performance. Se
realizaron mayoritariamente compras en vestuario, maquillaje, cuidados de la piel y
medicamentos esenciales para atender las necesidades de cada actor y los
requerimientos en escena. El desarrollo de las caracterizaciones fue llevado a cabo

segun el concepto estético de cada acto y los colores a usar en cada cancién.
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Tabla 6 — Lista de caracterizaciones realizadas en “Cromossoénia”.

TABLA DE CARACTERIZACIONES - PROYECTO CROMOSSONIA

ALEX
Lo que quieres
ta

ALEX
(HISTORIA
PREVIA)

Lo que quieres
ta

PRINCIPE #1
Lo que quieres
ta

PRINCIPE #2
(HISTORIA
PREVIA)
Lo que quieres
ta

SOMBRA
Lo que quieres
tu

GUITARRISTA
Lo que quieres
tu

TENOR #1
Lo que quieres
ta

SOPRANO #1
Lo que quieres
ta

SAXOFONISTA
Lo que quieres
tu

BATERISTA
Lo que quieres
ta

TECLADISTA
Lo que quieres
ta

TENOR #2
Lo que quieres
ta

dadd

SOPRANO #2
Lo que quieres
ta

BAJISTA
Lo que quieres
tu

TENOR #3
Lo que quieres
tu

PIANISTA
Dias de
Nostalgia

LINDA
Dias de
Nostalgia

CAPITAN
PESCADOR #1
Dias de
Nostalgia
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CAPITAN
PESCADOR #2
Dias de
Nostalgia

TECLADISTA
Semillas
Nacientes

MUJER
INDIGENA
Semillas
Nacientes

TIPLISTA
Semillas
Nacientes

GUITARRISTA
Semillas
Nacientes

VOCALISTA
Semillas
Nacientes

VOCALISTA
FEM. #1
Hablame

CHICO DE LA
PLAYA
Hablame

VOCALISTA
FEM. #2
Hablame

VOCALISTA
MASC.
Hablame

ROBERTO #1
Castigo

ROBERTO #2
Castigo

LAURA #1
Castigo

LAURA #2
Castigo

LAURA #3
Castigo

LAURA #4
Castigo

SOPRANO
Castigo

L’l~

TENOR
Castigo

70

PIANISTA
Castigo

CORISTA
Castigo

VIOLINISTA
Castigo

VIOLONCELIST
A
Castigo

GUITARRISTA
Castigo

LAURA #50
Castigo

Fuente: Equipo de Direccion de Fotografia - TCC Cromossoénia

Versdo Final Honol ogada

10/ 03/ 2026 11:48

95




6.4 PREPARACION ACTORAL Y ESCENICA

Imagen 12 — Registro de los talleres de actuacion; (izquierda) sesién con Ana

Beatriz Rocha, (derecha) sesion con Sete Rodrigues.

Fuente: Equipo de Direccidén de Fotografia - TCC Cromossdnia

El proyecto Cromossénia enfatizdé en la integralidad de la creacion no soélo
estética y técnica, también artistica, donde los intérpretes (musicos y actores)
recibieron orientaciones a través de reuniones y los talleres de actuacion y pintura,
ensayos particulares, partituras y otros materiales preparatorios. Cada numero
propone la interconexion entre las emociones y sensaciones propuesta por los
colores; la preparacion previa facilitd la integracion al mundo ficcional de

Cromossobnia.

Imagen 13 — Registro de los talleres de pintura; (izquierda) aula introductoria con

Kathy Urgiles, (derecha) sesion de cierre con caballetes.

Fuente: Equipo de Direccion de Fotografia - TCC Cromossoénia
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6.5 ESTETICA TECNICA DE LUCES Y CAMARAS

La direccién del proyecto propuso para la direccion de fotografia dos tipos de
estética audiovisual: 1. Actos de la performance con camaras varifocales que permitan
una inmediatez a la hora de ejecutar planos televisivos (realizadas con camaras Sony
PWM FS 300, ideales para formato de television); 2. Obra audiovisual en forma de
videoclip con una estética mas compleja a través de lentes especificos (flmado digital
con camara Sony FX30, ideal para la produccion de cortometrajes y otros proyectos
cinematograficos). Para el equipo, conformado por discentes de diferentes semestres
del curso de Cine y Audiovisual y Antropologia consiguieron aplicar diversas técnicas
estéticas para los dos tipos de estética audiovisual como slow-motion, el clasico zoom,

los primeros planos, y otros efectos visuales complejos como el shuttle-angle.

Imagen 14 — Montaje multicamara en el Estudio de Television de la UNILA, Jardim

Universitario.

Fuente: John Alex Velasquez Cajamarca

Versdo Final Honol ogada

10/ 03/ 2026 11:48

97



Respecto a las luces, se usaron gelatinas de filtro con colores préximos a las
configuraciones de luz en cada cancion; por ejemplo, para Semillas Nacientes (En Re
Mayor) se uso filtro verde proximo al Verde Neutro (D); para Castigo (En Si Bemol)
filtro azul préximo al Azul Profundo, y asi sucesivamente. Adicionalmente, la
instalacion de los proyectores en la ventana principal facilito la ilusidn optica de fondos
escenograficos, aun con las notoriedades de la tela de velo que hicieron parte de la

estética del proyecto.

6.6 GESTION DE PRODUCCION

Un numero importante de asistentes participaron del proyecto a lo largo de las
etapas de produccion; el primer desafio fue la busqueda de objetos, integrando el
equipo de produccion de arte, siguiendo las directrices de la direccion de arte en

preproduccion y direccion-produccion general.

Imagen 15 — Gestiones del equipo de produccion; (izquierda) Camila Malqui con

Carlos Fernandez y Ana Beatriz Rocha, (derecha) Wilmer Araque.

Fuente: Equipo de Direccion de Fotografia - TCC Cromossénia

Posteriormente, se juntaron las demandas en el set de grabacion de todas las
diarias, tanto en el estudio de sonido como en el estudio de TV. Entre los recursos

externos, fue gestionado un importe de 400 Reales a través del Edital PAD-TCC?. La

89 Proyecto parcialmente financiado por el Edital PAD-TCC N.° 34/2025 de la Pro-Rectoria de Graduacion
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mayor parte de los recursos fueron costeados por la direccion-produccion general de
forma autébnoma, cubriendo las demandas de cada dependencia, la alimentacién y
transporte parcial del equipo técnico. Por su naturaleza académica, fueron
aprovechados los recursos disponibles de la UNILA, como Mantenimiento,

Instalaciones, Equipos, Restaurante Universitario y Servicios Basicos.

6.7 PRODUCCION MUSICAL

La realizacion musical fue apoyada por el docente Marcelo Villena, llevando a
cabo una produccion de cinco piezas musicales (4 canciones y un instrumental). Los
softwares de produccién principales fueron Avid Pro Tools para la grabacion de voces
e instrumentos, y Adobe Audition para la masterizacion de todas las versiones de los
temas, tanto playbacks para el performance y videoclip como para la version final del
trabajo integro, dispuesta a publicarse en discos compactos y plataformas digitales.
Las practicas de grabacion se realizaron en el Estudio de Sonido del Laboratorio

Audiovisual de la Unila, ubicado en la sala C-217 del predio Jardin Universitario.

Imagen 16 — Grabaciones fonograficas en el estudio de sonido de la UNILA;

(izquierda) Larissa Ingrid - Violoncello, (derecha) Lorena Bellenzier, Guitarra.

Fuente: Equipo de Direccion de Fotografia - TCC Cromossoénia

PROGRAD - UNILA.
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6.8 POST-PRODUCCION Y FINALIZACION

En cabeza de los editores, una parte se destind al montaje del videoclip, la otra
se orientd a la preparacion de la performance audiovisual bajo la herramienta DaVinci
Resolve para la estructura de los videos, incluyendo sincronizacion de banda sonora,
lip sync, logger y clasificacion de las tomas por escena y cancion. Fueron cerca de 6
meses de preparacion en postproduccion, tanto en el montaje audiovisual, produccion
musical, animacion y colorizacién, tareas de finalizacion audiovisual. En total, tenemos
mas de 22 horas de grabacion entre las 14 horas oficiales y cerca de 9 horas del
material de bastidores, mismos que ayudaron no solo a documentar el proceso de
creacion, también al monitoreo de continuidad de las obras artisticas y presencia de

los participantes del proyecto.

En cuanto a la finalizacion, se optd por decidir como aplicacion de software a
Adobe Creative Cloud y sus programas Premiere Pro y After Effects con su debida
licencia paga; los programas brindan una experiencia completa en la creacion de
efectos especiales, ademas de otorgar las condiciones minimas para la correccion y
gradacion de colores con la herramienta Lumetri. Adicionales como Photoshop e
lllustrator auxiliaron en la produccion grafica del método Charltz y otros efectos
visuales para los videoclips, como también a la edicion grafica de la foto fija (still

photo).

Diversas técnicas fueron usadas en el videoclip Lo que quieres tu, explotando
procedimientos como la sobreimpresion de planos con diferentes capas de video y
uso de los modos de opacidad; las ventanas digitales tanto en la ventana fisica como
en los monitores escenograficos como la television o el computador; y la incrustacion
por croma key usada para corregir las texturas del fondo infinito hechas con

proyeccion y el panel de velo.
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Cuando se observan algunos videos de creacion, la primera figura que surge
con fuerza es la mezcla de imagenes. Tres grandes procedimientos reinan em este
terreno: La sobreimpresion (de mdltiples capas), los juegos de ventanas o mosaicos
(bajo infinitas configuraciones) y, sobre todo, la incrustacién (o chroma key) (Dubois,

2004, p. 78, traduccién propia)®.

Técnicas curiosas se incluyeron como las mascaras de vector, tracking de
seguimiento, y correccion selectiva de color en varias tomas. La herramienta Color de
Lumetri, incluida en Adobe Premiere, permite tener control de parametros como
correcciones basicas (sombras, luces, contraste); curvas (RGB-Luminancia,
saturacion por colores, tono por tono); ruedas cromaticas (correccidén global de tonos
bajos, medios y altos con luminancia), y vifieta para estilizar bordes. Sobre los perfiles
de color usados, hubo divergencias en cuanto a la configuracién de profundidad de
los colores en las dos jornadas de grabacion, contando con Slog2 en una de éstas. A
partir de los fabricantes se consigui6 el archivo de perfil de color, facilitando el realce
y la profundidad de los tonos de los clips y regulando en lo posible los tonos de las

grabaciones que no cuentan con perfil de color.

Imagen 17 — Postproduccién del videoclip Lo que quieres tu; con el software Adobe

Premiere Pro y su herramienta nativa de colorimetria Lumetri.

Fuente propia.

%0 Quando se observam alguns videos de criagdo, a primeira figura que surge como forc¢a é a da mescla de imagens.
Trés grandes procedimentos reinam neste terreno: a sobreimpressio (de multiplas camadas), os jogos das janelas
(sob intimeras configuragdes) e, sobretudo, a incrustagdo (ou chroma key). (Dubois, 2004, p. 78)
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6.9 PREPARACION DE BANCA

La estructura de la performance estaba pensada en tres zonas (Figura 10): 1).
La sala de recepcion con pinturas, de los resultados obtenidos en el taller de pintura
(la idea proviene de una de las secuencias del videoclip); 2). La platea con la ubicacion
de las sillas y el master principal de la sala (priorizando una cantidad minima de sillas
para preservar la experiencia) y; 3). El palco, donde se ubican dos médulos laterales,
una pared con ventana escenografica y la instalacion de luces y cortinas de velo,
detras del escenario se encuentra el master encargado de procesar los comandos
MIDI del piano electronico y codificarlos a los proyectores por un software de
procesamiento de imagenes y videos llamado “Resolume Arena” con el disefio previo

a partir de la escala experimental Charltz.

Figura 12 — Vista espacial de la Sala Sahyan (C-203) antes de agosto de 2025 con

el prospecto del montaje.

17,75 mts

@""

s " SALA INTRODUCTORIA

' EXPOSICION DE PINTURAS

o0y |

9,36 mts

SJwoL's

Fuente propia

Pese a que el primer prototipo conservaba fielmente la utilidad de todos los actos

(incluyendo los cuadros) logisticamente era dificil de concretar, ya que toda la
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estructura de la ventana y la construccion escenograficas fue fijada en el Estudio de
Television para la produccién del videoclip y los pregrabados de la performance,
simplificando la presentacion de banca como esta descrito en la propuesta del

proyecto.

Sobre la utilidad operativa, se mantuvo el esquema de proyeccion mas hubo un
aumento de teclados por la imposibilidad de ejecutar comandos mas elaborados por

teclas grupales, dividiéndose la operacion de la siguiente forma (Imagen 18):

1. Teclado melddico: interpretado por un pianista cuyo toque sera
transformado en comandos para el software de proyeccion,
manifestando en pantalla la referencia melddica en barras degradadas.

2. Teclado de acordes y efectos: Interpretado por el videojockey (VJ) que
lo ejecutara segun el acorde armoénico que esta sonando y el efecto
visual deseado (region inferior de la pantalla y transparencia parcial para
efectos visuales).

3. Teclado de tonalidades: Cambia el color global de la cancién segun la

tonalidad interpretada de la musica (region superior de la pantalla).

Imagen 18 — Testes para la performance audiovisual de Cromossénia; (izquierda)

distribucion provisional de equipos con conexiones de prueba; (derecha) prueba con

proyecciones y software de videoinstalaciéon Resolume Arena.

Fuente: Equipo de Direccion de Fotografia - TCC Cromossonia
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7 LISTA DE INTEGRANTES

Para la realizacion de cada fase de produccion, se ha conformado el siguiente

grupo de trabajo con los respectivos nombramientos:

Tabla 7 — Lista del equipo de trabajo del proyecto “Cromossénia” hasta el 20 de

EQUIPO DE TRABAJO - CROMOSSONIA

NOMBRES

noviembre de 2025.

CARGO FUNCION

MUSICOS PARTICIPANTES

Carlos Andrés Ramos
Fernandez

Direccion y Co-
Produccién,
Intérprete y
Compositor Musical

Julian Andrés Torres
Isabella Gongalves
Allison Felipe Tezolin

Pianistas

Ana Beatriz Vieira Rocha
Laerte Temporini

Asistente de
Direccion - Co-
Escena

David Romero Bohoérquez
André Serafin Santini
Lorena Elizabeth Bellenzier

Guitarristas

Emilyn Bustos
Wilmer Araque
Renan Rodrigues
Eduardo Lucamba

Directores Adjuntos

Valentina Viveros Fuentes
Samuel Lopes

Saxofonistas

Camila Antonia Mallqui
David Romero Bohérquez
Julie Andrea Lemos
Bohoérquez

Produccion
Ejecutiva

Cara Belén Encinas Zanga -
Violino
Larissa Ingrid - Violoncelo

Cuerdas Frotadas

Eduardo Lucamba

Asistentes de

Carlos Andrés Ramos

Vocalistas

Ingrid Lopes de Souza
Ménica Irala
Yeison Adrian Bueno Alban

(Codireccion de
Arte)

Roberto Ramirez - Baterista

Rodrigo Machica | Produccion Fernandez
Brandon Flores Sofia Cunalata Ramon
Lisandra Gonzalez Sabrina Aylen Silva
Wilmer Araque Ana Beatriz Vieira Rocha -
Susana Safons Duran Corista
Ana Clara de Moréaes David Romero Bohoérquez -
Corista

Kathy Urgiles Pefaloza | Escenografia Adriel Fachinello - Bajista | Formato Rock

Julie Andrea Lemos
Bohdérquez
Sofia de Andrade Amorim

Caracterizacion
(Codireccion de
Arte)

ELENCO

Isabella Giuliana Bruzual
Taina Assis Ramos

Asistentes de Arte

Cassiano Sbrana
Sky Guedes

John Alex Velazquez
Cajamarca

Direccion de
Fotografia

Sabrina Silva

Guillermo Etchart

Sting Igor

Alex (Pintora)

Principe

(Ex-pareja de Alex)

Principe #2
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Taina Cayuparé
Davi Gongalves

Amanda Quevedo Almaguer
Belén Sotopeia Flores
Maria Beatriz de Jesus Silva
Efrain de Almeida Vasquez
Diego de Oliveira Rodrigues
Carol Moreira

Asistentes de
Fotografia

Marcial Aravena Fuentes
Diego de Oliveira Rodrigues
Franco Vergara Tapia
Carlos Ramos Fernandez

Montaje y
Post-Produccién

Franco Vergara Tapia
Diego Rodrigues
Emilyn Bustos

Lizeth Salas Quirpo

Produccion de Imagenes en
Rio Parana — Foz de Iguazu

Bastidores —
Making Of

Karen Jazmin
Sosa Reyes

Hipdlito Caplan

Merlin Lima

Marazca Diaz
Laerte Temporini
Guadalupe Anaya
David Bohoérquez
Wilmer Araque

Juan Pablo Toro

Capitan Pescador

Linda (Hija del
Pescador)

Mujer Indigena
Chico de la Playa
Laura (La novia)
Roberto
Figurante

Corista

Produccion de Imagenes en
Rio de Janeiro

Produccién de Imagenes en
Salamanca - Espaia

Duvis Nancy
Galindo

Ana Mariely Reyes
Denis

8 CRONOGRAMA DE PRODUCCION

Tabla 8 — Cronograma provisional de actividades

FECHA

04-05 a 15-10-
2024

UNIVERSIDADE FEDERAL DA INTEGRAGAO LATINO-AMERICANA UNILA

UNILA PREDIO CENTRAL JU (PARCIAL)

ACTIVIDAD

INICIO Y DESARROLLO PROYECTO CROMOSSONIA - TCC |

CURSO DE CINEMA E AUDIOVISUAL - TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO 2025-1
PROJETO CROMOSSONIA - CRONOGRAMA DE GRABACIONES (SEGUNDA JORNADA)

PRE PRO POS

16-10-2024

INICIO ACTIVIDADES Y ORIENTACIONES DE PRE-PRODUCCION
TCCI

07-03-2025

RECITAL COMPOSICAO MUSICAL

11-03-2025

BANCA PROJETO

13-03-2025

ACTIVIDADES DIRECCION DE ARTE - CROQUI 3D Y LISTA DE
EQUIPAMENTOS - BASTIDORES

14-03-2025

ACTIVIDADES CALENDARIO - PRODUCCION EJECUTIVA Y
DIRECCION DE ESCENA - DIRECCION

15-03-2025

LLAMADA DE CASTING ONLINE

17 a 28-03-
2025

GRABACIONES PRODUCCION MUSICAL
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25-03-2025

VISITA TECNICA OBJETOS FUNDACION CULTURAL

01-04-2025

INICIO TCC Il

05 a 26-04-
2025

ACTIVIDADES TALLER DE PINTURA

28 a 29-04-
2025

ACTIVIDADES TALLER DE ACTUACION

29 a 30-04-
2025

PREPARATIVOS PRIMERA JORNADA DE GRABACIONES

03 a 07-05-
2025

PRIMERA JORNADA DE GRABACIONES

14-05-2025

VISITA AL SET DEL MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL -
BRASIL

02 a 20-06-
2025

PRIMERA JORNADA DE MONTAJE AUDIOVISUAL

02 a 15-07-
2025

PREPARATIVOS SEGUNDA JORNADA DE GRABACIONES

14,15,21-07-
2025

GRABACIONES PRODUCCION MUSICAL

16 a 23-07-
2025

SEGUNDA JORNADA DE GRABACIONES

11-08 a 30-09-
2025

SEGUNDA JORNADA DE MONTAJE AUDIOVISUAL

01-10-2025

INICIO FASE DE POST-PRODUCCION Y FINALIZACION

m om

15-10-2025

PRODUCCION SONORA VIDEOCLIPE

20-10 a 22-11-
2025

ACTIVIDADES DE PRUEBAS - TESTES MIDI CON PIANISTAS

03-11-2025

RODAJE ENTREVISTA DE CAMPO CROMOSSONIA - UPLAY

03 a 19-11-
2025

GRABACIONES PRODUCCION MUSICAL

28-11 a 05-12-
2025

ULTIMA JORNADA DE GRABACIONES

05-12-2025

28-12-2025

BANCA DE CONCLUSION DE CURSO CON PERFORMANCE Y
PRE-ESTRENO

21-12-2025 FECHA LIMITE DE ENTREGA REPOSITORIO DSPACE UNILA

ESTRENO INTERNACIONAL - LO QUE QUIERES TU

02-02-2026

INICIO PRODUCCION DISCOGRAFICA

-
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9 PRESUPUESTO ANALITICO

Tabla 9 — Tabla de presupuesto invertido por areas, editado hasta el 21 de

noviembre de 2025.

PRESUPUESTO ANALITICO TCC CROMOSSONIA - 02/FEB/2025 A 21/NOV/2025

DIRECCION DIRECCION DE ARTE
E-BOOKS 120,11 ALIMENTACION 1382,21 ESCENOGRAFIA 1227,95
SOFTWARE 80 FARMACIA 57,48 UTILERIA 838,86
ELECTRONICA 441,67 TRANSPORTE 181,82 VESTUARIO 1297,24
ALMACENAMIENT PAPELERIA E ]
0 407 IMPRESIONES 203,66 CARACTERIZACION 753,46

TOTAL TOTAL
DIRECCION UEENE] PRODUCCION (LZERN TOTAL DIR. ARTE

TOTAL NETO X AREAS  6991,46

10 PLAN DE PRODUCCION

10.1 PLAN DE FINANCIAMIENTO

Las actividades del proyecto han sido financiadas con recurso auténomo de la
realizacion; entre las facilidades de produccién, obtuvimos de entrada un valor
disponible de 1893 reales durante los primeros tres meses, y un cupo de crédito por
valor de 2900 reales en una entidad bancaria para el gasto de objetos, herramientas,
alimentacion, transportes y medicamentos. La produccién estuvo abierta a participar
en la convocatoria de financiamiento PAD-TCC apoyo al discente por un valor de 400

reales. Se converso la posibilidad de crear un fondo solidario para la financiacion del
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proyecto, idea que fue descartada por motivos de cronograma. Pese a las condiciones,

el proyecto ha tenido ingresos aproximados de enero a noviembre de 4959 reales y

un gasto promedio de 2472 reales en los meses de grabaciones (mayo y julio) en el

estudio de TV y 5101 en los demas meses de ejecucion, con plan de pago a cuotas

facilitado por la entidad de crédito a corto plazo. Registramos un déficit de 2614 reales

en funcion de gastos a través de la tarjeta crédito, con una proyeccion de pago a 3

meses a partir del corte.

Tabla 10 — Tabla de financiamiento mensual con discriminacién de gastos, con corte
al 22 de noviembre de 2025.

TOTAL GASTOS REALIZADOS RESIDUO ETAPA
ENERO 80,21 1893,79|PRE-PRODUCCION
FEBRERO 1083,46 -533,46 |PRE-PRODUCCION
MARZO 955,51 124,49|PRE-PRODUCCION
ABRIL 1391,63 -671,63|PRE-PRODUCCION
MAYO 745,6 614,4|PRODUCCION
JUNIO 196,63 883,37| PRE-PRODUCCION
JULIO 1726,96 -892,96 | PRODUCCION
AGOSTO 1560|POST-PRODUCCION
SEPTIEMBRE 744,2 415,8| POST-PRODUCCION
OCTUBRE 314,64 1565,36 |PRE-PRODUCCION
NOVIEMBRE 334,9 0|POST-PRODUCCION
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10.2 PLANEACION DE EQUIPOS

Tabla 11 — Tabla de equipos requeridos para la realizacion de los videoclips de

“Cromossoénia”.

JU C304-2

DISCRIMINACION DE EQUIPOS PRODUCCION DE VIDEOCLIPS EN ESTUDIO DE TELEVISION —

DESCRIPCION

DISPONIBILIDAD

DEPARTAMENTO

DATAS

ADAPTADOR LENTE FS- LAB. UNILA FOTO (FILME) 02-06/05/2025
700/FX30 16-23/07/2025
LENTE FIXA 16mm LAB. UNILA FOTO 02-06/05/2025

16-23/07/2025
LENTE FIXA 35mm LAB. UNILA FOTO 02-06/05/2025

16-23/07/2025
LENTE FIXA 85mm LAB. UNILA FOTO 02-06/05/2025

16-23/07/2025
LENTE VIDEOCAMARA* 70- LAB. UNILA FOTO (FILME) 02-06/05/2025
200 (KIT FS-700) 16-23/07/2025
LENTE VIDEOCAMARA* 28-70 | LAB. UNILA FOTO (FILME) 02-06/05/2025
STD (KIT FX30) 16-23/07/2025
LENTE 18-35mm (Néo 135!) LAB. UNILA* FOTO 02-06/05/2025

16-23/07/2025

CAMARAS

CAMARA DE TV SONY PWM | LAB. UNILA CAM 02-06/05/2025
FS 300 (3 UND.) (PERFORMNCE) 16-23/07/2025
COM TODOS 0S

ACESSORIOS

CAMARA CINE SONY FX30 (1 | LAB. UNILA FOTO (FILME) 02-06/05/2025
UND.) COM TODOS 0S 16-23/07/2025
ACESSORIOS

CAMARA CANON EOS REBEL | LAB. UNILA BASTIDORES 02-06/05/2025
T5i (1 UND.) COM TODOS OS 16-23/07/2025
ACESSORIOS

ACCESORIOS

TRIPES MANFROTTO (3 LAB. UNILA CAM/FOTO 02-06/05/2025
UND.) 16-23/07/2025
SWITCHER DE VIDEO LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
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16-23/07/2025

7 FILTROS DE LINHA LAB. UNILA 02-06/05/2025 02-06/05/2025
16-23/07/2025 16-23/07/2025

EXTENSORES CABOS HDMI LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
16-23/07/2025

EXTENSORES CABOS LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
ENERGIA 16-23/07/2025
SLPITTER REPETIDOR 1X4 TCC CROMOSSONIA MASTER 02-06/05/2025
16-23/07/2025

SPLITTER REPETIDOR 4X2 TCC CROMOSSONIA MASTER 02-06/05/2025
16-23/07/2025

2 REBOTEADORES GRANDE | LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
16-23/07/2025

1 REBOTEADOR PEQUENO LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
16-23/07/2025

TV LED 32" LAB. UNILA FOTO-MASTER 02-06/05/2025
16-23/07/2025

4 CABEZAS DE EFECTO LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
16-23/07/2025

3 CAJAS LABELA LAB. UNILA CAM-FOTO 02-06/05/2025
16-23/07/2025

4 SACOS DE ARENA LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
16-23/07/2025

3 TRIPES DE LUZ LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025

16-23/07/2025
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PROJEGAO SET

PROJETOR EPSON LCD3 (2 LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
UND.) 16-23/07/2025

SOM SET DE FILMAGEM

FRESNEL 300w (2 UND.) LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025

16-23/07/2025
FRESNEL 650w (2 UND.) LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025

16-23/07/2025
PANELES LED PAR COM LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025
TRIPE -IR (3 KIT) 16-23/07/2025
GELATINAS DIVERSAS LAB. UNILA LIGHTING 02-06/05/2025

16-23/07/2025
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ALMACENAMENTO LOGGER

CAIXA DE SOM JBL LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
BLUETOOTH E PUERTO JACK 16-23/07/2025
3.5 mm

GRABADORA DE AUDIO LAB. UNILA BASTIDORES 02-06/05/2025
SONY ICD-PX44 16-23/07/2025
MICROFONO SENNHEISER LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
MKH-416 16-23/07/2025
COM ACESSORIOS

BOOMPOLE COM PRISILA E LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
ZEPPELIN 48V + CABO XLR 16-23/07/2025
1 MICROFONO DE SOLAPA LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
INALAMBRICO 16-23/07/2025
(1 UND) COM PILHAS E

RECARREGADOR

GRABADORA ZOOM OU LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025
TASCAM 4 CH PORTATIL 16-23/07/2025
FONES DE OUVIDO (2 UND.) LAB. UNILA MASTER 02-06/05/2025

16-23/07/2025

PRODUCCION MUSICAL

HD EXTERNO 512GB min. LAB. UNILA LOGGER (ILHA) 02-06/05/2025
Cod. SIPAC 28875 16-23/07/2025
LECTOR DE CARTOES LAB. UNILA LOGGER (ILHA) 02-06/05/2025

16-23/07/2025
CARTOES SD (6) LAB. UNILA LOGGER (ILHA) 02-06/05/2025

16-23/07/2025
CARTOES XS PWM 300 (3) LAB. UNILA LOGGER (ILHA) 02-06/05/2025

16-23/07/2025

PIANO ACUSTICO VERTICAL | LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
FRITZ DOBBERT (ESTUDIO SALA C-217-4 16-23/07/2025
DE SOM)
AMPLIFICADOR DE BAIXO LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
SALA C-217-4 16-23/07/2025
MICROFONO SENHEISSER | LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
MK50 (2 UND) SALA C-217-4 16-23/07/2025
MICROFONO LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
CONDENSADOR AKG SALA C-217-4 16-23/07/2025
CABOS XLR LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
SALA C-217-4 16-23/07/2025
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FONES DE OUVIDO LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025

(4 UND) COM FILTRO 2 SALA C-217-4 16-23/07/2025

ENTRADAS

INTERFAZ DE GRAVAGAO LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
SALA C-217-4 16-23/07/2025

INTERFAZ DE SOM XLR LAB. UNILA MUSICA 02-06/05/2025
SALA C-217-4 16-23/07/2025

RECURSOS DE ARTE

MONTAGEM DE PLACAS MDF | TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
5mm 1,56X2 MTS. C 4 UND. 16-23/07/2025
COLUNAS EUCALIPTO TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
5X5x3mts 16-23/07/2025
COLUNAS EUCALIPTO TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
5x10x3mts 16-23/07/2025
JANELA PREFABRICADA TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
16-23/07/2025
GALONES DE BALDE TCC CROMOSSONIA UTILERIA 02-06/05/2025
BLANCO 16-23/07/2025
PIGMENTOS PINTURA TCC CROMOSSONIA UTILERIA 02-06/05/2025
16-23/07/2025
TABULAS MADEIRA TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
PARA CAVALETES 16-23/07/2025
QUADROS DE PINTURA TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
FEITOS PREVIAMENTE 16-23/07/2025
2 MURALES DIVISORIOS UNILA AUDITORIO ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
PARA EXPOSIGOES DA MARTINA 16-23/07/2025
UNILA
3 TECIDO POLIESTER PRETO | ACERVO LAB&ART ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
CORTINHA 2X2 MTS 16-23/07/2025
TELA VELO CON MARCO TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
3X2,9 MTS 16-23/07/2025
4 TUBOS PVC PARA MARCO | TCC CROMOSSONIA ESCENOGRAFIA | 02-06/05/2025
TELA 3X2,9 MTS + 16-23/07/2025
CONECTORES
DISCRIM. DE EQUIPOS PRODUCCION DE BANCA EN SALA DE CONCIERTOS SAHYAN ANTILLARCA -
JU C203
DESCRIPCION DISPONIBILIDAD DEPARTAMENTO FECHAS
MONTAJE MIDI
(2 UND.) PROJETORES LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
EPSON UNILA 05/12/2025
TECLADO NORD STAGE 2 LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
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CON PEDAL Y SOPORTE

UNILA

05/12/2025

COMPUTADOR COM
SOFTWARE DECODIFICADOR
MIDI

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

2 TV LED 32 PULGADAS

LAB. UNILA .
TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

2 MONITORES DE SONIDO
CON ENTRADA XLR

LAB. UNILA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

SPLITTER HDMI 1X4

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

SPLITTER SWITCHER 4X2

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

CABLE ADAPTADOR USB
TYPE B PARA MIDI

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

CABLE EXTENSOR USB DE 5
MTS.

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

10 MTS - ENTRE CAJAS
SONIDO Y MASTER-

UNILA

CABLE P10 A XLR DE 5 MTS LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

2 CABLES CORTOS HDMI TCC CROMOSSONIA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

1 CABLE HDMI SUP. A5 MTS - | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

ENTRE SPLITERS 4- UNILA 05/12/2025

2 CABLE HDMI SUP A 10 MTS. | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

-ENTRE TV Y MASTER- UNILA 05/12/2025

-ENTRE TV'Y COMP-MIDI-

1 CABLE HDMI SUP A 10 MTS. | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

-ENTRE SPLITTER Y UNILA 05/12/2025

MASTER-

2 CABLES XLR SUPERIOR A LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

05/12/2025

TECLADO OFIMATICO
PERSONALIZADO CON EL
METODO CHARLTZ

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

CONTROLADOR MIDI PIANO
PEQUENO

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

PANEL BLANCO CON
SOPORTE PVC DE 2,5 MTS

MIXER DE VIDEO SWITCHER
4 CANALES CON SALIDA

TCC CROMOSSONIA

LAB. UNILA

EQUIPO TCC - LAB.

UNILA

TAE - DIRECCION

21-28/11/2025
05/12/2025

21-28/11/2025
05/12/2025

MONTAJE MASTER CCTV

MIXER DE AUDIO

(SAIDA MIXER VIDEO,

TAE

21-28/11/2025
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MULTICANAL SUP. 8
CANALES - XLR

CAJAS SONIDO E
GRABADOR) LAB. UNI

05/12/2025

GRABADOR XLR A MIXER
AUDIO-

UNILA

CAMARA DE TV SONY PWM | LAB. UNILA CAM 21-28/11/2025

FS 300 (3 UND.) (PERFORMNCE) 05/12/2025

COM TODOS 0S

ACESSORIOS

COMPUTADOR DE VIDEO- TI UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

PROYECCION UNILA 05/12/2025

COMPUTADOR DE LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

STREAMING CON ACCESO A UNILA 05/12/2025

INTERNTET

CABLE XLR-P2 -ENLACE LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

COMPUTADOR VIDEO UNILA 05/12/2025

PROYECCION A MIXER-

GRABADOR DE AUDIO ZOOM | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

H6 O TASCAM -XLR UNILA 05/12/2025

FORMATO PCM

2 CABLES HDMI SUP A5 MTS | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

2 CABLES HDMI SUP 10 MTS | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

CABLE XLR CORTO - ENLACE | LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

05/12/2025

2 SPLITTER HDMI
ADAPTADOR SIMPLE 1X2

TCC CROMOSSONIA

EQUIPO TCC - LAB.
UNILA

21-28/11/2025
05/12/2025

ALMACENAMIENTO

UNILA

HD EXTERNO SUP A 512 GB LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025
TARJETAS SD PARA LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

05/12/2025

MONTAJE ESCENARIO

2 FRESNEL 300w LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

2 FRESNEL 650w LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

3 CAJAS LABELA LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025
UNILA 05/12/2025

LUVAS DE PROTECCION LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

TERMICA UNILA 05/12/2025

2 MICROFONES SORVETAO LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

A CABO XLR UNILA 05/12/2025

2 MICROFONES SORVETAO LAB. UNILA EQUIPO TCC - LAB. | 21-28/11/2025

Versdo Final Honol ogada

10/ 03/ 2026 11:48

114



INALAMBRICOS UNILA 05/12/2025

CAMARA CANON EOS REBEL | LAB. UNILA BASTIDORES 21-28/11/2025
T5i (1 UND.) COM TODOS 0OS 05/12/2025
ACESSORIOS
RECURSOS DE ARTE
MONTAGEM DE MARCO PVC 1 PARTICULAR ARTE
COM TECIDO VOAL 3X2,9
MTS
MONTAGEM DE MARCO PVC 1 PARTICULAR ARTE
COM TECIDO VOAL 2X2 MTS
MONTAGEM DE CAVALETES 12 PARTICULAR ARTE
COM TABULAS MADEIRA
QUADROS DE PINTURA 12 PARTICULAR ARTE
FEITOS PREVIAMENTE
MURALES DIVISORIOS PARA 6 PRAE OU ARTE
EXPOSICOES DA UNILA PROTOCOLO
UNILA
TECIDO POLIESTER PRETO 2 PARTICULAR ARTE

CORTINHA 2X2 MTS
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11 CONSIDERACIONES FINALES

Es posible observar como a partir de la curiosidad hacia un fendmeno perceptivo
y percibido por el creador puede generar obras y conocimientos a partir de
herramientas y contextos para exteriorizar sensaciones; si bien, no todo concuerde
por divergencias perceptivas presentadas, hay una validacion del sentir para el
conocimiento y la identidad de obras artisticas, como éstas pueden contribuir a
diversos campos como la psicologia, la neurologia, la direccion de arte, la musica
experimental, las artes plasticas, la semidtica y la accesibilidad, entre otros para la

comprension ideoldgica, funcional y emocional del ser humano.

También es imprescindible recalcar que el fendmeno de la sinestesia no se le
puede confundir con enfermedades mentales como la esquizofrenia, incluso con otros
trastornos neurolégicos como el TEA (Trastorno de Espectro Autista), ya que asociarlo
puede representar incongruencias y posible invalidacion hacia el individuo, incluso

desde el punto de validacién de las neurociencias.

Para encerrar, las audiovisuales y la computacion permiten que en el presente
podamos disponer de sus recursos tecnoldgicos para recrear un método experimental
como Charltz y transformarlo en obras musicales con videoclip, algo impensable en
los tiempos de Scriabin. La invitacion es seguir desarrollando el método y abrirse a
otras posibilidades como la musica microtonal y obras que participen en contextos de
produccion en vivo para conciertos visuales, estrenos audiovisuales y recitales de
musica experimental con el amparo de dispositivos y softwares disefiados para

asociar elementos de sonido-color o las particulas cromosdnicas.
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SOUND FREQUENCY TABLE FOR UNITONE MUSIC - COLOR CROMOSSONIA ASSOCIATIONS #1

CODENAME: CHARLTZ NOTE SCALE v.1.02

CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ Math formula: 2m - Uni + 2 + Uni = X+ or X-
FREQ. Hz NOTE COLOR NAME SAMPLE PANTONE HEX RGB Hz 3Mj
261,62 Hz |C amarillo Vivo PANTONE® Yellow C YELLOW C FFDDO0 | 255-221-0 329,62
269,40 Hz | C+ Rosa Vivo PANTONE® 231U 231 U FF76DC | 255-118-220 | 339 Hz
277,18 Hz | C# -Azul Marino PANTONE® 6104 C 04388D | 4-56-141 349,22
285,42 Hz | D- - Verde Tierra Sutil PANTONE" 363 C 517A03 | 81-122-3 359,61
293,66 Hz |D -Verde Neut ro PANTONE" 2427 C 005E10 | 0-94-16 370,00
302,39 Hz | Eb- -Morado Frio PANTONE" 2738 U 3E3C8C | 62-60-140 381,00
311,12 Hz |Eb -Morado Berenjena PANTONE" 2612 C 6E3B93 | 110-59-147 392,00
320,37 Hz | E- - Verde Menta 2397 C 00AFAF | 0-175-175 403,65
329,62 Hz |E -verde Frio BANTONE: 2416 C 2416 C 00B174 | 0-177-116 415, 30
339,42 Hz | F- - Rojo Vivo PANTONE® 2347 C 2347 C FF0402 | 255-4-2 427,65
349,22 Hz |F -Rojo Neut ro 3517 C BA0028 | 186-0-40 440,00
359,61 Hz | F+ -Rojo Frio BANTONE 21D C 219 C BF0064 | 191-0-100 453,08
370,00 Hz | F# -Durazno 185 U FF3B4A | 255-59-74 466,16
381,00 Hz |G- - Naranja Neutro 1495 C FF8B00 | 255-139-0 480,02
392,00 Hz |G -M,m,mjc_j1 Intenso NV R PHBpeTNe | ORANGE 016 C | FF5500 | 255-85-0 493,88
403,65 Hz | Ab- -Morado Intenso PANTONE" 2353 C 963C8F | 150-60-143 508,56
415,30 Hz |Ab -Morado Neutro OANTORE 2502 U 2602 U 724R90 | 114-74-144 523,25
427,65 Hz | A- -verde Limén PANTONE 2426 XGC 2426 XGC 299900 | 41-153-0 538, 80
440,00 Hz |A -Verde Lima PANTONE® 2271 XGC 2271 XGC 6FD700 | 111-215-0 554,36
453,08 Hz | Bb- -Azul Inv. PAlido PARTONES 2104 XG0 2104 XGC 2E2585 | 46-37-133 570, 84
466,16 Hz |Bb .. ... PRI | =clcx Blue XC | 17177F | 23-23-127 587,33
480,02 Hz | Bb+ -Fucsia PANTONE' 607 ¢ 807 C FFOOFF | 255-0-255 604,73
493,88 Hz |B Rosa Piel Platinado PANTONE® 7513CP 7513 CP E6BFAB | 230-191-171 | 622,25
508,56 Hz |C- Amarillo PAlido PANTONE® 395 C 395 C FOFF00 | 249-255-0 640,75
523,25 Hz |C Amarillo Vivo PANTONE® Yellow C YELLOW C FFDDO0 | 255-221-0 659,25
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SOUND FREQUENCY TABLE FOR MINOR TONE MUSIC - COLOR CROMOSSONIA ASSOCIATIONS #2
CODENAME: CHARLTZ NOTE SCALE v.1.02
CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ Math formula: 2m - Uni + 2 + Uni = X+ or X-
NOTE COLOR NAME PANTONE
261,62 Hz |Cm M vio Tinto PANTONE® 7427C YELLOW C 632100 | 99-33-0 311,12
269,40 Hz | Cmt Azul Grisaceo PANTONE® 291C 231 U BODOFS5 | 176-217-245 | 320,37
277,18 Hz | Cm# Piel Arida PANTONE' 2309 U 6104 C E5D0OB3 | 229-208-179 329,62
285,42 Hz | Dm- | MM Café Anaranjado 363 C AF740C | 175-116-12 | 339,42
293,66 Hz Dm Naranja Palido PANTONE® 7408U 2427 C F7A219 | 247-162-25 349,22
302,39 Hz |Ebm- | M Morado Depresivo 2738 U 6B6B99 | 107-107-153 | 359,61
311,12 Hz | Ebm B Morado Palido 2612 C 795C93 | 121-92-147 370,00
320,37 Hz | Em- Verde Pastel 2397 C 66FFA4 | 102-255-164 381,00
329,62 Hz |Em Verde Palido PANTONE® 2282 U 2416 C C6F985 | 198-249-133 | 392,00
339,42 Hz | Fm- | Rrojo Palido 2347 C B52D85 | 181-45-133 | 403,65
349,22 Hz | Fm W roio vino 3517 C 7A0143 | 122-1-67 415, 30
359,61 Hz | Fm+ | MM Lavanda Intenso PANTONE' 2097 G 219 C 7856DE | 120-86-222 427,65
370,00 Hz Fmi Naranja Depresivo PANTONE' 150 C 185 U FFB973 | 255-185-115 440,00
381,00 Hz | Gm- Beige Vivo PANTONE® 7507 G 1495 C FFD99E | 255-217-158 453,08
392,00 Hz | Gm W cacc patido FoaronctaTss el ORANGE 016 C | 7F5E22 | 127-94-34 466,16
403,65 Hz | Abm- Morado Simple 2353 C ACA2BA | 172-162-186 | 480,02
415,30 Hz Abm Turquesa PANTONE® 9480 U 2602 U AAFTES | 164-247-245 493,88
427,65 Hz |Am- | I verde amarillento | |pANTONE' 61960 2426 XGC 7FB20F | 127-178-15 | 508,56
440,00 Hz Am Verde ama. vivo PANTONE® 6194 C 2271 XGC A8D600 168-214-0 523,25
453,08 Hz | Bbm- | M café vivo 2104 XGC 7A3501 | 122-53-1 538, 80
466,16 Hz | Bbm M 1:vanda Lila e Reflex Blue XGC | 867DF4 | 134-125-244 | 554,36
480,02 Hz | Bbm+ Azul Lavado el 807 C 9CBAEl | 156-186-225 | 570,84
493,88 Hz | Bm Verde ama. Pastel 7513 CP FOFFC8 | 240-255-200 587,33
508,56 Hz | Cm- M caré Neutro 395 C 72410C | 114-65-12 604,73
523,25 Hz |Cm M o Tinto YELLOW C 632100 | 99-33-0 622,25
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SOUND FREQUENCY TABLE FOR 3Mj/mn-5J INTERVAL MUSIC - COLOR CHORDS CROMOSSONIA ASSOCIATIONS #3
CODENAME: cH-arlt-z MAJOR AND MINOR CHORD SCALE v.1.02
CARLOS A. RAMOS FDZ Intervals math formula: 2m - Uni + 2 + Uni = X+ or X-
Hz 3Mj  COLOR NAME ‘ HEX 3Mj RGB 3Mj Hz 3mn | COLOR NAME
C Cm 261,62 | 329,62 Amarillo Vivo FFDDOO 255-221-0 311,12 | I vino Tinto 632100 99-33-0 392,00
C+ Cm+ 269,40 339 Hz Rosa Vivo FF76DC 255-118-220 | 320,37 Azul Circl[on Griséaceo | BODI9FS 176-217-245 | 403,65
c#é c#m |277,18 | 349,22 | Azul Neutro 04388D 4-56-141 329,62 Beige Rosa Arida E5DOB3 229-208-179 | 415,30
D- Dm- 285,42 | 359,61 | MM vrd Tierra sutil | 517A03 81-122-3 339,42 | B Marrén Vivo AF740C 175-116-12 427,65
D Dm 293,66 | 370,00 | verde Neutro 005E10 0-94-16 349,22 Naranja Palido F7A219 247-162-25 440,00
Eb- Ebm- | 302,39 | 381,00 | M Morado Frio 3E3C8C 62-60-140 359,61 | M Morado Depresivo 6B6B99 107-107-153 | 453,08
Eb Ebm 311,12 | 392,00 | M Morado Berenjena | 6E3B93 110-59-147 | 370,00 | @ Morado Palido 795C93 121-92-147 466,16
E- Em- 320,37 403,65 [ ] Verde Menta 00AFAF 0-175-175 381,00 Verde Pastel 66FFA4 102-255-164 | 480,02
E Em 329,62 | 415,30 | MM verde Frio 00B174 0-177-116 392,00 Verde Palido C6F985 198-249-133 | 493,88
F- Fm- 339,42 | 427,65 | M Rojo Tomate FF0402 255-4-2 403,65 | M Rojo Palido B52D85 181-45-133 508,56
F Fm 349,22 | 440,00 | M Rojo Neutro BA0028 186-0-40 415,30 | I Rojo Vino 720143 122-1-67 523,25
F+ Fm+ 359,61 453,08 | M Rojo Frio BF0064 191-0-100 427,65 | M Lavanda Intenso 7856DE 120-86-222 538,80
F§ F#- 370,00 466,16 - Rojo Durazno FF3B4A 255-59-74 440,00 Naranja Depresivo FFB973 255-185-115 | 554,36
G- Gm- 381,00 | 480,02 Naranja Neutro | FF8B0O 255-139-0 453,08 Beige Vivo FFD99E 255-217-158 | 570,84
G Gm 392,00 | 493,88 | Naranja Intenso FF5500 255-85-0 166,16 | @ café palido TE5E22 127-94-34 587,33
Ab- Abm- | 403,65 | 508,56 | M Morado Intenso | 963C8F 150-60-143 | 480,02 Morado Simple ACA2BA 172-162-186 | 604,73
Ab Abm 415, 30 523,25 - Morado Neutro 724A90 114-74-144 493,88 Turquesa A4FTF5 164-247-245 | 622,25
A- Am- 427,65 | 538,80 | M verde Limén 299900 41-153-0 508,56 | B vVerde amarillento 7FB20F 127-178-15 640,75
A  Am 440,00 | 554,36 | verde Lima 6EFD700 111-215-0 523,25 Verde ama. vivo A8D600 168-214-0 659,25
Bb- Bbm- | 453,08 | 570,84 | azu1 pPalido 2E2585 46-37-133 538,80 | MM Marron Café Vivo 723501 122-53-1 678,85
Bb Bbm 466,16 587,33 | M azul Profundo 17177F 23-23-127 554,36 | MM Lavanda Lila 867DF4 134-125-244 | 698,45
Bb+ Bbm+ | 480,02 | 604,73 | MM Fucsia Amatist | FFOOFF 255-0-255 570,84 Azul Circén Lavado 9CBAE1 156-186-225 | 719,21
B Bm 493,88 622,25 Rosa Gema Plat | E6BFAB 230-191-171 | 587,33 Verde ama. Pastel FOFFC8 240-255-200 | 739,98
c- Cm- 508,56 | 640,75 Amarillo Palido FOFFO00 249-255-0 604,73 | M Marrén Neutro 72410C 114-65-12 761,98
C Cm 523,25 659,25 Amarillo Vivo FFDDOO 255-221-0 622,25 | vioo Tinto 632100 99-33-0 783,99
Intervals math formula:
2m - Uni + 2 + Uni = X+ or X-
Example:
277,18 - 261,62 = 15.56 +2 = 7.78 + 261.62 = 269.40
(C#,2m) - (C,;Uni) +(C;Uni) = C+
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APENDICE B - ROTEIRO TECNICO “CROMOSSONIA

INFORMACIONES DEL VIDEOCLIPE “LO QUE QUIERES TU”

SOBRE LA OBRA

“Lo que quieres tu” (Originalmente “Espejos™) es una cancidn escrita por
Carlos Andrés Ramos para un libreto audiovisual. Su mas reciente version
se adapta a las condiciones del videoclip, escalada a Sol Mayor (G) y
adecuando figuras escenograficas como Naranjas y Cuadros de Pintura.

El contenido de su letra relata el fin de una relacion amorosa, que después
de mucha resistencia, la parte afectada decide emprender el vuelo. La historia
de la cancién y con la ayuda expresiva de la tonalidad musica-color incita a
la referencia cultural de la “media naranja”, que quiere decir cuando una
persona (mitad) debe complementarse con otra; la leccion de esta cancidn es
convidar a los espectadores que la “media naranja” es meramente una
construccion cultural sobre las consolidacion patron de las relaciones
amorosas y que en realidad somos seres tinicos, o “naranjas enteras”, capaces
de construirnos y reconstruirnos enteramente a nosotros mismos,
independientemente de tener o no una relacion activa.

SINOPSIS

Aléx (22),expresa en sus cuadros los pasajes de su relacion amorosa. En su
intento de vivir su duelo, Aléx comienza a sofiar con un principe verde y
alucinar con naranjas y portales al mundo de los suefios, donde la fruta es el
simbolo de una dulce, pero también una acida relacion marcada por el
abandono abrupto y la distancia.

ANALISE MUSICAL HARMONICA DO ESPECTRO DE CORES “TUDO SEM VOCE” (Em - G - E)

SPECTRUM WAVE FORMAT:

ART ENDING
1400 1
i ..

DISTRIBUIGAO MELODICA DO TECLADO DE LUZES (Em - G - E)

F# Ab Bb C# Eb F# Ab Bb C# Eb Ab Bb C# Eb F# Ab Bb C# Eb F# F# Ab Bb C# Eb

Y

EFGABCDEFGABCU DE GABCDTETFGATUBCTUDETFSG EFGABCDE
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COLOR

PRE LEVEMENTE
CALIDO
4000K

INTRO

Al

B (#5) 1
=7 1

A2 En11]
Mce 1
En11]
Bc™ i
B e
c
HAn

Honol ogada

DESCRIPTION

DIALOG-LYRIC
SPANISH REF.)

(ONLY

Na primeira vista se (LOCUTOR V.0.) 1
assoma um gquadro de Buenas tardes, buenas
laranjas. tardes a toda la ciudad de
CUT TO: la triple frontera en este
Aléx prepara nas dia de otofio, con un clima
laranjas divididas pela de 28 grados celsius y con
metade. Aléx escuta a sensacidén térmica de 32.
rddio enquanto espreme Cielo despejado y con
laranjas. Uma nova bajas nubosidades, 10 por
cancdo de amor e ciento de probabilidad de
desamor é anunciada por lluvias. Vientos moderados
um locutor. Aléx perde y una sensacién de alegria
interesse e desliga a en esta tarde levemente
radio. calurosa. Tendremos baja
humedad por lo que
recomendamos hidratarse
con bastante agua. Sefloras
y sefiores, seguimos con
nuestra programacidn
musical presentando al
nuevo fendmeno musical,
con ustedes Cromossénia, y
su cancién “Lo que quieres
ta".
Imdgens aleatédrias dos (Instrumental) 10
inserts: _
no anacrustico e -
primeiro compés da
masica.
Aléx se encontra Ya fuiste al final 8
sentada no sofd na De una gran ilusidn...
frente da TV, Respuesta te d& Cerca de
assistindo videos do la intuicién...
VHS das lembrancas do Lugar de principes vy
seu namorado. Aléx se suefios. ..
encosta e se abraca ela Y hasta te inventé en mis
mesma no sofa sentindo- suefios un lugar...
se visivelmente
nostédlgica.
;é#
e
Regibébn tonal de Em (Mi
menor)
Aléx no mesmo sofé En el lugar de los pasos 8

imagina na sua mente
silhuetas de um casal
que
se acariciam e se
abracam visivelmente
apaixonados. O Homem

mojados

De tacto justo,
Sonrojados.

Ya vez... hoy no estéds por
mi.

besos. ..
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espreme uma laranja no
pescoc¢co da mulher..
Aléx

dorme
com uma fantasia ocular
de laranja.

Uma mdo com textura de
pixel de tinta saida da
TV se aproxima para
Alex dormida no sofé,
uma espécie de principe
enmascarado que
aproxima sua boca a
dela, mas abruptamente
some. Aléx acorda com
rapidez e desconcerto.

Primera vez

Fuiste por mi la razdén de
mi vida

Cuédntos caminos perdidos
¢Por casualidad?

INSERTS E PLAYBACK---
Gltima parte:

Na luz de fuga na
janela, Aléx se
encontra sentada a
frente do piano.
(procurar dublé
pianista)

DISSOLVE TO:

Dime qué si !

No hay mas que amor méas
perdido si no estéas...

Sin ti!

Lo que més quiero...

Por miedo inmenso de morir
Lo que quieres tu

PART CONNECTOR: Aléx
encontra consolacéao
comecando tocar o piano
(Detalhe de mé&os) .
DISSOLVE TO:

Aléx comeca a pintar
numa das telas do
cavalete.

INSERTS

Aléx experimenta calor
no ampiente e seca o
suor com seu brago e
segue pintando.

Llegaste al final
(INSERT!)

De una gran conclusién,
La vida te dé

Miles de estrellas hoy...
(Miles de estrellas te
da...)

Aléx bebe um copo de
cristal de suco de
laranja previamente
espremido. Enquanto
bebe o suco, o Principe
tampa os olhos da Aléx
com suas mdos. Aléx
solta o suco no ar e
tenta tocar as mdos do
principe. O copo quebra
no chédo em slow-motion.
Aléx n&o sentiu mais as
m&os dele, o principe
sumiu. Aléx vira atras

Mi vuelo seréa

Y no me detendré

Sin méas...

Suerte carifio mio (SLOW
MOTION DUPLA PERSPECTIVA!)
Hoy comienzo al fin!
(VIRA-VOLTA)
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impressionada.

Alex sentada na sua Ultima vez 2,
escrivaninha e Fuiste la luz que al 3
conversando com seus destrozar mi vida, sin méas | 4
clientes de New York e Siento un vacio perdido
Paris, tentando En la oscuridad...
telefonar para
Principe, se vé
visivelmente solitéaria,
abatida e triste.
Aléx se asoma na janela Dime qué si 4
e contempla a paisagem No hay més que amor més
de uma cor somente, com perdido si no estés...
um olhar . Sin ti!
Aléx decide ligar para Lo que mas quiero...
o0 seu ex namorado e Por miedo intenso... de
comeca discutir com ele perder.
Uoh, soledad!
Aléx procura entre as (Instrumental, saxo sblo) 9
pinturas alguma
informacédo sobre o
principe como
transitando nnum
labirinto.
Aléx llega hasta la
puerta con luz naranja
y tiene un impulso de
adentrarse en ella
Aléx e o principe estéo Dime qué si 10
frente a frente em No hay més que amor més
forma de silhueta, os perdido si no estés...
dois comecam se Sin ti!
aproximar ainda mais Lo que mas quiero...
MONTAGEM ATONAL
Aléx comeca destruir el Por miedo intenso de morir
teléfono en cémara
lenta y se dirige al
frente del cuadro.
Aléx e o principe na iUltima vez! 10

silhueta se fundem num
beijo em contraste com
a cor de fundo.

No hay mas que amor més
perdido si no estés...
Sin ti!




MONTAGEM ATONAL:

Alex destrdéi o quadro
até cair no chéao,
derramando tinta verde
do seu corpo.
CONTRAPLANO:

O principe se afasta e
acena com um adeus para
Alex. Aléx fica
visivelmente afligida.

Lo que més quiero...

Por miedo inmenso de morir
iLo que quieres tu!

ENDING Alex acorda na sua (Instrumental - Ultimos 3
escrivaninha e nela acordes) _
encontra uma nota que END
diz “Adeus”. Aléx senta 5

na borda da
escrivaninha e na luz
da janela, levanta a
cabeca para trés e
curva suas costas como
gesto de resignacédo.
Intervencdo musical: Os
misicos e Aléx se
dissolvem na imagem da
sala-atelier, ficando
no escuro e apenas
visivel a janela e a
pintura das laranjas.

6

Regidén tonal de E (Mi
mayor)

CAMERA-MOV
>Od =P <A VD

VIDEO-IMAGE MUSIC-COLOR | TIME

ESPACO COZINHA-ATELIER (SET #1)

1 1 PL. MEDIO Encuadre de una pintura sobre un Miuisica 10°
(ENCUADRE) caballete en un lugar central del Instrumental,
- atelier-sala-cocina. Pintura referente a | locucion de radio
TRAVELLING naturaleza muerta con una canasta de | (FX
HORIZONTAL A FIXO naranjas RADIO FM)
ESTATICO
30p PARTS:
OBTURACAO —> 0 PRE
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA

1 2 | PL. COWBOY Vista completa de la parte de la Miisica 60’
3/4 cocina-atelier, que hace las veces de Instrumental,
- oficina. Aléx (Un personaje asumido locucion de radio
FIXO género neutro) esta de pié en medio (FX
- de la cocina tomando café y enfrente RADIO FM)
30P una mesa con muchas naranjas en una
OBTURACAO canasta y otras esparcidas, similarala | PARTS:
SUP. 1/500 pintura, un cuchillo y un exprimidor PRE - INTRo
ALTA PROFUNDIDAD tradicional. (Accion de la escena 1.3)
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Nuevamente la misma vista completa,

pero con la accion de Aléx ya apagada

la radio, el ambiente se torna casi

oscuro, con la ventana iluminada en

direccion a Aléx, generando contraluz
PL. DETALLE Primeros planos de gestos faciales Muisica 60’
- CLOSE UP- Aléx y detalles de la accion de Instrumental,
FIXO A FOLLOW PAN - exprimir y cortar naranjas. Detalles de | locucion de radio
FIXO naranjas en cantidades. Detalles del (FX
24P radio-emisor de AM-FM, y accion de | RADIO FM -
OBTURACAO apagar el radio. EXPRIMIDOR)
SUP. 1/500 PARTS:
PROFUNDIDAD MEDIA PRE

ESPACO BIBLIOTECA - JANELA (SET #1)

PL. COWBOY O vocalista tenor estara interpretando | PLAYBACK part
3/4 - MCU - seu playback sentado na escrivaninha. | Al, A2, region
CLOSE UP - (Descrigao Escena 2-1) B1, B2. music
FIXO* - CIRCLE
TRAVELLING
DOLLY - ZOOM-
VARIABLE
VELOCIDAD: NORMAL
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500 | 2 IR [0]
PROF. ALTA -MEDIA —> o A—D...
PL.COWBOY 3/4 A biblioteca ¢ parte de uma se¢ao do PART: 30’
TRAVELLING atelier, nela tem um grande estante B’1
HORIZONTAL A FIXO com livros e uma escrivaninha com
ESTATICO um computador antigo, um telefone
-0 branco, um par de laranjas (uma delas
3op dividida) e um globo terraqueo. Aléx
OBTURACAO se encontra na escrivaninha
SUP. 1/500 escrevendo e tentando fazer um
PROFUNDIDAD telefonema. (Tentar varios
ALTA enquadramentos)

NOMBRES DE LIBROS CON

NOMBRES PERSONALIZADOS
PL. CLOSE UP- Aléx consegue falar um pouco na 60’
FOLLOW PAN ligagdo, logo discute com seu
- namorado ¢ a ligagdo ¢é cortada. Aléx
24P vai tentar ligar de novo mas sem
OBTURACAO sucesso.
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
BAJA
PL. CLOSE UP- MCU Aléx esta na escrivaninha em pose PART: 20’ cada
FOLLOW PAN pensativa, similar ao quadro em pose | B’1
A FIXO estatica. (Tentar poses y encuadres
60P diferentes para outros recursos)
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
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MEDIA - BAJA
3. |2 PL. MCU - CLOSE UP - Aléx, sentada, consente a mesa com PART: 60’
1 DETALLE suas maos sobre os livros, papéis e B’1

FOLLOW PAN objetos acima com um olhar

VELOCIDAD BAJA visivelmente inspirado e nostalgico.

60P SLOW M.

OBTURACAO

SUP. 1/500

PROFUNDIDAD

ALTA
3. 13 A: Aléx esta dormindo na escrivaninha PART: 15’ cada
1 PL. CLOSE UP A MCU - com a mao direita estendida, e acorda | ENDING

DOLLY OUT olhando perto da sua méo direita.

VELOCIDAD BAJA Aléx toma uma nota que esta junto da

sua mao e a l¢, diz “Adios” (Fazer

B: uma segunda tomada do detalle com

PL DETALLE outra nota mas traduzida, “Adeus”)

FOLLOW PAN

30P - 24P

OBT. SUP. 1/500

PROF. ALTA
3. |4 PL. (3/4) A ENTERO Aléx se abraga triste, sentada embaixo | PART: 20°
1 DOLLY OUT - da escrivaninha. O ambiente ¢ ténue e | B’1

*ANG.SEMI. CONTRA- de obscuridade, com excegdo da

PLONGEE janela.

VELOCIDAD BAJA

60P SLOW M.

OBTURACAO

SUP. 1/500

PROFUNDIDAD

ALTA
3. 1 PL. MEDIO, Aléx se vé visivelmente PART: 60’
2 CLOSE UP... desconcertada, estressada. Comega a B’1

FOLLOW PAN jogar laranjas e papéis para logo

+ ZOOM cobrir o rosto com suas mios em agao

WHIP PAN CONSTANTE de raiva e impoténcia. No seguimento,

VEL. RAPIDA ela se levanta e destr6i um quadro.

24P

OBTURACAO

BAIXA. 1/500

PROFUNDIDAD

ALTA
3. | 2 | PL. MEDIO, Aléx destruye el cuadro y se mancha PARTS:
2 CLOSE UP a MEDIO de tinta verde B>’

FOLLOW PAN

+ ZOOM

WHIP PAN CONSTANTE

VEL. RAPIDA

24P

OBTURACAO

BAIXA. 1/500
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PROFUNDIDAD
ALTA
PL. ENTERO (3/4) Aléx esta apoiando na beira da janela | PART: 20°
FIXO em posse de contemplacdo e calma. B’2
- (Similar ao quadro de Dali) Tentar
30P varios enquadramentos.
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
ALTA
PL. CLOSE UP- MCU Do mesmo jeito, Alex olha para a PART: 20’ cada
FOLLOW PAN janela de dentro com os cristais B’2
- FIXO fechados (Tentar varios
60P SLOW M. enquadramentos).
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA
PL. CLOSE UP- MEDIO Na mesma janela, o grupo musical PART: 20’ cada
FOLLOW PAN observam curiosos a janela (Soprano, | B’2
- FIXO Saxo, Piano, Baixo, Violao,
24P SLOW M. Baterista).
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD (Plano nao prioritario* - Foto Fija)
MEDIA - BAJA
PL. CLOSE UP- MCU - Na mesma janela, o cantor tenor PART:
MEDIO interpreta a musica no playback. B’2
FOLLOW PAN
- FIXO
30P SLOW M.
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA
A: Aléx fica sentada na beira da PART: 30’ cada
PL. COWBOY- escrivaninha em posse de espiral. ENDING
CIRCLE TRAVELING- Tentar posi¢des curvadas, tanto na
30P frente (visivelmente triste) quanto no
VELOCIDAD BAJA espaldar (visivelmente resignada).
Focar a luz da janela nela.
B:
CLOSE UP
FOLLOW PAN
FIXO
60P SLOW M.
OBT. SUP. 1/500
PROF. ALTA
PL. GERAL FIXO - Retomando a curvatura da Aléx e a PART: 15’ cada
ESTATICO MULTI- posicdo do plano anterior, em cada ENDING + rec fixo
CORTE ponto do atelier se encontram dentro
- do plano estatico os musicos (Ver: P
3opP 6.1) e a pintura das laranjas no meio
OBT. SUP. 1/500 com uma luz direcionada desde a
PROF. ALTA janela. Por corte ¢ fase, cada
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*No detener la grabacién

personagem vai sumindo do espago,
deixando por ultimo a Alex e
deixando somente a pintura com um
jogo de luz reduzida nesse ponto.

STILL PHOTO CAPA DE ALBUM
E CARTAZ

PL. MEDIO - COWBOY - JANELA (CON BIBLIOTECA) PART: INTEGR
CIRCLE TRAVELLING TODAS A
DOLLY FOLLOW - ZOOM | Retomando a posi¢do anterior dos
- VARIABLE personagens. Os dois cantores vao
>Ood «0>... interpretar seu playback segundo as
- A=) ... exigéncias da partitura musical (linha
VARIABLE, CONTINUO vocal Tenor (1ra.) e Soprano (2da.))
24P
OBT. SUP. 1/500
PROF. ALTA
ESPACO ATELIER (SET #1)
7 PL.COWBOY 3/4 O atelier tem um ambiente mais PART: 15
TRAVELLING propicio para a atividade da pintura. A’l
HORIZONTAL A FIXO Aléx se encontra pintando um dos
ESTATICO quadros (Obra por confirmar).
=P 0
3op
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
ALTA
7 PL. MEDIO Aléx olha seu quadro mas se sente PART: 15>
FOLLOW PAN calorosa, seca o suor com seu bracoe | A’1
FIXO toma um copo de suco de laranja.
- (CONT.)
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA
7 PL. MCU (CONT.) Aléx segue bebendo suco de | PART: 15
FOLLOW PAN laranja, no instante aparece o seu A’2 o
FIXO namorado do lado de atras. O 157
MULTICORTE namorado tampa seus olhos, Alex
- solta o copo de suco de laranja
24P OBTURACAO abruptamente para tentar tocar as
SUP. 1/500 maos dele. Alex percebe que o
PROFUNDIDAD namorado ndo estd (Cont. Escena 7-
MEDIA - BAJA 3).
7 PL. MEDIO - COWBOY - (CONT.) Alex percebe que o PART: 10>
CIRCLE namorado ndo esta e fica visivelmente | A’2
TRAVELLING desconcertada.
DOLLY FOLLOW A FIXO
ESTATICO
<4—0
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24P
OBT. SUP. 1/500

PROF. ALTA
PL. CLOSE UP - MCU Detalhe do copo de suco de laranja PART: Sem
ANG. NORMAL caindo no chdo em slow-motion. A2 SLW-
SIMUL. A 2 MTN
CAMERAS 10
- TV CON TOMAS DEL GRAMADO
60P SLOWM. (MAKING OF)
OBT. SUP. 1/500
PROF. BAJA
ESPACO SALA DE ESTAR
PL.COWBOY 3/4 Tomadas da TV estatica para tracking | PART: 307
TRAVELLING e superposi¢do de imagem (€ Al
HORIZONTAL =—p importante o tracking para seu
3o0pP trabalho na pds-producao).
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
ALTA
SUGESTOES: Aléx se encontra sentada no sofa na PART: 20
CONTRAPLANOS, frente da TV, assistindo videos do Al
LATERALIS, FIXO E VHS das lembrangas do seu
TRAVELLING namorado.
HORIZONTAL 4——p
30P NO OLVIDES LA CENA DE
OBTURACAO ESTAR
ALTA
PROFUNDIDAD
ALTA
PL. MEDIO, MCU E Aléx se encosta e se abraga ela mesma | PART: 20’
CLOSE UP no sofa sentindo-se visivelmente Al
TRAVELLING CIRCLE nostalgica. Também esta visivelmente
LEVE <4——p inspirada com os olhos fechados,
FOLLOW PAN como se imaginasse algo que lhe faz
- calma e inquieta a0 mesmo tempo.
ALTURA MEDIA
30P
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA
PL. MEDIO, MCU E PART: 15>
CLOSE UP Aléx fica dormida boca acima, A2
TRAVELLING CIRCLE relaxada.
LEVE 4d=——p
FOLLOW PAN
ALT. MEDIA
24P
OBT.SUP. 1/500
PROF.
MEDIA BAJA
PL. MEDIO, MCU E Aléx dormida, segue dormida, PART: 10~
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ESPACO SALA VAZIA

2 | CLOSE UP aparece com Oculos em forma de A2
FOLLOW PAN laranjas fatiadas
FIXO
ALTURA MEDIA
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA
8 4 | A (Ainda com os oculos de laranja) PART: static
PL. FIXO ESTATICO Aléx ¢ acariciada por um holograma- | A2-B1 10>
- homem-fantasma, que se materializa | | -
24P na imagem. Um principe verde face
PROFUNDIDAD BAJA mascarado tenta beijar Aléx, mas ele 30
desaparece (¢ importanteos | | -
congelados e planos estaticos para seu hand
trabalho na pds-producao). 127
8 5 | PL. MEDIO (Agora sem 6culos) PART: 15>
CIRCLE Alex acorda inesperadamente, A2-B1
TRAVELLING sozinho e com seu rosto
DOLLY FOLLOW A FIXO | desconcertado.
ESTATICO
4—0
ANG. SEMI PLONGEE
24P
OBT. SUP. 1/500
PROF. ALTA
8 6 | PL. MEDIO Alex esta visivelmente afligido pelo PART: 15>
FIXO ESTATICO evento ilusério. A2-B1
4—0
ANG. SEMI PLONGEE
SEMI HOLANDES
24P
OBT. SUP.
PROF. ALTA
8 7 PL. MEDIO, MCU E FLASHBACK PART: action
CLOSE UP PONTE 60’
TRAVELLING CIRCLE Aléx visivelmente feliz nos bragos do
LEVE seu namorado (lembranga), enquanto
FOLLOW PAN leem um livro.
ALTURA MEDIA
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500
PROFUNDIDAD
MEDIA - BAJA

Versdo Final Honol ogada
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1. PR

1 PL. GERAL
- CIRCLE TRAVELLING
DOLLY FOLLOW -

Aléx toca o piano visivelmente
inspirada. A interpretacdo segue o
padrio de playback (considerar um
dublé pianista)

PART:
A0

B’1-B2

play
backs
max.
120
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VARIABLE

PROF. ALTA (CONSULTAR

B. REGIOES DE

CLOSE UP DETALLE PARTITURA)

FOLLOW

FIXO ESTATICO

VEL. NORMAL

PROF. BAJA

30pP

OBTURACAO A: =P OA—D...

SUP. 1/500

Segundo o plano anterior, inspira-se PART: 157

PL. ENTERO A 3/4 no quadro de Salvador Dali “Seis B’2

- CIRCLE TRAVELLING aparigoes...” criando similarmente,

DOLLY FOLLOW IN desta vez com seis ou sete laranjas.

30P (Opgdo da porta, pode ser a janela,

OBTURACAO dentro dela esta o Principe).

SUP. 1/500

PROF. ALTA

—b > A <

A. PLAYBACK PARTS: part

PL. GERAL O cantor tenor caminha entre os A’1, A2, region

- CIRCLE TRAVELLING quadros e se manifesta entre os B’1, B’2. music

DOLLY FOLLOW - espacos.

VARIABLE

PROF. ALTA

B.

MID CLOSE UP (MCU)

FOLLOW

FIXO ESTATICO

PROF. MEDIA

24P - 30P

OBTURACAO

SUP. 1/500
2. | A Aléx caminha entre os quadros PART: 60>’
2 | PL. GERAL produzidos, e entre eles surge um jogo | PUENTE

- CIRCLE TRAVELLING de sombras e luzes de cores nas

DOLLY FOLLOW - janelas. Aparece ocasionalmente &

VARIABLE sombra do principe namorado na

PROF. ALTA janela, gerando visivel incertidumbre

24P - 30P da Aléx.

OBTURACAO

SUP. 1/500
2. | B. Fazer enquadramento de cada um dos | PART: 10>
3 MID CLOSE UP (MCU) quadros como recurso de flash- ALEATORIAS Cada

FOLLOW fading-transition. E B”’1

FIXO ESTATICO

PROF. MEDIA

24P

OBTURACAO

SUP. 1/500
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9 MID CLOSE UP (MCU) Alex caminha em silhueta pela janela | PART: 60>’
FOLLOW fora de casa, repetindo os gestos ALEATORIAS
FIXO ESTATICO caracteristicos dos planos anteriores. E B”’1
PROF. ALTA
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500
9 A. Seguindo o plano anterior, mas com PART: part
MID CLOSE UP (MCU) Aléx fora de casa, o saxofonista PONTE region
B. acompanha dentro de casa com sua B’1 - music
PL. COWBOY interpretagdo, tentando varios planos, | B>’2
C. e a apari¢@o da Aléx na janela é
CLOSE UP esporadica.
FOLLOW
FIXO ESTATICO PLAYBACK
PROF. MEDIA
24P
OBTURACAO
SUP. 1/500
A. La banda (cantores, saxofonista, PART: integra
PL. GERAL violonista, baterista, tecladista e TODAS
- CIRCLE TRAVELLING pianista) aparecem ocupando o espago
DOLLY FOLLOW - da sala-atelier interpretando o
VARIABLE playback. cada musico (cantores,
PROF. ALTA violonista, pianista, baixista,
B. saxofonista e baterista) vai interpretar
MID CLOSE UP (MCU) seu instrumento seguindo o playback.
FOLLOW
FIXO ESTATICO
PROF. MEDIA USAR MULTICAMARA A MAX. 3
3op TOMADAS.
OBT. SUP. 1/500
PROF. ALTA
C.
CIRCLE TRAVELLING
PL. MEDIO - COWBOY
DOLLY FOLLOW - ZOOM
VARIABLE, CONTINUO
9 A. (Conexdo com o plano 9-2, espago PART: 20’
PL. GERAL sala vazia com quadros) PUENTE E
- CIRCLE TRAVELLING B’1
DOLLY FOLLOW - Aléx sente uma visivel tentagdo por
VARIABLE sair da porta, pelo que se dirige a
PROF. ALTA mesma e uma luz com vento brilha e
B. movimenta seu rosto e seus cabelos
MID CLOSE UP (MCU) (Tentar varios enquadramentos)
FOLLOW
FIXO ESTATICO
PROF. MEDIA
30P
OBTURACAO
SUP. 1/500

ESPACO FUNDO INFINITO
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10 | 1. | A. Aléx e o Principe Namorado em
1 MID CLOSE UP (MCU) silhuetas com luzes ténues de perfil
B. interagindo no espaco (Explorar
PL. MEDIO planos gerais, close-up, cowboys,
C. médios e de meio-peito. No possivel,
PL. ENTERO detalhe dos pés).
FOLLOW
FIXO ESTATICO
PROF. MEDIA
60P SLOW M.
OBTURACAO
SUP. 1/500*
10 | 1. | PL. CLOSE UP DETAIL Com a configuragdo anterior, faz PART: 307
2 | FOLLOW planos do principe exprimindo a A2
FIXO ESTATICO laranja, caindo nos labios da Aléx.
PROF. MEDIA (Os planos devem ser cuidadosos)
60P SLOW M.
OBTURACAO Fazer o mesmo com os pés
SUP. 1/500* escorrendo suco
(COM POSSIVEL USO DE
DUBLES)
10 | 1. | PL. CLOSE UP DETAIL CONTINUIDAD ESCENA 9.5 PART: 60’
3 | FOLLOW A2
FIXO ESTATICO Primeiros planos das maos tocando os
PROF. MEDIA ombros, rosto ¢ juntar as maos da
60P SLOW M. Aléx e o Principe.
OBTURACAO
SUP. 1/500* (COM POSSIVEL USO DE
DUBLES)
10 | 2. | PL. COWBOW 3/4 Recriar “O beijo” do Edward Munch PART: 20
1 ZOOM IN LENTO com as configuracdes de luzes e a B2
FIXO ESTATICO continuidade cénica(NAO precisa
PROF. MEDIA contato labial).
60P SLOW M.
OBTURACAO (COM POSSIVEL USO DE
SUP. 1/500* DUBLES)
10 | 2. | *CONTRA O principe se afasta da Aléx e se PART: 20
2 -PLANO** despede dela, deixando-a B2
PL. MCU visivelmente melancdlica.
FOLLOW
FIXO ESTATICO
PROF. MEDIA
24P SLOW M.
OBTURACAO
SUP. 1/500*
** SLOW PLAYBACK** Playback do vocalista tenor sobre o PART integra
PL. COWBOY 3/4 - MEDIO | fundo infinito (configurar a luz para SLWMTN:
- CLOSE UP deixar ele mais visivel). Al-A2
TRAVELLING FRONT Bl -
ZOOM IN* A’1-A"2
LENTO VEL. NORMAL
FIXO ESTATICO B2
PROF. MEDIA B’1 -B’2
60P SLOW M.
OBTURACAO
SUP. 1/500*
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Sugestdo: Gravar com Eos Rebel T5
no gramado da entrada do JU aprox.
as 5:30-6:00 por max 20-30 min.
(Revisar Tempo na OD marcada)

** SLOW PLAYBACK** Playback dos vocalistas tenor e PART integra
**RACK FOCUS** soprano mas num enquadramento de SLWMTN:
PL MEDIO- MCU - profundidade (Tenor na frente e Al - A2
CLOSE UP soprano atras). (Close-up acentuando | B1 -
ZOOM IN* as partes de cada intérprete e pode-se | A’1-A’2
LENTO- FIXO ESTATICO | brincar com o desfoque de (Trabalhar focos
PROF. BAJA profundidade) em velocidade
60P SLOW M. rapida com
OBTURACAO demarcacio)
SUP. 1/500*
VEL. NORMAL
B2
B’1-B’2
(
Proporcional a
velocidade
normal)

12 **SLOW MOTION** Caida de un niimero considerable de PART: 15>
MCU naranjas en un fondo infinito. INTROE
- ENDING
HOLANDES -

SLOW-
MOTION
60P
PROPS ADICIONAIS

A **A CRITERIO** PLANOS DE ALEX PINTANDO, Espago 10*’ Cada

24p PLANOS DETALLE DE ATELIER
PINCELADAS Y CUADROS CON
DESENFOQUES AL FONDO, SEQ. 7
CAPTAR FORMAS CURIOSAS, A
CRITERIO DE LA DIR-CAMARAS.

B **A CRITERIO** JUEGO DE NARANIJAS (MEDIAS Espago

24P Y ENTERAS) SEGUN COZINHA
NARRATIVA DE LA CANCION
EN PARTES DIFERENTES DEL SEQ. 1
ATELIER, HACER JUEGO CON
LOS OBJETOS DE UTILERIA. A
CRITERIO DE LA DIRCAMARAS
Y DIRARTE.

C **HANDYCAM***RACK Gravagdo tipo VHS de Aléx e seu ex- | Espago
ZOOM** namorado num gramado a luz do EXTERNA
PLANOS DIVERSOS, USO | entardecer (hora dourada***). Na RAPIDA (Home
DE ZOOM, CONTINUO filmagem, eles estdo brincando, Video)

SEM CORTES. abragados e rodando pelo gramado
15P POSTERIZADO (Podem-se usar extras dublés para
OBTURACAO esta tomada).

INF. 1/4*

SECUENCIAS PREGRABADAS PARA PERFORMANCE EN VIVO

Honol ogada
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COLOR MUSICA TITULO AUTOR GENERO ORGANOLOGIA | FREQ.
-Dm Dias de Julian Andrés Clasica Solo Piano -A: 428
Nostalgia Torres Hz.
-Em: 574
Hz.
D Semillas Carlos Andrés Bambuco Voz, Guitarra, A: 440
Nacientes Ramos Fernandez Viola Caipira Hz
D: 340
Hz
Hablame Carlos Andrés Balada Voz soprano y A: 440
Ramos Fernandez | popular Tenor, Ukulele, Hz
Guitarra actstica, D: 329
guitarra eléctrica, Hz
Piano sintetizador,
bateria y bajo.
Castigo Carlos Andrés Balada Voz soprano y A: 440
Ramos Fernandez | popular Tenor, Piano de Hz
clavinova, Conj. D: 587
de cuerdas Hz
frotadas, Coro y
Guitarra.

Fechas de secuencias:

- Segunda Jornada: 16, 17, 18,21 y 22 de julio de 2025
- Performance en vivo: (Tentativo) entre el 28 de noviembre y el 06 de diciembre de 2025

01. Hablame

Informaciones de la pieza

Nombre Original: “Castigo”

musical Autor: Carlos Andrés Ramos
Organologia Instrumental e Intérpretes: Por definir
- Mezzosoprano* - Con Ukelele
- Tenor*
- Guitarra
Género: Balada Acustica
Sinopsis Interpretacion del grupo musical vestidos de playa, haciendo playback de la obra

musical

Configuracion de Set: Setaje N°1 y 2 (Sin muebles; solo panel de tela)
(SEGUNDA JORNADA)

CARACTERIZACION
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Nombre: Musicos

Intérpretes de musica popular con su respectiva configuracion para el
performance. La pantalla tendra imagenes exclusivas de Rio de Janeiro
como textura.

Configuracion de Escena:
- Cada musico esta imaginariamente en una playa, con algunos
objetos caracteristicos (si es posible)
Configuracion de Camara:
- Seguimiento y plano estatico de planos generales
- Seguimiento activos de primeros planos y zoom de planos
medios de las acciones de intérpretes (manos, instrumento,
rostro).

Configuraciones de set y Vestuario:
A. -SET #2 Sin Muebles (Con Sombrilla,
Silla y Pelota Playera)
B. -SET #2 Apenas la ventana, actores
afuera
Intérpretes:
SABRINA Vestido Amarillo y
Sombrero
CARLOS Ropa Playera
LAERTE Camisa Roja a
Rayas y Sombrero

C. -SET #3 Fondo Tecido Voal
Intérprete:
SABRINA Vestido Macacao
Naranja con Ukelele

D. -SET #3 Fondo Tejido Voal con
objetos de playa
Intérpretes:

SABRINA Body Negro con
pantalén blanco
CARLOS Ropa Playera

Informaciones de la pieza musical | Nombre Original: “Estudio N° 2 - Dias

Organologia Instrumental: Solo Piano
Género: Clasica

de Nostalgia”

Autor e Intérprete: Julian Andrés Torres

02. Dias de Nostalgia

En dias de otofio, una joven muchacha aguarda el regreso de su padre en altamar
mientras doblaba pafiuelos al ritmo de la pieza musical. En el retrato de la sala de
estar, contempla venerablemente un portarretrato con la foto de su padre junto a ella
de nifa.

Configuracion de Set: Setaje N° 1 (Con todos los muebles, excepto atelier y tv)
(TODO EN PRIMERA JORNADA)
Configuracion de Set: Setaje N° 2 (Solo Panel de tecido) (TODO EN PRIMERA

Ver sdo Fi nal
10/ 03/ 2026 11:48

JORNADA)

CARACTERIZACION

Nombre: Linda

Joven que disfruta de los paseos de tarde. Le abruman un poco las hojas de otoflo. Su

pasatiempo es doblar pafiuelos sentada en el sofa. Contempla periddicamente la foto de su

padre con sensacion visible de nostalgia (saudade).

Configuracion de Escena:
- Linda entra a la casa refugiandose de los vientos fuertes con hojas de otofio
- Linda recorre la sala de estar y se sienta en el sofa
- Linda toma del estante una caja de pafuelos y los organiza
- Linda toma el portarretratos de su padre y lo mira con nostalgia
- Linda deja el portarretratos en su lugar
Configuracion de Camara:
- Seguimiento Multicamara (3 camaras)

Caracteristicas:

Cabello Rojizo (de preferencia, ruivo
natural) (*No obligatorio)

Ropa colorida de rayas

Estatura indiferente

Edad aparente: 16-19 afios

Honol ogada
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Nombre: Capitan Marinero (Configuracion de Personaje #1)

Trabaja en el transporte de mercancias en barcos del siglo XIX. El sol ilumina su rostro y
el viento recorriendo su cabello con miras al horizonte.

Caracteristicas:

Hombre maduro (Cabello indiferente)
Vestimenta de capitan (Kepis marinero

Configuracion de Escena:

- De perfil izquierdo, el capitan mira hacia el horizonte con una brijula en mano

Configuracion de Camara:

- Sobre panel infinito a una sola camara
- Zoom de Plano Medio (PM) con pausas en Medio Closed (Plano de Pecho,
MCU), Rostro y Ojos (Close Up, XCU)

de clima frio y gabardina negra)
Estatura indiferente
Edad aparente: 40-60 afios

Nombre: Capitan Marinero (Configuracion de Personaje #2)

Extraviado en alta mar, el capitan rema en una barca improvisada. El sol ilumina su rostro
y el viento recorriendo su cabello con miras al horizonte.

Configuracion de Escena:

- De perfil izquierdo, el capitan mira hacia el horizonte con un remo en mano

Configuracion de Camara:

- Sobre panel infinito a una sola camara
- Zoom de Plano Medio (PM) con pausas en Medio Closed (Plano de Pecho,
MCU), Rostro y Ojos (Close Up, XCU)

Informaciones de la pieza musical

Caracteristicas:

Hombre maduro (Cabello
desordenado)

Vestimenta de capitan (Una chompa o
costal café que cubre su torso)
Magquillaje: Cubrir con poco-medio
tizne

Estatura indiferente

Edad aparente: 40-60 afios

03. Semillas Nacientes

Nombre Original: “Porque somos sementes” (From “Do Rio A Foz” short
film documentary soundtrack)
Historia Original: Ana Beatriz Vieira Rocha
Autor e Intérprete: Carlos Andrés Ramos (as CAR)
Organologia Instrumental e Intérpretes: Adaptacion de Grupo Andino
Colombiano
- QGuitarrista: André Serafin
- Viola Caipira: David Bohorquez
- Voz Principal: CAR
Género: Bambuco Colombiano

Sinopsis

Un trio de muisicos colombianos interpreta el tema musical “Semillas
Nacientes”. Junto a ellos la ventana y transposiciones imagéticas de la orilla
del Rio Parana con Ana Bia (Imagenes originales de apoyo del cortometraje
“De Rio a Foz”). Una actriz de apoyo participara realizando siluetas con
movimientos libres a ritmo de la cancion.

Configuracion de Set: Setaje N° 2 (Sin muebles, solo estructura de luces y
ventana) (PRIMERA JORNADA)

Configuracion de Set: Setaje N° 2 (Sé6lo Panel de tecido) (PRIMERA
JORNADA* a convenir)

CARACTERIZACION

Nombre: Musicos

Intérpretes de musica colombiana con su respectiva configuracion para el

performance

SETAJE N2:
Configuracion de Escena:

- Cada musico est4 sentado en frente de la ventana (guitarra en el centro,
cantor en la derecha y viola caipira en la izquierda)

Caracteristicas:

Camisa Blanca

Pantal6n Blanco

Zapatos Cafés o Negros (a critério
de direccion de arte).
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Configuracion de Camara:
- Seguimiento y plano estatico de planos generales
- Seguimiento activos de primeros planos y zoom de planos medios de
las acciones de intérpretes (manos, instrumento, rostro).

Nombre: Actriz de apoyo (Joven)

Mujer joven que performara atras y enfrente del fondo infinito (silueta sobre o
panel de tecido voal), realizando danzas y movimientos suaves con las manos en
gesto visible de libertad.

Adicional, la mujer joven se bafia imaginariamente con un recipiente de totuma
o semilla dura en contraste con la proyeccion de agua en la imagen.

SETAJE N2:
Configuracion de Escena:
- Accidn de bafiarse (sin agua) y bailar con las imagenes proyectadas
(silueta y enfrente).
Configuracion de Camara:
- Tamafios de plano diversos de la mujer joven detras y enfrente del
panel de tela.

Caracteristicas:

Mujer joven (de preferencia,
indigena)
Vestido blanco
Estatura indiferente
Edad aparente:
- Actriz: 20-30 afios

Informaciones de la pieza musical | Nombre Original: “Castigo”

Autor: Carlos Andrés Ramos

Organologia Instrumental e Intérpretes:
- Soprano Sofia Cunalata

Género: Balada Pop

- Tenor Carlos Ramos
- Piano Kamilly
- Guitarra André Serafim
- Violin Wara Belén
- Violoncelo Larissa Ingrid
Coros Ana Bia - Juan Pablo

04. Castigo

Sinopsis

SETAJE N”2:
Configuracion de Escena:

izquierda)
Configuracion de Camara:

Interpretacion del grupo musical vestidos de blanco (padrinos y asistentes de
una boda), haciendo playback de la obra musical

Configuracion de Set: Setaje N° 2 (Sin muebles, s6lo piano y estructura de
luces y ventana) (SEGUNDA JORNADA)

- Cada musico esta en posiciones diversas (violin y viola en la
derecha (aparicion) y voces a la derecha, guitarra y piano en la

- Seguimiento y plano estatico de planos generales (Usar gria)
- Seguimiento activos de primeros planos y zoom de planos medios

de las acciones de intérpretes (manos, instrumento, rostro).
- Intentar un par de contrapicados para los finales
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CARACTERIZACION

Nombre: Musicos

Intérpretes de musica popular con su respectiva configuracion para el
performance

SETAJE N2:
Configuracion de Escena:
- Cada musico esta en posiciones diversas (violin en el centro
(aparicion) y voces, guitarra en la derecha y piano en la izquierda)
Configuracion de Camara:
- Seguimiento y plano estatico de planos generales
- Seguimiento activos de primeros planos y zoom de planos medios de
las acciones de intérpretes (manos, instrumento, rostro).
- Intentar un par de contrapicados para los finales

Caracteristicas:

Vestido Blanco

Camisa Blanca

Pantalon Blanco y Negro
Opcional: Blazer y Chalecos
Zapatos Cafés o Negros (a critério
de direccion de arte).

Pianista: Vestido Azul

Laura

(35) Mujer apasionada y juvenil a pesar de su edad bajo las convenciones de la
época de los 90°. Se enamora perdidamente de Roberto, un joven de 18 aflos que
despierta sus pasiones. Bajo una idealizacion de pareja, incluyendo el
matrimonio, Roberto la abandona a los 15 dias de haberse conocido.

Luego de cinco afios, Laura intenta rehacer su vida, pero cae nuevamente en
depresion cuando Roberto regresa para reconciliarse; pese a la resistencia, Laura
cede pero al otro dia Roberto desaparece, provocando una gran decepcion. Laura
decide dejar el apartamento y se va del pais.

Configuraciones de Vestuario

FIG. 1: Suéter Blanco y Short
Jeans con Colete

FIG. 2: Pijama con copa protectora
FIG. 3: Macacdo Menta

FIG. 4: Conjunto Negro Luto con
Camisa Blanca

FIG. 5: Vestido de Novia con Velo
y Flores

Roberto

(18) joven atraente e inmaduro, que vive la vida y posee buen dominio de su
labia; conoce a Laura, por quien se siente atraido a pesar de sus 17 afios de
diferencia. Roberto vive un romance sin perspectiva de futuro, y una mafiana
abandona a Laura sin rumbo informado. Cinco afios después, regresa de
Barcelona y la busca para pasar una noche mas, pero Roberto desaparece
nuevamente sin dejar rastro.

FIG. 6: Suéter Blanco y Pantalon
Jean

FIG. 7: Camisa Blanca y Pantalon
Pijama

FIG. 8: Camisa negra y pantalon
con Blazer Beige

Ayudantes de mudanza

(Duas pessoas, edad indiferente) Ayudantes en la mudanza de Laura,quien
decide dejar el pais. En la Gltima secuencia tendran una participacion esporadica.

FIG. 9: Gorra Skater y/o Gorro de
frio con chaqueta y calza jeans.

CAMERA-MOV
>Od— P <A VD

VIDEO-IMAGE

SETAGEM

PRIMEIRA PARTE
CA 1 Objetiva, Planos medios, close | Laura observa la ventana en medio de | CONFIG. 2
01 ups de rostro y detalles con la noche con su pijama. Espera ansiosa | CON CAMA
following zoom y estaticos. la llegada de alguien.
FIG. 2
CA 2 Objetiva, Planos medios, close | Laura observa la ventana en medio de | CONFIG. 2
01 ups de rostro y detalles con la noche con su pijama. Se le ve triste | CON CAMA
following zoom y estaticos. y decepcionada.
FIG. 2
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CA
02

Objetiva, Planos enteros,

Laura esta en su cama, esta en

medios, close ups de rostro con | pijamada visiblemente triste,

following zoom y estaticos.

abrazandose en su desconsuelo

SEGUNDA PARTE

CONFIG. 2
CON CAMA

FIG. 2

CA MULTICAMARA: Laura y Roberto se encuentran CONFIG. 1
03 1. Enfoques a Roberto de conversando en el sofd, y éste la CON SOFA Y MESA
planos medios e close-ups seduce con sus ocurrencias, nada
2. Plano general y enteros pretencioso, s6lo un carifio sincero el FIG 1
ambos uno al otro. FIG 6
3. Enfoques a Laura Medios y
close-up
CA MULTICAMARA: Mientras comen botanas, Roberto le CONFIG. 1
03 1. Enfoques a Roberto de da una serenata a Laura con su CON SOFA Y MESA
planos medios e close-ups guitarra, quien queda visiblemente
2. Plano general y enteros cludida por sus encantos. FIG1E®6
ambos
3. Enfoques a Laura Medios y
close-up
CA MULTICAMARA: Laura y Roberto se encuentran CONFIG. 1
03 1. Enfoques a Roberto de preparando una botana juntos, entre CON SOFA Y MESA
planos medios e close-ups risas y juegos, la pasion los congela
2. Plano general y enteros pero luego es evadida por Laura. FIG1E®6
ambos
3. Enfoques a Laura Medios y
close-up
CA MULTICAMARA: Laura y Roberto comienzan a bailar CONFIG. 1
03 1. Enfoques a Roberto de improvisadamente el vals y toman dos | CON SOFA Y MESA
planos medios e close-ups copas plasticas donde se juran amor *enfrente™
2. Plano general y enteros eterno, y entrecruzados las beben al
ambos mismo tiempo, mirandose fijamente. FIG1E®6

3. Enfoques a Laura Medios y
close-up

TERCERA PARTE

CA Multicamara, usar las tres Laura y Roberto,recostados en la CONFIG. 2
04* perspectivas, una de las cama, se miran fijamente, y CON CAMA
camaras con zoom- lentamente se consumen en un beso
movimiento prolongado en el fuera de cuadro FIG2E7
momento del beso, los actores | ES ESENCIAL LA PRESENCIA
deben estar fuera de cuadro. DEL COORDINADOR DE
INTIMIDAD Y LOS ACTORES
DEBEN TRABAJAR LA
ESCENIFICACION DE MANERA
RESPETUOSA.
CA Objetiva, Planos medios, close | Laura y Roberto desatan su pasion en | CONFIG. 2
04 ups de rostro y detalles de frente de la ventana, con besos y CON CAMA
manos y piel con following caricias tiernas. Roberto debe usar
zoom Yy estaticos camisa y Laura ayudard a desabotonar | FIG2 E 7

y quitar.

ES ESENCIAL LA PRESENCIA
DEL COORDINADOR DE
INTIMIDAD Y LOS ACTORES
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CA
05

Multicamara, usar las tres
perspectivas

Laterals 1 y 3 siguiendo a la
actriz medio-closeup.

Cémara 1 en general, entero y
medio con travelling gria.

DEBEN TRABAJAR LA
ESCENIFICACION DE MANERA
RESPETUOSA.

QUARTA PARTE

Laura despierta sola en su cama, y se
le ve confundida y desconcertada por
la repentina desaparicion de Roberto.

QUINTA PARTE

CONFIG. 2
CON CAMA

FIG 2

CA 1 Multicdmara, usar las tres Laura intenta llamar desesperadamente | CONFIG. 1

06 perspectivas a Roberto desde el sofa, pero no CON SOFA Y MESA
Lateral 1 siguiendo a la actriz, | obtiene respuesta. Esta en compaiiia
y 2 al teléfono. de su gato FIG 2
Camara 1 en general, entero y
medio

CA 2 Multicamara, usar las tres Laura espera ansiosamente la llamada | CONFIG. 1

06 perspectivas de Roberto, pero éste no la llama. CON SOFA Y MESA
Lateral 1 siguiendo a la actriz, | Toma la baraja del Tarot en la mesa 'y
y 2 al teléfono y cartas. comienza a leer las cartas en la mesa FIG 2

CA
07

CA
05

2*

Cémara 1 en general, entero y
medio

MULTICAMARA:

1. Enfoques a Roberto de
planos medios e close-ups

2. Plano general y enteros
ambos

3. Enfoques a Laura Medios y
close-up

Multicamara, usar las tres
perspectivas

Laterals 1 y 3 siguiendo a la
actriz medio-closeup.

Camara 1 en general, entero y
medio ESTATICO.

del medio con algo de impresion. De
repente, deja el retrato de Roberto
boca abajo en la mesa del teléfono

SEXTA PARTE

CINCO ANOS DESPUES

Laura se encuentra optimista y feliz
hablando con una amiga por teléfono y
acariciando a su gato. Repentinamente
Roberto aparece en la puerta de la
casa. Laura se mantiene renuente a su
presencia, pero luego de la insistencia
de Roberto, Laura cede a sus deseos.

OCTAVA PARTE

Laura despierta nuevamente sola en su
cama, y se le ve molesta y furiosa.
Tira las almohadas y ropas de cama y
comienza a llorar desenfrenadamente.

CONFIG. 1
CON SOFA Y MESA

FIG3e8

CONFIG. 2
CON CAMA

FIG. 2

Honol ogada
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CA
08

NOVENA PARTE

1. Enfoques a Luara medios
2. Plano general y enteros con
grua introductoria y estatico
final***Luces apagadas

3. Enfoques a Laura closeup

Laura organiz6 una mudanza, y unos
ayudantes estan llevando una mesa por
la puerta Ella tiene enfrente una caja
donde esta el portaretrato de Roberto.
Lo observa y luego deja la caja sola en
medio de la sala. Ella toma otra caja y
se va por la puerta, quedando el
departamento deshabitado.

DECIMA PARTE

CONFIG. 3
SALA VACIA

FIG. 4

CA 1 Multicamara, usar las tres Laura se encuentra vestida de novia CONFIG. 3
09 perspectivas sola y sin expresion con mirada fija a SALA VACIA
Lateral 1 siguiendo a la actriz, | la camara. Camina lentamente sin
y 2 al ramo, rostro y detalles esperanzas, como novia dejada en el FIG. 5
. altar.
Cémara 1 en general, entero y
medio con zoom lento a close-
up
CA 2 Multicamara, usar las tres Laura n la misma accidn, pero con el CONFIG. 3
09 perspectivas magquillaje escurrido (1apiz goteado SALA VACIA
Lateral 1 siguiendo a la actriz, | con colirio)
y 2 al ramo, rostro y detalles FIG. 5

Camara 1 en general, entero y
medio con zoom lento a close-

up

PLAYBACK: VOCES

CA |3 A Critério Laura se encuentra vestida de novia detras | CONFIG. 3
09 y enfrente de los vocalistas de la cancion. | SALA VACIA
2. A los trés Con grua
3. A Laura seguimiento plano
medio
CA |41 A Critério Interpretacion de cantantes en el espacio
09 4.2 vacio.
43
MULTIP
LAS

CA
11

Plano Entero a Medio - Uso
de Zoom suave con el
controlador remoto (nao

PLAYBACK: INSTRUMENTOS

A la izquierda, el Piano de cola con su
intérprete. El tenor y la soprano a la
derecha. Los musicos en profundidad

CONFIG. 4
SALA SAHYAN
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diretamente da lente)

generando sombras y contrastes entre el

USAR GRUA* humo.
Hacer Playback
***USO DA MAQUINA DE
FUMACA***
Plano Medio a Detalle-Close | La pianista interpreta unas regiones de CONFIG. 4
Up Play back. SALA SAHYAN
CA Plano Entero con Grua* con | Los intérpretes deben estar debidamente CONFIG. 4
11 travelling de izquierda a organizados: SALA SAHYAN
derecha y viceversa
De izquierda a derecha con profundidades:
- Pianista
- Quitarrista
- Violonchelista
- Violinista
- Coristas
Generar sombras y contrastes
#*#+¥JSO DA MAQUINA DE
FUMAGA***
CA Plano fijo con uso de Zoom; | Interpretacion de cantantes en el espacio CONFIG. 4
11 Planos 3/4 a Detalles - Close | vacio con playback SALA SAHYAN
Up
Por intérpretes:
- 4.1 Violinista y Violonchelista
juntas
- 4.2 QGuitarrista
CA Plano Medio con Interpretacion de coristas en el espacio CONFIG. 4
11 profundidad y 3/4 a Mid- vacio con playback SALA SAHYAN

Close Up de rostro corista
frontal con Zoom
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HABLAME Letra, con acordes cHarl-zz.

Autor: CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ

Intro: C
F-C-Am-G
F-C-DA4...

[ G |

G

Esas tardes veo pasar tan frente a ti...
G

Sentado en la arena de la playa fugaz
Ahi estabas tu, jugando a ser

nifo del lugar...

G
El sol mas brillaba, en sus ojos de abril
G C F
Si quieres hablarme, hablamé,
G
ahora que vivo...
F
No tengas miedo, si yo te escuchd
G

Escucharé lo que tu quieras decir

esta bien
Am

Hoy no veo la hora de hablarte aqui...
F G

El sol mas brillaba, pensando en ti

. Am
Sin miedos, si yo te escucho
D

...Escucharé

|G |
G

Esas tardes, frente a frente justo en ti,
G
No hay vista en las nubes, de la tempestad
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Hoy no veo la hora de hablarte aqui...

F G
El sol mas brillaba, pensando en ti
Am
Sin miedos, si yo te escuché
D
...Escucharé, ahhh!
C
F G
Hablame, ahora que vivo...
F
No tengas miedo, si yo te escuchd
G
Escucharé lo que tu quieras decir
Am
...esta bien

Hoy no veo la hora de hablarte aqui...
F G

Esperaré
F
en la banca si es preciso
G

Hablame ahora que existo
F
No tengas miedos, no importa el mundo

Fm
ni el lugar, Estoy contigo.
G, -G-F... , G
Hablamé....

G...
| G |
Y esas tardes, frente a frente justo en ti...
G

Hoy cierra las puertas, de la soledad...
G... G2l
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DIAS DE NOSTALGIA. Cifrado

J=65

Autor: JULIAN ANDRES TORRES M.

(BIS)

IF-F

Gm

IF

Gm

ulf R

(BIS)

Gm

(BIS)

Gm

Gm

e o

"

4

:

e £ £ o
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SEMILLAS NACIENTES (PORQUE SOMOS SEMENTES) Letra, con acordes cHarl-tz.
Autor: CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ

(Intro) Pl  Gmaj7 7 7 7 A7 Dmaj7
e e e R e a | .
e e e

maj C7(b5) Gma;j7 AT** 7 7 7 A7
: Cmaj{:?{:S]Gniaj? mﬁi‘l : 5
£y & | | 7 = i ol - —
D) i —— 5 !
Dmaj7

A4 . y

i e o maj7-C7(b5)-Bm Bm ATl

ﬁE% . = De esta tierra despojada

7 A7 Dmaj7
Por derecho pertenecer
F#IC# - 7 7

Dmaj7 7 Nos vienen llevando al lazo
Nuestro luto se hace lucha 7
7-F#°7-Em7 Mestizajes de ojos pardos

A7 Dmaj7
Como semillas nacientes Nos quieren emblanquecer
7-A7-Dmaj7 7
Madre de agua, madre luna | D |
7-F#°7-Em7 G D
A7 Dmaj7 Porque son tierras robadas
Tierra brota de hojas verdes A7 Dmaj7
Entre almas inocentes
G A D 7

Dmaj7 maj7 7 Nuestro luto se hace lucha

Roja es la tierra desnuda 7 A7 G7M
maj7 7 Como semillas nacientes (Volver al Intro)

Pies descalzos de textura
7 A7 Dmaj7 **

Piedras vivas que circulan
7 7 Dmaj7 7

por los rios, por las rutas Tierra vistas tierra pura
E7 Amaj7... A7 7-F#°7-Em7

al recanto de mi ser... A7 Dmaj7

de sus frutos tierra fuerte
Dmaj7 7 7-A7-Dmaj7 7
Madre de agua, madre luna Desgobiernos tablatura
7-F#°7-Em7 7-F#°7-Em7
A7 Dmaj7 A7 Dmaj7
Que me acalma y me consiente De inconstante indiferente
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7
con los tintes derramados

Dmaj7 maj7 7
De sus campos la abertura
maj7 7 a la fuerza emblanquecer...

de mis pueblos infortunia

Bm G D

G Desterrando el agua viva

Occidente con las suyas A7 Dmaj7
F#7(b2) ... B7 y las tierras florecientes

En sus barcos, accidente... G A D 7
G ... B7° Dame fuerzas madre luna

Las orquestas de tortura... 7 A7

7 F#7 7 Para ser sobreviviente

Siembran miedo incontinente...
Am7... Cm7(b5)- D7

G D...
Porque el luto se hace lucha
(Coro #2: Bambuco) Dl 7
ATl Como semillas... ... Nacientes
De esta tierra despojada
7 A7 Dmaj7
Por derecho pertenecer
F#ICH# - 7 7 (Final: Bambuco):

Nos quieren los cuellos blancos

Gmaj7 7 7 7 A7

e . Gmil o @ & : .

b CE- F ee - FL BrlE 5 sernr

'\a"‘} s I et : e H = Eo i el E—
Bbmaj9 Gm2 Dmaj7

L 18
Exz
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CASTIGO (Version Corta)
Letra: Carlos Andrés Ramos Fernandez

(Intro) IEA Bb D
%ac I I T R P A
. T e — 2% S ¥ i
N | - | | —

JH— | 1 Y
ﬁt&:%i‘ ] ~ ot Y ! *
SeEs e s

Zed.
Eb Cm F
e = 2 F___]! ¥ T
O] . c-} I | : -
J cfee| dg N | T

Bb
Ta... Ab -Bb Eb F
... No me castigues mas... Por favor
Mi hombre preferido Gm
D Eb Revivir el momento en contacto con tu piel
Mi cama vacia y sin ti... Cm
Cm Cm-F Quiero mas otra noche sin fin...
Escalofrios F Bb Ab
Un beso prohibido, Oh si
Fue asi Bb Eb F
Gm No me castigues mas... Compasion
Noche luna fue para amar Gm
Gm-F Eb Como olas en el cielo removiendo el dolor
Ni tus besos podré olvidar Cm
F Bb Pasa el tiempo y quise resistir..
Castigo divino F Bb

... Eres mi castigo

Bb- Gm

T
.

q
™

many)
1T

0 o
-_I_

w

E%\ ks ll*
i

14

s

% N
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e
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T BN

Bb Eb F
Y No me castigues mas... Compasion!
Ab- Bb Eb F Gm
No me castigues mas... Por favor Corazoén pendenciero en busca del valor
Gm Cm Cm-
Para caer sin terreno, en brasas del dolor Un escape en mi mente y ni asi....
Cm Cm Cm-
Ahora siento decirte a ti... Pasa el tiempo y no pude resistir..
F Bb Ab Eb F
Jugaste conmigo, Nooo... ... Ahora siento decirte
Bb
Eres mi castigo
(Final) IEXQ Bb D
ﬁ 40 —ert o a1, e E“# -
Y] ;3 h H—h—&_} ;:‘I_} = = # E |
e e e ﬁ-_r—w—?r
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Ked.
Gm Ebm
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£ N N rl 3 "[_.E lF H e s ’f'h_i 5‘ .F |F = !
% i_q.jaj e - i Do i ] =
| | A, P
9 i I — I I — 7 — 4 JI— | g -
D g rg r o D P‘ _Lu_ . T #E
> N > S —— Bad. |
Bb Ebm Bb Ebm
Segui tu destino... Eres mi castigo....
Bb Bb Bb Bbmaj7
PP
EEECEE morendo . _ _ _ _ -
5 o o e — i ;- = J_I_ —— 1 ;g
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Libro - Tomo - Partida
. 10-1303-126
Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
\/ de Derecho de Autor 28-Apr-2025
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA LITERARIA INEDITA Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacion CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE
2. DATOS DE LA OBRA
Titulo Original CROMOSSONIA
Afio de Creacién 2024
CLASE DE OBRA INEDITA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA
AMBITO LITERARIO CIENTIFICO Y TECNICO
3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA
4. DATOS DEL SOLICITANTE
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacion C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183
Correo electrénico = CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPIO Radicacion de entrada  1-2025-35874
MARIA FERNANDA CARDENAS NIEVES
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)
NGB Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 2 de Diciembre de 2025 a las 18:07:27

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras . No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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https://www.registroenlinea.gov.co
https://apps.derechodeautor.gov.co/apis/api/v1/dnda/QRverificacion/A8F7E578EF6704A8A99E73833EDCA8F9

5 UNILA

Universidade Federal
daInlegragac
Lalinu-Americana

e
8

AUTORIZACAO AUTORAL DE SINCRONIZACAO EM OBRA AUDIOVISUAL

Eu, jv\\c"\ AV\A{{.S lores MG‘OAO {nome , completo),
Colombie (nacionalidade), _Sollerce (estado civil), _Estud e <
(profissdo), portader(a) da carteira de identidade n° QB66D D - 2 expedida por V2. ¥,

inscrito(a) no CPF/MF sob o n° OG22 (6S6 2% QL , residente e domiciliado(a) em

Ruta Acacayo 32 Vila e Neua , na qualidade de autor, compositor e detentor dos

direitos autorais da composigdo e de gravagao do fonograma 10 lc 3 (NOME DA

OBRA, autorizo, através desta licenga, a sincronizacdo, sem exclusividade, de _Q™2 (tempo de
duracdo) minutos e __ 0S5  segundos da obra acima identificada no produto audiovisual

Cromossdnd = Obvy Awdiovisud) do Curso de Cinema e Audiovisual da Unila, doravante
denominado PRODUTO AUDIOVISUAL, representado por (Carlag &E;!m.g&me; Eio.. o baaﬁ{-eém{a]-cd/o‘“/fl‘g
solteiro(a), portador(a) da cédula de identidade n® 1405 (,29. 12| - 97 expedida pelo 6rgdo e inscrito(a)

no CPF/MFscbon® __ 253014 - , daravante denominado DIRETOR.

Autorizo também a utilizagdo da referida obra nas reprodugdes do PRODUTO AUDIOVISUAL para o cinema,
video-cassete, DVD, CD, TV (aberta ou por assinatura), Internet e para todas as modalidades audiovisuais
atualmente existentes, além de todo e qualquer meio de veiculagdo destinado a divulga¢gdo do PRODUTO
AUDIOVISUAL.

A presente autorizagdo € irrevogdvel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito, pelo prazo maximo permitido
pela legislacdo brasileira e tem validade no Brasil e no exterior, sendo especifica quanto ao PRODUTO
AUDIOVISUAL e intransferivel quanto ao DIRETOR. O ndo cumprimento por parte do DIRETOR, de qualquer
uma das obrigagbes pactuadas, e das que lhe sdo atribuidas pela Lei 9610/98, implicara no cancelamento

automatico desta autorizac¢do, além das sancGes cabiveis.

Por esta expressdo da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser
reclamado a titulo de direitos relativos a imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagao em
02 (duas) vias de igual teor na presenca de 02 (duas) testemunhas.

ﬁ\j:_.\io'\ﬂ Tafi(s

(AUTOR)
TESTEMUNHAS:
! ¢ ;
Nome: \%756‘ (A&[CI’JPK/UZ %51460é"[t‘ ‘/@((nw;i CPF: OO;Z ’6215’ - ¢ 37’ Y.
Nome: CPF:
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https://v3.camscanner.com/user/download

Libro - Tomo - Partida
| 12-264-147

Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
de Derecho de Autor 21-Jun-2023
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO DE FONOGRAMAS Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
PRODUCTOR -
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacion CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE

ARTISTA/INTERPRETE/EJECUTANTE -
Nombres y Apellidos =~ CARLOS ANDRES RAMOS
Nacional de COLOMBIA

ARTISTA/INTERPRETE/EJECUTANTE -
Nombres y Apellidos ~ MARIA LUIZA BATISTA
Nacional de COLOMBIA

ARTISTA/INTERPRETE/EJECUTANTE -
Nombres y Apellidos KATHY URGILES
Nacional de COLOMBIA

ARTISTA/INTERPRETE/EJECUTANTE -
Nombres y Apellidos EMANUEL GALLARDO
Nacional de COLOMBIA

2. TITULO DEL(OS) FONOGRAMA(S)
LO QUE QUIERES TU (ESPEJOS SOUNDTRACK MIX)

3. CLASE E IDENTIFICACION

Afio 1ra Fijacién 2023 Numero

CLASE DE FONOGRAMA INEDITO

4. OBRAS FIJADAS EN EL FONOGRAMA
TiTULO AUTOR(ES)
LO QUE QUIERES TU (ESPEJOS SOUNDTRACK MIX)  CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ

5. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

6. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacién C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE

Direccion MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183

Correo electronico = CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacién REGISTRO EN LINEA
En representaciéon de EN NOMBRE PROPIO Radicacion de entrada  1-2023-51783

MARIA FERNANDA CARDENAS NIEVES
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)

NGB Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 2 de Diciembre de 2025 a las 18:08:03

Nota: EI derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras . No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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https://www.registroenlinea.gov.co
https://apps.derechodeautor.gov.co/apis/api/v1/dnda/QRverificacion/CC2FB9E2F93686A8393DADD54DA59C6C

Libro - Tomo - Partida
| 5-1038-371

Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
de_ E_)ere_cho de Aut_or 30-Dec-2025
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICAY LETRA -
Nombres y Apellidos ~ CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacién CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE
2. DATOS DE LA OBRA
Titulo Original CASTIGO
Aiio de Creacion 2024
CLASE DE OBRA INEDITA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA
RITMO - GENERO BALADA ROMANTICA

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacién C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE

Direccion MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183

Correo electrénico CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPIO Radicaciéon de entrada  1-2025-183813

JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)

MFCN Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 5 de Enero de 2026 a las 18:13:40

Nota: EI derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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Libro - Tomo - Partida
10-1196-148
Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
de Derecho de Autor 27-Mar-2024
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA LITERARIA INEDITA Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacion CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE
2. DATOS DE LA OBRA
Titulo Original PORQUE SOMOS SEMENTES (COMO SEMILLAS NACIENTES)
Afio de Creacién 2024
CLASE DE OBRA INEDITA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA ORIGINARIA
AMBITO LITERARIO INTERES GENERAL
3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA
4. DATOS DEL SOLICITANTE
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacion C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183
Correo electrénico = CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPIO Radicacion de entrada  1-2024-23472
MARIA FERNANDA CARDENAS NIEVES
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)
NGB Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 9 de Enero de 2026 a las 20:36:07

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras . No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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Libro - Tomo - Partida
| 12-183-272

Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
de Derecho de Autor 24-Nov-2020
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO DE FONOGRAMAS Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
PRODUCTOR -
Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacion CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE

ARTISTA/INTERPRETE/EJECUTANTE -
Nombres y Apellidos ~ CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
Nacional de COLOMBIA

2. TITULO DEL(OS) FONOGRAMA(S)
HABLAME (SINGLES)

3. CLASE E IDENTIFICACION

Afio 1ra Fijacién 2016 Numero

CLASE DE FONOGRAMA INEDITO

4. OBRAS FIJADAS EN EL FONOGRAMA

TiTULO AUTOR(ES)
HABLAME CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
PIENSO EN Ti CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
ESPERAME CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
NO ME IGNORES CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
TE EXTRARNO CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ
SETU CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ

5. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

6. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacion C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE

Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183

Correo electronico  CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPIO Radicacion de entrada  1-2020-132132

MARIA FERNANDA CARDENAS NIEVES
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)

MMC Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 9 de Enero de 2026 a las 20:17:18

Nota: El derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras . No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolédgico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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Libro - Tomo - Partida
| 5-1038-372

Direccién Nacional OFICINA DE REGISTRO Fecha Registro
de_ E_)ere_cho de Aut_or 30-Dec-2025
Ministerio del Interior
CERTIFICADO DE REGISTRO OBRA MUSICAL Pagina 1 de 1
1. DATOS DE LAS PERSONAS
AUTOR MUSICAY LETRA -
Nombres y Apellidos ~ CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de identificacién CC 1110535937
Nacional de COLOMBIA
Direccién MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Ciudad: IBAGUE
2. DATOS DE LA OBRA
Titulo Original LO QUE QUIERES TU
Aiio de Creacion 2024
CLASE DE OBRA INEDITA
CARACTER DE LA OBRA OBRA INDIVIDUAL
CARACTER DE LA OBRA OBRA DERIVADA
RITMO - GENERO BALADA ROCK POP

3. OBSERVACIONES GENERALES DE LA OBRA

4. DATOS DEL SOLICITANTE

Nombres y Apellidos CARLOS ANDRES RAMOS FERNANDEZ No de Identificacién C.C 1110535937
Nacional de COLOMBIA Ciudad IBAGUE

Direccion MZ 24 CS 12 JORDAN 8VA ETAPA Teléfono 3197150183

Correo electrénico CARLOSANDRESRAMOSFER@GMAIL.COM Medio Radicacion REGISTRO EN LINEA
En representacion de EN NOMBRE PROPIO Radicacién de entrada  1-2025-183850

MARIA FERNANDA CARDENAS NIEVES
JEFE OFICINA DE REGISTRO (E)

MFCN Descargado a través de www.registroenlinea.gov.co, el 5 de Enero de 2026 a las 18:21:25

Nota: EI derecho de autor protege exclusivamente la forma mediante la cual las ideas del autor son descritas, explicadas, ilustradas o incorporadas a las
obras. No son objeto de proteccion las ideas contenidas en las obras literarias y artisticas, o el contenido ideolégico o técnico de las obras cientificas, ni st
aprovechamiento industrial o comercial (articulo 70. de la Decision 351 de 1993).
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APENDICE J - PORTAFOLIO DE OBRAS TALLER DE PINTURA

m,

Exhibicion de Cuadros Diaria 9 — 19 de Julio de 2025

a
o
L O

o

“Solo Yo” — Autora: Silvia Belén Sotopeia Flores (Bolivia)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster — 50x64 cm.
La obra refleja el cambio que uno pasa en la vida, con reinicios para
transformarse y crear.
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“Luces y Sombras” — Autora: Sabrina Silva (Uruguay)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster.
Un escenario que guarda muchas historias, luces y sombras y una vida
entera; en los telones, en escena y detras de ella.

Pintura sin nombre — Autor: David Romero Bohérquez (Colombia)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster 50x64 cm.
Incertidumbre ante las emociones profundas, explosion emocional ante

sucesos del pasado, presente y miedo del futuro.
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“Cromossonia” — Autora: Ingrid Lopes de Souza (Brasil)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster
Obra por encargo de la produccion con réplica. Ventana con vitral superior
multicolorido y al fondo la playa, con un ser blanco sentado en la
obscuridad con aparente soledad.

“Afonso e Clodovil” — Autora: Erica Pires Regis de Lima (Brasil)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster.
Dois gatos observando dois quadros de cozinha sendo um com a presenca de
punhos no cenario. Um gato € cinza e branco, de olhos verdes e o outro ¢
amarelo/laranja também de olhos verdes.
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“Pds-naranjas” — Autores: Carlos Andrés Ramos Fernandez
y Cia.: Hipolito Caplan (Brasil) y Taina Cayuparé (Venezuela)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster 82x82 cm.
Analogia de las medias naranjas entre un limon y una toronja cortadas y
derramadas. Simboliza el costo emocional por encajar en una relacion amorosa

e et

“Suefios” — Autora: Marazca Anahi Diaz Valdivieso (Ecuador)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster.

Crianga segurando um brinquedo na sua casa, enquanto a cidade

esta ao fundo.
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“Iguacu a beira de mim” — Autor: Hipolito José Arruda Caplan (Brasil)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster.
A obra remete ao contato com o subconsciente, conta com varias imagens
simboélicas que surgiram de maneira espontanea sem planejamento prévio, o
significado surgiu depois da sua realizagdo (da obra), primeiro veio a intuigdo,
depois a razdo conseguiu enxergar o conjunto.

“La Sra. Manga y sus Hijas” — Autores: Carlos Andrés Ramos Fernandez (Colombia)
y Cia.: Eduardo Carmona Lucamba (Angola) y Juan Camilo Naranjo Holguin (Colombia)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster 82x82 cm.
Cuenta la historia de un arbol y sus semillas en el jardin vecino de un vecindario. El
campesino que cuidaba sus brotes presencio el deceso de la manga a manos de su vecino.
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“Avila” — Autora: Isabella Giuliana Bruzual Hernandez (Venezuela)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster
Cuadro representativo del Cerro El Avila, localizado en Caracas,
Venezuela; donde resaltan las montafias y las aves mas emblematicas
de la ciudad, las guacamayas azules.

“Cambio” — Autor: Guillermo Alfonso Etchart Villamizar (Venezuela)
Acrilico mixto sobre lienzo de poliéster.
Esta pintura es como el sentimiento de estar entre dormido y despierto en la madrugada,
la mente empieza a divulgar y replantear cosas del pasado, una mezcla entre nostalgia y
tranquilidad que nace de ver tus suefios e ideas pasadas cumplidas o no en el presente. El
camaleon representa el cambio
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La Sinestesia es la percepcién simultdnea de dos o mds sentidos,
donde se percibe un estimulo a partir de informaciones sensoriales;
la cromestesia consiste en la percepcién de la vista y la audicién
producto de la asociacién sonido-color. El propésito de este
proyecto es crear y testear un método que permita asociar
frecuencias con tonos de color y a su vez, aplicar un recorte de
sonido-color en una obra de videoclip por medio de una
composicién musical.

Trabajo de Finalizacién de Curso presentado al Instituto
Latinoamericano de Arte, Cultura e Historia de la Universidad
Federal de Integracién Latinoamericana, como requisito parcial
para la obtencién del titulo de Grado en Cine y Audiovisual.

Foz de Iguazy, 5 de diciembre de 2025.
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