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RESUMEN

En el mundo viven millones de personas sordas cuya primera lengua no puede ser
una lengua oral. (Que se sabe de las personas sordas?. es una de las primeras
preguntas que se considerd para el desarrollo de este trabajo.

El objetivo de esta investigacion es conocer como las personas sordas usan las
herramientas del cine para obtener la inclusion. Primeramente fue necesario conocer
la cultura sorda, el proceso de lucha y conquistas culturales a lo largo de la historia,
como eran vistos las personas que no oyen, antes de adquirir a posibilidad de
educacion hasta surgir el lenguaje de sefas. Entendiendo esto, se busco conocer y
analizar su proceso creativo a la hora de realizar una obra visual. En este sentido
abordamos el cine silencioso para observar y encontrar las similitudes del uso de
algunas herramientas, tales como el uso de los intertitulos, las pantomimas, el recurso
de la repeticion de escena, etc. Este trabajo también fue hecho una entrevista a un
director sordo que descubri6 una forma de transmitir, de manera clara, las
herramientas que se necesitan para crear esa obra, utilizando imagenes, lenguaje de
sefias, un guidn a base de imagenes, aplicando la leyes de accesibilidad para que
todos tengan alcance a estos materiales realizados, tanto personas sordas como
oyentes.

Palabras-clave: Cultura sorda, accesibilidad, inclucion, lengua de sefias, cinema,
Federico Syckes.



ABSTRACT

In the world there are millions of deaf people wich their first language cannot be an
oral one. What is known about deaf people is one of the first questions for the
development of this essay.

The goal of this searching is knowing how deaf people use the tools of cinema to get
included. First of all, it was necessary to know the deaf culture, the fighting process
and the cultural achievements throughout the history, how deaf people were seen,
before getting the possibility of education until the sign language was created.
Understanding that, it was meant to know and analyze the creative process while
making a visual work. With that in mind, we approached the silent films to seek and
find the working similarities of some of the tools, like the intertitles, the pantomimes,
the repetition of the scenes, etc. In this essay an interview was also made with a deaf
director wich found out a way to convey, in an easy way, the tools necessary to create
this work, using images, sign language, a script based on images, applying the laws
of accessibility so everyone can reach these materials, from deaf people as much as
hearing ones.

Key words: Deaf culture, accessibility, inclusion, sign language, cinema,Federico
Syckes
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1 INTRODUCCION

El motivo por el cual se inici6 esta pesquisa es por el interés de adquirir y entender de
qué se trata la cultura sorda y como es su inclusion a la sociedad, ya que hay un gran
porcentaje de personas con esta discapacidad.

El punto de partida fue haber encontrado el “Festival Internacional de Cine
Sordo de Argentina” que comenz6 en Buenos Aires (2016); con la direccion de
Federico Sykes. Este festival pretende posicionarse como uno de los festivales mas
importante de su pais. El equipo de produccién esta compuesto por personas sordas.
Su interés es la lucha por la inclusién en la sociedad Argentina y la accesibilidad a las
obras culturales. Ademas esta investigacion es un intento de reflejar que hay personas
interesadas en el cine, no solo como entretenimiento, por tanto, estas personas tienen
interés en hacer cine militante.

El interés de este trabajo académico es mostrar como personas manejan
las herramientas audiovisuales, especificamente se busco hablar de la realizacion
cinematografica producida por personas sordas en un panorama general. Para
realizar la pesquisa se entrg en contacto con diversas personas de varias formaciones
0, sin formacién académica, pero que demostraron un grande interés en reflejar la
cultura y identidad sorda a traves del cine.

Por otro lado dentro de este estudio se intentd encontrar la representacion
del sonido en la produccién cinematografica hecha por personas sordas o
hipoacusicas. Entiéndase por hipoacusica la pérdida de la capacidad auditiva, esto
produce una imposibilidad para oir. Fue esencial estudiar y comprender la cultura
sorda, conocer su lucha a lo largo de la historia. Fue esencial la comprensioén de como
los realizadores sordos se han apropiado de las herramientas cinematograficas y
como las utilizan para proyectar sus pensamientos, “su voz”. En relacién a esto,
identificar su forma de trabajar con el sonido: ¢ su realizacion es similar al cine mudo?.

En un segundo aspecto esta investigacion tratara de responder: ¢ Como se
representa el sonido en la produccién cinematogréfica realizada por personas sordas?
¢Laimagen intenta reemplazar al sonido?. ¢ Cémo trabaja Federico Sykes a favor de
la inclusion y la accesibilidad?. Ademas de esto, buscamos entender qué es
comunicacion y lenguaje en un sentido mas amplio.

Por otra parte es importante tener en cuenta los cambios que experimenté

el cine desde sus inicios. Como ejemplo, en la basqueda de nuevos publicos, las



peliculas fueron introduciendo elementos como la narrativizacion, el montaje, el
establecimiento de codigos de continuidad, métodos de actuacidén en personajes y el
sonido, los intertitulos, puestas en escena, la pantomima, etc.

De esta manera la hip6tesis que presenta esta tesis es que la produccion
cinematografica realizada por personas sordas utilizan las mismas herramientas
cinematograficas que en el cine mudo como: el montaje, la iluminacion, la
dramaturgia, la fotografia, la puesta en escena, intertitulos, etc. y que efectivamente
intentan reemplazar al sonido con las imagenes, como los intertitulos.

En el primer capitulo, “La Cultura sorda”, se encuentra en un panorama
genérico la historia que atravesé la comunidad sordo a través del tiempo antes de ser
llamada comunidad sorda. De forma general reflejar como eran tratadas las personas
sordas en el siglo XVIII, XIX y XX. Ademas refleja algunos de los derechos humano y
se resaltan algunos acontecimientos historicos con respecto al avance del lenguaje
de sefias. Y por ultimo define el concepto de comunicacion y lenguaje.

En el siguiente capitulo “cine mudo”, se da un panorama de cémo fue el
inicio del cine y como los directores intentaban constantemente representar el sonido
en las imagenes. También se encuentra el recurso de la pantomima, los intertitulos,
iluminacién, montaje, puesta en escena. Recursos técnicos y estéticos en la
realizacion del primer cine.

En el capitulo accesibilidad e inclusion- Para entender como el proceso de
realizacion de los realizadores sordos se da y de los Federico trabaja en la ensefianza
dando herramientas para la produccion de filmes especificos para esas culturas y
teniendo en cuenta que en estas producciones se agregan los subtitulos para las
personas oyentes, de esta manera pretenden que la inclusion suceda con efectividad.

En términos generales se trata de conocer y resaltar la importancia de la
accesibilidad en las obras audiovisuales, esto fue posible gracias a la “Guia para
Produccién Audiovisual Accesibles” - Ministerio de Cultura de Brasil en (2016). Esta
guia refleja el analisis de la forma practica y tedrica sobre los subtitulos, y sobre las
ventanas de interpretacion en lenguaje de sefias.

Esta investigacion pretende abrir un espacio de discusion dentro de la
academia y otros espacios educativos y sociales, intentando exponer la importancia
de lainclusion y la accesibilidad en obras culturales, especificamente en el cine. Y de
alguna manera aportar un granito de arena para el conocimiento de la cultura e

identidad sorda.



2 CULTURA SORDA
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La sordera es una imposibilidad de uso del oido, debido a la pérdida del
sentido de la audicion. La Hipoacusia® es la pérdida de sensibilidad auditiva, es el
término oficial médico para referirse a la sordera?, esta pérdida se pueden presentar
de forma bilateral cuando son de ambos oidos o unilateral cuando es solo de un lado.
Se encuentran diferentes niveles de las pérdidas auditivas: La intensidad minima de
la pérdida leve del sonido puede ser aproximadamente entre los 20 y los 40 Decibeles
(dB); La pérdida de audicion medio es de 40 a 70 (dB); El profundo es de la pérdida
de 70 a 90 (dB)3.

Hay distintos tipos de incapacidad por lo que se puede observar, también
se encuentra la sordera de nacimiento, las que son genéticas o no, si es adquirida
después de nacer y si es total. En este caso se lo denomina denomina cofosis?, esto
es una patologia del oido que provoca una ausencia total de la audicion, de igual

manera conocida como Anacusia.

2.1 Concepto de lenguaje

Teniendo en cuenta esta informacion y la pretension de entender la cultura
sorda se busco definiciones de algunas areas. Es importante entender que es el
lenguaje para que sirve. De acuerdo con Sacks, “Es a través del lenguaje que en
nuestro estado y cultura humana, nos comunicamos libremente con nuestro
semejante, adquirimos y compartimos informacién” (SACKS, 2010, p. 19). También
se encontro al profesor lingtista José Luis Fiorin (1942) brasilefio que expresa en su

libro - Linglistica que é isso?, su definicion de lenguaje:

A linguagem é a capacidade especifica da espécie humana de se comunicar
por meio de signos. Entre as ferramentas culturais do ser humano, a linguagem
ocupa um lugar a parte, porque o homem nao esta programado para aprender
fisica ou matematica, mas esta programado para falar, para aprender linguas,
quaisquer que elas sejam. (FIORIN, 2013, p.13).

La naturaleza humana es hablar, esto implica saber usar correctamente un

sistema de signos dependiendo de la cultura a la cual se pertenezca. Entonces segun

! para mas informacion ( https://www.mah.org.ar/que-es-la-hipoacusia)

2 https://www.youtube.com/watch?v=gXqBf0V5c40 video (¢,Qué significa Hipoacusico?)

% Los grados por perdida de audicion: https://www.alcmeon.com.ar/16/64/02_lucich.pdf
4 https://www.audifon.es/glosario-audifon-cofosis
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Fiorin el lenguaje pasa a responder una necesidad del hombre que es comunicarse.

Sin embargo el lenguaje debe ser aprendido.

Cabe también distinguir que el lenguaje no esta creado solamente para adquirir
o transmitir informacién, o influenciar, o a reflejar emociones, a crear o
mantener lazos sociales; sino que también es utilizado para hablar del propio
lenguaje. (FIORIN, 2013, p.22)

Para finalizar es importante citar al linguista suizo Ferdinand de Saussure
(1857-1913), ya que para muchos es el “padre de la Linglistica®”. Su teoria dice que
el lenguaje puede dividirse en dos partes: lalenguay el habla. Lalengua es un sistema
cultural, abstracto, compuesto por signos, independiente de la voluntad de los
hablantes. Por su parte, el habla es la realizaciéon concreta de la lengua, que sirve
para comunicarse con los demas y es un ambito individual e intencional®. Por lo tanto
para Saussure el lenguaje abstracto es el sistema de signos utilizada segun cada pais
y cultura. Y el habla es la accidén de aplicar este sistema de signo, entre pessoas de
uma mesma cultura.

A modo de conclusion, se destaca que estos autores tienen casi el mismo
pensamiento sobre la lengua, que es como una herramienta, por medio de la cual al
ser utilizada permite transmitir e intercambiar entre diversos individuos. Por eso es

necesario la existencia del lenguaje.

2.2 Concepto de comunicacién

De esta manera se consiguio llegar a un contexto basico pero claro de lo
gue es lenguaje. Pero a la hora de definir el término comunicacion encontramos una
gran multiplicidad, es importante tener en cuenta que se utilizan diferentes sistemas
de signos como: linguistico, visuales, auditivos, los gestos corporales, entre otros, esto
quiere decir que la comunicacion es un transmisor de signos y significados.

La primera descripcion que da Fiorin es: “A comunicacdo é, antes de

gualquer coisa, relacionamento, interacdo.” (FIORIN, 2013, p.19)

® Ciencia que estudia el lenguaje humano y las lenguas.
® Universia México pagina oficial (http://www.universia.net.mx/ )
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Estas palabras de Fiorin dan una primera informacién, pero no da una
absoluta vision de lo que es comunicacion. La base de la comunicacion se define de

la siguiente forma:

e En la real academia de lenguaje dice que esto consiste en la transmision de
sefiales mediante un cédigo en comun entre el emisor y el receptor’.

e Es un fenomeno social que las personas utilizan para transmitir y recibir
informacion.

e Es un proseso que implica dar y recibir informacion.

Los principios basicos en la comunicacion verbal:

Elementos de la
comunicacion

son

| Emisor ' ‘ Canal ] | Referente ] ‘ Receptor I
i i Es quien recibe
Quien envia Por donde se Lo que se evoca
envia el mensaje buw. ) | |

Lugar en donde C°";ﬁ'-"“° da:::gno; Lo que el emisor
se lleva a cabo el con los que forma le dice al receptor
proceso comunicativo mensaje.

Imagen extraida del sitio webescolar http://www.webscolar.com/la-comunicacion-en-el-proceso-educativo-
comunicacion-educativa

Los medios basicos para entender este proceso son: la persona que emite
el mensaje o lo envia se las llama emisor/res. El canal es el medio utilizado para llevar
el mensaje, el codigo es el sistema de signos correspondiente que tengan en comun.
Como menciona el cuadro claramente el mensaje es lo que el emisor quiere dice al
receptor utilizando el cadigo linguistico; y el Gltimo es el receptor que es la persona

gue recibe el mensaje.

” “La importancia de la comunicacion en las relaciones sociales”, McGraw-Hill Educatio. Accesado el
10/03/2018 http://spain-s3-mhe-prod.s3-website-eu-west-
1.amazonaws.com/bcv/guide/capitulo/844818453X.pdf
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Principios béasicos en la comunicacion no verbal: Se entiende por
comunicacion no verbal a todo los signos y sistemas de signos no linguisticos que
comunican. Casi el 70% de la informacion que reciben las personas son del lenguaje
no verbal, por ejemplos: posturas, gestos, miradas, prendas de vestir, etc. Mucho de
la comunicacion no verbal se encuentran de forma natural en el ser humano, esto
quiere decir que las personas estan constantemente dando una informacién, diciendo
algo sin tener que emitir sonido o utilizar algun cédigo linguistico. Un claro ejemplo
podria ser un joven en el boliche, esta vestido de una forma y se expresa diferente a

como se viste y se comporta cuando esta en la universidad.

Se destaca alguna de las funciones:
e Expresar sentimientos y Emociones
e Acompafamiento de las expresiones verbales, como gestos con el rostro y
manos.

e Validar o invalidar los mensajes verbales.

Entonces para lograr una comunicacion es necesario un emisor, el uso del
codigo linguistico y paralinglistico esto son las sefiales que acompafian a las

palabras; un mensaje y un receptor.

2.2.1 Historia del sordo através del tiempo

Segun la Organizacion Mundial de la Salud (OMS) hay aproximadamente
360 millones de personas que sufren pérdida auditiva en el mundo, eso son 328
millones son personas adultas y los 32 millones restantes son nifios, esto es mas del
5% de la poblacion mundial. Pero la Federacion Mundial del Sordo (FMS) estipula que
son 70 millones de personas, estos son los que utilizan el lenguaje de sefias como
primer idioma®

Frente a este bajo porcentaje de personas que utilizan el lenguaje de sefias

la investigacion procuro conocer minimamente como las personas sordas viven su dia

8 Noticias BBC- accesado el marzo del 2017
http://www.bbc.com/mundo/noticias/2014/08/140808 salud cinco _cosas que no_sabe sordera Iv
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a dia. al Enfasis sobre individuos y sus héabitos, se encontr6 una cultura sorda, es un
proyecto educativo que forma parte de una organizacion con interés publico.

De esta forma se observa que hay personas sordas que no pueden tener
un lenguaje oral como su primera lengua, por lo que adquieren una forma visual para
comunicarse. Esto significa que comienzan a incrementar costumbres y valores
propios, esto se transforma en tradiciones para los sordos. Es lo que se entiende por
cultura sorda.®

Guadalupe Ramundo es una actriz sorda que formé parte de un festival de
cine sordo en argentina que se mencionara mas adelante, es miembro de una

comunidad sorda por lo tanto su entrevista ayudé a entender que es la cultura sorda.

No tengo una respuesta justa y bien clara. La cultura sorda compone de
muchas cosas que poseemos de alguna forma natural, las personas
pertenecientes a la misma comunidad. Sin cultura no existiria la comunidad y
ni los elementos que poseemos (entrevista cedida el dia 17.12.2016) 1©

Posteriormente se obtuvo el punto de vista del inglés neurdlogo y escritor

Oliver Sacks, que da las herramientas para entender el mundo de los sordos a traves
de su libro Vendo Vozes de 1989.
Sin dudas el libro refleja su profesion de neurologia; menciona una funcién importante
a tener en cuenta del cerebro humano; él dice que el lado izquierdo de este 6rgano
se encarga del lenguaje y el lado derecho; esta relacionado con la comprension de
las imagenes que vemos.

El cerebro de las personas sorda segun Sacks, clasificara algunas
imagenes como lenguaje, por esta razon las personas sordas desarrollan una vision
mas detallada, un mayor foco de los objetos o situaciones.

Por otro lado, se encuentra diferentes tipos de sorderas, pero se destaca
la sordera pre-linguisticas, esto quiere decir que una persona puede nacer oyente,
pero al transcurrir un tiempo por alguna enfermedad pierde la audicion antes de
aprender a hablar. Es decir que la sordera adquirida llega a incapacitar al bebé, en
otras palabras, al no oir a sus padres hablar no adquieren lenguaje y por ende no

reciben informacion.

9 Mas informacion (http://www.cultura-sorda.org/ )
10 Definicion de cultura sorda por Guadalupe Ramundo. Mensaje recibido a través del Facebook el 17
dic. 2016
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Dentro del andlisis de Sacks dice que en el siglo XVIIl alas personas sordas
les fueron quitados los derechos fundamentales de un ser humano. Porque para la
sociedad de este mismo siglo no los consideraban apropiados para recibir ningun
derecho.

2.2.2 Derechos humanos

Entendiendo que los derechos humanos surgieron a raiz de vivir varias
series de violencias como individuo y como colectivo, esto acarrea la necesidad de
luchas para crear derechos que defienden el bienestar de hombres y mujeres. Algunos
ejemplos de como iniciaron los documentos y la redaccion de los diferentes derechos
Humanos: uno de los primeros documentos fue la Carta Magna que se firmo en
(1215), en Inglaterra, en esta se reconoce algunos de los derechos individuales. Para
(1628) en Inglaterra ocurre una opresion popular hacia el rey Carlos | para la
aprobacion de una peticion de derechos. En (1776) en los Estados Unidos se crea
una constitucion llamada “Constitucion de Virginia” esta declara la existencia de
derechos inherentes de las personas.

Durante la revolucién de (1789) en Francia se crea un documento por el
respeto a la dignidad humana denominada “declaracién de los derechos del hombre
y del ciudadano”. Ya en Argentina el acta capitular del 25 de mayo de (1810) reconoce
algunos principios que garantizan la libertad de los individuos.

En (1948) se sanciona esta Declaracion Universal de los Derechos
Humanos.

En esta declaracion se destacan algunos de los derechos, se entiende que
estos modifican el estado de las personas sordas delante de la sociedad en la que

viven.

. Todos los seres humanos nacen libres e iguales en dignidad y
derechos.
. Todas las personas tienen todos los derechos y libertades que

establece la Declaraciéon, sin distincion alguna de raza, color, sexo,

idioma, religién, opinion politica o de cualquier otra indole, origen
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nacional o social, posicibn econdmica, nacimiento o cualquier otra
condicion.

e Todas las personas son iguales ante la ley.

e Todo individuo tiene derecho a la vida, a la libertad y a la seguridad de
Su persona.

o Nadie estara sometido a esclavitud ni a servidumbre.
En la Declaracion también se establecen derechos sociales, econémicos
y culturales.

o Toda persona tiene derecho a la educacion.

2.2.3 Lenguaje de sefias

A pesar de que los derechos estaban establecidos, no se cumplian
todos. Se puede decir que siempre hubo una cierta ignorancia sobre las personas
sordas. Practicamente no eran considerados seres humanos, por el solo hecho de no
escuchar o no poder comunicarse de forma oral. Como consecuencia a la falta del
cumplimiento de los derechos, se los privd de alfabetizacion, del conocimiento ‘del
mundo’ social, cultural, los privaron de poder trabajar o mantenerse solos, no podian
contraer matrimonio, incluso los consideraban incapaces de adquirir herencias de
bienes materiales, entre otros.

En esta misma época no habia profesores preparados para atender a
personas sordas, no era comun que alguien estuviera interesado en esta educacion.
Solo fue hasta (1755) donde se fund6 una escuela que preparé a profesores para
atender a los sordos. Para (1789) ya eran 21 escuelas para sordos en Francia y
Europa, estas escuelas fueron las primeras en tener acceso para personas sordas
gue no tenian condiciones de pagar su educacién. De estas instituciones sale la
primera generacion de personas sordas con el conocimiento en la escritura.

Entre (1800 y 1820) la mayoria de los sordos podian tener educacion
publica o por lo menos ya existian profesores con la capacidad y el interés por su
educacion. Esto atraveso las fronteras y el éxito sigue en Estados Unidos cerca de los
afios (1870). Es cuando surgieron filésofos, pensadores y estudiosos interesados en
saber mas sobre las personas sordas. Estos se determinaron a estudiar casos y a

buscar una forma para que se puedan comunicar, un lenguaje propio.
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Sin embargo, un pedagogo y logopeda francés llamado De |'Epée también
pensaba en esto e inicid la busqueda para poder crear un lenguaje. Este pedagogo
dedico su vida a la ensefianza de personas sordas, desarroll6 el alfabeto manual que
lo llamé lenguaje de signos francesa y que después de su muerte este manual fue
adaptado al lenguaje de signos americanos.*!

Las personas sordas que no tenian acceso a la educacién eran personas
sin lengua o sin lenguaje propio, ellos trataban de comunicarse con gestos y mimicas.
Una persona no puede vivir plena si no tiene un lenguaje.

Sacks coloca que los psicélogos de la época estaban fascinados con la
idea de estudiar los casos de las personas sin educacién formal por la falta de
audicion. Se menciona en términos generales que estos estudiosos iniciaron una
investigacion acerca de sordos, con la expectativa de entender su situacion y poder
aportar a su desarrollo como ciudadanos.

Ya en esta época los estudiosos estaban sorprendidos al conocer los
comportamientos de algunos nifios sordos. La Dra. Isabelle Rapin (SACKS, 2010,
p.55) es pionera de la neuropediatria investigo y estudio a los nifilos sordos. Se
presenta un ejemplo de uno de sus casos: Joseph y lldefonso son nifios que tuvieron
sordera pre linguistica. Para la doctora fue dificil hacer preguntas a estos nifios a pesar
gue eran preguntas simples. Se observa que no todos los casos son iguales, existen

una gran gama de competencia linguistica entre las personas sordas.

Fazer pergunta a criangas surdas sobre o que acabam de ler mostrou-me que
muitas delas podem apresentar notavel deficiéncia linguistica. Elas nao
possuem o recurso linguistico proporcionado pelas formas interrogativas. Nao
€ que ndo saibam a resposta para a pergunta, e sim que ndo entendem a
pergunta (RAPIN, 1979 apud SACKS, 1989, p. 55).

Se observa que hay diversos casos de sordera, por esta razon es dificil
encontrar un método de educacion para los distintos casos. De igual forma es crucial
gue cada persona adquiera el lenguaje de sefias y que se apropie de ella. Al adquirir
una educacion le permite a la persona una integracién mas eficaz en la sociedad.

En otros aspectos se destacan la estipulacion que para los afios de (1869)
habia, 550, profesores de sordos en todo el mundo y aproximadamente un 41% de

esas personas eran profesores sordos en los Estados Unidos.

11 http://biography.yourdictionary.com/charles-michel-de-l-epee accesado 15 julio 2017.
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SACKS (1989, p.32) afirma que en (1864), Columbia Institution for the Deaf
and the Blind en Washington se transformo en la primera universidad nacional para
sordos. Ahi se encontraban personas que creian en la educacion para personas
sordas incluso habia profesionales sordos que se estaban formando, pero por otro
lado existieron una gama de profesores y padres que no creian en esta educacion,
gue realmente no estaba cumpliendo su verdadera funcién. En términos generales
fueron dos décadas que estos profesores y padres creyeron que la educacion para
las personas sordas deberia ser para ensefiarles a hablar de forma oral.

SACKS (1989) da un ejemplo muy interesante en su libro y se cree que
podria ser mas esclarecedor, las vivencias del escritor sordo David Wright que cuenta
algo muy interesante, algo que habia vivido en su escuela de “oyentes” cuando era
nifio, en los momentos de castigo o donde los estudiantes estaban solos, podian
conversar relajadamente, pero era muy diferente alo que aprendieron en clases. Ellos
usaban simbolos visuales inventados, era literalmente pantomima, no solo usaban las
manos, sino que también usaban gestos con sus rostros, apariencias, posturas,
miradas, etc. a pesar que en la escuela les obligaban a hablar solo de forma oral. Por
otra parte, en la investigacion de Sacks se observar que habia un gran porcentaje de
personas que eran incapaces de entender una imagen o una simple lectura, aunque
algunos pudieran leer un cuento no tienen la capacidad para entender el contexto de
la misma.

En uno de los casos cuando Sacks (1989) reflexiona con respecto a la
educacion dice que no solo se deberian incluir el lenguaje, sino que también el
pensamiento y significado de cada cosa, eso eran todo un desafio, no obstante, es
probable que siga siendo un gran desafio a pesar de eso en el siglo XXI se encuentran
mas herramientas para poder dar una mayor comprension y mejorar la educaciéon no
solamente de personas sordas, sino que también de personas oyentes interesadas
en aprender.

Una vez mas se encuentra en palabras de J. SCHUYLER LONG la

importancia del lenguaje de sefas para todas las personas:

[A lingua de sinais] nas maos de seus mestres, é uma lingua
extraordinariamente bela e expressiva, para a qual, na comunicagao uns com
0s outros e como um modo de atingir com facilidade e rapidez a mente dos
surdos, nem a natureza nem a arte Ihes concedeu um substituto a altura. (J.
SCHUYLER LONG, 1910).
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Se destaca algunos acontecimientos durante la historia que se considera
primordial para este estudio de la cultura sorda. El libro de la Fonoaudidloga y
profesora Maria Cecilia de Moura, publicado en el (2000), con el nombre de “O Surdo”,
trae un panorama general, con una estructura de linea de tiempo. Se refleja el avance
del conocimiento, la educacion y los derechos que tienen las personas sordas.
(MORAIS, 2010)

Edad Moderna

Bartolo Della Marca D’ Ancona en el siglo XIV fue uno de los primeros en
pensar sobre formas de educacion para las personas sordas. Pero antes de esto, los
griegos y los romanos no consideraban humanos a los nacidos sordos. Creian que
las personas que no oia, no habla por ende no pensaban y por esta razon era
imposible que aprendan, incluso Aristoteles usaba este argumento. Es importante
destacar algunas personas que son referente a la hora de hablar de la educacién para

personas sordas.

Pablo Ponce

Que fue considerado el primer profesor de personas sordas, el dedico su
vida a esto, era un monje benedictino. Ponce se preocupaba en ensefarles a leer,
escribir, hablar y a rezar. No solo dejo la experiencia de afios y estudios a otros
educadores, sino que comprobd que las personas sordas si pueden aprender y de
esta manera demostrd que las afirmaciones hechas por algunos estudiosos estaban
equivocadas, desmintid lo que muchos médicos, filésofos afirmaban y planté una

nueva semilla, una forma diferente de ver a los sordos.

Johann Conrad Amman

Fue un médico suizo, uno de los principales exponentes del movimiento

oralista aleman. Publicé un libro en (1704), que refleja su creencia religiosa
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defendiendo la idea de que a través de la voz recibian el Espiritu de Dios por el aliento
de vida que se describe en génesis capitulo 2 de la biblia. No nos sorprende que este
educador sea contra el lenguaje de sefias ya que el uso de las mismas iria a impedir

ensefianzas futuras, de pensamientos y el hablar, incluso de recibir el espiritu de Dios.

Abber de L’ Epee Charles-Mechel de L’Epee

Comenzo su interés y sus inicios como profesor en los afios de (1760) por
razones religiosas. Sus primeras alumnas fueron sus dos hermanas sordas. Su interés
principal fue querer darle accesibilidad a los sordos, con el lenguaje escrito es a través
de este método que los sordos puedan entender la palabra de Dios. Abber de L’ Epee
ya tenia un conocimiento de la existencia del lenguaje de sefas, aunque muchos lo
consideran el creador del lenguaje de sefias. Pero su conocimiento de este lenguaje
lo ayudo a comunicarse con los sordos, o usaba como conexion para poder ensefiar.
Lo mas interesante de este educador fue su consagracion, su dedicaciéon y su forma
de envolverse con las personas sordas, él se apropio y desenvolvio el lenguaje de
sefias, su importancia no se encontraba en su metodologia nueva para ensefiar, sino
gue era una persona humilde, él fue el primero en reconocer que las personas sordas
podian tener un lenguaje. El logré posicionar socialmente a los sordos en la categoria
humana. Ademas de esto fue el responsable por la creacion del Instituto Nacional

para sordomudos en Paris.

Edad contemporanea

Para la edad contemporanea aun habia muchas dudas e ignorancia con
respecto a los sordos. Seguian mirandolos de la misma forma como una problematica
en lo fisiolégico, en lo social, en lo religioso, entre otros. Los educadores estaban
interesados en que las personas sordas reciban educacion para la insercion de ellas
en a la sociedad. No obstante, se observa que los médicos intentaban encontrar una
“cura” para lo que consideraban una enfermedad. Por esta razén los médicos trataron
todas las alternativas posibles para encontrar una solucién, aunque algunas tentativas

de cura provocaron sufrimientos hasta incluso muertes, sin resultados efectivos.
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Las personas sordas no podian estar tranquilos en las calles hablando en
lenguaje de sefias, sin mencionar que algunas personas los consideraban salvajes.
Mas adelante el intento de educar a las personas sordos aparece en Estados Unidos
con Thomas Gallaudet (1787-1851) donde inaugura junto a Laurent Clerc (1785-1869)
gue fue su mentor en Francia, él le ensef6 la metodologia de L' Epée y volvieron a
Estados Unidos con la meta de abrir el primer colegio publico para sordos. Esta
escuela se inaugurd en abril de (1817) posteriormente la escuela fue nombrada
Hartford School.

Parte del siglo XX el oralismo era obligatorio para las personas sordas, los
profesores no podrian enseflar con otros métodos, no era aceptado aun la
comunicacion por el lenguaje de sefias. Las personas sordas que no dominaban el
oralismo se las llamaba deficientes mentales. La educacion con el método del
oralismo no era muy inutil, en realidad los sordos eran oprimidos de esa forma, sin
embargo, con la llegada del lenguaje de sefias en las salas de clases y la aceptacion
como lenguaje propio, no solamente de personas sordas, sino que también eran
utilizadas por los educadores oyentes.

Esta aceptacién social significaba una reivindicacion de las personas
sordas en ese momento. Para la década de los 80 y 90, ya no era tan discriminados,
no los llamaban deficientes mentales y al igual que los oyentes podria ir a la escuela.
Esto acarrea una cierta libertad, para las personas sordas, se los veia mas comodos
a la hora de entablar una conversacion.

En el siguiente capitulo se hace énfasis a la importancia de la accesibilidad
para una inclusion social y cultural. Para esto se recurrio al cine mudo como fuente
primaria de una realizacion sin sonido y una creacion de un lenguaje cinematografico,

ademas se trae la biografia del director Federico Sykes.

3 CINE MUDO/ SILENCIOSO

Se eligié resaltar y analizar el cine silencioso porque en el periodo de estos

30 afios de procesos y practicas hasta llegar al cine sonoro, ayudo con la construccion
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de este trabajo, para comprender la forma de realizacion, obras visuales de las
personas sordas, las herramientas utilizadas en el cine silente hoy ayudan con una
comprensién mas clara del filme, ya que no es fundamental la presencia del sonido.

El cine silente o mejor conocido como cine “mudo” era denominado de esta
forma, porque aportaban imagenes proyectadas sin sonido sincronizado. Al inicio las
proyecciones no eran silenciosas, se puede decir que las imagenes eran proyectadas
con acompafiamiento de composiciones musicales adaptadas, ruidos y a veces
locutores que narraban las escenas y acciones; esto sucedia en vivo detras de las
pantallas. Todo este esfuerzo era para complementar, para que sean mas claras las
narrativas, ademas poder atraer al espectador a las imagenes.

El arte siempre fue un medio de expresion para el ser humano. Se observa
gue Alexandre Arnoux novelista y dramaturgo (1884 -1973) pensaba que: “O Cinema
€ uma linguagem de imagens”; y Jean Epstein teérico y director de cine (1897 -1953);
reconoce al cine como “a lengua universal”?. Por lo tanto, estos artistas consideraban
el cine como un tipo de lenguaje. De esta forma se entiende que un filme esta diciendo
algo, esta transmitiendo un pensamiento, una ideologia a través de las imagenes. Por
esta razon el cine es considerado un lenguaje. Los filmes albergan diversos

simbolismos y diversas herramientas para poder transmitir esas ideas.

3.1 Historia del cine silencioso

Es importante resaltar que durante la historia del cine se destacan los
hermanos Auguste Marie Louis Nicolas Lumiére y Louis Jean Lumiére en los afios
(1847), cuando hicieron sus primeras proyecciones. Desde el inicio ellos contrataban
pianistas, orquestas, entre otros; no solamente para tapar el ruido del proyector, sino
gue acomparfiaba a los filmes que mostraban acciones; como las de danzas. Durante
este periodo surgieron compositores tales como Camille Saint-Saéns (1835-1921) que
se dedicaban a componer musica especificamente para las proyecciones de los
filmes, este musico trabajé para los Lumiére.’* Es importante destacar a otro

compositor llamado Gaston Paulin (1839-1903), que segun Pereira (2014) compuso

12
13

A linguagem cinematogréfica; Marcel Martin: (2013).
“El sonido antes del sonoro”; véase en:
http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/cinesonoro.htm
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una trilha musical que fue considerada la mas antigua, para el filme de Emile Reynaud,
Pantomimes Lumineuses.
Por otra parte, Jean Mitry francés, critico e historiador del cine (1904-1988),

pensaba que el “cine mudo” no es debidamente nombrado:

El cine no era mudo, sino silencioso. Excepto que la palabra no era necesaria
(o no debia serlo), los gritos, los ruidos, algunas palabras pronunciadas aqui
y alla cuando formaban parte de la descripcién o del comportamiento eran
entendidos por el espectador.

(JEAN MITRY,1991, p. 97)

Para esta investigacion se tuvo en cuenta el punto de vista del compositor,
musico experimental, Michel Chion que a través de su libro “La voz en el cine” expresa
sus pensamientos en palabras sencillas; que comparte unaidea similar alo que aporta
Mitry. Chion afirma que el cine “mudo” no deberia llamarse cine “mudo”, sino que cine
“sordo” (CHION, 2004, p.19)

De esta forma se observa que Mitry y a Chion que estaban interesados de
una forma intensa en destacar y en afirmar que el cine no era mudo, simplemente no
existian herramientas para proyectar el sonido. Ambos percibieron que los personajes
emitian y recibian sonidos, sus voces, risas; los actores no eran mudos, pero al ser
filmados no existia una grabacién de sonido, por lo tanto, no sucedia la proyeccion de
la misma. Esta investigacion se baso en la idea que propone Mitry del cine silencioso

cuando se hable del primer cine.

Uno de los recursos méas importantes para el cine silencioso es el montaje. A
montagem é a organizacao dos planos de um filme em certas condi¢Bes de
ordem e de duracdo. (MARTIN, 2013, p.147).

Por lo tanto, no es solo escoger planos, ordenarlos, copiar y pegar, es un
recurso puramente ritmico y fundamental; es la duracion de los planos que construyen
una narrativa si cambiamos esto se estara creando una nueva lectura; Se destaca un
pasaje muy interesante que realiza Manzano en una citaciéon a Chion donde se ve
claramente la construccion de la continuidad sonora en el cine silencioso como podria

ser con las imagenes y repeticiones de planos.

O cinema mudo estabeleceu alguns procedimentos para exprimir 0s sons: o
mais corrente era mostrar em plano préximo a imagem de sua fonte- sino,
animal, instrumento de musica- como um insert voltando periodicamente. Em
A Greve, de Eisenstein, uma sequéncia de revolta operaria e estruturada da
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repeticdo constante de um plano préximo de uma de usina em acao. Este
retorno do insert tem, na verdade, dupla funcdo: ele lembra que o som esta
sempre |a (porque o problema e fazer sentir sua continuidade sobre toda a
cena, e ndo somente nas imagens em que origem € visivel, donde o uso, em
certos filmes, da super impresséo) e, por outro lado, a imagem dessa fonte
torna-se um refrdo visual que vai conferir sua unidade a esta sequéncia muito
cadtica e barulhenta, dando-lhe um cetro. (MANZANO, 2003, p.47)

Esta citacion puede ser un ejemplo muy claro para lo que se quiere decir
con montaje; refleja organizacién de las cosas y una continuidad sonora. Si se
consigue entender que hay una continuidad de sonido es por causa del montaje.

Por otro lado, se destaca a Georges Mélies (1861-1938); que fue un
ilusionista y un pionero en el cine. El amor por la realizacion de filmes lo llevé a ser un
innovador. Sus obras rompieron algunas estructuras como; el uso de un solo plano.
Como ejemplo “La cenicienta” (1899), en este filme se observa el uso de varios planos
fijos con una sola lente, plano abierto, utilizando las ubicaciones como en el teatro.
Dentro de estos planos acontecian varias acciones, por ejemplo; cada vez que cambia
el lugar o el escenario, hay un corte de plano. No obstante, sus peliculas se
destacaban por la conexion entre una accion y otra, también por los intertitulos. Este
método amplificaba un mayor razonamiento para el espectador, esto era mas
esclarecedor que un simple plano fijo. Se considera que esto podria ser uno de los
primeros intentos del montaje con una intencion narrativa.

Se mencionan a Edwin S. Poter (1870-1941) un director estadounidense
gue trabajé con Thomas Edison (1847-1931); rodé el film “La vida de un bombero
americano” en (1902). Su pensamiento con respecto al cine era algo diferente,
comparado a otros, en este filme se observa el revolucionario método de construccion
gue utilizaban. Fueron las primeras experiencias con el montaje paralelo que daba la
sensacion de que los hechos sucedian simultaneamente. Este filme recrea el rescate

de una mujer y su hija atrapadas en un edificio en llamas.
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Figura 1 Fotograma del filme “The life of an american fireman” (1903).

Poter conseguia que la continuidad no se interrumpa, de igual forma
provocaba al espectador no proyectando una solucién ya pronta para que de esta
forma las personas participen con sus imaginaciones, con sus ideas, recuerdos, sus
asociaciones para la continuidad.

En este filme Poter cuenta una situacion real, que lo normal sucede en un
tiempo mas prolongado y gracias al cine él la narra en un plazo mas corto y con un
ritmo mas rapido. Otro de los atributos en su técnica es que trataba de transmitir a sus
espectadores un efecto temporal; un ejemplo de esto puede ser la primera escena de
la pelicula “La vida de un bombero americano”, donde se observa a un bombero
descansando; duerme sobre una silla, este hombre esta sofiando con una casa que
esta en llamas como dice (REISZ;MILLAR,1987,p.20) el suefio es representado en
circulos en imagenes sobrepuestas, de esta manera el espectador entiende que eso
es un suefio creado por el personaje, es el estilo del director para imprimir en la tela
una forma de suefio o como el ser humano podria representar una imagen mientras
duerme.

Hasta entonces el cine utilizaba métodos limitados. Generalmente las
camaras se encontraban ocupando un lugar fijo, no existian movimientos de camaras,
ni zoom y siempre eran ubicados a la misma distancia, como ocupando el punto de
vista de los espectadores, la cAmara se encontraba siempre enfrente del escenario.

Ademas de esto, directores de la época se esforzaban en visualizar el
sonido y en este intento se encuentra el recurso del primer plano. La intencion del
plano es dirigir la atencién del espectador, organizar las cosas que estan dispersas

delante de las personas, es decir: “Tudo o que entra no foco da atencao se destaca e
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irradia significado.” (XAVIER,1983, p.28).

También se tiene en cuenta las obras del director David Wark Griffith (1875-
1948), que usaba continuamente estos planos desde (1914); se observa uno de sus
filmes llamado “The avenging conscience”. En esta época el montaje tenia un papel
fundamental ya que esta herramienta era obligada a intercalar los planos explicativos.
La yuxtaposicion y la superposicion de imagenes eran uno de los recursos que se
utilizaban mucho para las transiciones, repeticiones o cambios de escenarios.

Durante el periodo del cine silencioso no solo el recurso de la yuxtaposicion
de imagen era utilizado. Como la busqueda por reflejar imagenes que identifiquen al
espectador o que los sorprendan. A Georges Méliés se le ocurrié agregar un poco de
color a las peliculas, él intent6 incluir la ilusién, pero era mucho trabajo hacerlo ya que
pintaban cada fotograma de forma manual, lo que permanecio por mas tiempo fue la
técnica de “tefiir las peliculas con colores uniformes con una funcion que consistia en
una parte simbdlica y otra realista” (MARTIN, 2013, p. 75), por ejemplo; el azul era
utilizado para la noche, verde para los paisajes, rojo para los incendios y las
revoluciones. El uso de los colores también forma parte de una significacion. Cada
color representaba algo y el uso de ellas eran importantes a la hora de la lectura del

espectador.

A cor pode ter um eminente valor psicolégico e dramético. Preenche uma
funcéo expressiva y metaférica, da mesma forma que o preto e branco é
capaz de traduzir e dramatizar a luz. (MARTIN,p. 78,2013)

Asi como es mencionado el montaje, los colores, la yuxtaposicion; son
recursos importantes, también se destaca otros elementos que forman parte del
lenguaje cinematografico. La iluminacién puede producir una atmésfera emocional y
dar algunos efectos dramaticos asi mencionado por Ernest Lindgren (1910-1973); el
vestuario del personaje que pone en evidencia gestos y actitudes; el escenario, la
puesta en escena, etc. Todos estos recursos dan una claridad al espectador de lo que

esta pasando y donde estan sucediendo las acciones en la historia contada.

3.1.2 Intertitulos
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Los intertitulos marcaban momentos de narrativas y traian informaciones
sobre la forma de hablar de cada personaje, ademas contienen informaciones que no
se podria transmitir solo con imagenes, esto existia para que el espectador tenga un

contexto mas claro de lo que esta pasando en las escenas.

,Seht !

Das sind Fure Briider!”

Figura 2: fotogramas del filme Metrépolis. 1927.Fritz Lang.

De esta manera el cine fue desenvolviéndose. A finales de la década de
(1920) los intertitulos habian evolucionado estéticamente se fueron desarrollando los
disefios de las letras y los movimientos que se integraba mas a la narrativa, un ejemplo
claro de esto es Metropolis (1927) que no solo tenia intertitulos clasicos, sino que
también los titulos eran animados y con movimientos.

En el transcurso de la construccion de los intertitulos también aparecieron
técnicas de superposicion de textos e imagenes filmadas.

Como se menciona anteriormente los filmes silenciosos eran universales.

Pero con la llegada de los titulos dejaron de serlas, porque era necesario cambiar el

idioma si se pretende proyectar en otro pais.
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Figura 3: fotogramas extraido del filme Gabinete do Dr. Caligari; (1920)

3.1.3 Pantomima

Con la llegada del cinema hablado uno de los personajes mas
representativos de la pantomima es Charles Spencer Charlie (1889-1977), se indigna
y declara: “eles vao acabar com a arte mais antiga do mundo a arte da pantomima.
Aniquilan a beleza do silencio”. (MARTIN,1990)

Surpreendentemente, bem pouco (ou mesmo todos) entre os adversarios do
som condenaram-no realmente como um todo. Eram aos filmes falados a que
se opunham; os efeitos sonoros e a musica foram rapidamente adotados por
Chaplin, um dos mais notaveis defensores do siléncio, assim como por
outros, como extens@es da expressao natural (i.e., inata) da imagem. (WEIS;
BELTON, 1985, p. 75, traducdo nossa).
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La pantomima es un arte escénico que se refiere a las mimicas como una
expresion artistica. La pantomima surge en el siglo XVIII con el director de teatro John
Rich (1692-1761). La pantomima es una representacion fisiondmica, esto quiere decir
que es realizada a través de gestos fisicos, puede ser de forma facial, miradas y
expresiones corporales, sin la intervencion de palabras habladas.

Ademas de esto, es importante destacar que todo en la puesta en escena
es importante a la hora de realizar una obra, esto también influye mucho a la
representacion de los personajes. Porque el espectador que asiste en el teatro tiene
una mirada general de cada escena; por ejemplo: cada gesto, realizado por los
actores, cada expresion da un ritmo y ‘ordena’ a la obra, esto también es importante
para la historia contada, le da coherencia y ayudar, a conectar mejor con los
espectadores. La pantomima forma parte del teatro como performa de los actores. Sin
dudas se cree que con la llegada del cine ambos se relacionaban. A continuacion, se
destacan algunas similitudes entre el cine y el teatro.

Es importante destacar que en los primeros afos del teatro clasico, habia
algunas normas bastantes estrictas, como: que los actores no debian tener muchos
movimientos, sus expresiones eran mas limitadas, los figurinos y las escenografias
eran muy padronizadas y re utilizadas!®. Es contra esa estructura de teatro que
Diderot en el siglo XVIII no concordaba. Denis Diderot (1713-1784) fue un escritor,
pensador, filésofo francés.’®> Este buscaba cambiar esa forma de realizar teatro,
gueria mas accion en el escenario una mejora en la interpretacion de los personajes,
buscaba que la puesta en escena sea diferente, con mas contenidos emocionales.
Con mas énfasis en las acciones fisicas y ya no tanto en la utilizacién de las palabras
y los textos.

En este siglo el teatro estaba totalmente relacionado a lo literario
especificamente ala poesia. El teatro era una forma de dar cuerpo y voz a las palabras
poéticas. (GARCIA,1999, p.177). Por otro lado, no se puede dejar de destacar que los
movimientos de los actores son esenciales, tanto en el teatro como en el cine
silencioso, ya que cada accion fisica tiene una reaccion e interpretacion de los

espectadores.

14 A MISE EN SCENE NO CINEMA (2013).
15 RedHistoria: https://redhistoria.com/biografia-de-diderot/ , acceso el 15 octubre 2017.

30


https://redhistoria.com/biografia-de-diderot/

Para ir concluyendo se menciona en forma general las primeras
proyecciones de los filmes, no olvidando que se realizaban en su mayoria en los
teatros, antes de que se pensase en las construcciones de salas especificas y
preparadas para las exhibiciones de peliculas. Es importante decir que el dispositivo
cinematografico como se entiende hoy (sala completamente oscura, sonido
amplificado, proyeccion desde la parte posterior de la sala, espectadores observando
la tela que recibe la proyeccién) solo se volvié una realidad a mediados de los afios
20, exactamente en (1926) con El Cantor de Jazz, primera pelicula acompafiada del

sonido por el sistema de la Vitaphone.

3.2 Accesibilidad e inclusion

Para tener un conocimiento sobre la accesibilidad y la inclusion en el medio
audiovisual se consulto a la “Guia para Produccion Audiovisual Accesibles” esta guia
fue editada por la Secretaria del Audiovisual - Ministerio de Cultura de Brasil en (2016),
en la XXIX Reunién Ordinaria RECAM en San Pablo y asi como fue realizada una
entrevista con el director Federico Sykes, sus testimonios de vida aportaron mucho a
este capitulo. Se destaca que es el primer director sordo de cine de Argentina.

Se considera importante exponer estos contenidos de forma simple y
breve. En primer lugar, en la guia se encuentran temas como: analisis de forma
practica y teorica sobre los subtitulos, y ventana de interpretacion en lenguaje de
sefas, esta guia fue realizada por la Secretaria de Audiovisual del Ministerio de
Cultura (SAV/MInC). (Ley Brasilefia de Inclusién - LBI - N°13.146/15), que busca
asegurar y promover, en condiciones de igualdad, el ejercicio de los derechos y las
libertades fundamentales de las personas con discapacidad.

Las intenciones por la cual la Guia fue creada:

Es que productores, directores, criticos y todos aquellos interesados puedan
aplicar y evaluar estos recursos en producciones audiovisuales, siguiendo un
patron de calidad que atienda a la comunidad de personas con discapacidad
visual y auditiva de nuestro pais (BRASIL, 2017, p. 11).

Se entiende por Accesibilidad Audiovisual:
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La accesibilidad audiovisual se basa en el concepto de accesibilidad
universal, establecido en la Convencién Internacional de Derechos de
Personas con Discapacidad. Es la condicion que deben cumplir los entornos,
procesos, bienes, productos y servicios, asi como instrumentos, herramientas
y dispositivos, para ser comprensibles, utilizables y practicables por todas las
personas, en condiciones de seguridad, comodidad y de la forma mas
auténoma y natural posible. (BRASIL, 2017, p.9)

En segundo aspecto, la intencidn de este capitulo es conocer la guia para
producciones audiovisuales accesibles. De manera general, esta guia fue creada a
partir de una busqueda por mejorar las condiciones de acceso de la ciudadania con
discapacidad auditiva y visual a los contenidos audiovisuales. Esta guia esta
disponibles para todos los paises del MERCOSUR. Ademas de esto, se considera
significativo destacar que las producciones cinematograficas nacionales de los paises
latinoamericanos no tienen muy presente los subtitulos ni las ventanas de
interpretacion en lenguaje de sefas. La accesibilidad en su mayoria de las veces es
ignorada, de esta manera, las comunidades sordas son afectadas. A modo de
ejemplo, se podria mencionar el limitado acceso que la comunidad sorda tiene a
estrenos de peliculas nacionales, por la falta de subtitulos o ventanas de lenguaje de
sefas en las exhibiciones de las salas de cine. Con relacion a esto, se trae la Biografia
del director sordo Federico Sykes y su lucha social y politica por la comunidad sorda
en su pais; Ademas de crear el Festival de cine sordo FICSOR, el director realiza la
labor de formacién de publicos y de contenidos, a través de planes de estudios
desarrollados por medio de talleres de formacion audiovisual para personas sordas,
hipoacusicas y para intérpretes del lenguaje de sefias. Esto permitird entender
algunas diferencias entre el rol que cumple la accesibilidad y la inclusién en la
sociedad. Es importante entender que ambos son fundamentales tanto como para el
realizador audiovisual o cultural, como para el espectador. Todas las personas tienen

el derecho a crear arte y a tener una experiencia con ella.

Accesibilidad:

Es importante tener en consideraciéon que un recurso de accesibilidad bien
empleado hace posible que la produccion audiovisual gue llegue con calidad
a las personas con discapacidad y pueda ser experimentada con placer,
entretenimiento y critica. Un recurso bien empleado trae consigo la
apreciacion y discusion de la obra, y no del recurso en si. La
audiodescripcion, el subtitulado para personas sordas e hipoacusicas (SPS)
y la ventana de interpretacion en Lengua de Sefas exigen profesionales
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capacitados y sensibles al arte, pues son responsables de garantizar una
experiencia estética a los usuarios. (BRASIL, 2017, p. 11)

Es crucial resaltar que los recursos de accesibilidad necesitan ser bien
empleados porque de esta forma todos pueden disfrutar y participar de la obra como
critico, espectador, artista. Teniendo esta referencia se observa que es fundamental
la capacitacion de personas, para que tengan un conocimiento tanto como del
lenguaje de sefias, como el manejo técnico relacionado a lo audiovisual. Mas adelante
se mostrard la posicion de Federico Sykes con respectos a la capacitacion de
personas que manejen el idioma y las herramientas necesarias para trabajar en el
ambito del cine.

A continuacién, se define las modalidades de traduccion audiovisual.

-Ventana de intérprete en lenguaje de sefas:

La ventana de interpretacion en Lengua de Sefias es el espacio destinado a
la traduccion entre una lengua de sefias y una lengua oral, o entre dos
lenguas de sefias, realizada por un Traductor e Intérprete de Lengua de
Sefias (TILS). El contenido de una produccién audiovisual es traducido en un
recuadro ubicado, preferentemente, en la esquina inferior izquierda de la
pantalla, exhibiéndose en simultdneo con la programacion. (BRASIL,2017, p.
16)

-Subtitulos para personas sordas e hipoacusicas:

El subtitulado para personas sordas e hipoacusicas (SPS) es la traduccion
de los didlogos de una producciéon audiovisual en forma de texto escrito.
Puede ocurrir entre dos lenguas orales, entre una lengua oral y otra de sefias,
o dentro de una misma lengua. Al ser dirigida prioritariamente al puablico de
personas sordas e hipoacusicas, la identificacion de los personajes y efectos
sonoros debe ser realizada siempre que sea posible. (BRASIL,2017, p.16)

En relacidén a esto se presenta la biografia del director de cine Federico
Sykes que actualmente lucha y trabajo en la difusion de la cultura e identidad sorda,
ofreciendo talleres paralas comunidades sordas que anhelan ser realizadores de cine.

De esta manera se conoce como maneja la accesibilidad y la inclusion.
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3.2.1 - Federico Sykes

Estas informaciones fueron extraidas de forma verbal a través de una
entrevista otorgada por Federico Sykes en el (2017) en Buenos Aires Argentina. Se
hizo la captacion de imagen y sonido, con la ayuda de intérpretes contratados. Estas
imdgenes no fueron utilizadas en otro momento. Este material se utilizd
exclusivamente para extraer las experiencias del director.

Sykes nacio el 24 de junio de (1986) sordo, su familia nunca tuvo contacto
con personas sordas, por esta razon los padres decidieron darle la misma educacion
gue sus hermanos mayores. Su contexto siempre fue en su totalidad oyente. Federico
cuenta que sus estudios fueron completos gracias a mucho esfuerzo y dedicacion. Se
graduo en la carrera de disefio de imagen y sonido en la Universidad de Palermo en
Buenos Aires- Argentina. Hoy su residencia es en Capital federal- Buenos Aires.

Federico cuenta como fue su nifiez: pasé por varios tratamientos, desde
los dos afios aproximadamente inicio a frecuentar la fonoaudidloga para practicar a
usar sus cuerdas vocales y ese mismo afo inicio su tratamiento con los audifonos. Su
educacion primaria y secundaria fue con ayuda de un profesor que le asistia después
de clases reforzando los contenidos dados. Federico afirma que su contexto siempre
fue oyente, él era la Unica persona sorda, estaba acostumbrado solo a tratar con
personas oyentes. También resalta que en su nifiez no tenia muchos amigos
estudiaba mucho y su compariero de todos los dias era la television, es ahi donde se
despierta su interés por las historias, por los dibujos animados, peliculas y series, etc.

Cuenta que la television despert6 su interés por estudiar cine.

-“Las personas no me apoyaron, pensaban gue nunca me iba a graduar, yo
no les hice caso estaba seguro de lo que queria e inicie la carrera de cine en
la universidad de Palermo™®,
Federico narra una de sus primeras experiencias en la universidad: En su
clase de Musica en uno de sus trabajos de edicion de sonido, el trabajo consistié en
crear una pista sonora y €l se guiaba por las imagenes por las frecuencias, observaba

las pistas de sonido, los picos, las ondas, los decibeles ya que el programa de edicion

18 |nformaciones fueron extraidas de forma verbal a través de una entrevista otorgada por Federico
Sykes en el (2017)
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mostraba diferentes colores, por ejemplo: los verdes eran mas suaves, el rojo era mas
fuertes, era todo muy visual. También se guiaba por la vibracion de su mesa y sentia
los parlantes. De esta forma conseguia hacer sus trabajos practicos y con ayuda de
sus comparfieros.

Para terminar la carrera tenia que hacer un dltimo trabajo y es ahi que en
la busqueda de esta fue donde encuentra la cultura sorda, descubre que en el mundo
ya existia cine sordo, en Estados Unidos, en Europa, pero en Argentina adn no,
entonces supo que tenia que hacer algo con respecto a eso. Para conocer mas la
cultura sorda busco integrarse en las comunidades sordas y a aprender lenguaje de

sefnas.

-” Yo era una persona muy oralizada, no sabia que era la identidad sorda
gracias a todo esto encuentre mi identidad en la cultura sorda. Presenta su
tesis y se gradua con honores”.

Después luché mucho para conseguir trabajo. Hasta que lo contrata un
hombre que iniciaba una productora, alli trabajo un tiempo eso le abrid las puertas al
mundo de cine. En ese tiempo se olvida de que las personas sordas necesitaban
accesibilidad, subtitulos, cuadro de interpretacion en lenguaje de sefia. Recién
cuando invita a sus amigos a ver sus trabajos y al verlos incomodos algo inquietos,
se da cuenta de que ninguna de sus obras tenia subtitulos, se dio cuenta que habia
dejado guardado la cultura sorda. Después de eso retoma su proyecto de la
universidad y vuelve a preocuparse por la accesibilidad y la cultura sorda. A raiz de
esto inicia su proyecto del festival de cine sordo. Le llevé organizar 3 afios junto a 30
personas que tenian el mismo interés. El primer festival se realiz6 en el 2016 en la
ciudad de Tigre- Buenos Aires. Al terminar el festival Federico percibié que
participaron muy pocos filmes argentinos en su mayoria fueron filmes extranjeros. No
hay mucho material en Argentina de cine sordo y menos de cultura sorda.

Para el (2017) Federico crea un proyecto para dar capacitacion a personas
de la comunidad sorda y para intérpretes. Dicté talleres en diferentes ciudades, su
requisito para poder participar de estos talleres era tener un conocimiento profundo
en lenguaje de sefias ya que todas las clases eran en lenguaje, el espafiol queda
afuera. Otro de los talleres que Federico dictdé fue dirigido a los intérpretes en
especifico, para que tengan un conocimiento de palabras técnicas en lenguaje de
sefias. Todo esto es para fomentar que las personas sordas puedan crear sus propias

peliculas y los intérpretes tengan un mayor conocimiento y manejo sobre términos
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audiovisuales. Federico espera que: - para el proximo “Festival Internacional de Cine
Sordo de Argentina” personas sordas y oyentes se sumen a participar en el festival y
gue puedan aportar para la fomentacién de la cultura e identidad sorda y que tengan
presente la accesibilidad para que todos puedan disfrutar de un cine.

Para concluir se entiende que Federico no solo incentiva a la accesibilidad
desde los subtitulos y los cuadros de interpretacion en lenguaje de sefias (audio
descripcidn), sino que se ocupa en una forma de inclusion que es basado en capacitar
y en dar herramientas a las personas sordas y a los intérpretes que tengan interés, a
través de su estilo dinamico de aula como: Los guiones utilizados en los trabajos
practicos, son storyboard, guiones técnicos utilizando gréficos, etc.; y no un guion
literario como es mas conocido escrito en espafiol, sus clases son en su mayoria
enteramente visuales. Es importante resaltar que las personas sordas no piensan en
el sonido, para las realizaciones de las obras audiovisuales dependera de las
personas oyentes que estén presentes en los talleres o estén incluidos en las
comunidades sordas. Es decir, su preocupacion es oportunizar a las personas
interesadas en el cine y de esta forma fomentar la accesibilidad para el conocimiento

cultural del pais, la identidad y cultura sorda.

3.3 Cinema hecho por personas sordas

A continuacion, se detalla la forma de produccion del cine realizado por
personas sordas, teniendo como referencia la metodologia dada por Sykes en sus
talleres.

Las personas sordas tienen como lengua oficial el lenguaje de sefia, en
Argentina es ‘LSA’ (Lenguaje de Senas Argentina), en Brasil ‘LIBRAS’ (Lingua
Brasileira de Sinais). Comprendiendo esto, se resalta que los guiones utilizados por
los realizadores sordos son en imagenes. Esto significa que el guionista es filmado
hablando de forma directa a la cAmara, contando la historia a ser realizada. Teniendo
la historia como base, se pasa a la construccion del guion técnico, que se filma de la
misma forma, la persona encargada en hacer este guion es filmada detallando los
planos y movimientos de camaras que sera empleado. Para este guion son utilizadas
palabras técnicas propias de la profesion, por esta razén se mencioné anteriormente
gue los intérpretes deben tener el conocimiento y el manejo del lenguaje este lenguaje

técnico. También se encuentran la utilizacion de story board en sefias mencionado
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anteriormente. Con respecto al sonido, esto dependera de la persona oyente y de un
acuerdo colectivo, si quieren o no captacién de sonido directo o solo tendran melodias
0 musica. Con relacién a esto es importante que los realizadores tengan en cuenta
los subtitulos para el espectador oyente, de esta manera se cumplira el recurso de la
accesibilidad y de esta forma que ocurra la inclusion.

4 CONCLUSIONES

Este trabajo de conclusion de curso es el resultado de una investigacion
ardua, donde su pretension no se basa solamente en conocer una forma de realizar
cine, tampoco el foco esta en reflejar cuestiones tedricas, técnicas o practicas, sino
gue ademas de esto pretende conocer y entender la cultura e identidad sorda y como
las obras audiovisuales pueden llegar a cumplir un rol de puente para una inclusion
social.

Para entender el pensamiento de un realizador sordo fue necesario
entender su entorno sus costumbres. La Idea inicial por la cual se comenzé6 la
pesquisa fue la curiosidad de entender de qué manera un cineasta sordo piensa el
cine y como lleva a cabo sus obras. Quizas entender cual es la representacion del
sonido o de qué manera reemplazan el sonido. ¢Si una persona vivié toda su vida sin
escuchar nada, para ella que simboliza el sonido? Son algunas dudas que, a traves
de la historia del cine, de los derechos humanos, de la definicion de cultura e identidad
sorda representan, la lucha de las comunidades sordas por un trato igualitario, como
se cumple el recurso a la accesibilidad cultural y la inclusién de estas personas, se
trata de responder.

A lo largo de la tesis se buscé entender la representacion del sonido en la
produccidon cinematografica hecha por personas sordas o hipoacusicas. Se
especulaba que estos realizadores sordos tenian en cuenta el sonido, por lo que el
cine en su mayoria es audiovisual, se esperaba que las personas sordas de alguna
manera pensaran el sonido, pero la respuesta no fue la esperada. Sino que dice que
el sonido esta en un segundo plano. Mejor dicho, las personas sordas no piensan en
el sonido, por lo tanto, no lo tienen en cuenta a la hora de realizar una obra audiovisual.
El sonido solo se encontrara en una obra si hay un acuerdo con el equipo de

produccién y si en este equipo se encuentran personas oyentes.

37



Las preguntas bases que iniciaron esta tesis se responden en el ultimo
capitulo, como la comprensién de la apropiacion de la herramienta cinematogréfica y
su utilizacién en el cine sordo. De igual manera se identifico la forma de trabajar a
través de la lucha incansable del director sordo Federico Sykes. No se quiere afirmar
gue representa a todos los realizadores sordos, Federico ha sido el puente entre la
cultura sorda y la produccién de cine. La forma de trabajar de Federico no representa
a todos los realizadores del cine sordo, pero su forma de trabajar con las comunidades
y su forma de luchar por la inclusion, ayudd a la construccion de este trabajo
académico y al intento de responder las preguntas iniciales. Ademas, no solo se
adquirié conocimiento historico de una cultura y de unos realizadores que luchan por
una accesibilidad a la cultura general y que aman el arte. También deja un abanico de
preguntas como: ¢ Hay otros directores sordos de cine en Latinoameérica?, ¢Luchan
por la inclusién social? ¢ Coémo lo hacen?, ¢ Qué recursos utilizan para esto? ¢En sus
paises hay alguna ley que obliga a los realizadores de cine a aplicar subtitulo, cuadro
de intérprete en lenguaje de sefias?, se cumplen estas leyes? Pero estas preguntas
tendran que ser respondidas en otra investigacion.

En resumen, se encontro que los directores sordos no intentan reemplazar
al sonido, su forma de realizar cine es diferente, usan el recurso como la fotografia
entre otras cosas, porque son personas que se comunican de forma visual. Para los
directores es importante los subtitulos en sus realizaciones, porque de esta manera
dan accesibilidad a sus obras, y asi pueden difunden la identidad sorda para que no
haya barreras por falta de conocimiento. Ademas, los realizadores de las
comunidades pretenden también que las personas oyentes conozcan de su cultura 'y
no tengan miedo a involucrarse con las comunidades por el simple hecho de no tener
informacion, o por no conocer a nadie que sea sordo.

Para terminar, se resalta la importancia de la bibliografia utilizada que
contribuyo a la construccion y al fortalecimiento de las conclusiones totales de esta
investigacion académica realizada, también es crucial destacar las entrevistas

realizadas, sin ellas no se podria haber concluido este trabajo.
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